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RESUMO

Benvindos a cidade a noite. Juntos observamos como a iluminagdo artificial transformou os
costumes noturnos e a paisagem urbana. Quando surgiu a primeira lampada? Quando surgiu o
poste? Que combustiveis alimentaram a luz artificial? Como surgiu a iluminagdo publica? O que as
pessoas faziam nos tempos em que a cidade ndo tinha luz elétrica? Que sentimentos a sociedade
experimentava na escuridao? Como se encontra a estética urbana nos dias atuais? Para responder
tais questOes, optamos por entrevistar idosos nas cinco regides brasileiras para nos contar como
era a vida noturna, na casa e na rua, no tempo em que eram jovens ou crianc¢as. Suas narrativas
foram condensadas em ordem cronoldgica. E, para conhecer a estética noturna atual, mais de mil
fotografias foram produzidas em diferentes cidades das cinco regides. A estratégia de comparar
fontes orais, textuais e visuais foi utilizada com o objetivo de conceber uma histéria da iluminacdo
artificial na cidade a noite. De posse da cronologia das conquistas tecnoldgicas e dos
acontecimentos sociais, descobriu-se que a luz contribuiu para semear na cidade sentimentos de
uma modernidade social e estética. Cidades que conseguiram iluminar primeiro seus espacos,
também foram as primeiras a construir novos habitos noturnos e desenvolver diferentes paisagens

urbanas.

Palavras-chave: Cidade. lluminacdo artificial. Sociedade. Estética. Modernidade.



ABSTRACT

Welcome to the city at night. Together we will see how artificial lighting transformed and
developed nocturnal habits and urban landscapes. When did the first lamp appear? When did the
first street lamp appear? Which fuels first fed artificial lighting? How was public lighting created?
What did people do when there was no electrical light? What kind of feelings did society
experience in darkness? How is urban aesthetics nowadays? To answer these questions, we chose
to interview aged people in the five Brazilian geographical regions to give their personal accounts
of how life was at night, at home and on the streets, as children and youngsters. Their accounts
were condensed in chronological order. And, to understand today’s nocturnal aesthetics, more
than one thousand photographs were taken in different towns of the five regions. The strategy of
comparing oral, written and visual sources was used with the purpose of conceiving the history of
artificial lighting in the cities at night. Once we learned the chronology of the technological
achievements and the social developments, we could observe how important the contribution of
light was to pave the way for feelings of social and aesthetical modernity in the city. Cities which
first managed to enlighten their spaces were also the first to create new nocturnal habits and to

develop different urban landscapes.

Keywords: City. Artificial lighting. Society. Aesthetics. Modernity.
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meia-noite.

Uma mulher dirige seu carro de volta para casa. Chove e o som do para-brisas ligado
Ihe faz pensar no ritmo de uma musica. As gotas da chuva salpicadas no vidro parecem
sementes de luz. Ela olha para o lado e alivia o pé do acelerador enquanto admira a
quantidade de postes acesos ao longo da calgada umida. Quando olha para frente, os postes
nos dois lados da avenida parecem formar uma flecha, como quem aponta para o futuro.

O semaforo ficou vermelho.

S6 entdo percebe que ndo estd sozinha. Uma multiddo atravessa a rua, outros carros se
perfilam ao dela, o neon azulado pisca na esquina sobre uma marquise onde esta escrito Chez
la nuit.

Ela lembra que passa ali todos os dias no entardecer e jamais prestara atencao ao local.
Olha o relégio digital que marca meia-noite e trés no painel de la voiture, e decide parar.
Procura com os olhos onde estacionar antes do semdforo ficar verde... achou... Agora sim,
dobra a esquerda, estaciona, retira do porta-luvas uma sombrinha, tranca o carro e sente a
brisa gelada da noite. Pisa nas manchas amarelas que os postes derramam no caminho que a
leva até a entrada. Bonsoir, alguém se oferece para guardar seus pertences, abre-lhe a porta e
o som de um piano magnetiza seus passos até a mesa mais préxima do palco. As luminarias
art nouveau compdem o cendrio do ambiente; sobre as mesas, velas de parafina colorida.

Um garcom percebe que é sua primeira vez ali. Bonsoir, mademoiselle.

Ela responde com uma pergunta “quem é o pianista”?
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Antes que o garcom responda, ha evidéncias sobre em que época estamos. Ha luz
elétricas na ruas, carros e pianos; ha vida social noturna; hd cores visiveis em plena
madrugada. A cidade informa seu status tecnolégico - a luz artificial; o social - habitos e
costumes noturnos; e o estético - cores e formas que dialogam na escuridao.

O pianista é Claude Debussy, mademoiselle, e estda nos mostrando sua nova
composicdo, Clair de lune. A conversa é interrompida pelos aplausos do acorde final
e ela estranha porque ndo estacionara seu carro em 1905. Ela sequer era nascida.
Numa mesa ao fundo eclode uma gargalhada e vé sentados, juntos, Monet, Cézanne,
Degas, Renoir, que o mesmo gar¢om servia e cumprimentava pelos nomes.

Ela ndo sabe que foi raptada por uma tese sobre a cidade a noite.

Ao menos duas cidades: diurna e noturna

Arquitetura e urbanismo possuem em comum a intervencdo no espaco, donde se
originam ruas, loteamentos, edificacdes. Tal intervencio é feita em prol da sociedade. E farta a
literatura que narra as intengcdes humanas ao planejar o espaco para atender demandas de
moradia e deslocamento. O seu histérico pode ser acompanhado desde as civilizagGes antigas
em registros arqueoldgicos e bibliograficos sobre a composicao da cidade: a distribuicdo da
agua, o esgoto, vias de acesso publico e privado, dreas residenciais, militares, industriais,
dentre outras, e os vazios. S3o concepc¢des urbanisticas que antecedem o surgimento da
palavra urbanismo no vocabuldrio do século XIX, como o estudo académico sobre fluxo
migratdrio, conurbacdo, higiene e os escombros espaciais da falta de planejamento. Urbanizar

nado nasceu substantivo nem adjetivo, mas um verbo na sistematizagdo do texto da cidade.
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Da Antiguidade ao academicismo, a cidade — espaco artificial - representa a realidade
politica, social e tecnoldgica de cada época e lugar. Sdo incontaveis os aspectos que merecem
reflexdes. Uma delas foi nossa fonte de inspiragdo: a cidade a noite. Afinal,
ninguém pode impedir a chegada da escuridao.

Contudo, descobriu-se como intervir nela ao usar a luz artificial. Sua presenca e suas
consequéncias sociais e estéticas é o nosso foco. O uso da luz artificial comegou com o fogo
paleolitico que criou paisagens dialéticas de claros e escuros.

Se Kasimir Malevich vivesse nas cavernas poderia ter pintado o "manto noturno sobre

fundo preto".
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Quadrado preto, Kasimir Malevich, 1913.
Fonte: Gray, 1962: 160
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A fogueira no manto escuro da noite foi o gesto tecnoldgico que inaugurou uma
modernidade sensorial em nossos ancestrais. Agora seus olhos podiam aguardar a noite no
interior das cavernas, para o espaco visivel ser proporcional a quantidade de chamas. Um dia
deixou a caverna e surgiram as cidades.

Partimos da premissa que ndo existe uma cidade, mas pelo menos duas: a diurna e a
noturna. Tal premissa tem origem em um fato visual: a diferenca de quando estd iluminada
pelo sol e de quando submersa na escuriddo. Parafraseando Le Corbusier: a cidade é o jogo
sabio e magnifico das formas e volumes para serem vistos sob a luz.

Seria a luz do inverno? Do verdao? Do amanhecer? Da meia-noite? Da Idade Média? Do
século XX? A luz da lua? A luz elétrica?

Frederico de Holanda (2010: 33), praticante da "teoria da sintaxe espacial", e um de seus
expoentes, informa que ela é utilizada por pesquisadores interessados nas relagbes entre
espaco e sociedade. Ele acredita (2010: 127) que "usufruimos os lugares da cidade por razoes
praticas ou expressivas. A sintaxe espacial explica que preferimos certos lugares ou certos
percursos [...] por serem mais acessiveis e mais integrados fisicamente ao todo urbano". Essa
teoria se preocupa com a ldgica espacial onde conceitos como "arquitetura", "formalidade" e
"urbanidade" s3ao escrutinados por dados estatisticos, demograficos e econbdmicos.
Basicamente, é relacionar a morfologia do espaco - a configuracdo da cidade - com seu efeito
sobre as pessoas.

Embora nosso estudo ndo seja sobre a sintaxe espacial, vemos como ela é estimulante
para se pensar a cidade a noite e os sentimentos que dela se originam, e fertilizar a ideia de
uma "teoria da semantica espacial noturna". Registrar o olhar empirico da populagado
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que a experencia, o olhar de quem a estuda e a planeja, o olhar de quem a
administra ou de quem nela intervém, nos da a oportunidade de identificar o que
sentem as pessoas e o que significa para elas os diferentes tipos de realidade noturna. Este foi o
nosso objetivo. Para aqueles que a estudam ou governam fica a pergunta: que cidade noturna
se quer? Conceitos como “seguranca”, “embelezamento” e “progresso” sdo produtos
da insercdo da luz artificial na cidade a noite. Conceitos como “inseguranca”, “medo”
e “abandono” sdo produtos da auséncia de luz no contexto urbano. Contudo,
tranquilidade” é também um conceito associado a noites escuras no meio rural onde
a luz artificial ndo chegou, o que faz do “medo” ou da “inseguran¢a” ndao um produto
exclusivo da escuriddo, mas de lugares onde isso ocorre e ha aglomeracdo de pessoas
com diferentes interesses e necessidades.

O estudo adota a iluminagdo artificial como fio condutor para registrar uma
histéria da cidade a noite, e extrair dela uma resposta ao problema posto aqui: a
transformac¢do de habitos e costumes teria alguma correspondéncia com a
transformacdo das tecnologias de luz e a aparéncia noturna das cidades?

Dia ou noite sdao termos que representam diferengas de luz que acontecem de modo
natural, na maior parte do planeta. As estrelas no céu noturno guiaram a humanidade como se
fossem estradas de luzes até serem substituidas pela luz artificial das metrépoles.
Aparentemente, nas noites urbanas a populacdo foi levada a desenvolver um sentimento de
modernidade quando a escuriddo passou a ser esculpida pela luz. A humanidade ndao consegue
intervir no sentido de impedir a luz emitida pelo sol todas as manhds, mas desenvolveu

solugdes tecnoldgicas para intervir na realidade noturna.
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Como ainda sdo raros os estudos académicos sobre as consequéncias sociais e estéticas
de tal intervencdo, pode ser esta uma justificativa para se explorar as noites ao longo da
histéria.

A cidade iluminada produziu uma modernidade visual, e esta proporcionou uma
modernidade social. Ruas antes mergulhadas na escuridao liberaram os espagos para a circulagao
noturna. Surgiram ideias e experiéncias diferentes daquelas que a jornada diurna e ininterrupta do
trabalho n3o poderia permitir na mesma propor¢do. A medida que variou a tecnologia de luz
artificial, variou a estética urbana noturna que estimulou a sociedade a construir outros habitos nas
novas realidades espaciais. Cabarés, restaurantes, teatros, lojas, ruas e pragas funcionavam a noite
como redes sociais. Parece que a experiéncia psicolégica humana encontrou na variacdo da imagem
da cidade, o oxigénio para sua modernidade. A pintura moderna nos deu essa licdo no século XIX.
Os impressionistas descobriram que poderiam pintar imagens que representassem as variagoes
atmosféricas da luz natural. Claude Monet pintou mais de trinta vezes a mesma fachada da Catedral
de Rouen, a fim de representa-la em diferentes horarios. Até entdo, a luz representada na pintura
era estdtica; agora, era dinamica, moderna, para dar a impressao do hordrio em que determinada
cena se encontrava.

Ao se digitar a frase "Cathédrale de Rouen Monet" no Google, a pagina nos mostra a

seguinte imagem:
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Fachada da Catedral de Rouen, Claude Monet, 1891-94.
Fonte: Google, 2013.
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Se na pintura desse periodo a imagem sofria muta¢des a medida que deixava para tras a
tradicdo visual de um retratismo que reinou durante séculos na pintura medieval, renascentista,
barroca, neoclassica e romantica, tais mutagdes foram consideradas modernas. A luz do sol nas
cidades varia, mas ndo como fruto de uma intervencdo humana. Variou mais o seu aspecto
noturno, sob o ponto de vista das transformac¢des visuais e sociais. Aqui reside a motivagao
para a realizacdo desse estudo ao se considerar relevante a reflexdo sobre o efeito da paisagem
noturna na vida social de uma cidade. A auséncia de um passado tedrico sobre a cidade a noite
na mesma proporcdo de atencdo que a teoria e a histéria dedicou a cidade diurna, justifica
nosso interesse por esse estudo. Nosso objetivo é criar um panorama a partir de uma
cronologia da produgdao da luz artificial que produziu transformagdes na estética noturna
urbana com consequéncias na fermentacdo de novos hdbitos e costumes sociais. Se
pudéssemos imaginar que temos no colo um dlbum de fotografias das noites de cada século, da
escuriddo as diferentes maneiras como foram e estdo iluminadas, diante de tanta variagao

tecnolégica, social e estética, é porque cada época teve sua modernidade.

A natureza da modernidade

N3o ha modernidade na natureza.

O termo modernidade esta associado as agées do homem. Quando Hausmann rasgou Paris e

transformou antigas vielas medievais em largas avenidas, a cidade respirou. Aquele sopro de

modernidade chegou ao litoral brasileiro e transformou o centro do Rio de Janeiro com as reformas

urbanisticas de Pereira Passos. Até o final do século XIX, o centro tinha a aparéncia de uma antiga
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cidade colonial. Em 1906, depois das reformas a cidade foi vista como uma capital moderna. “Estava
em condig¢Ges de receber o titulo de Cidade Maravilhosa. Era o Rio da belle époque” (LIMA et al,
1992: 61).

Para Bauman (2012: 51) “é a pratica moderna, ndo a natureza, que realmente nao tolera o
vazio”. [...] “Natureza significa, afinal, nada mais que o siléncio do homem” (2012: 42).

Nosso ancestral, homo erectus, de quinhentos mil anos, ao manipular o fogo tinha diante de
si uma modernidade comparavel a luz elétrica quando surgiu em nossos dias, como elementos que

preencheram de luz as manchas vazias da escuriddo noturna.

A cidade moderna era o lugar do choque, era o lugar que submetia uma multiddo de
individuos andénimos a um excesso de informagdes e estimulos parcialmente assimilados. A
cidade moderna era o ambiente da profusdo de impressdes aleatdrias e da surpresa de
colisdes repentinas, no qual o individuo ficava extasiado (SCHULZ, 2008: 154).

A histéria da modernidade é uma histéria de tensdo entre a existéncia social e sua cultura
[...] pode ser vista como a histéria do progresso (BAUMAN, 2012: 59).

Enquanto a cidade permaneceu na escuriddo ela evaporava social e visualmente ao
anoitecer. Havia uma espécie de desespacializagao. Os avangos tecnoldgicos da iluminagdo artificial
transformaram sua paisagem em um album de constantes surpresas, de geracdo em geracao. A luz
que iluminava nossa rua nos tempos de infancia, hoje tem outra luz. Ocorre 0 mesmo com a luz nas
fachadas.

A cidade a noite é fértil de modernidade.

A modernidade viria por meio da “proposicdo de uma cidade agradavel para viver, uma
cidade ludica com espagos publicos reestruturados e uma imagem decididamente voltada para o

futuro” (FORT-JACQUES; FRICAU, 2008:111).
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A literatura fala em arquitetura moderna. Contudo, um edificio moderno ou colonial estara
imerso no espaco noturno, iluminado ou ndo; sua fachada e volumetria estardo condicionadas por
qguantidades de postes, lumindrias e tipos de lampadas que ddo outro aspecto ao edificio,
combinado as demais edificacdes. Moulin Rouge e I'Opera, Broadway e Hollywood teriam sido
noticia sem a luz artificial?

Oliveira (2005: 3) fala em “luz moderna” ao se referir a “luz natural como um elemento de
composicdo da arquitetura”. Houve interesse em entender o papel dela no projeto arquiteténico e
chama a atencdo para o fato de que, “do ponto de vista da luz natural, verifica-se que o que era
vdlido para a Europa e suas altas latitudes ndo era tdo bom para o Brasil e paises préximos do
equador” (p.14).

Diferentemente, a luz artificial que era boa na Europa a noite também foi boa para as noites
brasileiras. Basta seguir a rota dos paises colonizados para perceber que as noites foram iluminadas
pelas tecnologias dos paises colonizadores, seus produtores.

Uma cidade é moderna porque estd iluminada a noite ou estd iluminada a noite porque é
moderna? As cidades que iluminaram seus espacgos se diferenciaram daquelas que permaneceram
mergulhadas na monotonia visual, com consequéncias no seu ritmo social. Isso sugere que a
modernidade ndo é um dado temporal, mas espacial. A Europa noturna do século XVIIl é moderna
comparada as cidades sul-americanas atuais onde a "luz para todos ndo chegou". Por outro lado,
atualmente a cidade de Los Angeles ja emprega em sua iluminagdo a tecnologia mais moderna, o
LED, e ha bairros em que a via publica ndo possui nenhuma luz a noite, por solicitacdo dos
moradores. Isso sugere uma modernidade na relagdo entre luz e escuriddo, no sentido de uma
transformacdo estética para atender outras propostas afetivas com o espaco da cidade.

Diferentemente da escuriddao do passado onde ndo havia recursos da luz artificial, a popula¢do de
25



hoje pode optar por uma escuridao voluntaria e caso mudem de ideia, o recurso da luz artificial
encontra-se disponivel para instalacao.

Um historiador do conceito de modernidade poderia concluir que seu significado nao
poderia ser esmagado numa pdgina do dicionario de uma Unica época ou lugar. E um conceito
poroso, ou gasoso na atmosfera de cada época, tal qual o conceito de arte ou de beleza. E comum
se ver na literatura o uso do termo modernidade associado a outros como tecnologia, mecanizacao,
industrializacdo. Parece que se leva em conta o momento em que determinada situagdo nao existia.
A maquina de datilografar ja foi moderna e um dia o notebook serd peca de museu; a lampada
incandescente ja foi moderna e um dia a fluorescente serd peca de museu; a pintura renascentista
ou barroca foi moderna, depois o mundo conheceria os impressionistas.

Propus a quarenta cinco arquitetos do Rio de Janeiro e quarenta e cinco da cidade de Natal,
RN, que anotassem sinGnimos para a palavra modernidade. Estive com os dois grupos durante uma
aula. Solicitei que buscassem onze sinbnimos, um para cada letra da palavra. Muitos termos

surgiram repetidamente.
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Eis o resultado em forma de acrdstico:

M: mobilidade, mudanca, movimento, momento, mutacdo, maquinas, metrépole
O: originalidade, otimizagao, ostentacao

D: diversidade, desenvolvimento, design, descarte, descoberta, digital

E: evolugdo, expansao, eletricidade

R: revolucgdo, razdo, rapidez, reciclagem, revelacdo, realidade, ruptura

N: novidade, noturno, novo

I: inovacao, industrializacdo, iluminacdo, intervencao, invencao

D: desafio, duvidoso, desconstrucdo

A: adaptacdo, avanco, atual

D: dinamismo, diferenga, desenvolvimento

E: exploragdo, expectativa, encantamento

O conceito é difuso tal qual a imagem noturna que se renovou e se renova de tempos em
tempos com outras lampadas, lumindrias, postes e diferentes efeitos de luz. A noite, o homem
intervém. Repitamos a frase que abriu este tépico: ndo ha modernidade na natureza.

Para Cambi (1999: 5) a ruptura é o indicador de modernidade. Este autor concentra sua
atencdo na area da educacdo e defende a ruptura ou a revolugdo no campo da pedagogia para se
modificar uma situagao. Pelo retrospecto dos ritmos de atividades sociais numa cidade defendemos
gue a maior ruptura se deu quando ela passou a ter luz nas ruas. Nao pode ser mera coincidéncia

gue o modernismo da pintura europeia (rupturas no modelo tradicional de tratar a imagem), bem
27



como o modernismo da musica de Debussy e o surgimento do jazz nos EUA, e ainda o nascimento e
batismo do termo urbanismo a engatinhar pelos corredores académicos, tudo isso acontecia
quando a cidade atingia uma maturidade de iluminagdo artificial, onde o gas e a eletricidade
conviviam nas ruas. “Nesses lugares onde a noite estd acordada, a cidade palpita. Ndo é mais uma
cidade febril queimada pelo sol, mas uma urbe silenciosa onde afetos, devaneios e fantasias
procuram recompensa” (PECHMAN, 2008:212).centro

A cidade diurna, dos sons da mecanizagdo, é uma, enquanto a noite havia o som das vozes
humanas que ensaiavam e realizavam desejos nos vaos que a cidade noturna fecundou. As manhas
sempre existiram e as noites também. Porém, nunca mais a cidade foi a mesma desde que um
conjunto de luzes a iluminou. A iluminacdo artificial inaugurou o triunfo da cidade como ambiente
de prazer social. A cidade moderna nasceu a noite. A modernidade é um sentimento. Foi da
exploracdo e expansdo de sentimentos, dentre eles a liberdade, que surgiram revolucbes nos

habitos e costumes que impactaram o destino social das cidades nos dias seguintes.

Fatias da noite

Fiquemos com a cidade a noite. Coloquemo-la sob as lentes tanto de um telescépio
como de um microscépio, de modo a conhecé-la da lua a luz elétrica, da casa a metrépole, do
medo ao entretenimento, da escuriddo ao mosaico de cores. Aqui ndao serdao discutidos
arquitetura e urbanismo do ponto de vista de suas estruturas ideoldgicas, tedricas, politicas ou
econdmicas tendo em vista a massa bibliografica que se debruca sobre tais questdes.

Trazemos no bolso as Cidades invisiveis (1990) de Calvino - quem talvez incluisse uma

"“cidade noturna" entre elas — como drageas de inspiragao poética e filosofica. Ingressemos na
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cidade a noite em diferentes épocas, na companhia de quem comenta sobre ela e de quem foi
testemunha de sua realidade com a iluminagao artificial.

Naturalmente, ndo estamos olhando para as noites que dormem nas montanhas, mas
para aquelas que deslizam pelas ruas da cidade. Nesse ambiente pode ser vislumbrado um
horizonte tedrico que destila uma semantica espacial noturna, um "capital simbdlico da
iluminacdo" para quem a projeta para uma cidade, e "narrativas meta-histéricas" ja que uma
noite no sertdao do século XXI mimetiza a estética de noites medievais.

Quando uma luz se acende na cidade a noite ela a transforma. Olhos e mente urbanizam
destinos emocionais. Porém, muitas vezes a noite avanga com seu véu sobre a cidade, desliza
pelos corredores das ruas, tinge com manchas as fachadas, subtrai em siléncio nacos
arquitetonicos, falsifica cores, penetra pelas janelas das casas, invade os quartos, as mentes, a
imaginacao, os sentimentos e, as vezes, quer ser chamada de saudade.

Na metrépole contemporanea ha uma espécie de luminocracia que passou a preocupar
astrobnomos (BOGARD, 2008) e bidlogos (RICH; LONGCORE, 2006). Para os primeiros, a
observacdo celeste foi afetada; para os segundos, a fauna noturna vem paulatinamente
desaparecendo. Vagalumes ndo piscam na presenca de luz, e piscar é o cddigo Morse de seu
ritual de acasalamento. Que cidade, hoje, ndo acende lampadas? Qual serd o futuro das
espécies noturnas?

Mas ndo foi sempre assim. Houve tempos em que as ruas nao tinham luz
artificial e os olhos dependiam da lua cheia. Cidade a noite significava medo, era
sindbnimo de espacgos vazios e desumanos. Filmes como O Lobisomem, O exorcista, O
Conde Drdcula e Sexta-feira 13 exploram cenas noturnas. Psicologicamente, a

escuriddo produziu seus efeitos. Idosos que vivenciaram o Brasil na primeira metade
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do século XX, relatam que na infancia ouviam sobre "o foguinho", uma criatura
noturna, que assustava as criangas desobedientes que queriam permanecer na rua a
noite.

Seria a experiéncia social ditada pela experiéncia dos olhos e, portanto, pelas
condi¢gdes de luz? Vejamos: os espacos de uma cidade eram socializados por entre as
"formas e volumes" iluminadas todas as manhads. Era preciso amanhecer para que o
mundo material se recompusesse da nudez visual das noites escuras. A luz do sol que
nos ilumina também iluminava nossos ancestrais das cavernas. Antes do dominio do
fogo, as noites eram uma desiluminagdo que provocava a monotonia social. Contudo,
a partir da iluminacdo publica elas nunca mais foram as mesmas e nem saberemos
como serdo no futuro, pois os avancos tecnoldgicos da luz artificial ndo cessam.
Familias de lampadas, familias de luminarias e familias de postes sao substituidos ao
longo do tempo, de modo que as metamorfoses visuais sdo patentes de uma
modernidade de padrdes urbanos, sociais e estéticos de cada épcoa e lugar. Se cada
cidade a noite fosse uma partitura de musica, aquelas iluminadas no passado com
postes a 6leo ou a gds poderiam soar como a representacdo da simetria e da
cadéncia do canto gregoriano, porque a variagdao entre notas graves e agudas, ou o
contraste entre luz e escuriddo nas ruas guardam variacdo menor do que os efeitos
das luzes elétricas nas metrépoles coloridas do futuro que soam como orquestras
sinfonicas, bandas de rock, samba, jazz e valsas de luz.

Neste sentido — e é neste sentido que a tese trabalha - a luz diurna ndo acompanha as
rupturas de oportunidades visuais que a luz artificial proporciona em razdo da frequente

substituicdao das tecnologias. Ainda que as nuvens proporcionem rupturas na percepgao visual
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diante da luz do sol que banha os espacos, seus jogos de luz s3ao os mesmos desde os tempos
mais remotos, portanto se repetem. Ao contrdrio, das noites remotas as noites atuais os jogos
de luz ndo se repetem porque varia a tecnologia da luz artificial que é inserida na cidade.

E curioso como a sociedade se proliferou pelas noites iluminadas a partir do século XIX,
era da luz a gds, e depois elétrica, cuja variagdo de tecnologias alcanca uma maior escala
causando, portanto, uma ruptura (também) na esfera da experiéncia social.

Toda cidade contém sua cidade noturna. Muitos de nds podemos pensar em cidades a
partir de seu hdlito material. Mas... a noite, seriam iguais? O foco deste estudo ndo emergiu em
funcdo de uma cidade especifica, mas da especificidade que pertence a todas: seu espago
noturno. O sol que entra pela nossa janela entrava pelas janelas de nossos tataravés, dos
imperadores romanos e dos farads, e brilhava fora das cavernas. Mas a lampada que se acende
no nosso quarto pode ndo ser a mesma que existia em nosso abajur de crianca. Assim acontece
nas ruas.

Ora com velas, ora com lampides, ora sob os postes a gds, ora na noite veloz das
lampadas elétricas, a tese sobrevoou diferentes cidades e épocas que experimentaram a
transicao da escuridado a sua iluminacao.

A ininterrupta expansdo tecnoldgica dos ultimos duzentos anos, desde a invengdo da
lampada elétrica em 1808, desafiou a gagueira visual noturna e nos dd uma pista de que no
futuro outras imagens vao tagarelar nas nossas retinas. Outros tragados, outros habitos, outras
emocoes.

Da vontade de dizer baixinho: a cidade moderna nasceu a noite. Poderiamos nos
perguntar por que nao de manha? A resposta toma como referéncia as nossas agdes na

modificacdo da realidade visual. Nesse sentido, a luz da manha ndo foi produzida por nés e,
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portanto, somos apenas herdeiros da tradi¢ao visual de luz difusa que a natureza nos deu. Com
ela foram realizadas as atividades da caca a agricultura, bem como a rotina dos trabalhos, dos
estudos e da exploracdo do mundo material enquanto houvesse visibilidade fora de casa.
Basicamente, a noite era reservada ao descanso. Veremos como esse péndulo entre dia e noite,
trabalho e descanso, ou seja, essa légica social repetitiva foi substituida por uma modernidade

ritmica de diferentes hdabitos prodzidos pela iluminacdo da cidade a noite.

Para observar a cidade a noite

ara observar a cidade a noite como unidade de andlise, a luz artificial foi tomada como
referéncia para historicizar a transformacao estética e social noturna. Foi idealizada a articulacao de
fontes primdrias com fontes secunddrias na estrutura do procedimento metodolégico.

Falemos primeiramente das fontes secunddrias: a literatura.

Em suma, dela se quis extrair dados textuais (conceitos de época e informacgdes histéricas
sobre aspectos tecnoldgicos, sociais e estéticos) e dados visuais (imagens daqueles aspectos) a fim
de historicizar: data e local de eventos que descrevessem caracteristicas dos materiais envolvidos na
producdo tecnoldgica de luz artificial; data e local de onde a iluminacdo foi instalada; tipos de
habitos, costumes, crengas e valores de uma sociedade; maneiras de se iluminar edificacdes e
espacos da cidade a noite.

A técnica foi examina-la dentro dos mesmos periodos histéricos. Por exemplo, os
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comentdrios publicados no Rio de Janeiro na década de 1920 foram comparados com ilustracdes da
mesma época. Depois as fontes secundarias foram emparelhadas com as fontes primarias, isto é, as
narrativas dos idosos entrevistados que testemunharam os eventos da mesma época citada na
literatura: “vinham uns homens correndo pela rua para acender os postes do lampido” (Nicia
Bastos, 99 anos, ao falar da década de 1920, no bairro da Tijuca, Rio de Janeiro).

Eis duas imagens que corroboram a informacao obtida na entrevista.

Acendedores de lampido a gas, década de 1920.
Fonte: CEEE, 2009.
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Acendedor de lampido a gas, EUA, 1885.
Fonte: Jakle, 2001: 34.
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Assim, foi organizada uma sequéncia cronoldgica de eventos ocorridos em nosso pais e

noutros paises. Textos, imagens e entrevistas auxiliaram na percep¢dao da modernidade tecnolégica,

social e estética de cada época e lugar.

Quanto as fontes primadrias conseguimos produzir trés tipos: orais, textuais e visuais.

1. Fontes orais: foram realizadas entrevistas com 360 idosos nas cinco regides brasileiras, entre

dezembro de 2009 e fevereiro de 2012. Eles narram aspectos da cidade, da rua e da casa a noite, no

tempo de sua infancia e juventude. As entrevistas foram gravadas em video e somente os dados

alusivos a realidade tecnoldgica, social e estética foram transcritos e langados nos capitulos. As

perguntas feitas foram:

1.

© N Uk WwWwN

10.
11.
12.
13.
14.

Qual o seu nome completo? Em que ano o(a) Sr.(a) nasceu? Em que cidade nasceu? Em que
estado brasileiro fica essa cidade?

O(A) Sr.(a) sempre viveu na mesma cidade onde nasceu?

O que era usado para iluminar dentro da sua casa, era luz elétrica, era lampido?

Onde era isso, em que cidade?

Em que época foi isso, sabe o ano mais ou menos?

Como era a iluminagdo na rua dessa cidade, o que era usado para ter luz na rua?

A luz nas casas de ricos e pobres era a mesma? (Qual a diferenca?)

O(A) Sr.(a) se lembra de que material (vidro, metal, barro, madeira, etc.) era feita a lampada,
o lampido, o candeeiro, o poste, etc. e como se fazia para acender?

De noite o que se fazia em casa?

O que se fazia na rua a noite?

Que horas as pessoas saiam para a rua a noite?

Que horas voltavam para casa?

Que costumes ou fatos curiosos o(a) Sr.(a) lembra dos momentos sem luz?

De noite que parte da cidade chamava mais a atencdo naquela época? Por que?
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15. Tinha algum lugar (monumento, estdtua, praga, rua, igreja, escola, teatro, ponte) que era
mais iluminado naquela época?

16. Tinha hora para apagar a luz de casa?

17. Tinha hora para apagar a luz da rua? Se sim, quem apagava? (eram profissionais
contratados para isso?); a luz era apagada de uma vez, ou havia algum tipo de sinal para
avisar o apagao?

18. Naquela época qual lugar da cidade o(a) Sr.(a) mais gostava de ir a noite?

19. O que o(a) Sr.(a) acha da iluminagao nas cidades de hoje?

O referencial tedérico que amparou esse procedimento foi a metodologia da histéria oral, ja
consagrada no meio académico internacional desde os anos 1960. As cita¢des dos entrevistados no
texto da tese foram referenciadas de modo diferente das citacdes bibliograficas. Nestas, seguiu-se o
padrdo da Associa¢do Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), baseado na norma 6023/2002, comum
nos trabalhos académicos. No caso dos entrevistados, optamos por identifica-los entre parénteses
pelo nome completo, a idade no momento da entrevista, a cidade onde ocorreram os
acontecimentos que narram e a época dos mesmos. As entrevistas foram realizadas por mim e por
um grupo de alunos de pés-graduacdo das cinco regides do pais. Os idosos que foram buscados

foram os préprios familiares e aqueles com grau de parentesco de nossos amigos.

2. Fontes textuais: um total de 477 questiondrios foram aplicados por mim a 404 arquitetos e
urbanistas e a 73 profissionais engenheiros e designers de interiores das cinco regides do Brasil, ao
longo de 2012 e 2013. Todos se encontravam reunidos em um ambiente fechado (auditério de
hotéis) e tiveram 15 minutos para preencher os questionarios e devolvé-los ao pesquisador. Os

guestionarios foram fotografados para compor um arquivo digital.
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A selecdao da amostra de respondentes se deu por uma facilidade de acesso porque eram
meus alunos de um curso de pdés-graduacdo em arquitetura, design de interiores e iluminacdo.
Trata-se do mesmo grupo que colaborou com a realizagao das entrevistas. Eis o questionario que

cada um respondeu:

Tenho .... anos de idade. Sou graduado(a) em ........ Formei-me no ano de ........ A faculdade onde
me formei fica na cidade de ........ , ho Estado de ............... Hoje vivo na cidade de ....... , ho Estado
de ....... Nas cidades, em geral, eu prefiro o visual [ ] diurno /[ ] noturno (apenas uma opg¢do).

Nesse momento, se alguém me pedisse para pensar em qualquer cidade a noite, em todo o
planeta, a primeira cidade que me vem a mente é ........ E a imagem dessa cidade (a foto noturna)
gue veio agora em minha mente foi ....... Na cidade onde eu moro, se me dessem liberdade de
escolha, se eu tivesse a oportunidade, eu iluminaria ..cccoeoiviiiiiiiiiiiiee e, ,
POIS tiiieieeeieeiecrrrreeeereeee e e e e e e e e eessennnes Eu poderia mencionar alguns aspectos da cidade onde eu
moro, quando penso nela a noite. No aspecto social (os habitos e costumes noturnos, o uso dos
espagos, o ritmo de vida noturna, etc.) percebo quUE ......cccciiiiiiiiiiiiiee e, No aspecto

estético (o visual noturno, as cores, as formas, a iluminacdo ou a escuriddo, etc.) percebo

Sou do género: [ ] feminino / [ ] masculino. Meu nome e sobrenome é ........cccccoevvvveeeeeeicnnnennnn.
Meu e-mail é (USE LETRA EM CAIXA ALTA): w.ovvveeeeieeiieeeeeiieein, [
A data de hoje é ....... de ... de 201.....
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3. Fontes visuais: ao longo de 2011 e 2012 realizei uma experiéncia de fotografar de dia e a noite
algumas cidades brasileiras e estrangeiras. Nesse periodo até o final de 2013 convidei os mesmos
alunos de pds-graduacdo em arquitetura e iluminagdao que responderam o questionario para no
prazo de uma semana fotografar, a sua escolha, trés espacos de uma cidade, sob o mesmo angulo,
de manha e a noite. Foram compilados aproximadamente mil pares de fotografias diurnas e
noturnas, das cinco regioes brasileiras e algumas da Itdlia, Chipre, Franca, Russia e Estados Unidos.
As fotos foram comentadas por cada um, sob o ponto de vista estético, ou seja, da diferenca visual
do lugar de dia e a noite, e sob o ponto de vista social, isto &, se tal diferenca influencia a presenca
ou auséncia das pessoas no local, bem como se proporcionam alguma espécie de prazer ou emogao
na pessoa que fotografou. Cada aluno enviou o material para um e-mail especialmente criado para
armazenar o volume dos dados. Uma pequena amostra foi lancada na tese. Um site foi criado
(www.sentidosdaluz.com.br) com videos de trechos das entrevistas e com as fotografias que
produzimos. As fotografias também podem ser vistas pelo INSTAGRAM: @sentidosdaluz.

Os capitulos da tese foram separados em trés. Uma fonte que mencionasse tipos de
tecnologias, materiais, maneiras de sua manipulagdo, caracteristicas de funcionamento e tipo de
energia empregada para a luz, foi catalogada para integrar o foco tecnoldgico. A existéncia ou
auséncia de luz nas casas ou nas ruas, a hora de acender e apagar a luz, habitos, costumes, crencas
e valores sociais em razao do espago noturno, na rua ou em casa, compuseram o foco social. Por
fim, referéncias sobre as formas, as cores, a aparéncia e o que se sente perante o modo como um
ambiente estd iluminado compuseram o foco estético.

O critério de analise adotado foi a observancia entre diferenca e repeti¢cao. Tecnologias,

estruturas, hdbitos e emocbes que perduram numa época e lugar sdo indicadores de uma tradicao
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(continuidade), ao passo que sua variagcdo foi tomada como indicador de uma modernidade
(rupturas).

Os dados foram alocados cronologicamente do mais antigo ao mais recente com a cita¢do da
regido geografica onde se localizava o evento, fosse no Brasil ou em outros paises, de modo a reunir
um panorama que representasse um histérico da cidade a noite.

Cabe aqui esclarecimentos de natureza académica. Fiz a opc¢do de ndo usar a sigla
"Fig." (Figura) conforme recomendacdo das normas académicas para numerar cada imagem
apresentada, e por essa razao ndo ha uma listagem das figuras no sumario. Outro esclarecimento
diz respeito ao foco. O objeto de estudo é a cidade a noite. Pode parecer abrangente e
multifacetado, ou "sem foco" para algum tipo de tradicdo académica. Mas se quis o desafio de
langarmos trés focos sobre o mesmo objeto. Ou seja, trata-se dos trés focos que compuseram os
trés capitulos. Unidos oferecem uma visdo panoramica do objeto. Ndo significa que uma visao
panoramica tenha menos serventia académica, especialmente quando o objeto de estudo é
raramente explorado nas linhas de pesquisa das universidades brasileiras. Basta se acessar o banco
de teses e dissertagGes das mesmas para que nos deparemos com o siléncio da literatura académica
sobre a cidade a noite. Basta uma revisdao nos livros que o meio académico indica aos seus alunos
para que se verifique uma aridez tedrica acerca da cidade a noite. Senao, vejamos.

Uma amostra de cinco obras foi examinada. Buscou-se apenas quantificar a proporcao entre
imagens diurnas e noturnas existentes em suas paginas. A tabela abaixo nos mostra que no total

sdo 1.163 imagens diurnas e apenas 21 noturnas.
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Obras

Quantidade de imagens
da cidade ou edificagoes
em horario diurno

Quantidade de imagens da
cidade ou edificagdes em
horario noturno

Histdria da arquitetura moderna.
Leonardo Benévolo, 2009.
813 paginas

547 15

The origins of the modern
architecture. Eric Uhlfelder, 1998.
299 paginas

219

Origens da arquitetura moderna e do
design. Nikolaus Pevsner, 2001.
224 paginas

80

Histdria critica da arquitetura
moderna. Kenneth Frampton, 2000.
470 paginas

157

Revista Internacional de Arquitetura.
Jodo Vilanova Artigas, 2010.
146 paginas

160 Nenhuma

Total da amostra: 5 livros

1163

Tabela elaborada pelo autor.

O que essa realidade editorial pode significar? Se "uma imagem vale por mil palavras",
reflitamos sobre quantas palavras ficam ausentes por cada imagem inexistente sobre a cidade e seu

conjunto arquitetdnico em condi¢des noturnas.
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Seria uma limitacdo da época, isto é, uma falta de recursos visuais como pinturas ou
fotografias que pudessem ilustrar a pratica de se pensar a cidade a noite? Ou seria apenas a
tradicdo académica de se pensar a cidade e a arquitetura em condig¢des de vida solar?

Pinturas e fotografias a noite estdo disponiveis antes e depois do termo "urbanismo" ser
cunhado nos corredores académicos.

Poderiamos apontar que a literatura sobre arquitetura e urbanismo produzida no século XX
rarissimamente mostra, em imagens tomadas a noite, aquilo sobre o que conceitualmente discursa.
E como se a cidade evaporasse ao anoitecer.

Vejamos a seguir uma amostra de imagens que, no minimo, nos permite deduzir que artistas

e jornalistas de época tiveram sua atencdo capturada pela cidade a noite.
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Boar Lane. John Grimshaw, 1881.
Fonte: Google, 2013.
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Shipping on the Clyde. John Grimshaw, 1881.
Fonte: Google, 2013.
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Boar Lane, Leeds, by lamplight. John Grimshaw, 1881.
Fonte: Google, 2013
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Porto Alegre. Foto de capa da revista FON-FON, 1914.
Fonte: Centro da Memoria da Eletricidade no Brasil (2001: 118).
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Segundo o Centro de Memodria da Eletricidade no Brasil:

As cidades se tornam objeto privilegiado do exercicio fotografico, ja frequente no Brasil do
final do século XIX e inicio do século XX, e disseminado mundialmente com o advento da
camera portatil, lancada pela Eastman Kodak em 1900. Rio de Janeiro e Sdo Paulo ganham
registros monumentais (Centro de Memoria da Eletricidade no Brasil, 2001: 116).

Inauguragdo do Teatro Municipal de Sdo Paulo, 12 de setembro de 1911.
Fonte: Centro da Memoria da Eletricidade no Brasil (2001: 110).
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Rua Direita, Sdo Paulo, 1920.
Fonte: Centro da Memoria da Eletricidade no Brasil (2001: 125).
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Praia de Copacabana, Rio de Janeiro, 1920.
Fonte: Carvalho (2013: 92).

Praia de Copacabana, Rio de Janeiro, 1930.
Fonte: Carvalho (2013: 92).
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Av. Borges de Medeiros, Porto Alegre, RS. Década de 1940.
Fonte: Centro da Memoria da Eletricidade no Brasil (2001: 130).
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Sdo Paulo. Década de 1950.
Fonte: Centro da Mem©ria da Eletricidade no Brasil (2001: 131).
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Porto Alegre. Foto na revista Manchete em 30 de novembro de 1963.
Fonte: Centro da Memoria da Eletricidade no Brasil (2001: 146).
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A noite foi tema em cangdes e serenatas bem como em poesias antes do século XX. Parece
gue outras pessoas deram mais atencdo a cidade noturna do que os profissionais que discutem
conceitos sobre planejamento e morfologia da urbe.

Recorrer apenas as fontes textuais académicas poderia tornar a observacdo da cidade
noturna um desafio maior. Buscar fontes aleatdrias que abordassem a cidade a noite foi util para
construir um ponto de partida sobre a superficie de sua historicidade.

A raridade de pesquisas nesse campo torna dificil e até temeraria uma tese que pretenda
sobreviver como um estudo dedicado a algo especifico em torno de um objeto carente de um
portfélio de teorias ou de criticas acerca dele. Por isso, foi preferivel edificar um panorama para que
a partir dele outros interessados participem da elaboracdo de um arcabouco teérico, filosdéfico e
critico. Pois, o arcabogo histdrico é o que se pretendeu apresentar aqui como pedra fundamental
para um tema rico a ser explorado: a cidade a noite.

Ougamos como nos defendem Umberto Eco e Siegfried Giedion.

Numa tese de compilagdo, o estudante demonstra simplesmente ter examinado a maior
parte da literatura existente (ou seja, os trabalhos publicados sobre o assunto) e ter sido
capaz de expoO-la de modo claro, procurando relacionar os varios pontos de vista,
oferecendo assim uma inteligente panoramica, provavelmente util do ponto de vista
informativo mesmo para um especialista do ramo (ECO, 1997: 29).

O essencial é a visdo panoramica e simultdnea, [...] j3 que sé através da percepgao
simultanea de varios periodos e diversos campos dentro de um periodo, cabe alcangar a
visdo da evolugdo anterior (GIEDION, 1978: 27).
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Por meio da andlise comparativa (BAUER; GASKELL, 2002: 402), duas diferentes categorias
de codificacdo foram desenvolvidas: forma e fun¢do. Na pratica, sdo dois referenciais para a
comparacdo de padrdes e singularidades presentes nos dados. Basta haver um fluxo de variedade
para se intuir o sentido de modernidade em uma cidade quando comparada a ela mesma em seu
passado de iluminagdo, hdbitos e paisagens noturnas, ou quando duas cidades distantes

geograficamente sdo comparadas. Vejamos como foram utilizadas essas categorias:

- forma: com tal referencial buscamos selecionar dados do foco tecnolégico referentes a evolucao
histérica dos materiais que predominaram como tecnologias de luz artificial. A luz emitida de um
archote ou de um poste advém de uma forma material.

- fungdo: deste referencial selecionamos dados dos focos social e estético. Quisemos pensar numa
funcdo social da luz quando sua presenca na cidade produziu habitos e costumes noturnos em
determinados espagos, tais como conversar ou frequentar ambientes publicos e privados; e
pensamos numa funcdo estética da luz quando ela estimula emog¢des como “raiva, tristeza, medo,
surpresa, alegria e interesse” (MARTINS, 2004: 38), diante de uma experiéncia afetiva com a

aparéncia de um lugar.

Cavalcanti (1995: 174) entende que no campo arquitetonico, a procura da emocdo e da
escala monumental sdo realizagdes modernas. Mas como ficaria a monumentalidade a noite?
Como ficava a Acrépole ou a Catedral de Notre Dame? A imagem diurna seria uma tradigcdo para a
percepgao visual, pois ndo ha intervenc¢des nas variagdes atmosféricas produzidas pela luz do sol.

Se podemos admitir que algumas emoc¢des brotam quando nossos olhos véem determinada cena,
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podemos admitir que a noite, da escuriddo a iluminagdo que difere uma cidade da outra, ha
diferentes escalas emocionais.

A tese nao é sobre “emoc¢des”, mas ndo abriu mao da oportunidade de reconhecer que o
termo “emocdo” foi utilizado por arquitetos brasileiros como referéncia, ou critério, para atribuir a
uma edifica¢do o status de “moderna”. De certo, tanto a cidade diurna como a cidade noturna sdo
territorios férteis as emocdes do homem. Contudo, sob o ponto de vista do espaco iluminado, ou
dito de outro modo, quanto a possibilidade da luz produzir emogbes perante uma imagem em
razdo de surpresas ou rupturas na configuracdo que lhe da forma ou aparéncia, a cidade a noite
com iluminacgao artificial se demonstrou mais fértil a uma modernidade, enquanto ambiente de

varios sentimentos e emocdes.

No coragdo das cidades noturnas, a medida que vamos caminhando, uma praga ou um
jardim iluminados de forma distinta, um edificio, um centro comercial, um monumento
com luzes surpreendentes, um objeto luminoso, atraem nossa atenc¢do e despertam uma
emocdo particular que se gravara em nossa memoria (COLLIN, 2009:9).

III

Brandston (2010:122) defende que “a iluminacdo sem emocao é estéril”. Segundo Martins
(2004:38), medo ou interesse sdo dois tipos de emocgbes e a tese as cita aqui em funcdo da
realidade histérica dessas duas emocdes com a realidade noturna de um lugar. Em outras palavras,
é como se moderno fosse aquilo capaz de surpreender. Para Martins (2004:264) “toda emocao é
emoc¢do nova. A emocdo ndo se armazena”. Tento fixar o sentido do “moderno” como aquilo que
ndo se armazena, mas se renova. Como as tecnologias se renovam pelas lampadas, luminarias,

postes e novos efeitos de luz, renova-se a oportunidade de rupturas e surpresas na imagem da

noite. Passo a palavra a Shulz:

54



A condig¢do urbana exerceu um impacto sobre o individuo, modificando sua apreensdo da
realidade. Para Georg Simmel, a fundagdo psicoldgica sobre a qual a individualidade
metropolitana se ergue, é a intensificagdo da vida emocional devido a rapida e continua
mudanca dos estimulos externos (SCHULZ, 2008:154).

Confissoes ao leitor

Uma cidade pode ser vista como uma sinfonia inacabada. Este texto quer ser como
uma cidade. Para quem caminhar por estas paginas, ndo repare quando faltar um poste aceso
ao dobrar a esquina de um paragrafo, de modo que sinta-se a vontade para auxiliar-me a
trocar uma lampada e conduzir-me a outros territdrios mais iluminados ou mais estrelados.

Recebo-o com a justa hospitalidade que merece um visitante nessa cidade a noite.
Pode ser que o trajeto da esquina ao conforto dos aposentos seja mais incbmodo para uns do
gue para outros: afinal nem sempre é possivel saber o que traz em sua bagagem o viajante,
que vestimentas conceituais traz na mala. E possivel a variacdo do seu humor em funcdo de
um apetite por determinado nutriente tedrico que nao fui capaz de oferecer. Sabemos como é
confortdvel quando duas pessoas percebem que suas curiosidades coincidem: "olha aquela
ponte iluminada"; "por que a fachada da biblioteca ndo é iluminada?"; "puxa, trocaram os
postes da avenida"; "o que é aquela multiddo na pracga?"; "viu a estrela cadente?"; "vocé
conhece o conceito de espag¢o do Milton Santos?"

N3do ha intencdo de esconder do visitante que algumas frustra¢des ele podera sentir,
como quem visita pela primeira vez uma cidade e ndo lhe permitem subir ao ultimo andar da

torre que tanto queria ver de perto, ou a rua que se encontra em obras, ou sente a falta de
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permanecer mais tempo num lugar, a ponto de ser tomado pela curiosidade sobre onde seu
anfitrido planejou leva-lo.

Fica posta a adverténcia, mas também o compromisso de aceitar os conselhos sobre
como iluminar o percurso para os proximos visitantes.

Que seja assim, um itinerario para estar na companhia de quem explorou o que nao
percebi e me ofereca dicas que ndo vou desperdicar para melhor mobiliar minha percepcao da
noite. Com a mesma dinamica de uma cidade que dorme e acorda, nosso estudo comega e
acaba como um projeto de urbanizacdo de ideias.

O sol ja se pOs. Entre !
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Guia de viagem

Boa noite. E sua primeira vez aqui? Preparamos um percurso para vocé desfrutar dessa
experiéncia. Se vocé chegou até aqui, foi recepcionado com um passeio poético quando se
acende esse estudo. Conheceu o paisagismo metodoldgico projetado para observar a cidade a
noite, soube que procedimentos e equipamentos adotamos para realizar o percurso e fez um

turismo conceitual sobre a modernidade. Eis 0s nossos proximos passos.

O foco tecnolégico vai guid-lo para conhecer os paradigmas técnicos que foram
desenvolvidos para a producdo de luz artificial. Leve sua cdmera para caminhar ao lado de
diferentes profissionais que vao conduzi-lo a lugares por eles selecionados. Caminhe pela
escuriddo com lampadas a 6leo na mao até as ruas com fogueiras; delas siga em direcdo aos
postes com lampiGes de 6leo de baleia e, depois, a gds. De longe, vai avistar torres com
lampadas elétricas de arco voltaico de até quatro mil candelas de intensidade luminosa. E de
tirar o félego. Uma Unica torre ilumina um quarteirdo inteiro. S6 depois encontrard as lampadas
incandescentes, outras a vapor de sddio e de mercurio... E quando pensar que encontrou um
saco de jujubas, vocé estara diante dos lighting emitting diode, os diodos emissores de luz ou,

para simplificar, o LED. Sdo como os vagalumes... so que brilham em todas as cores.
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LED: fonte de luz colorida.
Fonte: Google, 2013.

O foco social delimita uma area maior e mais divertida do mapa porque estaremos a bordo
de um baldo, para conhecer como a noite foi descrita em registros da literatura. Depois desse
sobrevoo, haverd uma banda de musica para recepciond-lo no pouso. Para continuar a jornada
sugiro escolher sua melhor roupa, pois serd o momento de adentrar as noites brasileiras e
ouvir com os olhos, relatos da populacdo sobre o que testemunharam no tempo das noites sem
luz, bem como suas experiéncias com a casa e a rua iluminadas. Depois de ouvi-los, vocé podera
deduzir que alguns sentimentos e experiéncias sociais correspondem a certas realidades

tecnolégicas de iluminacao.
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Eu me lembro que ao chegar aqui para fazer o tour pela primeira vez, passei a noite em
claro, na janela, com a mente perplexa e o olhar fixo nas estrelas. Tentava encontrar um
sincronismo filoséfico entre a cidade projetada no papel e o papel da cidade na vida das
pessoas. No dia seguinte, no café da manh3, percebi um vozerio vindo de uma mesa ocupada
por vdrias pessoas que debatiam entusiasticamente. Homens com dedos em riste, olhares
enviesados, gargalhadas ir6nicas, esbravejavam. Dois deles discutiam fervorosamente acerca de
dois conceitos: o que é "cidade" e o que é "modernidade". Decidi ligar o gravador ja que estava
por perto. Ouvi alguns de seus nomes: Le Corbusier, Simmel, Sennett, Bauman, Calvino. Anotei

outros e vocé vai ouvi-los ao longo da excursao.

Mais tarde, enquanto fazia as transcricGes, imaginei quao comprometida a estabilidade dos
conceitos a cada geracdo de arquitetos, de urbanistas, de historiadores... das pessoas. Ouvi-los
ao lado da voz da populacdo é estar na ponte sobre o curso do tempo que flui do passado ao
futuro. Vocé vai cruzar por ela e ouvir como a sociedade se modernizou no trajeto da lamparina
a luz elétrica. No trajeto, as pessoas disputam sua atencdo para falar a respeito dos habitos e
costumes noturnos.

Na noite de despedida, reservamos o foco estético. Ajuste suas lentes e observe como
a luz artificial transformou a paisagem noturna. Ougamos o que tém a nos dizer as pessoas,
inclusive arquitetos e urbanistas, perante os lugares que elas mesmas fotografaram. Sera que
uns comentam mais os aspectos formais de uma edifica¢do iluminada, sua volumetria naquele
hordrio ou expressam mais as emogdes que sentem diante dos efeitos de luz e cores que

véem?
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Como brinde, vocé podera levar para casa o site www.sentidosdaluz.com.br, criado
para manter o vinculo com todos os que nos visitam. Ele é uma espécie de catalogo de fotos
de cidades brasileiras de dia e a noite, feitas por mim e por arquitetos, urbanistas,
engenheiros, designers e outros profissionais das cinco regides do Brasil. A ideia é registrar a
realidade tecnoldgica, social e estética de nossa era. E para conhecer o passado de nossas
cidades, o site mostrard entrevistas com idosos gravadas em video, sobre como era a cidade a
noite, iluminadas ou nao.

Ao ir embora, quando se apaga a luz de seus aposentos, ouca nossas conclusées sobre
como a iluminacdo artificial produziu uma modernidade na cidade a noite. Ela fez florescer
novos habitos sociais apds as transformacdes na estética urbana noturna. Ndo va sem nos
dizer em que podemos melhorar.

Podemos subir com suas malas?
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Lampada ad arco, pintura de Giacomo Balla, 1909.

Fonte: Jansen; Luhrs, 1985: 73.

1. | Foco tecnoldgico

Dedicado ao homem das cavernas.

O fogo que ele fez ainda ndo se apagou.
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luz do fogo é nossa modernidade mais antiga.

Quando ocorre um apagao, recorremos a ele, nem que seja com uma simples vela.

Quando nossos ancestrais paleoliticos descobriram um modo de fabrica-lo, ndo poderiam
prever que o uso das chamas sobreviveria milénios. Para obté-lo era comum a friccdo entre
gravetos ou pedras de silex. Os romanos faziam incidir num ponto focal o calor dos raios solares,
técnica igualmente adotada pelos Vikings no século XlIl. Com a descoberta do magnésio, em 1775,
sua pedra, sensivelmente explosiva, ficou mais facil fazer fogo com os raios de sol (PARMENTIER,
2003: 88).

As chamas ardem em galhos, luzem sobre pedras ou dentro de potes de argila, dangam em
pavios feitos de tripas ou nas chaminés de vidro dos lampiGes a querosene de nossos bisavds. Em
todo esse periodo é a mesma luz, a mesma cor, o mesmo calor, o0 mesmo formato. Vive nela,
ainda, a heranga das cavernas em nossos quintais.

Luz artificial ndo é sinGbnimo, apenas, de luz elétrica. Esta é apenas a ultima fronteira
tecnoldgica alcancada. Talvez em alguns séculos seja possivel iluminar cidades sem luz elétrica.
Quem sabe alguém venha a fabricar algas sintéticas em laboratério com o DNA de vagalumes
imersos numa sopa de nanocristais de carbomagnésio e hidrogdlio, de modo a gerar uma luz
organica em vez de elétrica que desde o século XIX nos chega através de fios que se parecem teias

na cidade.
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Quando a lampada elétrica se tornou pratica para comercializacdo e uso, o tempo noturno
ficou frenético. Elas foram instaladas nas casas, nas lojas, nas ruas, nos fardis dos automédveis. Nos
Estados Unidos, a populagdo das primeiras décadas do século XX diziam estar diante de uma
tempestade de luzes com o movimento dos fardis acesos dos carros que trafegavam a noite nas
metrépoles. No Rio de Janeiro, em 1929, cinquenta anos apds a lampada de Thomas Edison, havia
1.727.900 - quase dois milhdes — de lampadas incandescentes instaladas na cidade (FERREIRA,
2009:101). O tempo de atividades se prolongava bem como a variedade delas que ocorriam
simultaneamente numa mesma fracdo de tempo. A nocdo de espaco também se modificou a
medida que a escuriddo era subtraida pela agricultura de postes inserida na cidade. E como se a
escuriddo fosse empurrada para fora da cidade. Mas é sé uma impressdo. Ainda que vaos e
superficies brilhem na cidade, hd tentdculos da noite acima de nossas cabegas que pousam na
varanda dos fundos, observam as janelas, rocam lajes e telhados e gritam sua liberdade depois do

ultimo poste.
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Vista norte do condominio Solar da Serra, Brasilia.
Foto: Farlley Derze, 2013.
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As lampadas que brilham na Times Square (New York) ou aquelas no poste de uma area
rural brasileira tém a mesma certiddo de nascimento. Vieram do bercdrio de paises produtores
dessa tecnologia: Estados Unidos (GE), Inglaterra (British Thompson-Houston), Holanda (Philips) e
Alemanha (OSRAM). Assim como ocorreu com os idiomas nos paises colonizados, os escuros de
cidades do resto do mundo foram colonizados pela tecnologia estrangeira. A General Eletric
instalou uma fabrica no Rio de Janeiro em 1921, a primeira da América Latina (FERREIRA, 2009:
113).

Visto pelo buraco da fechadura, a diferenca entre paises que foram os primeiros a fabricar
luz artificial em escala urbana daqueles que dependiam da importacao do beneficio, explica a
defasagem de modernidade entre eles. Sua crescente utilizacdo seduziu populacées com a ideia de
uma nova era.

Contudo, ainda hoje as pesquisas ndo cessam. Isso significa que a imagem da cidade sofreu,
sofre e sofrerd metamorfoses visuais a cada novo incremento feito com a luz artificial. E neste fluxo
ininterrupto de variacdes que a modernidade sobrevive. Ideias e objetos que se cristalizam sdo
candidatos a icones de uma tradi¢do. "O objetivo e a caracteristica das tradi¢des, inclusive das
inventadas, é a invariabilidade" (HOBSBAWM, 1997: 10).

A luz artificial reinventou formas que, do fogo ao LED, pincelou a escuriddo como se
estivéssemos a olhar telas de pintores barrocos, romanticos, pontilhistas, expressionistas,

futuristas, conforme o tipo de luz da época e do lugar.
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O paleolitico: fogo e lampada de pedra

O fogo foi a primeira fonte de luz artificial que o ser humano conseguiu produzir. Isso foi em
torno de 500.000 a.C. com uma margem de erro de 10%, para mais ou para menos conforme a
literatura. A deducdo é feita com base em evidéncias materiais como carvao, pedacos de objetos
gueimados, pedras ou argilas calcinadas e sedimentos de cinzas encontrados em escavacdes
arqueoldgicas (GIRARD, 1998: 1). As fontes também coincidem quanto a maneira de se transportar
essa fonte de luz. Um galho de arvore com a ponta em chamas foi a primeira lampada portatil,
onde cada homem levava a sua para iluminar o caminho. O maior desafio era manter acesa a
chama na umidade do ar daquele tempo glacial, pois era preocupante ndo conseguir produzi-la.
Tornava-se necessdrio haver alguém para vigiar o fogo. O filme A guerra do fogo, de 1981, nos
mostra essa situacdo. Se por um acidente - ventos, chuva ou até o esquecimento - ele se
apagasse, seria necessdrio esperar por outra oportunidade para captura-lo da natureza, dos raios
numa arvore, do fogo fatuo sobre pantanos, da putrefacdo de mamiferos soterrados liberando
gases, do ar seco e sol quente incidindo numa resina cristalizada em um caule ressecado...

E possivel imaginar como o fogo foi util & sobrevivéncia de nossos ancestrais, ao lhe
fornecer calor e luz, além de servir como ferramenta para cacgar ou se defender de animais ferozes
(CHAGAS, 2006: 7). Uma fogueira e o som de suas brasas ou tochas de galhos de arvore eram
muito pouco em termos tecnoldgicos. A solugdo veio inesperadamente. Ao submeter alimentos as
chamas, fez-se uma descoberta: a gordura animal. Quando pingava sobre a brasa, agia como um
combustivel. Estava solucionado o problema da rdpida combustdo dos galhos secos expostos a
gueima: umidificados com gordura, ndo carbonizavam tdo rdpido, pois a combustdo se dava antes

nos vapores que a gordura quente liberava.
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Esse ancestral que dependia da caca também conviveu com a diversidade de plantas nas
florestas que eram fonte de outros alimentos ou remédios (DISCOVERY, 2008). A exploracdo dos
vegetais junto ao fogo Ihe forneceu um combustivel ainda melhor para controlar a chama em dias
mais Umidos (CHAGAS, 2006: 13). Tanto a gordura animal como o éleo vegetal liberavam vapores
de modo que o tempo de vida de um galho em chamas se prolongou. Enquanto houvesse
oleosidade, haveria evaporacdo para o fogo consumir primeiramente o dleo e, s6 na auséncia
deste, carbonizar o vegetal. A vantagem do 6leo vegetal eram os odores mais aceitaveis do que
aqueles da gordura animal.

A descoberta dos Oleos iria se refletir nas cidades do futuro. Os romanos iriam usar tochas
com sebo de animais do lado de fora das edificacdes e lampadas a 6leo vegetal em seus interiores
(BUTERA, 2009: 55).

Tecnologicamente, o que estava em jogo era o tempo de duracdo da luz. Como pedra e
madeira também eram materiais explorados para confeccionar armas para o dia a dia, eles
perceberam que o atrito produzido em sua manipulacao liberava a fumaca que ja conheciam das
fogueiras. Foi s6 uma questdo de paciéncia e insisténcia para fazer o fogo com gravetos ou pedras.
Mas fazer o fogo com as préprias maos nao resolvia o problema da dura¢do. O melhor que tinham
conseguido era posicionar os materiais inflamaveis sobre uma pedra; nascia entdo a primeira

lampada de pedra (BAUDON, 1911: 24).
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Lampada de pedra.
Fonte: Mahot, 2005: 15.

O neolitico: lampada de barro

Galhos, pedras, brasas, gorduras e 6leos vegetais, nisto se resumia o repertdrio tecnoldgico
que perdurou pelos 400 mil anos do paleolitico (ROUSSEL; BOUTIE, 2006: 3). Nosso ancestral
ndmade ndo fazia ideia de que a melhor solugdo para estender o tempo de dura¢do das chamas
estava sob seus préprios pés, no chdo onde pisava: o barro. Foi o homem neolitico que percebeu o
que fazer com ele. Ele deve ter observado que o barro abaixo da fogueira endurecia com o calor
das chamas. A argila se mostrou maledvel para a confeccdo de potes e esculturas. Potes de

diversos tamanhos foram usados para armazenar grdaos. Nos menores o6leos de gergelim,
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améndoas ou azeitonas eram depositados para nutrir as chamas. Devido a dureza da argila obtida
por meio do calor, ficou conhecida como “nova pedra”.

A época foi marcada pela pratica da agricultura na Mesopotamia, em torno de 10.000 a.C.
(BUTERA, 2009: 20). CivilizagGes que viviam na Babilonia e no Egito em 3.000 a.C., além dos éleos
vegetais, também usavam em suas lampadas a gordura de mamiferos ou de peixes. O 6leo era
depositado sobre pedras ou no interior de conchas do mar (MURDOCH, 2003: 1).

Por volta de 1.500 a. C. os povos que viviam na regido da Grécia e Roma ja tinham
desenvolvido lampadas de metal, especificamente de bronze e de estanho (MURDOCH, 2003: 1).

A lida com a terra foi a chave para uma reviravolta na histéria material: a lampada a dleo,
de barro ou de metal, trouxe como vantagens tecnolégicas a extensao da duracdo do tempo de luz

e o surgimento do pavio.

O pavio

Com a confec¢do de vasos, em diversos tamanhos e formatos para armazenar agua e graos,
alguém teve a ideia de usa-los para depositar 6leos vegetais ou sebo em maior quantidade. A
profundidade do pote significava, consequentemente, mais tempo de luz. O tempo de duragdo da
luz numa lampada a dleo é proporcional a quantidade de dleo, e das condicdes de vento ao redor.
Longe dos ventos consegui obter o seguinte resultado em um teste: para cada mililitro (ml) de dleo
corresponde um minuto de luz. Isto é, 60 ml em média fornece uma hora de luz.

Assim, o formato das lampadas se tornou bastante variado e - seja por uma ideia
intencional, seja por mera casualidade - surgiu uma novidade significativa no seu design: um

orificio para se introduzir um pedaco de tripa ou um graveto. Nascia o pavio, Util para controlar a
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posicdo das chamas. Esta novidade proporcionou mais economia, ja que as chamas ardiam apenas
numa porcao do material. Antes, quando era a ldampada de pedra, tudo que estava sobre ela
gueimava de uma vez. O pavio também permitiu que o 6leo do reservatdrio permanecesse limpo.

O pavio é o tataravo do filamento da lampada elétrica.

Lampada a éleo de argila, Museu do Peloponeso, Grécia.
Foto: Farlley Derze, 2011.
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Lampada a éleo de argila com pavio aceso.
Foto: Farlley Derze, 2011.

Da vela ao poste

As velas eram usadas apenas nas residéncias dos ricos, nas igrejas e nos paldcios até o
século XVI. Bem melhores do que as tochas, uma vez que eram consumidas mais lentamente, seu
uso era apropriado para tempos prolongados (MATTHEWS, 2005: 15).

Evidéncias definitivas de sua utilizacdo — e de seu surgimento - datam do primeiro século
depois de Cristo, no Império Romano (DILAURA, 2006: 94). Eram feitas de gordura animal com
pavio de pinheiro, mediam em torno de sessenta centimetros, tinham a espessura de um lapis e
duravam aproximadamente uma hora. Como eram consideradas diferentes das antigas lampadas a

6leo, tinham valor artistico e eram caras. As camadas desprestigiadas da populacdo permaneciam
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com lampadas a éleo, de barro ou de latdo. Na Europa, o uso da vela aumentou por volta do
século V em razdo da propagacdo do Cristianismo. As velas utilizadas nas igrejas eram feitas de
cera de abelha, considerada um simbolo de pureza (MURDOCH, 2003: 2).

No século XIll, os franceses produziam velas de ceras obtidas por processos quimicos.

Em 1762, o francés Duhamel du Monceau fez uma alteragdo na vela: substituiu o graveto de
pinheiro pelo pavio de algod3ao. Em 1830, foi criada a primeira fabrica de velas a beira do rio
Tamisa, na Inglaterra, usando-se a estearina, cera quimica, produzida a partir do 6leo de coco
(MURDOCH, 2003: 96). E possivel que o coco viesse da Nova Zelandia desde que o navegador
britanico James Cook mapeou todo seu litoral em 1769. O interesse na exploracdo de vegetais
como combustiveis das chamas tem a ver com a diversidade de aromas agraddveis que cada um
exala no ar durante a queima. A parafina sé seria empregada apds a descoberta do petrdleo, na
segunda metade do século XIX.

N3ao consegui encontrar uma explicagdao para o modo como surgiu a ideia da vela, mas me
permiti uma deducdo: devido a variacdo da temperatura atmosférica nos territérios europeus, em
momentos mais frios o sebo usado como combustivel numa lampada de argila deve ter-se
endurecido depois de algum tempo do pavio apagado. Muitos de nés ja vimos o que acontece com
a parafina quando pinga no chdo: endurece. Na lampada de argila, a maior parte do pavio ficava
imerso na massa endurecida e apenas sua extremidade ficava exposta. Alguém pode ter tido a
ideia de retirar o produto, com pavio e tudo, de dentro do recipiente e, ao fazé-lo, teria percebido
gue o produto poderia ser modelado em formas esféricas ou cilindricas, sem retirar o pavio la de
dentro: dai uma provavel origem das velas.

A fim de conhecer o tempo de duracdo de uma vela, realizei um experimento com a vela de

parafina disponivel no comércio, de 1,5cm de didametro, 15cm de comprimento e 23g. Embora o
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fabricante indique que ela dura acesa por cerca de quatro horas, ela dura de fato pouco mais de
trés horas. Acendi uma vela longe de janelas abertas, de modo que a queima nao fosse acelerada
pelos ventos. Fiz também um experimento com uma lampada a éleo com pavio de algodao,
usando o 6leo de citronela. A ldmpada tinha uma capacidade de 15ml e ficou 15 minutos acesa:
portanto, cada 1ml desse éleo prové um minuto de luz. A sua iluminac¢do equivaleu a uma darea de
21cmx14cm, com uma chama de 5cm de altura.

Um segundo experimento para iluminar uma drea maior foi feito com um galho de arvore
com comprimento aproximado de um antebraco humano (25 cm) e sua espessura equivalente ao
dedo polegar. Impregnei com 6éleo de citronela uma das extremidades, acendi o galho e o ergui
acima de minha cabeca, de modo que a chama estivesse distante do solo a uma altura aproximada
de 1,85m. A area iluminada obtida equivaleu a um circulo com raio aproximado de 5m.

Essas “dimensdes de luz” demonstram que para se iluminar uma cidade é necessario
algumas consideragdes, tais como: a posicao da luz em relagdo ao solo; a quantidade de dleo ou
gordura para funcionar por determinado tempo a noite; o tipo de pavio e sua espessura que
influencia na provisdao de luz a satisfacdo visual; e a prote¢do das chamas do vento e da chuva.
Assim, a lumindria teria origem na necessidade de se proteger o fogo. No futuro, iria participar da
distribuicdo da luz.

Enquanto o futuro ndo chega, voltemos ao mundo das chamas e vejamos a solucdo

encontrada para se iluminar a cidade. Ela ja havia sido encontrada nos mares: as baleias.
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Dos mares as ruas

Butera (2009: 55) informa que “pouco ou nada tinha mudado desde o tempo dos romanos
no que diz respeito a iluminacdo artificial: tochas para o exterior, velas ou lampadas a dleo para o
interior”.

A partir do século XVI, com a rotina de travessias no Atlantico pelos europeus, a baleia
passou a ser cacada para fins de alimentacdo; seu 6leo foi testado nas chamas e muitas velas
passaram a ser confeccionadas com sua gordura, o espermacete. Esta substancia, cujo odor nao
era tao fétido, produzia um brilho maior e podia ser usada em larga escala.

Esse mamifero pode chegar a vinte metros de comprimento e pesar quarenta e cinco
toneladas, fornecendo em média sete mil litros de éleo (BRANDAO, 2013: 62). Essa informagdo nos
permite deduzir que gracas a este animal foi possivel se pensar em iluminar os exteriores. A cidade
a noite vai receber a iluminagdo publica e os primeiros postes. Ndo encontrei registros sobre
iluminagao com postes nas ruas antes da exploragao do 6leo das baleias.

Na Europa, o volume de dleo de baleia foi suficiente para Luis XIV implantar a iluminagao
publica em Paris, em 1667. Para Fournier (1854: 20) foi o "fiat lux". Nascia o poste. As antigas
lampadas a dleo foram introduzidas no interior de lumindrias, os lampides, cujo recipiente era
preenchido com gordura da baleia e gravetos de pinheiro para o pavio. As vezes, usavam-se mais
pavios para se obter mais luz. As luminarias eram posicionadas sobre um tronco rolico de madeira
cravado no chdo. Eram os primeiros postes. Como Paris foi a primeira cidade a adotar a iluminacdo

publica, passou a ser reconhecida como "cidade luz" (NARBONI, 2012: 71).
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No século XVIII ocorreu pelas maos dos europeus um incremento na cac¢a as baleias
fazendo crescer esta industria, porque a gordura da baleia era considerada o melhor combustivel
para a luz artificial, uma vez que dava mais estabilidade e brilho as chamas (MURDOCH, 2003: 1).

Até o século XVIII, a iluminagdo de exteriores no Brasil se restringia a fixagao de luminarias
a uma baixa altura, a éleo de baleia com armagdes metalicas nas fachadas de igrejas ou das casas
das pessoas abastadas. No final daquele século a iluminacdo seria vista como um servico publico

na entdo capital Rio de Janeiro.

Com a transferéncia da capital da col6nia para o Rio de Janeiro, em 1763, surge o primeiro
sopro de progresso. Em 1794, o servico de iluminagdo passava a ser subsidiado pelos cofres
publicos, iniciativa do vice-rei Conde de Rezende, que mandaria instalar 100 lampiGes para
iluminar um trecho da parte central da cidade, entre a Rua Direita (1° de Mar¢o) e o Campo
de Santana (Praga da Republica). O sistema utilizado, muito deficiente para uma cidade que
ja contava com cerca de quarenta mil habitantes, estabelecia quatro lampides nas ruas de
maior movimento e dois nas demais. Toda a preocupacdo era voltada para a seguranca,
razdo pela qual o sistema de iluminagdo estava subordinado a Intendéncia de Policia. Eram
0s primeiros passos da iluminacgdo publica (FERREIRA, 2009: 7).

Em 1808, a familia real se transferiu para o Brasil e D. Jodo VI instituiu a Intendéncia
Nacional de Policia para cuidar da seguranga e policiamento. A Intendéncia de Policia
providenciou a instalagdo de iluminagdo em diversas ruas da cidade para evitar a
escuriddo, tida como propicia a proliferagdo de marginais. Foram instalados, a cada 100
passos de distancia, lampides sobre colunas de pedra e cal no trajeto do coche de D. Jodo
em direcdo a Quinta da Boa Vista. Esta estrada ficaria conhecida como Caminho das
Lanternas (ELETROBRAS, 2013: 22).
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Abundantes no litoral sul e sudeste do Brasil, as baleias constituiriam a fonte principal de
6leo para a iluminacdo das cidades. Uma industria de pesca foi organizada; quando se viu que era
um bom negdcio, a coroa portuguesa interviu e criou o monopdlio do “azeite de peixe". Cada litro
e meio de éleo era vendido ao equivalente a sessenta centavos do cruzeiro, valor estimado sobre
um cruzeiro, moeda criada por Getulio Vargas nos anos 40 (DUNLOP, 1957: 11). Cada pessoa era
responsdvel por iluminar sua casa, dentro e fora, o que era feito por meio de luminarias fixadas
proximo a porta de entrada das residéncias de quem tivesse dinheiro para comprar o dleo.
Portugal ndo se preocupava com postes para as ruas de sua colOnia.

O odleo de baleia foi usado nos séculos XVIII e XIX na iluminacdo das areas de maior

importancia administrativa no Rio de Janeiro (FERREIRA, 2009: 29).
p—

Captura de baleig “m Sq
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Oleo de baleia em Santa Catarina e toda regido sul do pais, 1973.
Fonte: Brandao, 2013: 62.
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Os postes eram acesos um a um por meio de uma vara com a ponta em chamas. Por volta
das dez horas da noite as chamas eram abafadas e a cidade dormia no escuro.
Em 1770, as ruas de Boston (Estados Unidos) foram iluminadas com lampides a 6leo de

baleia.

Lampido com luz a éleo de baleia, EUA, 1770.
Fonte: Matthews, 2005: 17.
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No museu da Companhia Estadual de Energia Elétrica (CEEE), em Porto Alegre, hd uma

réplica de poste e lampido a dleo de baleia.

Lampido com luz a éleo de baleia, Brasil, 1830.
Fonte: CEEE - Museu da Companhia Estadual de Energia Elétrica.
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Ap0ds a descoberta do petréleo, em 1859, por Edwin Laurentine Drake, na Pensilvania, com
o seu refinamento obteve-se o querosene que veio substituir o 6leo de baleia (MATTHEWS, 2005:
16). O novo produto foi utilizado em lampides que iluminaram o interior das residéncias e em
algumas cidades brasileiras eram inseridos nas lumindrias dos postes e das fachadas. Mas entre o

6leo da baleia e o 6leo de querosene a Europa introduziu um combustivel revolucionario: o gas.

Um sopro de modernidade: o gas

A partir daquela iniciativa francesa no século XVII de iluminar suas ruas, os postes deram o
primeiro passo para liberar a cidade do fosso da escuriddo noturna, gragas ao volume de d6leo de
baleia. Mas foram os postes com chamas alimentadas por outro combustivel que retiraram a noite
do ostracismo social. Lojas e ruas ficavam cada vez mais povoadas, iluminadas pela novidade
tecnoldgica. Pela primeira vez desde os tempos das cavernas, o combustivel ndo era visivel: o gas.
Além disso, o pavio foi aposentado e os postes deveriam ser de metal, para o gas fluir por dentro.
O que isso significa tecnologicamente?

O fogo tinha um fluxo luminoso estdvel, em razdo do jato constante de gas, o qual trouxe
uniformidade a queima e a aparéncia da luminosidade. Além da extingdo do pavio e do excesso de
fumaca, que caracterizavam as lampadas a dleo, sua luz brilhava dentro de cilindros, havendo
melhor concentra¢do do oxigénio, o que resultava em “uma beleza; uma luz mais clara, mais viva,
quase deslumbrante, superando todas as outras imaginadas até o momento” (SCHIVELBUSCH,
1998: 12). Esse aspecto estético também sugeria uma modernidade, assim como faria depois a luz
elétrica ao produzir novas aparéncias pela expansao da luz nas superficies e nos espacos escuros.

Vejamos como o gds substituiu o éleo de baleia.
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Dunlop (1957: 20) conseguiu um registro de que em 1609 um quimico belga, Jean Baptiste
Van Helmont, deduziu que da queima dos materiais resultava a liberacdo da "alma" dos mesmos,
por isso chamou a substancia invisivel de geist: gds. Na época nao era conhecida a composicdo
quimica do ar. Cinquenta anos depois o inglés Dr. Clayton teve a ideia de engarrafar "a alma"
desprendida da queima do carvdo. POs fogo e viu que a substancia se inflamava. A crescente
pratica da alquimia na Europa, quando se tentava transformar tudo em ouro, fez evoluir a ciéncia
da quimica. A manipula¢do de substancias sélidas, liquidas e gasosas na base do "nada se cria,
nada se perde, tudo se transforma" possibilitou a destilacdo do carvao mineral, rico em elementos
quimicos como o carbono, o nitrogénio e o hidrogénio. O material aquecido na auséncia do ar
desprende os gases daqueles elementos quimicos. Desse processo o produto gasoso € um
composto de hidrogénio e metano — o gas de carvao, ou gas de hulha. Ele foi usado para iluminar
em 1802 o interior de uma fabrica inglesa de algodao. Cinco anos depois iria percorrer uma rede
de tubulagdes subterraneas, subir pelo interior de postes ocos de metal e eclodir por um bico de
metal ilhado no centro de uma luminaria de vidro.

Londres inauguraria, em 1807, a primeira iluminagdo publica a gds no mundo. Um homem
com uma vara na mao cruzava a rua para acender um poste de cada vez. Na extremidade da vara
ardia uma ténue brasa em um novelo de platina. Uma valvula na luminaria era acionada pela vara,
0 gas subia até o bico de metal onde, em contato com a platina, acendia a chama. Os postes eram
apagados antes da meia-noite.

Familias mais abastadas adotaram aquela luz no interior de suas casas. Usar a ultima palavra
em tecnologia era uma forma de demonstrar posicdo social. Com o tempo, os europeus
perceberam que a luz a gds dentro de casa, embora util para demonstrar status social, era ao

mesmo tempo perigosa, devido a vazamentos que deixavam as pessoas sonolentas. Problemas de
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intoxicacdo eram frequentes, exigindo médicos e, aos poucos, o sistema foi sendo descontinuado.
Consequentemente, a luz a gas foi majoritarimente usada na iluminacdo das ruas. Alguns lares dos
EUA tinham postes a gds instalados na parte frontal dos jardins com finalidade decorativa

(MATTHEWS, 2005: 22-24).

A exploragao da eletricidade

Do fogo aceso em galhos nas cavernas ao fogo alimentado por déleos ou gds, a luz tinha
cheiro. Idosos entrevistados para este estudo relataram que no passado acordavam pela manha
com suas narinas enegrecidas pela fuligem das lamparinas e lampides. Mencionaram também o
cheiro proveniente da combustdo que permanecia por todo o dia, e era preciso abrir janelas e
portas para dissipar o odor. Outro aspecto diz respeito ao tempo de luz: era preciso a reposi¢do
constante de dleos de mamona ou querosene, uma vez que o tempo de luz estava condicionado
pelo tamanho dos recipientes.

Por milénios, ter luz era sindbnimo de acender o fogo. Um experimento sem valor pratico no
século XVII iria desembrulhar a centelha da modernidade com um novo combustivel: a
eletricidade. Vejamos uma sintese dos eventos que culminaram com a producdo dessa energia.

Segundo um registro de Thales de Mileto, no século VI a.C., ele havia observado que o
ambar, uma resina dos pinheiros, tinha a propriedade de atrair fragmentos leves de papel ou I3
quando esfregado com a mado (BROX, 2010: 93). Hoje sabemos que esse atrito entre diferentes
materiais — ambar e pele da mao — produz essa carga elétrica que se acumulava na pedra resinada,
devido a alta concentracdo de atomos de carbono que compde aquela matéria vegetal. Com o

atrito, os elétrons do atomo se deslocam e se acumulam no ponto onde se faz a friccao. Retirada a
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mao, um exército de elétrons fica estacionado a espera da aproximag¢do de um corpo inocente para
desferir a energia acumulada. Se o adensamento de elétrons for alto, pode surgir uma faisca, ou
seja, uma descarga elétrica. Se a quantidade de elétrons for pequena, da-se apenas a atragcdo de
materiais leves como fiapos de tecidos ou pedacos de papel que grudam na pedra.

Por que essa explicacdo é importante? Porque enquanto ndo se conseguiu um modo de
produzir eletricidade constante, a chamada corrente continua, ndo foi possivel manter uma
lampada elétrica acesa; ela apagava em seguida. A primeira lampada elétrica ficou acesa por dez
segundos porque durou o tempo do escoamento dos elétrons (BBC, 2013). Era necessdrio algum
mecanismo que produzisse corrente continua. A observagao de Thales de Mileto inspirou cientistas
a criar uma esfera de enxofre girada por uma manivela.

Em 1654, o cientista alemdo Otto Von Guerick criou um modo de produzir luz artificial, o
qual aos olhos da populacdo era s6 um trugue de magica. Ele construiu uma esfera de vidro e em
seu interior foi soprado uma por¢do de enxofre e sais minerais de modo a recobrir a superficie
interna (ALGLAVE e BOULARD, 1882: 14). A esfera foi aquecida homogeneamente até que o vidro
trincou e foi retirado como quem descasca uma tangerina; sobrava uma esfera sélida de enxofre
(SCHLESINGER, 2010: 19). Nela foi fixada uma manivela. Enquanto uma mao a girava, a outra era
encostada levemente e, no ponto de contato, uma luz azulada surgia, uma luz que se movia I3
dentro conforme a mdo se movia do lado de fora (MURDOCH, 2003: 3). Tudo era devido a
eletricidade estatica, fruto do atrito da mdo na esfera. Pela primeira vez, a luz artificial era

produzida sem o atrito entre pedras e sem que fosse, ela mesma, uma chama.
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Esfera de Otto Von Guerick para produzir eletricidade estatica, 1654.
Fonte: Schlesinger, 2010: 20.

Em 1710, o inglés Francis Hauksbee reproduziu o experimento feito por Von Guerick
(ALGLAVE; BOULARD, 1882: 18). Para fazer sua demonstracdo em publico, escolheu uma sala
escura e pediu que as velas fossem apagadas. A luz azul dangou no interior da esfera e perseguiu
sua mao que passeava pela superficie externa; ele batizou essa luz azul de "luz elétrica" porque
desde os tempos de Thales de Mileto se percebeu uma energia invisivel quando se dava o contato
da m3o em atrito com pedras de ambar, que em grego era chamada de elektron (BROX, 2010: 94).
A diferenca era que agora essa "energia invisivel" estava visivel e tinha uma cor azul.

Hauksbee defendia que a luz podia ser produzida pela eletricidade (MURDOCH, 2003: 3).

No mesmo século Benjamin Franklin vai confirmar que um raio azul no céu é pura eletricidade.
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Raio.
Fonte: Google, 2013.

Contudo, ndo foram os cientistas que exploraram o fen6meno, até aquele momento sem
valor pratico aparente. Os magicos ndo perderam a oportunidade e se apropriaram daqueles
efeitos para encantar as pessoas em suas apresentacdes, especialmente, a noite. Como a luz azul
foi batizada de "elétrica", os magicos que faziam aquele trugue passaram a ser chamados de

"eletricistas". Como todo magico, buscavam inovar de modo a conseguir outras versdes para
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aquele truque e substituiram a esfera por um bastdo de vidro que esfregavam com um pedaco de
couro. Ao aproxima-lo de penas de aves soltas sobre uma mesa, elas levitavam em direcdo a barra
encharcada de eletrostatica. Depois perceberam que podiam eletrificar a prépria mao e a nova
magica era fazer uma faisca saltar da barra para a mao de outra pessoa, que sentia um pequeno
choque acompanhado de um breve estalido. O nimero mais famoso era encher uma taga com
conhaque e fazer saltar a faisca da barra para a bebida que se inflamava dentro de um calice de
metal; as pessoas mal podiam acreditar quando viam a bebida em chamas. Mais tarde, os bébados
iriam ouvir da boca do povo: "vocé bebeu muito e ficou de fogo". Esta brincadeira com uma barra
que condensa elétrons iria inspirar o para-raios, no século XVIII.

Apdbs uma década de diversdes, os cientistas passaram a se perguntar se a eletricidade teria
outra utilidade além do entretenimento.

Em 1720, em Londres, Stephen Gray deduziu que se penas e papéis se moviam era porque
a eletricidade podia se deslocar como um fluido e, talvez, ela fosse uma corrente invisivel
(ALGLAVE; BOULARD, 1882: 20). Ele passou a investir na busca de materiais que conduzissem
melhor o fluxo e aqueles que o impediam, os isolantes. Entretanto, depender de uma manivela e
de musculo para girar esferas de enxofre eletrostaticas nao manteria a luz azul por um tempo
maior: quando cessava a causa, cessava o efeito. Era necessdrio descobrir um modo de armazenar
a energia elétrica para se ter um fluxo mais duradouro, problema que seria resolvido pela quimica.

Existem dtomos que precisam doar elétrons e atomos que precisam recebé-los. Bastava
junta-los em um mesmo ambiente e numa quantidade suficiente para se obter um fluxo elétrico
constante.

Os holandeses ofereceram uma solu¢do: uma jarra de agua (BROX, 2010: 97).
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Em 1745, o professor Pieter van Musschenbroek levou adiante a ideia de que a eletricidade
se deslocava como um fluido, e imaginou que podia armazend-la da mesma maneira que se fazia
com a agua: dentro de uma jarra (SCHLESINGER, 2010: 25). Encheu uma garrafa de vidro com um
pouco d'dgua e dentro dela inseriu um fio de metal que estava conectado a esfera de enxofre. A
jarra foi apoiada sobre um material isolante, porque assim imaginou que manteria o fluxo de
elétrons no interior da jarra. Girou a manivela para produzir a eletricidade a ser conduzida pelo fio
até seu interior, mas nao aconteceu o efeito que esperava. Era como se ndo existisse o fluido
elétrico. Tentou varias vezes. Um dia, girou a manivela da maquina com a jarra em sua mao; ao
tocar na parte superior da jarra, que tinha uma tampa de metal, recebeu uma descarga elétrica;
repetiu a experiéncia e em lugar da mao usou uma haste de metal que segurava com um isolante.
Ao encostar o metal na tampa da jarra, a descarga elétrica surgiu em forma de uma sonora faisca
azulada. Durante horas e até dias, ele voltava a encostar a haste no jarro e percebeu que a

eletricidade ficara armazenada |4 dentro.

87



Nascia a primeira forma de armazenar eletricidade: a jarra de Leiden, nome da cidade

holandesa e da universidade onde a descoberta foi feita.

Jarra de Leiden no Museu Boerhave, Holanda. Jarra de Leiden.
Fonte: Google, 2013. Fonte: Schlesinger, 2010: 172.

O século XVIII avancava em direcdo a luz produzida sem combustdo: faiscas, corrente
elétrica e seu armazenamento pavimentaram o caminho para a inveng¢ao que mudaria a fisionomia

da noite no século seguinte: a lampada elétrica.

Na época, os cientistas ndo sabiam exatamente qual seria o destino pratico daqueles

experimentos, embora um vocabuldrio brotasse em suas anotagdes: eletricidade, corrente, carga
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positiva, carga negativa. Um americano insatisfeito de viver como um colono da coroa inglesa iria a
Franca em busca de apoio para a independéncia de seu pais. Benjamin Franklin tinha interesse
tanto em politica como em experimentos cientificos. Encontrou nas tempestades do verao francés
uma oportunidade de ir mais longe com as experiéncias. Queria pescar os raios do céu. Essa
enorme faisca poderia ser a solugdo para armazenar grandes quantidades daquela energia;
bastava engarrafar um raio numa jarra de Leiden.

Dentre os cientistas do século XVIII, Franklin ficaria famoso por utilizar um instrumento
prosaico: uma pipa. Em 1752 colocou-a no ar durante uma tempestade (ALGLAVE; BOULARD,
1882: 19). Ele também queria entender a origem da eletricidade, uma vez que acreditava que o
raio era um fendmeno elétrico da natureza, uma faisca gigante comparada aquelas que dancavam
na esfera de enxofre. Nosso planeta é uma esfera.

Para provar o que queria, era necessario capturar um raio. Em vez da haste de vidro do
tempo dos magicos, optou por uma haste de metal que fixou na parte superior da pipa. Nela
conectou uma linha feita de sisal e amarrou uma chave, dessas de trancar bau, de metal, e na
chave fez um lago com um pedaco de seda, porque esta ndo conduz eletricidade. A engenhoca
devia funcionar da seguinte maneira: o raio atingiria a haste, o fluxo de elétrons percorreria a linha
e se acumularia na chave. Com a seda ele depositaria a chave energizada dentro de uma jarra de
Leiden. Pronto: um raio seria pescado dos céus.

Embora o raio nunca tenha atingido a pipa, sua ideia foi levada adiante por cientistas
franceses que o admiravam por sua politica anti-britanica. Os franceses ergueram uma haste de
metal de doze metros inserida em uma garrafa de vinho com um pouco d'dgua (BBC, 2013). Eram

12h20m quando um raio atingiu a haste; quando um assistente se aproximou da vara, uma faisca
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saltou para sua mao, queimando-a. Franklin estava certo. E a partir dali, hastes maiores passaram a
ser usadas como pdra-raios.

Aquilo que para a mente das pessoas — o raio — era uma ira divina contra os pagaos foi
elucidado como um fenémeno fisico natural.

Um outro tipo de eletricidade surgiu e chamou a atengao dos "eletricistas" envolvidos com
suas magicas. Ela era intrigante em razao de sua proveniéncia: um peixe. A exploragao da maneira
como funcionava foi a chave que tornou possivel a producdo quimica de uma corrente elétrica
constante, possibilitando se acender a primeira ldmpada, que ainda seria inventada.

Os pescadores disseminaram a histéria de um peixe-torpedo que tinha um "ferrdao" capaz
de derrubar uma pessoa. Os eletricistas perceberam um efeito similar entre tal ferrdo e o choque
de suas magicas. A diferenga era que o choque do peixe acontecia sem faiscas. Afinal: era
eletricidade ou nao?

O mistério foi solucionado pelo cientista inglés Henry Cavendish. Em 1773, ele teorizou que
a presenca ou auséncia de faisca se devia a uma distingdo entre quantidade de eletricidade (carga
elétrica) e sua intensidade (diferenca de potencial, isto é, tensdo: voltagem). O peixe produzia
eletricidade com baixa tensao e alta carga. A intensidade nao é suficiente para uma faisca. Ao
contrario, a jarra de Leiden produzia a faisca por gerar eletricidade com alta tensdo e baixa carga. A
maior contribuicdo tedrica obtida do estudo do peixe-torpedo foi a constatacdo de que a
eletricidade poderia ser continua, podia fluir, diferentemente da eletricidade estatica da esfera de
enxofre ou da jarra de Leiden, que armazena cargas até cessar o efeito. A tarefa agora seria criar
um artefato que imitasse aquele peixe para fornecer corrente continua. A solugdo aconteceu
devido a uma rivalidade entre dois académicos italianos interessados na eletricidade: o médico e

professor de anatomia Luigi Galvani, de Bolonha, e o professor de fisica Alessandro Volta, de Pavia.
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Em 1786, Galvani publica De Animali Eletricitate. Desde 1759, ele aplicava a eletricidade em
musculos de pessoas com paralisia, teorizando que os movimentos eram provocados por um fluxo
de eletricidade que existia no corpo dos animais e das pessoas. Para provar sua teoria, chegou a
usar uma ra morta para fazer suas pernas mexerem ao conectar nelas um fio de metal que
conduzia uma corrente elétrica, gerada por uma esfera de enxofre. Quando encostou o fio em um
nervo da perna do anfibio, ela se mexeu (SCHLESINGER, 2010: 47). Como a rad estava morta,
Galvani, cientista e catdlico, pensou ter encontrado uma prova da existéncia do espirito (BBC,
2013).

Alessandro Volta discordou. Ele ndo acreditava em espiritos, tampouco que havia
eletricidade na perna do animal; ela seria apenas um condutor do fluxo de elétrons que
atravessava o seu corpo. Ele criou a expressao "corrente elétrica" (DILAURA, 2006: 174). Galvani
considerou Volta um herege, que ndo respeitava a criacdo divina; para provar que Volta estava
enganado, pendurou sapos mortos em um fio de metal, como roupas num varal. Mas desta vez,
ndo iria utilizar a velha mdquina de eletrostatica giratéria e, assim, provar que havia eletricidade,
nome cientifico do espirito, em um corpo animal. Em seu varal funebre, encostou um arame no
nervo de um dos sapos e viu que a perna reagia. Nao havia duvida, estava provada a existéncia do
espirito. Em 30 de outubro de 1786 publicou suas ideias e enviou uma cépia para Volta. Galvani
teorizou que cada animal era compardvel a uma jarra de Leiden: a jarra armazenava uma
quantidade de eletricidade gerada pela esfera de enxofre, o animal armazenava o espirito.

Mas Volta insistia que Galvani se equivocara. Fruto do iluminismo que imperava em sua
mente, onde a razdo era a Unica maneira aceitdvel de explicar o funcionamento do mundo,
acreditava que a eletricidade vinha de outro lugar. Mas de onde? Iria gastar mais de uma década

em busca da resposta. Ela veio, literalmente, de sua boca, especificamente, de sua lingua, ndo
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como objeto de verndculos e retdricas, mas como objeto condutor de eletricidade. Para provar que
o fluxo de elétrons ocorre entre dois materiais quimicamente diferentes, teve a ideia de substituir
os materiais usados por Galvani, fios de metal e sapos, por moedas de cobre e zinco colocadas em
cima e a embaixo da lingua, respectivamente (BODANIS, 2008: 15). A lingua era o recheio desse
sanduiche metdlico: encostou o cabo de uma colher de prata nas moedas e sentiu um
formigamento na boca. Deduziu que um fluxo maior poderia fazer a perna de um sapo morto se
mexer. Afinal, em todas as suas experiéncias Galvani manipulava um sapo fixado com fios de metal
e empregava hastes metdlicas de outro material para cutuca-lo.

O sapo, e qualquer animal, é um depdsito de substancias quimicas, e ndao de
espiritualidade: a reacdo da perna respondia a acdo dos diferentes metais em contato com ela.
Determinado a conseguir uma corrente mais forte que aquela dentro de sua boca, Volta revisou o
trabalho de Cavendish sobre o peixe-torpedo, conseguiu amostras do peixe e descobriu um padrao
repetitivo de cavidades escamosas que podia explicar a origem do choque que intrigava os
pescadores (SCHLESINGER, 2010: 44). Ele reproduziu aquele padrdo de escamas com placas de
cobre e zinco empilhadas dentro de uma jarra de Leiden em forma de cilindro. Em vez de agua,
teve a ideia de mergulhar as placas numa substancia acida (DILAURA, 2006: 174). Um fio metalico
conectado ao sistema seria capaz de conduzir a eletricidade gerada quimicamente.

Em 1800 nascia a pilha de Volta. Foi a melhor resposta a polémica com Galvani. Dizem que
Galvani se trancafiou... se deprimiu... A pilha fornecia a corrente elétrica continua, e ndo se
dependeria mais do giro da esfera de enxofre com uma manivela. Vérias pilhas interligadas

formavam uma bateria, nome dado por Franklin em alusdo a uma bateria de canhdes do exército.
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Com esse aparato, um inglés daria ao mundo algo que ndo passou pela cabec¢a de Galvani
nem de Volta: a lampada elétrica. Com ela, fogo e fumaca seriam dissipados da cidade que

almejasse a modernidade.

Pilha criada por Alessandro Volta, 1800.
Fonte: Schlesinger, 2010: 47.

93



Bateria: sequéncia de pilhas de Volta interligadas, 1841.
Fonte: DilLaura, 2006: 177.

A primeira lampada elétrica: o arco voltaico

Em 1802, um pordo na Inglaterra foi o bau que guardou a joia preciosa que mudaria o
destino noturno da humanidade. O prestigiado quimico inglés Humphry Davy ndo poderia
imaginar que tinha acabado de lapidar o futuro. Ele aglomerou em quatro metros de largura por
oito de comprimento 150 blocos de metal com 150 placas de zinco e cobre mergulhadas em 4gua
com &acido nitrico na tentativa de gerar a maior quantidade de eletricidade jamais produzida na

historia, uma pilha elétrica monumental (SCHLESINGER, 2010: 59).
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Bateria de Humphry Davy numa bancada, feitas com pilhas de Volta, 1802.
Fonte: DiLaura, 2006: 176.

Davy faria fluir a eletricidade até o andar de cima onde aguardavam ansiosamente os
membros da Royal Institution of London. Tinha nas maos duas hastes de carvao ligadas aos fios
gue traziam o fluxo de elétrons da enorme pilha. Ele sabia que ao aproximar as hastes, um clardo
poderia inundar toda a sala e transformaria as velas acesas em um sopro do passado. Quando a
eletricidade foi liberada, uma descarga luminosa azulada se ergueu no ar e vibrava sonoramente

entre as duas hastes. A luz ficou conhecida como arco voltaico, em homenagem a Alessandro
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Volta. Agora so faltava mais um passo: embutir as hastes dentro de um globo de vidro e dar ao
mundo a primeira ldmpada elétrica.

Em 1808 quem compareceu a Royal Institution of London testemunhou seu nascimento.
Desta vez, Davy usou 2.000 placas de zinco e cobre e conseguiu produzir 1.500 Volts e liberar uma
corrente de 10 ampéres. Quando as duas hastes de carvao eram testadas ao ar livre, conseguia-se
dez centimetros de arco voltaico. Dentro de um bulbo a vdcuo o arco aumentava para dezoito

centimetros de luz (ALGLAVE e BOULARD, 1882: 26).

Demonstracdo da primeira lampada elétrica, 1808.
Fonte: DilLaura, 2006: 176.

As primeiras lampadas de arco voltaico geravam um brilho de oitocentas candelas (JAKLE,
2001: 39). No popular: oitocentas velas acesas simultaneamente. Contudo, essas lampadas nao
tiveram aplica¢do pratica até que o russo Paul Jablochkoff fizesse nelas um aperfeicoamento em
1876 (DILAURA, 2006). Davy colocara as hastes uma defronte a outra, como quem pega dois lapis e

aproxima as pontas de grafite frente-a-frente sem que se encostem.
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Hastes de carvdo da lampada de Davy.
Fonte: Alglave; Boulard, 1882: 91.

Jablochkoff teve a ideia de mudar a posicao das hastes, deixando-as unidas em posi¢ao
paralela. O arco voltaico se concentrou em um ponto brilhante na extremidade de ambas. As
hastes eram de carvao, tinham quatro milimetros de espessura e trinta centimetros de
comprimento (ALGLAVE; BOULARD, 1882: 107).

Enquanto gerava luz, o par era consumido e diminuia de tamanho até se apagar, durando

duas horas. Em fun¢do do tamanho que diminuia durante seu funcionamento, as hastes foram

apelidadas de velas; era como se derretessem. Em homenagem ao russo, foi chamada de lampada

de arco com velas Jablochkoff.

Para que durassem até oito horas, bastava embutir na lampada quatro pares de velas

Jablochkoff. Apenas um deles recebia a corrente elétrica; quando apagava ao final de duas horas,
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um sistema mecanico fixado na base da lampada girava para colocar o préximo par em contato
com os terminais por onde trafegava a eletricidade. O processo se repetia até o Ultimo par se

iluminar. Eram oito horas de luz por noite, alimentada por pilhas.

Jablochkoff une as hastes de carvdo da lampada de Davy.
Fonte: Alglave; Boulard, 1882: 107.
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As hastes de carvdo ocupam o centro do bulbo.
Foto: Milton Martins Ferreira, 2008.

Fonte: Schivelbusch, 1988: 116.
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A lampada de arco voltaico apresentada na Exposicdao Universal de 1878. Sua luminosidade

transformava qualquer poste de luz a gds em uma lanterna solitaria.

Luz voltaica, poste maior; luz a gas, poste menor.
Madison Square, New York, 1881.
Fonte: Jakle, 2001: 46.

100



Devido ao intenso brilho da lampada elétrica que ofuscava as pessoas, era necessario
elevar a altura do poste. A altura do poste a gas era de 2,5 a 3,5 metros porque era necessario o
seu acendimento por um homem com uma vara acesa na mao. Logo, esta variagdo produzia uma
alteracdo estética na percepcao visual do espago urbano noturno. Sem a determinacdo e o suor da
pesquisa cientifica que explorou a eletricidade ndo teria sido possivel o desenvolvimento da
lampada elétrica. Alids, quanto de energia elétrica seria necessario para acender uma lampada
com descarga luminosa controlada? Que tipo de material serviria como filamento para suportar a
passagem da corrente elétrica sem derreter? Qual o tamanho e a espessura ideais do filamento?
Qual devia ser o tamanho do bulbo de vidro? O ar dentro do bulbo de vidro devia ser evacuado
para evitar riscos de combustdo interna em razao do oxigénio que inutilizaria o filamento? O que
seria necessario para produzir lampadas com diferentes intensidades luminosas? Que distancia
deveriam ter os postes ao longo de uma rua? Qual deveria ser sua altura? Qual o formato ideal das
lumindrias? Como criar lampadas com diferentes cores? Para atingir longas distancia seria melhor
a corrente continua ou a alternada? Como atender a demanda crescente de eletricidade nas
metrépoles em expansao demografica?

Poderiamos listar dlzias de preocupacdes de natureza tecnoldgica, cujas solucdes foram
perseguidas... e ainda sdo. Com a chegada da lampada elétrica no século XIX, a indUstria de
iluminacdo se organizou e nunca parou de buscar solu¢des para uma iluminacdo mais eficiente,

mais econdmica... e até mais bonita.
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Da lampada incandescente ao LED

Nos bastidores do século XIX, outro inglés criou um tipo diferente de lampada.

Em 1820, Warren de la Rue criou a lampada elétrica incandescente. Consistia em um tubo
de vidro com um filamento de platina em espiral. Essa ldmpada também nao teve aplicacdo pratica
porque a platina se derretia com a passagem da corrente elétrica e, consequentemente, a luz se
apagava. Mas estava dado o passo que deixaria famoso o americano Thomas Edison. Note-se que
Thomas Edison nasceu em 11 de fevereiro de 1847: décadas apds a invengao da lampada elétrica a

arco voltaico e do modelo incandescente.
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Desenho da lampada incandescente de Warren de la Rue, 1820.
Fonte: Museu da lampada, Sao Paulo.
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Além de lampadas era necessario que alguém se preocupasse com o aperfeicoamento do
sistema de geracdo de energia elétrica. O futuro ndo poderia depender das pilhas quimicas de
Volta. O dinamo entraria em cena para gerar eletricidade pelo método da inducdo do fluxo de
elétrons. Ele converte energia mecanica em energia elétrica. A forca mecanica do curso d’agua,
dos ventos ou do vapor quente faz girar uma bobina em cujo interior ha fios enrolados prontos
para conduzir a eletricidade. Esta é induzida no interior de um campo magnético, pois a bobina
gira cercada por um ima. A primeira maquina para gerar eletricidade por indugdo foi criada pelo
fisico francés André Marie Ampere, em 1831.

Em 1866, protdtipos de geradores de eletricidade foram fabricados pelos irmaos Werner e
Willian von Siemens e por Charles Wheatstone com base no funcionamento de imas
energizados (PHILIPS, 1986: 41). Embora nao tivesse naquele momento aplicabilidade pratica para
fins de iluminacdo, experimentos, tentativa e erro, curiosidade e duvidas, contribuiram para se
aperfeigoar o sistema de geracao de energia.

Em 1870, o uso pratico dos geradores para fins de iluminacdo se deu com o modelo criado
pelo engenheiro belga Zénobe Théophile Gramme. A partir de entdo, vdrios foram produzidos com
o surgimento de empresas voltadas a suprir a demanda de eletricidade para iluminag¢do publica
(PHILIPS, 1986: 41). Em 1872, o russo Aleksandr Lodygin acendeu duzentas lampadas
incandescentes, criadas por ele, nas docas do Almirantado de Sdo Petersburgo que ficaram acesas
por doze horas, tempo que levou para o filamento de platina se derreter (BODANIS, 2008: 49-52).
Durante 1870 e 1880, os primeiros sistemas para lampadas de arco voltaico nos Estados Unidos
foram desenvolvidos por Edward Weston, Elihu Thompson, William Wallace e Charles Brush

(MURDOCH, 2003: 4).
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Em 1876, nos interiores de um pavilhdao da Philadelphia Centennial Exposition, ocorreu a
primeira mostra da aplicabilidade da lampada elétrica de arco voltaico nos Estados Unidos (JAKLE,
2001: 40). No mesmo ano, Thomas Edison comega a experimentar tipos de filamentos para a sua
lampada elétrica incandescente. Ele tentou primeiramente o papel carbonizado (celulose) que, ao
fazer passar a corrente elétrica, brilhou e se desintegrou em poucos segundos. Pesquisou
diferentes tipos de metais, entre eles a platina e o titdnio. Patenteou a platina porque se
demonstrou promissora, mas desistiu por causa do alto custo de aquisicdo. Apds varias tentativas,
tentou o carvdo embebido com alcatrdo e o experimento brilhou até o filamento se deteriorar
(MATTHEWS, 2005: 48). Experimentou bambu, niquel, e até cabelo que arrancava da cabega de
seus funcionatios em busca do material mais adequado para servir de filamento que lhe permitisse
industrializar a lampada e vendé-la. Ao longo de trés anos testou dois mil filamentos diferentes,
até encontrar aquele que faria brilhar a luz: uma linha de algodao.

Em 21 de outubro de 1879, ele apresentou sua lampada; esperou a noite chegar para
acendé-la (DUNLOP, 1957: 77). O fio de algodao, desses de corte e costura, foi impregnado com as
sobras carbonizadas do fundo de um lampido a querosene, ficando mais espessa e rica em
carbono; dai a denominacdo de Idmpada com filamento de carbono. Introduziu-o no bulbo e
quando a corrente elétrica continua foi liberada pelas pilhas, houve a incandescéncia. O luz se
manteve acesa por quarenta horas (DUNLOP, 1957: 77). A equipe comemorou. Edison ficaria
famoso por este feito e por fabricar e comercializar lampadas que vao iluminar os lares. O primeiro
inventor da lampada elétrica, o inglés Humphry Davy, virou uma nota de rodapé na histéria das
invengdes.

Em 21 de fevereiro de 1879, no Rio de Janeiro, Dom Pedro Il inaugura uma instalacdo

permanente de luz elétrica na América do Sul. Mandou instalar seis lampadas de arco voltaico na
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area interna da Estacdo de Ferro D. Pedro Il que substituiram as 46 lampadas a gas. (FERREIRA,
2009:55). O diretor da estrada de ferro era o engenheiro Franciso Pereira Passos (p. 57), que no
século XX remodelaria a cidade. As oito e trinta da noite, foram acesas na presenca do Imperador
(DUNLOP, 1954:79), por meio de dois dinamos da empresa "Gramme" que geravam corrente
continua impulsionados por um "locomével". Era uma maquina a vapor de 7 HP que tinha o
aspecto de um automdvel que se sacudia e era ruidoso por causa da pressdo do vapor que movia o

dinamo.

Locomadvel usado para gerar eletricidade nos séculos XIX e XX.
Fonte: Memdria Virtual, 2012.

Em 1881, um trecho do jardim do Campo da Aclamacdo (hoje Praca da Republica) ganhava
16 lampadas a arco voltaico, alimentada por dois dinamos Gramme acionados por um locomdvel.
Em 1884, seria a vez de se iluminar o Hotel Cannebiére, no bairro de Vila Isabel (FERREIRA, 2009:

57). Todos esses casos realizados por D. Pedro Il ndo seria uma que possamos considerar uma
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iluminacdo pubica, mas antes cénica uma vez inserida para valorizar uma importancia de
determinado lugar.

Enquanto isso, nos Estados Unidos, a equipe de Edison se dedicava as melhorias das
ldmpadas incandescentes. Sabiam que era uma questdo de tempo para essa tecnologia substituir
aquela do arco voltaico que consumia muita energia elétrica. Para tanto, precisam se concentrar
num modo de evitar o problema da deterioracdo do filamento que fazia a lampada se apagar
devido ao desgaste sofrido pela passagem da corrente elétrica. Descobriram que o vacuo criado no
interior do bulbo ndo era a melhor solucdo na atmosfera do interior da ldmpada, por dois motivos:
os atomos do carbono se desprendiam do filamento e diminuiam a vida util dele; e aqueles
atomos soltos formavam uma camada escura na curvatura do bulbo e prejudicava a transparéncia
do vidro. A solucdo foi inserir o argbnio, gas nobre, que recuperava os atomos que se desprendiam
e o devolviam ao corpo do filamento aumentando a sua vida util e preservando a translucidez do
bulbo. Outros filamentos como o ésmio e o bambu foram empregados e até que se encontrasse o
melhor modelo para industrializacdo em larga escala, foram produzidos diferentes design de

filamentos e bulbos.
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Lampada de Thomas Edison, 1879.
Fonte: Matthews, 2005: 48.
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A busca por um padrdo, a partir da década de 1880.
Fonte: Matthwes, 2005
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A busca por um padrdo, a partir da década de 1880.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 13.
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Thomas Edison admira uma de suas lampadas incandescentes.
Fonte: Histoire des inventions, 2005.
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Em 1880, Edison trocou o fio de algodao por bambu e o novo filamento manteve a lampada
acesa por seiscentas horas, ou seja, vinte e cinco dias ininterruptos.

Em 1881, o inglés Joseph Swan criou a Swan Eletric Light Company para fabricar as lampadas
incandescentes que inventara (MATTHEWS, 2005: 10). No mesmo ano, Edison criou a companhia
Edison Machine Works para a manufatura de geradores e outros equipamentos pesados
destinados a fornecer eletricidade. As pilhas de Volta ndo seriam aposentadas da noite para o dia,
mas adaptadas para serem armazenadores de corrente elétrica, em vez de produtores da mesma.
Para a primeira demonstracao do sistema, Edison escolheu uma pequena area de Manhattan, em
Nova York, para oferecer a iluminagdo elétrica aos consumidores que a época usavam luz a gas. A
eletricidade foi gerada por um dinamo instalado numa estacdo de forca na rua Pearl (MATTHEWS,
2005: 33).

De olho no lucro financeiro a ser obtido se tudo desse certo, a geracdo de eletricidade e
fabricacdo de lampadas, Edson idealizou uma pesquisa para medir o consumo de gas pelas pessoas
na tentativa de convencé-las que a luz elétrica era uma solucdo mais barata. Surgiu o primeiro
sistema de medicdo do consumo de energia. O gds e eletricidade compartilharam a luz nas ruas
durante décadas, pois os empresarios do gds tinham contratos antigos que lhes davam até setenta
e cinco anos de direito a explorar a iluminagao publica; a insercdo da eletricidade nas ruas sofreu
resisténcias por barreiras contratuais. Contudo, o fato de em alguns lugares postes de luz elétrica
estarem na mesma rua onde estavam os postes a gas, acabou favorecendo a opinido publica de
gue a luz elétrica era melhor, iluminava mais. Os empresarios do setor elétrico, ao longo das duas
Ultimas décadas do século XIX, ndao mediram esforgos para solucionar limitagdes técnicas e atender
a escala urbana. Em nossos dias ligamos uma mdquina de lavar roupa, um secador de cabelo,

geladeiras, televisGes, computadores, liquidificador, enceradeiras, garagens automatizadas, mas...
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até hoje, ninguém pergunta se chegou a conta de eletricidade? A pergunta ainda é: chegou a conta
de luz? Essa é a evidéncia de que o primeiro uso pratico da eletricidade foi para produzir luz
elétrica.

Em 12 de janeiro de 1882, outra empresa de Thomas Edison, a Edison Lamp Company,
inaugurou a geragao de energia em High Holborn, em Londres, a primeira de iluminagdo publica no
mundo produzida pela forca do vapor (PHILIPS, 1986: 42). Em 4 de setembro de 1882, passou a
fornecer energia na rua Pearl, em Nova York. Seu primeiro quarteirdo foi iluminado em 4 de
setembro de 1882 (JAKLE, 2001: 26). Eram lampadas de arco voltaico.

No Brasil, em 13 de junho de 1883, a duzentos e oitenta e oito quildmetros ao norte da
Capital, Rio de Janeiro, o jornal Monitor Campista anunciava “Preparem-se para o dia 24,
inauguracao da Luz Electrica". Uma termelétrica com trés dinamos produzia 52 kW, foi a primeira
empreitada para produzir energia no Brasil (DUNLOP, 1954: 81). Fazia girar trés dinamos para
acender trinta e nove lampadas de arco voltaico na cidade de Campos dos Goytacazes, RJ. Foi a
primeira cidade a disponibilizar iluminacdo publica elétrica no pais. Ndo encontrei o motivo para a
escolha da data de 24 de junho de 1883, mas fica registrada a coincidéncia do municipio ter
escolhido o dia de S3o Jodo, aquele que batizou Jesus Cristo nas dguas do rio Jorddo e acendeu
uma fogueira no alto da montanha para anunciar "a boa nova". Ndo sé no caso do Rio de Janeiro,
como de outras cidades, datas e nomes de ruas iluminadas pertencem a uma teia de importancias

tanto religiosa como civica.
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Fonte: Monitor Campista, 13 de junho de 1883.
Arquivo Publico Municipal de Campos.




Um poste foi implantado na avenida XV de Novembro, em frente a praca Sdo Salvador.
Outros foram instalados na esquina da avenida Sete de Setembro com a rua Santos Dumont.
Atualmente, o que restou do poste esta exposto na entrada da Delegacia da Receita Federal, na

avenida Rui Barbosa, 975.

Poste com lampada de arco voltaico. Campos dos Goytacazes, 1883.
Fonte: Monitor Campista, 24 de junho de 1883. Arquivo Publico Municipal de Campos.
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Poste de luz elétrica instalado em Campos dos Goytacazes.
Fica no jardim da Delegacia da Receita Federal da mesma cidade.
Foto: Farlley Derze, 2011.

Em 1883, foi inaugurada a primeira usina hidrelétrica do pais, em Diamantina, MG, com "a
eletricidade transmitida por uma linha de dois quildbmetros para ser utilizada na extracdo de
diamantes" (FPHESP, 2000: 44). Nao era destinada a iluminacdo. A cidade de Rio Claro (SP) recebeu
luz elétrica quando a firma Real e Portella, a 17 de agosto de 1884, comprometeu-se com a
Camara Municipal a instalar 10 lampadas de arco voltaico de 2000 velas cada uma, sobre postes de
10 metros, funcionando todas as noites quando ndo houvesse luar. As lampadas, no entanto,
comportaram-se mal na inauguracdo oficial ocorrida a 7 de setembro de 1885, pois queimaram
uma a uma.
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Essas lampadas eram caras e comegaram a escassear quando em 1912 a Central Elétrica de
Rio Claro, SP, efetuou a reforma dos contratos com as cdmaras municipais de cidades vizinhas,
Leme e Araras, decidindo substitui-las por incandescentes de 1.000 velas, de pregos mais razodveis
(CESP, 1986: 28).

A primeira hidrelétrica do Brasil e da América Latina destinada a iluminagdo publica e
particular, foi em Juiz de Fora, MG, inaugurada em 5 de setembro de 1889 (CEMIG, 2006:15).

Até 1890, a tensdao maxima obtida pelos geradores disponiveis na época era de 2.000 volts. A
corrente elétrica era armazenada em um banco de pilhas, a bateria. Em Buffalo, nos Estados
Unidos, a capacidade de armazenamento em um "banco de pilhas" era de 1.500kW/h, em 1890
(PHILIPS, 1986: 42). Para se ter uma ideia do que isso representa, nos dias de hoje uma lampada
comum incandescente de 40W na rede de 110 Volts, ligada por uma hora consome
aproximadamente 1.2 kW/h. Na realidade da década de 1890 era como se mil habitantes de uma
cidade tivessem direito a ter uma Unica lampada em casa e acendé-la apenas por uma hora. Para
além disso, ficava comprometida a luz elétrica em razao da limitagdo de armazenamento da
energia.

Em 1892, Thomas Edison criou a General Eletric para reunir os pequenos fabricantes de
artefatos elétricos necessdrios a iluminacdo, fios, bulbos, filamentos, luminarias, de modo a
centralizar em sua empresa a producdo industrial. Por que ele ficou rico e famoso? Porque foi o
primeiro a socializar o artefato, a vender lampadas e energia elétrica a populagdo. Em nossos dias,
sabemos que nem Bill Gates nem Stevie Jobs inventaram o computador, mas ambos foram os
primeiros a trazé-lo para dentro dos lares: o computador pessoal. Edison vendia suas lampadas,
também, na Amércia do Sul. A primeira fabrica de lampadas de sua empresa, fora do territério

americano, foi no Rio de Janeiro, em 1921 (FERREIRA, 2009: 113).
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Ainda em 1892, o alemao Leo Arons inventou uma lampada de vapor de mercurio que o
americano Peter Cooper Hewitt conseguiu desenvolver para uso comercial. Era a lampada
tubular fluorescente (DILAURA, 2006: 258). No interior do tubo ha uma porg¢do de mercurio que se
aquece pela passagem da corrente elétrica e vibracdo dos elétrons desse dtomo emitem uma
radiacdo ultravioleta que os nossos olhos ndo enxergam. Por isso, a industria teve a ideia de pintar
o tubo por dentro com uma tinta fosforecente, a base de fosforo, de modo a tornar visivel a luz de
coloragdo branca. Essa tecnologia consume menos energia elétrica que a lampada incandescente.
A partir da década de 1930 ela serd uma realidade comercial e adentrara nos lares, tuneis e demais
espacos publicos e privados.

Em 1909, a GE encontrou o filamento ideal, usado até os dias de hoje. Seu funcionario,
William David Coolidge, experimentou derreter e misturar diferentes metais para formar uma liga
gue chamou de tungsténio. O filamento feito desse material aguentava temperaturas mais
elevadas e possibilitou se obter uma maior intensidade de luz com o mesmo consumo energético
dos filamentos anteriores feitos do metal 6smio ou carvdo do bambu.

Em 1910, o quimico francés Georges Claude, filho de um artista plastico criou uma lampada
conbinando diferentes gases e criou a luz de neon que se popularizou na Europa e nos Estados
Unidos, na década de 1920, pelas diferentes cores que emitia (MATTHEWS, 2005: 58). Essa
lampada de neon foi utilizada como elemento de comunicagdo visual, propaganda e marketing.

Cafeterias, teatros e hotéis o utilizaram em suas fachadas para atrair clientes.
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Luz neon numa lanchonete em MontParnasse, Paris.
Foto: Farlley Derze, 2005.

No Brasil, a Companhia Brasileira de Lampadas (CBL), situada em S3o Bernardo do Campo,
SP, fabricava lampadas de neon, também conhecidas como "catodo frio". Elas eram utilizadas na
grande maioria das padarias do pais nas décadas de 1960 e 1970, e em um grande numero de
bares, sancas de salas das residéncias de familias mais abastadas, bem como na iluminagdo de
interiores de algumas industrias. As lampadas neon tinham varios inconvenientes. Um era a
altissima depreciagdo num espaco curto de tempo, e outro era que trabalhavam com uma tensao
de partida e alimentacdo relativamente alta, além de uma fraca reproducdo de cor o que a tornava
inadequada porque alterava a aparéncia da cor dos alimentos expostos em vitrines. Quem as usava
em sancas residenciais mudou rapidamente para as lampadas fluorescentes triféosforo que foram
introduzidas no mercado no ano de 1972, pois estas permitiam ter uma boa reprodugao de cor
(85, numa escala que vai de 0 a 100, onde 100 é a luz artificial que melhor reproduz a cor como faz
a luz do sol) em temperaturas de cor quente (2700 K, isto é, dois mil e setecentos Kelvin, que
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caracteriza um tom mais amarelado da luz). A CBL faliu na década de 1970. Gradativamente a
partir do fechamento da CBL e a falta do produto no mercado esse tipo de lampada foi sendo
substituido nas aplicagdes de iluminagdo por lampadas fluorescentes. Hoje temos a fabrica
Ventana que produz as lampadas neon (ROIZENBLATT, 2013). (inserir essa referéncia nos pos-
textuais com oentrevistado).

Na década de 1930, foram desenvolvidas as lampadas de mercurio de alta pressao e, nos
anos 1950 e 1960, as lampadas de vapor metdlico e vapor de sédio (MURDOCH, 2003: 4). Estas
tecnologias vao iluminar as avenidas com a incandescéncia de gases encapsulados.

Em 1933 surgiu um equipamento na industria da iluminag¢do dos Estados Unidos, o dimmer,
gue podia diminuir e aumentar lentamente a intensidade de luz incandescente. Nao foi utilizado
na iluminagao publica. Nos interiores, quem tinha dinheiro comprava o sistema para os momentos
em que se quisesse reduzir o brilho luminoso de um ambiente. Consequentemente, esse efeito de
luz alterava a percepgao das cores conforme se deixasse mais ténue a luminosidade. A lampada
incandescente era, e ainda é, a luz artificial que melhor reproduz as cores como elas realmente
sdo, desde que nao dimmerizadas. A essa tentativa de se medir a percep¢do que o nosso cérebro
faz da cor, deu-se o nome de indice de reproducdo de cor (IRC), que vai de 0 a 100, onde o valor
maximo representa o grau de fidelidade de uma cor exposta a uma fonte de luz. Um IRC de 0 a 40
é considerado ruim, embora lampadas assim sejam indicadas para vias de trafego, canteiros de
obras, estacionamentos; até 60 é considerado regular e sao lampadas usadas em depdsitos, postos
de gasolina, industrias; até 80 sdo lampadas boas para dreas de circulacdo, escadas, oficinas,
quadras de esporte; acima de 85 sdo lampadas 6timas para supermercados, floriculturas, lojas,
hospitais, escritérios, residéncias e ambientes de exposicdo de obras artisticas, como cinema,

televisdao, museus onde a distingao das cores é fundamental. Em um camarim de teatro se adota a
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lampada incandescente que chega a ter IRC 100. Qualquer lampada com IRC abaixo de 85 vai
comprometer a maquiagem. Em um saldo de manicure, a cor de um esmalte esta submetida ao
tipo de lampada do saldo. L4 fora, na luz do sol, a cor do esmalte pode mudar. Estamos falando da
percepcao visual das cores que é alterada pelo tipo de lampada. Mas hd, também, a prépria cor da
luz que uma lampada emite.

Até a década de 1960, a luz elétrica teve limitacGes de cores: amarela (das chamas e da
incandescéncia, e as de vapor de sédio), branca (as de sédio branco, vapor de mercurio e
fluorescentes) e os tons esverdeados, azulados e avermelhados do neon. Por causa do radio essa
histéria estava destinada a mudar.

Em 1902, Round conseguira um emprego na oficina do fisico italiano Guillermo Marconi, o
inventor do telégrafo sem fio, isto é, o radio. Marconi foi para a Inglaterra em 1896 porque nao
tinha apoio na Italia. Round tinha a funcdo de tentar melhorar a amplificacdo dos sinais de radio.
Assim, experimentava variar a tensdao elétrica sobre os semicondutores — os diodos.
Quimicamente, um diodo tem em sua composicdao a combinacdo de alguns elementos como galio,
indio, arsénio, fésforo, silicio, germanio, aluminio, nitrogénio, carbono. Um LED pode ser de
arsénio de gdlio, ou nitrito de gdlio-indio, ou fésforo de galio. Enquanto experimentava diferentes
voltagens num diodo para encontrar a que melhor servisse a amplificagdo dos sinais para o radio,
notou que a tensdo de 10V ndo dava o resultado esperado e o diodo operava mal, de maneira
defeituosa. Contudo, aquela tensdo produzia brilhos em sua superficie. O diodo parecia um cristal
gue cintilava minudsculos pontos de cor amarelada. Round chamou o fenébmeno de
eletrominescéncia. A corrente elétrica atravessava o diodo e parte dela se convertia em luz. E

como se a eletricidade estivesse evaporando, exalando luz.
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Round nao cogitou que no futuro o LED seria adotado como fonte de luz. Mas sua teoria da
eletrominescéncia, proposta em 1907, foi explorada nas décadas seguintes. pelo inglés Henry
Joseph Round, quando percebeu que determinados corpos emitem luz sob condigdes
especificas.Bastava aos pesquisadores observar qual composicdo quimica de um diodo sob
determinada variacdo de tensdo (voltagens) correspondia a diferentes cumprimentos de ondas,
isto é, que espectro de cores um Unico LED seria capaz de emitir. Permitam-me uma comparacao
com a musica. Assim como ha uma variagdo de frequéncias sonoras nas teclas de um piano a
medida que as maos se juntam ou se afastam, ha uma variacdo de cores a medida que a tensdo
elétrica aumenta ou diminui no interior do LED. Em 1962, o estadunidense Nick Holoniack Ir.,
trabalhava na GE e produziu o LED (FORCOLINI, 2011: 1). Trata-se dos lighting emitting diode,
diodos emissores de luz. E uma evolucdo tecnoldgica da luz artificial que se originou dos estudos
sobre a eletroluminescéncia, um fendmeno descoberto em 1907

De uma observacgdo casual de diodos que funcionavam mal no radio porque emitiam luz
enquanto Henry Joseph Round Ihes aplicava diferentes voltagens, o mundo viria conhecer a vedete
tecnoldgica que hoje ilumina as telas de celulares, TVs, tablets, palcos de shows musicais, além de
ja estar incorporada como fonte de luz nos interiores e exteriores, seja para decora-los com uma
infinidade de cores sem precedentes desde a invencdao da lampada elétrica, seja para ilumina-los
no lugar das tecnologias tradicionais. Postes ja estdo em uso no Parque Barigui, em Curitiba, PR,
com LEDs no interior das luminarias.

Outra vantagem é o baixo consumo energético em relacdo as demais tecnologias de luz

artificial.
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Um nicho na parede com LEDs embutidos que trocam de cor;
em minhas mdos uma lumindria com LEDs para ser fixada em postes.
Foto: Farlley Derze, 2013.

Ecos do passado

Os avancos tecnolégicos foram adotados primeiramente por quem tivesse condi¢oes
financeiras, porque era de responsabilidade de cada um a iluminag¢do de sua prépria casa. A luz
ndo era vista como um servico publico. No Brasil, o quadro se alterou quando empresas
estrangeiras fizeram contratos com o governo para a producdo, distribuicdo e comercializagdao de
energia e lampadas para a iluminagdo publica, ao longo da primeira metade do século XX.
Naturalmente, essa realidade so6 era valida numa area de cobertura estabelecida em contrato.

Consequentemente, ainda foi comum da década de 1930 a de 1990, ou nos sertdes do

século XXI, situagcdes semelhantes a realidade colonial: luz oriunda do fogo. Os brasileiros mais
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ricos usavam velas importadas da Europa. Suas residéncias tinham lustres de cristal na sala e
casticais de prata para as velas. A lamparina a querosene ou 6leo de mamona e velas foram a

tecnologia mais utilizada nas residéncias das camadas sociais mais pobres.

Lamparina a querosene.
Foto: Farlley Derze, 2013.

Leiamos as narrativas de alguns brasileiros que conseguimos entrevistar.
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Década de 1920
“Na fabricacdo caseira das velas, as pessoas derretiam a banha - o sebo - das vacas,
colocavam em tonéis e mergulhavam o pavio e deixavam secando. Faziam trinta duzias de velas

por dia” (Zilda Lemos Vieira, 103 anos, Bocaina do Sul, SC, década de 1920).

Década de 1930

“As lamparinas podiam ser feitas com uma base em ferro, onde se encontrava um pavio
feito com tecidos e panos torcidos, que eram encharcados com éleo retirado de uma planta
chamada mamona, dleo este que era preparado através de cozimento dos gomos da planta, e logo
apods a submersdo da camada de dleo na panela, este era retirado cuidadosamente da panela e
armazenado para seu uso posterior” (Eurinda Carvalho Silva, 81 anos, zona rural de Vista Alegre,
MS, década de 1930).

» s (o . g .

O lampido utilizado era a querosene porém, ja produzia uma iluminagao mais abrangente,
sendo utilizado com maior frequéncia na sala de visita da casa, servindo até como peca de
decoragao na época” (Aderlina Julido Dias, 94 anos, Muritiba, BA, década de 1930).

" . . " .
Os pobres usavam candeeiro de barro com éleo de mamona" (Sebastido Tecles, 98 anos,

referindo-se a década de 1930, em Montes Claros, MG).

Década de 1940

“A luz elétrica era controlada em Rio Branco por causa do alto custo de geracdo e
manutencdo” (Felipe Brana, 68 anos, Rio Branco, AC, década de 1940).

“A noite a iluminacdo era basicamente de lampido a querosene, feito de folhas de flandre, e

velas de cera de abelha” (Amalia Alves Pinheiro, 78 anos, Tijucas do Sul, PR, década de 1940).
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“Na roga, era usada a lamparina feita de lata, onde o combustivel era o querosene e o pavio
era de barbante” (Joselita Monteiro da Costa, 70 anos, zona rural de Itaperuna, RJ, década de
1940).

“A iluminacdo na fazenda era a base de lampido e lamparinas a querosene. Ao redor da
fazenda nao havia iluminagdo alguma, era uma escuriddo. Dentro de casa, ao escurecer, acendia-se
o lampido com campana que ficava na sala principal, Unico local que tinha o lampido; nos quartos
e demais dependéncias utilizavam-se as lamparinas” (Fabio Pimenta de Padua, 84 anos, Sao
Sebastido do Paraiso, MG, década de 1940).

“Em 1945 houve uma crise e ndo se achava querosene na regiao, por isso a banha de porco

I”

era o combustivel de mais facil acesso na zona rural” (Almiro Pinto Sobrinho, 76 anos, zona rural de

Amambai, MS, década de 1940).

Década de 1950

“Espiriteira era outra espécie de lumindria bem parecida com a boca de um fogdo, onde se
adicionava alcool em seu recipiente interior, e acendia o fogo, gerando a chama que clareava e
ainda cozinhava alimentos” (Arnaldo Rubens Carvalho Silva, 77 anos, Jardindpolis, SP, década de
1950).

“Com o lampido de vidro, o vento ndo apagava a chama” (Edy Bruno dos Santos, 80 anos,
Trés Lagoas, MS, década de 1950).

“Nas ruas, a iluminacdo era escassa, nem todas as ruas possuiam. As lampadas, chamadas
de tomatinhos, por serem muito fracas e iluminavam pouco, eram abastecidas por motor a diesel,
e quando acabava o diesel, acabava a iluminacdo” (Maria Aparecida Ferreira da Silva, 65 anos,

Junqueirdpolis, SP, década de 1950).
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“A iluminacdo era feita por motor a diesel, mas principalmente por lampido a querosene e
velas comuns de parafina” (Marta Stella Codazi Cunha, 86 anos, Zona rural do Parand, década de
1950).

“Tinha um gerador de energia para iluminar algumas casas. Ligava as dezoito horas e
desligava as vinte e duas” (Bianeide Peixoto Amorim, 60 anos, zona rural de Jaguaribe, BA, década
de 1950).

“Eramos um casal com nove filhos, onde apenas duas lamparinas a querosene iluminavam
a casa” (Gerson de Oliveira Gouvéa, 70 anos, zona rural de Londrina, PR, década de 1950).

“Quando saiam a cavalo a noite, levavam um “faixo”, uma vara com uma bola de algodao
na ponta, onde colocavam o fogo” (Raimunda Moreira Braga, 70 anos, zona rural de Santa
Quitéria, MA, década de 1950).

“Dentro de casa eram usados dois tipos de iluminacdo, o lampido a querosene e as velas
feitas artesanalmente de cera de abelha ou de sebo de ovelha; cortava-se um pavio de pano ou de
algoddo e se enrolava na cera ou no sebo e dessa forma eram formadas as velas que davam a
iluminacdo a sua casa. ampidao a querosene podia ser comprado ou feito manualmente,
I O | d d feit I t
soldando um bico em uma lata de conserva por onde era colocado o querosene e um pavio de
pano segurado por uma rolha, uma espécie de lamparina” (Ari Alves da Costa, 66 anos, Quatro
Irmados, RS, década de 1950).

“Muitas vezes havia a falta do fornecimento elétrico, por isso as familias tinham nas
residéncias lampides que eram acesos na falta de energia. Esses lampides a querosene eram
acesos pelas préprias familias e colocados na frente das residéncias” (Enio Roese, 74 anos,

Carazinho, RS, década de 1950).

126



“Dependia da lamparina e do lampido de vidro que o vento ndao apagava a chama. Foi
instalado um gerador de energia a motor para a iluminacdo publica das principais ruas, que era
muito fraca, como um charuto acendido” (Edy Bruno dos Santos, 80 anos, Trés Lagoas, MS, década
de 1950).

“As lamparinas a querosene eram todas confeccionadas em lata, pois eram as mais baratas”

(Gerson de Oliveira Gouvéa, 70 anos, zona rural de Londrina, PR, década de 1950).

Década de 1960

“O combustivel das lamparinas mais utilizado era o 6leo de mamona ou o querosene e a luz
era avermelhada” (Isaac Monteiro Correa, 86 anos, Bom Despacho-MG, década de 1960).

“A iluminagdo estava presente tanto nas dreas publicas, por meio de postes e lampadas
incandescentes protegidos por pratos de metal, como nas residéncias, através de luminarias em

III

forma de globo de vidro normalmente na tonalidade azul” (Railda Barbosa Silva, 68 anos, Salvador,
BA, década de 1960).

“Ja era tudo luz elétrica, na maioria dos vizinhos também” (Marlene Medeiros Furtuna
Pastorino, 66 anos, Rio de Janeiro, RJ, década de 1960).

“Dentro de casa, iluminavam com lamparina a querosene e fora eles acendiam uma tocha
que era feita de bambu, estopa e 6leo de mamona. Para o transporte entre um sitio e outro,
usavam a tocha, ao chegar a apagavam, pois sempre no local aonde iam existia uma lamparina
acesa” (Marilene Parra Silva, 59 anos, Bonsucesso, PR, década de 1960).

“Quando crianga tinha que trocar as lampadas de 220 para 110 em determinada hora do

dia, quando caia a poténcia da distribuicdo de energia” (Walter Hoeschl Neto, 65 anos, Lages, SC,

década de 1960).
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“A luz durante a noite era através de candeeiro, feito em material metalico, com um pavio
de algoddo e querosene que servia de combustivel para manter o fogo aceso, iluminando os
ambientes” (Rubens de Oliveira Melo, 61 anos, Capela, BA, década de 1960).

“A base do lampido era feita de vidro comum, vidro mais grosso onde se colocava o
querosene, enfim o combustivel ou o éleo para acender. O mais comum era o querosene e dentro
também tinha um pavio que era onde se acendia o lampido onde tinha um vidro mais fino e claro
que passava a claridade da luz” (Carmen Maria Ballardin Surdi, 60 anos, zona rural de Campos
Novos, SC, década de 1960).

“Ja era tudo luz elétrica, na maioria dos vizinhos também” (Marlene Medeiros Furtuna
Pastorino, 66 anos, Rio de Janeiro, década de 1960).

“A capacidade do motor gerador de energia ndao era suficiente para atender as

necessidade de sua populacdo” (Cledfano Antonio Barbosa, 52 anos, Coaraci, BA, década de 1960).

Década de 1970

“A iluminag¢do da cidade era dada pela luz da lua ou pelo famoso fogo de chdao” (Roselei
Camargo dos Santos, 39 anos, Tenente Portela, RS, década de 1970).

“O lampido a gds era artigo de quem tinha um pouco mais de condi¢des financeiras, os
demais usavam a lamparina a base de querosene” (José Bras de Lima, 53 anos, Curitiba, PR,
década de 1970).

“Os vizinhos ndo eram préximos e apenas a casa do patrdo da fazenda é que tinha uma
iluminagao melhor com lampido a gas” (Delmiro Porto, 56 anos, zona rural de Guaracai, SP, década

de 1970).
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“S6 tinha luz elétrica nas ruas principais” (José Bras de Lima, 53 anos, Curitiba, PR, década
de 1970).

“Os pavios utilizados nas lamparinas eram feitos de tiras retiradas dos proéprios
cobertores” (Orley Larrea Martins, 53 anos, Guia Lopes da Laguna, MS, década de 1970).

“Lampido a querosene nas casas mais simples, ou ndo havia nada. Nas casas dos mais ricos,
lampido a gas. Nas cidades maiores ja havia luz elétrica. Ndo havia iluminac¢do nas ruas, quando
havia necessidade de sair a noite, era usado uma bola de pano (feita com tiras de pano)
encharcada com querosene em um compartimento de ferro, onde a tira de pano ia sendo puxada,
fazendo o papel de um pavio” (José Nelson Menon, 50 anos, zona rural de Imbituva, PR, década de

1970).

Década de 1980

“A iluminag¢do movel era a lamparina, que as pessoas levavam junto a elas para iluminar e
guiar para o cdbmodo que estavam indo. A iluminacdo fixa era o lampido que ficava na varanda da
casa” (Elina Barbosa, 41 anos, Guia Lopes da Laguna, MS, década de 1980).

“Nas ruas ndo havia iluminacdo. Tampouco os vizinhos a tinham, salvo um ou outro
fazendeiro com mais posses que possuia luz fornecida por um gerador a combustivel” (Odair

Afonso Rein, 38 anos, Palmeira, PR, década de 1980).

Década de 1990
" . ’ .
As velas duravam pouco tempo, enquanto as lamparinas a gas duravam uns quatro dias.
Quando iam dormir, apagavam o fogo e extinguiam a luz que possuia cor amarela” (Matias Araujo

Oliveira Filho, 30 anos, zona rural nordestina, BA, década de 1990).
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"Em 1990, na cidade de Queréncia, Mato Grosso, eu morava em um sitio onde ndo tinha
luz elétrica. Ficava a dois quildbmetros da vila urbana e tinha aproximadamente mil habitantes. Em
casa se usava a lamparina a gas para iluminar a cozinha. Durante a noite a lamparina ficava acesa
até as nove horas e apds o jantar todos iam dormir. No restante da casa usavam-se velas. Havia
uma Unica mercearia para se comprar os botijdes de gas e os acessoérios, tais como lamparina que
era acesa com palito de fésforo e que era instalada em um botijdo de gas grande, com um cano
metdlico inox de aproximadamente um metro e meio de altura e em sua ponta era rosqueada a
lamparina (lampido ou liquinho), que tinha a camisinha protegida com um vidro ao redor e uma
tampa em cima para que a luz iluminasse pra baixo assim n3o desperdicando a luminosidade. Na
vila urbana ndo havia iluminagcdo nas ruas e as casas eram iluminadas através de energia elétrica
de motor a diesel, fornecido pela Cooperativa que colonizou a regidao, com condig¢des iguais para
todos os moradores. O lugar mais iluminado era a Unica escola e a luz da cidade era desligada
todas as noites as dez e meia, por um senhor que sé cuidava do gerador de energia da cidade. Nao
havia qualquer tipo de aviso de que a luz iria acabar, pois todos ja sabiam que naquele horario iria
acabar. Queréncia nos dias de hoje, 2013, tem energia 24 horas/dia ha apenas seis anos,
alimentada pelo Linhdo da Companhia Rede/Cemat, mas a iluminagdo publica das ruas é cadtica,

precisa melhorar" (Cristiane Lucia Guth Diel, 30 anos, Queréncia, MT, década de 1990).
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Lampido a gas.
Fonte: cedido pela entrevistada, 2013.
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Década de 2010

"Pega-se um cacho de mamona para fazer o 6leo, mas s6 depois que esta seco no pé, com a
cor marrom. A gente tira o baga¢o de dentro da mamona e bota no sol. Depois a gente leva ao
fogo dentro da panela. Depois a gente leva para socar com um pildo. A massa socada a gente
mistura um pouco d'agua e leva para o fogo outra vez. Espera ferver, cozinhar. Tira e bota num

pote, é a gordura (José Patricio, 63 anos, Timon, MA, fronteira com o Piaui, 2013).

A luz artificial, ao clarear espacos escuros, editou o caminho dos olhos que rabiscam no
espacgo a nogao de seu movimento pela cidade por determinada duragdo. O ritmo de mudangas
espaciais — espaco claro, espaco escuro - afetou eventos sociais, estetizou a noite, formatou
identidades urbanas. Santos (2005: 32) apresenta a luz artificial como um “fator de identidade
noturna das cidades”. A luz representa uma histdria de conquistas tecnolégicas que tem o fogo na
sua génese, mas ndo ha apocalipse no horizonte cientifico. Enquanto houver amanhas, novas luzes
hdo de surgir. A imagem noturna de onde passamos nossa infancia ndo é a mesma hoje. A
modernidade ndo descansa.

ModificacGes tecnolégicas afetaram a temporalidade da imagem. Foi a nova imagem da
noite que atraiu a populagdo para fora de casa. Santos (2008: 32) usa a expressao “evolucao da
paisagem” ao se referir a influéncia dos objetos ou produtos tecnolégicos na “organizacdo do
territério”. Acontece, também, que a auséncia de luz artificial em determinados espacos
geograficos lhes confere outra no¢do de tempo. No Brasil, hd lugares que parecem estacionados no
tempo. O programa do Governo Federal "Luz para Todos" é relevante para nos informar que no
Brasil do século XXI ha locais que ndo dispdem de iluminacdo elétrica. Tal programa foi idealizado

para levar energia elétrica para ruas e casas, € ndo apenas a luz, conforme a nomemclatura “Luz
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para Todos”. Isso pode significar o valor social da luz para modificar costumes e ampliar as
oportunidades de trabalho.

A historicidade proposta neste capitulo privilegiou a cronologia dos paradigmas
tecnoldgicos que se tornaram emblematicos a medida que se demonstraram Uteis as cidades. Toda
cidade possui sua cota de escuriddo, que pode ser alterada a cada época. Nenhuma cidade da
Terra no século XXI possui todos os seus espacos uniformemente iluminados a noite, porque
diferentes tecnologias continuam convivendo. Por mais luzes que inundem as noites, na verdade
ha tentaculos escuros que penetram nos espacos iluminados. As [ampadas cobrem apenas fracdes
da cidade. Mesmo assim, a luz artificial desembrulhou espacgos antes trancafiados na escuridao.

Se fosse hoje, Cledpatra teria esperado mais tempo antes de por a mdo num cesto com
figos e cobras, para ir passear no calcaddo de Copacabana; Vermeer e Rembrandt buscariam pintar
contrastes barrocos noturnos; Galileu Galilei olharia nossa metrdpole e pensaria que o cosmos
escorregou por dentro de sua luneta.

Falar que a luz artificial transformou muitas noites, ndo significa dizer que se faz aqui uma
apologia para que todos os espacgos estejam iluminados. Houve transformagdes sociais e estéticas
promovidas pelas tecnologias que podem ser vistas como Uteis ou ndo, de acordo com as
necessidades de uso e hordrios dos espagos. A humanidade sempre esteve diante da condicdo
noturna onde merece ser observada a vida contemplativa do céu estrelado. No minimo, os
astrobnomos necessitam disso para trabalhar. Lembremo-nos ainda da fauna noturna, vagalumes,
morcegos, gatos, corujas e outras espécies que ficam ameacadas e seriam repelidas de nosso

convivio se todos os espacos estivessem iluminados a noite.
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Que figue como um ponto para se refletir em futuros estudos, que luzes poderiam ser
desligadas ou permanecer acesas durante todo o periodo noturno, considerando-se as questdes
de eficiéncia energética, sustentabilidade, seguranca e mobilidade.

Cabe a todos nds contribuir com reflexdes sobre como preservar a sobrevivéncia de nosso
ciclo de percepgao visual com a distribuicdo planejada e consciente da luz pelos espagos da cidade.
Podemos pensar em areas de preservacao visual.

Por caminhos heterodoxos, a imagina¢do, a curiosidade e os esforcos de cientistas
contribuiram para a transformacdo da cidade a noite. Arquitetos e urbanistas dedicam seu tempo
e suas preocupacdes para fazer das cidades um lugar habitavel.

Com a luz, as noites deixaram de ser um quinh3do de sobras urbanas.
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Avenue de Clichy, cing heures du soir, Louis Anquetin, 1887.

Fonte: Thomson, 1999: 27

2. |Foco Social

Dedico a todos os idosos, inclusive aqueles que ainda vao nascer.

E a hist6ria de cada pessoa que compde a cidade.






e todas as cidades, a cidade escura é a mais antiga.

Ha algo inerente a ideia de cidade: o fato de toda cidade conter edificacOes, desde as
egipcias as atuais. Algumas planejadas, outras nem tanto, outras menos ainda, com ruas
idealizadas e outras que sobraram depois da esquina.

Numa noite, alguém com insénia assiste ao espetdculo da chuva. As gotas aprisionam a luz
gue vem do poste e escorregam derretidas pela janela. Entdo, ndo estamos na Idade Média porque
ndo havia poste, nem no trigésimo andar de um edificio em Manhattan. A luz cintila no cardume
da chuva como silabas da modernidade. E como se Jackson Pollock estivesse a solta pela noite a

esparramar seu gesto expressionista nas vidragas noturnas de uma cidade iluminada.

Chuva na janela.
Foto:Ddrio Cardoso.
Fonte: Cardoso, 2013.
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A transformacao da vida noturna

Do lado de fora, a cidade mantém seus passos na trilha das promessas do futuro. Seus
pincéis verticalizados, perfilados e equidistantes, exalam a tinta das chamas que forjam o seu

destino noturno.

Postes de luz a gas em Paris. Maurice Prendergast, 1894.
Fonte: Prendergast, 2013.
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A luz no espago urbano nasceu como antidoto para a inseguranga noturna. Era um gesto
inédito na histdria dos governantes.

Quando raiou o século XIX, foi a vez de Londres fazer historia: suas ruas foram iluminadas a
gas pela primeira vez (SCHIVELBUSCH, 1988: 115). A inauguracdo foi no dia 4 de junho de 1807,
aniversario do Rei George Ill (BROX, 2010: 66). Tudo porque cinco anos antes dera-se o primeiro
uso comercial do gas, quando iluminou o interior de uma fabrica (JAKLE, 2001: 26). Foi s6 mais um

passo colocd-lo nas ruas. A modernidade da cidade nascia a noite para ser noticia durante o dia.
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12 iluminagdo a gas no mundo, Londres, 1807.
Fonte: Google, 2013.
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Dez anos depois, em janeiro de 1817, Paris foi iluminada a gas. Foi utilizado primeiramente
nas Passagens, edificacdes criadas para serem "o centro das mercadorias de luxo" (BENJAMIN,
2009: 40). Eram galerias cobertas de vidro e paredes de marmore, que atravessavam quarteirdes
inteiros, feitas por iniciativa dos comerciantes. O fato ocorreu apds a licenca de importagao obtida
do inglés Winsor, em 1° de dezembro de 1815. Como era a inauguracao daquela tecnologia em
Paris, Walter Benjamin encontrou registros de que a populagdao temia seus perigos; achavam que

viciaria o ar respiravel (BENJAMIN, 2009: 606).

Declaro-me decididamente amigo dos candeeiros; estes, na verdade, contentam-se em iluminar e ndo
ofuscam; muito menos petulantes que o gds, seu éleo nunca provoca explosdes; com eles temos a
respiragdo mais livre e o olfato menos agredido. Algo realmente inexplicavel para mim é a existéncia de
todos esses comerciantes que, instalados em nossas passagens, ficam constantemente, e sob os mais
intensos calores, nas lojas em que, gracas ao gas, seria possivel sentir-se abaixo da linha do Equador (p.
605).

Benjamin comenta: houve quem se queixasse daqueles pavilhdes envidracados, quentes
pela iluminacdo do gas... eram como estufas... e por causa delas o parisiense viveria como meldes.

No mesmo ano, Baltimore foi a primeira cidade a adotar a iluminacdo a gas nos Estados
Unidos. Ela se mostrou melhor do que aquela com lampides a oleo, os quais rotineiramente
exigiam o preenchimento dos recipientes (MATTHEWS, 2005: 22).

Em 1821, nenhuma cidade do Reino Unido com uma populacdo de mais de cinquenta mil
habitantes ficaria sem luz a gds. Em 1823, Londres contava com quarenta mil postes (MURDOCH,
2003: 2). Benjamin (2009: 605), descobriu que em 1824 Paris tinha onze mil, duzentos e cinco
lampadas a gas. Nova York e Filadélfia também tentavam experimentar o gds, desde a década

anterior, mas eram boicotadas pelos fornecedores de éleo de baleia (BROX, 2010: 71).
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Em 1825 Nova York inaugura o gas nas ruas e na Filadélfia aconteceu ao longo dos anos
1830. Em 1848, foi instalada a iluminagdo a gads na Casa Branca, em Washington (MATTHEWS,
2005: 22).

Postes a gas. Liverpool, John Atkinson Grimshaw, 1887.
Fonte: Janeredfern, 2013.

Benjamin (2009: 30), ao atravessar essas ruas conosco, sente vontade de dizer que essa
paisagem descortinada é portadora de uma “aura da imagem, um instante mitico ou, em termos

materialistas, a revolugdo... uma definigdo auténtica do progresso".
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O primeiro futuro do Brasil

Quando D. Pedro Il passou a reger o Brasil, aos catorze anos de idade, ndo sabia que o
futuro bateria a porta do seu império quando estivesse com vinte e nove anos. Contudo, ndo foi
ele o autor do feito que inauguraria a modernidade noturna no Brasil. Esse feito nasceu do sonho
de outra pessoa, Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua, obstinado a trazer o progresso ao
seu pais e o nome desse progresso tinha dez letras: iluminac¢do. Ele teria gostado de ouvir
Benjamin (2009: 31) dizer que "o progresso ndo se situa na continuidade do decurso do tempo e
sim em suas interferéncias".

Em 1852, Maua embarcou em um navio que cruzou o Atlantico para buscar financiamento
com o banqueiro inglés Rotschild. Foi bem recebido, foi ouvido, tomaram cha e fecharam um
acordo de sociedade. O banqueiro conhecia os lucros de exploracdao comercial da iluminacdo a gas.

Com a inauguragdo do gas no Brasil, foi dado o primeiro passo para se afastar, pouco a
pouco, das marcas de um passado que a Europa ja experimentara nos séculos XVII e XVIIl, quando

a Unica op¢do eram os lampides a 6leo da baleia.
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Lampido a 6leo de baleia na Praga da Constitui¢do, Rio de Janeiro, 1845.
Fonte: Fundagéao Biblioteca Nacional.
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Manutengdo de um lampido a éleo de baleia na rua do Sabao, Rio de Janeiro, 1851.
Fonte: Fundagdo Biblioteca Nacional.
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A data original para a inauguracdo era 14 de margo de 1854, aniversario do Imperador, mas
por razoes técnicas foi adiada e se escolheu a data do aniversario do juramento da Constituicdo do
Império, 25 de marco de 1854 (DUNLOP, 1957: 39). A rua Direita, no centro do Rio de Janeiro,
ganhou os primeiros postes a gas, inclusive os Unicos da América Latina. As ruas de S3ao Pedro,
Sabado, Rosario, Ouvidor e do Largo do Pago também foram iluminadas no mesmo dia, servidas por

tubulagGes subterraneas que totalizavam 20 quildmetros (FERREIRA, 2009: 25).

ILLUMINAGCAO A GAZ. Comecou ante-hontem nas ruas de S. Pedro, Sab3o, Rosério,
Ouvidor, Direita e largo do Pago. Todas essas ruas se apinhardo de povo. N3o se ouvia
sendo uma observagdo: Como é que estivemos privados por tanto tempo deste immenso
melhoramento! Em verdade o contraste que apresentavdo os antigos candeeiros de
azeite ao lado dos brilhantes lampedes de gaz tornava ainda mais notavel a differenca da
luz. A distancia em que se achdo os novos lampedes parecem a todos bem calculada.
Nas pragas que ndo tem no centro ruas illuminadas, como o largo do Pago, seria
conveniente collocar um grande facho. As luzes lateraes ndao chegao ao centro por fortes
que sejdo. (JORNAL DO COMMERCIO, 1854).
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Noticia de 26 de marg¢o de 1854 sobre a inauguragdo da luz a gas no Brasil em 25 de margo de 1854.
Fonte: Acervo do Jornal do Commercio.
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Quando a cidade de Sdo Paulo foi fundada, Manoel da Nébrega e José de Anchieta
edificaram uma igreja e uma escola para catequisar os indios, o Patio do Colégio. A iluminacdo a
gds chegou la em 1872 e o Patio do Colégio de nossos dias é o Unico lugar do Brasil onde os postes

a gas ainda sdo acesos a noite.

Patio do Colégio, sem postes, 1818.
Fonte: Moraes, 1979: 46.
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Postes a g4s no Patio do Colégio, Sdo Paulo, 2008.
Foto: Farlley Derze, 2008.

A presenga da luz a gas entre nds, e mais tarde a luz elétrica, além de representar uma
busca pelo progresso, seria parte do processo de "colonizagdo tecnoldgica" a que fomos
submetidos pela auséncia de investimentos em educacdo e pesquisa em nosso pais. Os postes, o
gas e até o carvao eram importados. Ndo tinhamos um parque industrial. E o que isso significa? A
paisagem urbana noturna de um pais que fabrica sua iluminacdo e daquele que ndo a fabrica, se
constituia numa espécie de documento de uma hierarquia estética entre suas paisagens. Ndo pode
ser coincidéncia que paises que tiveram suas noites iluminadas primeiro, como aqueles da Europa
e os Estados Unidos, tenham obtido conquistas sociais e econ6micas antes dos paises da América
do Sul e da Africa. A partir do século XIX essa defasagem estética aumentaria significativamente a
defasagem social, isto €, no modo como uma cidade iluminada favorecia a constru¢dao de novos

habitos e comportamentos a noite. Era como se a escuridao fosse um eco do passado e a

iluminagao uma voz do futuro.
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O espetaculo futurista

Como vimos, Paris foi a primeira cidade a iluminar suas ruas com dleo de baleia e Londres a
primeira com luz a gads. Em 1854, um canteiro de obras em Paris é iluminado com lampadas de

arco voltaico, alimentadas por geradores Alliance (PHILIPS, 1986: 41).

Obras a noite, em Paris, 1854.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 56.
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Em 1857, ocorre a primeira iluminacdo elétrica na cidade, junto ao Louvre (BENJAMIN,
2009: 605). Em 1862, deu-se sua primeira aplicagdo comercial, instalada na Dungeness Lighthouse,
na Inglaterra (MURDOCH, 2003: 4). A partir da década de 1870, popularizou-se nas ruas europeias;

dali em diante, a cidade a noite seria um luminédromo.

Arco voltaico em Potsdamenr Platz, Berlim, 1880.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 116.
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Arco voltaico em San José, Califérnia, 1885.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 125.
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A metroépole, Georg Grosz, 1916.
Poste de arco voltaico no centro da tela com dois globos de vidro.
Fonte: Google, 2013.
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A metroépole, Georg Grosz, 1916.
Editado por Farlley Derze para destacar os pontos de luz elétrica, inclusive os letreiros com néon.




Esse espetdculo futurista, onde olhos e imagens se cumprimentavam, ndo guardava
precedentes na memdria social. Nao tardaria para que aquele sopro se transformasse na ventania
da modernidade que cruzou as janelas dos lares, pousou como uma flor em um abajur do quarto
de dormir, revelou fachadas, monumentos, pontes. E como se a iluminacdo fosse uma cangdo
predestinada a ser uma dépera urbana para plateias da modernidade.

Contudo, a chegada da luz elétrica ndo retirou o gds das ruas automaticamente, até porque
havia contratos de exploracdo da iluminacdo no espaco urbano, o que exigiu paciéncia das
empresas que queriam impor a luz elétrica. Em todas as cidades, a cenografia urbana era
composta pela conciliacdo de ambas as tecnologias, a gas e elétrica, até que fosse possivel a total
retirada do sistema mais antigo. Os postes a gds tinham entre 2,5 e 3,5 metros porque
necessitavam de alguém para acendé-los; os postes elétricos atuais chegam a ter, em média, vinte
metros de altura.

Benjamin pede que paremos numa esquina e olhemos para as ruas iluminadas que temos
percorrido, nas quais pessoas transitam, espacos se revelam e postes se acumulam. Enquanto isso,

ele rabisca em seu bloco de anotacdes: "a cidade na era de sua reprodutibilidade técnica".
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Streetlanterns. Lou Loeber, 1930.
Fonte: Jansen; Luhrs, 1985: 56.
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Sobre esta situacdo da luz no seio urbano, hd uma conexdao que pode explicar a postura
historica de Luis XIV, de origem menos urbana e mais simbdlica. Disseminar a iluminacdo das ruas
com o uso de postes era também uma forma de ver seu nome associado a quem é capaz de dar
seguranca a todos. Isso é facil de entender. A mentalidade de um rei — estamos no século XVII -
ndo devia nutrir ideias como as que circulam em nosso tempo, de igualdade, fraternidade e
liberdade. Se hoje temos privacidade em nossa casa e consideramos a cidade como um bem
comum, diferentemente para o rei, a cidade é sua propriedade, todos os espacos lhe pertencem.
Luis XIV fazia aparicdes com roupas douradas, emulava em sua aparicao o sol, um deus do Egito
Antigo (HOWARTH, 1993: 17). O poder do sol coincide com o poder — a posse — do rei sobre a
cidade. De dia as tropas militares fazem do rei um ser absoluto, a noite cabe ao rei impor sua forca
para subjugar a natureza. Se fosse Nietzsche a sentar sobre o cavalo de Luis XIV na Place des
Victoires, poderia cochichar ao soldado mais préximo que o "breu esta morto".

E no minimo curioso o fato de, no século seguinte, a Franca ter visto suas ruas fecundadas
por um lluminismo que trazia no bolso a navalha da Revolucdo que dep6s Luis XVI, o neto daquele
governante barroco que iluminou Paris para dar mais segurancga a populacao.

O carater simbdlico que permeia o gesto de iluminar as noites reverbera nos registros
encontrados por Coulanges (2005: 110) de que a luz artificial foi usada desde os gregos e romanos
para simbolizar a presenca de quem protegia a familia e a populacdo. Cedo ou tarde o espaco
urbano teria sua iluminagdo publica, mas foi o seu carater simbdlico que antecipou sua origem. O
gesto de Luis XIV seria o de ofertar uma iluminagdo lato senso, publica, ou... uma luz stricto senso

que daria visibilidade ao seu poder? Proteger o povo ou a imagem da dinastia de sua familia?
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Luis XIV devia saber o quanto chama a atencdo o brilho da luz em um cendrio de escuridao.
A luz como protecdo era ao mesmo tempo uma metdfora do seu poder - divino, politico,
econdmico, social. Um fato visual foi posto: ele ofereceu uma imagem nova aos olhos da
populacdo. “Quando a imagem é nova, o mundo é novo” (BACHELARD, 2008: 63). Para Jakle (2001:
37) "a vida urbana noturna surge com a iluminacgdo a 6leo e a gas" (JAKLE, 2001: 37).

A cidade a noite ndo seria mais uma cdpia do passado. A luz reforca seu valor simbdlico,

historicamente, associada a divina protecao.

O valor simbdlico da luz

Na mitologia crista em que é narrada a "histéria da criagao"”, quem veio primeiro: o dia ou a
noite? A luz ou a escuriddo? A expressdo "fiat lux" encontrada em fontes biblicas indica que no
sentido mitolégico, é como se o dia comegasse pela noite, e o periodo diurno fosse uma
continuacdo do periodo escuro. O ponto de partida da "criacgdo do mundo" foi a noite, isto é, a
escuriddo, ou zero hora antes da luz da manha. Assim foi organizado e fatiado o nosso tempo.

Na Grécia Classica a chama da tocha olimpica tinha origem na lenda de Prometeu que
roubou o fogo de Zeus para dar vida as suas criagdes - os mortais. Coulanges (2005: 110) nos conta
que gregos e romanos acendiam uma chama para seus ancestrais. Em ambos os casos, isto é, tanto
na lenda de Prometeu como na vida social da populagdo da época, o fogo (a luz) tinha o valor
simbdlico de vida. Outro valor simbdlico do fogo é o caso da tocha olimpica que remonta a
antiguidade no periodo dos jogos olimpicos gregos. Um atleta corredor que chegasse primeiro

numa corrida até o local onde havia uma tocha que fora acesa por um sacerdote, tinha o privilégio
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de leva-la ao altar sagrado de Zeus. Nesse caso, a luz como protecao e presencga divina. No mundo
arabe surgiu a lenda de uma lampada (é uma lampada a 6leo) que ao se esfrega-la libertava um
génio com o poder de realizar os desejos de quem a possuia. Nesse caso, o simbolo nao esta
associado a luz, mas ao artefato de onde ela emana - uma lampada maravilhosa, segundo a lenda.
Chico Buarque comp6s a musica chamada Brejo da Cruz, em alusdo a uma cidade do sertdo da
Paraiba chamada Brejo do Cruz, onde narra na letra que a novidade era "a criancada

No Império Romano, para fundar uma cidade era preciso esperar a noite chegar. O céu
noturno permitia a visualizacdo das estrelas que funcionavam como referéncia pela qual os
arquitetos demarcavam o umbilicus que deveria se converter no centro que dava origem a cidade.
Para sua demarcacdo, eles olhavam para o céu noturno e sob a abdboda estrelada tinham
condi¢des de tragar duas linhas perpendiculares entre si, de um lado a outro do horizonte, de
modo a recortar o céu noturno em quatro partes iguais. O ponto onde as linhas se tocavam no
firmamento era reproduzido no chao, onde era riscado um “x” que dava origem ao centro da
cidade. As linhas imagindrias tracadas no céu noturno se tornavam, no solo, as duas principais ruas

da cidade.

Sempre em angulo de 90 graus, as duas ruas principais - decumanus maximus e cardo
maximus - cruzavam-se no meio da cidade, formando quatro quadrantes simétricos, mais
tarde repartidos em outros quatro, e assim sucessivamente, até que as regiGes da cidade
tomassem a forma do pavimento do pantedo. Esse centro urbano tinha imenso valor
religioso. Abaixo e acima dele, os romanos imaginavam que a cidade conectava-se com os
deuses entranhados na Terra e com os deuses da luz no céu (SENNETT, 2008: 114).

Um eco dessa religiosidade esteve presente na fundagdao de Brasilia, cujo nome do

"Primeiro Plano-Piloto da Cidade-Capital", proposto pelo Marechal José Pessoa Cavalcanti de
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Albuquerque, em 1955, era Vera Cruz (FICHER; SCHLEE, 2006: 2). A cruz que demarcava o centro

das cidades romanas também demarcou, simbolicamente, o centro do Brasil.

Brasilia, 1957.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
Foto: Mario Fontenelle.

A convergéncia de fatores como a relacdo dos romanos com seus deuses, a luz das chamas
na realizacdo de rituais religiosos das familias e a demarcagao no solo do centro da futura cidade,
parece inaugurar uma espécie de origem metafisica da cidade, pois “uma cidade romana sé era
considerada fundada quando sobre seu umbilicus eram acesas as chamas do fogo” (SENNETT,
2008: 115). A condicdo noturna estrelada servia de referéncia geométrica; a luz do fogo tinha valor

simbdlico de conexdo com a divindade.
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O fogo do lar era para esse povo a Providéncia da familia. O culto era extremamente
simples. A primeira regra exigia que fosse mantido continuamente sobre o altar alguns
carvles acesos porque, uma vez extinto o fogo, deixava de existir o deus. Em certas horas
do dia, eram colocadas sobre o lar ervas secas e lenha; e entdo o deus manifestava-se
numa chama brilhante (COULANGES, 2005: 20).

No espago urbano ecoa a relagdo mitica da luz como representagao de divindades que em
diferentes culturas, do Egito Antigo a Idade Média, povoaram nosso imaginario. SO a luz era a forca
capaz de combater o poder das trevas. Nao fosse esse simbolismo cultural a agir como um segredo
atavico e a experiéncia mitica de cultuar pessoas e lugares importantes com a luz, que sentido
teria a fundagdao de uma cidade por meio de uma fogueira ou os postes iluminando a Place des
Victoires de Luis XIV ou as fontes luminosas que foram exploradas como um simbolo de progresso
na era vitoriana ou a escolha do dia de S3o Jodo, 24 de junho de 1883 para se inaugurar a
iluminacdo publica elétrica no Brasil ou o Cristo Redentor iluminado? Que cena se encontra a noite
em Brasilia: a rodoviaria do Plano Piloto iluminada ja que muitas pessoas circulam ali ou bastante
luz na Catedral ou no Congresso que dormem vazios no Eixo Monumental? A iluminacdo dos
exteriores tem sido usada como maneira de sensibilizar as pessoas a valorizar patrimonios
histéricos e culturais.

A soma dos estudos que abordam o uso da luz artificial no contexto urbano europeu, entre
os séculos XVII e XIX, reforca nossa percepcao de que a origem da iluminacdo publica tem origem
na relagdo simbdlica com espagos privados - paldcios, estatuas, monumentos, igrejas -
representativos da autoridade cultural, os quais estiveram iluminados antes da cidade, numa
espécie de desejo dos governantes de confirmar o valor simbdlico da luz para valorizar a presenca

de quem protege a cidade.
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Lampido com dleo de baleia, Patio do Colégio, Sdo Paulo, segunda metade do século XIX.
Fonte: Moraes, 1979: 100.

Tal realidade constréi uma espécie de histdria das escolhas dos locais e dos momentos a
serem valorizados com a luz artificial. Em Salvador, a luz elétrica a arco voltaico foi inaugurada no
dia 8 de dezembro de 1903, as 18 horas, no momento em que passaria pelo centro a procissao de
Nossa Senhora da Conceicdo da Praia (MARCELINO, 1973: 5). E intrigante que nos bastidores da
cultura simbdlica da sociedade se cultive a realizacdo de eventos especificos em hordrio noturno.

"Com a chegada da noite, comega o veldério" (DELUMEAU, 2009: 135). Por que ndo comemoramos
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ao meio-dia a chegada do Ano Novo? Porque o dia comega a zero hora, a escuridao veio antes da
luz em textos biblicos, o nascimento se da quando vemos a luz ao sair do ventre materno, é como
se o comeco fosse simbolizado pela luz. Big bang. Por que nos aniversarios a luz é apagada e sé a
vela fica acesa para iluminar o aniversariante? Porque o aniversariante é o centro das atencdes e
nada melhor que provocar uma escuriddo momentanea para lhe destacar com a luz de uma vela
acesa. Casamentos, festas juninas, Natal... Nada impediria que tais comemoracdes se realizassem
pela manh3a. Momentos que estdo longe de serem vistos como eventos individualizados, que sé
tém sentido na cultura de cada lugar, podem explicar que antes da expansado da luz na cidade ela
estivesse associada a eventos simbdlicos que sua sociedade aprendeu a cultivar, e até hoje os
cultiva. A iluminacdo funcionou para, além de prover seguranca, dar um sentido de festa e alegria
(SCHIVELBUSCH, 1988: 137). Sempre nos alegramos quando nos sentimos protegidos. As feiras e
exposicdes atraiam o publico com feixes de luz que se cruzavam no ar. O domo do Capitélio foi
iluminado durante a primeira guerra mundial, para simbolizar “um radiante monumento a
liberdade e democracia” (JAKLE, 2001: 181). Nos filmes do Batman, sua logomarca projetada no
céu noturno é simbolo de sua presenca protetora na cidade.

Na carona da afetividade que as pessoas nutriam pela luz artificial em locais e
acontecimentos especificos da cidade a noite, em meados do século XIX, companhias privadas
comecaram a suprir os lares e outras edificacdes com luz (MATTHEWS, 2005: 22). Os empresarios,
visiondrios do lucro econédmico que podiam obter com a exploragdo da luz em escala urbana,
conscientes ou ndo, beneficiaram as noites com o lucro estético. A economia e a estética foram
dois vetores que sé confirmam a diferenca entre antigas e novas cidades. A noite, tal diferenca esta

no valor cenografico da luz que, dentre suas conquistas, derrotou a hegemonia da escuridao.
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Luz de arco voltaico como quem comemora o século XX.
Fonte: Google, 2013.
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A luz de arco voltaico era posicionada na altura dos telhados de teatros para iluminar a distancia.
Chafariz com a 4gua iluminada por baixo, em Londres, na era vitoriana.
Fonte: Hecht, 2004: 19.

Luz refletida em espelho abaixo do chafariz, Londres, século XIX.
Quem tinha tecnologia passava uma imagem de poder.
Fonte: Hecht, 2004: 20.
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Luz de arco voltaico dando um simbolo de protegao.
Fonte: Google, 2013.

Luz de arco voltaico usada na Exposi¢do de Chicago de 1893.
Fonte: Jakle, 2001: 152.
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Simbolo do poder econémico, World Trade Center, 2004.
Fonte: Google, 2013.
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Além das intenc¢des cenograficas, a iluminacdo criou novos espacos visuais. Para Holanda
(2010: 40), "o espaco é funcdo de formas de solidariedade social", [...] "preferimos certos lugares

ou certos percursos" (p. 127), inclusive a noite, podemos acrescentar.

Poste de iluminagdo a gas, século XIX.
Fonte: O enigma, 1985.
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Uma noite na cidade medieval ndo corresponde as nossas, porque nao havia postes nas

ruas. Isso dificultava e até impedia a circulagao das pessoas.

A iluminagao publica tem como provavel origem a Inglaterra em 1415, por solicitagdo de
comerciantes para o combate ao crime. Também ha registro que Paris foi a primeira cidade
a ter um servigco publico de iluminagdo (lumindrias de azeite). Com essa iluminagdo
percebeu-se o aumento do nimero de pessoas andando nas ruas e o incremento das
atividades comerciais até horarios mais adiantados, propiciados pela sensa¢do de
seguranga ndo existente anteriormente (ELETROBRAS, 2013: 27).

Em 14 de novembro de 1548, em Paris, Fournier (1854: 18) encontrou o que seria o registro
da primeira intencdo francesa em se estabelecer uma "iluminacdo publica permanente", por meio
da fixacdo de lumindrias em vez das fogueiras de ocasido. Dez anos se passaram sem que nada
fosse efetivamente feito, até que em 29 de outubro de 1558, foi ordenado pelo rei Henri Il que na
esquina de cada rua fosse fixada uma luminaria.

Em 1667, o rei Luis XIV ordena ao seu chefe de policia Gabriel Nicolas de la Reynie,
responsavel pela seguranca local, iluminar suas ruas (SCHIVELBUSCH, 1988: 86). A iluminagdo era
responsabilidade da policia, pois cabia a ela cuidar da seguranca. Enquanto, na Holanda,
Rembrandt fazia rondas noturnas, o Rei Sol imp6s seu brilho a escuriddo. La Reynie espalhou dois
mil e setecentos postes a partir de entdo. O fogo era a fonte de luz artificial disponivel para
iluminacdo e as cidades eram conhecidas pela "quantidade de fogo" (NARBONI, 2012: 14). Em
1700 j& eram mais de cinco mil. A luz provinha da queima do 6leo de baleia no interior de
lumindrias protegidas dos ventos pelo vidro. Enquanto isso, Londres, por causa de suas ruas mal
iluminadas era vista como a capital antiquada de um pais arcaico. Com Paris mais iluminada, Luis
XIV ergueu sua estdtua sobre um cavalo cercada de luz na Place des Victoires. Para ele, os postes
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de iluminagdo era simbolo de poder. Para Delumeau (2009: 17) desde a Antiguidade o discurso
literdrio apoiado pela iconografia de retratos em pé, estdtuas equestres, gestos e drapeados
gloriosos, exaltou a valentia - individual - dos herdis que governaram a cidade. O rei francés
expandiu sua imagem de governante ao esculpir a escuriddo com cada poste perfilado como

colunatas luminosas a emoldurar a cidade. Paris era uma Acrépole de luz.

Place des Victoires com postes de luz a dleo de baleia, Paris, 1686.
Fonte: Schivelbusch, 1998: 121.

169



AAREANSARRRARP \ARARARS - L ARAAY. UMY Y

Place des Victoires, Paris, 2012.
Foto: Farlley Derze, 2012.
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Place des Victoires, Paris, 2012.
Foto: Farlley Derze, 2012.

"Durante a histéria das cidades até o século XIX ndo havia movimentacdo significativa de
pessoas no espaco publico a noite. Os trabalhos e os negdécios ocorriam durante a luz do

dia" (MATTHEWS, 2005: 14). Em meados do século XIX, a populacdo urbana da Inglaterra ja
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excedia a rural — pela primeira vez na histéria da humanidade (WILLIAMS, 2011: 357). Este fato
demografico pode significar que a iluminagao a gas, instalada no inicio do século XIX em Londres,
contribuiu para que no final do mesmo século 75% do total de sua populagdo preferisse residir em
areas urbanas.

Na realidade social e econdmica, ndo pode ser uma coincidéncia naqueles paises que
iluminaram primeiro as ruas de suas cidades de modo mais sistematico - como Inglaterra, Franca,
Alemanha e Estados Unidos, ter havido um "fiat lux" de revolugdes politicas, culturais e
tecnoldgicas.

Giedion (1978: 719) defende que "inventos e descobrimentos devem estar integrados com
suas implicac¢des sociais”.

Houve altera¢do no ritmo de trabalho e lazer, e no modo de desfrutar os espagos e o
tempo. Bodanis (2008: 53) nos acena com a ideia de que "a luz elétrica reduziu a noite".

Guyau (2010: 62), ao se debrucar filosoficamente sobre “a génese da ideia de tempo”,
acredita que o mesmo tem origem na experiéncia sensorial do homem com o espacgo. A sequéncia
de vivéncias instantaneas do homem no espago produz na mente a ideia de um movimento que
flui. O simples ato de pensar pode refletir a vontade de algo a ser realizado no futuro ou uma
lembranca do passado de situagdes que dependem de um espaco para ocorrer. Medir as trés
dimensdes do espaco requer no minimo a navegacao dos olhos, a sequéncia ordenada do olhar...
dai que a nogdo de tempo teria origem na experiéncia do corpo através do espaco.

Uma cidade entregue a escuridao altera a relacdo de sua popula¢do com ela. Um “apagado”
vira noticia. As noites sem luz do passado traziam fantasias a imagina¢do que as viam como um
ambiente de perigo, medo, incertezas, onde monstros, fantasmas, deménios e bruxas aterrorizam

as pessoas depois do por do sol. Havia quem se transformasse em lobisomem a meia-noite
172



durante uma lua cheia, para voltar a forma humana ao amanhecer. Na Transilvania, havia um
conde que se transformava em vampiro, e voava como morcego para se alimentar de sangue
humano. Ele era fotofdbico: se refugiava da luz da manha.

Historicamente, a auséncia de iluminacdo na cidade a noite deu ao periodo diurno a
primazia do conforto emocional quando o assunto é seguranca. Vejamos que essa necessidade
pode estar na origem dos vocabulos "dia" e "noite". A palavra “dia” vem de “Dio”, em italiano,
“Dieu”, em francés, “Dios”, em espanhol, “Deus”, em portugués. Aquele que protege. Na cultura
pré-cristd, no Egito Antigo, a luz do sol era “Deus” (ZAJONC, 1995: 41). Por oposicdo, um lugar sem
luz ndo pode ser um ambiente seguro, seria um ambiente sem “Dio”, sem protecao.

A palavra “noite” corresponde a “notte”, em italiano, “nuit”, em francés, “noche”, em
espanhol, “night”, em inglés. Percebe-se em todas as palavras a presenca do radical da palavra
“oito” naqueles idiomas. Isso sugere que durante os dias mais longos de luz natural a incidir na
Europa, aproximadamente oito horas do total das vinte e quatro ficavam sem luz natural, sem
"Dio", portanto, um periodo escuro do qual surgirdo mitos e monstros da escuridao.

Um aspecto cultural como esse fez diferenca na forma como a sociedade socializou a
imagem da noite. Schivelbusch (1988: 81) encontrou registros hebreus, egipcios e babil6nios que
descreviam a chegada da noite como “um caos, reino dos sonhos, repleta de fantasmas e
demodnios”. Zajonc (1995: 42) identificou na literatura dos persas a ideia de que toda existéncia
fisica era uma mistura entre o bem e o mal, luz e escuriddo. Ginzburg (2012: 130) coletou do
historiador bizantino Procépio de Cesareia relatos do ano 553 d.C. sobre a isencdo de impostos

para alguns suditos residentes no litoral, pela tarefa de transportar a noite "as almas dos mortos".
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Durante a Idade Média ha "reelaboragdes literarias com crencas folcldricas centradas na
comunicac¢do com o além" (p. 133). Delumeau (2009: 303) registra que na Idade Média "o medo
suscitou seus antidotos", quando a igreja proclamava ter a chave da salvagao.

Do ponto de vista social, € como se o horario diurno se convertesse em espaco publico e o
noturno em espago privado, mas ndao porque estivesse socialmente nulo, mas porque estava mais
propenso a ameacas invisiveis, a usos culturalmente marginalizados que conferiam inseguranca.

Antes dos postes, a cidade se via na necessidade de proteger sua populagdao por meio de
"portas", com hora de fechamento para impedir a entrada de estranhos, como fizeram gregos e
romanos (COULANGES, 2005: 103). Schivelbusch (1988: 81) localizou registros medievais onde as
portas das cidades eram trancadas apds o por do sol. As cidades passaram a construir portas que
eram trancadas as 21h para impedir a entrada de estranhos, e que sé eram abertas ao amanhecer
(DELUMEAU, 2009: 11). Em 1380, Paris baixou um decreto segundo o qual todos os habitantes
deveriam, a noite, permanecer em suas casas, tranca-las e jogar a chave por debaixo da porta para
um magistrado local recolhé-las. A devolucdo das mesmas se daria ao amanhecer.

Fournier (1854: 16) descobriu que em Paris, em 1431, "a noite, um empregado iluminava o
caminho de seu patrdao com velas embutidas em luminarias". Para o autor, a cena nao é somente
curiosa, mas um sinal de progresso uma vez que finalmente se decidira enfrentar os perigos da
noite. J4 em 1524, os guardas parisienses deviam manter velas acesas dentro de lumindrias fixadas
nas "portas" a partir das vinte e uma horas. No que tange as residéncias, um regulamento datado
de 21 de fevereiro de 1558 determinava que as casas francesas ndo poderiam ter mais de uma

porta para a rua. Qualquer porta a mais era considerada supérflua e foco de inseguranca. E mais:
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Como os roubos noturnos se tornaram mais frequentes, decidiu-se que em todas as ruas
um homem de cada residéncia seria um observador - um por noite. Ele observava
escondido atrds da janela da casa; escutava e olhava. Ao primeiro ruido inquietante, ao
primeiro grito a ecoar na rua, ele abria a janela, agitava um sino, os demais homens
abriam suas janelas e fixavam nelas lumindrias acesas, para em seguida sairem todos
armados (p. 19).

Patrulhas eram realizadas desde a Idade Média, durante a madrugada, em toda a Europa.
Munidos de tochas acesas e armas em punho faziam rondas noturnas e quem circulasse a noite
sem trazer na mdo uma lanterna era considerado suspeito.

Rembrandt documentou aquela realidade.

A ronda hoturna, Rembrandt, 1642.
Fonte: Bauer; Prater, 2007: 85.
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O pai de Philippe de Strozzi, na Franga do século XVI, esperava as altas horas da noite para
bater na porta do quarto do filho. Dissimulava a voz com "sons horrendos na garganta" a espera
que o filho passasse no teste de nao gritar (p. 120). Na Franga do século XVII, o medo foi utilizado
para disciplinar Luis XIll guando crianca. A pratica, destinada a compelir uma crianca a obediéncia,
envolvia a disseminacdao da crenca em fantasmas ou espiritos dos mortos para, no momento
oportuno, trancafid-la em um aposento escuro como punicdo a desobediéncia. Ao mesmo tempo,
a escuriddo era tomada como teste de coragem.

No Brasil, muitas criancas eram incitadas a sentir medo. Os pais se utilizavam de cantigas
de ninar como estratégia para desencorajar que ficassem na rua até tarde em qualquer noite. Era
um modo de fazer a crianga associar a cidade a noite com a escuriddo |3 fora, e assim garantir que
ficasse dentro de casa nas noites seguintes. Dizia a letra: boi, boi, boi... boi do pelo duro pega essa
crianca que tem medo do escuro. Boi, boi, boi... boi da cara preta pega essa crianca que tem medo
de careta. As letras das can¢bes possuiam personagens miticos assustadores de criangas. Outra
cangao dizia: bicho papao sai de cima do telhado deixa fulano dormir sossegado.

Ekirch (2005: 145) identifica que, ainda no século XVIII, a igreja cristda usava o nome de
"Deus ou a cruz" ou se "invocava a Santissima Trindade" para afastar "o demoénio e as forcas do
mal" a noite. Ninguém saia de casa. Em cidades grandes como Berlim e Viena, regulamentagdes
sobre "permanecer dentro de casa" vigoraram até o século XIX. Ndo é coincidéncia que tivessem
durado até o século XIX, momento em que a cidade a noite passou a ser iluminada a gas e, depois,
com luz elétrica. Caso alguém tivesse a necessidade inadidvel de ir a algum lugar numa noite sem
luar, "se possuisse escravos, destacava um para, de archote em punho, alumiar-lhe o

caminho” (DUNLOP, 1957: 12). Havia no Brasil a "ronda dos quadrilheiros", momento em que
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todos deviam entrar e permanecer em suas casas. A necessidade de rondas sugere a auséncia de

iluminagao publica.

No Brasil, residéncia dos Vice-Reis portugueses, a iluminacdo era precarissima. Consistia,
unicamente, nos lampadarios suspensos na frente de alguns edificios religiosos, bem como
nos nichos e oratérios murais que ornavam as esquinas das ruas, em que se acendia, a
noite, um candeeiro de dleo de baleia ou uma vela de céra, e diante dos quais os devotos
rezavam o “terco" e a “ladainha”, até comegarem as rondas dos quadrilheiros. Essas luzes,
colocadas em frente das imagens pela fé e devo¢do do povo, constituiam, por assim dizer,
a Unica iluminagdo do Rio de Janeiro (DUNLOP, 1957: 11).

Eram tempos escuros. Qucamos Frankenstein, em 1816:

Estava completamente escuro quando cheguei as cercanias de Genebra. As portas da
cidade ja tinham sido fechadas e fui obrigado a pernoitar em Secheron, aldeia distante da
cidade.

Nessa época fomos para nossa casa de Belrive. A mudanca fez-me bem. A vida em
Genebra, com suas portas fechando-se regularmente as dez horas e impedindo-me de
permanecer junto ao lago apds essa hora (SHELLEY, 1998: 69 e 85).

Por muito tempo, a noite foi o momento do medo de predadores ocultos na escuridao e,

também, porque os homens estavam mais vulneraveis durante o sono (ALVAREZ, 1994: 132).

Segundo Delumeau (2009: 17), foi com a Revolugao Francesa que a sociedade conquistou a

forca "o direito a coragem".

O medo reflete o habito de temer ameacas. Nao por acaso, a histdria da arte mostra herdis

da coletividade: deuses, farads, divindades protetoras, catedrais, reis, pessoas ou entidades

protetoras do destino.

O medo parece ter parte de sua origem na experiéncia mitica da imaginacdo. O medo do

desconhecido. Contudo, é dificil encontrar registros de crimes cometidos por forcas sobrenaturais.
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Williams (2011: 357) defende que o medo ndo seria determinado pela escuriddo mas,
antes, pela “aglomeracdo excessiva de pessoas na cidade como fonte de perigos sociais”. Em
nossos dias é comum se pagar por seguros de automovel, de casa, de vida. Neste caso, o medo
associado a noite se liga a questdo econémica, afinal, onde had mais gente, ha mais oportunidades
para se praticar roubos. No século XVI, na cidade mais rica da Alemanha, Augsburgo, "quatro
grossas portas sucessivas, uma ponte sobre um fosso e uma ponte levadica ndo parecem
excessivas para proteger contra qualquer surpresa uma cidade de 60 mil habitantes. Todo
estrangeiro é suspeito, sobretudo a noite" (DELUMEAU, 2009: 12).

No século XVIII, o duque Ferdinando Ill de Lorena “ordenou que fossem instaladas quatro
lanternas na cidade, mas recebeu muitos protestos, pois aduzia-se que a luz teria estimulado a
vida noturna e a malandragem” (BONALI, 2001: 135). Ekirch (2005: 153) reuniu relatos da era pré-
industrial onde, com o por-do-sol, expandiam-se "as oportunidades de comportamentos
proibidos, o que consolidava a tradicdo do valor simbdlico da noite como um momento de
desordem". Era como se o hordrio diurno estivesse destinado ao momento em que a mente estava
ocupada e disciplinada pelo trabalho. Em oposi¢do, a noite proporcionava uma liberdade

preocupante a mente.

Nesses lugares onde a noite estd acordada, a cidade palpita. Ndo é mais uma cidade febril
queimada pelo sol, mas uma urbe silenciosa onde afetos, devaneios e fantasias procuram
recompensa (PECHMAN, 2008: 212).

No século XIX, apds a meia-noite, as pessoas evitavam circular nas cidades dos Estados

Unidos, mesmo quando havia iluminagdo a gas, pois essa luz ndo era capaz de trazer para o espago
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noturno os valores sociais praticados durante o dia. Havia pessoas que assustavam as outras nos
espacos publicos apds a meia-noite (BALDWIN, 2012: 75).

A maioria das cidades dormia a noite devido a escuriddo e mal se reconhecia um rosto na
rua, mas havia aquelas pessoas que ainda acordadas relatavam ter a noite um sentimento de
liberdade. Nunca uma mulher andava sozinha a noite. Para muitas pessoas a noite oferecia a
oportunidade de prazeres que durante o dia eram dificeis de satisfazer: beber, dancar e se
expressar sexualmente (BALDWIN, 2012: 74).

Se as noites medievais eram povoadas por monstros, as noites modernas estavam
destinadas ao prazer.

Benjamin (2009: 879) registrou que o Palais Royal, ao dar nascimento as passagens, em
1815, era considerado um "imenso bazar de prazeres", com suas casas de jogos e "mulheres

perdidas".
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Palais Royal, 1815.
Fonte: Benjamin, 2009: 879.
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"No século XIX, a noite espelhava o declinio moral", com o crescimento de
estabelecimentos de prostituicdo nas cidades norte-americanas, bem como de saldes de jogos
(BALDWIN, 2012: 98). "Em 1866, a policia ja contabilizava 223 ambientes, frequentados por uma
média de trinta mil homens servidos por quartos privativos, dancgarinas, bebidas, prostitutas (p.
91). O sexo e a noite passaram a guardar uma relagao estreita, publica e extravagante.

Com base nas preocupacbes morais expressas na literatura, sob o ponto de vista
sociocultural, era como se a escuridao devesse se manter sacralizada, como ambiente de protecao
a familia. Baldwin encontrou dados que no caso dos teatros, como o The Opera House, de Nova
York, em 1847, foi estabelecida a norma de que ali, mulher desacompanhada ndo entraria (p. 70).
Foi a forma encontrada para desencorajar a presenca de prostitutas a caca de frequentadores
ricos. Outra medida tomada foi a inclusdo de uma programac¢do mais cldssica de arte dramatica,
além de dperas, de modo a ser menos atraente para pessoas sem cultura.

Na década de 1920, no Brasil, "uma mulher ndo saia a noite. Ela podia sair de dia, com uma
amiga, para fazer compras... mas de noite ndo se saia. Se saisse sozinha, mesmo de dia, ficava
falada. Nao era bom partido para casamento" (Nicia Bastos, 99 anos, Rio de Janeiro, ao se lembrar

da década de 1920).
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A dimensao poética da sociedade iluminada

Serenatas eram frequentadas pela luz da lua nas noites do passado.

Antes da introducdo da iluminagdo nas ruas, século XVI.
Fonte: Schivelbusch, 1988:83

E Olavo Bilac conversava com as estrelas.

Ora (direis) ouvir estrelas! Certo, perdeste o senso! E eu vos direi, no entanto, que, para
ouvi-las, muita vez desperto

e abro as janelas, palido de espanto... E conversamos toda a noite, enquanto
a Via-Lactea, como um pdlio aberto,

cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,

inda as procuro pelo céu deserto. Direis agora: Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido

tem o que dizem, quando estdo contigo? E eu vos direi: Amai para entendé-las!
Pois sé quem ama pode ter ouvido

capaz de ouvir e de entender estrelas (Academia Brasileira de Letras, 2010).
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A luz escreve suas poesias com os olhos e os gestos das pessoas. Assim como diferentes
palavras funcionam como linguagem e comunicag¢do, diferentes tecnologias de luz artificial
funcionam para transmitir a ideia de ser possivel a sociedade explorar os espacos que compdem o
texto da cidade. Os fabricantes de lampadas ndao poderiam prever toda amplitude social que o
tempo de luz acesa proporcionaria na transformacdo dos costumes. A dimensdo poética da
sociedade noturna ndao merece o verbo "ser", mas "estar". Sabemos o que faziamos a noite
guando éramos criancas, mas ndo sabemos o que fardo a noite as criancas do futuro. Sabemos
como estava iluminada nossa rua quando viviamos com nossos parentes, mas nao ha como prever
como estardo as ruas do século XXX.

As rapidas transformagBes sociais que ocorreram nas noites a partir do século XIX
coincidem - coincidéncia? - com a disseminacdo da iluminacdo a gas. Hobsbawn (1977: 200)
acredita que essa tecnologia foi a mais revoluciondria nas ruas. E acrescentamos que até o
momento em que ndo foi possivel haver iluminacdo nas esquinas e ruas, as pessoas estavam
destinadas a passar a noite como seus antepassados: dentro de casa.

A iluminacdo a gas em Londres, no final do século XIX, recebeu a atencdo da literatura
inglesa, como nas palavras de Le Gallienne, sugerindo a importancia da iluminag¢do para promover

encontros sociais a noite:
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O Londres, Londres, esta flor enorme
Que s6 se abre quando o sol ja dorme
Cidade onde a vida se inicia
S6 no momento em que termina o dia.

Primeiro um, depois outro lampido
Vao-se acendendo em longa sucessao,
De um lado e do outro, a luz se expande
Em torno dos férreos lirios da Strand
(WILLIAMS, 2011: 375)

No século XVII, uma em cada trés familias comprava o almanaque lunar que era publicado
e distribuido na Europa. Milhares de almanaques foram publicados anualmente a partir de 1660, e
era a publicacdo mais popular depois da Biblia (EKIRCH, 2005: 129). Pelo almanaque, a populacdo
poderia saber durante o ano os momentos de lua cheia para se agendar compromissos. Os
médicos o utilizavam para visitar seus pacientes. No caso de mau tempo com nuvens carregadas e
invisibilidade lunar, esse compromisso era adiado.

Conhegamos alguns habitos e costumes brasileiros na cidade a noite, inclusive a vida intra-

muros.

184



Década de 1920

e 4 . . o .

S6 havia luz elétrica nas casas. Na rua eram postes com lampido a querosene. Vinham uns
homens correndo com a vara na mao para acender e as dez da noite eram apagados" (Nicia Bastos,

99 anos, Rio de Janeiro, década de 1920).

Década de 1930

“Os bailes eram iluminados por lampides a querosene. As rodas de viola e jogos de baralho
eram iluminadas por candeeiros feitos com gordura de boi, colocados em latas com um pavio
inserido no meio” (Ad3do Soler, 99 anos, Alegrete, RS, década de 1930).

“Em festas ou lugares onde tinha muita circulacdo de ar, usavam 6leo de mamona em
pedacos de panos enrolados em arames e distribuiam uniformemente na area para iluminar o
local e assim dificultando que o vento apagasse as luzes, pois a mamona era mais dificil de ser
apagada” (Daniel Eloy da Silva, 86 anos, Aquidauana, MS, década de 1930).

“Vivo com uma eterna saudade do tempo da lamparina” (Olga Corréa de Almeida, 89 anos,
ao se referir a década de 1930, em Campo Grande, MS).

“O querosene queimado soltava uma fumaca preta que ficava impregnada nas roupas, na
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pele e na casa em geral” (Eurinda Carvalho Silva, 81 anos, zona rural de Vista Alegre, MS, década
de 1930).

"Candeeiro de pobre era de barro ou folha de flandres. A folha de flandres vinha da Europa,
da cidade de Flandres, na Bélgica. Era uma folha de metal que os funileiros cortavam, enrolavam,
dobravam, faziam canecas, latas e candeeiros. O candeeiro tinha uma base onde se colocava o

6leo de mamona e havia um orificio sobre a base para colocar o pavio. Era uma mecha de algodao.
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Quem tinha dinheiro comprava o pavio a metro... me dd um metro de pavio ai... (Sebastido Tecles,
98 anos, Montes Claros, MG, década de 1930).

“A energia elétrica na cidade era tocada por um gerador que era movido a lenha e que
abastecia somente a cidade de Aquidauana, que na época tinha poucos habitantes, essa
iluminagdo era controlada pela abastecedora do servigo, avisos sonoros serviam como alerta para
a populacdo de que a energia seria interrompida” (Daniel Eloy da Silva, 86 anos, Aquidauana, MS,

década de 1930).

Década de 1940
“Nas ruas da vila ndo havia luz, as pessoas andavam nas ruas a noite, usavam lampido e
lanternas” (Ester Teles Castro, 84 anos, Arapoti, PR, década de 1940).

No Brasil, “sé saiam a noite quando tinha a luz da lua, as festas das igrejas geralmente eram
no més de maio, na lua cheia que clareava as estradas” (Joselita Monteiro da Costa, 70 anos, zona
rural de Itaperuna, RJ, década de 1940).

“Quando escurecia, as pessoas se recolhiam todas para dentro de suas casas, deixando
para o outro dia o restante do trabalho, que comecava bem cedinho” (Guerino Andreassa, 76 anos,
Bela Vista do Paraiso, PR, década de 1940).

"Com a luz elétrica, as brincadeiras de pega ladrao eram sadias a noite sob a luz dos postes,
as pessoas se reuniam nas esquinas para contar anedotas. Outros iam ao cinema" (Carlos
Fernandes Ferreira, 92 anos, Porto Alegre, RS, década de 1940).

As meninas se reuniam em casa e tocavam violdo ou piano em familia" (Carlos Fernandes Ferreira,

92 anos, Porto Alegre, RS, década de 1940).
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“Na fazenda, as atividades realizadas eram todas durante o dia, principalmente os afazeres
da roca e domésticos. Ao cair da noite todos iam se acomodando, conversavam um pouco e
dormiam cedo, pois a candeia era colocada ao pér do sol e quando cheia, com éleo de mamona,
durava até as 21 horas. A candeia tinha uma haste com um recipiente céncavo de ferro onde se
utilizava o 6leo de mamona para a queima do pavio; as candeias podiam ser penduradas em
gualquer ambiente, tanto na sala, como no quarto, na cozinha e no banheiro. Ou lamparina, feita
de vidro ou lata fechada com bocal na tampa por onde passava um pavio mergulhado no
querosene que ficava na parte interna. Posteriormente passou a se usar lampidao a querosene e
lampido a gds” (Vivian Terezinha de Moura, 78 anos, Indipora, SP, década de 1940).

“Como havia apenas duas lamparinas para todos na casa, uma familia de dez filhos, era
tudo muito apertado e tudo acontecia em volta da luz, pois o restante estava escuro. Dai muitas
confusdes aconteciam entre as criancas muito levadas. A iluminacdo dentro de casa era lamparina
a querosene. Naquela época todas as casas usavam lamparina a querosene. As lamparinas mais
simples eram feitas de lata, mas tinham outras de vidro também” (Guerino Andreassa, 76 anos,
Bela Vista do Paraiso, PR, década de 1940).

“A intensidade da iluminagao nao era muito clara e em determinada hora da noite a luz era
apagada” (Maria do Carmo Lange Malinverni, 85 anos, Lages, SC, década de 1940).

“Na cidade, ja havia iluminacdo elétrica tanto nas casas, quanto nas ruas, mas por meio de
motor. A iluminacdo publica era com postes feitos de madeira e também com energia elétrica a
motor. Com um conselho criado entre os moradores, determinaram-se alguns responsaveis para
apagar as luzes das ruas, pois ndo havia na época prefeitura” (Vivian Terezinha de Moura, 78 anos,

Indipora, SP, década de 1940).
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“As ruas da cidade tinham iluminagao elétrica, mas ndo eram muito iluminadas. Por falta da
luz a gente ndo fazia nada, apenas as tarefas da escola, no maximo até 21hrs, depois tinha que
apagar e ir dormir, pois para manter a luz gastava-se muito querosene” (Nair Poli Foroni, 89 anos,
Ibira, Sdo Paulo, década de 1940).

“Havia horario para se apagar a luz, entdo todas as atividades eram feitas de acordo com
isto, e os pais eram os responsaveis por este horario. A luz elétrica trouxe muitas mudancas no
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cotidiano das pessoas, onde tudo ficou mais pratico e confortavel” (Guerino Andreassa, 76 anos,
Bela Vista do Paraiso, Parand, década de 1940).

“Existia uma pessoa que andava acendendo e apagando as luzes, ele andava com um
gancho onde abaixava as bananas dos postes. Essa luz era muito fraca” (Joselita Monteiro da

Costa, 70 anos, Itaperuna, RJ, década de 1940).

Década de 1950
“Algumas vezes as criangas costumavam brincar fora de casa quando tinha lua clara e

x "

gostavam de assustar uns aos outros por conta da escuriddo” (Zilda Augusta Ferreira Monteiro, 70
anos, referente a zona rural de MG e Patos de Minas, MG, na década de 1950).

“A época em que a lua clareava, a gente ja ndo ia dormir as dezoito horas. A gente
brincava” (Julia Silveira Amorim, 60 anos, zona rural de Jaguaribe, BA, década de 1950).
“Quando escurecia, a brincadeira das criangas terminava, era hora do banho e do jantar, depois
todos se reuniam em volta da lamparina e as vezes o pai contava alguma histéria para os filhos.
Lamparinas a querosene eram a luz das casas. As lamparinas eram feitas com lata, que eram as

mais comuns entre as familias mais simples” (Tocica Kuriki, 78 anos, zona rural de Londrina, PR,

década de 1950).
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“O lampido a querosene podia ser comprado ou feito manualmente, soldando um bico em
uma lata de conserva por onde era colocado o querosene e um pavio de pano segurado por uma
rolha, uma espécie de lamparina. Dentro de casa eram usados dois tipos de iluminagao, o lampido
a querosene e as velas feitas artesanalmente de cera de abelha ou de sebo de ovelha; cortava-se
um pavio de pano ou de algodao e se enrolava na cera ou no sebo e dessa forma eram formadas as
velas que davam a iluminacdo a sua casa” (Ari Alves da Costa, 66 anos, Quatro Irmados, RS, década
de 1950).

“Para visitar os vizinhos ou andar na propriedade durante a noite usava-se uma lanterna
feita de forma artesanal, era um lampido ajustado com uma lata e uma alga, essa lata dava o efeito
de foco direcionando a luz provida do fogo alimentado por querosene” (Vicente Falcoski, 76 anos,
Getulio Vargas, RS, década de 1950).

“Os pais da gente iam no sabado na feira para comprar o querosene” (Bianeide Peixoto
Amorim, 60 anos, Jaguaribe, BA, década de 1950).

“As lamparinas a querosene eram todas confeccionadas em lata, pois eram as mais baratas”
(Gerson de Oliveira Gouvéa, 70 anos, Londrina, PR, década de 1950).

“Vivi minha infancia e mocidade em Portugal e com 25 anos, no ano de 1956, fui para
Angola, na Africa e morei durante seis anos 4. A luz elétrica ja existia, mas era ligada das 6:00 da
manha as 23:00 da noite, depois disto tudo era apagado, apenas quem tinha gerador poderia
usufruir de mais alguns momentos da noite” (Antonio José Machado, 80 anos, Bairro de Miragaia,
cidade do Porto, Portugal, década de 1950).

“A iluminagdo publica era distribuida em postes, que seriam de madeira de eucalipto, as

luzes eram acesas as 18 horas e apagadas as 22 horas, apagavam-se todas de uma vez, que eram
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controladas por uma unica central. Este servigo era fornecido pela prefeitura e ndo eram cobradas
taxas de iluminag¢do dos moradores” (Odorico de Souza, 69 anos, Abatia, PR, década de 1950).

“A luz elétrica é muito importante para a populagdo. O maior valor é em relagdo a
praticidade que a dona de casa ganhou em relagdo as suas obrigacdes. A iluminagdo nas casas
trouxe a possibilidade de se ter mais privacidade, onde todos ndo precisavam mais ficar em volta
apenas de um objeto que iluminava, e sim de todos os cdbmodos com sua lampada. As primeiras
lampadas eram bem amareladas, mas iluminavam bem mais do que as lamparinas” (Tocica Kuriki,
78 anos, zona rural de Londrina, PR, década de 1950).

“A iluminacdo em casa era feita por motor a diesel, mas no avangar da noite era
principalmente por lampido a querosene e velas comuns de parafina” (Marta Stella Codazi Cunha,
86 anos, zona rural do Parana, década de 1950).

“Muitas vezes havia a falta do fornecimento elétrico, por isso as familias tinham nas
residéncias lampides que eram acesos na falta de energia, esses lampiGes a querosene eram
acesos pelas proéprias familias e colocados na frente das residéncias” (Enio Roese, 74 anos,
Carazinho, RS, década de 1950).

“Tinha energia nos postes da rua, mas nas casas era raro, pois era sé para quem tinha
dinheiro. Tinha um gerador de energia para iluminar algumas casas. Ligava as 18 e desligava as
22" (Bianeide Peixoto Amorim, 60 anos, Jaguaribe, BA, década de 1950).

“Foi instalado um gerador de energia a motor para a iluminagao publica das principais ruas
que era muito fraca, como um charuto aceso” (Edy Bruno dos Santos, 80 anos, Trés Lagoas, MS,
década de 1950).

“A iluminacdo na rua era muito fraca nas partes mais pobres da vila, ja nas partes mais ricas

a iluminagdo era um pouco mais forte, utilizava-se o carbureto que formava o gas, trés a quatro
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lampadas (de vidro) principalmente na frente de armazéns e bodegbes ou casas mais ricas, e na
parte mais pobre, utilizava-se a iluminacdo a querosene, ascendida por um responsavel do
governo e durava entre 5 a 6 horas acesa. Ja na casa de pessoas mais ricas, a iluminagao era tocada
por uma roda d’dgua, que era gerenciada por uma associacdo de pessoas que possuiam uma
condicdo financeira mais elevada, tinha uma pessoa responsavel para desligar o motor que levava
a energia movida a roda d’agua para dentro e fora da casa dessas pessoas” (Ari Alves da Costa, 66
anos, Quatro Irmaos, RS, década de 1950).

“Quando fui para a escola aos doze anos, tive mais contato com a luz elétrica, pois ficava no
centro da cidade. As lamparinas eram usadas em todo o tempo na casa. Quando a noite chegava
todos entravam para dentro de casa, pois la fora virava um breu, ndo havia luz ao redor. Durante o
dia eram feitas todas as atividades que eram necessdrias para o funcionamento da casa e também
da lavoura que era o ganha pdo da familia. Com o surgimento da luz elétrica vimos a importancia e
as facilidades que ela trouxe para o nosso dia a dia e o progresso que trouxe para a humanidade,
nas industrias, no comércio, no cotidiano” (Gerson de Oliveira Gouvéa, 70 anos, Zona rural de

Londrina, PR, década de 1950).

Década de 1960

“Em noites de lua cheia meu pai ficava na varanda conversando com os trabalhadores,
enquanto eu brincava com meus irmaos aproveitando a luz do luar. Somente nessa época é que se
podia ficar fora de casa até mais tarde” (Marilene Parra Silva, 59 anos, Bonsucesso, PR, década de

1960).
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“O acesso a luz durante a noite era através de candeeiros, feito em material metalico, com
um pavio de algoddo e querosene que servia de combustivel para manter o fogo acesso,
iluminando os ambientes” (Rubens de Oliveira Melo, 61 anos, Capela, BA, década de 1960).

“Quando ficava estudando ao lado da lamparina, o nariz e a orelha ficavam sujos com a
fumaca quimica que o querosene soltava no ar” (Marilene Parra Silva, 59 anos, Bonsucesso, PR,
década de 1960).

"As ruas das cidades ja eram iluminadas por postes com energia elétrica e sem hordrio para
apaga-las” (Isaac Monteiro Correa, 86 anos, Bom Despacho, MG, década de 1960).

“A iluminacdo estava presente tanto nas areas publicas, por meio de postes e lampadas
incandescentes protegidos por pratos de metal, como nas residéncias, através de luminarias em
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forma de globo de vidro normalmente na tonalidade azul” (Railda Barbosa Silva, 68 anos, Salvador,

BA, década de 1960).

Década de 1970

“Ndo tinhamos medo do escuro ou da noite. Pelo contrario, sentiamos sossego,
paz” (Delmiro Porto, 56 anos, zona rural de Guaracai, SP, década de 1970).

“A cor da luz do candeeiro era alaranjada, com borda preta e da cor da lamparina, a chama
azul, que passava para laranja quando o gds estava acabando. O candeeiro soltava fumaca, o que
prejudicava as pessoas e criangas com asma” (Marcio Pereira Cruz, 35 anos, Mirangaba, BA,

década de 1970).
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Década de 1980
"A gente brincava das duas da tarde até as cinco; quando a lua era bonita a gente brincava
até as oito" (Maria José Feliciana Oliveira de Moraes, 40 anos, referente a Eliseu Martins, PI,

década 1980).

A partir da década de 1970 vai ficando escassa a massa de histérias, porque os idosos
narram suas memoarias de quando eram crianga, e a maioria ndo era crianga na década de 1970,
mas sim em décadas anteriores. Contudo, é possivel perceber a partir dos relatos da jovem
Cristiane Diel, de 30 anos, que em nosso pais, nos dias atuais, ainda se encontram situacdes

similares as do passado, como as que foram narradas acima.
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Lamparinas e lampiGes em uso no Brasil atualmente.
Foto: Farlley Derze, 2013.
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No que tange a iluminagdo publica, ela pode ser vista como a responsavel pela
multiplicagao de novos costumes na cidade. Isso nos faz pensar na luz como a promotora de redes
sociais noturnas por meio da troca de experiéncias de descontragdo e ideias que o ritmo do
trabalho diurno ndo proporcionava com a mesma intensidade.

“Em nossa civilizagdo, que pde a mesma luz em toda parte, que instala eletricidade no
pordo, ja ndo se vai ao pordo de vela na mao” (BACHELARD, 2008: 38). Podemos aproveitar esse
pensamento para se fazer a seguinte analogia: a cidade escura foi por milénios o pordo da cidade
diurna. Quando a iluminacgdo artificial se multiplicou, empurrou a escuriddo de ruas e calcadas
para converter o antigo pordo em cafés, cabarés, cassinos e teatros. Eram espagos que fertilizavam
uma modernidade a medida que desafiava o principal costume noturno, o descanso, em troca da
palpitacdo social sob luz a gas e elétrica que juntas desenharam uma nova cidade e um novo

tempo.

O novo milénio

Em dezembro do ano 2000, a cidade do Rio de Janeiro tinha apenas 1% de lampadas
apagadas e um total de 164 monumentos iluminados. Havia turismo noturno: helicépteros saiam
da Lagoa Rodrigo de Freitas para percorrer todos os monumentos iluminados da cidade. E como a
populacdo respondeu a isso? Primeiro, a auto-estima do carioca foi elevada ao ver a Cidade
Maravilhosa se tornar objeto de avaliacdo positiva por turistas, e pelo prazer de circular na noite
iluminada. Do ponto de vista do uso das edificagdes, a quantidade de pedidos para iluminagao de
templos de todas as religides era quase didria. Queriam mostra-las a noite. O mesmo aconteceu

com a iluminagdo de areas carentes. A noite nas comunidades era como nas antigas cidades, de
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recolhimento; com uma ac¢do rapida, de levar o posteamento as vielas e caminhos geralmente
irregulares, ou quando a luz chega no campo de futebol, a vida das pessoas foi transformada, elas
passaram a se encontrar a noite. As relagles sociais passam a acontecer num outro patamar de
intensidade, antes era inexistente. A Rio Luz, empresa responsavel pela iluminacdo da cidade,
implantou o “disk luz”, para a populagao informar onde havia uma lampada queimada e em até 72
horas era feita a substituicao.

Em 2009, o Rio de Janeiro contava com 25% de lampadas queimadas, sem o zelo da
reposicdo. A Rio Luz contava com 53 operarios dedicados a recuperacao de 1.500 luminarias, cujas
lampadas eram de vapor de mercurio, usadas desde 1967 (O GLOBO, 1999). O volume mensal de
recuperacdo de lumindrias se explica por causa da substituicdo das lampadas de cor branca por

lampadas de vapor de sddio, de cor amarela, 35% mais econdmicas e 80% mais potentes.
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Recuperagao de luminarias.
Fonte: O Globo, 1999.

As lumindrias foram consideradas obsoletas pela Rio Luz por causa do formato curvo do
vidro que direcionava parte da luz para cima, o que significa uma luz desperdicada para as
camadas mais altas da atmosfera — poluicdo luminosa. A empresa decidiu aproveitar as carcacgas,
embutiu novas lampadas e trocou o vidro curvo por um vidro plano, de modo que a luz passou a
ser langada apenas para baixo nas vias.

Em 2009, o observatério astrondmico de Uberlandia foi fechado devido a impossibilidade
de visualizacdo. Cabe ressaltar que Uberlandia ndo é uma metrépole com as dimensdes de Sao

Paulo ou do Rio de Janeiro, o que significa que nem as cidades de porte médio escapam do
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problema de luz desperdicada para todos os lados. Na Inglaterra ja hd uma legislagao que proibe a
poluicdo luminosa, apds a pressdo exercida pelos astronomos e pela International Dark Sky, que
investem na conscientizacdo dos seus prejuizos econémicos devido ao desperdicio de luz na
atmosfera. O Diretor Técnico da Associacdo Brasileira da Industria da Iluminacdo, engenheiro Isac
Roizenblatt, chama a atenc¢do para a poluicdo visual durante o dia onde postes e fios ocupam o
cendrio da paisagem urbana diurna, onde em muitos casos parece ser resultado de um esforco
andnimo para tornar a cidade mais feia.

Noutros lugares ha outros olhares: "A chegada da luz no interior, com o programa luz para

todos, ajudou a manter e fixar os colonos nas terras” (Felipe Brana, 68 anos, Rio Branco, AC, 2010).

O Programa Luz para Todos, além de levar energia a populagdo rural, oferece solugGes
para utiliza-la como vetor de desenvolvimento social e econdmico em comunidades de
baixa renda, contribuindo para a redu¢do da pobreza e para o aumento da renda familiar.
Estima-se que, aproximadamente, 300 mil empregos diretos e indiretos sdo gerados em
consequéncia da implementag¢do do Luz para Todos, uma vez que é dada prioridade ao uso
da mao-de-obra local e a compra de materiais e equipamentos nacionais fabricados nas
regides proximas as localidades atendidas. (BRASIL, 2003).

Os relatos dos brasileiros e o Programa Luz para Todos, sdo dados que apontam para uma
funcdo social da luz. Histérias sdo criadas no imaginario e difundidas como lendas através de
geracoes. Outras sdo construidas como um valor histérico que a luz proporcionaria ao modificar o

lugar e o modo de vida das pessoas.
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Porta-retrato sobre a mesa da presidente Dilma Rousseff.
Chegada da luz elétrica numa casa do nordeste.
Foto: Farlley Derze, 2013.

199



A luz para uma modernidade social

O termo modernidade sé tem sentido se aplicado as a¢des da humanidade. Ndo ha
modernidade na natureza. “Natureza significa, afinal, nada mais que o siléncio do
homem” (BAUMAN, 2012: 42). A pratica moderna visa o “preenchimento das manchas vazias [...] E
a pratica moderna, ndo a natureza, que realmente ndo tolera o vazio” (p. 51).

A iluminacdo artificial poderia explicar a modernidade da cidade. A cidade antiga é escura.

As diferentes versdes tecnolégicas de luz artificial polinizaram a cidade. A primeira
consequéncia foi a alteragdo da percepgdao visual deste espaco. O espaco em si, enquanto
elemento fisico, ndo sofre alteracdo substancial, ndo |he é retirado nem acrescentado nenhum
"pedacgo". Contudo, a percepgao deste espaco por quem nele circula é alterada.

A cidade a noite, vista da janela de um avido, ainda é uma tela escura cujas pinceladas de
luz artificial emolduram os limites da presenca humana. O escuro aqui e acold vai funcionar como
uma barreira psicolégica, uma barreira n3o-fisica. Areas sem nenhuma iluminag3o desafiam tanto
a acuidade visual como a coragem de alguém para avancgar por espagos que durante o dia se
passaria sem maiores problemas. A iluminacado, do plano do transeunte, também impd&e barreiras.
Basta se observar a diferenca da luz nas calcadas e da luz que privilegia as rotas dos automoéveis.
Ou a luz em dreas onde vive a populagdao mais rica e a luz onde vive a populagao mais pobre.
Desde o advento da luz nos espagos publicos e privados a preocupa¢do com a cidade a noite é
reatualizada pela questdo da seguranca publica.

Enquanto as questdes nos estimulam a refletir, pensar na ilumina¢do da cidade a noite
pode incluir o zoneamento de areas que nao serdo iluminadas. Nao iluminar seria também parte

de um projeto de iluminagao consciente em sintonia com nosso ritmo circadiano, isto é, nossa vida
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bioldgica, nosso ciclo psicolégico do dia e da noite, da luz e da escuridado. Essa realidade empirica
da escuriddo e da iluminagdo como dois elementos sensiveis aos olhos (aesthesis: estética), traz
também uma realidade de natureza subjetiva que influencia no ritmo social noturno que
caracteriza uma cidade a noite. Um projeto consciente da iluminacao artificial confere um sentido
de modernidade social. E algo diferente de uma escuriddo que existe em razdo de negligéncias
tedricas ou politicas.

As consequéncias da iluminacdo artificial na cidade a noite ndo pertenceu diretamente ao
cotidiano das teorias do urbanismo e formas arquitetonicas na época em que a cidade a noite, tal
como a conhecemos hoje, ndo existia. Com efeito, a maioria dos textos carece de descri¢cdes
elaboradas sobre a cidade a noite. Consequentemente, da-se uma lacuna no campo teérico. Ou
seja, faltam teorias especificas que pudessem ser tomadas como referéncias sobre as
consequéncias da iluminacdo artificial seja na escala particular das edificacdes, seja na escala
urbana, seja na escala social, seja nas relagdes subjetivas que participam na constru¢ao doespaco e
realidade noturna. "A construcdo de ideias, valores, crencas, representacoes e ideais [...] acontece
conjuntamente com a construg¢do do espago" (CARVALHO, 2013: 27).

Numa visdo mais estritamente urbanistica, o pensamento especulativo que circula nos
textos busca prioritariamente determinar o estatuto, o significado e as fung¢bes do espago em sua
condicdo diurna. Contudo, um olhar em retrospecto nos informa que enquanto se produziam
articulagOes tedricas sobre a cidade diurna, a luz artificial ja estava inserida nas noites e estimulava
a modernidade econOmica, a modernidade artistica e a modernidade social com novas maneiras

de se vestir a noite, agir e pensar, especialmente nos paises que se iluminaram primeiro.
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A luz artificial promoveu a maior socializagdo do espago no periodo noturno. Segundo o
gedgrafo John Jakle (2001: 3), a luz artificial exerceu influéncias significativas para o crescimento e
urbanizacao das cidades americanas e europeias, antes mesmo da era do automoével, de modo a

modificar a morfologia das cidades.
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Poste com lampada incandescente, Europa, 1885.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 119.
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Quando a luz elétrica chegou, trezentos anos de iluminagao publica foram condensados nos
trinta anos que antecederam o século XX. A populacdo se viu diante da oportunidade de explorar
experiéncias de vida social. O imaginario da cidade a noite foi impresso pela iluminagdo. Assim
como um bebé aguarda sua vez no ventre da mae, a populagdo viveu séculos dentro de seus lares.

Quando a cidade deu a luz, uma prole de cidaddos avangou para novos destinos.

No coragao das cidades, a medida que vamos caminhando, uma praga ou um jardim
iluminados de forma distinta, um edificio, um centro comercial, um monumento com luzes
surpreendentes, um objeto luminoso atraem nossa atencdo e despertam uma emocdo particular
que se gravara em nossa memoria (COLLIN, 2009: 9). Brandston (2010: 122) defende que “a
iluminacdo sem emocao é estéril”.

Podemos dizer que tendo em vista a renovagao das tecnologias de lampadas, luminarias,
postes e efeitos de luz, renova-se também a oportunidade de rupturas e surpresas tanto na
imagem da noite como em nossas reagoes.

O telefone, a televisdo e o computador venceram distancias espaciais e conectou cidades.
Contudo, antes de tais avancos tecnoldgicos, a ilumina¢do noturna foi a modernidade primogénita
quando conectou espagos antes escuros e proporcionou o encontro entre seus cidadaos a noite.

Matta (2011: 12) considerou "a casa e a rua como duas categorias socioldgicas
fundamentais para a compreensao da sociedade brasileira de uma maneira globalizada". E diz que
"cada sociedade tem uma gramatica de espacos e temporalidades [...] permitindo lembrancgas ou
memorias diferentes em qualidade, sensibilidade e forma de organizacdo (p.49).

Os dados obtidos nas entrevistas, além dos dados histéricos sobre situagdes sociais

compiladas na literatura, sugerem que, pelo menos a noite, o ritmo da sociedade depende da

presenca da luz. De dia, predominou a jornada de trabalho enquanto nas noites sem iluminagao
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externa predominou o descanso. Com a luz noturna nas ruas, pouco a pouco o horario tradicional
do descanso cedeu espaco para a descontracdo, o entretenimento e trabalho.

Se o presente capitulo tivesse que ser resumido numa Unica frase, essa seria: a medida que
variou o repertério tecnoldgico da luz artificial, variou o comportamento social nas noites da

cidade.
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Fotos tiradas de dia e a noite em cidades brasileiras.

3. | Foco estético

Dedicado as criangas, inclusive aquela que sobrevive em

cada um de nds. Gostamos das cores...
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urante milénios a noite foi uma cdpia da escuridao.

Ha muitas noites espalhadas no planeta: noites nas montanhas, noites nos oceanos, nas
geleiras dos pdlos, no fundo do mar, acima das nuvens, nos cemitérios, nos vilarejos rurais, nas
esquinas dos suburbios, nos pontos turisticos, no quarto de dormir, no Natal, no Ano Novo, nas
poesias e nas cancdes. Para os olhos, sdo noites esteticamente diferentes entre si. Fornecem
diferentes sensacdes, produzem diferentes memarias. Noites do século XX diferem das do século
XXI. O que a estética noturna, tomada como unidade de analise urbana, tem a nos dizer sobre o
tempo em que vivemos?

Temos agora uma oportunidade de compartilhar sentidos sobre como os espacos, mais
escuros ou mais iluminados, encontram-se organizados ao tato da visao.

Fotografar uma rua, uma ponte, uma fachada ou um edificio a luz do sol e a noite é um
modo de identificar diferencas de espacos, formas, volumes e sensacdes. Conclusdao: ha, no
minimo, duas cidades numa sé: a diurna e a noturna. Abra-se a janela do tempo para que vejamos
a noite passar ao longo dos séculos como um poema composto por estrofes de sensacdes sobre o
fogo, o sagrado, o medo, a protecdo, o publico e o privado, o romance, a tecnologia, a
modernidade, a noite como obra de arte, a cidade como um mapa de luz.

Estrofes que descrevem experiéncias psicolégicas proporcionadas pelo jogo de luz e

escuridao, luz e sombra, luz e cores, luz e sensacgoes.
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Entre os olhos e a imaginagao

As paginas da histdria da cidade, da histéria da arquitetura e da histéria da arte tém uma
referéncia em comum: a visualidade. Ela foi tomada para escolarizar geracdes ou fazé-las refletir
sobre o mundo visivel. Fachada paladiana ou brutalista, tracado radial ou xadrez, pintura figurativa
ou abstrata, sdo nomenclaturas que sdo perseguidas pelo olhar com o qual se aprende a
diferenciar as consequéncias estéticas da producdo artistica e arquitetbnica. Ou pela mente
guando, por exemplo, busca significados nas formas ou quer produzir conceitos sobre as mesmas.

A parte os conceitos que eclodem das paginas da literatura, o olhar se ergue como recurso
biolégico que vai tatear luzes e cores que favorecem experiéncias sensoriais na cidade a noite.
Tomemos tais experiéncias como uma realidade estética da populacdo de uma época e lugar, ao
mesmo tempo que pode servir de parametro para dialogar com a realidade conceitual que
fomenta preocupacgdes para com a cidade.

Sem a participacdo dos olhos como seria a producdo e escolarizacdo de conceitos
estéticovisuais destinados a diferenciar um capitel dérico ou corintio? Contudo, ndo bastariam os
olhos. Como fica qualquer elemento que estetiza a cidade, isto é, que permita a populacdo senti-
la, nas condi¢Ges de escuriddo ou iluminagdo a noite? O que teria a literatura a nos dizer sobre tal
realidade?

Como seria ouvir A cidade na historia (Lewis Mumford) recontada como "A cidade na
histéria da iluminacdo”, A cidade antiga (Fustel de Coulanges) como "A cidade antiga ao
anoitecer", A estética e a cidade (Georg Simmel) como "A estética e a cidade colorida", Cidade dos
sentidos (Eni Orlandi) como "Cidade dos sentidos notivagos", As cidades invisiveis (italo Calvino)

como "As cidades invisiveis na escuridao", Morte e vida de grandes cidades (Jane Jacobs) como
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"Morte e vida noturna de grandes cidades", O direito a cidade (Henri Lefbvre) como "O direito a
cidade iluminada" e Cidades do amanhd (Peter Hall) como "Cidades do amanha a noite"?

Aqui a palavra de ordem é cidade a noite com os olhos voltados para sua apari¢ao sob a luz
artificial e sua modernidade estética e social, como se fosse a representacdo grafica de uma época
e de um lugar.

Em seu Admirdvel mundo novo, publicado em 1932, Huxley inicia sua historia com esta
frase: "Um edificio cinzento e escondido, de trinta e quatro andares apenas...", (p. 27) e conta no
segundo paragrafo que, "Apesar do verdo que reinava para além das vidracas, apesar do calor
tropical da prépria sala, era fria e crua a luz ténue que entrava pelas janelas [...] a luz era gelada,
morta, espectral". A histéria se passa no ano 632 d.F., ou seja, depois de Ford, no ano 2579 d.C. H4
dois dados na sua narrativa que convergem para o ato de folhear os espacos de uma cidade
noturna. Um é o dado objetivado pela apreensdo de um edificio por suas dimensdes e por sua cor,
apontando para uma sensac¢do visual de quem navegue pelas noites de seu tempo. O outro, é o
dado subjetivado pelo sentido que tal visdo adquire pelo olhar de Huxley: ele quis fazer uma
denuncia sobre as consequéncias da ciéncia e da tecnologia em nossa vida bioldgica e psicoldgica

no futuro.
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Quando Le Corbusier escreveu que "a arquitetura é o jogo sabio e magnifico das formas e
volumes para serem vistos sob a luz" nos ofereceu um horizonte tedrico para refletirmos sobre

como ficam a arquitetura e a cidade a luz do dia e a luz da noite.
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Brasilia, DF.
Foto: Joana Torres, 2014.
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Brasilia, DF.
Foto: Joana Torres, 2014.
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"Graficamente" ha pelo menos duas cidades em cada Paris, em cada Brasilia e onde quer
gue haja sol antes da escuridao, onde haja luz artificial para revé-las iluminadas.

De norte a sul, com uma cdmera na mado e uma tese na cabeca, da para fazer um filme em
preto e amarelo se for uma rua escura com lampadas de vapor de sddio; ou colorido se for a

fachada do Shopping Conjunto Nacional, em Brasilia.
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Shopping Conjunto Nacional, Brasilia, DF.
Foto: Joana Torres, 2014.
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Com a inten¢do de comparar as variagdes de luz nas cidades, conseguimos fotografar mais
de mil pares de fotos. Temos jogos noturnos e diurnos com naipes de catedrais, pracas, pontes,
monumentos, orlas, fachadas anénimas e ruas esquecidas na composicao estética dos espagos
noturnos.

Assim como em um jogo de cartas ha variedade de regras, possibilidades e situacdes, a
iluminacdo artificial varia conforme o passar dos anos onde se observa variedade de situacdes
econdmicas e materiais que participam da variagdo estética urbana. D3a-se, portanto, a
modernidade da imagem noturna em razao da variabilidade tecnoldgica de cada época e lugar.
Arriscamos dizer que a estética de um lugar iluminado ndo se armazena. D4-se no maximo a
memorizacao da cor, da forma, da figura, do fundo, até que um arquiteto, um engenheiro, um
cendgrafo, um designer, um artista, um empresdrio se antecipe a modificar a luz e se constatar
uma outra imagem. A medida que a luz artificial evolui tecnologicamente, promove a demoli¢do de
uma estética estdtica para se observar na cidade a noite uma estética dinamica. A transformacao
visual renova a subjetividade que permeia a percepcao de quem tem contato com o lugar.

O carater subjetivo, isto é, um dado emocional, e o cardter objetivo, um dado morfolégico,
podem ser vistos como indicadores de que a luz artificial na cidade a noite é portadora de uma
fungdo estética: modernizar a relagao entre a populagdo e seus espagos. Quanto mais heterogénea
for a percepcdo das pessoas quando comentam a cidade noturna, mais reforcada fica a tese de
que a auséncia de uma leitura univoca faz da estética urbana um dado subjetivo e, por isso,
garante sua modernidade. E uma histéria inacabada, portanto atualizavel, em razdo das safras
tecnoldgicas e recilcagem de conceitos sobre o que iluminar e de que modo iluminar.

Quando no passado, ou em algum lugar, a paisagem é encoberta pelos tentdculos da

escuriddo, as cores e as formas so tém chance ao amanhecer.
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Enquanto a luz artificial ndo ecoou nas esquinas, ruas e fachadas, a anatomia dos
ambientes era modelada pelos raios de sol. Se essa condicdo visual perdurasse até nossos dias,
talvez este estudo fosse apenas um estudo de caso sobre coisas a luz do dia: estética da cidade,
estética arquitetbnica, estética da arte, exceto a estética da musica, que ndo depende da visdo
nem da luz para ser examinada.

Ainda que seja cedo demais para se construir uma "histéria do olhar dos arquitetos e
urbanistas sobre suas cidades a noite", os aproximadamente mil pares de fotografias realizadas
entre 2010 e 2013 podem servir como uma contribuicdo para o registro do quotidiano visual
noturno contemporaneo.

Em nossos dias, ruas iluminadas conectam um bairro a outro, edificacdes emergem do breu
como um jogo de figura e fundo da gestalt. “Nem todas as cidades tém o mesmo aspecto a
noite” (NARBONI, 2009: 9). Se ha diodos emissores de luz (LEDs) a colorir as fachadas, estamos no
século XXI; se ha exclusivamente postes com candeeiros a 6leo de baleia, ndo chegamos no século
XIX; se postes de luz a gas e elétrica compartilham a mesma rua, estamos na segunda metade do
século XIX. Em 2003, a NASA decidiu fotografar o planeta a noite.

A operagao realizada por um satélite na estratosfera levou cerca de seis meses de modo
que foi possivel reconhecer um padrdao. George Seurat, se pudesse ter visto tal imagem talvez

dissesse “alguém estd usando minha técnica pontilhista a noite”.
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Terra a noite.
Fonte: NASA, 2003.

A luminocracia na paisagem noturna da Terra informa, com precisdo, quais as regides que
sairam a frente nas pesquisas tecnolégicas, no desenvolvimento de industrias, na apropriacdo de
riquezas, na iluminacdo artificial, na vida noturna.

A guantidade de pontos brilhantes indica também a quantidade de luz que se desperdica e
se lanca na atmosfera.

Dia e noite sdo fatos estéticos, mas ndao miméticos entre si. A luz do dia se repete nas
manhads. O mesmo sol que acordou Helena de Tréia nos acorda. Por muito tempo, a noite
dependeu da lua e das estrelas. Para alterar esta realidade natural, a luz artificial agiu como quem

guer desmembrar a totalidade da escuriddo e transformar espacos em fragmentos do tempo. Ha
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espacos temporalizados pelo tipo de luz. Uma noite em becos suburbanos do século XXI pode ser
compardvel a noites coloniais, assim como Paris, Téquio, Sdo Paulo ou Las Vegas sdo um tipo de
futuro que ndo comegou em outras cidades que vivem na mesma época.

Tal diferenga e variedade estética da luz nos convida a refletir que um de seus efeitos é a
variedade psicolégica no modo de lidar com o tempo. E como se o tic-tac concreto das vinte e
qguatro horas fosse permedvel a tempos abstratos que a mente produz diante da variacdo de
cenarios urbanos. A modernidade seria nossa capacidade de sentir o quao abstratos podem ser o
tempo e o espaco quando a luz e a escuriddo desafiam suas concretudes. Kandinsky acreditava “na
eficacia simbdlica e psicoldgica das formas abstratas” (DEMPSEY, 2003: 94). Seu pensamento pode
ser encaixado nas formas abstratas de uma cidade a noite.

A vista aérea noturna de Brasilia parece um quadro de Kandinsky que caiu do avido.
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Brasilia a noite.
Foto: NASA, 2012.

Arch and ponit. Kandinsky, 1923.
Fonte: ARGYRIS, 1997.
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Fabricas e sirenes, chaminés e fumaca, ruas cheias ali e vazios acola, uns vao outros ficam,
sons e siléncio... Entre a noite e o dia, o que parece estar em jogo é a construcdo de uma memoria
estética. A vela ou a lampada sdo instrumentos que rabiscam o percurso das formas na retina. A
luz sincroniza as fra¢des do espaco e do tempo.

Para Didi-Huberman (1998: 101) "o jogo noturno do préximo e do distante, o jogo do
aparecimento e do desaparecimento surgem em seu valor literalmente constituinte". E esse jogo
que desafia nossa percepg¢ao para diferentes estéticas que a cidade revela. A luz que vaza pelas
janelas transforma as edificacdes em lumindrias urbanas. A cidade noturna toma forma. A estética
da noite é como a moda: se veste de tecnologias e da o tom de sua temporalidade luminica. De
dia, percebemos uma soma de infinitos até onde os olhos alcancam. De noite, aquela imensidao é
fatiada em esculturas espaciais como se estivéssemos a percorrer uma exposicao a céu aberto de
telas barrocas, romanticas, expressionistas, futuristas, minimalistas, conforme o jogo de luzes,
penumbras e cores. "A noite parece que a cidade fala outra lingua, um outro modo de se expressar
e ser expressada" (Leonardo de Lucas da Silva Domingues, Londrina, PR, ao se referir as noites
contemporaneas, 2013).

A cidade funciona como depdsito de espacos. E neles que se exercita a estética. Ndo aquela
que fica presa nas armadilhas psicoldgicas do gosto ou da beleza, contaminada por um sentido
adquirido, mas como uma outra experiéncia de comunicacdo entre o individuo e seu espaco que

espera por uma tradugao particular. Especialmente, aquela escrita pela percepgao de cada um.
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Para Tormann:

a luz faz parte de diversos setores da vida moderna. Insere-se como elemento de
linguagem no cotidiano da sociedade. Estd presente como veiculo de comunicagdo. E
passivel de interpretacdo. E simbdlica. E material. E visual. E profissional. E conceitual: luz
cénica, luz ambiente, luz confortavel, luz funcional, luz fria, luz quente, luz histdrica, luz
tradicional, especial, econémica. [...] Muito mais que um complexo fenémeno fisico, uma
vez submetida a percepgdao humana, a luz, tratada e comprometida sob determinado
propésito, pode produzir sensagdes e descobertas" (TORMANN, 2005: 40).

Entre meia-noite e meio-dia oscila a caligrafia do olhar. Vé-se através de luz e sombra, claro
e escuro, brilhos e opacidades, cores e formas, linhas, planos, contrastes e movimentos.

E nesse texto sem palavras, feito dos ritmos do olhar, composto de experiéncias,
aprendizagens e discernimentos, que se da a constru¢do de uma memoria estética. A estética nao
reside no objeto mas é construida no sujeito que o experencia. Ela é candidata a ser parte de uma
vivéncia pratica, sem expor-se ao risco de ser internada em um asilo de teorias.

O lampido que ainda é aceso numa varanda ou a fachada que brilha com luzes digitais
comunicam que a noite ndao é um pedaco repetitivo da escuriddo. A evolu¢do luminica pode estar
na origem de uma evolucao estética. Ou seja, de novos modos de se perceber a cidade iluminada.

Se Darwin transitasse no Beagle pelas ruas da cidade de sua época, poderia ter feito
anotacdes da variedade de espécies de luz artificial que faziam ninhos em fachadas (archotes e
arandelas) e outras pousadas a trés metros de altura (postes de luz a gds). Ele ndo poderia prever a
colmeia de luzes que invadiriam as metrépoles do século XX. De todo modo, deixaria em seu bloco

de anotagdes uma teoria sobre a origem da vida noturna. Ou uma teoria da evolu¢ao da cidade

noturna. Tentemos entrar em sua mente:
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Que lampadas sao predadoras das outras? O que determina o cruzamento ou a extin¢ao de
outras espécies para a selecdo artifical? Que heranca estética é transmitida a outras geracdes? A
lampada veio do barro? O LED veio do fogo? Qual o papel do homo luminus?

Sem a contribuicdo de foco tecnoldgico, como se explicaria a fermentacdo evolucionista
que trouxe consequéncias urbanas, sociais e estéticas? A variacdo das espécies tecnoldgicas
interagiu no habitat e prevaleceram as economicamente vidveis, o que premiou a cidade noturna
com um lucro estético, pois foram dilatadas as oportunidades sensoriais na escala urbana.

O conceito de estética que aqui se ergue ndo é uma referéncia ao termo beleza, devido a
beleza ser um produto tedrico inacabado. Os tipos de lampadas, lumindrias, postes, revestimentos,
edificios e espacos sdao imagens das quais florescem estéticas — as sensacdes momentaneas de
cada um numa cidade a noite.

Walter Benjamin talvez apontasse que em muitas cidades a noite ndo ha "reprodutibilidade
estética”. Acreditamos na possibilidade de reagdes diversificadas perante o abstracionismo
espacial entre figura e fundo, cidade e noite, sujeito e objeto. Para uma adesdao menos superficial a
essas proposicoes tedricas, tentou-se experimentar quais sentidos um espago noturno adquire sob
as sensagdes expressas por arquitetos.

Mas prossigamos com as negociacOes tedricas. Baumgartem “cunhou o vocabulo
aesthetica, uma adaptacdo a lingua latina do substantivo grego sensacéao [...] em 1750” (FIGURELLI,
2007: 13). Para ele a estética seria “a ciéncia do conhecimento sensivel [...] considerada irma da
l6égica para elevar a sensibilidade a condicdo de conhecimento” (SCHULZ, 2008: 121). Para
Schiffman (2005: 2) “A sensagao refere-se ao processo inicial de detecgao e codificacdo da energia
ambiental. Dai se segue que a sensacdo é pertinente ao contato inicial entre o organismo e seu

ambiente”. Nesta légica, de que maneira a experiéncia sensorial da visdo — o ver — comunica os
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sentidos que podem ser expressos no contato com uma cidade iluminada? Para Didi-Huberman
(1998: 163) “o0 mundo estético - no sentido da aisthésis, isto é, da sensorialidade em geral — nada
tem de estavel”.

Essas referéncias podem ser aclimatadas para destilar a estética noturna de nossa época,
por meio das fotografias realizadas para documentar a realidade contemporanea de como algumas
cidades se encontram de dia e iluminadas a noite, bem como conhecer os sentidos que um espaco
possui para quem o fotografa.

Em retrospecto, a cidade noturna da Idade Média ao século XVIII equivalia a sensacdo de
“medo” (DELUMEAU, 2009; GINZBURG, 2012), o que conferiu a luz artificial o simbolo de “poder”
ao proporcionar “seguranca” (SCHIVELBAUSCH, 1988). Do século XIX ao século XX, passou a
funcionar tanto como ambiente de trabalho, como horario de entretenimento social (KOSLOFSKY,
2012; PALMER, 2000; ALVAREZ, 1994). Sem a luz artificial, nem trabalho, nem entretenimento;
portanto, da-se o valor da luz para a imagem e o valor da imagem para a vida psicoldgica e social
de uma cidade. Esse valor é a fonte da estética, tal qual é aclimatada aqui - evento no sujeito, ndo
no objeto. Ainda que o termo estivesse associado a “beleza”, diz-se que “a beleza estd nos olhos de
quem vé”.

A instabilidade - de ideias, imagens, sentimentos — é a chave para diferenciar tradicdo de
modernidade. Simmel (2011) defende a importancia da estética no ambiente da cidade como um

elemento que contribui para a constru¢ao da percep¢dao da modernidade.
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Da lampada a estética noturna

Sabemos que a assimetria de estilos e padrdes ocorrida na pintura e seus “ismos” a partir
das ultimas trés décadas do século XIX, fermentou o conceito de arte moderna. Foram naquelas
décadas que a lampada elétrica foi paulatinamente inserida nas ruas, como se fosse telas escuras
que ganhavam pinceladas de luz. A medida que os artefatos eram aprimorados, a estética urbana
tinha seu visual transformado. Como ha variaveis técnicas que diferem de uma lampada para outra
tais como o indice de reproducdo de cor, ou seja, como uma cor é vista sob determinada luz, e a
temperatura-de-cor, isto é, a cor da prépria luz, elas consequentemente impactam na estetizagdo
da cidade noturna.

O constante quadro de evolucdo tecnoldgica atualiza a imagem da cidade a noite. Em seu
aspecto diurno, ela ndo apresenta rupturas luminosas ao quotidiano da imagem. E como se
durante o dia a cidade fosse comparavel a uma tela renascentista que destemporaliza passado e

futuro luminico pela permanente translucidez da luz do sol e seu jorro difuso.
Em seu aspecto noturno, hd muitas telas numa mesma cidade e ndo apenas isso: sdo telas

dinamicas, barrocas, pontilhistas, expressionistas, fauvistas, realistas como fez o pintor Edward

Hopper para retratar a noite americana na década de 1940.
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Nighthawks, Edward Hopper, 1942.
Fonte: Jansen; Luhrs, 1985: 69.
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Eu ndo sou pintor, entdo usei meu iPad em Paris, para capturar realidades do momento.

Paris, Place Monge.
Foto: Farlley Derze, 2012.
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Paris, Moulin Rouge.
Foto: Farlley Derze, 2012.
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Paris, Rue Bertholet.
Foto: Farlley Derze, 2011
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Abaixo, Liverpool iluminada a gds em 1887.

Liverpool, Quay by Moonlight, John Grimshaw, 1887.
lluminagdo a gas.
Fonte: Jansen; Luhrs, 1985: 50.
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Do plano do transeunte, pavimentos, fachadas, janelas, vaos, esquinas, iluminados ou nao,
oferecem uma estética relativizada segundo o ponto de vista do observador que caminha numa
cidade a noite. O brilho da luz ao destacar fachadas sugere a ideia de luxo (JAKLE, 2001: 32). E
nada melhor que a escuriddo para potencializar esteticamente o valor de um brilho que atrair o
olhar. E juntar a fome com a vontade de comer, juntar o Util ao agradavel, a ideia de distribuir
iluminacdo em ambientes naturalmente propensos a atrair as pessoas, como cafés, teatros e lojas.

Nos Estados Unidos os teatros foram os primeiros edificios privados a usar luz a gas e luz
elétrica: New Theater, na Filadélfia, em 1816; Bower Theater, Nova York, em 1820 (JAKLE, 2001:
31). Tabernas, hotéis, museus e lojas seguiram o exemplo. Isso faz sentido. Afinal, ndo havia
disponibilidade técnica para todas as ruas em escala urbana.

Quando a luz se expandiu nos espacos da cidade a noite, a vida noturna foi se

teatralizando.

Monalisa urbana

Se pudéssemos olhar todas as cidades do planeta em seu hordrio noturno, como se fosse
uma obra de arte exposta a céu aberto, quais seriam as dez primeiras que seriam icadas pela
memoria? Um total de quatrocentos e quatro arquitetos e urbanistas, juntamente com setenta e
trés profissionais de outras areas foram ouvidos entre 2012 e 2013. Quando lhes foi perguntado
qual era a cidade, no horario noturno, que primeiro lhes vinha a mente Paris foi a mais citada. E a

Monalisa da iluminacdo urbana.
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Grafico elaborado pelo autor sobre as dez cidades noturnas mais citadas.
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Assim como obras de arte foram destacadas de outras na histdria da arte, o espago noturno
de algumas cidades conquistou destaque em relacdo a outras. A iluminacdo de espacos e
monumentos com valor simbdlico contribuiu para gerar uma espécie de hierarquia estética entre
as cidades. Sem a luz artificial, a cidade se desmaterializa esteticamente, seu urbanismo se liquefaz
e nossa experiéncia emocional noturna estaria limitada a inseguranca e ao medo.

Andar na cidade em que se vive equivale a folhear um album de paisagens. A noite, é um
outro dlbum. Os parisienses, acostumados desde 1667 com a "agricultura de luz" nas ruas, foram
atingidos pela crisma batismal tecnolégica da luz a gds em 1815, para ter suas ndpcias com a
populagdo sob os confeites luminosos da luz elétrica, em 1857.

O som da musette de um musico cigano circunda as mesas de um café parisien, Van Gogh
pinta a luz amarela que reflete no terraco de outro café em Arles, Renoir e Picasso disputam
pinceladas elétricas no Moulin de la Galette, em Montmartre. A vida noturna é celebrada com
gargalhadas que decolam das mesas e ressoam nos chapéus das mademoiselles charmosas com
suas cigarretes. O som das tacgas de cristal transbordantes de coquetéis faz rimar os olhares com a
luz que tinge as mesas. Longe dali, ficam escassos os postes. Tanto na luz a gds como no brilho
feérico da luz elétrica, a modernidade nasce pelo umbigo dos centros urbanos. E uma forma de
dizer que a modernidade noturna é romantica, enquanto durante o dia é... perdoe-me, faltou-me a

palavra.
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A lua foi pioneira na iluminagdo noturna e testemunha da modernidade das ruas acesas. Na
segunda metade do século XIX, ela viu brotar jardins de luz elétrica que mostravam aos olhos a
dire¢do do futuro sob o aroma da modernidade.

A lampada elétrica estava no palco de exposi¢des internacionais nas trés ultimas décadas
do século XIX, onde pavilhées mostravam o brilho de sua luz. Nesse contexto ocorria a
desromantizacdo da pintura académica. A modernizacao da pintura coincidia com a sofisticacdo da
noite. O jorro da luz elétrica de arco voltaico cobria uma distancia de seis quildometros com uma
Unica lampada a ponto das mogas levarem e abrirem suas sombrinhas. Por isso essa lampada
recebeu o apelido de “dia artificial” (SCHIVELBUSCH, 1988: 54) ou “sol artificial” (JAKLE, 2001: 48).

O brilho da luz a gas era dez vezes maior que a chama de uma lampadas a éleo. O brilho do
arco voltaico era quatro mil vezes maior (JAKLE, 2001: 47).

Devido a alta intensidade do fluxo luminoso, a lampada de arco voltaico demonstrou-se
inadequada para uso nos lares. Assim, quando superadas a surpresa e a emog¢do promovida pela
espetacularizacdo iluminante, a populacdo passou a reclamar dos lugares encharcados com aquela

luz.
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Luz elétrica das lampadas voltaicas. Indiana, EUA, 1889.
Fonte: Jakle, 2001: 49.
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Enquanto eu refletia sobre isso, fui interrompido quando alguém, a noite, tocou o sino que
fica a porta de minha casa aqui no Jardim Botanico, em Brasilia. Minha campainha é um sino, basta
sacudir a cordinha. Eu ndo esperava nenhuma visita. Quando abri a porta, nem acreditei: era o
Caravaggio. Sem me dizer boa noite, adentrou pela sala, colocou no chdo uma sacola enorme que
trazia nas costas, feita de algodao cru, desabou no sofd, me olhou com a testa franzida e
perguntou em seu italiano barroco "O que foi? vai ficar ai parado sem me trazer uma taca de
vinho? Eu vim de muito longe, atravessei quatrocentos e trés anos com essa sacola cheia de
pincéis e alguns potes de tintas, traga-me uma garrafa de vinho... e, alids nao vou precisar de
taga!".

Fui em siléncio até o meu quarto para telefonar e dizer para alguém o que acontecia ali,
nao deu tempo, voltei porque ouvi um barulho na sala. Caravaggio ja tinha se levantado e
descobriu onde eu guardava os vinhos, deu seu primeiro gole no gargalo e me perguntou ao
examinar o rétulo: "o que significa Brasil"? Voltou ao sofa com a garrafa na mao e entre um gole e
outro disse "Olha rapaz, que sorte a minha ter nascido no século XVI, pois se fosse nos dias de hoje
eu ndo teria muitas chances com minha maneira de pintar os contrastes da luz na escuridao.
Afinal, o que fizeram com a noite? O que sdo esses brilhos ofuscantes pendurados 13 no alto e
todos esses fios espalhados"? E arrematou: "parece uma varal de luz". S3o lampadas elétricas de
vapores presas em postes. "Lampadas o qué? O que é elétrica? Luz com vapores? Vocé bebeu"? E
despejou na sala uma sonora gargalhada com todos os dentes arreganhados. Tomou um gole mais
demorado, foi até sua sacola, retirou alguns pincéis e tintas, pediu para desligar "as luzes

brilhantes esquisitas do teto" e "traga-me uma lampada a 6leo acesa".
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Acendi uma réplica de lampada a 6leo usada no século XVI.
Foto: Farlley Derze, 2010.

Fomos até os fundos da casa em direcdo a luz da lua que vazava na varanda. Ele tragou o ar
da noite e disse: "Eu ndo entendo o que fizeram com a noite. A lua é a mesma dos meus tempos,
mas nem se notam as estrelas no céu, mal da para descansar os olhos, parece que a noite
encolheu. Vejo tanta luz nas ruas, nas fachadas, umas piscam outras ndo, umas estaticas outras

passam velozes, nem seria necessdario pronunciar a palavra noite'".
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"Mas, Caravaggio", respondi, "em nossas noites a luz elétrica forneceu uma paisagem
diferente as cidades. A luz elétrica destacou fachadas que no passado ficavam mergulhadas no
escuro, as ruas eram invisiveis. Antes dessa iluminacdo, a imagem da cidade evaporava ao
anoitecer. Agora identificamos pontes, pracas e partes da volumetria das edificacdes, podemos nos
deslocar sem transportar candeeiros na mao. Do contrdrio, todas as noites seriam urbanamente as
mesmas, em qualquer época".

De repente ouvimos o sino tocar 13 fora. Quando abri, era o pintor Giacomo Balla. Ele vestia
uma casaca de inverno feita de |3 e adentrou a casa dizendo "Eu escutava a conversa de vocés.
Permita-me dizer que, no meu caso, a iluminagdo elétrica foi um estimulo. Eu fui testemunha do
futuro. Alids, o futuro existiu em todas as épocas... O que quero dizer é que a luz elétrica foi o
futurismo que a arte e a cidade mereciam. Estimado conterraneo Caravaggio, os pintores de sua
época pintavam na maioria das vezes os ambientes interiores, o que culminou naqueles magnificos
efeitos de um foco de luz no escuro. Eram ambientes iluminados por velas ou lampadas a dleo.
Eram lindos, reconheco. Pintava-se, inclusive, os contrastes da luz natural que entrava no escuro
pela fresta de uma porta ou janela. Mas no meu tempo, as noites ja eram diferentes. Tinhamos luz
elétrica. Eu sentia a 'noite veloz', como disse o poeta que nasceu nessas terras do Brasil, Ferreira

Gullar".
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Lampada ad arco, Giacomo Balla, 1909.
Fonte: Jansen; Luhrs, 1985: 73.
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Resolvi convidar os dois para sobrevoar comigo as ruas noturnas numa nave invisivel. Por
um descuido, ndo sei qual deles mexeu no painel e digitou o ano de 2004. S6é descobri quando
estavamos |3, na cidade de Londrina, em meio a neblina. Enquanto Caravaggio mantinha os olhos
arregalados e as maos inquietas, Balla perguntou se aquela cidade era impressionista. Respondi
que havia neblina no ar, mas decidi remendar e disse sim, é uma cidade impressionista e seu nome

fora inspirado em Londres.

Londrina a noite com neblina, pelo vidro da janela.
Foto: Leonardo de Lucas da Silva Domingues, 2004.
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Dali os transportei por outras cidades do Brasil e do exterior, fotografadas por arquitetos e
urbanistas, engenheiros e designers, que colaboraram para este estudo. Coloquei a musica Clair de

Lune, composta em 1905 por Claude Debussy, para ouvirmos durante a viagem. Venha conosco.

Curitiba Teresina

Cuiaba Sorocaba
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Belo Horizonte Lisboa

Salvador Evora
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Porto Alegre Apucarana
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Balneario Camburiu Sao José dos Campos

Cuifiba Teresin
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Ouro Preto Sérvia

Sdo Sebastido do Paraiso Sdo Paulo
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Porto Velho Araguari

Floriandpolis Osério
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Quando digitei no painel da nave o comando cidade a noite na Idade Média, Balla pediu
para ndo irmos tao longe; sugeriu navegarmos no século XIX. Caravaggio respondeu com os
ombros, como quem diz "Bravo". A primeira paisagem que surgiu foram as ruinas do Coliseu e,
sem mais nem menos, ambos pediram para desembarcar. Balla reconheceu as lampadas elétricas

de arco voltaico iluminando o monumento histérico. Quiseram ficar, ali os deixei.

,§<

Coliseu com luz elétrica a arco voltaico, século XIX.
Fonte: Alglave; Boulard, 1882: 237.
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Um arquiteto ilumina o Rio de Janeiro

A empresa Light foi a precursora no Rio de Janeiro tanto da distribuicdo de energia como da
iluminacdo publica. Nos anos 1990 esta responsabilidade passou para a Rio Luz. Em 1993, o
arquiteto José Canosa Miguez assumiu a Diretoria de Projetos e em 1999, a presidéncia. Eu o
procurei. Autor de inUmeros projetos que iluminaram pontos da cidade, perguntei como foi sua
experiéncia com a ilumina¢do urbana. Conta que ao chegar a Rio Luz, percebeu a diferenca de
abordagem entre arquitetos e engenheiros. Segundo ele, eram cem engenheiros e duas arquitetas
que nao buscavam nem tinham interesse em estudar a iluminacdo. Naquela época nao havia
especialistas em iluminacdo; eram engenheiros eletricistas que, por manipularem a energia e a
lampada, manipulavam também as tarefas de iluminag¢dao na cidade. Tal realidade persiste até os
dias de hoje, e ndo é sé no Brasil, mas no mundo em geral, por razdes de praticidade e economia
de pessoal.

Naquele mesmo ano, decidiu realizar um semindrio internacional sobre iluminagdo publica.
Convidou profissionais de outras cidades, uma vez que havia percebido que as cidades nao se
comunicavam do ponto de vista urbanistico e, muito menos, da iluminacdo. A partir daquele
momento, surgiu a ideia de se fazer um convénio com a Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro
para se estabelecer um programa de iluminacdo de monumentos. "Os monumentos da cidade sdo
sempre pontos de interesse", no seu entendimento. Como até hoje os transportes estabelecem as
grandes politicas de intervengao urbana, Miguez buscava caminhos e encontrou os trabalhos
realizados na Franga por Roger Narboni, engenheiro eletrénico que tinha publicacdes sobre a
sistematizacdo da iluminacdo nas cidades, e havia criado a expressdo urbanisme lumiére. Assim,

Miguez encontrou um eco em suas aspiragdes porque entendia que a iluminagdo devia ir além de
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permitir a visdo e assumir a fungdo estética de criar ambiéncias. Vejamos o que este arquiteto vé a

cidade.

Arquiteto José Canosa Miguez
Foto: Farlley Derze, maio de 2012.

A cidade é um grande palco, um cenario fantastico a espera da poesia da luz. Adotei como
dogma pensar a cidade pela luz e trabalho até hoje com essa preocupagdo na cabega.
Quando os monumentos foram iluminados, a populagdo comegou a perceber a cidade,
pela maneira diferenciada como estava iluminava. Antes, o conceito que imperava era o de
ilumina-los da mesma maneira como se iluminam as vias, com uma iluminagao uniforme,
sem maiores destaques. Uma abordagem de design de iluminagdo faz diferenca para a
leitura da arquitetura e do espaco urbano. Meu primeiro projeto de iluminagdo urbana foi
no Outeiro da Gléria, uma igreja catdlica, executado pela Rioluz em 1993 no ambito de um
programa da Prefeitura do Rio para iluminar diversos exemplares do patrimonio
arquitetonico da cidade. A igreja fazia parte de uma relagao elaborada pela Secretaria de
Cultura e foi a primeira da lista. Logo no primeiro projeto em 1993, no Outeiro da Gldria, o
IPHAN abriu um processo contra a iluminagdo instalada. O que o Patrimonio aceitava era a
iluminacdo que a gente chama de “chapada”. Os projetores ficam a distancia para iluminar
uniformemente a obra arquiteténica. E isso que o Patriménio exigia e s6 autorizava dessa
maneira. A abordagem de uma iluminagao mais detalhada, mais pontual, onde os pontos
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de iluminagdo estavam até incorporados a arquitetura, isso era considerado um crime
inaceitavel (José Canosa Miguez, 2009).

Perguntado sobre os critérios usados no veto, esclarece:

Sempre houve, na histéria da iluminagdo, uma tentativa de reproduzir a luz do sol. Entdo o
IPHAN entendia que a iluminagdo artificial projetada devia ser a mais solar possivel. Isso é
um engano, porque as diferengas entre a luz do sol e a luz artificial sdo abissais. Ndo se
poderia nunca tentar imaginar que alguém seria capaz de reproduzir com a luz artificial a
luz do sol. A partir dai, eu ndo desisti, fui processado mas o Outeiro da Gldria ja tinha sido
feito. Depois eu tive a Igreja da Penha para fazer, também trabalhei pontualmente, mas
com o Teatro Municipal ndo aprovaram, ndo me deixaram chegar perto. No dia em que a
obra ia comegar, foi vetada pelo diretor do Teatro. Hoje a mentalidade mudou. A
iluminacdo do Teatro Municipal, que foi refeita em 2009, permitiu a iluminagdo pontual, e
o resultado foi excelente. lluminagdo feita pelo arquiteto Fabiano Xavier. Houve uma
mudanca, valeu a pena lutar por ela. Embora se tenha que submeter o projeto ao IPHAN
quando se tratam de edificacbes tombadas, e é justo que isso aconteca, hoje ha outra
leitura. A preocupacdo é se a iluminagdo vai interferir ou ndo na conservagdo do edificio,
que danos ela pode causar" (José Canosa Miguez, 2009).

Miguez foi o responsavel por criar uma nova iluminagao para a estatua do Cristo Redentor.
A inauguracdo ocorreu no dia 21 de abril de 2000, as 20h, pelo presidente Fernando Henrique
Cardoso, numa cerimonia transmitida pelo Fantdastico, da Rede Globo. A data foi escolhida porque
o Brasil completava quinhentos anos.

O projeto contou com um pool de empresas — Banco Real, GE, Fundagao Roberto Marinho,
Governo Municipal, Governo Estadual, Governo Federal - envolvidas na recuperacdo do
monumento. A GE forneceu os equipamentos de iluminagdo e, com a explora¢do da imagem em
seus catdlogos, ampliou seu leque de vendas para muitos paises. Miguez demonstra sua

indignagdo porque a americana GE divulgou para o mundo ser ela a autora daquela iluminagao,
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ocultando seu nome, o que o fez tentar junto a empresa, em vao e com desgaste mutuo, uma
reparacdo de modo a obter o reconhecimento pela autoria do projeto.

Como o revestimento da estatua é feito de mosaicos de pedra-sabado, de trés centimetros, e
a cor é verde-agua, ele pensou numa luz que reproduzisse da melhor maneira possivel aquela cor,
como forma de respeitar e manter as caracteristicas originais do monumento. Usou lampadas de
vapor metdlico, aquela de cor branca, e filtros de correcdo para que se buscasse a iluminacdo
adequada. Teve o apoio do IPHAN, por meio da arquiteta Ana Lucia, especialista em colorimetria,
cujo olhar foi decisivo na etapa de definicdo dos filtros a serem usados, de modo que a cor da
estatua a noite reproduzisse sua cor durante o dia.

Segundo memorial descritivo, foram utilizados dezesseis refletores de menor consumo
energético. Os filtros aplicados também reduziam o impacto da radiacdo infravermelha e
ultravioleta para proteger o revestimento do monumento. Havia outros dezesseis projetores
instalados como reservas para entrar em opera¢ao no caso da queima de lampada do conjunto
aceso. Um gerador de 36 KVA entraria em funcionamento, no caso de falta de energia elétrica, de

modo que a imagem do Cristo Redentor jamais ficasse na escuridao.
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Estatua do Cristo Redentor, 21 de abril de 2000.
Fonte: RiolLuz, 2000.

Rio vive um domingo de fé

-

Um novo Cristo na Pascoa
Uma nova
fluminacao
para o Cnisto
Redentor
Cristo ja brilha com
b a nova iluminacao

g
R

Noticias sobre a iluminagdo do monumento.
Foto: acervo de José Canosa Miguez, 2009.
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Para iluminar o entorno da Lagoa Rodrigo de Freitas, Miguez tinha uma duvida quanto ao
aspecto da cor que seria emitida no espaco, o que dependia do tipo de lampada a usar. As opcoes
eram as lampadas de vapor de sddio, de coloracdo amarela, ou as lampadas de vapor metadlico, de
coloracdo branca. Decidiram fazer uma pesquisa com a populacdo; para tanto foram instalados
experimentalmente trés postes com luz amarela e trés postes com luz branca, cada um com seis
luminarias em forma de pétalas. A pesquisa deu empate. Resolveram instalar trés lampadas de
sodio e trés metdlicas em cada poste. O resultado desse experimento surpreendeu a equipe, pois a
luz final que chegava na pista tinha um efeito visual similar as de lampadas incandescentes. “Ficou

6timo” (José Canosa Miguez, 2009).

Poste elétrico com seis lumindrias.
Foto: acervo de José Canosa Miguez, 2009.

253



logia
infanci ntato com a tecno

u em 1943. Isso significa que passou a infancia em co a
e . i Stimo" pode bem representar um

i Seu "ficou étimo" p
i : a lampada incandescente.
do predominava: a lamp
gue entao p

Agi midia.
i t ou as paginas da
dria afetiva. A iluminagdo do Rio de Janeiro no periodo ocup p
memoria afetiva.

CibADEs

Noites cariocas

A iluminacgo de praias,
morros e monumentos transforma a
paisagem noturna do Rio

noite jd nio afugenta mais a imagem
de cartdo-postal do Rio de Janeiro,
€ que a prefeitura da cidade resolveu
'm banho de luz nas Praias, nos mor-
1nos prédios histéricos, Na terga-feira
'mana passada, foi a vez do Moo
Irmos, que domina a orla maritima

de luz branca permitird que os freqiienta-

dores dessas praias também POssam tomar

seu banho de mar noturno. Na noite de

Quarta-feira passada, o teste da ilumina-

30 foi um sucesso: €m poucos minutos,

moradores dos prédios na orla da Barra
desceram de seus apartamentos para pas-

cblon ¢ de Ipanema. O macico de  sear pelo calgadio iluminado,

com dois cumes, que também pode

isto da Lagoa Rodrigo de Freitas, Museu Noturwo — Ery C

4 a ser iluminado por 64 refletores,  da Praig de Sio Conrado e dos Arcos da

Im com quatro limpadas de | 000 Lg -

'de poténcia. O tom dourado ¢ o

5 do Pio de Acticar. Um escindalo Igreja da Gléria, VO tirar da peniimbea o 3
1ito. A cidade dotada dn mae rar 092,92 ¢

Noites cariocas.
Fonte: Jornal do Brasil, 1997. -



i ; jonal. M inho
umiv © e opala ] o camis S
s aeanOO Inte eace.SET M el 4O Insud

Av. Atlantica, Copacabana.
Fonte: Veja, 1997.

255



A revista Veja fez uma reportagem com o titulo “H4 luz nos dois lados do tunel”, uma vez
qgue os dois extremos da conexdao entre as zonas norte e sul receberam a atencdo da Prefeitura,
que investiu na paisagem noturna, na estética urbana e na qualificagcdo das vias publicas por meio

da luz.
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As noites cariocas ganham um novo perfil ilumiinado

Fachada da Fundagdo Osvaldo Cruz na avenida Brasil.
Fonte: Veja, 1995.
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No contexto internacional, para Miguez, Paris tem uma iluminagao exemplar. "Muitos
postes permanecem na escala humana, ndo sdo tdo altos e a luz amarelada a poucos metros acima
da altura dos olhos sugere a experiéncia do aconchego do po6r-do-sol, diferentemente da intensa
luz branca ofuscante que explode dos postes de vinte metros de outras metrdpoles" (José Canosa
Miguez, 2009).

No Brasil, além dos problemas na rede elétrica ha, no entender de Miguez, maus exemplos
de iluminagdo. As concessiondrias de energia elétrica ganharam autonomia no modo como
inserem a luz na cidade. Pelo plano de Lucio Costa, para a orla da Barra da Tijuca, ndo estava
prevista rede aérea de fiacdao elétrica; toda ela deveria ser subterranea. No entanto, basta andar
pelo bairro e ver “a festa” de mau gosto feita pela concessiondria.

Olhar do P3o de Acucar a Fortaleza de S3o Joao, local onde os portugueses fundaram a
cidade do Rio de Janeiro, remete a lembranga do umbilicus dos romanos, pois ha uma cruz de
Malta. Miguez renovou sua ilumina¢ao quando o Brasil completou quinhentos anos, usando pela
primeira vez a tecnologia da fibra ética na iluminacdo publica do Rio de Janeiro, a qual conduz a luz
por filamentos translucidos sintéticos. Os postes foram dispostos em harmonia com o desenho
geométrico do paisagismo. Isto é, diferente do que se fazia antes ao se iluminar pracas, onde o
critério da posicdo dos postes era a uniformidade da iluminacdo. Na fortaleza, o projeto de
iluminacdo teve origem em um partido estético, com o posicionamento dos postes nos vértices
dos canteiros que formam a cruz e a fibra dtica foi usada para delinear o seu contorno. Uma cruz

desenhada com luz.
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Praca Fortaleza de S3o Jodo, Rio de Janeiro, em 2000.
Foto: acervo de José Canosa Miguez, 2009.

Editada por Farlley Derze, para destacar a Cruz de Malta.
Foto: acervo de José Canosa Miguez, 2009.
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A iluminagdo que vai ser incorporada a um prédio deve ser feita, na visdo de Miguez, com a
participacdo do construtor e do engenheiro de instala¢cdes elétricas. Quando se trata de uma
edificacdo tombada é necessario interagir com o responsavel por sua gestdo e com os érgaos de

protecdo do patrimonio.

No Palacio da Guerra, do Exército, quando queima uma lampada, eles substituem por
outra igual e mantém o projeto original. Na Ilha Fiscal também, sob os cuidados da
Marinha. Essas organizagOes sdo ciosas de suas presengas. Entdo, quando eles pedem uma
iluminacdo, se orgulham muito dela e insistem em manté-la acesa. Chamamos isso de “luz
incorporada a arquitetura”. Quem ndo leva a iluminagdo a sério vai la e pde qualquer luz.
Isso vai depender da cultura de quem administra o espaco publico. As cidades sdo espacos
vivos que se modificam permanentemente. N3do ha por que congelar na cidade um tipo de
iluminagdo (José Canosa Miguez, 2009).

E o ecossistema?

A iluminag¢do do morro Dois Irmaos, no Rio de Janeiro, foi resultado de uma campanha da
jornalista Danuza Ledo, seguindo sugestdo de um leitor. Quando foi inaugurada, a colunista esteve
presente e expressou sua felicidade, segundo Miguez. Sua preocupacdo era com o ponto de vista
do observador, pois se iluminasse integralmente o morro seria dificil, sob determinados angulos de
visdo, perceber que eram dois volumes. Assim, em um morro seria deixada uma maior area de
sombra para que o outro, iluminado, permitisse a visibilidade da volumetria de ambos. Para tanto,
foram colocadas quatro torres com projetores. Para o posicionamento das torres foi utilizado um

helicdptero, operacao realizada as 7h da manha.

259



Foto tirada da Curva do Calombo, na via do entorno da Lagoa Rodrigo de Freitas.
Fonte: holidayinbrazil, 2013.

Alguns dias depois da inauguracdo, ocorreu um movimento de oposicdo por parte dos
ambientalistas, que acusavam a iluminagdo de alterar o ritmo de vida noturna dos morcegos. Foi
movida uma ac¢do contra o arquiteto. A juiza do caso determinou que uma perita bidloga fosse ao
local para determinar o que fazer com a iluminagdo. Esta realizou uma pesquisa sobre a fauna e
flora e concluiu que ndo havia danos aos seres vivos do ecossistema, pois ndo era mais a biota
original, ja comprometida antes da instalagdo da iluminagdo. Contudo, foi recomendado que as

luzes fossem apagadas a meia-noite e ndo a uma hora da manha conforme o projeto original.
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Ha uma diferenca entre a manutengdo da iluminagdo publica e a iluminagdo urbana. A
lluminacdo publica é uma questdo de necessidade, tem-se que repor uma lampada
gueimada. Ja a iluminagdo urbana, a dos monumentos, depende do carinho que se tenha
por ela.

As prefeituras, por inaptiddo ou por falta de estrutura, terceirizam, cedem as
concessiondrias de energia, que ja lidam na rua com a distribuicio de energia, para
também fazer a iluminagdo publica. Faz sentido, para quem mexe nos postes e na fiagdo;
basta pendurar uma haste para sustentar uma lumindria e, teoricamente, se faz a
iluminagdo publica. Essa abordagem é o que acontece praticamente no mundo inteiro.
Poucos paises hoje tém a percepc¢do, a sensibilidade de que a iluminagdo é uma coisa
muito diferente da eletricidade. Por isso as luzes da cidade ainda s3o inadequadas, porque
elas sdo administradas, gerenciadas por engenheiros eletricistas e ndo por especialistas
em iluminacgdo (José Canosa Miguez, 2009).

Ao ser perguntado o que a palavra “adequacgao” significa, no sentido de pressupor que a
“estética” para um engenheiro ndo é um critério de avaliacdo, tal como pode ocorrer para um
arquiteto, e que talvez a “adequac¢do” para o engenheiro signifique preocupagdes com o consumo
de energia, Miguez esclarece que, embora todo o desenvolvimento tecnolégico seja devido a
técnica, sdo poucos os engenheiros que se dedicam ao estudo mais profundo da luz e de seus
efeitos psicoldgicos.

No Brasil, a cidade de Santos, SP, foi a primeira a ter sua orla iluminada por volta de 1977,
conforme testemunho do engenheiro paulistano Isac Roizenblatt. Em 1995 Miguez iluminou a
areia das praias do Rio de Janeiro a noite. Sua populacdo percebeu que podia frequentda-las neste

periodo.
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Trocando o dia

Praia iluminada, Rio de Janeiro.
Fonte: O Globo, 1995.

Em outro ponto da cidade, figuras publicas como os artistas Caetano Veloso, Anténio Cicero
e a filha de Vinicius Morais, Suzana Morais, criticaram a reforma da iluminacdo do Aterro do
Flamengo. Entretanto, segundo Miguez, havia uma pressdo da populagdo que queria usar o parque
a noite e aquela iluminag¢ao ndo dava seguranga. Miguez procurou Burle Marx a fim de mostrar o
projeto de reforma da iluminacdo - cujo argumento central era adequar a iluminagdo daquele
espaco a necessidade de uso da populagdo - e obteve sua aprovag¢ao. Em uma Carta de justificativa

enderecada em 7 de abril de 1997 aos artistas concluiu com as seguintes palavras:
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Os tempos sdo outros. Sdo tempos em que os cidaddos exigem iluminagdo compativel.
Caso contrario, o parque pode vir a ser apenas um belo cendrio, vazio para um show de
ninguém, a ser admirado apenas na seguranca das distantes janelas dos edificios que o
margeiam (José Canosa Miguez, 2009).

Diferentemente, ao se pensar na luz vidria, deve-se estar balizado por normas técnicas e

indices de uniformidade devem ser obtidos. E uma luz que leva aspectos fundamentais para a

segurancga visual, portanto é uma abordagem pautada por calculos luminotécnicos. Quando se

pensa na iluminacdo da arquitetura, ndo hd normas estritas ou exclusivas; entra em vigor a

criatividade, a liberdade, o conhecimento, a sensibilidade e a leitura de quem cria aquela

iluminacao.

Meu processo criativo comeca pela visita ao local para fotografa-lo de todas as maneiras
possiveis, porque na foto eu vou identificar as caracteristicas da arquitetura que eu vou,
ou nao, destacar, as dificuldades de instalacdo que eu vou, ou ndo, aproveitar ou evitar. As
fotos eu faco durante o dia, mas visito a edificagdo a noite para perceber a influéncia de
outras fontes de luz que vém da rua e de outras edificagBes. Isto é, que atuam na
edificacdo cuja iluminagdo vou projetar.

A diferenca entre a luz do sol e a luz artificial é tdo grande, que é uma utopia tentar imitar.
A luz do sol é varidvel ao longo do dia, tanto no que se refere a cor quanto a orientagdo e o
movimento que faz. Ou seja, as sombras sdo varidveis, a intensidade, a dire¢do. A luz do
sol tem 100.000 lux num dia de sol com céu aberto. Vocé ndo trabalha com esses valores
com a luz artificial. Numa fachada, gira em torno de 300 lux. A ilumina¢do de uma via bem
iluminada tem 40 lux.

O sol tem um fator exclusivo: a luz vem sempre de cima. Muitas vezes, a luz artificial é
projetada de baixo para cima, com finalidade estética. As sombras sdo anti-naturais, ja que
o sol ndo projeta aquelas sombras. Isso significa que o projetista de iluminagdo vai decidir
a posicdo das sombras quando decide os pontos onde vai fixar os projetores de luz. Em
cada ponto que seja colocado, vai haver diferentes proje¢des de sombras.

Sob o ponto de vista do observador, o projetista precisa considerar de que ponto a obra
serd observada quando iluminada. A partir dai ele pode imaginar que efeitos pode
conseguir. Na igreja da Penha havia o interesse em se destacar na paisagem a rocha onde a
igreja encontra-se edificada e ndo apenas a igreja (José Canosa Miguez, 2009).
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Entre 1993 e 2000, tempo em que Miguez esteve na Rio Luz, mais de sessenta igrejas foram
iluminadas. Houve, no periodo, um significativo investimento na iluminacdo publica e de
monumentos, iluminacdao de eventos esportivos, religiosos e carnavalescos, o que envolveu a
implantacdo de novos pontos de luz e modernizacdo do sistema para reduzir o consumo de
energia. Em 2000, a cidade contava com um total de 320.000 pontos de luz na rede viaria da Linha
Amarela, avenida Atlantica, avenida Ayrton Sena, viaduto de Campo Grande, trevo das Margaridas,
entorno da Lagoa Rodrigo de Freitas e espacos de importancia cultural, como o Parque do
Flamengo, o Cristo Redentor, a Ilha Fiscal, a Igreja da Matriz, a Catedral de S3o Sebastido, a Sala
Cecilia Meirelles, o Palacio do Catete, o Forte de Copacabana, entre outros.

Estes dados reforcam a funcdo estética da iluminacdo urbana para valorizar os simbolos de
uma cultura no meio publico - heranga dos valores europeus incorporados pela colonizagao os
guais trouxeram a musica, a religido, as organizacdes militares, a arquitetura, o urbanismo, o
paisagismo. Os espacos culturais iluminados atraem a populac¢do para fora de casa. Pouco a pouco,
a noite foi socializada pela luz que fazia brilhar os monumentos de identidade cultural.

Miguez deixou claro que para ele ha diferengca entre iluminagdo publica (“uma
necessidade”) e iluminacdo urbana (“um gesto de carinho” por um espaco ou elemento urbano).
Miguez esteve em Paris na década de 1990. Na literatura francesa da mesma época sdo
encontrados textos escritos por franceses com tais diferenciagdes: éclairage public e I'urbanisme
lumiére, onde na primeira se nota a inser¢do da luz como fator de seguranca e mobilidade, e na
segunda como fator de identidade cultural. Essa diferenca é encontrada em publicacdes brasileiras,
sites e revistas do ramo e, ainda, no mercado profissional. Em S3o Paulo uma empresa privada
chamada Luz Urbana, outra em Brasilia chamada Jamile Tormann lluminag¢éo Cénica e Arquitetural,

em Salvador Atelier Lumiere, no Rio de Janeiro Gasper Associados, sdao exemplos de profissionais
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liberais que elaboram projetos de iluminagdo para pragas, monumentos, pontes, fachadas, festas
natalinas, que estaria que pertence aos cuidados da prefeitura, majoritariamente, executada por
engenheiros eletricistas. E comum, no cotidiano, o arquiteto ou outros profissionais que projetam
uma “iluminagao urbana” tomarem como referéncia as consequéncias estéticas e culturais, e o
engenheiro as necessidades utilitaristas e estruturais da iluminacdo publica. De todo modo, a
manipulacdo das tecnologias e conceitos vdao produzir uma estetizacdo na cidade. De dia, embora
apagados, postes, luminarias e fios fazem parte do visual urbano diurno; a noite, uma outra
estética se apresenta. Vejamos uma amostra de ideias que circulam acerca de competéncia e

formacao profissional no mercado da iluminacao.

Competéncia e formagao profissional no mercado da iluminagao

Na visdao do Diretor Técnico da Associacdo Brasileira da Industria da lluminacdo, Isac
Roizenblatt, engenheiro eletricista mestre em energia e doutor em arquitetura e urbanismo, o
trabalho de iluminacdo devia ser planejado por uma equipe multidisciplinar onde policiais (que
conhecem as particularidades das ruas), engenheiros (que conhecem as realidades tecnoldgicas) e
arquitetos e urbanistas (que conhecem a realidade socioldgica, além da preocupacdo com valores
estéticos) poderiam atuar em conjunto na tomada de decisdes sobre onde e como iluminar.

Nos anos 1970 e 1971, Isac Roizenblatt realizou a instalacdo da iluminacdo da Avenida
Atlantica, em Copacabana, Rio de Janeiro. Na década de 1980, realizou a iluminacdao do Pao de
Acucar.

Em 1974, José lldefonso Campos Neto, engenheiro eletricista, especialista em distribuicao

de energia elétrica, organizou em Curitiba o primeiro Seminario Internacional de Illuminacdo

265



Publica que tinha como objetivo a modernizagdo da iluminac¢do da cidade. Iniciativas como essas
ainda ndo sdo uma pratica dos governantes.

A Constituicdo Brasileira determina que a iluminagdao do municipio é de responsabilidade
de cada prefeitura. Em 30 de setembro de 2013, a cidade de Telha, a cerca de cem quildmetros de
Aracaju, virou noticia. O prefeito Domingos dos Santos Neto resolveu homenagear a cidade com a
cor verde da bandeira do municipio. Assim, comprou e instalou vinte e duas lampadas verdes para
iluminar a Unica avenida da cidade. O resultado chamou a aten¢do da imprensa, que havia
percebido a insatisfacdo da populacdo. Contudo, o prefeito disse que se a bandeira tivesse outras
cores, ele buscaria no comércio lampadas com aquelas cores: "se fosse vermelha, seria vermelha;
se fosse roxa, seria roxa, a questdo ndo é politica, a questdo é homenagear a cidade" (GLOBO,

2013).

Telha, SE, setembro de 2013.
Foto: Farlley Derze, feita pelo celular ao ver a reportagem, 2013.
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Enviei um email a Isac Roizenblatt, para nos dar sua opinido a respeito da iluminacdo verde

em Telha. Eis sua resposta:

Caro Farlley,

A lampada aplicada é de vapor metalico verde. E provavel que a lampada contenha talio e
mercurio, sendo o Ultimo para ajudar na igni¢do e o talio para emitir a radiacdo verde. Nao
bastasse o pessoal descontente da cidade, essa luz tem um grau de interferéncia nos
insetos e passaros muito maior do que a amarela do sédio ou a luz branca do vapor de
mercurio. Como a radiacdo verde esta mais proxima do azul e do ultra violeta, pode ser
que o prefeito traga para a cidade uma epidemia ao atrair insetos transmissores de
doengas.

Abraco, Isac Roizenblatt.

A parte as obrigacdes das prefeituras, expande-se no Brasil o nimero de arquitetos e
urbanistas, engenheiros e designers, artistas e empresarios interessados em iluminar monumentos
e espacos urbanos, encomendados pela gestdo publica ou iniciativa privada, com o argumento de
valorizad-los a noite. Cidades como Rio de Janeiro , Sdo Paulo, Recife, Floriandpolis, Rio Branco,
Curitiba, entre outras capitais, s30 noticias no telejornalismo e imprensa na época do Natal. As
vezes quem ilumina é a prefeitura, em outras um profissional liberal é contratado. Nesse caso, ndo
se trata de uma iluminacdo publica, mas "privada"... para um evento, ou para os olhos de quem
contrata o servigo. Nos postes das avenidas e ruas, esse profissional ndo interfere. E assunto da
prefeitura junto a concessionaria de energia elétrica ou da empresa contratada para lidar com a

macro-realidade vidria e urbana, onde a seguranga publica e a mobilidade de automdéveis e
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pedestres dependem de uma iluminacdo ja normatizada, sem negociacdes estéticas ou
comprometedoras a sua funcao utilitarista.

Para quem deseja iluminar pontos especificos da cidade, com o objetivo de valoriza-los no
cendrio urbano, é preciso experiéncia e conhecimento especializado. Que reatores e lampadas
suportam a maresia numa darvore de natal iluminada na orla? Que luminarias e lampadas sao
adequadas para suportar um temporal na madrugada? Que luzes atraem ou afastam insetos
indesejdveis? Que tecnologia tem mais eficiéncia com baixo consumo? Quanto tempo leva para ser
executado um projeto de iluminacdo numa fachada? Qual o valor de um projeto de iluminacao
desenvolvido por um profissional? Perguntas como estas podem explicar o surgimento de cursos
de pés-graduacdo em iluminacdo no Brasil. O primeiro deles, Pds-Gradua¢do em Tecnologia e
Projetos de Iluminag¢do, foi criado em 2002 no Rio de Janeiro, por Ricardo Lopes na Universidade
Estacio de Sa. O curso ocorria apenas naquela cidade. Um aluno oriundo deste curso, o engenheiro
eletricista José Valdez Ferreira de Souza, criou em 2004 o curso de Pés-Graduagdo em lluminagdo
de Design de Interiores, com uma turma em Goidnia e outra em Brasilia, cujo diploma era
chancelado pela Universidade Castelo Branco, do Rio de Janeiro, mas a logistica de pagamento de
honorarios de aulas era administrada pelo Instituto de Pds-Graduacdo (IPOG), em Goiania. Nos
anos seguintes o IPOG conquistou junto ao Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) o direito de
emitir diplomas. Uma aluna deste segundo curso, a arquiteta Jamile Tormann, com mais de quinze
anos de experiéncia na iluminacdao de espetaculos teatrais, shows de musica e programas de
televisdo, recebeu de José Valdez a proposta de ser a coordenadora pedagdgica do curso. Com a
expansao do curso nas demais cidades brasileiras, o engenheiro optou em se concentrar nos
clientes de seu escritério, em Brasilia, e transferiu os direitos do curso para Jamile Tormann que, a

partir de 2007, reestruturou a grade do curso bem como substituiu 95% do quadro docente, entdo
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composto por 20 professores. De 2008 a 2013, uma média de dezoito turmas por ano tiveram
inicio, com média de trinta e cinco alunos por turma, dos quais 95% sdo arquitetos e urbanistas.
Engenheiros, designers e administradores de lojas de iluminagdo compdem os demais 5%.
Empresas multinacionais e fabricantes das tecnologias que atuam no Brasil também matriculam
alguns de seus profissionais. Foram formados algo em torno de cinco mil e quinhentos alunos
nesses nove anos, em todo o Brasil. Roraima e Amapa sdo os Estados onde o curso ainda nao
ocorreu.

No mercado editorial ha revistas especializadas que permitem conhecer projetos de
iluminacdo de interiores e exteriores de varios profissionais que atuam desde a segunda metade
do século XX no ramo. Feiras sdo organizadas anualmente no Brasil e no exterior para atrair os
interessados em conhecer os fabricantes expositores e suas mais recentes tecnologias. Tive a
oportunidade de visitar a Lightfair, em 2010 na Filadélfia, e a Euroluce, em 2011, em Mildo.

Cursos, revistas e feiras: o mercado se expande e parece rentdvel. Mas... que profissionais
sdo considerados aptos para projetar iluminacdo? Le Corbusier, em 1923, tinha uma opinido: "hoje
sdo os engenheiros que conhecem, que conhecem a maneira de sustentar, de aquecer, de ventilar,
de iluminar. Ndo é verdade?" Ele se referia aos interiores. Na rua, a iluminacdo também era
assunto de engenheiros eletricistas.

Segundo Roger Narboni, em 1964 surgiram na Franca os primeiros estudos — os chamados
plans lumiére — com o intuito de hierarquizar e diferenciar os sistemas e tipologias de iluminacgdo
para se passar de uma iluminacdo utilitaria, destinada exclusivamente a seguranca e a visibilidade
funcional das vias e espacos, para uma visdao de uma iluminagdo cénica, aquela geradora de prazer,
de apropriacdo noturna da cidade. Entretanto, ele constata que "a iluminacdo publica urbana ndo

se desenvolveu do mesmo modo em todas as cidades" (NARBONI, 2009: 9).
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Ele viria a fundar em 1995 a Association des Concepteurs Lumiére et Eclairagistes, que ao
longo de doze anos reuniu noventa membros com a principal missdo de desenvolver a profissdo de
lighting designer, e lamenta reconhecer que apds esse tempo ainda ndo exista um programa

educacional para formar lighting designers (p. 8).

Nos Estados Unidos, a Universidade de Yale jd tinha em 1957 uma disciplina de “lluminacao
para arquitetos”, ministrada pelo professor Stanley McCandless cuja “filosofia do design de
iluminacdo” é centrada em quatro propriedades que caracterizam a luz: intensidade, cor,
distribuicdo e movimento, combinadas a quatro elementos: fungdo, qualidade, caracteristica e
tecnologia (BRANDSTON, 2010: 35).

Nesses dois paises surgiu, no periodo de quarenta anos, o interesse pela constru¢cdao de um
conhecimento sistematizado, institucionalizado, voltado a manipulacdo da luz artificial para fins
estéticos. E como se a luz destinada as vias publicas da primeira metade do século XX, desse
espaco, na segunda metade, para ser utilizada como linguagem estética para destacar um
elemento urbano pelo jogo de contrastes de intensidade luminosa, intermiténcias irradiantes e
variacdo de cores. McCandless e Narboni, com seus interesses e ac¢des, buscavam converter o

conhecimento técnico das propriedades da luz em conhecimento estético e artistico.

No caso brasileiro, o marco histérico no pioneirismo dos projetos de iluminacdo pode ser
associado ao nome do engenheiro civil Dulcidio Almeida Pereira formado em 1913 pela Escola
Nacional de Engenharia, no Rio de Janeiro. Foi catedratico de fisica da mesma Escola, foi
participante do Primeiro Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia da 52 Regido
— Rio de Janeiro, fundado em 5 de julho de 1934. Participou de trabalhos em iluminag¢do durante

muitos anos com o Engenheiro da GE, Milton Martins Ferreira. O professor Dulcidio esteve
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presente no primeiro Congresso de lluminagdo realizado no Rio de Janeiro em 1968 juntamente
com Libbe Smit, Milton Martins Ferreira e Isac Roizenblatt, este ultimo iniciando seus estudos e
trabalhos em iluminagao em 1968.

Dulcidio Almeida Pereira provavelmente foi o precursor da aplicacdo da técnica de
iluminagdo elétrica no pais e foi seguido pelo holandés Libbe Smit que iniciou seu trabalhos com
projetos de iluminacdo em ambientes internos e externos no Brasil em agosto de 1950. Libbe Smit
era funciondrio da Philips na Holanda desde 1940 e foi transferido para o Brasil em 1950, fato que
foi decisivo para a ampliacdo da linguagem técnica que envolvia conceitos e cdlculos
luminotécnicos a serem aplicados em projetos de iluminagdo. Ajudou na construgao de fabricas de
lampadas, além de ter contribuido para o desenvolvimento da engenharia de iluminacdo no Brasil.
Colaborou com textos para revistas como a /lluminag¢éo Brasil, que era editada por uma empresa
chamada Trust lluminacdo. Sua atuacdo foi responsavel pela expansdo da Philips na América
Latina.

Autor e pioneiro de projetos de iluminacdo em escala urbana, Smit projetou a substituicao
das lampadas fluorescentes pelas lampadas de vapor de sédio no tunel Nove de Julho, em Sao
Paulo, no governo Prestes Maia (1961-1965). Foi uma inovacdo estética e funcional. Dentre seus
projetos de iluminag¢do citamos aqui o estadio de futebol do Quinze de Piracicaba, em 1968, onde
utilizou lampadas halégenas; a iluminacdo de interiores e exteriores do MASP, Parque Trianon e
Parque lbirapuera, em 1968; Museu do lpiranga, Teatro Municipal e Palacio de Convengdes do
Anhembi, em 1972; na década de 1970, o aeroporto e o Aterro do Flamengo no Rio de Janeiro, e a
iluminacdo para destacar as edificagdes publicas de Brasilia. Libbe Smit se reunia com Oscar
Niemeyer. Nas décadas seguintes, a iluminacdo de Brasilia sofreu algumas reformula¢cdes com a

chegada de novas tecnologias e tiveram a participacao de Peter Gasper. Libbe Smit realizou muitos
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projetos com Oscar Niemayer, Lucio Costa, Lina Bo Bardi, Burle Marx e Livio Levy. Esses dados
historicos foram fornecidos por Isac Roizenblatt que foi seu assistente e participou da execugdo de
seus projetos entre 1968 e 1975.

O nome de Libbe Smit ndo é de conhecimento mais amplo por parte dos profissionais da
atualidade, em razdo dos projetos de iluminagdo dele estarem, a época, vinculados ao nome da
empresa Philips que fornecia os artefatos de iluminagao. Nos dias atuais, em um mercado onde
aqueles que realizam projetos buscam se firmar como profissionais liberais, a divulgacdo nas

revistas do ramo e na internet do nome de cada um é mais comum.

As ideias e interesses em projetos de iluminacdo formaram a quimica que destilou no
mercado de trabalho um novo campo profissional que culminou com a fundagdo da International
Association of Lighting Designers, em 1969, em Chicago. Hoje a associacdo conta com setecentos
membros de origem multidisciplinar: arquitetos, engenheiros, designers, artistas plasticos,
cenografos e iluminadores cénicos, que passam a se autodenominar lighting designer, termo
adotado também pelos profissionais daqui.

Trinta anos depois, foi fundada em 1999 a Associacdo Brasileira de Arquitetos de lluminacao,
AsBAIl, com a missdao de “consolidar no Pais a profissdao de arquiteto de iluminagdo como elo
primordial na qualificagao do espago iluminado e promover exceléncia na realizagdo de projetos de
iluminagdo, tanto quanto nas atividades correlatas”. Seus objetivos principais sdao "qualificar o
profissional e caracterizar a atividade, relacionada exclusivamente a arte/ciéncia da iluminagdo e
nao, por exemplo, a projetos de instalacdo elétrica”. A Associacdo aceita como membros,
profissionais formados em arquitetura, engenharia com pds-graduacdo em arquitetura ou

iluminacdo, além de “Membros de Honra [...] profissionais que tenham se destacado pela
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realizacdo de trabalhos notdveis no ambito da iluminacdo para a arquitetura e para o
urbanismo” (L+D, 2006). Um desses membros é o cendgrafo alemao, radicado no Brasil, Peter
Gasper, hoje com 72 anos, que trabalhou doze anos na TV Globo e se notabilizou por ser autor de
projetos de iluminagdo de obras de Oscar Niemeyer, como a Esplanada dos Ministérios, a Catedral,
o Congresso Nacional, o Paldcio da Alvorada e o Supremo Tribunal Federal, em Brasilia; o
Sambddromo, no Rio de Janeiro; o Museu Oscar Niemeyer e o Memorial Getulio Vargas, em
Curitiba; a Estacdo de Aerobarcos de Charitas e o Museu de Arte Contemporanea, em Niterdi; o
Auditério Ibirapuera, em S3ao Paulo, além de realizar outros trabalhos como a ilumina¢do da
Hidrelétrica de Itaipu e projetos desenvolvidos em teatros, cinemas, shopping centers, lojas,
restaurantes, casas de show, residéncias, feiras, exposi¢cdes e iluminacdo de espetdculos, como o
Rock in Rio e os de Frank Sinatra, Roberto Carlos, Sting, Tina Turner, entre outros. Em 2010, a
empresa belga Schréder, fabricante de postes e luminarias, editou no Brasil o livro "Peter Gasper:
arquitetura da luz".

A iluminagdo deixou de ser vista na segunda metade do século XX apenas como fator de
seguranca para visibilidade e acessibilidade publica, passando a ser manipulada também com
finalidade estética quando, majoritariamente, para nao dizer exclusivamente, sdo valorizados
elementos urbanos que representam “espacos de poder”, diria Foucault, ou “bens simbdlicos",
diria Bourdieu. Entre nds, esse nicho de mercado cresceu em razao da atuacgdo de profissionais de
varias areas, em uma espécie de entradas e bandeiras das noites urbanas. Porém...

Em 12 de julho de 2013 foi publicado pelo Conselho de Arquitetura e Urbanismo, CAU, a
Resolucdo n? 51, prevendo a punicdo de profissionais de outras areas que se envolvam com
projetos de iluminagdo. Segundo ela, apenas arquitetos estavam "autorizados" a projetar

iluminacdo no ambito luminotécnico e estético, exigéncia que ndo existe em outros paises.
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O interesse em controlar quem pode ou n3o fazer projetos de iluminacdo é reflexo do
capital simbdlico acumulado pela atividade. Stevens (2003) chega a considerar os arquitetos como
pertencentes a um “circulo privilegiado”. Nesse ponto, duas situacdes podem ser observadas:
historicamente arquitetos ndo surgiram da classe econ6mica assalariada; e a estética, enquanto
conceitos ou preocupacdes filosoficas sobre o belo ou o sublime, ndo é vocabulario com origem
nas classes assalariadas. A elite sempre monitorou e protegeu seu campo de atuacdo. E uma
espécie de caderneta de poupanca de crencas e valores protegidos pela pratica da mutua
influéncia de um grupo que se identifica com aqueles de mesma cultura, mesma origem social e,

portanto, com “direitos adquiridos". Em outras palavras, protegidos por um diploma.

A crenga no valor da educagdao como instrumento de ascensdo social, como meio de curar os
males sociais, de produzir felicidade e tornar a humanidade mais sabia, mais rica [...], a
reivindicagdo de uma educagdo pratica capaz de propiciar um treinamento na futura
profissdo, a estética utilitarista [..] exprimem, através do interesse pelas obras de
vulgarizagdo histdrica e cientifica [...] ou através do seu desprezo suspeitoso pela ficgdo [...],
a mesma tentativa ansiosa de identificagdo com a cultura da elite (BOURDIEU, 2004: 9).

Mignolo (2003) acrescentaria que sado resquicios do modelo colonial onde apenas a elite
tem acesso aos bens culturais. O estrangeirismo - talvez fruto do colonialismo - adotado pelos
brasileiros que fazem projetos de iluminagdo, ao se intitularem lighting designers, sugere a
tentativa de legitimacdo de quem se identifica como membro de uma "cultura superior". Todos
assinam seus projetos como lighting designer, basta observar o que estd escrito no cartdo
profissional quando entregam a potenciais clientes da reserva cultural a que pertencem.

Ainda que resolucdes de categorias profissionais busquem erguer um muro em torno do

campo de atuacdo na criacdo de ambientes iluminados, é impossivel apagar os nomes dos
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diferentes profissionais que iluminaram cenicamente diversos ambientes com competéncia
estética. E a histéria desta atividade que transforma textos similares ao da Resolucdo CAU n2 51
numa espécie de monoteismo tedrico, catequese do passado, sindicalizacdo das vontades, tal qual
a Ecole de Beaux Arts, em Paris, que desperdicou o talento de Van Gogh quando l& esteve,
levando-o a mudar-se para o sul, depois de ser tratado como um peixe fora d'agua, pois suas
pinceladas n3o estavam de acordo com as normas da Ecole.

Serd que a iluminacdo estética, que edita sensacdes e emocdes, ndo pode ser vista como
uma arte urbana efémera? Que prejuizos sociais os profissionais de outras areas causariam ao
exercerem sua liberdade de expressdao artistica e poética, quando possuem conhecimento
luminotécnico para manipular as tecnologias com o recurso inesgotavel da imagina¢ao? Nos paises
culturalmente considerados desenvolvidos, os fundadores da International Association of Lighting
Designers sdao, em geral, oriundos das artes cénicas e nunca foi exigido de seus associados que
pertencessem exclusivamente a esta drea; nela os arquitetos sdo bem-vindos.

Mas por que esta reflexao preencheu parte do presente capitulo, destinado a observar a luz
no espaco urbano?

Porque a exclusividade de atuagdo no mercado de projetos de iluminagdo pode ter duas
consequéncias inesperadas. Primeiramente, a possibilidade de ser produzida uma tradicdo estética
como aquela da Ecole de Beaux Arts no século XIX, que rejeitava propostas divergentes. E como se
0 viés artistico tivesse que ser escolarizado para coincidir com o ready-made afetivo daqueles que
querem controlar o campo de atuagdao que forca a maganeta do tempo para se expandir. Esse
raciocinio, aplicado a musica, ndo deixaria muitos estilos brotarem, tampouco existiriam mais
musicos. A iluminacdo no campo estético é portadora de linguagem artistica. Uma segunda

consequéncia seria o contrario: a impossibilidade de se produzir uma escolarizacdo estética,
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porque o parque industrial injeta novidades tecnolégicas no mercado a todo momento, basta ver
como sdo diferentes as luminarias e as lampadas elétricas desde os primeiros protétipos aos dias
atuais. E inconcebivel que, devido a velocidade da variedade das espécies tecnoldgicas e suas
préximas safras, se saiba dominar tao rapido as varidveis que competem e até anulam as chances
de se estabilizar uma Unica linguagem estética da luz. E utépico o pensamento de um Unico grupo
acreditar que é capaz de dominar sozinho a velocidade das tecnologias que estetizam o ambiente
construido.

O resultado mais provavel pode ser uma bifurcacdo: ou se atua de maneira mais rotineira
com as tecnologias com as quais se estd mais familiarizado ou, diante dessa realidade industrial
tecnoldgica, se pode assistir a um sem numero de experimentos na cidade onde o uso
indiscriminado de efeitos leva tanto a surpresas sem opinido formada dos leigos, como a severas
criticas ou elogios da parte de profissionais que atuam no segmento.

Neste contexto, a cidade noturna é quase uma noiva que experimenta qual o melhor vestido.

Vamos a um segundo paréntese, que se encontra na encruzilhada de uma sociologia das
profissdes com uma sociologia da estética.

Por que a Resolugdo n2 51 do CAU nao foi elaborada enquanto Niemeyer estava vivo? O
cendgrafo que iluminou suas obras no Brasil, Peter Gasper, ndo é arquiteto. Uma vez publicado, o
documento exige a exclusividade mercadolégica para arquitetos. Os engenheiros, os quais também
desenvolvem projetos de iluminacdo estética, moveram uma ac¢do na justica contra a Resolucdo.
Nos bastidores, a flecha cravou no cora¢do dos brasileiros graduados em design de interiores,
também atuantes na area, e com a profissdo ainda ndo regulamentada no Brasil. Nas redes sociais

da internet deixaram registrada sua indignagao.
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Como o mercado da iluminagao publica e da cosmética residencial e urbana responde pelo
aumento do faturamento dos fabricantes de lampadas e lumindrias, amparado pelo marketing da
beleza de um ambiente romantico, uma fachada iluminada, uma praca colorida, um caule de
arvore mais esverdeado acold, um monumento que brilha ali,... a luz estd no balcdo de vendas
como um elemento de arte que ndo deixa de seduzir a populacdo ou atrair turistas, ao mesmo
tempo em que os autores dos projetos de iluminagdo aumentam sua poupanga cultural
(simbdlica), social (de elite) e financeira.

Os arquitetos, regulamentados desde 1933, buscam garantir seus bens culturais,
conquistados na carona de icones universais que lhes representam ao mesmo tempo em que
buscam afastar a atuacdo similar de concorrentes nao regulamentados e sem icones no mercado
lucrativo dos contratos com municipios e dos acordos com fabricantes de tecnologias de
iluminacado, além da iluminagdo nos monumentos, nas residéncias e no mundo corporativo.

Em busca da preservacao da espécie, o darwinismo profissional amamenta crencas e valores
onde leis e resolu¢des funcionam como exércitos de palavras que governam e protegem o destino
de uns em detrimento de outros. E como se se buscasse a protecdo de suas préprias “Monalisas”,
porque acreditam no direito exclusivo de dar ao espag¢o noturno o lucro estético que julgam serem
os Unicos capazes de oferecer.

Outros lacos de reflexdao poderiam ser puxados neste novelo em que se misturam a luz, a
arquitetura e a estética. Mas como a luz artificial e sua manipulagdo ndo surgiram do nada, e como
sempre se depende de alguém para inseri-la no ambiente, basta a reflexdao sobre essa quimica que
borbulha interesses politicos e simbdlicos sobre o que iluminar, para quem e quem projeta a luz no

espaco, no monumento, nas edificacdes.
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Sera que vale a pena colocar a expressdo artistica enclausurada por uma espécie de regra
da ABNT? A luz no espaco urbano, publico ou privado, tem energia potencial como valor de
mercado ja que a mira é apontada para elementos culturalmente valorizados. O arquiteto José
Canosa Miguez responde que a expressao lighting designer ndo circulava na década de 1970 nas
faculdades de arquitetura, nem no ambiente dos arquitetos. Em sua formac¢do houve a disciplina
“InstalagOes Elétricas”, dada na época pelo professor Thompsom, com quem projetou em 2009 a
iluminag¢dao do Maracana.

Para Miguez (2009), o grande marco foi quando se percebeu que "a iluminagdo ndo era
somente um produto da eletricidade, mas que também podia ter uma abordagem estética”.
Porém, enquanto havia caréncia de informacdo e de formacdo profissional especifica os
fabricantes e lojistas de lampadas e lumindrias ocuparam, e ainda ocupam, o papel de projetistas
de iluminacdo. Eles perceberam que conseguiam vender o seu produto enquanto faziam os
projetos para seus clientes, preenchendo a lacuna na formagdo académica do arquiteto e de

outros profissionais, no campo da iluminacdo artificial.
A luz artificial como protagonista da noite

Cabe lembrar que a luz no espaco noturno da cidade ndo vem apenas dos postes; ela
existiu primeiro nas casas. A estética urbana também é composta pelas luzes que vazam pelas

janelas. Vistas de um avido, as edificacbes em seu conjunto parecem um mosaico de luz. No plano

do transeunte podem ser vistas como luminarias pousadas no assoalho da cidade.
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Magazine em Paris com luz elétrica, 1885.
Fonte: Schivelbusch, 1988: 153.

O que igualou a iluminacdo a gas e a iluminacdo elétrica na perspectiva estética, foi a
admiragdo e interesse que ambas tecnologias suscitaram quando suas luzes brilharam aos olhos da
populacdo. Mas caberia a luz elétrica a espetacularizacdo da noite. Conhecamos como era a
realidade estética brasileira a partir dos relatos dos entrevistados, que narram suas sensacdes

diante das condicdes tecnoldgicas que vivenciaram.

Década de 1940

“As luzes eram mais amareladas do que hoje, ndo deixavam os ambientes tdo

claros” (Vivian Terezinha de Moura, 78 anos, Indipora, SP, década de 1940).
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“O sitio era triste, ndo tinha iluminac¢do” (Kinue Inagaki, 83 anos, zona rural de Bastos, SP,
década de 1940).

“Como ia com pouca frequéncia a cidade, ndo recordo muito da ilumina¢dao, mas lembro da
cor das primeiras lampadas, que eram bem vermelhas e iluminavam pouco, mas assim mesmo
todos ficavam admirados com a novidade” (Guerino Andreassa, 76 anos, Bela Vista do Paraiso, PR,
década de 1940).

“A iluminagdo que tinha nas ruas era fraca e amarela” (Zenilda Rezende Nemir, 80 anos,

Campo Grande, MS, décadas de 1940).

Década de 1950

“A luz da casa era de cor amarelada, independente de lampido, lamparina ou do liquido
gue era queimado. A iluminacdo ocasionava ainda um cheiro, proveniente da queima do pavio e
do querosene, também havia uma fumaca preta que deixava marcas nas paredes da casa, onde
haveria lumindrias fixas” (Odorico de Souza, 69 anos, Abatia, PR, décadas de 1950).

“Quando tinha baile aos sdbados, ainda assim eram iluminados por candeeiros ou
lampiGes. A cor desse tipo de iluminacdo migrava entre tons quentes de amarelo envelhecido e

laranja avermelhado” (Ari Alves da Costa, 66 anos, Quatro Irmaos, RS, década de 1950).
Década de 1980

“A cor da luz era esverdeada por causa do querosene e o cheiro era muito forte e

ruim” (Maria José Feliciana Oliveira de Moraes, 40 anos, Eliseu Martins, Pl, década de 1980).
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A principal novidade da luz elétrica foi a extingdo da combustdo e dos odores. A fumaca era
um problema na ilumina¢do doméstica. Pela primeira vez a luz artificial ndo teria cheiro (aesthesis
olfativa). E mais: o que estava reservado para a populagdo do século XX talvez ndo habitasse a
imaginagdo de quem testemunhou o nascimento da tecnologia: a explosao da cor.

Mas, antes, era preciso experimentar a primeira lampada elétrica para uso pratico: o arco
voltaico. Vejamo-la sob o ponto de vista do efeito estético.

As lampadas de arco voltaico com velas Jablochkoff foram usadas pela primeira vez em
1878, em Londres, num viaduto préoximo ao Gaiety Theater, e no Sheffield Sports Stadium, onde
mais de trinta mil pessoas assistiram ao primeiro jogo de futebol a noite. Eram quatro lampadas

posicionadas a nove metros em relacdo ao campo de futebol (JAKLE, 2001: 39).
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Primeiro jogo de futebol iluminado a noite. Sheffield Sports Stadium. Londres, 1878.
Fonte: Chrishobbs, 2013.
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Mas a fama dessa nova tecnologia foi alcancada em Paris, na Exposicdao Universal realizada
no mesmo ano. As lampadas de arco voltaico, quando eram usadas em outros paises, eram
associadas a Paris devido ao seu uso na Place e Avenue de I'Opera durante a Exposicdo. Estavam a
guarenta e cinco metros de altura e cada poste oferecia uma iluminacdo superior a seis postes a
gds. Um observador da época associaria aquela noite iluminada a uma “cena mdgica”, visivel a um
quildmetro de distancia.

Antes de Chicago, Paris idealizou outra exposi¢cao em 1889 para comemorar 0s cem anos de
sua histérica revolucdo. O Ministério da Industria e do Comércio idealizou um concurso para que
se demonstrasse durante o evento o progresso da ciéncia e da tecnologia.

O famoso arquiteto do Trocadéro, Jules Bourdais, teve uma ideia literalmente brilhante:
iluminar o centro da cidade nos dias que antecederiam a comemoragdo; a exposi¢ao estaria
automaticamente iluminada com lampadas de arco voltaico (SCHIVELBUSCH, 1988: 3).

Para tanto, propds que uma torre feita de granito, de trezentos e sessenta metros de altura

fosse erguida em L’esplanade des Invalides.
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Torre proposta por Jules Bourdais, que funcionaria como um farol.
Fonte: insecula.com, 2013.
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Como se tratava de uma empreitada espetacular, ndo foi levada adiante devido a
dificuldade de execug¢do. Um engenheiro experimentado na construcdo de pontes de ferro venceu
0 concurso ao apresentar a proposta de se erguer uma torre de ferro de trezentos metros. Gustave
Eiffel estava carimbando seu passaporte para a posteridade sem saber que sua obra se eternizaria
como o simbolo de uma nagdo e um icone internacional: a Torre Eiffel.

Mais do que uma torre, tratava-se da posse pela execucdo de um evento estético. A torre
de Gustave Eiffel foi erguida e alcangou trezentos e vinte e quatro metros, mas nunca recebeu a
lampada de arco voltaico (JAKLE, 2001: 48). Restou uma representacdo artistica pintada por
George Garen que imaginou a torre se tivesse em seu cume a lampada de arco voltaico para

iluminar a Exposicao.
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Torre Eiffel se tivesse a lampada de arco voltaico no cume. George Garen, 1889.
Fonte: Cohen, 2013: 27.
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Torre Eiffel se tivesse a lampada de arco voltaico no cume. George Garen, 1889.
Fonte: Cohen, 2013: 27.
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Eiffel ndo lidava com lampadas. Seu foco era estruturas em ferro. Ele devia saber de duas
coisas: se optasse por colocar uma lampada elétrica, a estrela do evento ndo seria o ferro, mas a
luz; e instalar uma lampada 13 no alto era 0 mesmo que confirmar o nome de Jules Bourdais como
autor original daquele efeito estético noturno, ao mesmo tempo romantico e moderno.

“Desde o inicio do século XIX a iluminagdo a gas era usada tanto para fazer efeito e
impressionar quanto para realmente iluminar, e muitos habitantes e visitantes tinham a mesma
impressao” (WILLIAMS, 2011: 374).

Para Collin (2009: 141), “a iluminacdo outorga uma claridade que ressalta certas
caracteristicas de um espaco”. Schulz (2008: 238) concluiu que “a estética contemporanea explora
a urbanidade como uma mdquina produtora de sentido, que torna visiveis as forcas invisiveis”.

A variedade de tecnologias e de pontos escolhidos para instala-las produziram uma sinfonia
de efeitos visuais que fez a noite renunciar seus antigos vazios. A quantidade de postes e
lumindrias, suas formas e tamanhos, distancias entre si nas retas ou ladeiras, as cores que 0s
diferentes modelos de lampadas recitam no ar, os reflexos nas fachadas, envidracadas ou nao,
focos abertos ou fechados, a explosdo de brilhos em didlogo com luzes mais timidas aqui e acol3, é

uma espécie de sinfonia para ser ouvida com os olhos.
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A luz como um patrimonio dos olhos

A iluminacdo na cidade é uma experiéncia que ja se encontra “naturalizada” (Bourdieu,
2004). Basta haver um apagdo para que seu valor sensorial seja recuperado. A percepc¢do da
qualidade formal do espago varia em fungao do tipo de luz. Como as tecnologias ndao param, a
fisionomia do espaco é um jogo de mascaras, um livro de mil paginas, um olhar que se renova, um

jogo de xadrez sem xeque-mate.

A iluminagdo n3o é mais considerada um equipamento escolhido do catalogo e instalado,
mas sim um verdadeiro acontecimento, [...] uma reflexdao sobre a imagem, a paisagem e o
ambiente noturno da cidade (NARBONI, 2002: 22).

As cidades comentadas pelas pessoas ganham multiplos contornos porque ndo sdo vistas
da mesma maneira. Ao narrar suas memorias, idosos mencionam a luz mais forte, a luz mais fraca,
a luz amarela ou avermelhada. A estética da luz comunica sentidos mais humanos e menos
tecnoldgicos, mais imateriais. As vezes, uma vela nem é lembrada como artefato tecnoldgico de
uma época, mas como algo que no interior da igreja produz sensacdes que sao diferentes daquelas
a mesa do jantar. E como se a estética da luz, assim como na musica, tivesse a missdo de produzir
memadrias. Memdrias de um tempo, memdrias de um lugar. A luz que existe na rua em que morei
nos anos 1970 e 1980, no suburbio de Guadalupe, Rio de Janeiro, hoje é outra e produz outra
imagem.

Para Eliade (2002: 174), “as imagens constituem aberturas para um mundo trans-histérico:
[...] gracas a ela as diversas histdrias podem se comunicar”. Como a varia¢cdo das imagens nao
ocorre apenas no tempo, mas também em diferentes espagos, o que elas comunicam? Que
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sentidos possuem? Bauer e Gaskell (2002: 451) orientam que “a questao que o historiador coloca
ndo é se algo faz sentido a ele, mas se faz sentido na experiéncia do sujeito”. Vejamos algumas das
fotografias produzidas para este estudo e comentadas por quem as fez. Stevens (2003: 25) as
olharia e poderia perguntar: “por que a sociedade acaba por valorizar determinadas obras,
enquanto outras sdo relegadas ao esquecimento?”

Aos arquitetos e urbanistas, e profissionais de outras areas, foi solicitado que escolhessem
livremente alguns lugares da cidade onde residissem ou estivessem a passeio, para fotografa-los
duas vezes: a noite e de dia. As fotos deviam ser enviadas por email acompanhadas de seus
comentarios. Ao ler os comentarios, podemos partir do principio de que eles representam uma
amostra daquilo que as pessoas sentiram diante da realidade estética do lugar pelo modo como se
encontra iluminado.

Ndo ha nenhuma intencdo de julgar os comentdrios como se uns fossem vélidos e outros
nao, ou como se fosse uma necessidade tedrica do estudo. O grau de irrestrita liberdade que foi
dada a cada participante pode ser entendido como um ponto de partida, isto é, que seja util a
comunidade académica para, se for o caso, sistematizar a construgdao de um arcabougo tedrico,

filosofico e critico sobre a cidade a noite.

289



Brasilia, DF.

Fernanda Abreu.

Arquiteta, 25 anos, residente em Brasilia. Quando pensa numa cidade a noite, a primeira que lhe
vem a mente é a vista aérea de Brasilia. Na cidade onde vive, se lhe fosse dada a oportunidade,
gostaria de iluminar o Teatro Nacional porque "sua geometria poderia ter um destaque melhor no
contexto em que a edificagdo se encontra”. Ela acredita que o valor social da iluminag¢do é a
sensag¢do de seguranga que fornece aos transeuntes, e o valor estético é a vida que dd as formas,

as cores que sdo destacadas enquanto as imperfeicées sGo camufladas.
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Imaginei as edificacdes como drag queens mascaradas diante da sociedade, que durante o
dia exercem suas atividades e fungdes basicas. Mas durante a noite elas exibem suas verdadeiras
identidades ou assumem qualquer personagem que lhe dé vontade.

No momento da campanha "outubro rosa", em 2013, as edificagdes puderam se mostrar
mulheres fortes, lindas, cheias de forma e de brilho. Mostrando para todos que elas existem, que
estdo ali para brilhar e que nada nem ninguém pode derroté-las. Edificacdes essas que durante o
dia tém um papel de justica, de poder e de seriedade. E como se essa seriedade ndo fosse
identificada como mulheres durante o dia, deixando subtendido que esse poder seja masculino.

Contudo, a noite elas se revelam.
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Congresso Nacional, Brasilia, DF.
Foto: Fernanda Abreu, out. 2013.
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Supremo fribunal Federal, Brasilia, DF.
Foto: Fernanda Abreu, out. 2013.
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O auditério do exército, pela credibilidade masculina que precisa passar, talvez seja o
motivo pelo qual ndao contribuiu com a campanha. De dia o prédio se mostra triste, recuado,
acanhado como se estivesse esperando seu momento de brilhar. De noite, se mostra poderoso,
capaz de enfrentar qualquer perigo que possa vir aparecer no contexto em que se encontra,

cercado de soldados armados que fazem a ronda.

Auditorio do Quartel General do Exército, Brasilia, DF.
Foto: Fernanda Abreu, out. 2013.

J4 a Torre Digital me intrigou, pois nunca consegui imagina-la como digital, um bloco
macico de concreto solto no meio do nada. Passei por |d por um acaso durante o dia e tirei a foto,
e sempre me perguntei como ela seria durante a noite. Por isso aceitei o desafio, quem sabe talvez
ela pudesse assumir sua identidade digital. A luz branca me lembrou um foguete. Pensei no mundo

digital como o mundo do futuro, embora ja estejamos interagindo com maquinas digitais. Por mim,
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eu entraria nesse foguete que parece prestes a decolar para viajar no tempo, e voltar para falar

como é a luz no futuro.

Torre digital, Brasilia, DF.
Foto: Fernanda Abreu, out. 2013.

Imaginei tudo isso como se estivesse ao lado das edificacBes, incentivando-as a assumirem
suas verdadeiras identidades, como seu estivesse no camarim assistindo suas transformacdes. Sou

apaixonada pela luz e o que ela pode fazer por uma edificagao.
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Campo Grande, MS.

Daniela Moraes Calga.

Arquiteta, 24 anos, residente em Campo Grande. Quando pensa numa cidade a noite, a primeira
que lhe vem a mente é a avenida Paulista no Natal, em Séo Paulo. Na cidade onde vive, se lhe fosse
dada a oportunidade, gostaria de iluminar o reldgio da cidade para "proporcionar um cendrio ao
lhe dar mais destaque". Ela acredita que o valor social da iluminag¢éo é o cardter festivo, como o
Natal e o Ano Novo, que a cada ano pode estar diferente pelas luzes. O valor estético é a variacdo

de cores e intensidades que juntas produzem efeitos nos ambientes noturnos.
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A fachada do saldo de festas Golden Class, no bairro Caranda, na avenida Mato Grosso,
expressa uma bela arquitetura. E composta por elementos de tamanhos, formatos e texturas
distintos. As cores pastéis, trabalhadas em dois tons, tornam o edificio sofisticado além de facilitar
a iluminacdo noturna. LdAmpadas RGB - red, green, blue — trocam a cor da fachada e enfatizam a
entrada do saldo. Para destacar as palmeiras, foram instaladas luminarias embutidas no solo, que
lancam fachos até a metade de sua extensdo. Ha refletores distribuidos pelo jardim, bem como no

espelho d’agua e cascata, criando cendrios para as fotos de quem participa de eventos no local.

Saldo Golden Class, Campo Grande, MS.
Foto: Daniela Moraes, out. 2013.

A fachada do Grand Park Hotel, bairro Chacara Cachoeira, na avenida Afonso Pena,
principal via da Capital, chama atengao pelos materiais nobres e modernos, em vidro e cores claras
em tons diferentes em cada elemento. A noite é possivel visualizar os refletores na parte superior,

iluminando de cima para baixo, como cascatas de luz. Os jardins, escada, rampa e fonte sdo
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iluminados por refletores instalados na grama, de baixo para cima. A entrada do hotel é facilmente
reconhecida, justamente pelo trabalho de iluminacdo que faz toda a diferenca, com spots
embutidos para iluminagdo geral e outros que fazem fachos nos pilares. A drea envidracada

permite, de certa forma, que a iluminacdo interna faca parte da composicao da fachada.

Grand Park Hotel, Campo Grande, MS.
Foto: Daniela Moraes, out. 2013.
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Fortaleza, CE.

Ana Talyta Queiroz.

Designer de interiores, 24 anos, residente em Fortaleza. Quando pensa numa cidade a noite, a
primeira que lhe vem a mente é Nova York, Times Square. Gostaria de iluminar Copacabana, no Rio
de Janeiro porque "é um lugar lindo de grande visibilidade". Ela acredita que o valor social da
iluminagdo é para a mobilidade noturna, e o valor estético para atrair a atengdo das pessoas para

determinado espacgo ou edificagdo da cidade.
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A Estdtua de Fatima foi encomendada ao artista Franciner Diniz e possui 15 metros de
altura, tendo a base 1,5 metros, a estatua 13 metros e a coroa meio metro. Foi montada sobre
ferro, brita, cimento e gesso, coberta por material acrilico, revestida de tinta e recoberta por
esmalte sintético que garante mais protecdo a luz do sol e a corrosdo. Franciner tem 67 anos de
idade, quarenta e dois deles dedicados a restauracdao de obras sacras e altares do século XVIII e
XIX. Demorou quase trés meses para ser construida e custou cerca de RS 144 mil aos cofres
publicos. Fica situada na avenida 13 de Maio, na praga em frente a Igreja de Nossa Senhora de

Fatima.

Estatua de Fatima, Fortaleza, CE.
Foto: Ana Talyta Queiroz, set. 2013.
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A Pardéquia Nossa Senhora de Fatima estd localizada na avenida 13 de Maio, no bairro de
Fatima, e existe ha cinquenta e cinco anos. Atualmente é coordenada pelo pdroco Francisco lvan
de Sousa, paroco da pardquia. Conhecida pelas missas realizadas durante todo o dia 13 de cada

més. A luz artificial vaza pelos vitrais a noite e atraem a aten¢ao do transeunte.

Paréquia Nossa Senhora de Fatima, Fortaleza, CE.
Foto: Ana Talyta Queiroz, set. 2013.
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Araxa, MG.

Andlise de Erika Aparecida Oliveira.

Ciéncia da computacéo, 36 anos, residente em Araxd. Quando pensa numa cidade a noite, a
primeira que lhe vem a mente é a vista aérea de Brasilia. Na cidade onde vive, se lhe fosse dada a
oportunidade, gostaria de iluminar o Grande Hotel e Termas Barreiro para "promover mais
passeios, embora reconhega o impacto prejudicial no meio ambiente". Acredita que o valor social
da iluminagdo é a promogdo de encontros entre as pessoas e favorecer um local a ser mais
visitado. O valor estético é destacar a beleza de elementos a noite que o corre-corre diurno néo

permite.
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Em meio a um processo de revitalizacdo e urbanizagdo, Araxa, o lugar de onde primeiro se
avista o sol, procura ainda manter as suas caracteristicas de pequena cidade do interior.
Entretanto, o progresso impulsionado pelas mineradoras localizadas nesta terra de solo
privilegiado faz com que os antigos casarbes e construcdes de imponente arquitetura com
tracados neoclassicos hoje dividam espago com a chamada arquitetura moderna. Com um projeto
inovador para o local, a avenida Anténio Carlos e a praca da lgreja Matriz foram totalmente
reestruturadas. Fiacdo subterrdnea e calcadas largas foram projetadas de forma a facilitar o
transito das pessoas durante todo o dia. No entanto, somente a noite, é que a beleza desta
passarela é destacada. O caminho de arvores iluminadas até a praca ganha destaque todo especial,

e o efeito acolhedor promovido pela iluminagdo torna o local muito mais visitado durante o

periodo da noite.

Avenida Antonio Carlos, Araxa, MG.
Foto: Erika Oliveira, set. 2013.
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Neste contexto de mudanca e modernidade, outra edificagdo que surge com grande
destaque é o Teatro Municipal. Com tracado moderno, o teatro foi moldado com passarela,
mirante e fonte. A popula¢do ganha em cultura e arte. E mais uma vez, a beleza se destaca sob o
efeito da luz noturna. Aguas dangantes em tons coloridos e um contorno iluminado tornam este

local um dos mais visitados da cidade.

Teatro Municipal, Araxa, MG.
Computacdo: Erika Oliveira, set. 2013.
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Acompanhando o projeto de reestruturagao, o principal cartdo de visita da cidade, o
Grande Hotel e Termas do Barreiro, também passa por uma revitalizacdo de todo seu complexo.
Famoso por suas dguas termais e os banhos de lama terapéuticos, o hotel é contemplado por uma
arquitetura monumental, erguida sobre forte influéncia de tracados italianos.

Os grandes sal6es decorados com mobiliario peculiar, as janelas com vidros bisotados, os
lustres de cristais e todo o paisagismo em torno da construcdo também ganham vida ao anoitecer.

A luz corta e decora a fachada principal e a edificagdo consegue se tornar ainda mais
deslumbrante.

Desde a Antiguidade, a luz é objeto de fascinio e disputa entre os povos.

Hoje a luz expressa progresso e modernidade e as cidades contam com profissionais que
desenvolvem projetos cada vez mais ousados, como se estivessem brincando com a luz.

Observando os locais, é possivel afirmar que um projeto de iluminagdao bem desenvolvido
valoriza toda a arquitetura local.

A luz proporciona seguranga e promove a vida social, pois as pessoas se sentem a vontade
para desfrutar dos pontos turisticos da cidade.

Durante o dia, os detalhes as vezes tornam-se despercebidos em meio a rotina acelerada

do trabalho. A noite, alguns detalhes podem se tornar marcantes aos olhos.
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Grande Hotel e Termas Barreiro, Araxa, MG.
Foto: Erika Oliveira, set. 2013.
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Belo Horizonte, MG.

Helbert Oliveira Conceigdo.

Engenheiro civil, 45 anos, reside em Belo Horizonte. Quando pensa numa cidade a noite, a primeira
que lhe vem a mente é o Mirante do Mangabeiras, em Belo Horizonte. Na cidade onde vive, se lhe
fosse dada a oportunidade, gostaria de iluminar o entorno da Igreja de SGo Francisco de Assis , em
destaque a prdpria igreja, na orla da Lagoa da Pampulha, porque "a iluminagdo é muito deficiente
para a importéncia que o local tem para o municipio, poderia dar mais destaque as formas da
igreja, e como eu trabalho no Departamento de lluminagdo Publica de BH, um dia farei isto". Ele
acredita que o valor social da iluminag¢do é a valoriza¢do do patriménio histérico da cidade, e o

valor estético ocorre quando a luz transforma as cenas noturnas.
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Situado na Praca da Liberdade, onde varios prédios histdricos estdo reunidos, o Palacio da
Liberdade, antiga sede do governo mineiro, teve inicio de suas obras em 1895 e tem padrdo
arquiteténico e ornamental que obedece a tendéncia estilistica eclética, com predominancia de
elementos neoclassicos que tipificavam as edificagdes do Segundo Império. A meu ver, a estrutura
sob a luz natural é vista como um todo, um conjunto; enquanto ao anoitecer, a iluminacao artificial
transforma a cena, propicia a visdo de detalhes focados pela luz. E neste momento que a

iluminagao cumpre o papel de valorizagao do patrimonio histdrico.

Palacio da Liberdade, Belo Horizonte, MG.
Foto: Helbert Oliveira Conceicdo, set. 2013.
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No circuito cultural da Praca da Liberdade, criado com o objetivo de oferecer a populagao
novos espacos de conhecimento, arte, cultura, ciéncia e entretenimento, em uma area de grande
valor histérico e arquitetonico de Belo Horizonte, estd o prédio do Espago TIM UFMG do
Conhecimento, inaugurado em 2010. Durante o dia, uma estrutura sombria, com paredes de

vidros escuros, sem detalhes especificos; a noite hd o renascimento, surge uma tela de LED com

imagens que se alteram a todo instante, dando vida ao que antes era inanimado.

Edificio Espago TIM UFMG, Belo Horizonte, MG.
Foto: Helbert Oliveira Conceicdo, set. 2013.

A iluminagao da fachada da empresa lluminar Ltda ndo apresenta particularidades a serem
destacadas no periodo diurno, a ndo ser o simbolo da loja. Ao anoitecer, combinou-se o efeito luz
e sombra com duas linhas paralelas de LEDs que trocam de cor, para atrair a atencao de quem

passa pela local.
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Empresa lluminar Ltda, Belo Horizonte, MG.
Foto: Helbert Oliveira Conceicdo, set. 2013.
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Caxias do Sul, RS.

Luciano de Oliveira Vargas.

Engenheiro eletricista, 32 anos, reside em Caxias do Sul. Quando pensa numa cidade a noite, a
primeira que lhe vem a mente é Nova lorque, Times Square. Na cidade onde vive, se lhe fosse dada
a oportunidade, gostaria de iluminar o Monumento ao Lagador, em Porto Alegre porque "retrata a
historia e a forca do gaucho". Ele acredita que o valor social da iluminagdo é o de proporcionar o

uso dos espagos, e o valor estético é o de modificar a percepgdo.
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Em primeiro plano existe uma rotatdria que distribui o transito e ao fundo estd o Centro
Civico da Universidade de Caxias. A minha opinido sobre as fotos leva em consideracdo o resultado
alcancado pela luz. E que durante o dia e pela qualidade da reproducéo de cor da luz do sol, pode-
se observar todos os detalhes da imagem, inclusive o capricho nos canteiros e arvores. A noite, por
sua vez, apenas os pontos iluminados conseguem ter maior destaque. Nesse sentido, sugeriria
acrescentar uma iluminacdo artificial na cascata, que fica ao fundo, entre as arvores, pois ela nem
é percebida e, ainda, uma iluminagdo direcionada para as araucdrias, arvore simbolo da regido,

gue ndo estdo recebendo nenhum tipo de destaque.

Caxias do Sul, RS.
Foto: Luciano de Oliveira Vargas, maio 2013.
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Uma foto geral da cidade de Caxias do Sul ilustra uma vista superior do bairro de Nossa
Senhora de Lourdes a partir da rua Ernesto Marsiaj no bairro Petrépolis. Em minha opinido, a foto
com uma visdo geral de parte da cidade permite perceber que, a noite, a luz artificial tem a
capacidade de modificar a percepcao e dar a impressdo que se trata de uma outra paisagem; além
disso, sugere que espacos iluminados sdo lugares onde ha atividade humana, ou possuem alguma

importancia para vida da cidade.

Bairro Nossa Senhora de Lourdes, Caxias do Sul, RS.
Foto: Luciano de Oliveira Vargas, maio 2013.

312



O Monumento Nacional ao Imigrante é um simbolo em homenagem a colonizacdo de
Caxias do Sul feita por imigrantes italianos. Esse monumento foi erigido apds a 22 Guerra Mundial
como forma de reconhecimento da importancia dos imigrantes italianos para o Brasil e, também,
uma maneira de redimir o governo brasileiro pelas imposi¢cdes e exigéncias durante a guerra frente
aos imigrantes dos paises pertencentes ao Eixo. O monumento estd localizado na BR-116 Km150,
em frente a praga Getulio Vargas. Um monumento tdo importante, significativo e representativo
como esse ndo pode ser esquecido e por isso é relevante ressaltar o cuidado que se deve ter com a
preservacao e a iluminagdo do mesmo. A iluminagdo estd de acordo, especialmente porque tem
refletores com tonalidades de cores diferentes, chamando a atencdo para a escultura dos
imigrantes, mas sem deixar de iluminar o entorno. J4 a preservacdao deveria ser melhorada e,

ainda, explorar o potencial turistico desse espaco que conta com um museu em seu interior.

Monumento Nacional ao Imigrante, Caxias do Sul, RS.
Foto: Luciano de Oliveira Vargas, maio 2013.
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Porto Velho, RO.

Alvaro Luiz Mendonca de Oliveira.

Analista de sistemas, 43 anos reside em Porto Velho. Quando pensa numa cidade a noite, a
primeira que lhe vem a mente é Paris, a Torre Eiffel. Na cidade onde vive, se lhe fosse dada a
oportunidade, gostaria de iluminar um lugar escuro e feio para "tentar dar uma nova vida ao lugar
e dar orgulho as pessoas que ali vivam ou circulem, pois a luz tem um efeito mdgico no espago”.
Ele acredita que o valor social da iluminagdo é o de valorizagdo do lugar onde se vive, e o valor

estético é o de provocar surpresas aos olhos.
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Recém-inaugurado, o Centro Politico e Administrativo abriga estruturas politicas e
administrativas do governo do estado, entre elas o Paldcio Rio Madeira que se vé ao centro da
fotografia. A luz do dia, o prédio emana uma luminosidade toda prépria emitida pelas listras azuis
que lhe recortam a forma. Enquanto a noite, pode ser percebido como um ser de asas abertas que
se projeta no espaco com seu brilho (bio)luminescente. Talvez em cor, um tanto dissociado do que
se esperaria de uma estrutura localizada nesta latitude quando se pensa nas referéncias do
entorno, o rio Madeira e suas margens localizadas a curta distancia, e mesmo a flora e fauna que
nos distingue; a floresta tropical que nos cerca, ainda que o azul e o branco que lhe comp&em a

paleta sirvam para o conforto térmico e a economia decorrente deste.

Centro Politico e Administrativo do Estado de Rondonia, Pedrinhas, Porto Velho, RO.
Foto: Alvaro Luiz Mendonca de Oliveira, mar. 2013.
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Situada na mais antiga estrada vicinal do estado, e primeira estrada municipal da capital,
estd a igreja catdlica no centro de uma pequena comunidade de migrantes oriundos de Vicosa, CE.
Em sua grande maioria, os moradores estao ligados por lacos de sangue, e os mais velhos ainda
fazem desta pequena igreja o centro da comunidade. De linhas simples e acanhadas, a noite o
prédio recebe a luz amarela do poste a sua frente. Parece que representa a fé do cristdo que
sobrevive mesmo quando diante de um mar de escuriddo, de incertezas. Sua fachada é simples
como a vida de sua populagdo. De dia sua cor ndo contrasta com o fundo do céu. De noite, reluz
como a esperanca do cristdo como se a fachada representasse o portal do paraiso em contraste as

trevas sem fim.

Igreja catdlica, Estrada 13 de Setembro, Col6nia Vigosa, zona rural de Porto Velho, RO.
Foto: Alvaro Luiz Mendonca de Oliveira, mar. 2013.
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Os pomares, grandes mangueiras, o gramado extenso, o parquinho e o lago fazem desta
uma casa solar. As cores - ja houve um vermelho rosaceo ou coisa que o valha e que hoje é um
mostarda querendo ser terracota (“ainda faco ai uma caia¢do..”) - destacam a estrutura,
juntamente com as telhas de barro e o madeiramento da varanda, em contraste com o verde da
grama que a cerca e, por vezes, como verde do lago. A noite, desaparece atras dos refletores que
fazem brotar no ar as palmeiras “azul” e “imperiais”, a “pata de elefante”, um flamboyant,
cupuacguzeiros e ainda dando volume para a grande mangueira as suas margens. Como se
navegando na escuriddo, a luz parte da casa tal qual um veiculo perscrutando o vazio sob as

estrelas; mas que se revela nas noites de lua.

Residéncia, Estrada 13 de Setembro, Col6nia Vigosa, zona rural de Porto Velho Porto Velho, RO.
Foto: Alvaro Luiz Mendonca de Oliveira, mar. 2013.
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Moscou e Sao Petersburgo, Russia.

Renata Janaina de Macedo.

Engenheira civil, 29 anos, reside em Curitiba. Quando pensa numa cidade a noite, a primeira que
lhe vem a mente é Paris, a Torre Eiffel. Gostaria, se lhe fosse dada a oportunidade, de iluminar o Taj
Mahal, na cidade Agra, na India porque "além de sua absoluta perfeicdo arquiteténica, é o simbolo
de uma linda histéria de amor que desperta em mim os mais nobres sentimentos". Ela acredita que
o valor social da iluminagdo é enaltecer a histdria de um lugar ou edifica¢do, e o valor estético é o

de destacar a beleza da arquitetura.
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Idealizado por Stalin no pds-guerra, com o intuito de modernizar Moscou para fazer frente
ao capitalismo, o edificio que atualmente abriga o Hotel Radisson Royal integra o grupo de sete
arranha-céus, conhecidos como Sete Irmas, que dominam o horizonte da cidade. Situada as
margens do Rio Moska, a torre de 198 metros de altura, que combina os estilos barroco russo e
gotico, é a segunda mais alta das sete, podendo ser admirada de qualquer ponto da capital. Ao cair
da noite, com toda sua magnitude colorida pelas lampadas que a iluminam, é impossivel ndo se

deixar seduzir por sua beleza.

Hotel Radisson Royal, Moscou, Russia.
Foto: Renata Janaina de Macedo, set. 2013.
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Construida no final do século XIX em estilo russo medieval, a Igreja da Ressurrei¢cdo é sem
duvidas um dos pontos turisticos mais fotografados de Sao Petersburgo. Suas majestosas cupulas
coloridas, decoradas com ouro e pedras preciosas, € 0s ricos mosaicos que a recobrem sao de tirar
o félego. Quando o sol se pde e acendem-se as luzes, a beleza da Igreja do Sangue Derramado,
como é popularmente conhecida, intensifica-se, transformando-a no cenario da histéria de sua

criacdo: a homenagem a Alexandre Il, o Czar Libertador, assassinado naquele exato local em 1881.
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Igreja da Ressurreicdo, Sdo Petersburgo, Russia.
Foto: Renata Janaina de Macedo, set. 2013.
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O Teatro Bolshoi chama a atengdo por sua arquitetura neoclassica que remonta a Russia
Imperial da época de sua construcdo, em 1825. Ao anoitecer, com sua fachada dourada pelas
luzes, a magia toma conta e brinda a tradi¢ao russa. Moscovitas e turistas do mundo inteiro lotam
o reluzente auditdrio para apreciar a leveza das melhores bailarinas do mundo em seus tutus que
parecem ter sido bordados com brilhantes. Assim, por maior que seja a importancia destes
monumentos na histdria politica e cultural deste pais, aos olhos do observador o que se cultua é
essencialmente o belo. Desta forma, a luz do dia ressalta as cores e detalhes da beleza deste
monumento, é a noite seus tons variam para produzir jogos de contrastes onde luz e sombra

dialogam com a volumetria.

Teatro Bolshoi, Moscou, Russia.
Foto: Renata Janaina de Macedo, set. 2013.
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Sao Paulo, SP.

Karini de Almeida Veloso.

Engenheira eletricista, 32 anos, reside em Sdo Paulo. Quando pensa numa cidade a noite, a
primeira que lhe vem a mente é Israel, o muro das lamentagées. Gostaria, se lhe fosse dada a
oportunidade de iluminar as praias do litoral paulista para "potencializar a vida noturna no local".
Ela acredita que o valor social da iluminagéo é proporcionar alegria as pessoas diante do que foi

iluminado, e o valor estético é destacar os detalhes do objeto iluminado.

322



Os tons de cinza do céu nublado destacam a frieza do metal da torre. No entanto, a mesma
torre com iluminagao noturna mostra um ambiente mais vivo, a cor azulada que a cobre se destaca

no ambiente. A variagao dos tons de azul da torre se harmoniza com o azul escuro do céu noturno.

Torre de antena, avenida Paulista, Sdo Paulo.
Foto: Karini de Almeida Veloso, set. 2013.
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O hospital do Instituto do Cancer com iluminagdo diurna mostra um ambiente sério, o céu
nublado contribui para um aspecto triste e desconfortavel para o local. A iluminacdo noturna reduz
a imagem triste intrinseca dos institutos de tratamento. A coloragdo da luz que cobre a fachada
ndo deixa que a edificacdo se dilua na escuriddo. A luz que vaza dos interiores dialoga com o

colorido da luz externa e destaca as formas arquitetoénicas.

Hospital Instituto do Cancer, avenida Dr. Arnaldo, Sdo Paulo.
Foto: Karini de Almeida Veloso, set. 2013.
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A fotografia diurna do Hotel Ibis mostra um ambiente sem muito destaque, o verde do seu
ambiente suaviza o clima sombrio devido ao céu nublado. Na segunda fotografia, pode-se ver uma
edificagdo com bom destaque sem saturar a fachada com o vermelho da iluminagdo. A escolha da

cor destaca bem a relacdo do vermelho caracteristico do logotipo da empresa.

ibis

Hotel Ibis, Ponte da Casa Verde, Sdo Paulo.
Foto: Karini de Almeida Veloso, set. 2013.
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Porto Alegre, RS.
Barbara Uhde.

Arquiteta e urbanista, 35 anos, reside Porto Alegre. Quando pensa numa cidade a noite, a primeira
que lhe vem a mente é o Rio de Janeiro, a imagem do Cristo Redentor. Gostaria, se lhe fosse dada a
oportunidade de iluminar todos os prédios historicos para "valorizar, embelezar e preservar a
edificacdGo". Ela acredita que o valor social da iluminacGo é minimizar o medo e a inseguranca,
além de ter promover o trdnsito de automaveis; o valor estético existe quando se evita a polui¢éo
visual com o exagero de cores e informa¢bes como outdoor. Muitos prédios e monumentos

poderiam ter e suas caracteristicas visuais destacadas com uma ilumina¢éo adequada.

326



Na Usina do GasGmetro, a iluminacdo branca junto das janelas, me remete a ilusdo de que
a luz esta saindo de dentro da usina, representando a geragdo de energia. Uma explosdo interna
de claridade, de luz. Talvez poderia ter sido usada uma iluminacdo externa em alguns pontos
estratégicos, demonstrando uma ideia mais teatral, brincando com cores e focos, usando-se
também a parede cinza para alguma projecdo de imagens e sombras. Considero que teve algum
exagero de foco e luz explodida que ndo valorizou a esquina do prédio da Usina. Seria o caso de
conhecer qual teria sido a intencdo ou a impressdo que o autor do projeto de iluminacdo desejou

passar as pessoas e a cidade.

Usina do GasGmetro, Porto Alegre, RS.
Foto: Barba Uhde, dez. 2013.
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No Monumento aos Acorianos, a iluminacdo amarelada rebatendo no vermelho da
escultura em ago, a meu ver representa a forca do monumento. Guarda seu significado de garra,
vitéria, luta e unido dos 60 casais acorianos que povoaram a cidade. Durante o dia com a
iluminagdo natural, o monumento continua imponente cercado dos prédios e seu entorno. Com a
iluminacdo projetada, o monumento se destaca sobre a paisagem urbana e sobre a praca onde
esta situado. Demonstra uma valoriza¢do da histéria dos agorianos, tornando o monumento uma

atragdo turistica da cidade, além de se constituir em preservagao do patriménio.

Monumento aos Agorianos, Porto Alegre, RS
Foto: Barbara Uhde, dez. 2013.
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No Motel Sherwood, a iluminacdo usada representa a magia, os mistérios, encantos e
segredos dos castelos medievais. Durante o dia é somente um prédio de arquitetura medieval,
tentando passar “despercebido”, apesar de sua volumetria como um diferencial e, até, como uma
forma ludica na paisagem. Mas a noite, quando seu “uso” se torna mais revelador, a iluminagao
projetada reforca a ideia de um prédio como local de magia e mistérios a serem descobertos, e

sensacgoes a serem experimentadas. Se transforma e se revela a noite.

Motel Sherwood, Porto Alegre, RS.
Foto: Barbara Uhde, dez. 2013.

329



Republica Turco-Cipriota, Chipre.

Farlley Derze.

Pianista, 50 anos, reside em Brasilia. Quando penso numa cidade a noite, a primeira que me vem a
mente é o Rio de Janeiro, o Aterro do Flamengo. Gostaria, se me dessem oportunidade, de iluminar
a Ponte JK, em Brasilia "para ver de um avido algo parecido como argolas de prata mergulhadas
no Lago Paranod". Acredito que o valor social da iluminagdo é o progresso econémico e cultural de
um povo quando escolas podem funcionar a noite, quando experiéncias e ideias podem ser
compartilhadas em locais publicos ou privados servidos de luz, e o valor estético é o de desafiar a

mesmice visual.
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A ilha de Chipre é habitada por duas comunidades. No sul, esta a Republica de Chipre, dos
greco-cipriotas. No norte, a autoproclamada Republica Turca do Norte de Chipre, dos turco-
cipriotas, ndo reconhecida internacionalmente, exceto pela Turquia, pais que invadiu a ilha em
1974 e patrocinou a criacdo dessa auto-proclamada republica, onde ainda hoje vivem milhares de
cidaddos da Turquia, entre os quais 40.000 soldados.

Passei os meses de outubro e novembro de 2012 na regido. Da sacada de uma varanda, na
parte sul da cidade de Nicdsia, capital do lado grego da ilha, observei que piscava numa montanha
do lado turco, uma imensa bandeira da comunidade turco-cipriota, feita de lampadas de vapor de
sédio, amareladas. Era uma cena inusitada, uma bandeira de luz a flutuar nas alturas, pois nao era
visivel a montanha. Fiz a foto.

No dia seguinte, a montanha se impde e nela se avista a area concretada onde foi
"aplicada" a gigantesca bandeira, na qual os refletores das lampadas nao sdo visiveis. Para fazer a
foto, decidi ir até o lado turco.

A origem da bandeira e o posicionamento na montanha tém valor estratégico. Os turcos
sdo considerados "invasores" pelos greco-cipriotas, pelos gregos e pela comunidade internacional,
embora a ilha esteja bem préxima da Turquia e a mais de mil quildometros da Grécia. A bandeira da
Republica Turca é idéntica a bandeira da Turquia, diferindo apenas no detalhe das cores. A
bandeira turca é um retangulo vermelho com uma lua e uma estrela brancas, enquanto a bandeira
turco-cipriota é um retangulo branco, com uma lua e uma estrela vermelhas.

Como forma de marcar sua presenca na ilha, ao que parece, os turcos teriam escolhido
aquela montanha para que a bandeira pudesse ser vista de qualquer ponto pelos greco-cipriotas

residentes em Nicdsia.
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A parte a disputa territorial, as fotos dispostas lado a lado fazem lembrar a diferenca de luz
gue se vé nas telas de artistas renascentistas e barrocos. Os renascentistas ndo deixam nenhum
elemento sem visibilidade, como se toda a realidade devesse ser capturada pelos olhos; sua luz é
difusa, sem contrastes entre o visivel e o invisivel. E como se tudo ao redor merecesse aten¢3o,
tanto o mundo divino como o mundo dos humanos, o mundo ideal e o mundo real. Os barrocos
destacam com luz aquilo que desejam chamar a atencdo, como se toda a realidade permedvel aos
olhos ganhasse um filtro para registrar na mente um foco de atencdo; sua luz é focada, com
contrastes entre o visivel e o invisivel. E como se fosse necessério dar atengdo concentrada a um
acontecimento: ou razdo ou emogao, ou mito ou ciéncia, ou crenga ou método. Ou gregos ou

turcos.
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Chipre, montanha do lado turco da ilha.
Foto: Farlley Derze, nov. 2012.
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Observando os locais citados é possivel depreender diferentes sentidos da luz. A valoriza a
arquitetura local. A luz proporciona seguranga e promove a vida social, pois as pessoas se sentem a
vontade para desfrutar dos pontos turisticos de uma cidade a noite. A luz reforga o efeito histérico
dos locais enquanto outros sdao palcos abertos as emogdes das pessoas que experimentam a
realidade noturna por onde transitam.

Cada espacgo contribui para atualizar o individuo durante os deslocamentos de seu olhar.
Ninguém pode prever como estara a cidade a noite nas préximas décadas. E facil saber o porqué:
nao se comercializa a luz do sol.

Na cidade, a luz artificial impacta sua fisionomia noturna. Sua estética pode ser vista como
a narrativa da noite sobre a salide econdmica, politica e cultural de cada época e lugar.

Ailuminagao artificial espalhou diferentes noites dentro de antigas escuriddes.
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ual foi a contribuicdo da iluminacdo artificial para a cidade a noite?

No campo tecnoldgico, ela mesma nao se calou. Do fogo ao LED, das chamas a
eletricidade, do combustivel visivel ao invisivel, a humanidade atravessou um oceano de dias e
noites na busca de dar aos olhos um pedago de luz. Um galho aceso nas maos de nossos ancestrais
paleoliticos foi o primeiro sopro de modernidade. Em sua rotina, eles sabiam que a noite viria
outra vez como uma mancha sorrateira que apagava o céu lentamente, e que seus olhos seriam
vendados. O fogo mudou o destino das noites. Essas, ndo foram extintas, mas domesticadas nos
aglomerados urbanos. Ha noites que permanecem quietas nos mares e montanhas. A iluminagao
artificial teve trés luzes paradigmaticas: a luz proveniente do fogo (galhos, éleos, gorduras, gases, e
isso ocorreu das cavernas ao século XIX), a luz elétrica que eliminou os odores e apresentou cores
(arco voltaico, incandescente, néon, fluorescente, sédio, mercurio ...) e a luz proveniente de um
componente eletrénico semicondutor de eletricidade, o diodo emissor de luz - LED, que trouxe
uma explosdo de cores sem precedentes, além de oferecer um menor consumo energético.

Contudo, quando ocorre um apagao, recorremos ao fogo. O fogo foi a primeira modernidade.

336



No campo social, ja que a imagem urbana é construida e reconstruida pelo darwinismo
tecnoldgico de cada época, a sociedade constrdi e reconstréi habitos, costumes, crencas e valores.
Em uma légica de causa e efeito, seria possivel concluir que enquanto as noites eram escuras o
medo imperava no imagindrio... medo da imagem embutida na imaginacdo... como se um grito
estivesse preso na garganta por causa do quintal negro que sumia atrds das janelas... enquanto em
condicdes de luz o medo é subtraido pelo interesse de explorar lojas, pragas, esquinas. Quando o
Bardo de Maua trouxe a luz a gas para o Brasil em 1854, isso foi um pequeno passo para a Capital,
um grande salto para o Brasil. A primeira rua que escolheu iluminar foi a que |lhe dava medo
quando precisava cruza-la a noite para levar recados aos clientes de seu chefe.

N3do fosse a iluminacdo artificial, dificilmente teria sido possivel o adensamento social a
noite. Dois parametros recorrentes, a ruptura e a diferenga, apontam para uma modernidade
social contemplada pela luz, especialmente com o advento da luz elétrica.

Quando vamos a noite aos cafés, teatros, ruas e pracas estamos nas redes sociais. E uma
oportunidade para se vestir com outra roupa, tratar de temas ligados a arte e outros interesses,
em meio aos drinques, musica, promessas e esperancas. A sociedade como imagem e semelhanga
de sua cidade.

No campo estético, a leitura do espaco visivel ocorria apenas a luz do dia. Quando a noite
passa a funcionar na cidade, pelas ruas iluminadas, os vaos entre claro e escuro dao relevo aos
vaos da mente que se urbaniza com novos interesses, certezas e duvidas. A luz na cidade a noite
produziu diferentes ritmos no olhar, ritmos espaciais, ritmos dialéticos, ritmos de imagens, um
caleidoscopio de metamorfoses. A diferenca de ritmos faz a modernidade no espaco citadino e nas
mentalidades. Dos archotes fixados nas fachadas medievais aos primeiros postes do século XVII na

Europa, a imagem da cidade tornou-se um album de constantes surpresas, de geragdo em geracao.
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As ruas de nosso tempo de infancia tém hoje outra luz. Essa variagao foi vista nessa tese
como o cromossoma da modernidade. Nao sabemos como estard iluminada nossa rua daqui a
trezentos anos. Essa constante mutac¢ao tem a participacao da luz na construgdo das imagens
urbanas, as quais estabelecem habitos e costumes, crencas e valores sociais. Como ndo ha
modernidade na natureza, mas nas a¢des humanas, a luz do sol estd sempre ali... repetida. A
cidade a noite, com um archote na fachada, foi a primeira modernidade estética.

Tudo comegou com uma mancha amarela a se mexer na tela negra paleolitica até as
colméias de luz colorida esparramada na cidade contemporanea. Fachadas, ruas, pracas, pontes,
tuneis, viadutos, monumentos, edificacdes..., além de expressGes arquitetbnicas com forma e
fungdo no quotidiano pratico ou simbdlico, estetizaram as noites com suas fei¢gdes iluminadas. Dito
de outro modo, a noite foi sentida (biologicamente), percebida (psico-logicamente), simbolizada
(culturalmente), institucionalizada (socialmente) e projetada (conceitualmente).

Se pudéssemos sobrevoar nosso planeta como quem vira as paginas de um livro, ao longo
dos registros feitos sobre a cidade, com foco na estética da luz, ficariamos curiosos sobre como
serdo as noites do futuro. Poderiamos chegar a duas conclusdes: primeira - com a luz artificial a
cidade a noite teve um lucro estético; segunda - a estética ndo é domesticavel.

Um historiador de seu conceito poderia concluir que a modernidade equivale a fluxo, ou
transformacdo, ou imprevisibilidade material e imaterial, tal qual moderna é aquela mente que
flui, se adapta, veste a roupa correspondente as esta¢ées do campo cultural de modo a nao fazer
suar nem sufocar a fisiologia das ideias. Pois, luz e cidade sdo produtos de ideias.

De que se valeu a tese para explicar a contribuicdo da iluminacao artificial para a
modernidade social e estética da cidade, a noite? Ela encontrou na combinacdo de referéncias

textuais, orais e visuais a influéncia da imagem como for¢a motriz para modificar o mundo material
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e imaterial. Quem brinca com o barro nas maos, brinca com sua imagem, quem imagina um gesto
de amor, imagina uma imagem, quem sonha com o futuro, sonha com uma imagem. A imagem é o
dado particular que assumiu um valor cultural. Bourdieu chamaria de valor simbdlico da imagem,
Benjamin de aura da imagem, religides falam de imagem e semelhanca, outros dizem... estd nos
olhos de quem vé. O que une todos esses fios é a capacidade da imagem de editar emogdes. Com
elas, damos sentido ao velho e ao novo. Com elas, a antiguidade e a contemporaneidade sdo
flagradas nas imagens da cidade.

A cidade iluminada, além de possuir sua geografia particular, vigora como uma entidade
afetiva. Com a luz, o espago ndo é negligenciado. Da era medieval a digital, a modernidade veio em
diferentes doses tecnoldgicas que produziram identidades urbanas, sociais e estéticas. A
modernidade é produto da experiéncia da humanidade com a vida material e imaterial de sua
época. Nosso ancestral das cavernas viu a modernidade diante de seus olhos com um galho em
chamas em suas maos. Como é ininterrupta a manipulagdo de novas ideias e novos materiais, cada
época é uma maquina de fabricar futuros. Houve uma sequéncia de rupturas como aquelas que a
histéria da arte registrou entre a Idade Média e a Renascenca ou entre Da Vinci e Picasso. A
ruptura é um indicador de modernidade. Da Vinci foi moderno comparado aos afrescos medievais.
Estes, foram modernos comparados as pinturas de Altamira e Lascaux. Alids, nosso ancestral das
cavernas merece todo nosso respeito; a luz que ele criou nos socorre quando acontece um apagao.

Quando a luz volta, gritos ecoam pelas janelas, como uma disputa do homem pelo tempo.
Como se soubéssemos que a modernidade é metabolizada por ele, enquanto canibaliza o antigo.

Enquanto houver futuro, havera modernidade.

A modernidade material promove a modernidade social.
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Se o foco é tecnoldgico, foi constante a atualizacdo dos materiais usados para gerar luz
artificial que transformou realidades urbanas, sociais e estéticas.

Se o foco é social, foi a transformacdo dos habitos, costumes, crengas e valores para
horarios de dormir, trabalhar e se entreter, ir ou ficar, que separa uma sociedade medieval da Belle
Epoque, em funcdo da densidade luminica nas ruas.

Se o foco é estético, foi o estimulo visual com um brilho ali ou cores acold que serviram de
isca a curiosidade humana que vivia na penitencidria da escuridao.

Resultado da tese: houve diferentes ritmos de vida noturna porque houve diferentes tipos
de iluminagdo artificial. E ndo apenas isso: tais diferencas guardam correspondéncias entre si. As
ruas de uma cidade a noite vivem de um jeito com lampido a querosene e de outro sem poste
algum, de outro com luz a gds, de outro com a luz elétrica. Na pratica, a luz das chamas, a luz das
ldmpadas e a luz do LED negociaram em segredo a histdria social da iluminacao.

Antes da iluminagdo artificial, a noite era tida como uma propriedade da familia. Depois,

tanto a cidade como a sociedade se tornaram propriedade da noite.
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José Patricio, 63 anos. Entrevista concedida a Farlley Derze referente a Timon, MA, na realidade

atual. Ano da entrevista: 2013.

Joselita Monteiro da Costa, 70 anos. Entrevista concedida a Simone Monteir Fantin, sob supervisdo

de Farlley Derze, referente a Itaperuna, RJ, na década de 1940. Ano da entrevista: 2012.
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Kinue Inagaki, 83 anos. Entrevista concedida a Paula Orsi, sob supervisdao de Farlley Derze,
referente a Bastos, SP, na década de 1940. Ano da entrevista: 2012.
Leonardo de Lucas da Silva Domingues. Professor de sociologia e mestre em sociologia, na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Contactado em 2013.

Marcio Pereira Cruz, 35 anos. Entrevista concedida a Waleska Cotrin de Souza, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a Mirangaba, BA, na década de 1970. Ano da entrevista: 2012.
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Maria do Carmo Lange Malinverni, 85 anos. Entrevista concedida a Kelly Danielle Bunn, sob
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Marilene Parra Silva, 59 anos. Entrevista concedida a Nilmara Parra Silva, sob supervisdo de Farlley

Derze, referente a Bonsucesso, PR, na década de 1960. Ano da entrevista: 2012.

Marlene Medeiros Furtuna Pastorino, 66 anos. Entrevista concedida a Odair Afonso Rein, sob
supervisdo de Farlley Derze, referente ao Rio de Janeiro, na década de 1960. Ano da entrevista:

2012.

Marta Stella Codazi Cunha, 86 anos. Entrevista concedida a Janice Pereira Alves, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a zona rural do Parand, na década de 1950. Ano da entrevista: 2012.

Matias Araujo Oliveira Filho, 30 anos. Entrevista concedida a Gisela Senhorinho Pedreira de
Cerqueira, sob supervisdao de Farlley Derze, referente a zona rural nordestina, BA, na década de

1990. Ano da entrevista: 2012.

Nair Poli Foroni, 89 anos. Entrevista concedida a Tatiana Foroni, sob supervisdao de Farlley Derze,
referente a zona rural de Ibird, SP, na década de 1940. Ano da entrevista: 2012.

Nicia Calmon de Araujo Bastos, 99 anos. Entrevista concedida a Farlley Derze referente a Tijuca, Rio
de Janeiro, na década de 1920. Ano da entrevista: 2009.
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Odair Afonso Rein, 38 anos. Entrevista concedida a Farlley Derze, referente a Palmeira, PR, na

década de 1980. Ano da entrevista: 2012.
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Odorico de Souza, 69 anos. Entrevista concedida a Juliana Siqueira de Souza, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a Abatia, PR, nas décadas de 1950. Ano da entrevista: 2012.

Olga Corréa de Almeida, 89 anos. Entrevista concedida a Maristella Massuda de Mendonga, sob
supervisdo de Farlley Derze, referente a Campo Grande, MS, na década de 1930. Ano da entrevista:

2012.

Orley Larrea Martins, 53 anos. Entrevista concedida a Emanuelly Martins Atanasio da Silva, sob
supervisdo de Farlley Derze, referente a Guia Lopes da Laguna, MS, na década de 1970. Ano da

entrevista: 2012.

Railda Barbosa Silva, 68 anos. Entrevista concedida a Carluzi S. S. Mattos, sob supervisdo de Farlley

Derze, referente a Salvador na década de 1960. Ano da entrevista: 2012.

Raimunda Moreira Braga, 70 anos. Entrevista concedida a Simone Cristina Nienke Prado, sob
supervisdo de Farlley Derze, referente a Santa Quitéria, MA, na década de 1950. Ano da entrevista:

2012.
Roselei Camargo dos Santos, 39 anos. Entrevista concedida a Leticia Cruz de Moraes, sob

supervisdo de Farlley Derze, referente a Tenente Portela, RS, na década de 1970. Ano da entrevista:

2011.
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Rubens de Oliveira Melo, 61 anos. Entrevista concedida a Milena Melo, sob supervisdo de Farlley

Derze, referente a Capela, BA, na década de 1960. Ano da entrevista: 2012.

Sebastido Tecles, 98 anos. Entrevista concedida a Farlley Derze, referente a Montes Claros, MG, na

década de 1930. Ano da entrevista: 2009.

Tocica Kuriki, 78 anos. Entrevista concedida a Luciene Gouvéa Gibrin, sob supervisdao de Farlley

Derze, referente a Londrina, PR, na década de 1950. Ano da entrevista: 2011.

Vicente Falcoski, 76 anos. Entrevista concedida a Leonardo Henrique Kunst, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a Getulio Vargas, RS, na década de 1950. Ano da entrevista: 2012.

Vivian Terezinha de Moura, 78 anos. Entrevista concedida a Viviane Helena Lemos de Moura, sob

supervisdo de Farlley Derze, referente a Indipora, SP, na década de 1940. Ano da entrevista: 2012.

Walter Hoeschl Neto, 65 anos. Entrevista concedida a Kelly Danielle Bunn, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a Lages, SC, na década de 1960. Ano da entrevista: 2012.

Zenilda Rezende Nemir, 80 anos. Entrevista concedida a Patricia Stopassolli, sob supervisdo de

Farlley Derze, referente a Campo Grande, MS, na década de 1940. Ano da entrevista: 2012.
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Zilda Augusta Ferreira Monteiro, 70 anos. Entrevista concedida a Raquel de Souza Lima, sob
supervisdo de Farlley Derze, referente a zona rural de MG e Patos de Minas, MG, na década de

1950. Ano da entrevista: 2012.

Zilda Lemos Vieira. 103 anos. Entrevista concedida a Kelly Danielle Bunn, sob supervisdao de Farlley

Derze, referente a Bocaina do Sul, SC, na década de 1920. Ano da entrevista: 2012.
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