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RESUMO

O texto analisa a poesia de autoria feminina produzida em Mato Grosso no
decorrer dos séculos XI1X, XX e XXI, cujo recorte temético concentra-se nos poemas
liricos que enunciam o sentimento amoroso. O corpus selecionado é de autoria das
poetisas Elisa Alberto, segunda metade do seculo XIX, Arlinda Morbeck, Maria de
Arruda Miller, Antidia Coutinho, Guilhermina de Figueiredo, Benilde Moura, Maria da
Gldria Novis, Maria Santos Costa Gehre, primeira metade do século XX, e Amdia
Verlangieri, Marilza Ribeiro, Lucinda Persona, Luciene Carvalho e Marta Cocco na
segunda metade do século XX e inicio do XXI. Os conceitos para pensar 0 amor € a
mulher no Brasil e em Mato Grosso apoiam-se nos estudos de Simon May (2012), Pascal
Bruckner (2011), Flavio Gikovate (2009), Helen Fischer (2010) e Mary Dd Priore
(2011). O aporte tedrico que nortela a caracterizagdo dos sujeitos-de-enunciagdo liricos
pauta-se no pensamento dos fil6sofos Homi Bhabha (1998) e Hugo Achugar (2006). Para
0 primeiro, o discurso das minorias se articula em espacos outros, o entre-lugar, e o
segundo postula que esse tipo de discurso se manifesta pelas vias do balbucio. Recorre-se
as reflexdes de Rita Schmidt (2008), Cintia Shwantes (2002) e Andrea Nye (1995) para
discutir a linguagem e a condicdo da mulher escritora. As teorias e conceitos de Emil
Staiger (1997) e Hugo Friedrich (1978) sobre a lirica moderna, e as reflexdes elaboradas
por Octavio Paz (2012-2013) sobre a imagem poética, orientam a andlise dos poemas. A
pesquisa, pautada nesse rol de leituras, elucida dois aspectos convergentes. 1) aponta as
auséncias femininas na historiografia local e, 2) identifica rupturas e continuidades
externadas nas imagens liricas de temética amorosa produzida por mulheres em Mato
Grosso. A soma desses dois eixos basilares da pesguisa determina o tom e o lugar dos

enunciados liricos femininos na producéo literéria no Estado.

Palavras-chave: Poesia feminina. Secularizagdo. Amor. Balbucio. Mato Grosso.



ABSTRACT

The text analyzes the poetry of female authorship produced in Mato Grosso during
the 19th, 20th and 21st centuries, and focuses on lyric poems that set out the loving
feeling. The selected corpushas as authors the poets Elisa Albert, second half of the 19th
century, Arlinda Morbeck, Maria de Arruda Miiller, Antidia Coutinho, Guilhermina de
Figueiredo, Benilde Moura, Maria da Gloéria Novis, Maria Santos Costa Gehre, first half
of the 20th century, and Amdlia Verlangieri, Marilza Ribeiro, Lucinda Persona, Luciene
Carvalho and Marta Cocco in the second half of the 20th century and early 21st. The
concepts used to think about love and women in Brazil and Mato Grosso rely on studies
by Simon May (2012), Pascal Bruckner (2011), Flavio Gikovate (2009), Helen Fischer
(2010) and Mary Del Priore (2011). The theoretical framework that guides the
characterization of the lyrical subjects-of-enunciation follows the thoughts of the
philosophers Homi Bhabha (1998) and Hugo Achugar (2006). For the first one, the
minorities speech articulates itself in outer spaces, and the second one postul ates that this
kind of speech spreads by babbling ways. Reflections of Rita Schmidt (2008), Cynthia
Shwantes (2002) and Andrea Nye (1995) are used to discuss the language and the
condition of the woman writer. The theories and concepts of Emil Staiger (1997) and
Hugo Friedrich (1978) about the modern lyric, and the reflexions from Octavio Paz
(2012-2013) about the poetic image, lead the analysis of the poems. The research, based
on this list of readings, elucidates two converging aspects: 1) points the female absence
on the local historiography and, 2) identify ruptures and continuities shown in the lyrical
images of the love theme produced by women in Mato Grosso. The sum of these two
basic axes of the research determines the tone and the place of the female lyrics

enunciation on the literary production in the State.

Keywords: Female poetry. Secularization. Love. Babble. Mato Grosso.
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INTRODUCAO

A neo-rapunzel-borralheira

Cortaram meus sonhos

minha forca

meus cabelos.

Perdi meus sapatos

meu caminho de ida e de volta
meu baile de amor.

Danem-se as modernas formas de viver.
N&o é digno a uma mulher
andar num peé so.

Danem-se mais ainda

os itens antigos de fragilidades.
Eu s0 preciso de uma escada.
Descer e subir

sucumbir e crescer

dou conta.

(Marta Helena Cocco, 2001)

A literatura produzida por mulheres em Mato Grosso nos séculos X1X, XX e XXI
revela os lugares e tons possiveis na elaboracdo do texto lirico sobre a temética do amor.
Todas as poetisas selecionadas para este estudo desenvolveram, em maior ou menor
medida, a tematica do amor em seus enunciados liricos. S8o elas: Elisa Alberto, na
segunda metade do século XIX; Arlinda Morbeck, Maria de Arruda Miuller, Antidia
Coutinho, Guilhermina de Figueiredo, Benilde Moura, Maria da Gléria Novis, Maria
Santos Costa Gehre, na primeira metade do século XX; e Amélia Verlangieri, Marilza
Ribeiro, Lucinda Persona, Luciene Carvalho e Marta Cocco, segunda metade do século
XX. Desse ultimo grupo, com excecdo de Amalia Verlangieri, as demais poetisas

continuam produzindo e publicando neste inicio do seculo XXI.

A selegdo do corpus deste estudo segue critérios distintos de um periodo ao outro,
considerando a distancia temporal e a ascensdo gradual da mulher ao espago social,
cultural e académico. No século XIX, a poesia de Elisa Alberto foi a Unica producéo

encontrada com registro impresso em jornal local, tornando-se, desse modo, o critério
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natural de selecdo. Na primeira metade do seculo XX, 0s registros escritos e publicados
na revista Violeta constituem o critério seletivo para o periodo. Nessa primeira metade
de século, a poetisa Arlinda Morbeck compG@e, junto com Amalia Verlangieri, que
figura no grupo de poetisas da segunda metade do século XX, o terceiro critério de
selecdo. As duas poetisas sdo destaque na Colecdo Obras Raras, projeto de reedicao de
textos em prosa e verso expressivos na historiografia literaria do Estado. O projeto
contou com a participacdo de Vvarios estudiosos e pesquisadores da academia local numa
parceria entre a Academia Mato-Grossense de Letras e da Universidade do Estado de
Mato Grosso, em 2008. Assim, Arlinda Morbeck, do 1°XX*, e Amalia Verlangieri, do
2°XX, seguem esse critério especifico de selecdo. As demais poetisas que produziram e
publicaram no 2°XX, e continuam a fazé-lo neste inicio do século XXI, foram
selecionadas obedecendo ao seguinte critério: Marilza Ribeiro, Lucinda Persona,
Luciene Carvalho e Marta Helena Cocco tém publicado sistematicamente, constituindo

corpus de pesquisas de dissertagdes de mestrado e teses de doutorado.

Definiu-se 0 numero de poemas analisados de cada uma das poetisas pelo volume
da producéo, observando, também, a variagdo da manifestacdo lirica sobre o tema. Os
poemas foram transcritos na integra e estdo no anexo deste trabalho com o proposito de
dar visibilidade aos escritos liricos da mulher em Mato Grosso, registrar a producéo
selecionada para compor o corpus deste estudo e evidenciar a predominancia do amor
romantico dentre os demais tipos de amor. Os poemas analisados para pensar a ruptura
e/ou continuidade no modo de manifestar o sentimento amoroso restringem-se aos que

trazem o tema do amor romantico, correspondido ou ndo, e 0 amor sensual.

Curiosamente, com excecdo de Elisa Alberto, de quem pouco ou nada se sabe
além dos poemas publicados no jornal O Liberal, no século XIX; e de Luciene
Carvalho, poetisa contemporanea, todas as demais exerceram e exercem 0 magistério,
independentemente das décadas e séculos em que produziram. Esse fato desvela uma
das fases pela qual passou a mulher ao deixar, lentamente, o ambiente privado para
dedicar-se a formacdo profissional. Cursar a Escola Normal era o caminho natural para
as mocas nascidas em familias cujas condi¢des sociais e econdmicas permitissem

exercer o direito de ler e escrever. Portanto, a mulher escritora a qual este texto se

' Os dois periodos referentes ao século XX serdo assinalados neste texto do seguinte modo: primeira
metade do século XX: 1°XX (primeiro vinte), e segunda metade: 2°XX (segundo vinte).
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reporta pertenceu e pertence a burguesia, classe social que lhe facultou o acesso ao
conhecimento, permitindo uma ruptura parcial com o espaco privado. Relegada que foi,
no decorrer de muitas eras, a0 ambito da natureza, essa mulher passa a acessar o

universo da cultura, cujo dominio e destino sempre fora essencialmente masculino.

A tabela abaixo expde a sequéncia cronoldgica do registro natalicio das poetisas,
demonstrando a evolugdo temporal do periodo em que cada uma produziu. Seguindo
esse critério, a ordem sequencial dos nomes no recorte historiografico deste trabalho

segue a mesma disposicéo.

TABELA 1: Ordem sequencial do registro natalicio das poetisas

Século Poetisas Data nascimento

XIX Elisa Alberto 21 -7

1°XX Arlinda Pessoa Morbeck 1889 - 1961
Maria de Arruda Muller 1898 - 2003
Antidia Coutinho 1904 - 1978
Guilhermina de Figueiredo 1911 - 1981
Benilde Moura 1914 - [?]
Maria da Gléria Novis 1915 - 1950
Maria Santos Costa Gehre 1918 - [?]

20XX e XXI Amélia Verlangieri 1930 - 1976
Marilza Ribeiro 1934 -
Lucinda Persona 1947 -
Luciene Carvalho 1965 -
Marta Helena Cocco 1966 -

Em Mato Grosso, semelhante ao que ocorreu em todo o Brasil, a presenca da
mulher na literatura no século XIX e inicio do século XX é contada, de modo parcial,
nas pesquisas realizadas por homens. O trabalho revisionista realizado por
pesquisadoras mulheres aponta, porém, para uma producdo mais numerosa e promissora
do que aquela registrada por pesquisadores homens. Neste recorte historiografico, a
tematica do amor se estabeleceu naturalmente como a matriz sobre a qual as mulheres,
desde o século XIX, desenvolveram grande parte de sua producdo em verso. Os Varios
amores escalonados traduzem um universo feminino voltado para o sentimento amoroso
em suas diversas facetas, seja 0 amor fraterno, materno, filial, pela arte e, claro, o amor
romantico — correspondido ou ndo. H4, ainda, embora em menor escala, 0 amor sensual,

numa evidente concentracdo nas ultimas décadas do século XX e inicio do XXI.

Por isso, para analisar os enunciados das vozes liricas femininas sobre o amor, em

Mato Grosso, dois aspectos impuseram-se como eixos basilares da pesquisa. Primeiro: a
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minuciosa revisao historiografica da literatura produzida no Estado, haja vista o siléncio
que envolve grande parte dos textos em verso produzidos por mulheres; e, segundo: a
investigacdo sobre a origem e progresséo das concepgdes sobre o amor que perfazem o
imaginario da cultura ocidental sobre o sentimento amoroso. Nessa perspectiva, a
analise dos poemas se da no sentido de examinar as imagens segundo a concepcdo de
Paz (2012, p. 73), para quem “a imagem ndo ¢ o ‘impossivel inverossimil’, desejo de
impossiveis: a poesia é fome de realidade. [...]. A imagem é a ponte que o desejo

constroi entre 0 homem e a realidade”.

Na sua Histéria da Literatura do Mato Grosso: Século XX (2001), Hilda
Magalhies? preocupa-se em trazer & baila alguns nomes que considera lamentavelmente
esquecidos no que se refere a apoio e incentivos de politicas de fomento a arte literaria
para reedicdo de obras basilares da literatura produzida no Estado. E curioso, no
entanto, verificar que o espaco destinado a producdo de mulheres esteja visivelmente
disforme em relacdo a criacdo masculina. Embora a pesquisadora lamente, em
conclusdo a pesquisa, que o esquecimento “mais implacavel tem sido com a produgdo
feminina”, (MAGALHAES, 2001, p. 314), nio houve preocupagio em mapear a
producdo das mulheres que fundaram o Grémio Jilia Lopes® e, com ele, a revista A
Violeta®, cuja duracdo e veiculagdo foi a mais longa entre as organizacdes literarias
surgidas no Estado. Apenas a producdo lirica de Arlinda Pessoa Morbeck, como
representante feminina da primeira metade do século XX, é citada na pesquisa, quando
varias poetisas registraram seus escritos em Mato Grosso no periodo estudado por
Magalhaes. E curioso verificar que mesmo uma pesquisadora de félego que se propde
escrever a historia da literatura do século XX em Mato Grosso tenha preterido a

producdo feminina das primeiras décadas desse século. Fato ainda mais curioso é

? Hilda Gomes Dutra Magalhées é professora universitaria, doutora em Teoria da Literatura pela UFRJ e
Pés-Doutora pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales e pela Université de Paris 111 (Sorbonne
Nouvelle). Como romancista publicou Estranhos na noite (Prémio Hugo de Carvalho Ramos, 1986);
Heranca (Prémio José Décio Filho, 1990) e o livro de crbnicas O Gltimo verdo em Paris (Paris, 2000).
Publicou ainda os ensaios Os principios da critica dindmica (Prémio José Décio Filho, 1989) e Valeur et
historicité de ’ouvre littérarieparticuliére (Paris, 2000).

> O Grémio Literario Jalia Lopes, conforme Nadaf, foi “uma entidade cultural que atuou nas mais
diversificadas &reas e constituiu-se na maior e mais duradoura entidade do género no Estado” (2004,
p.17).

* A Violeta foi uma importante revista com publicagdo do Grémio Literario Julia Lopes que circulou em
Mato Grosso, entre os anos 1916 e 1950.
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constatar que em 1993 a pesquisadora Yasmin Nadaf® publicou o resultado de sua
dissertacdo de mestrado, Sob o signo de uma flor, em cujo texto traz a tona toda e
qualquer producéo feminina publicada em 274 dos 309 exemplares da revista Violeta.

E, portanto, pelas pesquisas de Nadaf que os nomes de mulheres escritoras sdo
registrados para alterar e complementar as historiografias ja postas. Antes do
mapeamento realizado pela estudiosa, sdo raros os nomes de mulheres lidos nas
historiografias locais, cujo protagonismo, a exemplo do que ocorreu com grande parte
dos registros literarios de séculos anteriores ao XX, pertenceu ao escritor homem. Sobre
esse aspecto, Nelly Novaes Coelho observa que o numero de mulheres que atuaram e
escreveram nos tempos do Brasil Império e, no caso do Mato Grosso, até o inicio da
Republica, € muito maior do que as nossas historias da literatura registraram e, por isso,
a autora evidencia a necessidade de que novas historias sejam escritas. Ao falar sobre a
producdo literaria das mulheres no Brasil, a estudiosa lembra que essa producao, vista
como um fendmeno especifico literario ou cultural em geral, ndo pode ater-se apenas
em julgar se a literatura feminina é melhor ou pior que a masculina. Segundo Coelho
(2000, p. 105), nessa época “as mulheres mal ensaiavam os primeiros passos no sentido
de se autodescobrirem e, obviamente, o faziam através da Unica Optica cultural ao seu
alcance: a 6ptica masculina”.

Ainda sobre essa questdo, Cintia Schwantes lembra, em seu texto Espelho de
Vénus: questdes da representagdo do feminino, que as primeiras tentativas de

investigacdo sobre a escrita da mulher esbarraram

na impossibilidade de se investigar tanto a escrita de mulheres quanto
as imagens femininas veiculadas na literatura com os aportes tedricos
disponiveis, todos marcados pela conviccdo de que o género é
irrelevante — porque s6 existe um género passivel de investigagdo, o
masculino, € claro. A primeira tarefa que se imp0s, portanto, foi a
elaboracdo de um arsenal tedrico que possibilitasse o estudo desse
objeto, o feminino, no ambito da literatura (SCHWANTES, 2009,
p.194).

Em esfera nacional, € no periodo romantico que a histdria literaria registra

presencas femininas atuantes, ndo apenas no campo do fazer literario, mas também no

> Yasmin Nadaf é professora universitaria, mestre e doutora em Literaturas de Lingua Portuguesa, pela
Unesp/Campus de Assis, com pds-doutorado em Literatura Comparada pela UFRJ. Escreveu os livros,
Sob o signo de uma flor. Estudo de A Violeta, publicagcdo do Grémio Literario Julia Lopes - 1916 a 1950
(1993); Rodapé das miscelaneas. O folhetim nos jornais de Mato Grosso - séculos XIX e XX (2002);
Dialogo da escrita. Alagoanos na imprensa de Mato Grosso (2003); Presenca de mulher: ensaios (2004);
Machado de Assis em Mato Grosso. Textos criticos da primeira metade do século XX (2006); e Estudos
literarios em livros, jornais e revistas (2009), referéncias no Brasil e no estrangeiro.
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do questionamento da situacdo desigual em que vivia a mulher em relacdo ao homem.
Quanto a producao literaria feminina do século XIX, Nelly Novaes Coelho atribui ao
aperfeicoamento das maquinas impressoras e a consequente expansdo do mercado
editorial, a conquista de novos leitores e, principalmente, leitoras, configurando a
abertura de um espaco de facil acesso as mulheres com vocagéo ao exercicio das letras.
No entanto, o universo feminino permanecia sob a censura explicita ou sob o olhar
complacente do mundo masculino, que via 0 exercicio da escritura como apenas mais
um capricho feminino e, mais grave, uma ameaga aos bons costumes. Para a
pesquisadora, é no periodo entresseculos (1880-1920), que se torna mais evidente o
confronto entre o antigo e 0 novo devido a persisténcia de uma literatura mimética,
paralelamente ao surgimento de vozes inovadoras. Contudo, ressalta Coelho, esse

fendbmeno

é civilizacional e ndo nacional (germina na Europa e se estende
gradativamente por toda a América). No geral, predominava uma
poesia dessorada, em que se ouvia a voz-objeto, o modelo j&
desgastado, enraizado no ‘codigo do amor cortés, cuja fala repete o
discurso oficial da Sociedade. E € contra esse modelo que (nos rastros
do Realismo, do Naturalismo, do Parnasianismo do entre-séculos)
novas vozes femininas abrem caminho para as futuras transgresses
dos codigos vigentes (COELHO, 2000, p. 106).

Em Mato Grosso, o historiador, romancista, ensaista e poeta Rubens de
Mendonca publicou, em sua Historia da literatura mato-grossense, em 1970, a
literatura produzida no Estado desde o século XVIII. Embora ndo se questione o valor
da obra, o siléncio em torno das produc¢des femininas é latente, configurando a histéria
da literatura mato-grossense desse pesquisador como uma histéria da literatura mato-
grossense produzida por homens. Salvo a referéncia as prosadoras Maria Dimpina Lobo
Duarte, por sua dedicacdo a revista A Violeta, e Vera lolanda Randazzo, e as poetisas
Maria de Arruda Miller e Amalia Verlangieri, a obra refere-se, do inicio ao fim, a

nomes masculinos.

Outro pesquisador e estudioso da cultura local, Lenine Pdvoas, publicou em sua
Histéria da cultura matogrossense (1982) um capitulo sobre os primeiros textos
literarios registrados no Estado. De um periodo que abrange desde o século XIX até a
coetaneidade da pesquisa, 0 autor cita apenas as poetisas Benilde Borba de Moura,
Amalia Verlangieri e Guilhermina de Figueiredo, e a prosadora Vera lolanda Randazzo.



19

O pesquisador e poeta Carlos Gomes de Carvalho lista, em A poesia em Mato
Grosso (2003), cento e sete poetas que, segundo seus estudos, realizaram dois séculos
de poesia no Estado. Dentre os nomes apresentados por Carvalho, menos de dez por
cento sdao mulheres. Sabe-se, no entanto, que mesmo nédo havendo publicado em jornais,
revistas ou em livro tanto quanto os homens, as mulheres mato-grossenses, como as
brasileiras, escreveram sempre que puderam e fizeram da escrita um meio de dizer os
seus sentimentos e também de manifestar esteticamente as emogfes que inspiravam o

exercicio poético.

A lirica de autoria feminina produzida no Estado traz o tema do amor romantico®
e, a partir dele, todos os tipos de amor ligados a triade apresentada por Helen Fisher
(2010) — luxdria, amor romantico e sentimento de ligacdo. Esses aspectos estdo
presentes desde os primeiros registros publicados no século XIX até a mais recente
publicacdo do século XXI. Os demais tipos de amor aparecem em escala menor, mas
sempre sintetizam os simbolos da vida, como é o caso do amor fraterno, materno, filial

e até mesmo o amor pela arte.

Os conceitos para pensar 0 amor apoiam-se nos estudos de Helen Ficher (2010);
Mary Del Priore (2011); Flavio Gikovate (2009); Pascal Bruckner (2011) e Simon May
(2012), cujas descricdes, andlises e concepcbes elucidam e iluminam esse campo
misterioso e fundamental da experiéncia humana. O sentimento amoroso, em maior ou
menor grau, de modo mais contido ou abertamente assumido, vivido e cantado em
varios tons nas sociedades contemporaneas, encontra eco nas relagdes sociais e
sentimentais que se estabeleceram desde a Pré-histdria, tempo em que a humanidade
vivia em cavernas, atravessando todos os demais periodos histéricos. A arte literaria,
por sua vez, traz registros escritos sobre o amor e 0 modo como esse sentimento foi
vivido nos mais diversos periodos historicos, desde que a humanidade passou a

registrar, por meio da escrita, as primeiras manifestacdes consideradas como literatura.

® Neste estudo a expressio amor romantico néo se refere ao amor como tema do Romantismo, estética
literaria em que o amor foi idealizado como um sentimento cuja caracteristica se configurava na
impossibilidade do encontro amoroso em que o desfecho para tal circunstancia era a morte de um dos
amantes ou de ambos. Embora essa concepgdo sobre o amor tenha influenciado o imaginario ocidental no
que se refere a idealizagdo do amor e do ser amado, mais especificamente da mulher, amor romantico,
aqui, refere-se ao sentimento amor/paixdo, abarcando desde 0s pensamentos expostos no famoso
simposio de O banquete (427-347 a.C.), de Platdo, até as mais recentes exposicdes e analises filosdficas e
cientificas sobre o tema.
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Os poemas selecionados para pensar 0s enunciados liricos das poetisas acerca do
amor remetem, em sua maioria, para 0 amor romantico. Em varias culturas, se ndo em
quase todas, estad cristalizada a ideia de que esse sentimento seria uma espécie de
catalisador entre seres separados desde o momento da divisdo do andrdgino e, a partir
dai, todos os seres humanos carregam a sensacdo de soliddo e incompletude até
encontrarem sua metade perdida. Por essa razdo, uma das metas da vida seria a unido
com o outro ser na tentativa de encontrar o sentido de plenitude e unidade. Assim, 0s
humanos apenas se sentiriam completos quando encontrassem sua outra metade e tal
unido sé poderia ocorrer por intermédio da forca do amor. A recorréncia dessa
concepcao na cultura ocidental remonta ao famoso texto O banquete (2011), de Platao.
Trata-se, pois, da origem da crenca de que existe uma metade perdida de cada individuo
e gue somente o0 amor sera capaz de trazé-lo de volta ao convivio pleno com sua outra
metade. Essa ideia resiste ao correr dos séculos, em grande parte das culturas, até os

dias de hoje.

Ao enunciarem o tema do amor, as poetisas manifestam rupturas expressivas em
relacdo a posicdo que o sujeito lirico adota frente ao tema. Se no final do século XIX e
primeira metade do XX emana um certo vitimismo do sujeito-de-enunciacgdo lirico -
pois nesses primeiros registros os enunciados se limitam ao binémio Amor/lluséo,
intensificando esses sentimentos - na segunda metade do século XX e neste inicio do
XXI percebe-se uma ruptura significativa na configuracdo das possibilidades

expressivas sobre a tematica.

Showalter (1995, p. 390) afirma que “a lingua e o estilo nunca sdo crus e
instintivos, mas sempre o produto de inimeros fatores, de género, tradicdo, memoria e
contexto”. Por isso, as rupturas devem ser consideradas em termos de contextos de
desempenhos linguisticos, haja vista o distanciamento temporal que situa as poetisas em
momentos histdricos especificos. Sobre esse aspecto, Virginia Woolf ja considerava, em
Um teto todo seu (1985), que dadas as diferencas histdricas estabelecidas entre o
homem e a mulher, advindas do patriarcado, cabe a mulher assumir para si a tarefa de
construir seu lugar no universo da ficcdo e, portanto, da linguagem a partir de uma
postura feminina que implica, necessariamente, entender-se e se manifestar como

mulher, sem ressentimentos em relagéo ao sexo oposto.
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A ruptura ou a continuidade, ou, ainda, a ruptura e a continuidade decorrem de
fatores contextuais histéricos, culturais e dos elementos das ideologias de género que
delimitam as variagGes tanto do modo como a escrita da mulher se manifestou e
manifesta como das formas que o amor assumiu e foi vivido ao longo do periodo
observado. Nesse contexto, a condi¢cdo da mulher escritora em Mato Grosso ndo diverge
da realidade observada em outras esferas, seja nacional ou civilizacional. A literatura
produzida por mulheres em Mato Grosso, em conformidade com o0 que ocorreu no pais,
apresenta uma producdo ainda marcada pelo protagonismo masculino no ambito da
literatura, da cultura, da sociedade e da politica. Dentre outros aspectos, este € um dos
fatores que caracteriza as autoras mulheres como um grupo de escritoras colocado a

margem da historiografia literaria do Estado de Mato Grosso em determinados periodos.

As teorias e reflexdes de Homi Bhabha (1998) e Hugo Achugar (2006), para
guem as minorias constituem parte integrante de totalidades sociais postas como coesas
e uniformes, norteiam e embasam a nocdo de balbucio, termo forjado para pensar as
vozes que se articulam nos espacos considerados o entre-lugar, aquele lugar de onde as
minorias balbuciam seu discurso e seu valor como grupo constituinte de um todo.
Embora, por diversas vezes, deslocado do cenario academicamente autorizado, 0 som
gue emana dessas vozes minoritarias reverbera, deslocando o ritmo instituido para
orquestrar uma suposta composi¢do, grave e agudamente masculina. Nesse contexto, a
retomada das vozes femininas preteridas denota a presenca da mulher como uma parcela

das minorias a que os modernos estudos de género se referem.

Rita Schmidt (1997) problematiza essa questdo no ambito de um discurso critico
latino-americano que possa Sse construir como um projeto organico e dinamico de
intervencdo nas praticas académico-culturais, de modo a ndo nos rendermos e
repetirmos o discurso hegeménico pautado na 6tica da colonizacdo, e nem tampouco
nos apropriarmos, de forma mecénica, do discurso do outro, pois é preciso muita cautela
com esse horizonte exegético da diferenga construido pelo olhar etnocéntrico,
tradicionalmente investido do poder da representacdo/poder da significagcdo. Porquanto,
é no horizonte do comprometimento com a desconstru¢cdo de valores totalitarios
hegemoénicos e seus discursos de legitimacdo que o investimento no poder de
interpretagdo/significacdo perfaz o circuito da teoria e da praxis na configuracdo de dois

grandes eixos de investigagao: resgate e revisionismo.
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Conforme Schmidt (1997), o resgate esta relacionado a recuperacdo da producao
literaria de autoria feminina do passado, relegada por uma tradi¢do critica incapaz de
assumir 0s preconceitos inerentes aos seus métodos e que, sistematicamente, a
menosprezou sob o argumento de que foi e continua sendo uma producéo deficitaria ou
inferior em relacdo ao perfil de realizacdo de obras modelares, coincidentemente, de
autoria masculina. A representacdo é o fulcro de toda a pratica discursiva. Ela é téo
poderosa em criar realidades e moldar os seus sentidos, que o controle ideoldgico de
seus mecanismos de organizacdo e significacdo sempre foi a forma mais eficaz de
manutencdo do poder. Entende-se, assim, porque as convencOes literarias impunham

limitacGes & experiéncia feminina.

O revisionismo se articula a partir da constatacdo da auséncia da autoria feminina
na historiografia literaria, o que traz a tona questdes relativas a construcdo de género
nos discursos institucionais do campo literario, os quais controlam a producdo de
significados que irdo necessariamente circular também, no campo social. A revisdo do
discurso critico busca produzir e manter certa definicdo de literatura que venha garantir
a legitimidade de obras merecedoras de integrar o0 nosso capital simbolico — o canone —
e, a0 mesmo tempo, garantir a invisibilidade daquelas consideradas como destituidas de
valor. Revisar as obras canbnicas, o discurso critico que as legitima como tal, bem como
o discurso da nossa historiografia, do ponto de vista de sujeitos que falam
explicitamente do lugar de onde se constituem e se posicionam como mulheres,
referentes concretos e empiricos de tudo o que tem sido dito, presumido ou teorizado
sobre sujeitos femininos, significa viabilizar novas interpretacdes/significacdes e, nesse
processo, entender e explicar o que sabemos e como o sabemos, de forma a divisar

outros saberes possiveis.

Os estudos de Rita Schmidt (1997) e Cintia Shwantes (2009) sobre as questdes de
género amparam os rumos da reflexdo, cujo viés recorta a producéo lirica de mulheres
no Estado de Mato Grosso. O tema do amor, em torno do qual gravitam as analises, é
recorrente nos poemas do corpus selecionado, permeando toda a produgdo do recorte
temporal pesquisado. O amor da o tom aos textos a0 mesmo tempo em que revela as
vozes esquecidas, apagadas ou silenciadas, como também aquelas que, timidamente,
sopraram suas melodias; até as mais ousadas, que sussurraram balbucios menos
contidos. Envoltas no universo sentimental amoroso e no espaco restrito do lar ao qual

estiveram, por longo tempo, reclusas, essas vozes adquirem, com o passar das eras, uma
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nova e afinada modulacdo. Por outro lado, algumas similitudes na contencdo e
modulagéo das vozes podem ser apontadas como fator que aproxima, por exemplo, as
vozes da poetisa Elisa Alberto, que produziu no século XIX, de Luciene Carvalho,
poetisa que produziu nas ultimas décadas do seculo XX e ainda escreve e publica neste
inicio do XXI.

As treze vozes selecionadas neste corpus balbuciam, em maior ou menor medida,
a dimensdo interior de um sentimento que delineia, em alguns aspectos, a
particularidade do universo da mulher e da condi¢do feminina no contexto social e
cultural do periodo literario de trés séculos. Reclusa as lidas da maternidade e do lar,
fator que a segregou, durante muito tempo, ao espaco privado; ou integrada a vida social
e cultural do seu tempo, como ocorre a partir das primeiras décadas do século XX, a
mulher escritora/poetisa em Mato Grosso articula sua voz e balbucia, de modo abafado
ou amplificado, seu canto lirico sobre o amor. Esse aspecto dos estudos de género
centra-se na especificidade do género como relacdo que se estabelece na esfera social,

historica e cultural, e ndo como oposicao de seres inerentemente diferentes.

A proposta de andlise toma os textos liricos como enuncia¢des de um sujeito-de-
enunciagdo lirico. Essa concepcdo é postulada pela tedrica alemd Kate Hamburger
(1986) numa perspectiva comparativa aos demais géneros discursivos. Segundo a
autora, o ser lirico enuncia vivéncias e experiéncias de um sujeito vivencial e, por
externar sua arte a partir do sistema enunciador da linguagem, € um sujeito-de-
enunciagao lirico. No poema, ja dizia Bosi (2000, p. 29), a “linguagem indica os seres
ou os evoca”, pois a imagem-no-poema “‘ja nao ¢, evidentemente, um icone do objeto
que se fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é uma palavra
articulada”. Também Paz (2012, p. 116) fala que o “sentido da imagem é a propria
imagem: ndo se pode dizer com outras palavras. A imagem explica a si mesma. Nada,
exceto ela, pode dizer o que quer dizer. Sentido e imagem sdo a mesma coisa. Um
poema ndo tem outro sentido fora de suas imagens”. Esse aspecto da linguagem lirica a
diferencia dos demais géneros literarios enunciando as imagens constituidas com
palavras. A partir dessas imagens visualiza-se a continuidade e/ou a ruptura no modo
como o sujeito lirico feminino enunciou o sentimento amoroso no decorrer de trés

séculos em Mato Grosso.
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Os cinco capitulos da pesquisa seguem a seguinte disposic¢do: no primeiro, traca-
se um panorama sobre a historia do amor, os tipos de amor e 0s modos como se amou
no decorrer dos tempos, desde 0s primeiros registros escritos sobre o tema, passando
pelas concepcdes filosdficas e manifestacdes literarias, até chegar a lirica de tematica
amorosa produzida por mulheres em Mato Grosso. Fechando esse historico, observa-se
como a linguagem das composicdes liricas e, por conseguinte, as imagens do amor que

delas emanam, evidenciam o sistema cultural, social e literario no qual se inserem.

Nos capitulos dois, trés e quatro, realiza-se a analise dos poemas produzidos nos
séculos XIX, XX e XXI, respectivamente. Esses capitulos apresentam a mesma
perspectiva interpretativa, cuja diretriz consiste em perscrutar as imagens que o eu lirico
manifesta sobre o amor e o ser amado nos enunciados que externa. A partir das
diferencas e conformidades, aponta-se as rupturas e continuidades na elaboracdo das

imagens sobre o amor.

No quinto capitulo, observa-se as rupturas e continuidades externadas nas
imagens sobre o amor, destacando a distancia temporal entre as poetisas e,
consequentemente, os diferentes tons enunciativos que emanam das vozes liricas. Os
contextos socioculturais, politicos e econdmicos aos quais esteve e estd condicionada a
mulher escritora em Mato Grosso determinaram o tom de seus enunciados liricos sobre
0 sentimento amoroso. Essa mulher, por vezes, externou imagens sobre 0 amor e o ser
amado que denotam um eu lirico a frente de seu tempo e, por outras, revelam uma voz

cerceada, cujas imagens surgem revestidas de amargura, solidao e ressentimento.



25

10 AMOR E A HUMANIDADE: UM CASO ANTIGO

Guarda-me como o0 sinete sobre teu coragdo, como o
sinete, sobre teu brago! Porque o amor é forte como a
morte e é cruel, como o Abismo, o ciume: suas chamas
sdo chamas de fogo, labaredas divinas.

(Céntico dos canticos, 8,6)

1.1 O amor € emoc¢ao

O Dicionéario de filosofia (1994, p. 10), de Jaqueline Russ, traz a seguinte
defini¢do para o termo amor: “consciéncia de minha unidade com o outro, embora eu
ndo esteja isolado para mim, mas conquiste minha consciéncia somente enquanto
rendncia a meu ser para-si e enquanto saber de minha unidade com o outro e do outro
comigo”. Trata-se de uma tendéncia oposta ao egoismo, pois € justamente uma
inclinacdo na direcdo de outra pessoa ou mesmo de um objeto. Esse estado afetivo pode
trazer consigo o sentimento da paixdo que pode, por sua vez, conduzir o individuo a
acOes extremas, por isso designa-se como paixdo toda “inclinagdo incontrolavel;
inclinacdo dominante que conduz a uma ruptura do equilibrio psicoldgico” (RUSS,
1994, p. 210). A origem do sentimento amoroso remonta aos primardios da civilizacao

e tem sua histdria registrada em fontes naturais e culturais.

A maioria dos especialistas acredita que o amor, assim como a familia, nasceu
com a descoberta do fogo. Mas, a mesma maioria também reconhece que contar a
histéria do amor antes da invencdo da escrita traz limitagdes. Acredita-se que
confinados em cavernas, reunidos em volta da fogueira, homens e mulheres
estabeleceram as regras de uma célula social pré-historica: divisdo de funcdes, cuidados
especiais com os filhos e parceiros. No entanto, saber exatamente a forma como 0s
humanos amaram e expressaram esse sentimento na Pré-historia e na Idade Antiga é

impossivel.

A jornalista Lia Hama apresenta em seu texto “Todos dizem eu te amo” (2006),

publicado na revista Aventuras na Historia: para viajar no tempo, uma reflexdo fecunda
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sobre as mudancas do amor e do mundo no decorrer dos tempos. A autora dialoga com
o professor do Instituto de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo, César Ades, que
diz haver uma predisposic¢éo para o amor prefigurada no sistema nervoso humano, nos
horménios, na diferenciacdo biolégica do masculino e do feminino. Para o professor,
essas caracteristicas sdo comuns a todas as culturas, pois o amor é universal. As formas

que 0 amor assumiu ao longo da historia, porém, variaram muito.

Hama (2006) afirma que, conforme palavras de Ades, o amor é regulado por
principios e costumes culturais. Ama-se de acordo com os modelos da época e do
grupo. Todos esses modelos sdo expressos nos poemas, nas cangdes, nas novelas, nos
casos que uma pessoa conta a outra, nas reprovagdes ou incentivos que certas formas de
amar recebem em seu meio social. O amor pode variar de acordo com a cultura e os
gostos de cada época, mas a esséncia dessa emocao € imutavel. N&o se pode, entretanto,
dizer que o0 amor seja uma criacdo da cultura, pois cultura ndo se cria, apenas influencia
comportamentos. Desse modo, se 0s homens ndo desejassem as mulheres e vice-versa,

nédo haveria base para a cultura exercer seu papel.

Embora no longo percurso da histéria da civilizacdo o amor ndo tenha deixado
fdésseis, restos e marcas, por se tratar de um sentimento, registros pictograficos deixados
por ancestrais que viveram em épocas mais remotas mostram o que parece ser cenas de
intimidade entre casais, familias e sexo, mas ndo € possivel afirmar como eram 0s
relacionamentos e sentimentos amorosos. Sobre esse aspecto, Lia Hama (2006) afirma
que ndo ha como saber quais eram as motivacdes da escolha erética nessa fase, mas se

presume que, quanto mais primitivas as relagdes sociais, mais instintiva ela devia ser.

A antrop6loga Helen Fisher, da Universidade Rutgers, dos Estados Unidos,
afirma em seu estudo Por que amamos (2010) que nas sociedades némades 0 mais
comum era escolher o parceiro por afinidade, pelo desejo de ter determinada pessoa
como companhia e pelo simples prazer de manté-la por perto. E consenso entre a
maioria dos pesquisadores que 0 amor € o recurso evolutivo mais refinado ja criado pelo
homem, pois dirigir amor a alguém tem a finalidade ndo apenas de garantir a
sobrevivéncia, mas também de preservar a espécie na intencdo de estabelecer a

perpetuacao dos seus genes.

Assim, confirma-se o que diz a etologia, ciéncia que estuda as origens dos

comportamentos dos seres humanos e animais. Conforme conceitua essa ciéncia, 0
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contrato amoroso determina que, em troca da comida trazida por um homem para
alimentar e do abrigo para proteger a mulher e os filhos dele, ela, em contrapartida,
disponibilizaria o seu Utero, com exclusividade, para ele. Dessa forma, se por um lado,
durante um periodo da histdria da civilizacdo, o homem deveria procurar disseminar o
seu precioso material genético com o maximo de mulheres que conseguisse; por outro,
as mulheres deveriam escolher o melhor provedor possivel para que as fecundasse e
permitisse uma boa descendéncia. Esse provedor deveria ter alguns atributos fisicos e
psicolégicos que garantissem a sobrevivéncia ndo somente da prole constituida, mas

também de si mesma.

E dos gregos que vem uma das primeiras tentativas de conceituar o amor. O
elogio de Aristofanes a Eros no texto O banquete (2011), composto por Platdo em 385
a.C. - considerada sua mais intrigante criagdo e um dos textos basilares da cultura
classica ocidental - traz uma das primeiras tentativas de analise e compreensao do amor.
Esse texto cristalizou o mito original de Eros e Psiqué que a mitologia grega
encarregou-se de perpetuar. Para Aristdfanes, a separacdo dos trés géneros que existiam
no principio do mundo: masculino (filho do Sol), feminino (filho da Terra) e andrégino
(filho da Lua), que reunia num unico ser o principio masculino e feminino, originou a
sensacdo de soliddo e incompletude dos seres humanos. A partir dai, 0 amor mutuo
passou a ser inato a espécie humana que, desde entdo, segundo Aristofanes, procura
reconstruir sua unidade a partir da metade perdida, remetendo, assim, a concepcao de
amor para a unido dos principios outrora separados. A ideia de reencontrar a natureza
primitiva e reconstruir sua totalidade, gerando o sentimento denominado amor que
proporciona o encontro do ser humano com sua natureza e unidade original, levando-o a

felicidade, a paz e a alegria interior, impera até os dias de hoje na maioria das culturas.

A pergunta formulada por Platdo no famoso simpdsio de O banquete sobre o fato
de que “nenhum em toda a multidio de poetas tenha jamais composto um tUnico
panegirico de um deus tdo antigo e poderoso quanto o Amor”, ¢ abordada por Simon
May (2012, p. 60) em seu texto Amor: uma histéria (2012). O autor considera a
pergunta um momento decisivo na historia do amor, pois constitui a primeira discussao
extensa do tema na filosofia ocidental. May acredita que quatro poderosas imagens do
amor, todas ainda facilmente reconheciveis na cultura ocidental contemporanea, foram

elaboradas no simposio de Plat&o:
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1. O amor nos torna inteiros como individuos. N&o serei eu mesmo sem
minha outra metade. (Platdo de fato introduziu esta expressdo hoje
batida).

2. O amor é despertado pela beleza. A beleza ndo tem a ver apenas com
os encantos fisicos de alguém; estd ligada a sua beleza de carater, a
beleza de sua alma, a beleza de seus atos virtuosos e, portanto, a sua
bondade. Posso admirar, apreciar ou cobicar o que ndo acho belo, mas
ndo posso ama-lo.

3. O amor nos permite ir além de uma relacao superficial com as coisas —
pessoas, natureza, objetos - , chegando ao que elas tém de
absolutamente valioso.

4. O amor extrai 0 melhor de nés como amantes, acima de tudo, virtude
e sabedoria. Embora comece na atracdo sexual, 0 amor mais elevado
nos permite dar a luz o que ha de mais nobre em nés: a verdadeira
virtude (MAY, 2012, p. 60).

Simon May postula que depois de Platdo, também Aristételes (384-322 a.C.)
filosofou sobre o amor, ndo do ponto de vista erético, mas como philia, o amor de
amizade. Em seguida, Epicuro (341-270 a.C.) desenvolveu uma reflexdo sobre o prazer
que, segundo sua concepgdo, € uma propriedade do amor. Em nenhum momento, esse
filésofo prioriza o prazer imediato, sensivel e sensual, pois 0 prazer epicurista emerge
da contemplacdo do ser amado. Diante dessa concepg¢do, situam-se 0s estoicos e sua
moral. Para estes, ndo € o prazer que constitui a felicidade do homem, mas a apatheia,
correspondente a indiferenca que o homem é capaz de adquirir gracas ao dominio
voluntario sobre si mesmo. Assim, para um estoico, a paixao é oposta a razdo: esta é
ativa, aquela passiva, pois quando um homem é dominado por uma paixao, ele perde a
razdo, deixando espaco aberto a todas as demais paixdes. E, por fim, Plotino (203-269
a.C.), a partir do legado das filosofias platonica, aristotélica e estoica, conceituou o

amor como siléncio ltimo que une o absoluto ao bem, ao uno.

No correr dos séculos, chega-se ao desenvolvimento da concep¢do do amor
segundo os primeiros padres da Igreja Catdlica num percurso em que a religido
determinava como as pessoas deviam amar. Compartilhou-se, nessa trajetoria, de
similares referenciais na Idade Antiga, pois 0 amor e a paixdo consagrados ou ndo por
meio dos casamentos, se Ora eram ViStos com uma maior aceitagdo por serem
considerados algo bom até para a ascese humana, em outra eram considerados
ameacadores para a sobrevivéncia do préprio cla, tribo, polis, ou mesmo, em um nivel

mais pessoal, para o proprio ser humano.

No século V, apds a queda do Império Romano e as invasdes barbaras, a cultura
e a vida coletiva alteram-se para dar lugar a violéncia, ao caos social e a toda sorte de

conflitos. Restava a religido como uUnico meio ao qual se apegar, cujos conceitos
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passaram a dominar a vida social. O amor confundiu-se com o sentimento religioso e o
casamento se tornou uma cerimonia cristd. Padres celibatarios pregavam a total renincia
ao erotismo e 0 sexo passou a ser associado ao pecado. A partir de entdo, aquele que
fizesse sexo por prazer ou por amor era tido como pecador ou perigoso. Hama (2006, p.
30) esclarece que “Santo Agostinho, o principal pensador crista da época, ja defendia
em sua obra Confissdes, de 391, que os homens deviam renunciar ao desejo e ao Sexo.
Amor s6 por Deus e sexo s6 com fins de procriagao”. Nessa época, em que as mulheres
eram parte das propriedades e os nobres tinham direito de deflorar as noivas de seus
vassalos, surgiu na Franca, no seculo XII, o amor cortesdo ou cortés, que foi

imortalizado em poemas, trovas e romances sobre casais como Lancelot e Guinevere.

Hama (2006, p. 31) aponta o “fim da idade média, a reforma protestante e a
transformacdo das aldeias em grandes cidades” como os fatores que enfraqueceram
drasticamente a influéncia da Igreja sobre a vida das pessoas. “Sobre o amor ¢ as formas
de amar, o efeito do Renascimento foi uma revalorizagdo dos desejos individuais”,
complementa Hama (2006, p. 31). Nesse contexto, se 0 casamento permanece sendo a
forma encontrada por aristocratas, banqueiros e comerciantes de se associar e fechar
negocios, o discurso amoroso passa a cultuar a transgressdao de tais arranjos. Assim,
“embora o universo ainda seja concebido como uma ordem de amor que conduz a Deus,
e todo amor seja em ultima instancia subordinado ao amor a Deus, a devo¢do a uma
outra pessoa [...] estd mais livre para ganhar vida propria” (MAY, 2012, p. 172). A
ideia, no entanto, de que jovens casais podiam escolher seus pares, viver sozinhos e
morar em suas proprias casas sO surgiria no século XVII. O exemplo vem de um dos
casais mais famosos de todos os tempos, imortalizado pelo inglés William Shakespeare,
em 1562, Romeu e Julieta, filhos de familias rivais que queriam se casar por amor e

acabaram mortos de forma trégica.

No século XVIII, a teologia e a metafisica deram lugar a matematica e a fisica, e
0 amor ganhou codigos de ética e até de etiqueta com Luis X1V, o Rei Sol da Franga,
gue estabeleceu um codigo de simbolos para regular o jogo amoroso. O codigo servia,
ao mesmo tempo, para suprimir qualquer arroubo de emocéo diante da razéo. “A figura
literaria que representa o amor desse século & Don Juan, impecavelmente trajado e
educado na arte da conquista, cuja seducdo mecanica € praticamente irresistivel as

mulheres” (HAMA, 2006, p. 32). Outro icone dessa fase é Casanova, astrénomo e
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filésofo nascido em 1725, que registrou, em livro, dicas praticas para ter sucesso no

amor, uma espécie de manual de autoajuda.

Conforme May (2012, p. 22), a histéria do amor, “na cole¢dao particular de
culturas que chamamos de ocidental”, ¢ marcada por quatro transformagdes que, como a

maioria das revoluc@es, ndo tem um inicio ou fim claro. S&o elas:

A primeira transformacdo diz respeito ao valor do amor. Entre o
Deuteronémio e Agostinho — assim, durante bem mais de mil anos, até
meados do século V d.C. — o amor é transformado pouco a pouco na
virtude suprema. As Escrituras hebraicas ordenam que Deus seja
amado ‘com todo o coracdo, com toda a alma, com todas as forgas’;
Jesus eleva o amor a Deus e ao proximo ao mais importante
mandamento biblico. Jodo o evangelista diz que a realidade maxima,
Deus, é amor; Paulo e depois Agostinho o veem como a raiz de toda a
virtude verdadeira.

Na segunda transformacéo, que se estende do século 1V ao século XVI
d. C., de Agostinho a Tomas de Aquino passando por Bernardo de
Claraval, e depois até Lutero, foi atribuido aos seres humanos um
poder sem precedentes, literalmente divino, de amar. Mediante o
desenvolvimento da ideia do amor como um dom da divina Graga,
seres humanos podem, pelo menos em principio, tornar-se divinos
através do amor e até alcancar amizade com Deus, embora nossos
semelhantes ainda devam ser amados por amor a Deus.

A terceira transformagdo, que emergiu no século XI e culminou no
XVIII, diz respeito ao objeto de amor. Agora um Gnico ser humano,
ou na verdade a natureza de maneira mais geral, pode ser
experimentado como corporificando o maior bem e ser digno da
espécie de amor outrora reservada a Deus. E assim o limite entre o
divino e o terreno, entre o sobrenatural e o natural, fica cada vez mais
ténue.

Isso prepara o terreno para uma quarta transformacdo, iniciada no
século XVIII, com Rousseau, e ainda em curso em grande parte, que
diz respeito ao amante, que se torna auténtico através do amor. No
amor ele se torna ndo abnegado, mas um eu. N&o se perde, mas se
encontra. Longe de lutar para transcender a natureza, busca ser guiado
por sua propria natureza e em certo sentido dar-lhe realidade. O
verdadeiro e o bom situam-se ndo além da experiéncia do sujeito
individual, mas na sua exploragdo. De fato, a medida que essa
transformagdo se desenvolve, o amante torna-se foco do amor em tal
medida que ha momentos em que o amado é quase excluido do
quadro, reduzido a um acessério de cena substituivel no drama da vida
do amante. O amor comega a enamorar-se de si mesmo (MAY, 2012,
p. 26-27, grifos do autor).

Trilhando na sequéncia historica, confirma-se a quarta transformacéo postulada
por May quando, no século seguinte, os ideais de nobreza e de direito adquiridos pelo
Renascimento entraram em colapso com a revolugdo burguesa, na Franga, e a ascensao
do capitalismo, durante a Revolucdo Industrial, na Inglaterra. A partir de entdo, a
autocracia da Igreja e o direito patriarcal foram colocados em xeque e 0 que passou a ser
nobre, digno de qualquer sacrificio, foi 0 amor. Assim, no século XIX, o “amor

romantico € uma forga arrebatadora, uma espécie de onda gigante e incontrolavel, que
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enleva poetas como lorde Byron e Percy Shelley” (HAMA, 2006, p.32), para 0s quais o
unico modo auténtico de viver era confiar em suas emogdes e ser verdadeiro em seus
desejos. O amor passa a ser associado, muitas vezes, ao sofrimento e a morte, como €
exemplo o romance Os sofrimentos do jovem Werther (1786), de Goethe, que trata de

uma paixdo irrefreavel do protagonista pela bela Charlotte, cujo limite é a morte.

Sobre esse aspecto do amor, a paixdo, Bunge (2012, p. 273) ensina que ela ¢ “o
complemento da razdo: aquilo que ora lubrifica o raciocinio, ora o descarrila. N&o ha
grande empenho sem paixdo, e nada ¢ correto somente com ela”. No Romantismo, o
amor-paixdo desencadeou os desfechos trdgicos em que o amante ou, 0S amantes
confiaram em suas emocdes, foram verdadeiros em seus desejos, entregando-se ao

arrebatamento de paixdes extremas.

O século XX, segundo o historiador Eric Hobsbawn (apud HAMA, 2006, p. 32),

“é 0 século da mulher, pois nenhuma revolucgdo atingiu tamanha parcela da populacéo

mundial quanto a emancipacéo feminina”. Em tempo algum, na histéria da humanidade,

tanta gente foi envolvida em tdo profundas transformacbes. O direito ao voto, aos

métodos contraceptivos, ao divorcio e 0 acesso ao mercado de trabalho transpuseram a

mulher do espago privado ao publico e, gradualmente, a igualdade entre homens e

mulheres comegou a se delinear. Sobre esse novo contexto, Priore (2011, p. 13)
concorda que

a pilula e as discussdes sobre o aborto, o feminismo e 0s movimentos

de minorias, a progressdo de unides livres, 0s corpos expostos na

midia e na propaganda, enfim, a liberagdo da palavra e do olhar

mudaram completamente a vida das pessoas e sua maneira de ver o

amor. Tal movimento de emancipagdo de corpos e de espiritos

inscreve-se, contudo, na Histéria. Ele comecou nas Gltimas décadas do

século XX, quando as ideias do casamento por amor e da sexualidade
realizada se tornaram um dos pilares da felicidade conjugal.

Para o historiador Morton Hunt (apud HAMA, 2006), o século XX pode ser
retratado como a ldade do Amor, pois nunca, em nenhuma outra fase da historia da
civilizagcdo, houve uma proporcdo tdo vasta da humanidade que tenha dedicado tdo
elevada consideracdo ao amor nas suas mais diversas formas. Essa € uma postura que
tende a permanecer, pois a entrada constante das mulheres na forgca de trabalho
remunerada em todo o século XX e no século XXI espalhou ainda mais o desejo de se
casar por amor. A expansdo dos empregos de escritorio, o desabrochar da profissdo

juridica, a ascensdo do setor de assisténcia médica, o florescimento da economia global
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de servigos, o surgimento de organizacdes sem fins lucrativos e o desenvolvimento da
era das comunicagdes atrairam cada vez mais mulheres para o mercado de trabalho.
Nesse contexto, a medida que se tornavam mais autbnomas do ponto de vista
econémico, as mulheres queriam viver com 0s parceiros que amavam. Nessa mesma
esteira, nas culturas tradicionalmente poligamas se observa que as mulheres estdo
rejeitando essas unides, evidenciando uma mudanca de atitude histdrica. Segundo
pesquisa de Fisher,
oitenta e quatro por cento das sociedades de todo o mundo permitem
que um homem tenha mais de uma esposa. Tradicionalmente, somente
cinco a vinte por cento dos homens realmente adquirem riqueza e
status suficientes para atrair varias esposas. E no entanto as mulheres
resistiram a estas unides: com frequéncia era melhor ser a segunda
esposa de um homem rico do que a primeira de um pobre. Mas a
medida que mais mulheres reconquistaram o poder econdémico nas
Gltimas décadas, um ndmero menor delas estd disposto a suportar o

favoritismo, o ciime e as brigas que acompanham partilhar um marido
(FISHER, 2010, p. 263-264).

A partir do momento em que 0s primeiros sentimentos sobre o amor foram
registrados por meio da escrita, as variagdes que envolvem o tema, desde as formas que
0 amor assumiu até o modo como os humanos amaram, estdo disponibilizadas na
histéria. Mary Del Priore (2011) resume a lenta evolucdo de mentalidades e atitudes
sobre a vida privada e tudo o que ela envolve de sentimentos do seguinte modo:

E como se tivéssemos passado de um periodo em que o amor fosse
uma representacdo ideal e inatingivel, a Idade Média, para outra em
que vai se tentar, timidamente, associar espirito e matéria, o
Renascimento. Depois, para outro, em que a Igreja e a Medicina tudo
fazem para separar paixdo e amizade, alocando uma fora, outra dentro
do casamento — a Idade Moderna. Desse periodo, passamos ao
Romantismo, do século XIX, que associa amor e morte, terminando
com as revolugBes contemporaneas, momentos nos quais 0 Sexo se

tornou questdo de higiene e o amor parece ter voltado & condicdo de
ideal nunca encontrado (DEL PRIORE, 2011, p. 14).

Assim, pensar o amor e como a humanidade amou no decorrer dos tempos,
corresponde a considerar o fato de que cada sociedade deve ser entendida em seu
contexto, pois 0os homens e as mulheres, ontem, viveram contextos sociais e culturais
muito diferentes dos que vivemos hoje. Com apoio de registros escritos tanto da historia
quanto da literatura, entende-se como as transformagfes sociais e culturais
determinaram a evolugdo de mentalidades e atitudes em torno do tema. No decorrer do
século XX até inicio do XXI, tudo o que envolve amor e sexualidade é abertamente
discutido e os parceiros, comumente, estabelecem acordos para que a relagéo viceje. No

entanto, nesse novo contexto, qualquer uma das partes pode mudar de ideia a qualquer
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momento, pois 0 casamento ndo é mais a baliza sobre a qual se edificam os planos de
amor eterno. Desse modo, desconectado da familia e até do sexo, “o amor continua e
continuaré vivo alimentando-se de sua capacidade de mudar e se adaptar. Ele conta com
seis bilhdes de aliados que nédo desistem de procura-lo e exaltad-lo”, afirma Helen Fisher
(2010).

1.2 O amor € intuicao

Para Fisher, pesquisadora Ph.D., antrop6loga e professora da Universidade de
Rutgers, o amor romantico foi instalado no cérebro humano ao longo de milhdes de
anos da evolucdo da espécie, pois ndo se trata de emocdo, mas de um instinto tdo
poderoso quanto a fome. Em minucioso estudo realizado em companhia de uma equipe
de neurocientistas que analisaram as reacgdes cerebrais de pessoas apaixonadas por meio
de exames de ressonancia magnética, a autora concluiu que o amor a primeira vista vem
da natureza e que o romance entre humanos evoluiu por motivos cruciais de
sobrevivéncia. Entre os resultados da pesquisa, vale ressaltar alguns considerados
surpreendentes pela professora:

Descobrimos diferengas de género que podem levar a explicar por que
0s homens reagem tdo apaixonadamente a estimulos visuais e por que
as mulheres podem se lembrar de detalhes do relacionamento.
Descobrimos como o cérebro que ama muda com o tempo. Definimos
algumas regides do cérebro que se tornam ativas quando vocé esta em
éxtase romantico, uma informagcdo que sugere novas maneiras de
sustentar o romance em parcerias de longo prazo. [..] Mais
importante, nossos resultados mudaram o que eu pensava da propria
esséncia do amor romantico. Passei a ver a paixdo como um impulso
humano fundamental. Como o anseio por comida e agua e o instinto
materno, ela € uma necessidade fisiolégica, um impulso profundo, um

instinto para cortejar e conquistar um determinado parceiro de
acasalamento (FISHER, 2010, p. 13).

Outro aspecto a destacar é a tipologia estabelecida por Fisher para classificar os
tipos de amor que, segundo ela, parecem ser mesclas diferentes dos mesmos circuitos
basicos do cérebro: a luxdria, o amor romantico e a ligacdo. O mais conhecido e
celebrado é eros, amor apaixonado, erético, prazeroso, cheio de energia por um parceiro
romantico. Outro amor € a mania, sempre obsessivo, ciumento, possessivo e
dependente, caracteristica da maioria das pessoas quando amam apaixonadamente. O
ludus, palavra latina para jogo ou brincadeira, designa um tipo de amor que € divertido,

sem compromisso e desprendido, considerando que esses amantes podem amar mais de
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uma pessoa de cada vez, como se 0 amor fosse um teatro ou uma forma de arte. O
storge é um amor companheiro, afetuoso, fraterno e amistoso, uma amizade profunda e
especial que precisa exibir sua emocdo, embora esteja longe de manifestacdes febris e
insensatas. Outro amor € &gape, suave, altruista, zeloso, totalmente dedicado, com
frequéncia espiritual, cujos amantes consideram seus sentimentos um dever, e ndo uma
paixdo. Nesse tipo de amor, desiste-se facilmente do relacionamento quando isso for
melhor para o amado, ocorrendo até mesmo a rendi¢do de bom grado a um rival. H3,
por fim, o amor pragma, com base na compatibilidade e no bom senso: o amor
pragmatico, chamado também de amor lista de compras. Nesse tipo de amor, 0s amantes
procuram pelas vantagens do relacionamento, tanto quanto pelas falhas, cujos
envolvidos ndo sdo movidos por sacrificio ou emogdo excessivos, sendo a amizade o

cerne do relacionamento.

A dificuldade em mensurar as emoc¢des humanas talvez seja o fato a justificar
que até algum tempo atras a ciéncia da psicologia ndo tenha se dedicado de forma mais
incisiva a compreensao do fendmeno amoroso e de seus desdobramentos no conjunto de
atitudes e posturas do ser. As publicacbes em torno da conceituacdo do amor eram
escassas, pois poucos se aventuravam a trilhar o complexo caminho em busca de uma
definicdo que pudesse ser aceita por cientistas e pessoas do senso comum a respeito do

gue seria 0 conceito de amor.

Modernamente, no entanto, o tema tem instigado cientistas pesquisadores a
investigar o fendmeno amoroso e conceitua-lo de acordo com os resultados observados.
Resumindo a vasta literatura psicolégica contemporanea sobre 0s tipos de amor, seus
varios componentes e os estilos de amar chega-se a trés ingredientes basicos: a paixdo, a

intimidade e a decisdo/compromisso que podem promover varias combinacgdes entre si:

O fascinio é composto somente de paixdo. O amor romantico é paixao
mais intimidade. O amor consumado é paixdo, intimidade e
compromisso. O amor camarada tem intimidade e compromisso, mas
é destituido de paixdo. O amor vazio tem apenas COmpromisso; passa
pelos gestos de amar, mas s6 0s sentimentos de compromisso
sustentam o relacionamento. O gostar é baseado na intimidade; ndo se
sente paixdo nem compromisso. E 0 amor insensato é com frequéncia
cheio de paixdo e compromisso, mas carece de intimidade (FISHER,
2010, p. 127, grifos da autora).
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Nesse contexto, as representagdes sobre o sentimento amoroso, em todos 0s
periodos historicos, sempre estiveram ligadas a necessidade humana de exprimir as
emogdes que impregnam a experiéncia amorosa. Os registros escritos sobre esse
fendmeno dédo conta da centralidade que o tema alcanca no processo de evolucao social

da humanidade.

1.3 Primeiros registros escritos sobre o0 amor

O primeiro registro escrito falando de amor de que se tem noticia foi produzido
h& quatro mil anos, na Suméria. No Egito, o registro de um poema falando sobre o
amor, escrito ha mais de trés mil anos também figura entre os primeiros textos de
temética amorosa da historia da humanidade. Nele, um autor desconhecido fala sobre o
fascinio exercido pela mulher amada, comparando-a com flores, frutas, pedras preciosas

e corpos celestes:

Mais encantadora que todas as outras mulheres, luminosa, perfeita.
Uma estrela na linha do horizonte. Seus labios sdo encantadores. Seus
cabelos refulgem como a lazulita. Seus bragos sdo superiores ao ouro
em esplendor. Seus dedos fazem-me ver pétalas, as de 16tus Ihes séo
semelhantes. Suas curvas tém a forma mais adequada, seu andar é
nobre. Meu corag8o seria um escravo se ela me envolvesse em seus
bracos (HAMA, 2006, p.27).

Também os textos biblicos, que apresentam um contetdo de grande variedade,
trazem um poema de tematica amorosa no livro Cantico dos Canticos, do Antigo
Testamento. Segundo a crenca judaico-cristd, o amor humano que une 0 homem e a
mulher no casamento foi querido por Deus no plano da criagdo. Composto por dez
poemas, o livro segue a metodologia do conjunto da obra, cuja divisdo apresenta oito
capitulos divididos em versiculos. Uma observacdo relevante sobre esse poema é que se
estabelece um claro diélogo entre os cdnjuges, notabilizando a presenca de um eu-lirico

feminino, a pastora, a esposa em coléquio amoroso com o pastor, 0 esposo.

Durante dois mil anos, o poema foi interpretado alegoricamente tanto por judeus
como por cristdos. Os judeus viam no amado a figura de Deus e na amada a figura de
Israel. Para os cristdos, 0 amado era a figura de Cristo e a amada a da Igreja, ou da alma
humana ou da virgem Maria. Em dissertacdo de Mestrado, Silva (2007) afirma que
apenas no final do século XIX surgiram as interpretacbes literais do poema,

desenvolvidas com maior vigor no século XX. Essas interpretacGes, segundo o
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pesquisador, veem no amado e na amada dois seres humanos que se relacionam afetiva,

amorosa e sexualmente dentro de um texto canonizado como Sagrada Escritura.

O amor acompanha a humanidade desde sempre. Exemplos do que esse
sentimento foi capaz permeiam toda a historia da civilizacdo. Vale lembrar que
Cleopatra, rainha do Egito, teria enviado a si mesma, enrolada num tapete, como
presente a Julio César. Este, por sua vez, chegou a construir um templo e um jardim em
homenagem a amada. Outro exemplo, talvez mais impressionante, é a historia do
principe indiano Shad Jahan que dispunha de um harém de mais de trezentas mulheres,
mas ndo resistiu aos encantos da bela jovem Arjumand Begum, que foi rebatizada com
0 nome Mumtaz Mahal assim que se casou com o principe. No entanto, ao trazer a luz o
décimo quarto filho do casal, a imperatriz teve complicacbes no parto e nao resistiu.
Mergulhado na mais profunda tristeza, o imperador convocou alguns dos maiores
arquitetos e artistas da época para que criassem o Taj Mabhal, belissimo palacio onde
estd sepultado o casal que deixou para a humanidade um dos simbolos mais bonitos do

amor.

Um exemplo brasileiro que vale ser lembrado é a historia de amor de Virgulino
Ferreira da Silva e Maria Gomes de Oliveira, imortalizados como Lampido e Maria
Bonita. Ela deixou o sapateiro com quem mantinha uma relacdo insatisfatoria para
seguir Lampido depois de se apaixonar por ele. Nem mesmo a grande diferenca de idade
e nem o fato de ele comandar o cangaco serviram para impedir a unido. Segundo a
historia, por causa de Maria Bonita, o rei do cangaco teria pensado duas vezes antes de
cometer diversos atos de crueldade.

Cristdo ou pagdo, no mundo real ou ficticio, o tema do amor acompanha a
humanidade e sua evolucdo, tendo sido registrado comumente como sentimento nobre,
referenciado por uma linguagem doce, envolvente e forte por poetas de todos os tempos.
A arte, independente de qualquer registro historico ou religioso, também consagrou esse
sentimento humano. Na Literatura, o tema do amor permeia a historiografia universal,
cujos textos consagrados sao relidos no decorrer dos tempos. Exemplos canonizados sdo
a narrativa dramatica de William Shakespeare, Romeu e Julieta (1597); Helena de Troia
e Paris, contada em lliada (V1 a.C.), de Homero; Ulisses e Penélope, da Odisséia (V11
a.C.), também de Homero; Paolo e Francesca, eternizados pela obra-prima Divina
comédia (1555), de Dante e Scarlett O’Hara e Rhett Butler, do classico romance
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americano E o vento levou (1939), de Margaret Mitchell. O registro de narrativas que
consagraram 0 amor romantico coloca esse sentimento ou, esse tipo de amor, como 0
centro das ideias cristalizadas sobre o amor. Na lirica, esse sentimento esta presente em
praticamente todas as producdes, independente do periodo ou local em que foram

criadas e registradas.

Em lingua galaico-portuguesa, o primeiro texto literario de que se tem registro é
uma cantiga de maldizer escrita por Joam Soares de Paiva, em 1196. Segundo Yara
Frateschi Vieira (1996, p. 27),

sabemos que Joam Soares era um nobre portugués, feudatario do rei
de Aragdo e Catalunha, que teria vivido, por volta de 1196, na corte de
Barcelona. Sabe-se também que escreveu mais seis cantigas de amor,

que ndo chegaram até nds, mas que teriam sido provavelmente
compostas antes de 1196.

Outro texto, este mais famoso, que figura entre os primeiros registros literarios
em terras portuguesas é a Cantiga da ribeirinha, composta provavelmente em 1198, por
Paio Soares de Taveir0s. A cantiga recebeu esse nome por ter sido dedicada a D. Maria
Pais Ribeira, concubina de Sancho | de Portugal, apelidada de Ribeirinha. O poema
tornou-se modelo para as cantigas de amor do Trovadorismo galego-portugués, cujo eu-
lirico masculino fala de um amor platdnico do poeta, plebeu, por uma mulher nobre e
inacessivel. Ainda que todos os poetas medievais fossem homens, as Cantigas de
Amigo apresentam o ponto de vista feminino, que tém como tema o erotismo feminino

e os conflitos resultantes da auséncia do amigo, o amado.

Sobre a presenca de mulheres na historiografia literaria lusitana, Massaud Moisés
(2008) traz a Marquesa de Alorna, Leonor de Almeida de Portugal Lorena e Lencastre,
como autora dos primeiros escritos femininos falando sobre o amor. A 42 Marquesa de
Alorna nasceu em Lisboa, em 31 de outubro de 1750, e sua obra teve publicagédo
postuma em seis volumes com o titulo Obras poéticas, em 1844. Em seguida, Florbela
Espanca aparece como a primeira mulher a introduzir na literatura portuguesa uma
poesia de intensa vibracdo erdtica, de consciéncia do corpo e de afirmacdo do desejo.
Segundo Moisés (2008, p. 356), “a poetisa, como a desnudar-se por dentro, sem pejo ou
preconceito de nenhuma espécie, pde-se a confessar abertamente as suas intimas
emocOes de mulher apaixonada”. Antes das duas, porém, sabe-se que Séror Mariana

Alcoforado escrevera a obra epistolar em que fala de um amor néo correspondido. As
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Cartas portuguesas foram publicadas pela primeira vez em 1669, em Paris, por Claude

Barbin. Conforme orienta Michele Leito dos Santos (2010, p. 110, grifos da autora),
as Cartas foram escritas em francés, apesar de ndo ser possivel
confirmar a informagdo, uma vez que 0s seus originais extraviaram-se.
Faz-se necessario indicar o contexto que envolve a escritura das
Cartas. No século XVII, a sociedade portuguesa mantinha valores
bastante conservadores e com rigidas regras de conduta,
especialmente no que diz respeito ao comportamento ideal que se
esperava das mulheres. Historicamente, a mulher exerceu um papel
secundario na sociedade, ficando relegada de sua condicdo como
constituinte da sociedade na qual se inseria. Negava-se, velada ou
explicitamente, sua participacdo, devendo a mulher obedecer as regras
sociais impostas, cabendo-lhe resignar-se aos preceitos ja arraigados e
até entdo intransponiveis. O poder patriarcal e a necessidade de

preservar o0 patrimoénio familiar servem de cenario para a historia de
amor (proibido) exposta nas Cartas.

No Brasil, Marilia de Dirceu (1792), do arcade Toméas Anténio Gonzaga, é o
primeiro texto que registra a presenga do amor romantico na literatura brasileira. A obra
apresenta caracteristicas que transitam para 0 Romantismo, como a supervalorizacdo do
amor e a idealizacdo da mulher. A exploracdo da tematica amorosa e os dramas de amor
ganham corpo nos textos do Romantismo, cuja producgdo evidencia o tema do amor
romantico, geralmente ndo correspondido ou inatingivel. O primeiro nome feminino a
figurar nas historiografias literarias € o de Francisca Julia, ao final da lista de cinco
nomes que representam, segundo José Aderaldo Castello, os destaques da contribuicao
parnasiana. Nas palavras de Castello (2004, p. 303), “poucos, porém, restaram
reconhecidos como grandes poetas, a semelhanca de Machado de Assis, Alberto de
Oliveira, Raimundo Correia, Vicente de Carvalho, Francisca Julia”. Em seguida, no
capitulo “Ainda entre o tradicional e 0 moderno”, o autor apresenta Cecilia Meireles
como a poetisa “capaz de perceber 0 mundo circundante pelos sentidos, com certo toque
erético, mas preservada a pureza. Som, luz, movimento, siléncio, sombras que
perpassam, idas e retornos, de tudo ela se sente integrante, a0 mesmo tempo
neutralizada” (CASTELLO, 2004, p. 176).

1.4 Dos sumérios as mulheres de Mato Grosso

Na literatura brasileira produzida em Mato Grosso, segundo a historiografia, o
tema do amor apresenta seus primeiros registros no Romantismo tardio vivido em

Cuiabd. Em 1860, Antdnio Claudio Soido inicia os escritos de estética romantica no
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Estado. Nesse periodo surgiram algumas institui¢ces culturais ou educacionais como o
Seminario da Conceicéo; a primeira escola Normal; o internato do Pe. Ernesto Camilo
Barreto; o Liceu Cuiabano e a imprensa. Sobre esse tempo afirma o pesquisador
Carvalho (2003), em A poesia em Mato Grosso:
uma caracteristica marcante do romantismo em Mato Grosso, e neste
sentido viveu-se aqui uma época tipicamente da escola romantica
brasileira, é que foi fundamentalmente um periodo no qual o género
literario predominante foi a poesia. Ela reinou de forma soberana
sobre todos os demais géneros literarios, tanto em quantidade como
em qualidade, e nesse rol incluo os relatos historicos, as cronicas,

alguns poucos contos e novelas e a presenca quase nula de romances
(CARVALHO, p. 39, 2003).

O percurso de dois séculos da poesia em Mato Grosso a que o pesquisador se
reporta € apresentado como um voo de passaro e, em nota explicativa sobre sua
pesquisa, 0 escritor e estudioso da literatura produzida no Estado justifica que
inevitaveis e explicaveis omissbes existirdo. Sobre a presenca da escrita feminina,
naquele mesmo periodo e sob o mesmo aspecto, apenas uma escritora, Maria Miller,
recebe mencao no texto de Carlos Gomes de Carvalho. O pesquisador diz que, por essa
época,

veremos uma poeta, que se tornaria igualmente tdo participativa no
mundo politico quanto na acgdo literdria. Figura exponencial na sua
época, fez parte de um dos mais atuantes grupos literarios da nossa
terra. Em torno do grupo Grémio Literario Julia Lopes reuniu-se uma
pléiade de literatas que durante muitos anos editaram a revista A
Violeta, na qual eram publicadas poesias, artigos, cronicas, contos,
etc. Das mais dindmicas colaboradoras foi Maria Miiller, poeta ainda

hoje lucida e bem informada (CARVALHO, 2003, p.63, grifos
N0SS0S).

Sobre os escritos de mulheres no Estado, outro pesquisador, Rubens de
Mendonca, traz, na sua Histéria da literatura Mato-Grossense (2005), apenas uma
rapida lembranca sobre a participacdo da mulher no panorama literario do periodo. O
autor reporta-se ao Grémio Feminino Julia Lopes com sua simpatica (expressdao do
pesquisador) revista A Violeta. Em relacdo a escrita da mulher, os Gnicos nomes lidos
nas paginas de Mendonga sdo os de Vera lolanda Randazzo, na prosa, e Amalia
Verlangiére, na poesia. Consideradas as devidas ressalvas, entretanto, € imperativo
reconhecer que ndo se encontra nos dois historiadores, Mendonga e Carvalho, nenhuma
referéncia a escrita de muitas das mulheres que produziam poesia em Mato Grosso

naquele periodo.
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Lenine Pdvoas pontua com mais rigor a presenca feminina na literatura mato-
grossense em sua Histéria da cultura matogrossense (1982). No capitulo dedicado a
producdo literaria em verso no Estado, o autor registra os nomes de Maria de Arruda
Miller, Amalia Verlangieri, Guilhermina de Figueiredo e Benilde Borba de Moura
como presencas femininas na poesia local. Ndo ha transcricdo de poemas ou excertos,
porém, é preciso reconhecer que o historiador dispensa maior atencdo a producdo de
mulheres que Mendonga e Carvalho.

Na Histdria da literatura de Mato Grosso: século XX (2001), Hilda Gomes
Dutra Magalhdes registra a presenca da mulher na vida cultural do Estado, nas duas
primeiras décadas do século passado, citando apenas a producdo lirica da poetisa
Arlinda Morbeck. No periodo que abrange as décadas de 1930 a 1960, a pesquisadora,
lamentavelmente, traz somente a referéncia a0 nome de Amalia Verlangieri como
participante da revista Ganga, em companhia de nomes como WIladimir Dias Pino e
Silva Freire. Os textos em verso da poetisa Amalia, no entanto, ndo aparecem
transcritos, comentados ou analisados em sua pesquisa. Obra referencial para os estudos
literdrios em Mato Grosso, 0 texto de Magalhdes apresenta um protagonismo
acentuadamente masculino nas paginas da literatura mato-grossense da primeira metade

do século XX.

Entende-se, desse modo, que o descompasso verificado na producéo literaria de
homens e mulheres no Estado ndo se deve apenas ao processo tardio de escolarizacao da
mulher e de sua participacdo menos ativa na producdo cultural de seu meio, mas,
sobretudo, a maior divulgacao da literatura produzida por homens, tanto na capital como
no interior. Esse € um dos fatores centrais que justifica as parcas publicacdes efetivadas
por mulheres naquele periodo. A participacdo da mulher na literatura produzida em
Mato Grosso traz registros desde o século XIX, quando a escrita feminina ja figurava
entre as manifestacOes literarias, nas quais cantou, entre outros temas, o amor. Embora
tenham publicado em menor escala que os escritores homens, as mulheres deixaram

registros significativos na historia da escrita mato-grossense.

A pesquisadora Yasmin Nadaf, equacionando o siléncio que envolve a escrita de
mulheres nas historiografias literarias do Estado, observa em texto publicado em 1996,
Literatura mato-grossense de autoria feminina: seculos XIX e XX, que as vozes

femininas da regido deixaram rastros na historia da escrita no século XI1X e uma fecunda
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producdo no século XX. A autora desenvolveu um mapeamento minucioso da producao
literaria, atentando-se, no decorrer de suas pesquisas, para toda e qualquer escrita
feminina produzida em Mato Grosso, bem como para os desdobramentos resultantes a
essa mesma mulher, de uma vida literaria ou cultural mais ativa. Com Nadaf, o
protagonismo feminino € inscrito na historia da literatura mato-grossense, alterando as
historiografias que preteriram os nomes e a producdo das mulheres no decorrer dos
séculos XIX e XX no Estado. E, portanto, a partir da revisdo das historiografias postas
que se reavalia a posicdo da mulher na literatura mato-grossense e valoriza as vivéncias

femininas do ponto de vista individual e coletivo.

E nesse contexto que o revisionismo do canone desencadeou uma série extensiva
de estudos e pesquisas que estdo alterando o mapa da producdo literaria e a propria
configuracdo da historiografia oficial. Rita Schmidt (1997) entende que a questdo da
diferenca que sustenta o ponto de vista da antropologia contemporanea ainda nao se
sobrepds a uma identidade que estd mais para a identidade do mesmo do que para a
identidade da diferenca. O que se observa é uma resisténcia muito grande quando se
trata de questionar os pressupostos que alicercam os critérios estéticos e juizos de valor,
ou mesmo a defini¢do do que se estabeleceu para literatura. Por isso, adverte Schmidt, é
preciso que o discurso critico investigue 0s processos de significagdo como um
problema de enunciacdo da diferenca, assumindo a nossa cultura como registro dos

imaginarios maltiplos que nos constituem.

1.5 Registros literarios na linguagem da mulher

Ao abordar a linguagem da mulher na literatura, Showalter (1999) observa que
o pluralismo que caracterizou a posicdo critica das leituras feministas de cunho
revisionista, durante o periodo de afirmagédo tedrica, acabou por gerar, nas Gltimas
décadas do seculo XX, o aparato interpretativo proprio para realizar uma leitura mais
especifica de textos femininos. Essa especificidade centra-se no debate sobre a
linguagem e a escrita da mulher a partir da teoria da diferenca, denominada ginocritica,
cuja tdnica promoveu a mudanca de énfase do revisionismo para a observacgdo e anélise
sobre como e de que forma os escritos das mulheres tém sido diferentes e como a

condicdo mesma da mulher moldou a expressao criativa feminina. Assim, a ginocritica
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afirmou os escritos das mulheres como projeto central do estudo literario feminista. A
andlise da diferenca constitui, pois, uma maneira de se discutir os escritos que reafirma

o valor do feminino e identifica o projeto tedrico da critica feminista.

Nesse percurso, as teorias da escrita das mulheres atualmente fazem uso de quatro
modelos de diferenca: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural. Cada um deles
representa uma escola de critica feminista ginocéntrica, sobrepondo-se no sentido de
que cada um incorpora o anterior. As teorias linguisticas e textuais da escrita da mulher
indagam se os homens e as mulheres usam a lingua de forma diferente e se “as
diferencas sexuais da lingua podem ser teorizadas em termos da biologia, da
socializacdo ou da cultura; se as mulheres podem criar novas linguagens proprias; e se a

fala, a leitura e a escrita sdo todas marcadas por género” (SHOWALTER, 1999, p. 35).

Assim, observar a linguagem por meio da qual a mulher elabora suas composi¢oes
liricas e, por conseguinte, as imagens que delas emanam, caracteriza-se um estudo de
género com vistas a perscrutar o sistema cultural, social e literario no qual se inscrevem
os textos da mulher que produziu e produz literatura em Mato Grosso. Esse sistema €,
em sua maior parte, centrado no poder patriarcal que, por muito tempo, moldou
realidades e processos de significacdo, pois estd na base da ordenacdo simbolico-
conceitual da cultura dominante. Para Showalter, uma teoria da cultura incorpora ideias
a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher, mas as interpreta em relacdo
aos contextos sociais nos quais elas ocorrem. Uma teoria cultural reconhece a existéncia
de importantes diferencas entre as mulheres como escritoras: classe, raca, nacionalidade
e historia sdo determinantes literarios tdo importantes quanto género. Nesse sentido, a
cultura das mulheres forma uma experiéncia coletiva dentro do todo cultural, uma

experiéncia que liga as escritoras umas as outras no tempo e no espaco.

Os historiadores definem a cultura feminina fazendo distingdo entre os papéis,
atividades, gostos e comportamentos prescritos e considerados apropriados para as
mulheres e aquelas atividades, comportamentos e fungfes gerados fora da vida delas.
Showalter (1999) afirma que as mulheres vivem uma dualidade, pois sdo membros da
cultura geral e, a0 mesmo tempo, cumplices da cultura das mulheres. Assim, as
mulheres constituem um grupo silenciado, situadas nas divisas, cuja cultura e realidade

sobrepbem-se ao grupo masculino dominante, mas nao estdo totalmente contidas nele.
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Esse modelo de uma cultura das mulheres tem conexdes com e implicagdes para
a teoria literaria feminista em voga, ja que os conceitos de percepcdo, siléncio e
silenciar séo tdo centrais nas discussdes sobre a participacdo das mulheres na cultura
literria. Ora, se 0s grupos silenciados devem mediar suas crencas por meio das formas
permitidas pelas estruturas dominantes, e se toda a linguagem é a linguagem dominante,
e as mulheres, se falarem, devem falar atraves dela, entdo a expressdo por meio da arte é
a via mais promissora para fazé-lo, muito embora essa linguagem possa se aproximar de
uma entrevoz em busca de uma voz, como prefere Magda Engelmann, ao falar sobre

esse aspecto em O jogo elucocional feminino (1996).

Essa manifestacdo artistica da mulher revela um discurso feminino que mostra
ou entremostra 0 eu da mulher que escreve, afirma Engelmann, deixando escapar pelas
frestas do discurso uma modulagdo prépria. A voz da mulher ndo tem ainda a marca da
identidade, assumindo mascaras até hoje, como o fez ao longo da sua curta tradicdo de
escritora, que se estabelece, de fato, a partir de 1800. Referindo-se a esse periodo,
Magda afirma que quando o homem imposta, na fic¢éo, a sua voz como mulher, trata-se
de um jogo, uma brincadeira, uma opc¢éo que Ihe possibilita o estatuto ficcional, mas no
caso da mulher, fadada ao anonimato e ao siléncio, mesmo que ela usasse pseudénimos
masculinos ou tentasse, de alguma forma, ocultar seu discurso, ainda assim constitui
sempre uma entrevoz em busca de uma voz. Em sua curta tradicdo, duzentos anos
contra quase quatro mil dos homens, a mulher mascara seu discurso para nao denunciar

0 seu sexo, discriminado, considerado incapaz ou inferior ao longo de sua histdria.

Isabel Allegro de Magalh&es (1995) observa que o género gramatical aponta uma
forma para o masculino e outra para o feminino, em particular nas linguas latinas. Para a
autora, essa caracteristica da lingua reflete o codigo simbdlico masculino dominante em
quase todas as sociedades. Uma das variaveis a identificar, dentre a dualidade sexuada,
expressa ndo apenas na linguagem, mas em outras variantes, é a do sexo de quem presta
atencdo, sente, pensa, ficciona, fala e escreve. Embora os textos em geral manifestem a
perspectiva masculina presente no interior do cddigo da lingua, expressam em diversos
niveis a diferenga — antropoldgica, histdrica e cultural — que existe entre uma maneira de
estar no mundo propria dos homens e outra, propria das mulheres. Assim, a autora
chama a atencédo para as modalidades que a diferenga, acentuada na segunda metade do
século XX, com a tomada da palavra pelas mulheres nas sociedades contemporaneas,

assume na literatura e na cultura portuguesa. A escrita feminina revela, na linguagem e
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em muitos outros aspectos, facetas e possibilidades novas na criacdo literaria,
contribuindo para dar voz a experiéncia das mulheres e ao inconsciente feminino. No
entanto, se a escrita no feminino é denominador simbolico das mulheres, é necessario
identificar os elementos clara ou veladamente sexuados que o0s textos possam conter.
Observando as predominancias, distinguem-se duas modalidades fundamentais: uma
mais proxima do que € a vida, historicamente determinada, das mulheres, e outra mais
de acordo com a maneira dominante de estar no mundo, a dos homens. Entdo € possivel
verificar a relacdo texto/sexo do autor, permitindo verificar que a escrita no feminino é

de autoria feminina.

1.5.1 Poetas ou poetisas?

O termo poetisa sempre designou o feminino de poeta, seu equivalente masculino.
No entanto, por conta da conotacéo pejorativa que o termo feminino adquiriu em virtude
das inumeras associacOes e agremiacdes literarias femininas paralelas que surgiram no
Brasil, na segunda metade do século XX, alguns criticos e intelectuais passaram a usar 0
vocadbulo poeta como um comum de dois quando julgavam o texto literario em
conformidade com os critérios de valor dados. A linguagem instaurou, portanto, o
substantivo masculino poeta para designar tanto homens como mulheres considerados

bons poetas.

S&o comuns na linguagem pares de palavras semelhantes em significado, mas
que denotam diferenca de género, tais como senhor/senhora, solteirdo/solteirona.
Porém, em alguns casos, o contetdo semantico parece alterar o sentido além do género,
pois a assimetria entre os sentidos implica dominéncia e controle masculino. Sobre esse
aspecto, Nye (1995) afirma que o sexismo situa-se na propria linguagem. Palavras como
poeta, garcom, sacerdote e herdi sdo termos masculinos, mas ha lugar no Iéxico para a
excecdo feminina assinalada como tal. No entanto, essa excecdo, indicada com o
“sufixo diminutivo, sera uma versdao menor, mais frivola, e até fraudulenta da coisa

real” (NYE, 1995, p. 207).

Ao falar sobre a discriminagéo léxica, a fildsofa realiza uma reflexdo sobre a
linguagem considerando que, a partir dos estudos de Lacan, 0 sexismo situa-se na

linguagem - o que fora corroborado por outros investigadores na década de 1970. “Ha
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apenas uma linguagem e nela as mulheres estdo em significativa desvantagem. Elas
falardo sempre com uma autoridade de empréstimo e sempre terdo problema com o
conhecimento analitico-racional do ‘que se diz’ ” (NYE, 1995, p. 204). Haveria uma
tendéncia nas mulheres a serem mais polidas e mais receptivas. As mulheres poderiam
escrever em certo vernaculo, ao passo que os homens o fariam em linguagem mais
formal. Contrariando essa doutrina lacaniana, a autora considera que haveria, no
entanto, uma explicagdo sociolinguistica para o siléncio e a fala diferente das mulheres
que a falta do falo simbolico de Lacan, pois o controle sobre as conversas ndo é uma

peculiaridade das relagcbes masculino/feminino, mas de qualquer relacao de poder.

Nessa mesma perspectiva e sobre 0 mesmo aspecto, Nye dialoga com Irigaray e
Cixous que viam a escrita como o lugar privilegiado para o confronto feminista e a
descoberta. Quando a filosofia da presenca foi desconstruida, a fala revelou-se como em
si mesma apenas escrita — uma série de tracos fonémicos graficos, de diferencas,
repeticdes de retardamentos que sé tém significado intertextualmente. Assim, isenta de
pressao e inevitavel autoconsciéncia em qualquer situacdo real de fala, as palavras da
mulher fluiriam. A destrui¢cdo do funcionamento discursivo das categorias estabelecidas
se daria por meio de uma nova narrativa e reinterpretacdo conscientes dos textos
nucleares do patriarcado, cujo resultado possibilitaria converter a submissdo em

afirmacdo.

Os siléncios, 0s vazios, 0s brancos devem ser postos de modo a revelar as
brechas, as elipses e eclipses que promovam a descentracdo radical do significado
estabelecido. Para as feministas, a desconstrugdo do funcionamento discursivo tinha um
objetivo préatico, ndo tedrico. No entanto, nesse percurso, com a estratégia investigativa
de Irigaray, a mulher descobre-se em outra parte, capaz ndo apenas de desconstruir sua
situacdo de objeto na linguagem, mas também de sentir o que € inexprimivel na
linguagem falica. Assim, a desconstrucdo era apenas uma preliminar a tarefa principal

da mulher escritora/pensadora — a expresséo proibida da sua feminilidade.

Nesse contexto, a Lei do Pai é decretada ndo por um significante, mas por
gramaticos masculinos que ndo deixaram de apresentar a razdo por que homem deve ser
usado como genérico. E a partir das teorias estruturalistas da linguagem que o simbélico
é colocado como uma nova dimenséo a explicacdo dos homens por si mesmos e de sua

situacdo. As leis mediadoras entre homens aquisitivos competitivos, a economia pela
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qual a producdo dos trabalhadores masculinos € organizada, a psicanalise na qual os
conflitos entre pais e filhos sdo conciliados, tudo compartilha uma linguagem comum e
¢ essa linguagem a unica que alguém pode entender. Assim, “esse poder da linguagem
patriarcal ndo consiste num dado metafisico, mas da préatica de professores, editores,
académicos, gramaticos afirmado em varias épocas historicas e de varias maneiras”,

afirma Andrea Nye (1995, p. 252).

Desse modo, uma vez entendido o processo historico no qual se constituiu a
linguagem patriarcal — a Lei do Pai —, é possivel a mulher falar e escrever desviando-se
do simbodlico instituido sem, no entanto, elaborar um contratexto como o proposto por
Ciroux, em que a escrita da mulher seria apenas uma fuga ao dominio do simbodlico,
quando a necessidade seria a sua subversdo, como propds Irigaray. As teorias pos-
estruturalistas permitiram pensar a linguagem por outra via que ndo a filosofia do
homem, cuja base e estrutura foi, historicamente, a Unica possivel e disponivel para se

pensar uma historia das mulheres, uma literatura das mulheres, as vidas das mulheres.

Assim, considerando que o uso do termo poeta, no masculino, passou a ser
tomado para indicar todos os bons poetas, o fato de as mulheres haverem criado
instituicOes literarias proprias acabou por reforcar a ideia de que a verdadeira literatura
era privilégio dos homens. Porém, o que importa quando se fala em e de poesia €
considerar que esse género literario “contém em sua esséncia a dualidade plurivoca que
somos, independente de nossa etnia, ideologia e identidade sexual. E isso ndo invalida a
luta pelas reivindicagdes feministas, sociais e politicas” (PEREZ-LABORDE, 2009,
p.115). A abordagem deste texto trata, justamente, da linguagem da mulher na
composicdo lirica. Por isso, o termo sera usado em sua concepcdo feminina, poetisa,
eliminando qualquer resquicio sexista que possa impingir diferenca de qualidade na
producdo poética de mulheres e de homens; ao invés, a diferenca estd no género de

guem escreve e € esse 0 aspecto que importa assinalar.

1.5.2. Sujeito-de-enunciacéo lirico feminino

Conforme ensina Magda Engelmann (1996), o fenémeno elucocional feminino
ndo se resolveu até hoje, pois a voz da mulher-autora, que ela chama de consciéncia
narrante, quer se fazer ouvir sob as mascaras do sujeito da enunciacdo. Ela sustenta que

a mulher-autora, para se proteger, tenta falar duro como um homem e se anula nessa
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estratégia de sobrevivéncia. Assim, o falar com voz viril € mais um sintoma do desejo
de transformacdo da voz feminina do que propriamente um fendmeno de busca de

identificacdo masculina.

Esse dilema elocucional apontado por Magda pode ser redimensionado a partir
da proposicdo da tedrica alemd@ Kate Hamburger (1986, p. 168), para quem ‘“a
linguagem criadora da literatura que produz a poesia lirica pertence ao sistema
enunciador da linguagem”. Essa proposi¢do permite tomar o eu lirico como um sujeito-
de-enunciacdo-lirico, pois o lugar do lirico na criacdo literaria situa-se no sistema de
enunciacdo da linguagem. Hamburger formulou sua concepcdo com 0 pensamento
voltado para a questdo da “tensdo conceitual criacdo literaria e realidade que, explicita
ou implicitamente, sempre serve de base as consideracdes da Teoria Literaria”
(HAMBURGER, 1986, p.1). Essa tensdo conceitual consiste na concepcdo de que a
criacdo literaria é coisa diferente da realidade, mas também significa o aparentemente

contrério, ou seja, que a realidade é o material da criacao literaria.

Roland Barthes, pensando nos detalhes da linguagem e da literatura que
constituem o proprio ser da literatura, também lembra que ela ¢é feita com linguagem, ou
seja, “com uma matéria que ja ¢ significante no momento em que a literatura dela se
apodera” (BARTHES, 2003, p. 170). Desse modo, 0 que se consome ndo é a ideia de
literatura, mas um significado a mais que dela se colhe. Por isso, para significar, é
necessario que a literatura deslize para o sistema da linguagem e alcance o fim comum
as duas: comunicar. Funda-se, entdo, conforme o autor, a incessante troca entre os dois
sistemas: ‘“vejam minhas palavras, sou linguagem; vejam meu sentido, sou literatura”

(2003, p. 171).

A partir da comparacdo da linguagem da poesia com a linguagem da nao-poesia,
Hamburger encontra o meio indicado para a pesquisa da estrutura da poesia como
fendmeno global. Por isso, para buscar uma l6gica da criacdo literaria, € preciso pensar
nos fundamentos da Teoria da Linguagem, isto &, considerar a estrutura da linguagem,
que a autora designa como o sistema enunciador da linguagem. O conceito de enunciado
requer um sentido terminologico especifico, pois o sujeito desse enunciado ndo tem
nada em comum com o sujeito l6gico e com o sujeito gramatical. O sujeito da criagcdo
literaria, sujeito-de-enunciacdo, ndo pertence nem a Logica, nem & Psicologia, nem a

Teoria do Conhecimento, mas sim a Teoria da Linguagem.



48

Também a Teoria da Comunicacdo difere da Teoria da Enunciacdo porque esta
manifesta uma teoria da estrutura, sobretudo da estrutura oculta da linguagem, enquanto
aquela concerne a situacdo da linguagem falada. O eu-emissor da comunicacao
diferencia-se do sujeito-de-enunciacdo da linguagem, pois presume sempre um tu
receptor enquanto o sujeito-de-enunciacdo remete ao objeto, isto é, ao conteudo da
enunciagdo, as enuncia¢des de um sujeito-de-enunciacao, constituindo-se a enunciagao
de um sujeito sobre o objeto. Desse modo, se 0 Unico caso no ambito da linguagem para
o0 qual a formula de enunciacdo ndo é valida é a narracdo do género narrativo, entende-
se que ¢ “justamente esta exce¢ao que consolida [...] a validez da formula da enunciagao
em todo dominio restante da linguagem, do qual também faz parte a cria¢ao lirica”

(HAMBURGER, 1986, p. 20).

Para explicar essa proposicéo, a autora parte do exame minucioso das defini¢oes
de Aristoteles sobre a nogdo de poiesis, usada pelo filosofo como mimesis, sendo as
duas nocOes idénticas para ele. Também os termos poiein e poiesis, isto é, fazer,
produzir, podem ser traduzidos por imitatio no sentido de imitagdo. Por isso, ao elaborar
0 conceito de teoria do enunciado, a autora observa que, para Aristoteles, o termo
mimesis € muito menos decisivo no sentido de imitacdo, matiz de significado nele
contido, do que no sentido fundamental de representacdo, de fazer. O que constitui o
género lirico enquanto tal ¢ “a intengdo manifestada do sujeito-de-enunciagdo de um ser
lirico, ou seja, pelo contexto em que encontramos o poema” (HAMBURGER, 1986, p.
174). Ao formular o conceito de teoria do enunciado a partir da teoria linguistica, a
autora descobre o seu valor metodologico e afirma que “a 16gica da criagdo literaria € a
sua fenomenologia”, pois “ndo designa outra coisa além dos fenomenos em si”
(HAMBURGER, 1986, p. viii). Conforme o conceito de teoria do enunciado proposto
por Hambuger, entende-se a forma do poema como enunciacdo que experimentamos
como espaco de experiéncia do sujeito-de-enunciacdo, o que a torna suscetivel de ser
vivida como enunciado da realidade. Dessa maneira, a razéo por que a transformacéo
realizada pelo sujeito-de-enunciacéo lirico com o material artistico, isto €, a linguagem,
difere da literatura ficcional, consiste no fato de que transforma a realidade objetiva em

subjetiva vivencial, permanecendo como realidade.

A literatura ficcional permanece mimese da realidade porque ndo € enunciado,
mas imita¢do, uma vez que a realidade da vida humana é o seu material. Nesse contexto,

um poema lirico é uma estrutura aberta, pois esta aberto a interpretacdes, enquanto a
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obra ficcional constitui-se uma estrutura fechada. Entende-se com Hamburger que
experimentamos um fendmeno lirico verdadeiro somente quando vivemos um eu lirico
verdadeiro, isto ¢, “um sujeito-de-enunciagdo lirico verdadeiro, indiferentemente de sua
apresentagdo na forma de ‘eu’ ou ndo” (1986, p. 208). Essa circunstancia vivencial
determina o lirismo em sua natureza central autdctone e é também responsavel pela sua
delicada situa¢do no dominio enunciativo geral da linguagem. Embora delicada, a teoria
manifesta um principio que é determinavel em todos os casos, pois é o procedimento da
enunciacao para com o polo-objeto, que nos faz experimentar “o poema lirico como o
campo vivencial e unicamente o campo vivencial do sujeito-de-enuncia¢do”, diz
Hamburger (1986, p. 208).

A partir da proposicdo de Kate Hamburger, portanto, denomina-se a mulher
escritora de textos em verso em Mato Grosso como um sujeito-de-enunciagao lirico que
elaborou e elabora sua arte segundo os codigos simbdlicos determinados pelo contexto
cultural de onde emana sua voz, articulando, assim, uma linguagem que ndo se analisa
pela conformidade ou ndo com a do homem, mas o seu fluir continuo ou descontinuo,
numa modulagdo propria em dizer de si e de seu mundo por meio dos enunciados liricos
que produz. Sobre esse aspecto, Friedrich (1978, p.18) observa que na criacdo lirica
moderna, “a composi¢do autbnoma do movimento linguistico, a necessidade de curvas
de intensidade e de sequéncias sonoras isentas de significado, tém por efeito ndo mais
permitirem compreender o poema a partir de suas afirmacdes”. O conteudo verdadeiro
da poesia lirica reside na dramética das suas forcas formais tanto exteriores quanto
interiores e, ainda assim, é linguagem, pois embora seja uma linguagem sem um objeto
comunicavel permanece o efeito dissonante de atrair e, a0 mesmo tempo, perturbar

guem a sente.

1.5.3 O tom e 0 espago da lirica amorosa feminina em Mato Grosso

A existéncia de grupos minoritarios, quer sejam de classe ou de género, quer
sejam sociais organizados, com linguagem e simbolos proprios de identificacdo, no
interior da nagdo — implica redimensionar o tempo das narrativas modernas que
localizam o povo ou a nagdo como sujeito e, a0 mesmo tempo, objeto de narrativas

sociais e literarias. As fontes simbélicas e afetivas da identidade cultural modificam o
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espaco horizontal do povo-nacgéo, pois esse espaco presume um tempo fixo, homogéneo

da representacdo da nacao.

Para Homi Bhabha (1998), as narrativas nacionais s6 podem ser tomadas como
comum a todos por ndo manifestarem as particularidades de nenhum. Ora, pensando nas
imensas distancias existentes entre o imaginario dos individuos sociais e a
horizontalidade que as narrativas historicas pretendem, é possivel questionar a narrativa
horizontal e linear que supde um sujeito-ideal capaz de negar uma série de identidades
individuais, de classe e de género em favor de uma suposta linearidade.

O movimento narrativo desloca-se, entdo, do aspecto pedagogico que domina o
historicismo em direcdo ao carater performativo, introduzindo na narrativa o entre-lugar
de onde “emerge uma voz mais instantanea e subalterna, discursos de minoria que falam
em um espago intermediario e entre tempos e lugares” (BHABHA, 1998, p. 223). O
tempo-espaco performativo tensiona as zonas de controle e de rendncia, de forca e de
dependéncia, de exclusdo e de participacéo, e, ainda, de recordacdo e de esquecimento.
No caso dessa ultima tensdo, 0 esquecimento necessario para a configuracdo de uma
identidade hegemonica e coletiva conviveria com a memdria enraizadora, que constitui
0s sujeitos enquanto individuos no interior da nacdo. Esse enraizamento - elaborado
tanto no contexto cultural do grupo social, como das identidades individuais de classe e
de género no interior da nagdo - escapa a narrativa horizontal da nacdo imaginada como
sincronia de linguagens representativas de todos os individuos. Nesse contexto, vale
lembrar a observacdo de Cintia Schwantes sobre a representacéo de mulheres, pois, para
a pesquisadora, trata-se de uma minoria que terd uma representacdo ainda mais tensa,

porque ambigua, dependendo tanto da etnia como da classe social.

Segundo Bhabha, essa tensdao determina o tempo performativo, revelador de uma
zona de instabilidade oculta, uma vez que, sem se anular como sujeito, 0 sujeito
dividido em objeto e sujeito nao serd mais parte de um povo “contido naquele discurso
nacional da teleologia do progresso, do anonimato de individuos, da horizontalidade
espacial da comunidade, do tempo homogéneo das narrativas sociais” (BHABHA,

1998, p. 212).

Nessa mesma perspectiva e sob 0 mesmo aspecto, a concepg¢éo de entre-lugar traz
a tona a reflexdo elaborada por Hugo Achugar (2006), em Planetas sem boca, mais

precisamente no ensaio “Espacos incertos, efémeros: reflexdes de um planeta sem
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boca”. Ao abordar a questdo da latino-americanidade como o lugar de ser
perifericamente Outro, o autor discute em que medida o sujeito da enunciagdo manifesta
seu discurso balbuciante. O balbucio consistiria na articulacdo de uma resposta a
qualificacdo desse sujeito como deslocado, como alguém que fala do lugar do desprezo
e do ndo-valor. A resposta surgiria, entdo, como discurso elaborado por “aqueles que
falam da periferia ou desse lugar que alguns entendem como espago de caréncia”

(ACHUGAR, 2006, p. 14).

Pensando com os autores, entende-se, assim, que o entre-lugar, de Bhabha, e o
lugar do desprezo e do ndo-valor, de Achugar, atribuem a periferia, ao Outro, a margem,
ao marginal e ao marginalizado a producdo do balbucio. Nesse contexto, ou, nesse
entre-lugar, 0S grupos sociais, assim como as identidades individuais de classe e de
género, constituem-se perifericamente no interior da nagéo, produzindo e consagrando o
seu discurso, isto é, seus valores, suas individualidades e identidades. Desse modo, ao
falar de lugar, fala-se de uma posicdo construida e simbdlica, uma vez que, no entender
de Achugar (2006, p. 22), “todos os lugares sdo construgdes metaforicas, mas enquanto

algumas ndo necessitam ser justificadas, outras sim, pois sdo como planetas sem boca”.

Essa concepcgdo é abordada tambem por Cintia Schwantes quando discute a
questdo da literatura como representagdo da sociedade. Segundo a autora, “no que toca a
representacdo de minorias, aos extratos da sociedade que alcancam, por motivos
variados, pouca representatividade politica e, de maneira correlata, habitam as margens
da representacdo literaria, a situagdo se complica um pouco mais” (2002, p.193).
Schwantes adverte que o principio do qual parte para pensar a questdo ¢ “o de que a
literatura nos fornece sinais indiretos, muito mais do que diretos, sobre a sociedade na

qual circulou, ou circula” (2002, p. 193).

Ora, a concepc¢do da academia — do centro — de que a arte elaborada por aqueles
que falam desses espacos de caréncia ou do lugar do desprezo e do ndo-valor constitui-
se como uma producdo literaria de valor periférico frente ao canone instituido deve,
entdo, pensar essa arte como a resposta, o balbucio que surge do entre-lugar e se faz
ouvir, manifestando seu discurso e seus valores. Compagnon (2006) lembra da
impossibilidade em se definir racionalmente um valor e, por isso, diz, se temos de um

lado os defensores tradicionais do canone e, de outro, os teoricos que lhe contestam a
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validade, sera, pois, pela via académica que o periférico construira seu valor e seu lugar

no centro.

Essa reflex&o reporta o olhar novamente ao que diz Schwantes sobre a reviséo do
canone literario que os estudos de género propdem. A questdo, no caso das obras de
autoria feminina excluidas do canone, ndo € justificada pela auséncia de qualidade
estética nas obras, mas porque, para dar voz a experiéncia especificamente feminina, a
mulher precisa trair a instituicdo literaria falologocéntrica para conferir especificidade a
sua voz propria. Schwantes considera que a mulher escritora, desejando ser entendida,
devera usar a linguagem masculina, sem 0 que podera ser renegada ao esquecimento e
perda de sentido. Por isso, afirma, o estreito espaco em que se insere a escrita feminina

é entre 0 apagamento e a possibilidade de representacéo.

A critica de feicdo feminista preocupa-se com a especificidade do feminino para
repensar a historiografia e a interpretacdo literaria, revisando o canone a partir das vozes
femininas excluidas do contexto literdrio. Esse aspecto possibilita, entdo, pensar a
trajetéria da literatura de autoria feminina pelas vias do balbucio, de Achugar, e do
entre-lugar, de Bhabha. Ora, se a estrutura tedrica elaborada pelas primeiras
pesquisadoras feministas partiu de ferramentas emprestadas a historia, a psicanalise e a
sociologia para desvendar as coerc¢des sociais que pesam sobre as mulheres e se, num
segundo momento, centradas nas obras escritas por mulheres, as pesquisadoras
observaram as estratégias utilizadas por elas para burlar o controle social, entdo o estudo
de género transita pela margem do sistema literario instituido, isto é, pelas vias do
balbucio. Esse cenério balbuciante modula as vozes silenciadas e marginais, elaborando
conceitos proprios para pensar a participacdo, a exclusdo, o apagamento do sujeito

mulher na producéo literaria do centro hegeménico.

Conforme reflexdo de Schmidt (1996), a polarizagdo canone/contra-canone
implica uma afirmacéo da autoridade do centro na medida em que a negacdo dos seus
paradigmas de referéncia, condicdo de existéncia da retorica contra-candnica, implica o
reconhecimento do centro como referencial, 0 que acaba alimentando e reforgando o seu
poder de perpetuar os paradigmas de valor em fungdo dos quais certas obras sdo
canonizadas e outras relegadas. Entdo, ¢é essa a ldgica que precisa ser desconstruida sob

pena de o discurso critico construir suas proprias periferias. Para que isso ndo ocorra ha
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de se pensar as proprias margens, porque elas sdo complexas, irredutiveis a categoria

unidimensional do outro.

Problematizando ainda mais a questdo, a autora diz que a tradi¢do estd pautada
no processo de reproducdo do mesmo, pois a forca homogeneizadora que atua sobre a
selecdo reafirma as identidades e afinidades e exclui as diferencas incompativeis com
um todo uniforme e coerente em termos de padrfes estéticos de exceléncia. Assim, 0s
valores ditos universais constituem um canone que é, na base, uma decorréncia do poder
de discursos criticos e das instituicbes que os abrigam. No entanto, conceitos como
diferenca e alteridade colocaram sob suspeita 0s pressupostos fundacionais, a questdo da

representacdo e os critérios de valor que embasam a sua construcao.

No texto Centro e margens: notas sobre a historiografia literaria, Schmidt
(2008) comenta as transformacGes que a teoria tem ocasionado nos estudos literarios
contemporaneos, apesar dos diferentes discursos e praticas criticas que emergiram: as
substancialistas, alinhadas ao campo de estética ou as convencdes e codigos da tradi¢do
erudita e as progressistas, identificadas com o campo politico, via de regra, associada a

emergéncia do subalterno.

Essas transformacdes da teoria tém permitido questionamentos de vérias ordens
e de varios lugares sobre o funcionamento da disciplina e a definicdo de seus objetos,
sobre a natureza da instituicdo literaria e seus mecanismos de controle como discursos
de valoracdo e interpretacdo, bem como sobre forma e funcdo do cénone e sua relagédo
com a narrativa da histéria da literatura. Entende-se que hoje ha um enfraquecimento do
termo literario no sentido de arte, dependente de uma estrutura de valor culturalmente
especifica, e um funcionamento antropolégico, pelo qual o literario é integrado a
cultura, um campo de producdo historico-social atravessado por diferentes valores,
relacBes e interesses especificos. A literatura passa a ser vista como categoria transitiva,
fendmeno histdrico contextualizado no campo das formas culturais, inserida nos modos

de producdo material e processos sociais concretos.

Esse aspecto n&o sinaliza, no entanto, o fim da literatura, ao contrario, fomenta o
debate e articula a relacdo de teoria e pesquisa empirica sobre o passado, exigindo
investigacdo relacionada & promogdo ou & supressdo institucional da literatura. Ora,
investigar inclusdes e exclusdes histéricas é uma forma de trazer a visibilidade as

relagbes que o instituido estabelece com a ideologia subjacente as estruturas que
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definem a natureza do literario e, ainda, com a caracterizacdo da histéria literaria como
uma grande narrativa gerada em funcdo de escolhas politicas e ndo de escolhas

desinteressadas e neutras.

Aprofundando essas questdes, a autora dialoga com Hugo Achugar para falar do
carater fundacional do movimento levantado pelos estudos sobre obras de autoria
feminina. Se a memdria coletiva, necessaria para configurar o sujeito unitario e
universal da nacionalidade, configura-se tanto como lembranga quanto como
esquecimento, entdo certos significados séo lembrados e outros séo silenciados, para
ndo dizer excluidos. E nesse sentido que a histdria literaria passa a constituir uma
referéncia que cristaliza o que se poderia chamar da narrativizacdo da memaoria nos
moldes de uma formacdo discursiva homogénea e uniformizadora que funciona como
elemento de interpelacdo através da qual a identidade horizontal do sujeito nacional é
construida e protegida dos embates suscitados pela diferenca e pela alteridade, ou seja,

pelas forcas do excluido e do subtraido.

Considerando, entdo, esses conceitos e as modernas teorias sobre a constituicdo
das identidades individuais, olha-se para a mulher como sujeito e protagonista das
relagBes que seus textos literdrios estabelecem com a historia cultural, social e politica
do meio em que foram produzidos. Nesse contexto, a linguagem feminina externada na
lirica de tematica amorosa produzida em Mato Grosso constitui uma voz semelhante ao
balbucio, sugerido por Achugar (2006), e surge do entre-lugar, apontado por Bhabha
(1998, p.223), quando este se refere ao espaco de onde “emerge uma voz mais
instantdnea e subalterna, discursos de minoria que falam em um espaco intermediario e

entre tempos e lugares”.
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2 O AMOR E A MULHER NO SECULO XIX

Insensivel

Agrada a flor do beijo

Do zephiro que passa,

Que embora em curto instante
De ansiado amor a enlaca.

Mas, tu desprezas rindo
A aspiracao fagueira

O fervoroso voto

Da minha vida inteiral

A praia alva estremece
De gozo quando a vaga
Répido culto rende

E logo apos se apaga.

Mas, nem sequer te move

A adoracdo infinita

D’um peito que ha de exangue
Por ti bater ainda!

[]

(Elisa Alberto, 1875)

O amor romantico, como um produto cultural, deve ser diferenciado do amor
apaixonado. Ao falar sobre esse aspecto, Cérdova (2004, p. 62) afirma que “o amor
romantico apareceu na histéria como um amor feminilizado. A promogéo do amor era,
predominantemente, uma tarefa das mulheres”. Aos homens era possivel vivenciar o
amor romantico — restrito ao ambiente doméstico — e 0 amor apaixonado das aventuras
extraconjugais, dedicado a amantes e prostitutas. Nesse modelo de rela¢do conjugal, os
homens se distinguiam das mulheres e as distinguiam em outras duas categorias: “a
esposa, mae de seus filhos e a da amante ou da prostituta. A imagem da esposa e mae
torna-se um elemento novo na cultura e as mulheres, especialistas em assuntos do

coracio” (CORDOVA, 2004, p. 63).

Em sua Histéria do amor no Brasil, Mary Del Priore (2011) diz que até as

ultimas décadas do século XIX o Ocidente cristdo, e nele, o Brasil, vivia um periodo de
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“constrangimentos e recalques sem limites. Isso desde a chegada dos portugueses ao
nosso litoral, quando tedlogos costumavam fulminar, de suas catedras, tudo o que
dissesse respeito ao corpo, recusando a noc¢do de prazer e exaltando a virgindade”
(PRIORE, 2011, p. 13). Essa ética sexual impregnou, por muito tempo, as mentalidades
com maior ou menor rigor, associando sexualidade e pecado, 0 que ocorreu em muitos

lugares até meados do século passado.

Quando os portugueses aportaram no Brasil, trouxeram na bagagem suas
tradicOes europeias, desconsiderando o fato de que viver na Coldnia ndo era 0 mesmo
que viver na Metropole. Assim, as relacdes sociais e amorosas no Novo Mundo foram
marcadas por algumas caracteristicas da colonizacéo, pois se impés ao espirito de todos

uma verdadeira cruzada espiritual que tinha por objetivo regulamentar
o cotidiano das pessoas pela orientacdo ética, pela catequese e pela
educacdo espiritual, além de exercer severa vigilancia doutrinal e de
costumes pela confissdo, pelo sermdo dominical e pelas devassas da

Santa Inquisi¢do — que por aqui passou entre o0s séculos XVI e XVIII
(PRIORE, 2011, p. 22).

Desse modo, enquanto no Velho Mundo se construia a vida privada com minucias
e, nessa esteira, as relacdes amorosas, na Col6nia a vida intima de afetos e amores era
protagonizada pela maior parte da populacdo que vivia no espaco rural, pelas elites
iletradas, pelos escravos e pelas familias mesticas que comecavam a gerar o hibridismo
cultural. A vivéncia privada, dessa forma, foi comprometida pelas vizinhangas de
parede-meia, casas senhoriais repletas de agregados, escravos e parentes. Nas palavras
de Priore (2011, p. 23),

aqui, os sentimentos como que transpiravam das comunidades: as
casas eram invadidas pelo olhar dos vizinhos, pela fala das comadres,
pelos gritos das criangas que circulavam entre os domicilios. Os
sentimentos afloravam diretamente da experiéncia concreta. N&o
eram, pois, matizadas por referéncias eruditas, embora a poesia desse
periodo mencione ‘ternas pombas’ que se catam ou beijam, ou “olhos
que o amor ascende de uma suave chama”.

Na Col6nia de entdo, as imagens de Santo Anténio e Sdo Goncalo eram
penduradas, pelas mulheres, de cabega para baixo em um copo quando ndo cumpriam
suas promessas de lhes arranjar casamento. Como registrou Gilberto Freire (apud
PRIORE, 2011, p. 27), outro santo considerado casamenteiro era S&o Jodo,
“associando-se seu culto a cantigas sensuais: Dai-me noivo, S8o Jodo, dai-me noivo,
dai-me noivo, que quero me casar”. No entanto, na concepgao da Igreja, ndo era por
amor que os cOnjuges deviam se unir, mas sim para pagar o debito conjugal: procriar e

lutar contra a tentacdo do adultério. Para os clérigos, 0 amor-paixao era inimigo do
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casamento, e apenas o amor conjugal era visto como “um fogo aceso pela providéncia
divina para apagar incéndios de todo o amor ilicito e profano” (PRIORE, 2011, p. 28),
pois o conceito do amor, que devia ser vivido pelos casados, denunciava, com desprezo,
os afetos excessivos. Nesse contexto, todos os esforcos para reinscrever a mulher no
sistema de hierarquia e obediéncia eram necessarios depois que o Concilio de Trento
liberou, “teoricamente, a mulher da tirania do direito romano, uma vez que a
monogamia fora definitivamente estabelecida, a indissolubilidade proclamada, e os

maridos proibidos de repudiar suas mulheres”, afirma Priore (2011, p. 28-29).

Ora, se diante de Deus 0s esposos pareciam parceiros iguais, para o Estado e a
Igreja era necessario invocar antigas implicancias extraidas das Sagradas Escrituras para
disciplinar a mulher e dar ao sacramento a dimensdo de organizacdo social que
desejavam. Um exemplo é o que previne o Guia de casados, apresentado como espelho
da vida, ditames de prudéncia, instrucdo proveitosa para todos os que tomam o pesado
jugo da vida matrimonial:

que os homens amem suas esposas é tdo justo e recomendado, mas
que o eximio afeto com que as tratam se transforme em dano dos
mesmos que as amam é intolerdvel. E a mulher centro de apetites,
desejosa de muitas cousas, e se 0 homem convier com seus desejos,
facilmente caird nos maiores precipicios. E 0 homem que deve
mandar, a mulher somente criada para obedecer, mas como seja em
todos natural a repugnéncia da sujei¢do, todo o seu empenho é serem

no mando iguais, quando ndo podem aspirar a superiores (PRIORE,
2011, p. 29).

Assim, atendendo tanto ao interesse da Igreja quanto a mentalidade dos maridos,
as esposas sujeitavam-se ao cOnjuge reverenciando-o, querendo-o, cobrindo-o de
vontades, dando mostras de sua virtude, exemplo de paciéncia, ganhando o parceiro
para Deus. Porém, essas ideias ndo eram apenas da lgreja, visto que circulavam na
literatura e nos manuais de casamento, atribuindo, desse modo, uma dimensdo moderna
a ética do casamento e do amor conjugal. O século XVII consagrou-se como aquele em
que a obediéncia da esposa era a lei. Desse modo, durante as relagdes sexuais era
proibido a mulher colocar-se por cima do marido ou de costas, pois essa postura poderia
sugerir o comando feminino e, se ndo bastasse, eram também consideradas posi¢des
animalizadas. Negar-se ao sexo também era pecado, a ndo ser que a mulher estivesse
muito doente ou que fosse solicitada em dias proibidos, conforme recomendavam o0s
manuais religiosos e de ética conjugal. Na virada desse seculo para o XVIII, um novo

discurso comecou a vicejar, timidamente, sobre a sexualidade conjugal. Mesmo assim, 0
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unico prazer permitido era o que levasse a procriagéo, fim ultimo do ato sexual. O que
esperar, entdo, sobre a histéria do amor na virada do século XVI1II para o XIX em terras

brasileiras?

Para a Igreja, o modelo de desordem sensual continuava a se contrapor a
necessidade de recato. O amor inseria-se, assim, na escala da ordem e da aplicacéo, a
paixdo na da desordem e do perigo. O bom amor conjugal era recompensado com a vida
eterna, e as paixdes com o inferno e a morte. Nesse contexto, qualquer pequeno dano ao
casamento idealizado acentuava a submissdo feminina, haja vista o erro ser sempre
atribuido a mulher. Mesmo em casos do assassinio do conjuge adultero, a legislacédo

lusa, transposta para a sociedade colonial, previa punicdes claramente assimétricas:

enquanto para as mulheres ndo se colocava sequer a possibilidade de
serem desculpadas por matar maridos adulteros, para 0s homens a
defesa da honra perante o adultério feminino comprovado encontrava
apoio nas leis. O marido traido que matasse a adultera ndo sofria
qualquer puni¢do. Lemos nas OrdenacBes: ‘Achando o homem
casado sua mulher em adultério, licitamente poderd matar assim a ela,
como o adultero, salvo se o marido for pedo, e o adultero, fidalgo,
desembargador, ou pessoa de maior qualidade’. Assim, enquanto a
condicdo social do parceiro do adultério era levada em conta, a
condicdo social da adultera ndo se revestia da menor importancia.
Tanto podia ser morta pelo marido a plebeia como a nobre. Outra
punicdo para as adulteras era o confinamento em um convento
(PRIORE, 2011, p. 58).

Esse quadro s6 comeca a mudar, muito lentamente, no século XIX, pois as
convencdes patriarcais € machistas que se transplantaram para a col6nia trouxeram em
seu bojo a mentalidade de uma desigualdade profunda entre os sexos. “Ao homem a
vida na rua, a vida publica. Para a mulher, a vida em casa, na privacidade”, conclui
Priore (2010, p. 107). Por esse periodo, também na Franca, berco de onde se importou
os comportamentos, “a Revolucdo acentua a definicdo das esferas publica e privada,
valoriza a familia, diferencia os papéis sexuais estabelecendo uma oposicdo entre
homens politicos e mulheres domesticas” enfatiza Perrot (2009, p. 14). No que dizia
respeito ao casamento e ao divorcio, as mudangas perpetuavam o0s privilégios ao

marido, pois este

podia pedir o divorcio alegando adultério da mulher, mas ela, por sua
vez, sO poderia pedi-lo caso seu marido mantivesse ‘sua concubina na
casa em comum’ (artigo 230). Ademais, se fosse reconhecida sua
culpa de adultério, a mulher estaria sujeita a dois anos de prisao, ao
passo que 0 homem ndo receberia nenhuma puni¢do. O divércio por
acordo mutuo foi mantido, mas com muitas restri¢des: o marido devia
ter pelo menos 25 anos; a mulher devia ter entre 21 e 45 anos; o
casamento devia ter durado entre dois e vinte anos, e era necessaria
uma autorizagao dos pais (PERROT, 2009, p. 33).
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O novo século atenua, pouco a pouco, a diferenca entre amor fora e dentro do
casamento, pelo menos no imaginario das pessoas letradas. Um novo ideal, importado
da Europa via literatura, impde ritmos diferentes para os diversos grupos da sociedade,
aproximando as duas formas de amor tradicionalmente opostas. Se até entdo 0 homem
s6 amava a mulher fisicamente e, de preferéncia, fora do casamento, agora ambos
podiam pensar em unir sentimento e sexualidade, pois as caracteristicas que retardavam
o0 triunfo do amor comegavam a ser postas em xeque. Contudo, o cristianismo e seu
monopolio espiritual ainda mantiveram, por muito tempo, a concepcao de que o0 amor
carnal deveria ser sublimado, anulado e substituido pelo amor de Deus, ou, pelos

negacios.

Nesse contexto, 0 casamento por interesse permaneceu como pratica no século
XIX e as escolhas ndo envolviam gostos pessoais dos conjuges. Nessa concepcao,
consolidada entre as elites, as esposas eram escolhidas na mesma paroquia, familia ou
vizinhanca. Os ritos amorosos eram poucos, curtos, e alheios a vontade dos envolvidos,
forcando aos amantes a criacdo de novos cédigos comunicacionais em que o olhar era
importantissimo, especialmente para 0 homem, pois ele escolhia, identificava e definia a
eleita. Constituiu-se, assim, pelo olhar, mais uma relacdo de dominacéo, poder e forca,
inclusive sexual, pois “a mulher podia, quando muito, cruzar seu olhar com o do
homem. Um olhar feminino livre seria percebido como um olhar obsceno, lubrico.
Olhar, portanto, era coisa de macho”, afirma Priore (2011, p. 120). O contexto social,
politico e econbmico da o tom as mudangas comportamentais relativas ao amor e ao

modo de amar. Pouca coisa mudou até o periodo da Independéncia, pois 0
Brasil continuava a ser um pais agrario, cuja atividade bésica era a
producdo agricola apoiada no brago escravo. A capital, por exemplo,
era cortada por ruas estreitissimas e sujas. Bairros como Botafogo ou
Catete eram considerados arrabaldes, encerrando casas de campo
abracadas pela vegetagcdo. O Passeio Publico representava a melhor
area de lazer para a populacdo. Nas noites de luar, era a beira d’agua

que as familias se reuniam, entoando modinhas e lundus ao som do
violdo (PRIORE, 2011, p. 120).

Na primeira metade do século XIX ocorreram, no entanto, as primeiras
reivindicagdes das mulheres por seu direito a educacdo. Até entdo, o ensino proposto
admitia meninas somente em escolas de 1° grau, limitando os niveis mais altos aos
meninos. Lentamente, no correr do século, “surgiram no Brasil diversos jornais editados
por mulheres, que, certamente, tiveram grande papel para estimular e disseminar as

novas idéias a respeito das potencialidades femininas” (TELES, 1999, p. 33). E
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interessante observar como questdes sociais e culturais contingenciam o modo de amar
das pessoas envolvidas em determinado grupo. Se & mulher ndo era concedido o direito
a educacdo avancada, 0 que pensar sobre o seu direito em fazer suas escolhas na esfera

amorosa?

Organizadas em torno de periodicos que foram editados e lancados em sua
maioria no Rio de Janeiro, as mulheres manifestavam sua insatisfacdo com a sujeicao
feminina. Teles (1999, p. 35-36) afirma que

esses jornais abordavam desde a defesa da maternidade ou dos direitos
e aptidGes das mulheres até conhecimentos praticos em areas como

salde, cuidados domésticos, moda e teatro. Acolhiam manifestacfes
literarias — contos, poesias e ensaios.

Em 1888, o jornal A Familia, de S&o Paulo, foi transferido para o Rio de Janeiro.

Nele, Josefina Alvares Azevedo publicava suas concepcdes sobre os ideais de uma

sociedade tao justa para a mulher quanto para 0 homem. Contrariando as mulheres que a
antecederam na direcdo do jornal, Josefina

ndo aceitava a chefia do homem na familia. Considerava-o um

déspota, que tratava sempre de exercer o dominio sobre 0s outros

individuos. Defendia o divorcio alegando que, ‘se uma mulher

pudesse repudiar o marido que os pais Ihe impuseram sem a sua

afeicdo’, ela poderia controlar ‘seu destino’ mais do que aquela que

sacrificaram ‘a existéncia inteira a um capricho da autoridade

paterna’. Lancava apelo aos homens para que estes abrissem caminho

a educacdo da mulher. [...]. Manifestava o seu repudio ao ‘egoismo

dos homens, desmedido, fanatico, intoleravel’, que impedia o
desenvolvimento das aptiddes das mulheres (TELES, 1999, p. 36).

E nesse contexto historico que o século XIX testemunhou os primeiros avancos
da mulher rumo a sua libertacdo — conceito que prescinde o da igualdade para afirmar a
diferenca — entendida ndo como desigualdade ou complementaridade, mas como
ascensdo historica da prépria identidade feminina. No século seguinte, esse embrido
conceitual desencadeara o que Hall (2011, p. 45) define como “nascimento histérico do
que veio a ser conhecido como politica de identidade — uma identidade para cada
movimento”. Nesse rol de acontecimentos, a mulher comegava, lentamente, trilhar por
vias construidas por ela mesma, esbogando as primeiras no¢des de identidade para

demarcar a diferenca.
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2.1 Primeiro registro lirico amoroso na Vila de Bom Jesus de Cuiabéa

O século XIX € o periodo do qual datam os primeiros registros impressos da
literatura de autoria feminina em Mato Grosso, portanto, o ponto referencial cujos textos
estdo dispostos na historiografia e em pesquisas de cunho revisionario. Para a
pesquisadora Yasmin Nadaf, que tem dedicado décadas de estudos sobre a producao
literdria da mulher no Estado, deve-se levar em conta dois aspectos essenciais para
proceder a tal estudo:

1°) que a verificacdo da histéria dessa literatura s6 se tornou
possivel a partir do século XIX, porque as fontes de pesquisa — livros
e periédicos — de que dispusemos para a sua consulta, datam desse
século. N&o se pode afirmar, contudo, que essa literatura tem ai a sua
origem. Lembramos que Mato Grosso foi fundado no século XVIII.
2°) que se deve entender por essa literatura, ao longo desta
exposicdo, aquela que foi e estd sendo produzida pelas mulheres
nascidas em Mato Grosso que escrevem em Mato Grosso ou em

outras regides, bem como pelas mulheres de outras regifes que
escrevem em Mato Grosso (NADAF, 1996, p. 467).

Nesse contexto historiografico, vale ressaltar o siléncio em torno da producéo
literaria feminina no século X1X e no 1°XX, em Mato Grosso. Embora as mulheres ndo
tenham publicado em livro, ou, se publicaram, ndo restou registro, sabe-se que seus
escritos foram divulgados em jornais, como é o caso da poetisa Elisa Alberto, que teve
poemas editados em periddico da imprensa local. Os historiadores Rubens de
Mendonga, Lenine Pdvoas e Carlos Gomes de Carvalho sdo undnimes em apontar
Antonio Claudio Soido como o precursor do Romantismo em Mato Grosso e, depois
dele, outros nomes masculinos se alinham para compor a historia da literatura no Estado
no século XIX. A mesma unanimidade é verificada em torno do siléncio sobre a
producdo feminina tanto do século X1X como do 1°XX, cujo periodo é contado pelos
pesquisadores como uma histéria da literatura produzida por homens em Mato Grosso.

Desse modo, vale lembrar as observagdes de Rita Schmidt (1997), que elabora
sua reflexdo a partir de indagacdes sobre o valor estético das obras de escritoras
brasileiras esquecidas do século XIX, e 0 que essas obras podem acrescentar a nossa
velha literatura desse periodo. Para a autora, a resposta a essas perguntas suscita
relacbes com gestos institucionais ligados a préticas exclusionarias que funcionam

como instrumento de colonizacdo intelectual. Ora, levantar tal questdo implica ferir a
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susceptibilidade da critica dominante, na medida em que a critica local e nacional
ignorou e ignora as obras de autoria feminina por considera-las do angulo de uma
economia deficitéria, isto ¢, como obras que ndo se alinham ao perfil de realizacdo
estética das obras modelares — de autoria masculina — deslocando a leitura de identidade
nacional posta. A autora continua a reflexdo sobre o valor da obra literaria, que contém
vestigios de uma tradicdo cuja ideia é a da ndo-contingéncia da nocao de valor literério,
como se fosse possivel sustentar uma visdo essencialista da literatura, da universalidade
e permanéncia. Essa postura, entende Schmidt, implicaria em subtrair da questdo de

valor o seu carater fundamental que é justamente a sua mutabilidade e diversidade.

2.1.1 Elisa Alberto

No século XIX, os dois Unicos registros de poesia escrita em Mato Grosso por
mulheres séo os poemas de Elisa Alberto, publicados na Vila Real do Bom Jesus de
Cuiab4, no jornal O Liberal, nos anos de 1874 e 1875, nas edi¢des nimero 165 e 174,
respectivamente. Trata-se, pois, do primeiro registro lirico escrito por uma mulher,
falando de amor, de que se tem noticia no Estado. Os poemas de Elisa Alberto figuram
como o marco inicial da lirica feminina produzida em Mato Grosso, constituindo o
critério natural de selecdo do corpus referente ao século XI1X. Sobre o que Elisa Alberto
viveu e escreveu pouco se sabe além da publicacdo dos dois poemas no referido jornal.
Conforme afirma Nadaf, no século XIX a contribui¢do da mulher com a escrita literaria
foi escassa, pois quando escreveu limitou-se a redigir “cartas para esclarecimentos de
cunho familiar — heranca, agradecimento pelos pésames recebidos pela morte do
marido, ou agradecimento pelos cuidados médicos dispensados a algum membro da
familia” (NADAF, 1996, p.467).

! 0 sujeito-de-enunciacdo lirico® anuncia logo no titulo a

No poema “Malfadada
desventura trazida pelo sentimento amoroso, pois o0 breve instante vivido em amores é

interrompido pela separacéo e pelo tom definitivo da despedida:

L]

7 Publicado no jornal O Liberal. N° 165, 20/nov/1874, p. s/n°.

® Esse termo, conforme se |& no Capitulo | deste estudo, foi cunhado pela tedrica alema Kate Hamburger
(1986) para designar o eu lirico. Neste Capitulo 11, no decorrer da analise dos enunciados liricos, serdo
usados também, além de sujeito-de-enunciacao lirico, os termos eu lirico, sujeito lirico, voz lirica, sujeito
poético, eu poético e eu enunciador para designar o sujeito artistico do enunciado lirico.
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Para longe te foste e me deixaste!
Nem para mim volveste,
Fugindo, um doce olhar de despedida.

L]

Sem mais lembrar quem s por ti suspira!

As estrofes do poema nédo sdo estruturadas em forma fixa, apresentando versos
longos — 11 e 12 silabas meétricas — e curtos — 7 e 8 silabas métricas no decorrer do
lamento lirico. A voz lirica segue em seu canto de tristeza e desolacdo profundos de
guem esperou 0 amor, mas como num sonho, pois, apesar da espera, ele se apaga como
uma imagem onirica:

Esperei-te, esperei-te! E ndo vieste!

Caia a noite escura...

Sombra entre as sombras — vi-te bem longe

Como a imagem querida que se apaga
N’um sonho de ventura!

A noite simboliza “o desaparecimento de todo conhecimento distinto, analitico,
exprimivel; mais ainda, a privacdo de toda evidéncia e de todo o suporte psicologico”,
ensina Chevalier (2007, p.640). O verso de Elisa traz uma noite que caia escura,
intensificando a imagem negativa da desventura. Havia um sonho de ventura que é
interrompido pelas sombras dessa noite. Esse simbolismo, também trazido pela noite,
representa a duplicidade que essa imagem emana, pois, ja para os gregos, ela continha
em si tanto o sono reparador como a morte. De um lado os sonhos e a ternura, e de outro
as angustias, e o engano, tonalizando o poema com as cores do sonho desfeito. Assim
como a sombra que ¢, “de um lado, o que se opde a luz; e, de outro lado, a propria
imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes” (CHEVALIER, 2007, p.842), também

esta o interior do eu lirico frente ao amor ndo correspondido.

Mary Del Priore (2011, p. 220) define o século XIX como o “século hipdcrita
que reprimiu o sexo, mas foi por ele obcecado. Vigiava a nudez, mas olhava pelos
buracos da fechadura. Impunha regras ao casal, mas liberava os bordéis”. Contudo,
pondera a autora, foi ao longo dessa centdria, sobretudo a partir da segunda metade, que
se elaborou um novo codigo amoroso. A partir da onipresenca do amor romantico e de
outras formas de escrita e leitura, meditava-se sobre o amor atrds das fumagas dos
charutos ou enquanto se fazia anotagdes em pequenos cadernos. Na pratica, entretanto,
0S jovens continuavam sujeitos ao ativo mercado matrimonial gerenciado pelos

interesses familiares. Nesse contexto, tinha-se, nas grandes capitais, a burguesia
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emergente; e entre os senhores de terras, a aristocracia rural, os quais distinguiam dois

tipos de mulher:

A respeitavel, feita para o casamento, que ndo se amava,
forgosamente, mas em quem se fazia filhos. E a prostituta, com quem
tudo era permitido e com quem se dividiam as alegrias eroticas
vedada, por educacgdo, as esposas. Nas camadas médias, se, em
principio, interesses familiares ndo estavam em jogo, a busca de um
dote, mesmo que modesto, ndo era descuidada. [...] Os adultérios
masculinos — mal inevitavel a suportar, entdo — eram comuns, pois 0
culto da pureza s6 acentuava a distancia entre marido e mulher
(PRIORE, 2011, p. 221).

Assim, uma vez casada, a mulher passava a pertencer a seu marido e so a ele.
Assuntos ligados a sexo eram deixados de lado. A mae apenas instruia a filha nesse
espirito e depois a entregava a um homem. Para a moc¢a, o lagco matrimonial por
interesse significava, muitas vezes, a apoteose de sua boa educacdo e a entrada no
mundo adulto. Por isso, a jovem assim instruida ndo descuidava dos principios que
ditavam a vida da mulher em sociedade: discri¢do, delicadeza e amabilidade. Fecha-se,
assim, o século XIX como fechavam as mulheres o seu corpo, protegendo-o com
mantos, lagos, nés e botbes. Todo o pudor excessivo, a complicacdo com as roupas,
traduziu-se em final de século num erotismo difuso que fixava o olhar masculino nos

ombros, nas botinas, na fineza dos pés e nos cabelos longos.

No século XIX, periodo em que o amor romantico comeca a se delinear como
possibilidade aos coracdes de homens e mulheres - haja vista as transformac6es
ocorridas no ideario amoroso em virtude dos deslocamentos sociais e econdémicos
promovidos pelas revolugbes de fins de século - a mulher comegou, embora
timidamente, dizer de si e de seus sentimentos. Numa linguagem carregada de
comparagOes e metaforas associadas a natureza, como era 0 gosto romantico, Elisa
Alberto constr6i as imagens liricas que traduzem as amarguras do amor nao
correspondido:

Sou a gota de orvalho que a florzinha

Sem maégoa, indiferente,

Deixou cair no chdo e que de pronto
Misera ai secou ao sol ardente.

Bem sei! Bem sei! Eu sou 0 som mavioso
Que encantou um momento,

Mas que a memoria ndo guardou, que logo

Nas poentas asas se desfez do vento!

Sem o aroma da candida agucena
Mais puro, inebriante,
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Que depressa expirou, bem junto a terra
Por ndo queré-lo zephiro inconstante.

As imagens recorrentes do vento somam-se a imagem das asas que sdo, “antes de
mais nada, simbolo do alcar voo, do alijamento de um peso, de desmaterializacao, de
liberacdo — seja de alma ou de espirito - , de passagem ao corpo sutil”, diz Chevalier
(2007, p. 90). Desse modo, o exercicio criador sentencia o que Ihe parece ser o Unico
meio possivel de libertacdo. O poema é organizado em 59 versos divididos em quatro
cantos que, embora curtos, apresentam um crescente de emogfes que culminam no
desabafo sombrio do canto 1V:

Que soliddo, meu Deus
A amarga desventura

D’um amor iludido e em que nos langa
Como na mais sombria sepultura!

E a vasta sepultura em que inda um pouco
Do ser outrora amado

Resta s6 para sofrer, qual rocha extrema

Que inda o mar ndo cobriu e agouta irado

Parcela do existir que a dor ndo poupa

Alma triste, esmagada,
Que a imagem fatal une a da morte,
Esperanca da pobre e malfadada!

Nesse primeiro poema, a desilusdo frente ao amor é traduzida por figuras que
remetem, insistentemente, para a morte, tema caro a0 Romantismo que associou a
impossibilidade da realizacdo amorosa a morte. Seguindo esse modelo universal, a voz
lirica cantou sua desventura como quem fala do lugar derradeiro, a sepultura. Desse
lugar, emana o sentimento do eu lirico que, sem mais esperancas, definha na solidao e

desilusdo da mais fria de todas as condi¢des, a amarga desventura de um amor iludido.

O segundo poema de Elisa Alberto, “Insensivel”® (1875), traz uma linguagem que
denota o tom acusativo do eu lirico frente ao descaso do ser amado. A partir de
expressoes como “aspiracdo fagueira”, “fervoroso voto”, “adoragdo infinita”, o eu do
poema desfia a magoa e a dor que a indiferenca do ser amado provocam. As imagens
denunciam a acusacdo que se impde no titulo, “Insensivel”, e se avolumam no decorrer

das seis estrofes. O vento, imagem mitoldgica de zefhiro, simbolo de instabilidade e

inconstancia (Chevalier, 2007, p.395), imprime a transicdo veloz de um estado desejado,

® Publicado no jornal O Liberal. N° 174, 22/jan/1875, p. s/n°.
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o do fogo e calor amoroso, para outro, que se apresenta insensivel e imovel diante do

curto instante que se apaga.

Agrada a flor do beijo

Do zephiro que passa,

Que embora em curto instante
De ansiado amor a enlaca.

Mas, tu desprezas rindo
A aspiracdo fagueira

O fervoroso voto

Da minha vida inteira!

A praia alva estremece
De gozo quando a vaga
Répido culto rende

E logo apds se apaga.

Mas, nem sequer te move

A adoragdo infinita

D’um peito que ha de exangue
Por ti bater aindal

Na sequéncia, a imagem do ferro assume o tom acusativo final, pois o metal,

material frio por exceléncia, € mais sensivel que o coracdo do ser amado, este alheio a

lei do amor. O sentimento de impoténcia do sujeito lirico é expresso de maneira incisiva

nos dois ultimos versos do poema. T&o insensivel é o ser amado que a conclusdao é

redundante: Em vao! Em vao eu te amo!

O ferro, o proprio ferro,
Do iman atraido,

S6 d’ele se desprende
A forga do removido.

O ferro é mais sensivel

Do que és... pois, se ao reclamo
Da lei do amor te esquivas!

Em véo! Em véo eu te amo!

Qual seria a lei do amor da qual o amado se esquiva? Poder-se-ia especular a

despeito da metéfora do ferro e do imd? Reclamaria o eu lirico pelo desejo explicito de

se unir fisicamente ao ser amado? Seria forcar a andlise interpretativa do poema

conduzir a leitura a partir das imagens poéticas a que as duas ultimas estrofes remetem?

Poderia uma mulher assim manifestar seu exercicio lirico na segunda metade do século

X1IX? Ora, num periodo em que se estabeleceu uma mudanca no publico leitor que

passou a se constituir, em grande parte, de mulheres burguesas e, a0 mesmo tempo, “um

grande numero de mulheres comecou a escrever e publicar, tanto na Europa quanto nas
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Américas” (Telles, 2011, p. 403), seria possivel responder afirmativamente as questdes

acima.

Ao trazer a imagem do ferro, que simboliza “uma for¢a dura, sombria, impura,
diabolica” (CHEVALIER, 2007, p.426), em imediata correlagdo com o simbolismo do
im&, que representa toda “atragdo magnética, irresistivel e misteriosa” (CHEVALIER,
2007, p. 502), o sujeito lirico engendra em suas meté&foras a imagem da unido universal
que emana desses dois elementos, o ferro e o im4, tornando-os simbolos do desejo pela

juncéo ou atracdo cosmica, afetiva, mistica e, por que ndo, sexual.

Orientar a leitura, entdo, por uma primeira imagem a que as duas ultimas estrofes
remetem incorreria na audacia interpretativa sob o risco de forcar um sentido alheio ao
que uma primeira leitura sugere, considerando todos os obstaculos expressivos vividos
pelas mulheres da segunda metade do século XIX? O discurso que naturalizou o
feminino a época colocava as mulheres, ainda, como seres necessarios para a
reproducdo da espécie e sua nutricdo. No campo das artes, quando muito, a mulher foi
musa ou criatura, nunca criadora. O discurso pertencia ao homem artista que,

tal qual um Deus Pai que criou 0 mundo e nomeou as coisas, torna-se
0 progenitor e procriador de seu texto. A mulher é negada a
autonomia, a subjetividade necessaria a criagcdo. O que lhe cabe é a
encarnagdo mitica dos extremos da alteridade, do misterioso e
intransigente outro, confrontado com veneragdo e temor. O que lhe
cabe é uma vida de sacrificios e serviddo, uma vida sem histdria
propria. Demdnio ou bruxa, anjo ou fada, ela é mediadora entre o

artista e o desconhecido, instruindo-o em degradagdo ou exalando
pureza (TELLES, 2011, p. 403).

Assim, enveredar por uma leitura a que as imagens do poema escrito no século
XIX por Elisa Alberto remetem seria negar a hegemonia cultural do periodo, cuja
atuacdo artistica da mulher era ainda limitada aos padr8es que o regime patriarcal lhe
impunha. Excluidas do processo de criacdo cultural, as mulheres tanto estavam sujeitas
a autoridade/autoria masculina, como serviam de espelho magico para refletir a figura
do homem com o dobro do tamanho natural. Essa concepcdo do espelho, da critica
literéria inglesa Virginia Woolf (1985), e reforcada quando a escritora diz que as glérias
de todas as guerras seriam desconhecidas e 0s super-homens ndo teriam existido se as
mulheres ndo tivessem sido tomadas como seus espelhos magicos durante tantos

séculos.
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Com base no aporte tedrico sobre criacdo literaria em verso, mesmo considerando
0 contexto histérico em que o texto foi produzido e, nesse espaco, reconhecendo 0s
limites expressivos dados a mulher, vale ressaltar que as imagens das estrofes finais
sugerem o desejo do eu lirico pela unido intima com o ser amado. Considerando, no
entanto, o meio cultural no qual a mulher estava inserida e, por conseguinte, a limitacdo
que este meio impunha a expressédo artistica feminina, o que sobressai na poesia de Elisa
Alberto é o lamento melancélico do sujeito lirico diante do amor ndo correspondido.
Essa postura ja pode, por si sO, ser considerada ousada para a época, pois o ideal de
mulher consistia numa natureza fragil, agradavel, no universo da boa mée, submissa e
doce. Entrar no dominio do amor sensual ou erotizado seria, entdo, inconcebivel para

uma poetisa no século XIX?

Em 1853, meados de século, a escritora e feminista Nisia Floresta registrou que
um dos aspectos originais da populacdo eram 0s namoros em adros e capelas. Segundo
Floresta (apud PRIORE, 2011, p. 124), aquela época observava-se “mulheres a trocar
olhares compridos e doces com 0s jovens que passam de um lado para outro ou se
detém, mesmo para continuar melhor esse jogo, durante o transcurso da cerimdnia”.
Assim, no transcorrer de todo o século, imperam duas maneiras de encarar 0 amor: uma
real, feita de namoros atras das portas, e uma literaria, que apresentava o amor como
estado d’alma, como propunha a literatura romantica do periodo, na qual a escolha do
cOnjuge passava a ser vista como condicéo de felicidade. Se os livros assim retratavam
0 amor e a escolha do cbnjuge, esta, na vida real, continuava sendo feita segundo
critérios paternos. Sobre esse aspecto, informa Gilberto Freire (apud PRIORE, 2011, p.
147), os jornais brasileiros da metade do século X1X estdo cheios de noticias de rapto de
mocas pelo pretendente quando este ndo era aprovado pelos pais da jovem. Para o
sociologo, “essas fugas de novela marcam o declinio da familia patriarcal e o inicio da
familia romantica. Nela, a mulher comecava a fazer valer seu desejo de sexo e de querer
bem”. E oportuno reproduzir como essas fugas eram noticiadas e comentadas, por vezes

em forma de artigo, como em Diario de Pernambuco (apud PRIORE, 2011, p.147):

De tempos por esta parte tém se tornado frequente entre nés os
casamentos pelo rapto e acompanhados de tanta imoralidade que
espantam e fazem tremer aqueles que olham para a familia como o
fundamento da sociedade. Mogas e até mocos tém havido que, sendo
menores, sdo raptados das casas de seus pais e dai a pouco estdo
casados sem a intervencdo do consentimento paterno.
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No mesmo jornal noticiava-se, em 28 de agosto de 1854:

Mais um rapto teve lugar na madrugada de 20 do corrente. Dizem-nos
que ao sair da missa do Livramento foi uma moca violentamente
raptada do braco de seu pai, sendo o pretendente acompanhado de
alguns auxiliares para o bom éxito de sua diligéncia como sucedeu
[...], a sorte das familias torna-se cada vez mais precaria.

Quando o rapto era consentido pela moga sob promessa de casamento, era comum
fugirem & noite, a cavalo. Ter ou ndo relagdo sexual com a escolhida era uma decisdo do
raptor. De todo modo, uma vez bem escondida da familia, a mo¢a mandava avisar aos
pais que somente casada sairia do cativeiro. O enlace era realizado no dia seguinte, por
um juiz de paz, sem festas e sem proclamas, sob pena de a honra da moca e da familia
serem duramente prejudicadas. Caso o raptor fugisse a obrigacdo do casamento, o pai
interpelava o sedutor e o obrigava a casar, pois se a moga nao casasse apos a fuga, seria
considerada mulher perdida. O fujdo, por seu turno, considerado indigno e roubador da
honra, era expulso da regido, ou, ainda, podia ser assassinado ou castrado, acentua
Freire. Sobre esse mesmo periodo e sobre 0 mesmo aspecto, vale transcrever os dados
apontados por Priore (2011, p. 148):

A possibilidade teérica de escolha mais livre do c6njuge apareceu em
1813, quando se reduziu a maioridade de 25 para 21 anos. O
progressivo aumento da idade minima para casar — de 12 anos para
mulheres e 14 para homens para 14 e 16, respectivamente, em 1890, e
16 e 18 anos em 1916 — passou a oferecer melhores condi¢fes para 0s
jovens contestarem casamentos forcados. A fuga e o rapto podiam,
sim, significar ideias de liberdade, mas também podiam desobrigar

uma festa cara, pois havia pais que ndo conseguiam seguir a regra de
gastar o que tinham e o0 que ndo tinham nas bodas!

Durante o periodo do namoro, sem possibilidade de aproximagcdo fisica, restava
aos jovens impressionar pelo aspecto. Nesse contexto, a aparéncia dizia muito sobre
homens e mulheres no sistema patriarcal em que se viviam. O homem se compraz em
fazer da mulher uma criatura tdo diferente dele quanto possivel. Nessa Gtica, ele é o
sexo forte, ela, o fraco; ele o sexo nobre, ela, o belo. Nessa etiqueta, na literatura e no
erotismo de musicas agucaradas, de pinturas roméanticas revela-se o culto narcisista do
homem patriarcal pela mulher, sexo oprimido, “dos pés, das maos, das trangas, do
pescoco, das ancas, das coxas, dos seios — como de alguma coisa quente e doce que lhe
amacie, excite e aumente a voluptuosidade e o gozo”, diz Gilberto Freire (apud
PRIORE, 2011, p. 152), pois 0 homem aprecia a fragilidade feminina para se sentir

mais forte, mais dominador.
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Poderia 0 amor romantico, nesse contexto, ser considerado um sentimento
experimentado ao largo de todas as demais questdes sociais? N&o estaria 0 amor e as
formas de amar condicionados a cultura, a economia e a politica? A comecar pela
desigualdade de direitos entre homens e mulheres, poder-se-ia impetrar ao amor a
condicdo de supremacia, como uma emocao livre de qualquer interferéncia do contexto
vivencial, determinador de atitudes e vontades? Ora, se a mulher, até entdo, era tida
ainda como o elemento natural e 0 homem como o cultural, encontra-se ai a resposta as
indagacdes. Totalmente inserido na relacdo de poder em que a mulher foi o objeto
dominado, o amor, ou, a relacdo afetiva entre homem e mulher, era condicionada aos
preceitos impostos pelo Estado e pela Igreja. Em seu constante empenho pela
manutencdo do poder, essas instituicbes determinaram o papel do amor como forma de
valorizar enormemente a familia (a parede adornada pela Sagrada Familia). Essa

concepgéo

tem um significado politico: é a resposta da Igreja contra os
movimentos socialistas, sobretudo os do final do século XIX e inicio
do XX, que pretendiam desfazer todas as instituicGes repressivas da
sociedade burguesa, ai compreendida a familia na forma do casamento
monogamico indissoltvel (CHAUI, 1984, p. 101).

Condicionado ao contexto sécio-politico, 0 amor parece estar indissoluvelmente
ligado a lei, pois as normas sociais que determinam a vida de todo ser apontavam a
guem se podia amar e 0 modo como se devia amar. A mulher, historicamente situada na
esfera dominada, foi duplamente submetida a lei, pois, além de enquadrar-se as normas
gerais, devia, ainda e sobremaneira, subjugar-se a ordem masculina na relacdo conjugal.
Nessa matriz social, o ideario amoroso feminino, no século XIX, esharrava em redes de
controle firmemente estabelecidas pela heranca patriarcal, deitando raizes nas bencdes
da Igreja e no amparo das normas civis. No século seguinte, esse cenario sera
gradualmente alterado, culminando com a revolucdo feminista. Serd o amor também

emancipado de alguma forma no decorrer desse processo?
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3 0 AMOR E A MULHER NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

Cancao de amor

Vamos viver a hora que passa,

Pois ndo se sabe 0 que ha de vir...

A vida é um sonho... uma fumaga...
Posso morrer... podes partir.

Que importa os outros? que importa o resto?
Se nos queremos com louco ardor?
Sejamos nas vivo protesto

Contra 0s que tentam matar o amor.
Vé como em tudo a beleza impera,
Quando em noss 'alma vibra o amor
Seja ele, embora uma quimera!

Seja ele um sonho — é um sonho lindo!
Que a vida traz sabor infindo.

(Maria Santos Costa Gehre, 1940)

Na passagem do século XIX para 0 XX, junto com a consolidacdo da Republica
consolidou-se também, embora muito lentamente, um caminho para que os individuos
ousassem se libertar da influéncia da religido, da familia, da comunidade ou das redes
sociais estabelecidas pelo trabalho. Os novos comportamentos marcados pela
transformacéo social e econdmica alteraram as formas de viver e pensar, provocando,
em meados do século XX, uma ruptura ética inédita na historia das relacdes entre
homens e mulheres. Nas palavras de Priore (2011, p.231),

pouco a pouco, pioneiros andnimos engajam-se nesse via. E eles véo
dissolvendo, passo a passo, 0s modelos que lhes eram impostos; e vao
correndo cada vez mais riscos. E as mulheres — essa é de fato uma
mudanga — comegam a dizer cada vez mais “ndo”. Gradativamente,
também, o be-a-bd do casamento muda. Os casais comegam a se

escolher porque as relagfes matrimoniais tinham de ser fundadas no
sentimento reciproco.

A autora dialoga com Nicolau Sevcenko para pensar a inser¢do do Brasil no
dinamismo que atingia a economia internacional naquele entresséculos. As mudancas
advindas desse contexto afetaram a ordem e as hierarquias sociais, pois nunca, em

periodo anterior, tantos homens e mulheres foram envolvidos em um processo de
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transformacdo de habitos, conviccdes e percepcbes tdo significativos como o que
provocou o advento do capitalismo. Nessa época de transicdo e modernizagdo, o
impacto da revolucédo cientifico-tecnoldgica influenciou determinantemente os habitos

do dia a dia e, por conseguinte, as formas de relacionamento.

O advento da energia, do petroleo, o desenvolvimento da inddstria quimica, os
impactos das novas medidas de higiene e profilaxia, o controle de doencas, da
natalidade e o prolongamento da vida sdo aspectos cruciais que determinam 0 novo
comportamento social. Nessa mesma esteira, surgem também os veiculos automotores,
0s transatlanticos, os avides, os telefones, os utensilios eletrodomeésticos, o radio, o

cinema e a televisao, a anestesia e a penicilina.

A chegada de imigrantes italianos e alemédes ao Brasil trouxe novos valores que
lam, muitas vezes, substituindo aqueles do mundo rural, considerados antiquados. A
média de filhos das familias, cuja soma oscilava entre 10 e 20, comecava a ser
substituida pela de 5, 6 ou 7 filhos. A disparidade na idade entre c6njuges d& lugar a
quase igualdade. Em concomitincia a consagracdo do casamento civil, os “jovens
libertavam-se dos pais e 0 casamento romantico tornou-se, nas areas urbanas e rurais, 0

sistema dominante de consorcio”, afirma Priore (2011, p. 236).

Nesse novo contexto, ganhou espaco o debate sobre os direitos politicos e civis
da mulher que abandona, nesse mesmo periodo, a couraga vestimentar que a tinha
simbolicamente protegido do desejo masculino. As mulheres aderem as préaticas
esportivas de pedalar ou jogar ténis, voga importada da Europa. Indiferentes aqueles que
considerassem a novidade imoral e até mesmo pecado, as mulheres se apropriaram de
exercicios musculares proprios a atividade masculina. A elegancia feminina comegou a
rimar, entdo, com saude, e a revolucdo dos costumes transformou os eventos esportivos
ndo s6 em exibicdo do novo contorno dos corpos, como também em ocasido de
encontros. Conforme informa um cronista de jornal da época, “as mulheres vao ao
Joquei Clube para exibir-se, para flertar. Os homens para ver as mulheres elegantes e
jogar” (PRIORE, 2011, p. 246).

Apesar das transformacdes que principiavam, o Cddigo Civil de 1916 manteve o
compromisso com o Direito Canbdnico e com a indissolubilidade do vinculo
matrimonial, cuja premissa trazia o rango dos séculos anteriores no que se referia aos

direitos de homens e mulheres. Conforme o documento,
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a mulher era considerada altamente incapaz de exercer certos atos e se
mantinha em posic¢éo de dependéncia e inferioridade perante 0 marido.
Complementaridade de tarefas, sim. Igualdade entre homem e mulher,
nunca. Ao marido cabia representar a familia, administrar os bens
comuns e aqueles trazidos pela esposa e fixar o domicilio do casal.
[...] Autorizava-se mesmo o0 uso da legitima violéncia masculina
contra excessos femininos. A ela cabia a identidade doméstica; a ele, a
pablica (PRIORE, 2011, p. 246).

Aos olhos da Igreja Catolica, em conformidade com o Cddigo Civil, “lugar de
mulher era em casa, pois sO ai ela salvaguardava sua honestidade sexual; sO ai ela
garantia a prosperidade da familia, sé ai ela atendia a sua natureza” (PRIORE, 2011, p.
248). Assim, as mudancas que a vida moderna impunha encontraram resisténcias muito
bem articuladas por juristas, médicos e pela propria opinido publica. Tudo o que
pudesse ferir as instituicdes basicas da sociedade, sobretudo a imagem da familia e do
casamento, encontrava sélidas barreiras. Desse modo, o discurso vigente ainda era o
mesmo: “ndo havia felicidade possivel fora do casamento e marido e mulher
transformavam-se em papai e mamae. O amor conjugal era feito de procriacdo. Apenas.
Nada de paixdes infecundas, de amores romanescos, de sentimentos fora do controle”,
afirma Priore (2011, p. 252). Nesse contexto, as mocas, educadas para casar e ser dona-

de-casa perseguiam a triade amor, saude e felicidade.

N&o casar era sindbnimo de insucesso, pois nada pior para a mo¢a do que a
alcunha de solteirona, a que ficou para tia. A esposa virtuosa era aclamada e cercada de
comandos morais, cuja missao consistia em se manter bela, saudavel e praticar a arte de
agradar, de encantar o marido, mantendo-se sempre préxima ao ideal de amizade
amorosa. Esse comportamento mantinha afastado o vergonhoso e temido risco do
divorcio e reforcava a concepgdo do casamento como um lugar mais do respeito do que
do prazer, pois como queria o consenso, “o amor da mulher pelo homem ndo é um
sentimento de origem sexual, mas uma forma destes devotamentos que se desenvolvem

entre um ser inferior e outro, superior” (PRIORE, 2011, p. 255).

Depois da Primeira Guerra Mundial, o Ocidente viveu uma crise sem precedentes
e, com ela, a urgéncia em reinventar o mundo. A ciéncia deu saltos maiores,
aproximando continentes, e as tecnologias modernas invadiram a vida cotidiana e
transformaram habitos e comportamentos. Nesse novo cenario, 0 maid tornou-se mais
colante em praias e piscinas, porém,

a emancipacao ndo chega s6 com a moda: 0s jovens oferecem surprise
parties, pratica vinda dos Estados Unidos, onde se danca fox-trot,
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charleston e o tango, importado dos vizinhos argentinos. Esse
simulacro inovador do ato sexual era, entdo, considerado um
verdadeiro escandalo. ‘Fémeas da burguesia’, acusava a escritora
feminista e anarquista Pagu, desciam de Higiendpolis e dos bairros
ricos para a farra das garconieres e dos clubs. O flirt, do século
anterior, uma pratica sem maiores consequéncias, tornava-se mais
avancado. Mocgas e rapazes raramente chegavam as mesmas
conclusBes sobre os limites e os objetivos da brincadeira. [..] A
desconfianca em relagdo a ‘nova mulher’ era total (PRIORE, 2011, p.
258).

Essa nova mulher incorporava-se, aos poucos, ao mercado de trabalho e a esfera
publica. A questdo do trabalho feminino suscitou a discussdo de outros temas que
envolviam as mulheres: virgindade, casamento e prostituicdo, “Enquanto o mundo do
trabalho cabia como uma luva na metafora do cabaré, o lar era valorizado como o
espaco sagrado da rainha do lar”, informa Priore (2011, p. 267). Em Sao Paulo, os
criticos mais ferrenhos dessa nova configuracdo manifestavam as ameacas que
representavam para a sociedade essas armadilhas do mundo moderno:

S8o Paulo caminha para uma perdicdo moral [...]. Outrora, em suas
ruas onde s6 se encontravam familias e casas habitadas por quem tem
o que fazer, se veem, hoje, caras impossiveis, mostrando, embora
cobertas pelo cold cream e pelo creme Simon, polvilhado pelo pé de
arroz, os sulcos que ndo se extinguem, deixados pelo deboche e pelas
noites passadas libando, em desenvolta moralidade, as tacas de

champanhe falsificado, entre os pechisbeques do falso amor
(PRIORE, 2011, p. 267).

Nesse periodo, o cinema, maquina de difusdo do amor, exibia representacdes
femininas que se chocavam com a mentalidade patriarcal, pois a diva fatal, exética e
perturbadora, contrastava com a mulher ideal, ingénua, fragil e delicada. Assim, o
cinema e seus subprodutos como revistas, clubes de fas e colecdo de fotos reforcava a
ideia de que existiam dois tipos de mulher: a boa, identificada com o casamento e a
felicidade; e a mé, para usar e jogar fora.

3.1 Amores possiveis a rainha do lar

O novo século desponta em terras mato-grossenses anunciando novos tons a
literatura de autoria feminina. Em meio a efervescéncia cultural vivida nas primeiras
décadas do século XX, surge na capital do Estado a revista A Violeta, criada pelo
Grémio Literario Julia Lopes, com o proposito de divulgar a producdo das mulheres

escritoras da regido e desponta como marco divisor na historiografia da producgéo
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feminina no Estado. Conforme aponta Nadaf (1993, p. 19), a revista circulou de
dezembro de 1916 a margo de 1950, constituindo “intensa rede de intercambio cultural
entre as mulheres de Mato Grosso e autores de outras localidades”. Ainda nas palavras

da pesquisadora,

A Violeta foi uma revista de mulher para mulher. Grande parte de sua
producdo diz respeito direta e especificamente a mulher — a mulher-
esposa, a mulher-méde, a mulher-namorada, a mulher-filha, a mulher-
moca, a mulher-educadora, a mulher-estudante, a mulher-funcionaria
publica e a mulher-profissional liberal. Seus escritos, vindos, grande
parte deles, de mulheres simples e lutadoras — umas escritoras, outras
professoras, funcionarias publicas e autbnomas, jovens e donas-de-
casa — revelam-nos tanto o universo dessas mulheres que os escrevem
como o daquelas a quem escrevem: um mundo recheado de criag6es
literarias, desejos, lutas, frustracGes, modos de ver e de viver a vida, e
o0 dubio pensamento ideoldgico conservador e de progresso (NADAF,
1993, p. 19).

Nesse contexto, em partes conservador e em outras com nuances vanguardistas, a
mulher mato-grossense ingressa, definitivamente, no universo das letras e demarca sua
participagdo em um espaco até entdo reservado ao escritor homem. Vale ressaltar alguns
aspectos apontados por Nadaf sobre a criacdo literaria das mulheres que publicaram na
revista A Violeta. Para a autora, a revista manteve-se fiel a estética do movimento
literdrio romantico no Brasil, cujos temas estavam relacionados ao amor, a patria, a
natureza expressiva, a religido, a morte, a noite, ao luar, as flores, ao desejo de evasao, a
valorizacdo da historia, do passado nacional e da vida simples, ao anseio de progresso e
a preocupacdo social. Indiferentes aos movimentos de vanguarda modernista como o
Movimento Graca Aranha e o Movimento da Revista Pindorama, que ocorreram em
Mato Grosso no final da década de 1930, as escritoras do Grémio Literario Jalia Lopes
optaram por manter o estilo romantico em voga no século anterior, afirma Nadaf.
Nas primeiras décadas do século XX, a literatura produzida em Mato Grosso
caracteriza-se pela convivéncia de tendéncias ainda fortemente romanticas com as novas
estéticas parnasianas e simbolistas, como se vera na producdo das poetisas que
registraram seus enunciados liricos nesse periodo. As marcas da lirica moderna,
contudo, também estdo presentes nessa producdo. Conforme a concepc¢éo postulada por

Octévio Paz (2013, p. 41) sobre a criacéo literaria do periodo,

a modernidade se expressou como culto ao ‘objeto’ literario: poema,
romance, drama. Essa tendéncia tem inicio no Renascimento e se
acentua no século XVII, mas sé a partir da idade moderna 0s poetas se
ddo conta da natureza vertiginosa e contraditéria da seguinte ideia:
escrever um poema é construir uma realidade a parte e autossuficiente.
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Paz adverte que a expressdo poesia moderna é comumente usada em duas
acepcOes, uma restrita e outra ampla. Na primeira, refere-se ao periodo que inicia no
simbolismo e culmina na vanguarda. “No sentido amplo, [...] a poesia moderna nasce
com 0s primeiros romanticos e seus predecessores imediatos do final do século XVIII,
atravessa o século XIX e, através de sucessivas mutacdes que sao também reiteracdes,
chega até o século XX (PAZ, 2013, p. 124).

Essa tendéncia a estética romantica na producéo lirica feminina em Mato Grosso
pode ser pensada a partir das afirmacfes do autor sobre o espirito do movimento
literdrio romantico, cujas caracteristicas se projetam para além do movimento literario
que, segundo Paz (2013, p. 67), constituiu também uma “moral, uma erdtica e uma
politica. Se ndo foi religido, foi algo mais que uma estética e uma filosofia: uma
maneira de pensar, sentir, apaixonar-se, combater, viajar. Uma maneira de viver e uma
maneira de morrer”. Desse modo, considerando o descompasso temporal verificado
entre homens e mulheres no exercicio da escrita, tanto em Mato Grosso como no resto
do pais, compreende-se a permanéncia destas no estilo que lhes proporcionava maior
liberdade na expressédo artistica. E ndo somente isso, pois conforme afirmou Friedrich

Von Schlegel (apud PAZ, 2013, p. 67) num de seus escritos programaticos,

0 romantismo ndo propunha somente a dissolu¢do e a mistura dos
géneros literarios e das ideias de beleza, mas, pela a¢do contraditéria
porém convergente da imaginacdo e da ironia, buscava a fusdo entre
vida e poesia. E mais, socializar a poesia. O pensamento romantico se
desenvolve em duas direcdes que acabam por se fundir: a busca desse
principio anterior que faz da poesia o fundamento da linguagem e,
portanto, da sociedade; e a unido desse principio com a vida histérica.
Se a poesia foi a primeira linguagem dos homens — ou se a linguagem
é, em sua esséncia, uma operacdo poética que consiste em ver o
mundo como uma malha de simbolos e de relagbes entre esses
simbolos —, toda a sociedade esta edificada sobre um poema; se a
revolugdo da idade moderna consiste no movimento de volta da
sociedade a sua origem, ao pacto primitivo dos iguais, essa revolucao
se confunde com a poesia. Blake disse: ‘Todos os homens sdo iguais
no génio poético’. Por isso, a poesia romantica também pretende ser
acdo: um poema ndo é apenas um objeto verbal, também é uma
profissdo de fé e um ato. Mesmo a doutrina da ‘arte pela arte’, que
parece negar essa atitude, afinal a confirma e a prolonga: mais que
uma estética, foi uma ética e até, muitas vezes, uma religido e uma
politica.

Pensando com Schlegel e Paz, é possivel afirmar que o ato politico que situa a
mulher escritora de Mato Grosso nessa concepgdo é a criagdo do Grémio Literario Julia
Lopes e da Revista Violeta. O modo como essa mulher se organizou e divulgou sua

producdo artistica e, nessa esteira seus anseios e sentimentos, converge para a ideia de
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fusdo entre vida e poesia, pois como o confirma Staiger (1997, p. 57), “o autor lirico
apresenta seu mundo interior; a criacdo lirica é intima”. Ao fundir a poesia, isto é, o
fundamento da linguagem e, portanto, da sociedade com a vida histérica, a mulher
mato-grossense imprime em sua lirica as marcas da modernidade. Desse modo, o
ingresso tardio da mulher no universo da criacdo literaria, em Mato Grosso, via
agremiacdo feminina e a permanéncia prolongada na estética romantica sdo fendbmenos
que podem ser pensados como um ato politico — mesmo que ndo intencional — 0s quais
antecipam a busca dessa mulher por espaco e emancipacdo. Seja no exercicio lirico ou
na tomada de consciéncia da sua diferenca em relacdo ao homem no modo de pensar,

sentir, amar e combater.

As dicotomias publico-privado e masculino-feminino, nesse contexto, denotam
uma ruptura significativa da primeira proposi¢éo que parece reforcar a segunda. Se por
um lado a mulher escritora em Mato Grosso passa a ser vista e ouvida, por outro acaba
por corroborar a ideia de “construcdo de géneros através das praticas de esferas
separadas, significa que as mulheres, como categoria social, por definigdo, por seu
destino aparentemente natural, tém sido representadas como ndo bem-sucedidas”
(MARKUS, 1987, p. 115). Esse aspecto é reforcado quando se observa o siléncio sobre
a producdo da mulher na historiografia local, pois sua exclusao do dominio publico ¢ “a
exclusiva atribuicdo ao privado sempre implica privacdo; privacdo de acesso aos
recursos publicos, de influéncia em decisdes publicas, de participacdo na distribuicdo do
reconhecimento publico”, complementa Maria Markus (1987, p. 115). Assim,
organizadas ao largo do espaco literario masculino, as mulheres em Mato Groso
demarcaram seu lugar na histéria literaria do Estado e consolidaram, naquela primeira

metade do século XX, o terreno da diferenca.

3.1.1 Arlinda Pessoa Morbeck

A poetisa nasceu em Salvador, Bahia, em 1889 e faleceu em Valparaiso, S&o
Paulo, no ano de 1961. Dedicou-se a familia e a0 magistério, deixando registrada sua
producdo literdria em dezoito volumes, dos quais o Unico editado artesanalmente foi
Poesias. Em 2008, seus versos foram reeditados na cole¢do Obras raras, no volume 6 -
Vozes femininas. Segundo aponta Magalhdes em Historia da Literatura em Mato
Grosso: século XX (2001, p.80), a poetisa “viveu em Mato Grosso, de 1911 a 1940, para
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onde veio logo apos contrair bodas com José Morbeck, nome conhecido pelo seu
envolvimento na contenda Morbeck x Carvalhinho”, que ocorreu entre mineradores do
leste do Estado, na década de 1920. Arlinda ndo frequentou as rodas da efervescéncia
literaria na capital do Estado, mas representa, como suas coetaneas, uma importante voz
feminina que produziu em Mato Grosso no inicio do século XX. Trata-se de uma alma
expondo em versos a experiéncia amorosa transfigurada em desilusdo, davida, temor,
saudade e angustia e, por outro lado, delimitando em poemas a condi¢cdo de uma mulher
que talvez se quisesse menos expectadora e mais autora da propria vida. A producdo da
poetisa esta reunida, em parte, no volume Vozes Femininas (2008), da colecdo Obras
Raras.

Nos poucos anos que viveu em Cuiaba, Arlinda Morbeck ajudou a construir,
junto com as figuras femininas representativas do periodo, o espago da mulher nas letras
mato-grossenses. Pelos apontamentos de Yasmin Nadaf, a data de fundacdo do Grémio
Literario Julia Lopes, 1916, coincide com o ano em que Arlinda Morbeck despediu-se
da capital mato-grossense. No entanto, ap0s apresentar o grupo de mulheres que se
destacou na producdo literaria regional, Nadaf (2004, p. 103) assinala que “dentro do
contexto literario de Mato Grosso daquele periodo, ha que se ressaltar a presenca de

Arlinda Pessoa Morbeck [...] ainda que ela ndo tenha escrito em A Violeta”.

A poesia de Morbeck apresenta um tom confessional, cuja lirica recorda um
passado feliz, sempre associado a espacos oniricos ou bucoélicos, ou ambos. O amor

aparece idealizado, como no soneto “Sonho dourado”*

(2008), cantado em atmosfera
idilica e bucdlica em que a natureza doura o sonho, caracteristica comum na estética
romantica: As conchas sobre os cémoros de areia/ descansavam na praia branca
extensa,/ a onda espumosa revolteia/ passando sobre as conchas com insisténcia. E, na
sequéncia, o eu lirico doura ainda mais o sonho do encontro amoroso. A luz dourada do
sol poente tinge 0 amor de encanto e magia na hora crepuscular:

Era tardinha as sombras do sol Poente

aparecia no mar com esplendores

no ninho singular ainda quente
0s passarinhos procuravam seus amores!

1.1

Sobre as conchas de pérolas aljofradas
sobre a praia arenosa espalhadas,

19vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiabé: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 153.
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como um sonho de uma noite de noivado!

Staiger (1997, p. 23) ensina que “parece conservar-se no lirico um remanescente
da existéncia paradisica”. A idealizagdo do amor, no soneto, remete para um
simbolismo paradisiaco, em que os elementos naturais como as pérolas, por exemplo,
aparecem aljofradas™®, cobertas por pequenas gotas. A imagem desse espaco idealizado
revela uma paisagem que corresponde a disposicéao afetiva do sujeito lirico, para quem o
amor é como um sonho de uma noite de noivado!. A evasdo do ser para esse paraiso
comparado ao sonho denota que “a vida ¢ um bem ilusdrio porque tem a duragdo ¢ a
consisténcia dos sonhos; para 0s romanticos, o que redime a vida de seu horror
monotono é ser um sonho. Os romanticos fazem do sonho uma segunda vida” (PAZ,
2013, P. 69). O verso final do soneto resume a condi¢cdo do amor ideal identificando-o
ao sonho, estado de diluicdo entre o sujeito e o objeto para o um-no-outro lirico, a
disposi¢do animica a que Staiger (1997, p. 59) chama de “estado de ser do homem e da

natureza na poesia lirica”.

O curioso poema “Nas selvas” (2008), assinado pelo entdo noivo da poetisa, José
Morbeck, influente personalidade politica da regido, é encontrado em meio aos cadernos
da poeta. O texto do noivo traduz para a amada, ainda residente em Salvador (BA), as
cruezas do sertdo de mato-grossense por onde andava, cujo Unico pensamento
acalentador era a lembranca da noiva distante:

Aqui, por estas plagas sertanejas,
retirado do mundo, abandonado,
libando amargo fel, quantas cruezas
irmanam no meu ser apaixonado!...
ainda distrai meu pensamento

dirigido a ti neste momento,
Arlindal... Meu amor e meu cuidado!

Em resposta aos versos apaixonados, a voz lirica enuncia uma magnifica
declaracdo de amor em que os seus desejos sdo cantados em sete estrofes, no longo
poema “Meus desejos — resposta a meu noivo”*? (2008):

A\, por essas plagas sertanejas,

onde a planta selvagem se enfloresce?,
quisera ser 0 solo em que tu pisas,

! Cobertas, salpicadas por pequenas gotas, orvalhadas (Dicionario Houaiss).

12 \ozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiabé: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 156.

3 Floresce (Dicionério Houaiss).
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o0 arvoredo que a sombra te oferece,
0 passaro que escuta a tua fala,
o0 sol que te ilumina e que te aquece!

O desejo do eu lirico é transmutar-se em solo, arvoredo, passaro e sol, elementos
naturais que envolvem o cenério onde o ser amado, distante circunstancialmente, vivia
seus dias de amargas cruezas. Na sequéncia, a imagem instaurada é a da unido dos
amantes em meio ao sertdo envolto em atmosfera romantica: Quisera acompanhar-te
nos caminhos,/ seguir-te a todo instante e a qualquer hora,/ ouvirmos ao surgir a luz da
aurora/ o melifluo trinar dos passarinhos,/ vagarmos pela estrada da Ventura,/ sem
magoas, sem martirios, sem espinho.

Nesse espaco idealizado pelo sujeito lirico, ndo haveria lugar para queixas e

saudades, apenas 0 amor e suas venturas envolverdo a vida dos amantes apaixonados.

Quisera enxugar de tua fonte
o suor do trabalho, do descampado,
e contigo lutar sempre ao teu lado
até o Sol sumir no horizonte
e depois contemplarmos enla¢ados
0 despontar da Lua atrds do monte!
A idealizacdo do amor é realizada em maximo esplendor nas imagens da estrofe
acima. Os amantes lado a lado, dia a dia, vivendo na simplicidade, em harmonia com a
natureza, onde o sol e a lua passam a fazer parte de um cotidiano amoroso em que tudo

conspira a favor do amor para coroar o sentimento de ambos.

.1

Quisera nas florestas seculares
afrontar o gentio, astuto, esperto...
mostrar-lhe a tua frente o peito aberto,
sacrificar a vida por teus males

sorrir ante o furor de sua seta
animar-me ao clardo dos teus olhares!

Staiger (1997, p. 67) diz que “0 amor da juventude inebriada, o0 amor que se
esquece do mundo, que se derrama e pode derramar tudo que tem de seu, prende-se a
esfera da existéncia lirica”. Na imagem da estrofe acima, até mesmo como escudo
humano, o eu lirico se projetaria para proteger e amenizar as agruras vividas pelo seu
amado em terras distantes e hostis. Confirma-se a postura natural diante da morte, cara
aos romanticos, pois o eu poético deseja afrontar o gentio, astuto, esperto.../ mostrar-
Ihe a tua frente o peito aberto,// sorrir ante o furor de sua seta, numa declaracao

apaixonada de que daria a vida por esse amor.
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E, a noite quando o céu fosse estrelado,
sentados ao ar livre conversamos

e do berco distante nos lembramos
evocando as imagens do passado

e a brisa desferirmos brandamente,

um canto de saudade harmonizado!

Juntos, a saudade seria passado e a terra natal seria lembrada pelos dois, que
agora se bastavam. No entanto, esse € ainda um desejo do sujeito lirico, pois a distancia
é real e a saudade é terrivel suplicio que produz na alma de quem ama, mas vive distante
de seu amor, uma espécie de loucura que em tudo vé o ser amado e, também por isso,

ndo consegue esquecé-lo:

Mas, distante de ti sofro e padego

o terrivel suplicio da saudade,

no sorriso eu oculto a crueldade

de um viver tdo atroz que ndo merego!

e dizem que ndo te amo!... Oh! Loucura

se em tudo eu te estou vendo e ndo esqueco!

Nesse martirio, a voz lirica constroi o ideario romantico da impossivel realizacdo
amorosa, pois ha a distancia que traz o terrivel suplicio da saudade. Esse verso,
presente na Ultima estrofe do poema, como todos os demais versos dessa estrofe,
contrapem-se ao desejo enunciado no titulo, “Meus desejos”. O verbo quisera
(pretérito mais que perfeito) inicia quatro das sete estrofes, indicando um desejo anterior
a um outro tempo, também ja transcorrido. Portanto, 0 desejo em permanecer junto ao
ser amado ndo é recente, ao contrario, a voz lirica 0 enuncia como um desejo antigo,
mas ha um impedimento a sua realizacdo. A estrofe final do poema desvela um estado
que interrompe toda a sequéncia temporal desses desejos e instaura um presente, um
estado novo de desalento frente ao sucedido anteriormente. A distancia, a saudade, o
viver atroz trazem imagens de um desfecho indesejado que o eu lirico externa como

resposta aos versos do ser amado.

. 14
O poema “Respingos”

(2008) sugere, com os versos curtos divididos em
estrofes também curtas, o gotejar de aguas ou os infinitos minutos na espera pelo ser
amado. O eu lirico invoca sua presenca, pede que venha aquecer e reanimar o findar do

seu dia:

4 Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiabé: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 147.
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Que frio,

Que ventania!

As nuvens cobrem
O findar do dia!

Vivo sozinha
A meditar,
Vem meu amor
Me consolar!

O chamado pelos beijos e delicias continua num gotejar constante, como dos
pingos da chuva. A voz lirica revela nesse chamado uma busca, um convite que é
reiterada em estrofes constantes e ritmadas. Paz (2012, p. 61) lembra que

a linguagem do poema esta nele, e sO a ele se revela. A revelagdo
poética implica uma busca interior. Busca que ndo tem nenhuma
semelhanga com introspeccdo ou analise; mais que busca, uma

atividade psiquica capaz de provocar a passividade propicia a apari¢éo
de imagens.

As duas ultimas estrofes trazem imagens que reiteram o convite enunciado na
segunda. O verbo vir, presente no terceiro verso da segunda estrofe, aparece novamente
no primeiro e Ultimo versos da Gltima estrofe. O modo imperativo pronominal da-me,
no primeiro e terceiro versos da terceira estrofe reforca a recorréncia do chamado que,

ao se repetir, recria a imagem dos respingos enunciados no titulo do poema.

Déa-me teus beijos
Por que nédo vens

Da-me as delicias
Que neles tens!

Vem aquecer-me
O teu calor,

Me reanimal
Vem... Meu Amor!

Friedrich (1978, p. 204) ensina que na poesia moderna “as formas temporais do
verbo, a menos que se utilize s6 como variantes de som e de ritmo para o
desenvolvimento autbnomo da linguagem, sdo aqui apenas perspectivas liricas de algo
que esta imovel ou subtraido ao tempo”. O sujeito-de-enunciagéo lirico parece que se
dissolve nesse gotejar, fazendo fluir o seu chamado pelo ser amado. Ndo ha um tempo

anterior ou posterior, existe apenas a fluidez do um-no-outro lirico.

Uma previsdo revelada por uma cigana, ouvida em Salvador — Bahia, é enunciada

5915

pelo eu lirico no longo poema “Cigana”~> (2008). Nos manuscritos da poetisa encontra-

15 Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiabé: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 172.
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se essa observacdo que contribui para desvendar a profecia ouvida na terra natal. O
poema traz onze estrofes que oscilam de dois até oito versos. Essa variacdo parece
externar o mistério que envolve a composicao lirica, cujo desfecho traz, curiosamente, o

destino tracado nas linhas das maos do sujeito lirico:

.1

Fitando-me comovida admirava

0 meu languido olhar cheio de dor
e sorrindo, assim, pronunciava,
compadecida do meu grande Amor;

Te aproximes de mim, escuta assim,
ele vira, ouviste?
Teu noivo amado chegara rosado!

Ele vird, dizia-me, ele vira,

fitando-me com a ternura do sorriso,
porém, em tua casa encontrara

tristeza e lagrimas, eu te profetizo!

[.1

Teras amigos, eles serdo tantos

qual as boninas que no prado crescem
qual as estrelas cheias de encanto,

que no azul do firmamento resplandecem.
Porém, cuidado com as visdes pomposas
Pois, as boninas morrem no Verdo

e as estrelas nas noites tenebrosas

ndo aparecerdo!...

[.1

Hoje, recordo a curiosa histéria,

que da cigana ouvi com faceirice,
quando chegar o Anjo dos Amores
festejando o teu dia de noivado,

O Mar banhara com as suas ondas
brancas qual uma noite de luar,

o0 costado imenso do Navio,

gue para longe ira te levar!

[.1

Viajaras por azulados mares

os teus parentes ficardo chorando,
teras caricias e teras pesares

na soliddo dos prados se enflorando!
Longe daqui nas selvas brasileiras,
veras a abelha fabricar o mel,

em grandes rios tu veras mil pedras
mais radiantes do que teu anel!

A Profetiza ganhou a vitoria
pois, foi verdade o que a Cigana disse.
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Eu era jovem,

guando a cigana leu

nas linhas da minha méo,
a sorte que Deus me deu!

O verso teras caricias e terds pesares resume a profecia ouvida no passado. A voz
lirica atribui ao destino as experiéncias vividas no amor, redimindo ou justificando,
mesmo que sem intencdo, a condicdo subalterna da mulher na primeira metade do
século XX. Nos relacionamentos amorosos, a contingéncia era a mesma, pois uma vez
namorada, noiva ou casada, a postura esperada resumia-se a serviddo e a paciéncia
diante das insatisfacOes e incertezas trazidas por relaces afetivas assimétricas em que
cabia a mulher esperar o retorno do amado. O verso que arremata o longo poema, a
sorte que Deus me deu!, externa a presenca do duplo espirito da poesia moderna ao qual
se refere Paz (2013, p. 45):

Num extremo, o tema da instauragdo de outra sociedade é um tema
revoluciondrio que insere no futuro o tempo do comego; no outro
extremo, o tema da restauracdo da inocéncia original é um tema
religioso que insere o futuro cristdo num passado anterior & Queda. A
histdria da poesia moderna é a historia das oscilagGes entre estes dois
extremos: a tentagdo revolucionéria e a tentagao religiosa.

Na invencdo poética de Arlinda Morbeck, Romantismo e Simbolismo mesclam-se
num continuo ir e vir entre tempos, espagos, cores, sons, sonhos, certezas e incertezas.
As marcas simbolistas podem ser percebidas como a necessidade da voz lirica em dar
um valor absoluto as imagens recorrentes de Amor, Ventura, Sonho, Saudade, Iluséo,
Duvida. Todos esses termos grafados em maiuscula denotam certa consonancia entre
aquilo que o sujeito lirico enuncia nos versos com aquilo que sonha e deseja para sua
experiéncia amorosa. As imagens que remetem a poesia romantica estdo presentes em
todos os poemas analisados, pois em maior ou menor medida, a natureza é recriada
como espaco ideal, onde os amantes podem viver seu sonho de amor, alheios ao mundo
dos homens, numa atitude revolucionéria, e em harmonia com a natureza, como um

paraiso terreal, reinstaurando a inocéncia original.

3.1.2 Maria de Arruda Miller

Maria de Arruda Mdller nasceu em Cuiaba em 9 de dezembro de 1898. Foi
professora e membro da Academia Mato-Grossense de Letras. Conforme apontamentos
de Yasmin Nadaf (1993), na década de 1920, foi cofundadora do Grémio Literario Julia
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Lopes e durante muitos anos colaborou com jornais e revistas de Mato Grosso. Como
primeira dama do Estado, exerceu com destaque o trabalho beneficente. A escrita
literaria de Maria Miller seguiu a teméatica romantica e os pseudénimos usados foram
Mary, Chloé, Vampira, Consuelo, Sara, Lucrécia, Ofélia e Vespertina. Sua producdo em
verso esta reunida no volume Sons longinquos, publicado pela Secretaria Municipal de

Cultura, por ocasido do centenario do seu nascimento em 1998.

O poema “Melancolia™® (1998), datado de 27 de fevereiro de 1933, em acordo
com o titulo, traz imagens de soliddo e siléncio no aconchego de um lar que foi alegre e
do qual o eu lirico se sentia rainha. Em vinte versos alternados por rimas irregulares, o
poema parece entoar um canto triste em que a folia do carnaval outrora vivida da lugar
ao recolhimento e ao siléncio do presente. A meditacdo do sujeito lirico revela um
lamento diante da auséncia do ser amado durante os festejos carnavalescos: /.../ No
frenesi do Carnaval:/ — Que importa tudo, no mundo/ Se néo estou ao teu lado?/ Meu
amado.../ Anoitece. Do sino grande, profundo/ Som ressoa... Ele cobra o aval/ Das
nossas contas a Deus... O desabafo do sujeito lirico vem no encalco do grito do
pequeno que acorda e entoa a queixa guardada no decorrer do poema: Nao quero mais
dizer-te adeus!:

Meu pequenino, acorda:

Seu grito forte na casa ecoa
E, se cansa, e entoa

A queixa, que por fim desborda:
N&o quero mais dizer-te adeus!

O poema traz uma sequéncia sonora que inicia com o siléncio da casa: A casa
enorme,/ No siléncio se aninha..., remetendo a imagem para um estado tranquilo de
aconchego. Em seguida, surgem os Cantos, gritos que deslizam,/ No frenesi do
Carnaval. Surge, entdo, o badalar Do sino grande, profundo/ Som ressoa... €, por fim,
irrompe o grito do pequeno: Meu pequenino, acorda:/ Seu grito forte pela casa ecoa. O
eco “aparece como simbolo da regressdao e da passividade, que podem ser apenas um
estado passageiro, precedendo uma transformacgdo”(CHEVALIER, 2007, p.356).
Também o ressoar do sino se faz ouvir como a lembrar uma prestacdo de contas a Deus,
cujo simbolismo esta associado ao “sentimento de dependéncia impotente dos que
projetaram seus desejos e seus temores em um Ser superior, capaz de satisfazé-los e

defendé-los”, afirma Chevalier (2007, p.333). A escala sonora do poema enuncia, numa

16 Sons Longinquos. Cuiab4: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p.19.
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ascendéncia gradativa, a recusa da voz lirica em dizer adeus, revelando uma

insatisfacdo, uma queixa represada que desborda em melancolia.

17 (1998), poema dedicado a Julio, companheiro da poetisa, apresenta

“Cromo
uma pintura iluminada por cores vésperes, ao som da inambu solitaria. As trés estrofes
sugerem uma ascensdo temporal em que a luminosidade do sol de agosto na regiéo
centro-oeste que € esfumado, parcialmente encoberto por fumaca e poeira, cede lugar a
margem ensombrada, da segunda estrofe e, finalmente, é tomada pela vésper, pois O sol

descai: rapido ele vai...:

Sol de bruma, sol de agosto...
Uma canoa sobe o rio,
Deslizando, mansamente.

Agua crespa, saltitante

Que o remo esfrola®®, de arrepio.

O cenario da imagem poética traz como centro o rio, suas margens e suas aguas,
cujas significagdes simbdlicas “podem reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de
vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia” (CHEVALIER, 2007, p.15).

Pia, a inambu solitéria:
Margem ensombrada, reflete.
Troncos, folhas, saranzais

Tremulantes, desiguais:
— Imagens, que o vento reflete!

Todos os elementos naturais do entorno das aguas desse rio convergem para a
criacdo de uma miragem que a voz lirica enuncia no ultimo verso. Nessa miragem, 0
bem querer do sujeito lirico também esta refletido, como a natureza circundante. O
amor que o eu lirico sente é renovado, purificado e revivificado na cada dia, ao
contrario da imagem do poema, em que o entardecer do dia representa o seu fim:
Vésper, ainda sozinha, estadeia®®/ O sol descai: rapido ele vai...Para trés da colina, na

outra margem,/ Doce, aureo-rosa miragem/ De um bem querer que ndo se esvai.

No soneto “Siléncio... Saudade”® (1998) o sujeito-de-enunciacdo lirico enuncia
uma homenagem saudosa ao ser amado que partiu. Versos como Impunhas sereno o

arbitrio paterno contrastam com outros como, Es, para nds, simbolo perene, tanto/

7 Sons Longinquos. Cuiab4: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p.38
'8 Tornar agitado, encrespado (Dicionario Houaiss).

9 Exibir orgulhosamente, ostentar (Dicionario Houaiss).

20 Sons Longinquos. Cuiab4: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p.54.
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Quanto no amor, viveu tua bondade. O ser amado € a figura patriarcal que tinha em
suas méos o leme do governo e era amado e respeitado como guardido e amigo.

Em nosso lar, abengoado abrigo,

Impunhas sereno o arbitrio paterno

Teu porte varonil, misto de sereno e terno.
Eras, querido! Nosso guardido e amigo...

Teus filhos o adoravam. Eles, comigo,
Em tuas méaos sentiam o leme do governo.
Elas tinham firmeza, orgulho eterno,

Dos que gostavam de viver contigo...

O lar, “simbolo da vida em comum, da casa, da unido do homem com a mulher,
do amor, da conjun¢do do fogo com o seu receptaculo” (CHEVALIER, 2007, p.536)
constituiu o espaco do qual o ser amado era o guardido e amigo. Assim como o herdi, o
guardido simboliza a juncdo das forcas celestiais e terrenas e, por isso, o arbitrio paterno
era conduzido de modo sereno e terno.
S0 nos resta agora, 0 pranto,

O pranto silencioso da saudade.
Mas... nessas lagrimas fruimos o encanto.

Da lembranca de tua integridade:
Es, para nos, simbolo perene, tanto
Quanto no amor, viveu tua bondade.

O sujeito lirico recorda com saudade o porte varonil do ser amado, cujas maos
conduziam o leme familiar com firmeza. O leme, ensina Chevalier (2007, p. 543), €
“simbolo de responsabilidade, tal como o timao. Por esse motivo, significa a autoridade
suprema e a prudéncia”.

Em outro poema a dedicatoria ao amado vem no préprio titulo “Para Julio”#
(1998). O eu lirico realiza, na esfera poética, a retrospectiva sobre a origem e o encontro
de ambos para, ao final, no ultimo distico, realizar a profecia do reencontro dos amantes
por hora separados. O poema traz aquela caracteristica apontada por Paz (2012, p. 75)
de que a composicao lirica moderna “se oferece como um circulo ou uma esfera: algo
que se fecha sobre si mesmo, universo autossuficiente cujo final é também um principio
que volta, se repete e se recria. E essa constante repeticdo-recriacdo ndo passa de ritmo,

maré que vai e vem, sobe e desce”.

Viemos da mesma galéxia.

Vocé preferiu descer no altiplano, onde

2! |dem, p. 60-61.
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pululam as cachoeiras e 0s saltos cantam de
alturas imponderaveis a sinfonia das aguas;
eu vim para a planicie onde aguas apenas
murmuram, correndo em volteios até
chegarem as lonjuras do mar.

l.1

Encontramo-nos, unimos nossas almas e
também os nossos coragdes. A prole que
formamos, numerosa e inteligente, rica de
talento, vai estadeando pela Patria toda a
fama e o valor da gente Cuiabana.

Um dia chegara que nos devolvera de novo,
Juntos, @ mesma galaxia de onde viemos.

O desejo do reencontro externado no ultimo distico do poema revela uma espécie
de devocdo e fidelidade ao ser amado que resistira a auséncia, ao siléncio e a saudade. A
primeira estrofe, composta por um unico verso, Viemos da mesma galéxia, introduz
uma espécie de retrospectiva sobre o encontro amoroso que a voz lirica recria e
condensa. Na segunda estrofe, o sujeito lirico traz um crescente de imagens liquidas; as
cachoeiras, as aguas que murmuram e correm até chegarem ao mar. Essas dguas em
movimento, especialmente o mar, simbolizam ‘“um estado transitorio entre as
possibilidades ainda informes e as realidades configuradas, uma situacdo de
ambivaléncia, que €é a de incerteza, de duvida, de indecisdo”, ensina Chevalier (2007, p.
592). O distico conclusivo arremata a retrospectiva revelando o desejo do sujeito lirico

de que se reencontrem, mesmo que em outra galaxia ou dimensao.

3.1.3 Antidia Coutinho

Antidia Coutinho nasceu em 25 de junho de 1904 e viveu até 16 de fevereiro de
1978, em Araguaiana, Mato Grosso. Publicou sua producédo tanto na revista A Violeta
como em demais periddicos de Mato Grosso e Goiés. Sua producdo teve publicacdo
postuma em livro no ano de 1981, no volume Tristezas e Amores, lancado em sua
cidade natal, onde foi professora e eleita vereadora. Além do proprio nome, Antidia
Coutinho usou os pseuddnimos Sertaneja, Yara do Leste e as iniciais do nome A.C.,
A.A.C. A poetisa traz em sua lirica “um romantismo preocupado com 0s seus anseios ¢
sofrimentos, resultante da auséncia do amado e de sua solidao”, comenta Nadaf (1993,

p. 54 € 57).
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»22 (1934) remete para um cenério sombrio, de desgosto e

O poema “Distante
melancolia, embora a descricdo do quadro se inicie com imagens da natureza que
sugerem mansidao e calmaria:

Cai, de manso a tarde. A brisa ciciante
Passa, sutil, nos leques do coqueiro

Além, muito além, se ouve no outeiro
O céntico da rolinha solugante

O ultimo verso da primeira estrofe prenuncia a sequéncia do poema, que ndo foge
ao anunciado. O sujeito-de-enunciacgdo lirico, em meio ao cenério calmo e inspirador,
encontra 0 espaco para desfiar seu sofrimento amoroso. Havia um sonho de doce amor
que € interrompido pelo cantico da rolinha solugante, e o sentimento que resta e impera

é a saudade:

Quanta saudade eu sinto neste instante

Longe de ti meu doce amor fagueirol...

- Morre o meu sonho — meu sonho derradeiro
Vendo-te partir, talvez, pra bem distante!

Morto o sonho, o instante que resta se assemelha a tristeza do sol posto, e o
morrer da tarde traz consigo também a morte do sonho, deixando o sujeito lirico tomado
pelo desgosto: Como é triste est’hora do sol posto!/ Meu coragdo tao triste e
amargurado/ Sente, oh! sim (eu sinto) grande desgosto... O eu lirico enuncia um estado
que é o do ser e da natureza na poesia lirica. Conforme Staiger, trata-se da disposicao
animica que ndo existe ‘dentro’ do poeta, e sim, na disposi¢do que o situa fora, ndo
diante das coisas, mas nelas e elas nele, pois,

a disposicdo apreende a realidade diretamente, melhor que qualquer
intuicdo ou qualquer esforco de compreensdo. Estamos dispostos
afetivamente, quer dizer possuidos pelo encanto da primavera ou
perdidos no medo do escuro, inebriados de amor ou angustiados, mas
sempre tomados por algo que espacial e temporalmente — como
esséncia corpérea — acha-se em frente a nés. [...] Todo ente em

disposi¢do é antes estado que objeto. Este ser estado é o modo de ser
do homem e da natureza na poesia lirica (PAZ, 2013, p. 59).

No fecho do soneto, o eu lirico compara o morrer do dia com a morte de seu
proprio coracdo: E que morre, languido, o fim do dia/ Como morre em meu peito
estrangulado/ O meu coracgdo tdo cheio de agonial... Paz (2013, p. 75) diz que “a

analogia € o reino da palavra como, essa ponte verbal que, sem suprimi-las, reconcilia

*? Publicado na revista A Violeta, Ano XVIII, N° 215 e 216, de 8/abril/1934, p.9.
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as diferencas e as oposicdes. [...] A historia da poesia moderna, do romantismo aos

nossos dias, € inseparavel dessa corrente de ideias e crengas inspiradas na analogia”.

Se no inicio do soneto a natureza imprime uma certa leveza e até mesmo
suavidade ao cendrio, em seu final essa mesma natureza agoniza. Assim como o fim do
dia da lugar a escuridao da noite, também o coracgédo do sujeito lirico morre estrangulado
em seu peito, como morre o sol no findar do dia. O titulo do livro ja anunciava tristezas
relacionadas aos amores, pois 0s dois substantivos, tristezas e amores, aparecem ligados
pela conjungdo aditiva “e”, somando-0s e intensificando-0s. As imagens enunciadas no

soneto nao ddo lugar a realizacao e tampouco a alegria amorosa.

. 2
No soneto “Magoas” 3

(1937), que surge dedicado misteriosamente a alguém cujo
nome ¢ reduzido a vogal “A” talvez como indicativo da inicial do nome do ser amado, a
voz lirica enuncia imagens ligadas a natureza, caracteristica romantica que persistiu na
poesia produzida por mulheres em Mato Grosso na primeira metade do século XX. A
noite, a lua e a veiga®* sob o seu clardo formam o cenério onde se ouve uma cancéo de

amor dolente:

E linda a noite! A lua sorridente
derrama sobre a terra o seu claréo
A veiga geme uma cancgéo dolente
Uma cangdo de amor com expressao!

A cancéo perdura por mais uma estrofe, estendendo-se pelo segundo quarteto do
soneto. Outros elementos sdo acrescentados ao cenario que compde o quadro de dor em
que se encontra o coracdo do eu lirico: No meu peito a dor impera inclemente.../

Magoando, sem cessar meu coragao!

Nos dois tercetos finais, a voz lirica confirmacdo de que o amor foi um sonho de
luz e cheio de grandeza..., que deixa apenas a saudade opressora. Embora o lamento e a
dor imperem, o sujeito lirico arremata 0 poema com um chamado-convite: - vem meu
amor, tirar-me da tristeza/ E revivermos nosso amor sublime!... As reticéncias e o ponto
de exclamacéo reafirmam o tom romaéntico e induzem a uma certa expectativa em ainda
reviver o0 amor sublime do passado.

E assim, meu corac&o amargurado
Vai revivendo todo o seu passado

% poema publicado na revista A Violeta, Ano XXI, N° 231 e 232, de 31/julho/1937, p.9.
24 Campo fértil e cultivado; varzea, vargem, abarga (Dicionario Houaiss).
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- sonho de luz e cheio de grandeza...

Hoje a saudade este meu peito oprime:
- vem meu amor, tirar-me da tristeza
E revivermos nosso amor sublime!...

O passado, — sonho de luz e cheio de grandeza..., é interrompido pelo primeiro
verso do ultimo terceto: Hoje a saudade este meu peito oprime. Essa oscilacdo dos
tempos, ensina Staiger, nao significa que o poeta lirico torna presente algo passado, nem
também o que acontece agora, pois “ambos estdo igualmente proximos dele; mais
proximos que qualquer presente. Ele se dilui ai, quer dizer ele ‘recorda’. Recordar deve
ser 0 termo para a falta de distancia entre sujeito e objeto, para o um-no-outro lirico”
(STAIGER, 1997, p.59). A voz lirica manifesta toda a magoa vivida na experiéncia
amorosa diluindo-se em recordacgdo e esperanga, pois ha ainda o desejo, expresso nos

dois ultimos versos, de que o ser amado retorne.

592
No poema “Renuncia” >

(1937), o eu lirico realiza um exercicio inverso que
difere dos sonetos anteriores. A sequéncia negativa da primeira estrofe é reforcada pelo
modo imperativo que segue até o final da rendncia lirica. Sem merecer o amor e 0
perddo do sujeito poético, o ser amado, ou ndo mais amado, é condenado com uma série
de néos:

Né&o! Eu ndo te quero amar, ndo quero!

N&o venhas suplicar-me tua redencao!

N&o mereces 0 meu amor sincero
E nem o consolo do meu perdéo!

Reforcando as negativas, seguem quatro versos nos quais a paixao é comparada a
loucura, a soliddo, ao degredo e a desilusdo: Vai! Retrocede e foge, enquanto é cedo/
Essa vil loucura, essa paixao,/ Deixa-me sempre s, neste degredo/ De cruciais dores e
desilus@o! O primeiro ndo é seguido de exclamacdo, o que intensifica a negacdo. Os
segundo e terceiro ndos sdo seguidos pelas formas verbais venhas e mereces, negando
ao ser amado o acesso ao amor do eu lirico. Para Staiger (1997, p. 34), “a repeti¢do
lirica ndo traz nada de novo com as mesmas palavras. E a singularidade da mesma
disposigéo interior que ressoa de novo”. A voz lirica faz ressoar a renuncia expressa no

titulo do poema.

Os dois tercetos finais sdo separados por trés asteriscos que sugerem um

intervalo, um siléncio propositado, uma expectativa em torno da manuten¢do ou nao das

% Publicado na revista A Violeta, Ano XXI, N° 234 e 235 de 31/outubro/1937, p.9.
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imagens que se sucediam desde o inicio da sequéncia lirica. No primeiro, a afirmacao
do fingimento do ser outrora amado e que hoje é apenas sombra que ndo deixa
vestigios:

Eu ndo te quero amar, alma fingida

Foste sombra que passou na minha vida

Sem deixar vestigio no meu pensamento
*kk

Vai, por este mundo atro e enganador,
Curtir a magoa deste rompimento
- Procura em outro peito um outro amor!

E no segundo terceto, a retomada contundente das negativas anteriores, que nao
aparecem com palavras negativas, mas com afirmacdes fortes de recusa. Vai, afirma e
ordena o eu lirico, - Procura em outro peito um outro amor!, exclama, enfim, liberto de
um amor que ndo quer mais porque trouxe apenas sofrimento. As formas verbais no
modo imperativo, vai e procura, ordenam que o ser amado recue e busque outro amor.
O sujeito-de-enunciacdo lirico compara 0 amor passado a sombra que passou em sua
vida e, por isso, remete-0 ao estado das coisas fugidias, abstratas, como algo invisivel,
mas que, mesmo assim, precisa ser recusado e renunciado por meio de repetidas

negacoes.

As imagens recorrentes na poesia de Antidia Coutinho sdo a magoa, a saudade e a
desilusdo, todas provocadas pela distancia e recusa do ser amado. O sonho, a sombra e a
morte formam o tripé simbdlico sobre o qual a voz lirica edifica seus lamentos e
rentncias. O que resta ao sujeito de enunciacéo lirico é a manifestacdo da frustracdo
diante do sentimento amoroso. Nesse contexto, a escrita representava o espago possivel
ao exercicio da linguagem que cerceava a mulher a esfera do espaco privado.
Manifestar-se artisticamente passava a ser, portanto, 0 modo de organizar esteticamente
as tristezas e magoas vividas no universo amoroso, isto é, no espaco social e cultural

que limitava suas escolhas e vivéncias amorosas.

3.1.4 Guilhermina de Figueiredo

Guilhermina de Figueiredo nasceu em 1911 e viveu até 1981. Conforme Nadaf
(1996, p. 473), a poetisa foi “professora e oradora do Grémio Literario Julia Lopes. [...]
Apaixonada pela musica, compds ainda letras para serem executadas ao piano”. Em

1968, publicou Lampejos d’alma — Trovas, composto por 93 quadras em que a voz
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lirica enuncia os mais diversos temas. Todas as quadras aparecem em sequéncia
numerada e ndo trazem titulo. Em prefacio a obra, Milton Fortuna Mendes (Apud
FIGUEIREDO, 1968, p. 11-12) diz: “A autora de Lampejos d’Alma transmite em suas
redondilhas toda a sensibilidade que lhe vai n’alma, principalmente quando se refere as
criangas, as flores, ao mar, ao luar, ou se envolve em saudade dos entes queridos”.
Murillo Araujo (Apud FIGUEIREDO, 1968, p. 15), em outro prefécio a obra, apresenta
a poetisa afirmando que “sua forga lirica tem sempre a mola do sentimento. E ele quem
lhe umedece os olhos d’alma, para que enxergue a vida, luminosamente. Poesia limpida,
clara e diafana, simplesmente, musica do coragdo”. Em apresentagdo as suas trovas, ela
propria escreve: “nos Lampejos d’alma deixei cair o que havia dentro de mim; isso que
é fé, isso que é amor, isso enfim, que é sentimento, emocéo e saudade; a poesia e a
masica na alma feminina” (FIGUEIREDO, 1968, p. 21).

As quadras de Guilhermina apresentam uma voz lirica que denuncia a ilusédo
amorosa, 0 desencontro e a saudade do ser amado distante. As imagens, embora
construidas em apenas quatro versos, revelam estados de alma complexos que se
iniciam e se concluem num todo, fechando o enunciado lirico em rapidas imagens,
porém sempre completas. O jogo rimico dos poemas confere ritmo e musicalidade a
criacdo lirica de Guilhermina, lembrando a premissa de Staiger (1997, p. 23) sobre a
poesia moderna, da qual “a musica é o remanescente, linguagem se comunica sem

palavras, mas se expande tambeém entoando-as”.

A quadra “12?° traz a imagem da ilusdo, aquela que desarma o amante frente a0
ser amado que se supunha esquecido. O eu lirico ndo hesita em confessar a infelicidade

ao constatar que o ser amado néo foi esquecido:

Oh! que iluséo infeliz,

pensar que o havia esquecido...
Pois vendo-o, tudo me diz

gue sé ele é meu querido.

O suposto esquecimento reverte-se em certeza da permanéncia do sentimento
amoroso tdo logo o ser amado é avistado. A primeira frase poética, introduzida pela
interjeicdo Oh!, delimita o tamanho da ilusdo infeliz que o sujeito lirico acalentava. Nao
houve esquecimento, antes, uma ilusdo que se impde mediante a presenca, a visdo cara

daquele a quem ama. O sujeito poético ndo se confessa apenas desarmado ao ver o ser

% Lampejos d’alma. 1968, p. 26.
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amado, como também convicto de que, ao avista-lo, 0 amor que sentia permanece Vivo.
Se o “olhar é como o mar, mutante e brilhante, reflexo ao mesmo tempo das
profundezas submarinas e do céu” (CHEVALIER, 2007, p. 653), entdo avistar alguém
que se julgava esquecido, mas permanecia nas profundezas do ser, traz também o
simbolismo dos extremos do amor e da ilusdo. E pela via do olhar que o estado do eu
lirico se desencadeia e é concluido. O lamento infeliz do primeiro verso da quadra, Oh!,
que iluséo infeliz, é arrematado pela confissdo do ultimo verso: s6 ele é meu querido.
Fecha-se, assim, no decorrer da pequena composicao lirica, a imagem de uma das
ilusBes mais recorrentes nos dilemas amorosos: acredita-se haver esquecido um amor,

mas, ao vé-lo, a certeza do esquecimento da lugar a certeza da permanéncia do amor.

No poema “22”?" o sujeito lirico recorda o sonho da volta do amado e deseja

sonhar novamente, pois somente em sonho é possivel juntar-se a quem se ama:

Sonhei que havias voltado,
voltado depois de um més.
Acordei. Oh! quem me dera
poder sonhar outra vez.

E na oposicdo das formas verbais sonhei/acordei que a quadra manifesta a
imagem da soliddo em que o ser lirico se encontra. O estado ideal estd no universo
onirico, é nele que a voz lirica deseja permanecer para sentir a presenca do amado. O
sonhar é a presenca e o0 acordar, auséncia. O periodo da auséncia do ser amado, um més,
é vencido pelo sonho, esfera em que o encontro é possivel e, por isso, a voz lirica anseia
por uma nova quimera. No sonho, diz Chevalier (2007, p. 844), “a consciéncia das
realidades se oblitera, o sentimento de identidade se aliena e se dissolve. O sonho se
subtrai, portanto, a vontade e a responsabilidade do homem, em virtude de sua
dramaturgia noturna ser esponténea ¢ incontrolada”. Assim, pelas vias do sonho, o
sujeito lirico encontra meios de vivenciar o encontro amoroso que, na esfera real, parece
ndo se realizar.

O poema “417?8 traz novamente a imagem do olhar, ja presente na quadra 12. O
eu lirico confessa-se dependente do olhar do ser amado e Ihe suplica a luz de seus olhos

para se acalmar:

Se me olhas, tenho a calma,

" Lampejos d’alma. 1968, p.30.
%8 Lampejos d’alma. 1968, p. 36.
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se ndo me olhas, o horror...
Eu peco a luz de teus olhos
para acalmar minha dor.

O efeito da luz dos olhos do amado sobre o eu poético parece ser como a luz do
sol para o desenvolvimento das plantas. O horror e a dor sdo aplacados mediante o
olhar, a luz dos olhos do ser amado. A relacdo que se estabelece é de dependéncia, pois
ndo hé vida sem luz, essa luz especifica que provém do olhar, e é por ela que a voz lirica
reclama, pois “metaforicamente, o olho pode abranger as nog¢des de beleza, luz, mundo,
universo, vida” (CHEVALIER, 2007, p. 656). A luz dos olhos do amado ¢ o sol do qual

depende a vida do eu lirico.

Na quadra “50”%, o sujeito-de-enunciacéo lirico toma o coragdo como interlocutor
para dizer do estado contraditorio entre emocdo e razdo. O coracao é emogdo- € a razéo,
juizo. Ao alertar o coracdo sobre a necessidade de negar o amor, o eu lirico adverte para

a tomada de juizo:

Coragdo, toma juizo,

ndo queiras mais esse amor.
Seré possivel que gostes

de viver imerso em dor?

Somente o0 juizo pode afastar tal amor e, com ele, a dor provocada por esse
sentimento. Emocdo e razdo ou, emog¢do versus razdo, compdem o enunciado poético
que personaliza o coracdo para trazer a dimensdo do sentimento amoroso, dialogando
com ele e o alertando sobre os riscos da dor. O coracdo, ensina Chevalier (2007, p. 282),
“é o primeiro 6rgdo que se forma e o ultimo que morre, de modo que a expressao de
todo o teu coragdo quer dizer, realmente, até o teu ultimo suspiro”. Ao dirigir os
enunciados ao coracdo, personalizando-o, o eu lirico revela a proporcdo do mal que o

sentimento amoroso pode trazer ao coracgao, imergindo-o na dor.

A quadra “52”%* enuncia uma rentincia nos dois primeiros versos, enderecando-os
ao ser amado. Os dois ndos negam qualquer desejo de aproximagdo, mesmo que em
pensamento:

N&o quero saber de ti.

N&o quero pensar que existes.
E tu, porque és bem maldoso,

2 |dem, p. 39.
% Lampejos d’alma. 1968, p. 40.
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s por capricho, inda insistes.

Nos versos finais, a insisténcia de um tu maldoso é denunciada pelo sujeito
poético como um capricho. Parece haver a necessidade da negagdo inicial para entao
acusar a maldade do outro que se compraz em insistir em algo que o eu lirico nega com
veeméncia. A negacdo inicial desdiz ou contradiz a disposi¢cdo da voz lirica em se
envolver ou continuar envolvido com tal amor, e a acusagdo que fecha a quadra
intensifica essa posi¢do. O adjetivo maldoso denuncia a ideia de capricho, pois se diz
que maldoso € aquele que, ciente e voluntariamente, dispde-se em prejudicar 0 outro,
por isso a insisténcia daquele a quem os versos sdo dirigidos é denunciada como um
mal.

O poema “53”*! traz uma imagem cléssica das relagdes amorosas. A voz lirica
julgava a promessa de amor como eterna, entretanto, como tudo o mais, a promessa foi

passageira e enganadora:

Como tudo é passageiro,
como tudo é enganador.
Quem dera que fosse eterna
toda promessa de amor!

O eterno, assim como a eternidade, “representa a infinidade do tempo
independente de toda contingéncia limitativa: é a afirmacdo da existéncia na negac¢do do
tempo” (CHEBALIER, 2007, p. 409). Porém, a promessa enganadora e passageira traz
desalento ao eu lirico que lamenta o desfecho rapido do enlace amoroso. Quem dera que
fosse eterna, enuncia, manifestando o desejo em prolongar infinitamente o
envolvimento com o ser amado. Porém, no amor, assim como em tantas outras
contingéncias, a promessa ndo vingou. O sujeito-de-enunciacao lirico parece equiparar 0
amor aos assuntos corriqueiros, pois a promessa de amor é comparada a qualquer outra
sobre questdes praticas que pode ser rompida, interrompida ou quebrada, sem que haja
maior consideracdo ao amor que as questdes mundanas. O terceiro verso somado ao
quarto, Quem me dera fosse eterna/ toda promessa de amor!, sintetizam os desejos da
voz lirica: o amor, bem como as promessas assumidas em seu nome, deveriam ter

privilégio especial frente as demais contingéncias.

3 Lampejos d’alma. 1968, p. 40.
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Na quadra “817% 0 eu lirico brinca ao enunciar um suposto beijo. Os trés verbos

ganhei, pequei, acordei instauram o clima descontraido do poema:

Ganhei um beijo outro dia,
ndo v&o pensar que pequei.
Pois logo que fui beijada,
levei um susto — e acordei...

Nessa quadra, a imagem do sonho é construida de modo diverso daquela da 22,
cuja primeira palavra do primeiro verso € o verbo sonhei: Sonhei que havias voltado,.
No poema 81 € a Ultima palavra da quadra que traz a ideia de sonho, invertendo a ordem
e os verbos, pois traz o termo acordei..., revelando, no final da quadra, tratar-se de um
sonho. Esse jogo ou brincadeira traz, entretanto, um desejo parecido ao da quadra 22,
pois tanto Ia como aqui o eu lirico instaura 0 sonho como espaco onde a realizacao
amorosa é possivel. Embora haja a defesa, ndo vao pensar que pequei, complementada
pelo enunciado final, levei um susto — e acordei..., a voz lirica afirma no primeiro

verso: ganhei um beijo e reafirma no terceiro: fui beijada.

Chevalier (2007, p. 128) diz que o beijo é “simbolo de unido e guarda a
polivaléncia e a ambiguidade das inumeraveis formas de unido”. Para o sujeito lirico, o
beijo parece precisar de um espaco proprio para ocorrer, o sonho, pois fora dele, na
esfera real, seria pecado. A autodefesa enunciada no verso ndo vao pensar que pequei
denuncia a esfera onirica como ideal para a plena realizacdo amorosa onde é possivel

ocorrer a unido por meio do beijo.

17’33

O poema “9 enuncia um terno olhar trocado a partir do qual o encontro

amoroso se desencadeou:

Um terno olhar que trocamos,
nossas almas se encontraram.
Mas... na rajada do vento,
os corag0es se afastaram.

A troca de olhares promoveu o encontro das almas dos amantes. Os dois primeiros
versos do poema enunciam o que poderia ser 0 inicio de encontro amoroso duradouro e
feliz. A conjuncdo adversativa mas, que inicia o0 terceiro verso, introduz, porém, no

poema uma outra ordem, diversa da que se poderia deduzir dos dois primeiros versos.

%2 Lampejos d’alma. 1968, p. 49.
% Idem, p. 53.
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Mas... na rajada do vento,/ os coracOes de afastaram. O vento € sempre simbolo de
instabilidade e inconstancia, pois ocasiona inquietacdo e turbuléncia. A rajada do vento,
cuja forgca afastou os coracdes dos amantes, desestabilizou a ternura do olhar e
promoveu o desencontro das almas. O sujeito-de-enunciacao lirico lamenta a fragilidade
do encontro, pois 0 que poderia vir a ser uma unido de almas e coragdes foi
interrompido pela manifestagdo subita e violenta de um impedimento que a voz lirica
enuncia como rajada do vento. A imagem, rdpida como o vento, encerra 0 quadro

amoroso que se fecha tdo veloz como a quadra poética.

As imagens recorrentes nos poemas de Guilhermina de Figueiredo sdo o sonho, a
ilusdo, o vento, o coracdo e o olhar. A voz lirica de Lampejos d’alma enuncia seus
versos sobre 0 amor numa obra Unica, considerando-se o conjunto das obras analisadas.
Porém, essa caracteristica diminuta da extensdo dos poemas ndo diminui a qualidade de
sua lirica. Ao invés, revela a agilidade, a intimidade e o dominio que a poeta estabelece
com a linguagem, caracteristica que resulta na organizacdo sonora dos versos e no ritmo
envolvente das trovas. Para Staiger (1997, p. 26), “na criacdo lirica, [...] metro, rima ¢
ritmo surgem em unissono com as frases. N&o se distinguem entre si, e assim ndo existe

forma aqui e contetdo ali”.

3.1.5 Benilde Moura

Benilde Moura nasceu em Jodo Pessoa, na Paraiba, em 1914, radicando-se, mais
tarde, em Mato Grosso onde lecionou desenho e atuou como cartografista. Publicou em
varios jornais do Estado “assinando uma produgdo literaria — prosa curta e poesia — que
revela a mesma preferéncia pela estética romantica de suas contemporaneas”, aponta
Nadaf (1993, p. 57-59). Sua producéo foi assinada com as iniciais de seu nome B.B.,

B.B.M., e também com seu nome completo.

»34(1934), o eu lirico exalta o amor que sente,

No longo “Poema do meu amor
definindo-o como grande e luminoso e o comparando com a claridade das lampadas
serenas,/ que velam os altares das igrejas desertas. Ao comparar 0 seu amor a luz das
estrelas distantes ocultas na Amplidéo e ao dizer que Estd bem longe da compreenséo

da Vida, percebe-se que o sujeito lirico o faz grafando os substantivos abstratos Amor,

% publicado na revista A Violeta. N° 301, de Outubro/1934.
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Amplidao e Vida em maidsculas. Essa valorizagdo absoluta dos termos destaca-os, no

interior do poema, como imagens essenciais em torno das quais gravitam as demais:

Meu Amor é grande, muito grande e luminoso!
Parece pequenino, sem brilho e sem valor...

E que ele tem a luz perene das estrelas distantes
ocultas na Amplidao.

Né&o fulgura como o sol,

mas tem cintilagdes secretas,

porque é humilde e € superior.

Esta luz ndo fere olhos humanos,

ndo comove, hem impressiona;

é como a claridade das lampadas serenas,

que velam os altares das igrejas desertas.

Esta bem longe da compreenséo da Vida.

e muito além das regiGes terrenas.

Romantismo e Simbolismo mesclam-se em imagens de luz e sombra, imprimindo
ao amor da voz lirica tonalidades conflitantes entre si. Os versos, € como a claridade
das lampadas serenas,/ que velam os altares das igrejas desertas, denotam a
preferéncia simbolistas pela sugestdo de certa luminosidade que predomina no interior
dos templos religiosos. O seu amor é grande e luminoso, mas nédo fulgura como o sol,
tem cintilacdes secretas e esta muito além das regides terrenas. O eu lirico realiza um
exercicio de autocontemplacdo, pois a grandeza de seu amor independe de qualquer
relacdo, esta nele, acima da compreensdo, € um amor superior e isso parece bastar. A
ultima estrofe reitera as afirmac@es iniciais e reforca a grandeza desse sentimento que o

sujeito lirico traz em si:

Meu Amor é muito grande! E forte e é profundo.
Nutriu-se e se desenvolveu na Indiferenca,

entre renuncias, desprezando o mundo

e sem sentir o peso da Descrenga.

N&o sei como surgiu; nem sei a idade.

Deve ter milénios como a Imensidade,

porque é calmo, sensato e resistente;

enfrenta vendavais, domina a natureza,

oculto, conscientemente,

no INFINITO da prépria Singeleza...

As palavras iniciadas com mailsculas no interior dos versos aparecem novamente
absolutizando os estados de Indiferenga, Descrenca, Imensidade, Singeleza e Infinito,
essa Ultima grafada inteira em maiusculas. O sujeito-de-enunciacao lirico enuncia seu
sentimento mensurando-o como algo inesgotavel, que independe de tudo o que é
exterior, pois 0 amor que traz dentro de si basta para que se sinta detentor desse

sentimento e, a0 mesmo tempo, completamente tomado por ele. Ndo € possivel saber,
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no entanto, quem é esse amor, se dirigido a alguém ou se € um sentimento que 0 eu

lirico nutre sem se dirigir a ninguém. Friedrich (1978, p. 178) postula que
a lirica moderna imp0e a linguagem a tarefa paradoxal de expressar e,
ao mesmo tempo, encobrir um significado. A obscuridade converteu-
se em espirito estético dominante, afastando demais a poesia da
funcdo normal de comunicacédo da linguagem, para manté-la flutuando
numa esfera da qual pode mais afastar-se que se aproximar de nos. [...]
a lirica obscura fala de acontecimentos, de seres ou objetos, dos quais
o leitor desconhece causa, lugar e tempo e nem vira a ser informado

dos mesmos. As informagdes ndo sdo completadas mas, ao contrario,
interrompidas.

»% revela uma voz lirica diferente da externada no poema

O soneto “Esperanca
anterior. Comparando os dois, nota-se que no “Poema do meu amor” a sensagdo de estar
tomado por um amor grande e luminoso era o suficiente para que o sujeito poético
cantasse seu amor como sentimento forte e profundo. J4 em “Esperanca” o sujeito de
enunciacao reclama a existéncia de um amor para ser vivido com outrem que nao existe
ou ainda ndo veio, pois para /Realizar meu sonho cor de rosa.../, enuncia o eu lirico,

precisaria unir sua alma a outra:

Quisera possuir um amor, na vida.
Amor que me fizesse bem ditosa.
Amor em que eu vibrasse enternecida,
Gozando uma existéncia harmoniosa.

Que minh’alma pudesse a uma outra unida
Realizar meu sonho cor de rosa...

Se assim, no amor pudesse achar guarida
Meus dias findaria venturosa.

No entanto, essa ambicdo serve apenas para se iludir, machucar o coragéo e o que
resta, entdo, é Oferecer a Deus minha esperanca, pois a realizacdo do amor romantico
nédo passa de uma ilusdo: Mas, para que pensar nesta ilusdo,/ Ferindo ainda mais meu
coracdo?!/ S6 devo ambicionar o que é possivel. Diante do impossivel, a esperanca é o
sentimento que impera nessa lirica e, por isso, a realizacdo do que € esperado depende
do poder de um Deus. Chevalier (2007, p.333) ensina que, ao ser tocado por um
sentimento de dependéncia impotente, projeta-se 0s “desejos e temores em um Ser
superior, capaz de satisfazé-los e defendé-los”. Desse modo, 0 sujeito lirico parece
deixar nas méos de deus a realizacdo daquilo que ainda espera vivenciar com o ser

amado.

% 0 poema néo apresenta fonte especifica. O texto em verso aparece disposto junto aos poemas da autora
publicados na revista A Violeta e na Revista da Academia Matogrossense de Letras.
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No poema “Sonho”*® (1943) a voz lirica revela um suposto dialogo que o eu lirico
tivera na infancia com uma velha encarquilhada e bem franzina/ a olhar para o Infinito,
a ver, o que... ndo sei. A voz lirica recorda o passado de onde surge a imagem da velha,
cujo simbolismo esta relacionado ao que é perecivel, precario e fragil.

Tinha um lenco na mao, de seda muito fina,
Amarelo, esgar¢ado... — O’velha — perguntei,

— que faz olhando o céu? — Cumprindo minha sina...
Ha trinta anos aguardo a volta do meu Rei.

O infinito, novamente grafado em maidscula, parece ser 0 espago para onde vai e
de onde vem o amor, o ser amado, o Rei que um dia partiu. E o lugar para onde se olha
enguanto se espera por um grande amor. E, assim como a velhinha aguarda o retorno do
seu rei, também a alma do sujeito lirico aguarda nos caminhos do Sonho, Aquele que

ndo vem!, numa postura romantico-contemplativa:

[.1
E por ali que vem... E aponta o fim da estrada...

Minha Alma é essa velhinha & espera de seu Bem.
Cansada de esperar, vive esperando ainda,
nos caminhos do Sonho, Aquele que ndo vem!

A voz lirica recria uma “realidade desmembrada ou dilacerada pela violéncia da
fantasia que jaz na poesia como campo de ruinas. [...] Mas ruinas e irrealidades
encerram o mistério e, por este, os poetas liricos compdem versos” (FRIEDRICH, 1978,
p. 211), e compara a sua alma a uma velhinha que encontrara no caminho a espera de
seu amor. O eu lirico espera seu amado nos caminhos do sonho, estado no qual parece
haver maior possibilidade de um encontro. O mistério se instaura no poema, pois nao é
possivel saber qual é o fim da estrada, o infinito de onde o amor vira. A velha apenas
aponta e diz: E por ali que vem, sugerindo que o fim da estrada seja 0 comego do sonho.

37
O soneto “Holocausto”

(1939) revela a dor e o sacrificio vividos pelo eu lirico
que embala um amor secreto e incompreendido. As imagens do poema trazem a tona
um passado que, para ser esquecido e destruido, exige do sujeito lirico determinacao
impar para suportar as grelhas do holocausto:

Quando 0 meu pensamento as asas entreabrindo

Ensaia brando voo em volta do passado,

Eu sinto ainda viver aquele sonho lindo,
Aquele mesmo sentimento alucinado.

% pyblicado na Revista da Academia Matogrossense de Letras. 1943. Tomos XXI e XXII, p. 92.
%" publicado na Revista da Academia Matogrossense de Letras. Ano VII. 1939. N° X1l e X1V, p. 147.
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Entdo procuro ardentemente ir destruindo
O que me faz sofrer o coragdo magoado...
Inatil! No siléncio a minha dor carpindo,

Osculo com fervor o nome muito amado.

O segredo parece estar relacionado ao passado, espagco do qual emanam as
reminiscéncias desse sujeito lirico que, em siléncio, vive a amargura de dores e
ansiedades. A voz lirica recorda e tal recordacdo é possivel porque seu pensamento
ensaia um brando voo em volta do passado. Nesse retorno, sente ainda viver aquele
sonho lindo. O amor fora um sonho que é interrompido pelos grilhdes cruéis da

realidade:

Depois sob os grilhdes cruéis da realidade
Oferto a alma contrita as grelhas do holocausto
Em troca de outra dor que abata esta ansiedade...

E sofrol... E nalma triste afogo 0 meu gemido
Porque adormego o coracdo — mendigo exausto —
Ao embalar deste amor secreto e incompreendido.

O voo e as asas surgem como imagens redentoras, capazes de conduzir o0 eu
lirico ao sonho vivido outrora. A imagem do “voo é um substituto irreal da a¢do que
deveria ser empreendida. Sem saber, poder ou querer empreendé-la, pede-se a um sonho
que a realize, ultrapassando-a”, afirma Chevalier (2007, p. 964). O soneto revela a
desilusdo do sujeito lirico ao tentar destruir o sentimento que traz sofrimento e dor.
Nessa tentativa, no entanto, confessa ainda beijar o nome amado. Debate-se entre a
recordacdo, o desejo de esquecer e a impossibilidade de esquecé-lo. Se 0 amor é secreto
e incompreendido, como revela o Ultimo verso do soneto, parece ser ainda maior o
holocausto ao qual o eu lirico se entrega como vitima a ser sacrificada. O segundo verso
do primeiro terceto, Oferto a alma contrita as grelhas do holocausto, traz a imagem do
sacrificio praticado pelos antigos hebreus em que a vitima era inteiramente queimada.
Essa perspectiva religiosa do sacrificio converge para a reflexdo de Paz sobre a palavra
poética como uma mediacao entre o sagrado e os homens. Para o autor,

poesia e historia, linguagem e sociedade, a poesia como ponto de
intersecdo entre o poder divino e a liberdade humana, o poeta como
guardido da palavra que nos preserva do caos original: todas essas

oposi¢des antecipam os temas centrais da poesia moderna (PAZ,
2013, p. 50).

A lirica de Benilde Moura carrega imagens de sonho, alma, asas, voo, Deus, sol e
luz. Todas elas, no entanto, parecem traduzir uma desilusdo, um descontentamento para

0 qual o sujeito poético ndo encontra consolo. A experiéncia amorosa revela-se na
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esfera do sonho, espaco ao qual o eu lirico se reporta para elaborar as imagens que
idealizam o amor. Paz (2012, p. 113) afirma que as “imagens constituem uma realidade
objetiva, valida em si mesma: sdo obras. [...]. O poeta faz algo mais que dizer a verdade;
ele cria realidades possuidoras de uma verdade: as da sua propria existéncia”. Esse Viés
interpretativo ndo distingue artificialmente corpo e alma, mas os coaduna na descricéo

dos sentimentos e da subjetividade da lirica, como ocorre na poesia de Benilde Moura.

3.1.6 Maria da Gléria Novis

Conhecida como Glorinha Novis, a poeta nasceu em Cuiaba em 15 de setembro
de 1915 e faleceu no Rio de Janeiro em 16 de dezembro de 1950. Formou-se professora
pela antiga Escola Normal Pedro Celestino. Escreveu sua lirica amorosa basicamente
em sonetos, externando um “eu melancolico e ressentido pela impossibilidade de unir-
se ao amado”, observa Nadaf (1996, p. 473). A poetisa publicou seus versos na década
de 1930 nos periodicos do Estado, dentre os quais a Revista da Academia Mato-
grossense de Letras, a Revista do Grémio Literario Alvares de Azevedo e A Violeta.

No soneto “Condenado”®

, composto em rimas alternadas (abab), nos dois
quartetos iniciais, o eu lirico masculino chora o abandono de um coragao preso em sua

prépria infelicidade, muito embora viva em meio a multid&o:

Tenho o viver de um pobre condenado
Preso as grades do proprio coracdo
Vivo sozinho, triste, abandonado,

Sem o alento sequer de uma iluséo.

E embora eu ndo esteja encarcerado

E ande sorrindo em meio & multid&o,
Nada mais vejo além desse passado
Transformado em uma porta de priséo.

Para vigiar esse estado ha, no entanto, um juiz e carcereiro que nao perdoam, que
sdo indiferentes e cruéis e se comprazem em ndo libertar o eu lirico do estado em que se
encontra. Os dois tercetos finais trazem como rimas as expressoes carcereiro, altaneiro,
perdoar (ccd) e indiferente, cruelmente e libertar (eed) em que as palavras perdoar e
libertar parecem insuficientes para transpor o cerco produzido pelas demais rimas:

carcereiro, altaneiro, indiferente e cruelmente. Seria, de fato, uma voz lirica masculina

% Este soneto esta catalogado junto & producdo da poetisa publicada nas revistas A Violeta, Revista da
Academia Matogrossense de Letras e Revista do Grémio Literario Alvares de Azevedo, concentrada na
década de 1930, mas ndo traz, a exemplo dos demais, referéncia exata. O poema foi publicado também,
mais recentemente, em periodico local, no caderno D. O. Cultura, n° [?], em 31 de maio/1995, p. 03.
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ou tratar-se-ia da voz que o eu lirico empresta ao proprio amor? Ora, 0 amor ndo esta
encarcerado, ao contrério, parece andar sorrindo em meio a multiddo, como enuncia a
segunda estrofe. O primeiro verso da terceira estrofe introduz um vocativo, E vocé,

dirigindo-se diretamente a um suposto interlocutor:

E vocé, meu juiz e carcereiro,
Que sabe ser tdo mau, tio altaneiro,
Por que também néo sabe perdoar?

Por que passa por mim, indiferente,
A fingir ndo me ver, tdo cruelmente,
Comprazendo-se em ndo me libertar?

A voz lirica masculina parece muito clara nos dois quartetos que iniciam o soneto,
nos trés primeiros versos: Tenho o viver de um pobre condenado/ Preso as grades do
proprio coracdo/ Vivo sozinho, triste, abandonado. A forma verbal preso alinha-se aos
adjetivos condenado, preso, sozinho e abandonado, todos no género masculino. No
entanto, os dois tercetos finais sdo destinados a um interlocutor também masculino, o
que pressupde ser este o ser amado a quem a voz do amor, presente nas duas primeiras
estrofes se referia. O sujeito-de-enunciacdo lirico da voz ao coracdo, personaliza-o
como um condenado, preso pelo juiz e carcereiro, 0 ser amado, que o ignora. Por isso,
ao falar da lirica moderna, é preciso lembrar do ja ensinado por Staiger (1997, p. 72):
“poetizar lirico é aquele em si impossivel falar da alma, que ndo quer ser tomado pela
palavra, no qual a prépria lingua ja se envergonha de sua realidade rigida, e prefere
furtar-se a todo intento légico e gramatical”.

%9 (1937), 0 eu lirico compara o estado do seu

Em outro soneto, “Meu coragdo
coracdo a um campo lindo, repleto de Flores mui perfumosas e gentis, reportando as
imagens liricas a um periodo em que N&o supunha, sequer, que houvesse dor. Sem
saber ainda o que era 0 amor, ndo podia imaginar que a dor fizesse parte do sentimento
amoroso:

Meu coracéo foi como um campo lindo.
Fresco, como as manhas primaveris;

Onde, de cada passo, iam surgindo
Flores mui perfumosas e gentis.

Na primeira estrofe, o confluir de elementos naturais iluminados pela primavera
fundem o coracdo do eu lirico com as manhas primaveris. Essa técnica da fusdo, como

diz Friedrich (1987, p. 206), estd presente também na lirica do século XX, pois “a

% publicado no revista A Violeta. N° 230. Maio/1937, p. s/n.
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comparagao possivel na metafora cedeu a absoluta identificacdo”. Mais que recordar as
fungdes antigas da metafora como a comparacdo, na lirica moderna se verifica uma
transformagdo profunda nesse aspecto: “o que é expresso como comparavel — isto €,
expresso no tom e na tessitura da metafora — €, na realidade, algo completamente
distinto. A metafora se transforma no meio estilistico mais adequado a fantasia ilimitada
da poesia moderna” (FRIEDRICH, 1987,p. 206).

A segunda estrofe interrompe esse estado ao enunciar no primeiro verso um tu a

quem os Vversos sdo dirigidos ou a quem o eu lirico se refere:

E nesse tempo, ndo te conhecia,

Eu ndo sabia, pois, 0 que era o amor.
Tinha a minh’alma plena de alegria,

Na&o supunha, sequer, que houvesse a dor.

Antes de conhecer o ser amado, 0 eu lirico ndo conhecia o amor, havia alegria e o
sujeito-de-enunciacéo lirico desconhecia a dor. Essa estrofe instaura um novo estado no
soneto, que a voz lirica denuncia como o fogo da dor que devasta o campo florido e

perfumado, ndo poupando nem mesmo a ilusdo, a mais miuda e fragil flor:

Mas, eis, que veio o tempo da queimada,
E o fogo, cruel e despiedoso,
Destrdi do campo a flora desmaiada.

Foi esse fogo a tua ingratidao,
Que ndo deixou, nem do reval mimoso,
A bonina, sequer, de uma iluséao.

O verso Foi esse fogo a tua ingratiddo, resume o efeito destruidor do amor e do
ser amado, 0 suposto tu a quem 0s versos sao remetidos. O poema segue 0 gosto do
Romantismo ao comparar os sentimentos e o préprio coracdo a elementos da natureza.
A ingratidao do ser amado é comparada ao fogo, nos dois tercetos finais, devastando o

campo com a flora j& desmaiada eliminando, assim, qualquer esperanca ou iluséo.

A !
O soneto “Ténue confissio”*

(1938) reafirma o viés melancélico e ressentido da
voz lirica ante as desventuras vividas no contexto amoroso. Se pudesse confessar o
inconfessavel, talvez pudesse esquecer o ser amado mesmo sabendo do impossivel
perddo a sua falha. Assim, ante um destino que obrigou o eu poético a magoar seu amor,
0 abismo entre 0os amantes se instaura em forma de um segredo, para cuja revelacdo néo

h&, na concepcéo do sujeito lirico, perddo algum.

0 publicado na Revista do Grémio Literario Alvares de Azevedo. Ano |. Novembro/1938, p. 94.
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Quem me dera poder dizer-te tudo

Que soffi, e ainda sofro, sem poder,
Num desespero atroz, infindo, mudo.
Um momento, um segundo te esquecer.

Desde o dia em que, mais cruel que Marte,
O meu destino, qual um fero algoz.

Me obrigou ao suplicio de magoar-te.
Cavando o imenso abismo que ha entre nos.

Nessa espécie de autocondenacdo provocada pelo medo de revelar o segredo, surge
0 perddo do eu lirico ao ser amado como redencdo ao seu proprio pecado. Como uma
vinganca unica e incoerente, o perdao é cantado como a peniténcia possivel ao suposto
erro cometido. Fonte de angustia, 0 segredo parece ser a prisdo e o algoz do sujeito
lirico. Preso em seu préprio cércere, sente-se cavando o abismo que o separa do ser

amado.

Mas ¢é impossivel porque tenho medo
Que de posse do meu grande segredo
N&o te apiedes deste coracao,

Cuja vinganga Unica e incoerente,
Seré a de perdoar-te, eternamente,
Embora nunca alcance o teu perdéo.

O abismo “designa aquilo que ¢ sem fundo, o mundo das profundezas ou das
alturas indefinidas”, e também “os estados informes da existéncia. Do mesmo modo que
aplica-se ao caos tenebroso das origens e as trevas infernais dos dias derradeiros”
(CHEVALIER, 2007, p.05). Nesse contexto, a voz lirica traduz uma imagem fechada
em torno de um segredo, quase indizivel, uma prisdo de onde o peso interior manifesta
uma lirica carregada de conflitos. O soneto parece aumentar esse abismo que separa 0s
amantes, pois ndo ha como confessar o segredo promotor do abismo que existe entre
ambos. Tomado pelo medo, o eu lirico se detém no estado ténue, que enuncia no titulo,

“Ténue confissdo”, permanecendo em desespero atroz, infindo e mudo.

A lirica de Maria da Gléria Novis traz imagens do amor associadas a ilusdo, a
dor, ao sofrimento, ao segredo e ao medo. O eu lirico parece recordar um estado de
obscuridade do qual ndo consegue se libertar a ndo ser por meio da criagdo lirica. Nesse

processo, diz Paz (2012, p. 115), o verso,

a frase-ritmo, evoca, ressuscita, acorda, recria. [...] N&o representa,
apresenta. Recria, revive a nossa experiéncia do real. Ndo é necessario
assinalar que essas ressurreicdes ndo sdo apenas as da nossa
experiéncia cotidiana, mas também as da nossa vida mais obscura e
remota. O poema nos faz lembrar o que esquecemos: 0 que SOMOS
realmente.
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A voz lirica apresenta imagens que sugerem uma vivéncia amorosa associada a
experiéncias obscuras, negativas e intransponiveis. Paz (2012, p. 115) ensina que esse
estado afetivo emana das imagens e, “gracas a imagem, produz-se uma imediata

reconciliacdo [...] entre a representacao e a realidade”.

3.1.7 Maria Ursula Santos Costa Gehre

A poetisa nasceu em Cuiaba em 12 de janeiro de 1918. Foi professora e
funcionaria publica. Seus poemas foram publicados no jornal O Estado de Mato Grosso
e na revista A Violeta. Conforme Nadaf (1993, p. 62 e 64), “sua produgdo é o mais
radical lirismo amoroso, versado com fluéncia e liberdade formal”. Além de publicar
sua lirica assinada pelo proprio nome, usou também as iniciais e 0s pseudénimos de

Marilia e Mascote.

O poema “Fico as vezes pensando no porqué”* (1939) é composto por dois

disticos e dois tercetos e traz uma linguagem que se assemelha a corrente livre do
pensamento, como sugere o titulo. Sem conseguir chegar a uma solucao satisfatoria ao
seu dilema, o eu lirico atribui a contenda em que se envolveu a acdo de algum feitico,
pois, racionalmente, ndo consegue entender o0 que se passa em sua situagdo amorosa. O
exercicio poético se da no sentido de entender por que tal estado antagdnico se
instaurou: Fico as vezes pensando no porqué/ desta atracdo que sinto por vocé...//Acho-
o feio, presuncoso e mau,/ mas quando o vejo, que prazer, meu Deus!/ e que saudades
longe de vocé...// Quero tira-lo do meu pensamento,/ quero odia-lo e ndo consigo tal.
Sem poder livrar-se da saudade, da atracdo e do prazer que a visdo do ser amado
proporciona, o sujeito lirico justifica o estado em que se encontra:

Vocé me pos feitico com certeza,

pois a sua vida eu sinto a minha presa,

e até ja dizem que estou louca por vocé.

Do suposto estado enfeiticado em que se encontra, 0 sujeito-de-enunciagdo lirico
admite estar com a vida presa do ser amado. Essa condi¢do, no entanto, parece nédo
perturbar o eu lirico, que segue como refém liberto, atraido irreversivelmente por aquele
a quem tanto ama. A voz lirica parece criar um estado magico para justificar sua

permanéncia no dilema amoroso em que encontra. Paz (2013, p. 68) diz que “0 poema

* publicado na revista A Violeta. N° 255. Agosto/1939, p.s/n.
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ndo € apenas uma realidade verbal: também é um ato. O poeta diz e, ao dizer, faz. Esse
fazer é antes de mais nada um fazer a si mesmo: a poesia ndo é s6 autoconhecimento,
mas também autocriacdo”. O autor postula que
no fundo dessa ideia ainda sobrevive a antiga crenca no poder das
palavras: a poesia pensada e vivida como uma operagdo magica
destinada a transmutar a realidade. A analogia entre magia e poesia é

um tema que reaparece no transcorrer dos séculos XIX e XX, mas
nasceu com os romanticos alemaes (PAZ, 2013, p. 68-69).

42 (1940), a voz lirica canta o amor e protesta ante

No poema “Can¢ao de amor
0s possiveis impedimentos a sua realizacdo. Ha na expressao lirica uma pressa, uma
urgéncia em viver o sonho do amor. O poema segue a composi¢do em um Unico bloco,
indicando o ritmo com que se ha de compreender e de se entregar a vibragdo do amor.
Paz (2012, p. 76) lembra que na lirica moderna “ritmo, imagem e sentido se dao
simultaneamente numa unidade indivisivel e compacta”. O eu lirico compara a vida a
fumaca, cuja simbolismo remete a fluidez, ao que escapada da mao, e o enlace amoroso
a quimera que “seduz e causa a desgraca a todo aquele que a ela se entrega”
(CHEVALIER, 2007, p.763). Como argumento para viver o amor antes que tudo se
acabe, a voz lirica convoca o ser amado a esquecer tudo e todos para viver o amor:
Vamos viver a hora que passa,

Pois ndo se sabe o que ha de vir...

A vida é um sonho... uma fumaga...
Posso morrer... podes partir.

Que importa 0s outros? que importa o resto?
Se nos queremos com louco ardor?
Sejamos nés vivo protesto

Contra 0s gue tentam matar o amor.
V& como em tudo a beleza impera,
Quando em noss’alma vibra o amor
Seja ele, embora uma quimera!

Seja ele um sonho — é um sonho lindo!
Que a vida traz sabor infindo.

N&o ha tempo a perder, a vida € breve, é preciso viver o amor. Ndo importa o que
0s outros pensam, pois tudo é pouco diante do que representa o amor. Os trés versos que
fecham o poema encerram o ritmo da imagem, pois se a vida é um sonho e 0 amor uma
quimera ou um sonho lindo, entdo tudo se harmoniza no final. “O poeta encanta a
linguagem por meio do ritmo. Uma imagem suscita outra. [...] O poema é um conjunto
de frases, uma ordem verbal no ritmo”, ensina Paz (2012, p. 63). Assim, o louco ardor

que o sentimento amoroso produz deve ser protesto diante de qualquer barreira contraria

*2 publicado na revista A Violeta. N° 270. Novembro/1940, p. s/n.
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a sua realizacdo. A vida so é digna de ser vivida com amor, mesmo que esse sentimento

seja sonho, quimera, pois s6 assim a beleza da vida passa a ter sabor infindo.

43 (1940) revela um conflito interior que é resolvido na

O poema “Contradi¢o
ultima estrofe. O eu lirico confessa odiar o ser amado, desejando que lhe acontecam 0s

piores infortlnios para que assim seu amor seja notado:

Chego as vezes a odiar-te...

tdo grande é o meu amor por ti
chego a querer que te desprezem,
que a callnia recaia sobre ti

e 0s amigos te fujam...

s0 eu fique ao teu lado,

e tu saibas entdo quanto és amado!

Até mesmo o desejo de que o ser amado caia doente é manifestado pelo sujeito
lirico com o intuito de, entdo, cura-lo com seu carinho e seu amor. Novamente a
confissdo do desejo de magoar o ser amado, de fazé-lo sofrer: chego a querer que fiques
doente, muito doente.../ e s6 eu possa te cuidar/ com o meu carinho e 0 meu amor.../
Desejos loucos passam-me na mente,/ vontade de magoar-te.../ de te fazer sofrer,/ por
muito te querer. No entanto, o remorso toma conta do eu lirico e a estrofe final traz a
confissdo que revela desejo contrario ao anterior: mentia ao desejar o infortdnio do ser

amado, tudo € magoa e rancor, reconhece, afinal.

[.1

Tenho vontade de chorar...

pedir a Deus que me perdoe,

e ndo me ouca neste momento de rancor.
Mentira! N&o te desejo nenhum mal.

E aos céus suplico,

embora tenha que sofrer,

que a mim reserve todo o mal

que por destino te couber...

Arrependido, o sujeito lirico suplica aos céus que acontecam a si 0s males que
porventura o destino reserva ao ser amado, redimindo-se, assim, das culpas pelo 4dio,
rancor € magoas que possa sentir. O verso Mentira! N&o te desejo nenhum mal. instaura
uma nova ordem, a contradicdo enunciada no titulo, a partir da qual a voz lirica fecha o
poema. Esse estado contraditério denuncia um debate intimo que o eu lirico estabelece
ao recordar tal desventura amorosa. As imagens do poema revelam uma disposi¢édo
interior que instaura o conflito amor/ddio, desprezo/afeicdo, fuga/permanéncia,

perddo/condenagdo indicando o estado ilégico da experiéncia amorosa. Sobre esse

*% publicado na revista A Violeta. N° 271. Dezembro/1940, p. s/n.
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aspecto, Paz (2012, p. 113) ensina que “as imagens poéticas tém sua propria logica e

ninguém se escandaliza se o poeta diz que a dgua € cristal”.

44 (1940) revelam um desfecho de

As duas estrofes do poema “O meu amor
despedida, pois o que restou foi a Saudade, grafada em maiuscula, absolutizando esse

sentimento.

[.0

E foi crescendo

e se revelando

sem nem eu mesma me aperceber
Quis reagir... Ja era tao tarde

e tdo profundo o meu querer.

Ja era tdo grande este amor louco,
que dentro em mim

Cresceu aos poucos,

que deu-me dias de ventura

e hoje é Saudade que tortura.

O amor cresceu aos poucos, como invisivel teia,/ que envolvesse,/ suavemente,/ as
nossa vidas..., enuncia o eu lirico, por isso quando se apercebeu, ja era tarde, pois a teia,

além de invisivel, é também muito fragil.

Segundo Chevalier (2007, p. 872), a teia, assim como o tecido, o fio e o tear
carregam o simbolismo do destino. Designam “tudo o que rege ou intervém no nosso
destino: a lua tece os destinos; a aranha tecendo sua teia € a imagem das forcas que
tecem nossos destinos”. Assim, embora o amor tenha trazido dias de ventura, o que o
destino teceu para eu lirico na esfera amorosa foi apenas a saudade que tortura. O
sujeito-de-enunciacdo lirico apresenta um almofariz poético carregado de melancolia e
tristeza externados por um eu lirico que viveu breves instantes de amor e cedo se

deparou com o que restou para ser cantado: as lembrancas e a saudade.

Os poemas de Maria Gehre trazem imagens que remetem para um estado em que
sonho, feitico, fumaga e quimera se alternam para revelar o sentimento amoroso do eu
lirico. Os versos que externam o ritmo pelo qual a voz lirica concebe 0o amor néo
seguem uma estrutura rigida, tudo se corresponde porque tudo ritma e rima. O eu lirico
externa as imagens do amor por meio de metaforas criando “a ligacdo daquilo que
materialmente, de modo algum, € possivel relacionar entre si” (FRIEDRICH, 1978, p.

210). Sobre esse aspecto da lirica moderna, Paz (2013, p. 71) ensina que “a analogia ndo

* Revista A Violeta. N° 270. Novembro/1940, p. s/n.
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é sO uma sintaxe cosmica: também € uma prosddia. [...]. O mundo é um poema; o

poema, por sua vez, ¢ um mundo de ritmos e simbolos”.

As imagens do amor que as poetisas situadas na escala temporal do 1°XX
externam em sua lirica trazem ainda a heranca da assimetria entre 0s géneros que
imperavam no século anterior. A experiéncia amorosa limitava-se ao ambito
matrimonial, posto que a condi¢cdo para viver 0 amor romantico restringia-se a esfera
conjugal. Nessa esteira, seguiam as orientagdes religiosas do Catecismo da Doutrina
Cristd, — na versdo brasileira de 1921 — que orientava: “o sacramento do matrimonio
produz o aumento da graca santificante e da graca especial para se cumprirem fielmente
todos os deveres matrimoniais” (CHAUL 1984, p. 99). Ora, até o século XX, a Igreja
considerou 0 amor a partir de dois aspectos: “como amor profano a ser afastado, e como
amor divino; o amor sempre emasculado ou transformado em caridade. Agora, 0 amor
profano recupera dignidade”, observa Chaui (1984, p. 100). Isso porque a Igreja ndo
podia ignorar as mudancas da sociedade contemporanea, o advento da psicanalise e a
consolidacdo de uma cultura leiga. Durante todo o periodo em que a Igreja deixou o
amor fora do casamento, que ela controlava, colocou-0 nas maos dos leigos, que dele

trataram de cuidar.

No contexto histérico do século, os avancos em diversas areas fundamentais ao
desenvolvimento do modus vivendi da sociedade ocasionaram também avancos
comportamentais. Porém, no contexto amoroso, a imagem de fundo do amor que
predominou no periodo em questdo ainda pertence a “certo tipo de romantismo que nao
mudou em seus aspectos basicos desde o final do século XIX. Na verdade, quando se
trata de amor, o longo século XIX estende-se ndo sé pelo século XX adentro, mas
avanga pelo século XXI” (MAY, 2012, p. 09).

Embora romanticas em sua esséncia, as poetisas que escreveram e publicaram na
primeira metade do seculo XX revelam também o sincretismo presente nos pos-

parnasianos e pos-simbolistas apontado por Carvalho:

O sincretismo nao foi pois um movimento literario, mas se constituiu,
mais propriamente, no ambiente que propiciou o aparecimento do
vento renovador do modernismo. Essa mesma reunido, de antigos e
novos, ira se observar praticamente em todo o territorio nacional. Em
Mato Grosso néo seria diferente (CARVALHO, 2003, p. 62).
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As mulheres que escreveram poesia em Mato Grosso nesse periodo manifestaram
em sua producédo as marcas herdadas do sistema patriarcal dominante no século anterior.
De seus versos emanam 0s sentimentos que pautaram a vivéncia amorosa ditada pela
cultura do homem, em cujas maos estiveram, até onde foi possivel, sujeitas a
supremacia masculina sobre todos os ambitos das relagbes humanas. As mulheres
restavam registrar em cadernos ou diarios aquilo que lhes afetava o coragdo e inquietava
a alma. Manifestar-se na esfera poética era a possibilidade de transmutar em versos
aquilo que ndo Ihes eram permitido manifestar na vida cotidiana limitada, ainda em

grande medida, a esfera do espaco privado.

Entre os varios amores cantados pelas poetisas em terras mato-grossenses
aparece, em volume mais expressivo, 0 amor romantico, correspondido ou ndo. Esse
amor denota, 0 mais das vezes, uma estreita correlacdo ou sintonia com o amor
conjugal, circunstancia a qual a mulher em Mato Grosso, como em muitos outros
lugares, estava condicionada no exercicio do sentimento amoroso. No final da segunda
metade do século XX e inicio deste XXI surge, mais assumidamente, a manifestacdo do
amor sensual na lirica de autoria feminina produzida no Estado, como se vera no

capitulo que segue.
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4 O AMOR E A MULHER NA SEGUNDA METADE DO SECULO XX E INICIO
DO XXI

Acerto parcial com a mentira

Quando fomos proibidas

de chegar perto daquela arvore
0 melhor a ser feito

foi justamente comer o fruto.

O preco estava la

e ficamos assustadas

— sem saber lidar com a dor.
Mas € depois que vem o prazer
sem o que ndo ha justica.

Gracas a Eva, a Lilith, & Maria, A Madalena.
Sem elas

nado teriamos a poesia do altissimo

preco.

Mentiram que Deus ndo queria 0 nosso gozo.
As mulheres, desde sempre, desconfiaram.

(Marta Helena Cocco, 2007)

4.1 O amor e as mulheres em tempos modernos

E consenso entre os pesquisadores e criticos da literatura produzida em Mato
Grosso que até meados do seéculo XX predominou no Estado um estilo hibrido
romantico-parnasiano. Somente a partir da primeira década da segunda metade do
século é que “a literatura mato-grossense se atualiza em relacéo a estética nacional, mais
especificamente com o surgimento das revistas Ganga, Sard e O Arauto da Juvenilia,”
afirma Magalhdes (2001, p. 312). Mais adiante no tempo, ainda de acordo com
Magalhdes (p.312), a partir da divisdo do Estado, acontece outra manifestagdo de
“sintomatica ampliacdo da producéo literaria mato-grossense”, promovendo um novo

cenario sociocultural nas décadas de 1970, 1980 e 1990. O panorama literario do século
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XX apresenta, conforme estudos da pesquisadora, um ciclo de amadurecimento com

trés niveis distintos.

No primeiro, teriamos uma literatura romantico-parnasiana da
primeira metade do século XX. [...] Trata-se de uma literatura que
importa modelos de técnica e pensamento, mas que ja nos apresenta,
de modo inequivoco, uma identidade prépria a partir de seu
compromisso com o regional, aliada a alguma maestria criadora. Num
segundo momento, temos uma literatura rebelde e experimental. [...]
Nessa fase existe ainda uma forte relacdo da literatura com o regional.
[...] Na terceira fase, a literatura mato-grossense abre-se ao dialogo
com o Pd6s-Moderno. [...] Podemos afirmar que a literatura mato-
grossense nasce sob 0s auspicios do compromisso com 0s aspectos
regionais e, com o tempo, amplia o seu leque de interesses, passando a
operacionalizar ndo apenas elementos de natureza regional, mas
também universais, seja em termos conteudisticos, como se verifica na
poesia de Marilza Ribeiro [...] (MAGALHAES, 2001, p. 313).

Junto com Marilza Ribeiro, os nomes de mais quatro mulheres compdem a fase
Pds-Moderna a que se refere Magalhaes. Amalia Verlangieri, Lucinda Persona, Luciene
Carvalho e Marta Helena Cocco trazem caracteristicas modernas em sua poesia, tanto
nos temas quanto na forma. Os elementos regionais aparecem aqui e ali, ndo
constituindo, porém, a matriz da producdo; ao contrario, manifesta liberdade de
conteddo, forma e expressdo. O amor que as vozes liricas enunciam, no 2°XX e inicio
do XXI, traz um novo tom revelador de novas imagens. Nesse grupo de poetisas ndo se
encontra o rigor formal verificado na constancia dos sonetos, do periodo anterior, o
1°XX. Esse aspecto, porém, acentua as caracteristicas da lirica moderna, sobre as quais
falou Friedrich (1978, p. 165), de que “nos bons liricos, as liberdades formais nao sao
anarquia, mas uma bem refletida pluralidade de sinais significativos”. Nao se diz com
iSso que 0 grupo de poetisas que produziu no 1°XX apresente menor qualidade estética.
O que ocorreu foi que elas escreveram sob a influéncia que imperava no periodo em
Mato Grosso, alids, ndo apenas romantico-parnasiana, como apontou Magalhdes, mas
também, e significativamente, simbolista. Essa heranca estd presente, ainda, na
producdo de Amalia Verlangieri, pois embora ndo haja preocupacdo com o rigor
parnasiano, as imagens que eu lirico enuncia trazem, entre outras, o infinito e o

incognoscivel dos simbolistas.

4.1.1 Amalia Verlangieri

Dentre as poetisas que produziram em acordo com 0s novos padrdes estéticos, a

partir da segunda metade do século XX, esta Amalia Verlangieri. A poeta nasceu em 22
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de julho de 1930, em Cuiaba, onde também faleceu em 29 de agosto de 1976. Uma
coletdnea da sua producdo poética foi publicada no volume Poesias, tendo escrito
também para diversos jornais, com mais frequéncia para o Arauto da Juvenilia, Ganga e
Sard. Para o poeta e critico literario Paulo Sérgio Marques (Apud VERLANGIERI,
2008, p. 09), “Amalia faz de sua poesia uma voz feminina periférica, mas nunca
marginal aos temas caros ao Modernismo nacional”, pois, mesmo “veiculando formas e
paradigmas estéticos prenunciados no Simbolismo e redefinidos principalmente pela
poética surrealista”, sua produgdo ajudou “a fundar uma poesia verdadeiramente da
modernidade”, afirma Marques (2008, p.25). Os poemas de Verlangieri foram
publicados em 2008 no volume Vozes Femininas, formando o conjunto da Colecéo
Obras Raras editado pela Universidade do Estado de Mato Grosso em parceria com a

Academia Mato-Grossense de Letras.

Com o titulo “Poema”* (2008), a voz lirica clama ao ser amado para que retorne
para perto de si, pois nem mesmo a auséncia e a certeza de uma nova despedida

arrefecem o sentimento amoroso.

Vem! N&o prolongues com tua auséncia
Meu sofrimento!

Vem! E enche minh’alma vazia

Que clama por ti e s6 em ti vive ainda

E partiras depois, como partiste.

N&o importa ainda assim.

O longo chamado continua, comparando a vida em companhia do ser amado ao
passarinho feliz e as ondas do mar que murmuram palavras doces sobre a areia: Vem!/
Vem fazer com que eu sinta outra vez/ Que a vida palpita em mim!/ E que é a vida
mesma/ Que canta la fora quando um passarinho/ Rufla as asas ao vento/ E se perde no
infinito. A hipdtese de uma nova partida do ser amado ndo impede a voz lirica de
enunciar seu convite, o chamado para viver as doces quimeras.

l.1

Vem! E caminharemos outra vez bem juntos...
Tu, enchendo minh’alma de sonhos, fantasias...
E eu transbordando em ti minhas quimeras...

Doces quimeras, mais preciosas hoje,
Porque sei que vais partir amanha!

*\/ozes Femininas: Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiab4: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, Volume 6, 2008. Colecio Obras Raras, p. 48.
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O estado afetivo do eu lirico parece ndo se alterar com a certeza de uma nova
partida de seu amor. O que predomina é o desejo em viver o que for possivel enquanto o
ser amado estiver proximo. O verbo partir aparece trés vezes no poema, duas no quinto
verso, partiras e partiste, e em forma composta no ultimo, vais partir. Ha, portanto, a
recordacdo de partidas anteriores que se amalgamam na certeza de uma partida futura.
Essa recordacdo, no entanto, parece ndo abalar o eu lirico, pois quando se fala em
tempos na poesia moderna, “o conceito presente deve ser tomado ao pé da letra. Deve
indicar um frente a frente” (STAIGER, 1997, p.59). A voz lirica dilui-se nesse tempo,
seu estado de disposicdo animica suprime os tempos e modos, convertendo-0s no desejo
de permanecer junto do amado. N&o ha mais um tempo anterior ou posterior, ha apenas

a disposicao intima em viver o momento.

»48 (2008) traz numa espécie de fantasia lirica em que o eu do

O poema “Devaneio
poema revela uma atmosfera que se aproxima do sonho acordado de um coracao
envolto pela paixao e pela saudade. No sonho, lembrangas ténues dos momentos vividos

a dois sdo lembrados e convertidos em possivel presenca.

Cerro os olhos

O teu beijo

Vem pousado em pétalas de flor
Hé& fragmentos tenuissimos no ar
Um aceno, um bater de asas,

Um sussurro, quase nada.

E o sonho que vagueia

Ainda dormente

Passou por aqui.

A delicadeza da pétala de flor é comparada a sensacdo do beijo que o eu lirico
sente receber do ser amado. Mas, na parte final do poema, o péssaro que voa, a brisa
sussurrante e a pétala da flor sdo elementos que trazem, pela sutileza das imagens que
sugerem, também o estado de desalento provocado pelo devaneio. H& uma luz sonora
entre arvores, comparada a reminiscéncias de amores perdidos. Friedrich, (1978, p.
205) diz que, na poesia moderna, “a fantasia se apodera do visivel e também do
invisivel mediante cores irreais, desobrigando, desta forma, seus objetos do banal”.

Um sussurro, quase nada.
E o sonho que vagueia

Ainda dormente
Passou por aqui.

*® \Jozes Femininas: Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, Volume 6, 2008. Colecio Obras Raras, p. 59.
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Nestas plagas solitarias
Adejam sombras

De virgens mortas.

E o péssaro que voa

A luz sonora entre arvores
S&o reminiscéncias

De amores perdidos.

A imagem do péssaro simboliza as relacGes entre o céu e a terra, como 0 passaro
que voa sustentando o desejo de ligacdo entre o ser amante e o ser amado, ausente. A
saudade parece ser 0 passaro que sustenta em seu voo a ligacdo possivel entre ambos,
amante e amado. Essa atmosfera criada pela voz lirica remete para a afirmacdo de
Friedrich (1978, p. 182) de que

a poesia fundamentada na magia da linguagem e na sugestéo confere a
palavra o poder de ser o primeiro autor do ato poético. Para esta
poesia, real ndo ¢ o mundo, mas a palavra. Portanto, os liricos
modernos insistem sempre em que a poesia ndo significa, mas é. As
muitas discussGes sobre a poésie pure giram em torno deste
pensamento.

2947

O poema “Presenga™’ (2008) sugere, pelo titulo, a proximidade do ser amado.

No entanto, no decorrer das estrofes, o sujeito-de-enunciacgéo lirico, envolto pelo som da

chuva e do violino, expde a saudade que sente.

L4 fora a chuva caindo
Acalma aqui, a saudade

Que traz o teu violino
Cantando.

N&o sei a cor da garoa

(Nem € preciso sabé-lo)

S6 sei que esta luz tdo branda
Vem de teus olhos escuros:

E o sonho de asas abertas
Pousou no meu pensamento.

Perdoa este devaneio
Deixa que a chuva caia

E que envolta em saudade
Eu eternize 0 momento
Da Tua Presenca.

Os elementos que se sobrepdem aos olhos escuros do ser amado séo leves, pois
trazem imagens como a fluidez da garoa, da luz branda, do sonho de asas abertas que
pousa no pensamento. E assim que o sujeito lirico presentifica o ser amado e aplaca a
saudade. A chuva ¢ “universalmente considerada o simbolo das influéncias celestes

recebidas pela terra” (CHEVALIER, 2007, p. 235) e seu aspecto fecundante traz

*"\lozes Femininas: Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, Volume 6, 2008. Colecio Obras Raras, p. 63.
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também o simbolismo sexual, por se associar ao simbolismo agrario da vegetacdo que
necessita da chuva para se desenvolver. A chuva, como esperma, fecunda a saudade
cantada pelo eu lirico, enquanto ele também espera pela chuva que Ihe fecunde de amor
e presenca, e conclua, positivamente, o processo de espera em que Se encontra,
inundando-o de vida, plenitude e amor. Trata-se, portanto, de um eu lirico imerso em
saudade, fluido em seu desejo de dizer de si, do amor que sente e da saudade do amado
ausente. A voz lirica cria uma paisagem Umida que tem cores, luzes, aromas, mas nao
tem chdo nem terra como base. Por isso, diz Staiger (1997, p. 45), “quando falamos em
poesia lirica, em imagens, ndo podemos lembrar absolutamente de pinturas, mas no
maximo de visGes que surgem e se desfazem novamente, despreocupadas com as

relacdes de espago e tempo”.

Imagens ténues que sugerem apenas visdes aparecem também no “Poema I
(2008). O desejo do eu lirico emerge entre bruma esfumacada, arco-iris e sonho. A voz
lirica enuncia um estado de espera urgente no primeiro verso do poema: Apressa-te aos
meus olhos. Mas a imagem ndo se oferece clara ao olhar, pois 0 ser amado surgiria na
bruma esfumacada/ apenas pressentida. Os versos De Teu Sonho e O Meu Desejo
aparecem com todas as palavras em maidscula, como que determinando a relevancia do
(teu) sonho e do (meu) desejo. Os pronomes teu/meu séo destacados, denunciando a

presenca de um tu a quem o desejo do eu é dirigido.

Apressa-te aos meus olhos
E surge como algures

Na bruma esfumacada.
Apenas pressentida
Desnuda o arco-iris
Disseca nos seus angulos
A visdo formidavel.
Integra-te de novo

E plasma-me a retina

De Teu Sonho.

As portas se abrirdo
Apenas sejas tu

O Meu Desejo.

A urgéncia da espera reaparece no quarto e no quinto versos nas formas verbais
desnuda e disseca, pois mais que ser desnudado, o eu lirico deseja que o ser amado o
disseque em seus angulos formidaveis. O afastamento do concreto normal e dos

sentimentos usuais aproxima as imagens do poema da

*8 \lozes Femininas: Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, Volume 6, 2008. Colecio Obras Raras, p. 66.
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renlncia a compreensibilidade limitante substituido-a por uma
sugestividade ambigua e a vontade de transformar a poesia em um
quadro autdbnomo, objetivo em si préprio, cujos contetdos subsistem
gracas a sua linguagem, a sua fantasia ilimitada ou a seu jogo irreal de
sonho, e ndo gracas a uma reproducdo do mundo ou a uma expressao
de sentimentos (FRIEDRICH, 1978, p. 144).

As teorias poéticas do século XX sempre trazem também o efeito de sugestdo,
assim que se fala na questdo do efeito lirico. Essa caracteristica aparece quando a poesia
“desencadeia forgas animicas magicas e emite radiagdes as quais o leitor ndo pode
escapar, mesmo que ndo compreenda nada. Tais radiacfes sugestivas derivam,
sobretudo, das forgas sensiveis da linguagem, de ritmo, som, tonalidade”, aponta
Friedrich, (1978, p. 182).

O “Poema XVIII™* (2008) enuncia a auséncia do ser amado trazendo a imagem
da saudade cantada por meio de imagens ténues, associadas a passaros, sussurros e
sombras, numa espécie de eufemizacdo da saudade. Os primeiros quatro versos
carregam o0 motivo gue provocou a saudade, 0 canto dos passaros. Esse canto, todavia,
apenas sussurra no ouvido do eu lirico a mensagem do ser amado. Nao se sabe ao certo
se a saudade é essa mensagem ou se 0 canto que 0S passaros sussurram no ouvido do eu

lirico provoca o renascer da saudade.

A tua saudade renasce
Porque ha passaros cantando
Sussurrando ao meu ouvido
Tua mensagem.

Amarga a distancia

Do teu momento

Muito mais agora

Que nossas sombras se fundem
Em nossos corpos ausentes.

A imagem dos dois versos finais imprime ao poema um grau ainda maior de
tensdo. Staiger (1997, p. 75) lembra que “para o poeta lirico ndo existe uma substancia,
mas apenas acidentes, nada que perdure, apenas coisas passageiras. Para ele, uma
mulher ndo tem corpo, nada resiste, nada de contornos”. Essas sombras que se fundem
nos corpos ausentes dos amantes parecem entrelagar-se nos pronomes pPossessivos
nossas e nossos, nos dois Ultimos versos, fundindo os pronomes pessoais tua/teu e meu

gue aparecem nos Versos anteriores.

* \lozes Femininas: Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, Volume 6, 2008. Colecio Obras Raras, p. 82.



120

As imagens recorrentes nos poemas de Verlangieri, os péassaros, o sonho, a
fumaca, a sombra e a chuva sdo os elementos fluidos que sustentam a leveza que o
sujeito lirico deseja imprimir a sua saudade e ao sentimento amoroso. Ndo h& amargura
ou desilusdo nessa saudade, ha o chamado ao ser amado para que se integre ao sonho e a
fluidez das imagens sugestivas. O estado afetivo da voz lirica recorda instantes de amor,
recriando paisagens onde a natureza ndo € idealizada como espago de evasdo. Trata-se
de uma natureza que estabelece aquelas relacfes presentes na lirica moderna, em que o

“mundo nascido da fantasia criativa e da linguagem autonoma ¢ inimigo do mundo real”

(FRIEDRICH, 1978, p. 202).

4.1.2 Marilza Ribeiro

Outra poetisa expressiva do periodo é Marilza Ribeiro. Nascida em Cuiaba, em
27 de marco de 1934, produz e publica ainda hoje. Professora e psicologa, a poetisa
publicou os livros de poesia Meu grito: para um tempo de angustia (1973), Corpo
desnudo (1981), Cantos da terra do sol (1996), A danca dos girassois (2004) e
Palavras de mim (2005), alem de outros textos na imprensa local.

Para Nadaf (2004, p. 117), a poetisa fundamenta sua escrita pelo Vviés
existencialista, em seus versos “desfilam multiplos temas, com 0 relevo para a denuncia
social, o erotismo, o feminino, a méde-natureza e o telirico”. O sentimento amoroso ¢é
cantado por Marilza em todo o conjunto de sua obra, enunciando um desejo constante
do sujeito-de-enunciagdo lirico em se aproximar do ser amado que partiu ou que ainda
esta por chegar. O “erotismo radical de sua obra, lugar em que Eros nunca é retratado
como 0 amor inocente e asséptico dos hinos e baladas romanticas”, ¢ antes “uma forca

capaz de deslocar o sujeito para o sentimento do Outro, do cdésmico, do universal”

(MARQUES, 2011, p. 66).

5950

No poema “Apelo™ (2005), o eu enunciador manifesta um forte clamor ao ser

amado. O apelo de que venha para perto, ndo da mulher idealizada, perfeita, mas da

mulher de carne, natural em sua fragilidade, covardia e estupidez.

Vem!

Apague essas luzes incdmodas.
Senta perto de mim!

Afagues, por favor, minha covardia,

%0 palavras de mim. 2005, p. 125.
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deite no colo tenso da minha estupidez.
Esteja, mesmo, assim comigo.

N&o, com aquela madona idealizada
Perfeita... evanescente... e pura.

mas a mulher de carne

fréagil, confusa

num planeta de sinais vazios,

de velocidades ocas,

de gestos gelados.

As imagens contida nos versos cinco, colo tenso da minha estupidez, onze de
velocidades ocas e doze, de gestos gelados trazem aquelas peculiaridades a que se
refere Friedrich (1978, p. 209) quando fala das metaforas tipicas da poesia moderna.
Para o autor, nessas construgdes, “as palavras, tomadas sempre uma a uma, sao, do
ponto de vista semantico, extremamente simples, embora, mediante a metafora que se
identifica, se encontrem em uma tensao insélita”. Nesse verso, a estupidez possui ou é
colo tenso, mas tanto o verbo possuir como o verbo de ligacdo ser - indica o predicado
verbal - sdo suprimidos. O verso onze, de velocidades ocas, refere-se apenas a um
atributo, ou a um estado ou a uma situacéo, entre muitas possiveis, pois a transposicao
do estado oco para o substantivo velocidades “causa o efeito metaforico que se produz a
partir da mudanca das esferas ou da dissonancia semantica ou similes, portanto, do
material” (FRIEDRICH, 1978, p. 209). O apelo do eu lirico segue no decorrer do
poema, num crescente chamado erotico, posto que o convite para o repouso em lencais,

mesmo que de incertezas, mescla-se as névoas do copo do vinho tinto de desejos.

Vem!

Repouse comigo

nestes leng6is de incertezas,

de amargos tremores.

Beba deste copo de névoas

com vinho tinto dos desejos.

Na&o apontes teu dedo de juiz ranzinza
sobre minha testa cansada.

Toques em meu rosto de leve

para fazer sorrir

a menina assustada que guardo em mim.
Cante uma cantiga

como um velho amigo camarada

que, ternamente,

abriga meu sono atormentado

em tua concha de sossego.

Por entre a branda escuriddo de agora
enxugue minhas desesperancas

com teu siléncio de tantos caminhos...

A partir do verso doze, a menina assustada que guardo em mim, o convite

erotizado parece dar lugar ao desejo de protecdo, criando um ambiente de ternura e
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aconchego. A voz lirica solicita ao amado que cante uma cantiga/ como um velho amigo
camarada, revelando um estado afetivo que funde desejo erotico e desejo de protecéo,
aconchego e ternura. Se ha um convite para 0 amor enunciado no primeiro verso, Vem!,
ha também a confissdo de fragilidade do péassaro errante, ferido e pouco amado. As
imagens que denunciam o estado afetivo de desamparo se avolumam na sequéncia de

VErsos.

Guarda em teu olhar
minha imagem fragil
de passaro errante,
tdo ferido

tdo pouco amado.
Acaricie meu rosto
triste e despojado

de sonhos ardentes,
aqueles sonhos loucos
que um dia, sem querer
carregastes contigo.

O primeiro periodo lirico traz a soma das imagens que a voz lirica enuncia:
minha imagem fragil, composta pela sequéncia de passaro errante,/ tdo ferido/ téo
pouco amado. No segundo periodo, o rosto que o eu lirico oferece a caricia também ¢é
triste e despojado. E, finalmente, o apelo, o convite é retomado para que o ser amado
retorne e refaga o caminho em que fez o eu lirico renascer para 0 amor por entre as
méos e 0s dedos, desnudando-o para um tempo de espumas e sabores.

Ah, amigo meu!

Depois de me renasceres

Com tuas maos de amor

do fundo destes medos

para 0 repouso suave

por entre teus dedos...

Deixa-me nua

No centro de um tempo de espumas,
sabores de agora,

para gque eu ndo sinta, entéo,
que acabas de sair...

O sentimento amoroso que a voz lirica externa no poema € de entrega absoluta ao
ser amado. O tempo de espumas,/ sabores de agora, ndo indica um tempo cronol6gico
ao qual o eu lirico se refira. Indica, antes, uma cadéncia que calendarios e relégios
imprimem na experiéncia amorosa do ser lirico. O ritmo é o tempo e a medida daquilo
que diz o sujeito lirico, por isso, o ritmo “ndo ¢ medida, nem algo que esteja fora de nos,
ndés mesmos € que nos vertemos no ritmo e nos langamos em dire¢do a algo”, afirma

Paz (2012, p. 65-66). A voz lirica enuncia esse tempo de espumas e sabores de agora,
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tempo em que se dissolve no um-no-outro lirico a que se refere Staiger quando fala da

lirica moderna.

Esse tempo € o tempo da disposi¢do animica do sujeito lirico, isto é, sua diluicdo
no tempo do poema. Essa disposicéo afetiva denuncia a fusdo entre dois estados, dois
desejos: um chamado, um convite erdtico, e um outro, que solicita protecdo e
aconchego. Ambos encerram imagens de um sentimento amoroso feminino para o qual
convergem duas posicdes frente ao amor: a voz lirica enuncia 0 amor em tons eréticos,
0 que é um ir além, e, a0 mesmo tempo, recua, ao enunciar imagens de dependéncia em
relagdo ao ser amado. Uma mulher fragil, triste e dependente parece instaurar o mesmo
ritmo de desejos com uma outra, que ousa convidar o amado para repousar consigo em
lencbis de incertezas. Essa dupla mulher estd manifesta na imagem que emana dos
versos Beba deste copo de névoas/ com vinho tinto dos desejos. O efeito da metéafora

transpde para o eu lirico a dupla condicdo da névoa e do tinto dos desejos.

»*1 (2005) é 0 poema que faz do corpo do ser amado o

“Nas estradas do teu corpo
universo da voz lirica, num exercicio de imersdo completa, semelhante aquela fusdo
amorosa Vvivido pelo ser apaixonado. Imerso nesse cosmo particular, o eu lirico cria, a
partir do corpo do ser amado, todo um universo fisico e sensorial, acumulando nele o

sentido da sua existéncia.

Hoje andei pelo teu corpo,

Pelos teus bracos. Teus 6rgdos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus cabelos.
Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

Andei pelo teu corpo.

Atravessei tuas cores e teus espacos.

Penetrei por tuas dimensdes e teus enigmas.

Por teus siléncios e tuas risadas.

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas,

feitas de estrelas e de brumas.

Na andanga pelo corpo do ser amado, o eu lirico traz o simbolismo da arvore, que
remete para a imagem do “tronco erguido em dire¢do ao céu, simbolo da forca e do
poder eminentemente solar, diz respeito ao Falo, imagem arquetipica do pai”, aponta
Chevalier (2007, p. 88). Nessa caminhada, novas e inebriantes imagens vao compondo

0 COrpo poetico.

Languidamente adormeci em tuas césmicas entranhas

5! palavras de mim. 2005, p. 79.
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Acompanhei teus ritos e tuas oracdes nos templos seculares
de todas tuas vidas anteriores.

Alcancei tuas montanhas, teus éxtases e floradas

de tuas Edelweiss.

A Edelweiss é pequena florzinha branca que depois de seca pode durar mais de
100 anos, nasce entre os rochedos dos Alpes Europeus, acima dos 1700 metros de
altitude. Em virtude dessa particularidade, correm muitas lendas sobre essa flor. Na
lingua alemd, edelweiss significa branco nobre, por isso e porque muitos jovens
escalavam as montanhas, arriscando-se para colhé-la a fim de oferta-la a amada, a flor
tornou-se simbolo do amor eterno. O sujeito lirico alcanca, na esfera poética, essa
dimensdo do ser amado, pois atinge o ponto mais alto, onde a flor mais rara pode ser

colhida e guardada por mais de um século: a flor do amor.

.1

Pisei em teu chdo de fogo.

Rolei por tuas campinas atapetadas de relvas orvalhadas,
Senti o gosto da chuva caindo dos teus olhos e molhando
meu rosto e minha ternura.

As imagens antitéticas do fogo e da chuva revelam as sensacbes opostas
experimentadas pelo eu lirico na aventura pelo corpo do ser amado. Mas séo as aguas
da chuva que predominam nessa paisagem corporal e inundam o eu lirico em seu
devaneio. O sol aparece como centro irradiador de luz em torno do qual o cenério de
ternura dos versos se completa. Em seu simbolismo, o sol aparece como um deus, fonte
da luz, do calor e da vida. Chevalier (2007, p. 836) ensina que, “além de vivificar, o
brilno do Sol manifesta as coisas, ndo s6 por torna-las perceptiveis, mas por representar

a extensao do ponto principal, por medir o espaco”.

Mergulhei em teus suspiros feito de nuvens macias

Ouvi tua voz sussurrando uma cancao de oferta

Subi todos os teus degraus de sonhos e me embrulhei

no dourado do teu sol.

Teus cabelos foram redes sutis por onde eu me emaranhei

e acabei sendo presa por todos 0s momentos

do teu pensar romantico.

Andei por teus dedos amorosos que falaram comigo em uma
linguagem feita de anseios e dogura.

Por quantos dias, meses, anos e séculos eu caminhei por
dentro de tua presenca e realidade!

O tempo transformava-se dentro de nés. Eramos infinito

em nossa integragao.

Por quantas eras caminhdvamos assim, de mdos dadas, ou através
de nossos corpos de amantes proibidos por

caminhos sem fim de nossas mutuas descobertas!
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Eis que surge um tempo infinito mensurando um periodo de vivéncia amorosa
plena. O tempo, na linguagem assim como na percepgdo, “simboliza um limite na
duracgéo e a distingdo mais sentida com o mundo do além, que é o da eternidade”, diz
Chevalier (2007, p.876). A sensacdo de eternidade provocada pela hipérbole crescente
dias, meses, anos e séculos denuncia a intensidade de uma vida interior que prolonga
infinitamente a duracdo de sua jornada no corpo do ser amado. O estudioso lembra
ainda que “o tempo ¢ ligado ao espaco, indissoluvelmente” (2007, p. 877), 0 que remete
as imagens do poema; o tempo, eterno, e 0 espago, o corpo do homem amado, sugerindo
um cosmo particular onde o eu lirico realiza a experiéncia amorosa em toda a sua
plenitude.

Nossas almas dangcavam por dentro de nossos corpos e desejos,

as mais incriveis cangdes de amor.

Percorri tua vulnerabilidade humana e toquei teus temores e sustos.
Deslizei-me por tuas pernas e pés como se fossem ramos fortes,
enroscados em minha ramada espessa.

Andei, e quanto andei por dentro do teu ser, de tua existéncia!

Quantas estacdes vivenciei em ti e por quantos invernos ou primaveras
festejei tua carne!

Pernas e pés, comparados a ramos fortes, enroscam-se a ramada espessa do sujeito
lirico que festejou a carne do ser amado por tantos invernos e primaveras. O frio do
inverno traz consigo a lembrancga do aconchego, do se juntar em busca de abrigo e calor.
A primavera traz os perfumes de todas as flores e o colorido da festa onde as almas
dancavam por dentro de nossos corpos e desejos,/ as mais incriveis can¢des de amor.
Nas imagens do poema, o simbolismo da carne “assume valor de intimidade, ndo apenas
corporal, mas espiritual, intimidade que implica a totalidade do ser humano”, diz
Chevalier (2007, p.188).

Agora estou assim téo farta e tdo cansada!

Repouso por breves momentos em tua ilha de paz, para amanha
e outros dias continuar meu roteiro de

poeta errante em tua vida, como se em cada nova

andanca eu fosse enfrentar novas paragens

e cenarios. Novas sensac@es e prodigiosas surpresas.
Teu corpo — meu universo amado!

O verso Agora estou assim tdo farta e tdo cansada sugere que as longas
andancas nas estradas do corpo do amado provocaram no eu lirico cansaco e satisfacéo
mais que suficientes. Breves momentos de repouso serdo suficientes, entretanto, para
que o sujeito lirico retome a viagem, pois parece ser iminente o surgimento novas

paragens, cenarios e sensagdes nesse cosmo particular: Teu corpo — meu universo
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amado!. O poema “Nas estradas do teu corpo” se assemelha a um monumento poético
erguido em homenagem ao sentimento amoroso. A arvore, o fogo e o sangue ardentes
do corpo, os ritos seculares dos templos, a edellweis sobressaindo-se as demais flores
formam um conjunto de imagens com um simbolismo carregado de desejo de unido,

comunhdo e fusdo eternos.

%2 (2005) traz lembrangas erotizadas por imagens

O poema “Pétalas sensuais
compostas de anjos que vestem os pecados do eu lirico e perfumam os seus seios com
flores: Que anjo é este/ vestindo meus pecados,/ perfumando meus seios/ com flores do
cerrado? H& um anjo presente nessa quadra, 0 anjo do amor, de cuja a¢do fulminante o
sujeito lirico é vitima. Uma vitima feliz, no entanto, que oferece o seu ser ao ritual
amoroso. Todavia, hd uma auséncia, um segredo que esconde ou resguarda o corpo do

ser amado.

Que é feito

do teu corpo, agora?

Em que lencol de auséncia
ele se esconde

enrolado na palma da méo
do teu segredo?

O segredo e o siléncio afastam o corpo amado e desejado do sujeito lirico. O
segredo, diz Chevalier (2007, p.808), estd “ligado a ideia de tesouro e tem os Seus
guardides”. Assim, o siléncio aparece como a sentinela que vigia o ser amado, mas o eu
do poema deseja novamente o encontro para cintilar como estrela, como planeta, como
rosas de fogo e de beijos. A Gltima estrofe mistura elementos celestes e terrestres
formando as pétalas sensuais anunciadas no titulo do poema e a orquidea lilas desnuda-
se ao ser amado. Nessa delicada imagem poética, o sensualismo sobrepde-se ao segredo,

ao siléncio e a auséncia. O eu lirico dilui-se no desejo de entrega ilimitada ao ser amado.

S6 desejo agora explodir
as prisdes do teu siléncio,
afrouxar teu corpo,
desatar teus medos...
Tange o pastor

tantas estrelas

olhos acesos de planetas
como rosas de fogo

e de beijos.

Tece o luar

52 Palavras de mim. 2005 , p. 124.
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uma ténue rede

de gotas brilhantes,

nos bragos da ramagem

a orquidea lilas tdo delicada
desnuda-se no colo da folhagem.

Nesse fecho, os 6rgdos sexuais masculino e feminino sdo transfigurados em
elementos da natureza. As imagens da ramagem, da orquidea lilas e da folhagem trazem
um conjunto simbolico que remete ao estado receptivo do sujeito lirico. “Embora cada
flor possua, pelo menos secundariamente, um simbolo proprio, nem por isso a flor deixa
de ser, de maneira geral, simbolo do principio passivo” (CHEVALIER, 2007, p. 437). A
orquidea lilas traz o simbolismo da fecundacgdo, pois assim como favorece a geracdo
feminina, é também garantia de paternidade. O célice da flor, de um modo geral, diz
Chevalier (p. 437), “tal como a taca, é o receptaculo da Atividade celeste, entre cujos
simbolos se devem citar a chuva e o orvalho”. A voz lirica enuncia uma ténue rede/ de
gotas brilhantes, uma imagem Umida, receptiva para 0 amor, pronta para capturar nessa

rede o segredo do ser amado.

I7’53

O poema “Suplica de Isolda — século XXI”° (2004) revela uma suplica do sujeito

lirico para que o ser amado espere, que ndo se va ainda. Assim como a Isolda medieval,
também esse eu lirico suplica a presenca do amado, iniciando a composicao poética pela
metafora que fecha o episddio mitico: a arvore que entrelaca os sepulcros dos jovens
Tristdo e Isolda e os une para sempre: Se plantaste em mim a arvore das matrizes.
Envolto em cenério mitico e dramatico e buscando a redencdo, o0 sujeito-de-enunciacéo
lirico indaga o ser amado sobre o motivo do abandono. Essa indagacdo estender-se-a
por trés estrofes seguidas.

Espere... ndo val

Se plantaste em mim a arvore das matrizes
fazendo-me nascer de dentro de ti

uma nova espécie humana

mulher feita de enigmas e imagens

carne e promessa das passagens...

Por que me abandonas assim?
Neste espago vazio e curvo
tdo pleno de inconstancias
deixando-me testemunha

de um reino de mutacgdes
balbuciando ainda

0 mantra da redencdo?

53 A danca dos girassois. 2004, p. 28.
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Como ficar sozinha, agora?

Se ainda sinto o cheiro acre

de teus sinais e avisos

riscados na minha pele e sentidos
gravados com tua lingua...

Até quando vou ficar vagando

por entre as dunas infinitas

brotadas no seio dos desertos

das meias medidas

buscando beber teu leite e tua saliva
avida de deitar contigo

e sorver tuas mentiras?!

O inconformismo diante da soliddo provocada pela auséncia do ser amado emana
por meio de imagens sensuais, trazendo a tona toda a dimens@o do drama vivido, pois
h& o misto de soliddo e desejo. Numa espécie de didlogo com o ser amado, o eu lirico
evoca-o por meio das perguntas lancadas, talvez para equacionar o vazio que sente pela
auséncia do amante que, mesmo ao mentir, € desejado como parceiro amoroso.
Esgotada a manifestacdo de inconformismo repleto de questionamentos, o eu lirico
imprime um novo tom as trés ultimas estrofes, pois 0 que passa a imperar é o convite
insistente e doce para trazer junto de si 0 ser amado e viver os dramas modernos, talvez

tdo miticos, naturais e romanticos como os impossiveis amores medievais.

Friedrich (1978, p. 166) lembra que a lirica moderna “também esta marcada pela
época a qual opde sua liberdade extrema, [...] onde as imagens poéticas primordiais —
estrelas, mares, ventos — se mesclam aos produtos da técnica e da ciéncia
especializada”. Expressdes com0 mega-show, raio laser, bombas, reino de mutacdes,
trailer comp&em as imagens formadas, por outro lado, com termos da tradicdo como

mistério, amor, morte e deserto.

Espere, ndo vas!

Figque comigo neste mega-show

onde acontece o espetaculo dos gritos

da arte de escapar da morte

na transversal conspiracdo dos mitos.
Venha, amor!

Venha viver nossa cumplicidade natural
como um trailer do dltimo filme romantico
escrito com raio laser nos jornais

dos nossos melhores carnavais!

Volte pra mim!, insiste o eu lirico que transforma a cidade em palco de todos os

dramas modernos, cidade na qual ndo pode sobreviver sem a presenca e protecdo do ser
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amado. Essa imagem converge para os efeitos de uma época que reduziu 0 homem a um

minimo. A essa caracteristica da lirica moderna, Friedrich (1978, p. 166) resume como

a evasdo ao irreal, a fantasia que comeca muito além do normal, o
sentido de mistério deliberado, o hermetismo da linguagem: tudo pode
ser talvez concebido como uma tentativa da alma moderna, em meio a
uma época tecnizada, imperializada, comercializada, de conservar
para si e para 0 mundo o maravilhoso, que nada tem a ver com as
maravilhas da ciéncia.

A voz lirica parece reagir a esse estado de coisas chamando pelo seu amor, o peito
de veludo no qual deseja se aconchegar para aplacar os efeitos do meio hostil. E, entdo,
na estrofe final, surgem o apelo e a suplica: Figue comigo, amor!, revela que a voz lirica
da primeira estrofe, que enunciava uma mulher feita de enigmas e imagens/ carne e
promessa das passagens..., solicita e clama pelo ser amado em meio as torres dos
delirios e dramas do mundo moderno. O clima dramatico se completa com as metéforas

gue misturam todas as vozes, todos os mistérios do amor por entre a danca das eras.

Volte pra mim!

E me aconchegue em teu peito de veludo
porque, andando por ai, me assusto

nesta cidade vestida de fumaca e vidro

a vomitar bombas e tiros

no espirrar das molhos dos aflitos

onde imperam tiranos e bandidos

a assoprarem um sol vermelho em chamas
sobre as torres dos delirios e dramas.

Fique comigo, amor!

Vamos descerrar nossos esconderijos calmos
ficarmos renascidos neste mosteiro oceanico
onde ressoam as vozes das esferas
enrolarmos nas teias dos mistérios

na entrega farta do nosso amor

por entre a danca das eras.

Todas as imagens do poema traduzem uma voz lirica imersa em estado aflito e
confuso. Para aplacar essa condicdo afetiva somente a presenca do ser amado €
enunciada como possivel alento, consolo e serenidade. Ndo ha outra forma de conter a
suplica dessa voz que enunciava, ja no titulo do poema, a Isolda do século XXI. O
mesmo desejo daquela outra Isolda é externado por esta, séculos depois. O desejo de se
unir ao amado para, entdo, renascidos e salvos de todos os infortinios, abandonar-se ao

amor.
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%4 (2004) traz uma stplica diferente da anterior.

O poema “Com vontade de ficar
Dessa vez, 0 eu lirico é que deseja ficar, permanecer no aconchego com o ser amado,
mas parece haver um impedimento para sua permanéncia ou a iminéncia de sua partida.
Diante disso, o sujeito-de-enunciagéo lirico suplica ao amado para que ndo o deixe

partir.

O amor meu, ndo me
deixes partir!

A imagem do aconchego para o corpo desamparado do eu lirico € metaforizada
com diversos elementos naturais. Passando pela linguagem dos péssaros e das chuvas,
chegando até a forca das rochas, o aroma das madeiras perfumadas e as chamas do
corpo do ser amado: Em teu colo reencontro a/ linguagem dos passaros e das/ chuvas,
toco na fonte das/ rochas e respiro o aroma das/ madeiras perfumadas./ Em tua boca
mato a minha sede./ Quando mergulho em tuas/ chamas aqueco meu corpo/
desamparado. Se o balan¢o das samambaias € convite para a intimidade, entdo, por que

a pressa?

Veja como as samambaias, trangando
suas verdes rendas, balangam na varanda
convidando-nos a demorar em nossa
intimidade.

Por que a pressa que nos desagrega e
afoga?

E entdo a sequéncia lirica apazigua o desejo do eu do poema em permanecer junto
ao amado enquanto enumera as delicias da vida partilhada: E na entrega imensa que
descobrimos/ nossa permanéncia na eternidade dos/ minutos. //A delicadeza de teus
dedos/ me reanima quando me afagas os/ cabelos.// A vida nos da sempre a/ sombra
refrescante quando/ confiamos um no outro. O vinho do amor € a metéafora - argumento
do eu lirico para justificar sua permanéncia.

Com nossos desejos partilhados bebemos

0 vinho do amor que se derrama, farto,
em nossos labios sedentos.

Se eu te amo tanto, recolho de

ti o cantico do coracdo para
leva-lo comigo quando eu for.

1.1

5 A danca dos girassois. 2004, p. 60.
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Enlagas-me com teu sonho e
mistério, onde ndo mais havera
lugar para mais ninguém.

Proves, mais uma vez, da minha seiva
em teu regaco, sendo em mim o suave
repouso para tua jornada.

l.1

As suplicas finais, Nao, ndo me deixes ir embora, amor! e Pecas-me que eu fique
ainda, amor!, entremeadas por duas estrofes também suplicantes, encerram o longo
pedido do eu lirico para continuar a parceria amorosa. Sonho e mistério, seiva e regaco
sdo as imagens que revelam o desejo de permanecer no estado apaixonado dos
enamorados. O eu lirico parece diluir-se naquilo que sente, pois o pedido para ficar, que
inicia 0 poema, é sobreposto naturalmente pelo apelo erético: Proves, mais uma vez, da
minha seiva/ em teu regaco. Essa disposicdo animica, que anula a distancia entre a voz
lirica e 0 mundo exterior, entrelaca os dois pedidos. E um Unico sentimento que emana,
pois, conforme ensina Staiger (1997, p. 62), em disposicdo animica, ‘“‘sentimos a
paisagem, a noite, a amada, ou mais exatamente sentimo-nos na noite e na amada:
diluimo-nos no que sentimos”. O eu lirico deseja ficar, viver o sentimento amoroso e, a

vista disso, lanca seu apelo ao ser amado.

As imagens predominantes na lirica de Marilza Ribeiro sdo o vinho, as frutas, as
plantas e, especialmente, o corpo, este detalhado em suas partes como os seios, o colo e
o regaco. O simbolismo do vinho “é geralmente associado ao sangue, tanto pela cor
quanto por seu carater de esséncia de planta: em consequéncia, é a pocdo de vida ou de
imortalidade” (CHEVALIER, 2007, p. 956). Nos Salmos biblicos e no Eclesiastes o
vinho é, primeiramente, sinal e simbolo de alegria e, por generalizacdo, de todas as
dadivas que Deus fez aos homens. Ao instituir a Ceia, Jesus expressa outro simbolismo
quando afirma: “Este é meu sangue, o sangue da Alianga”, em Marcos, (14, 24),
instituindo, desse modo, o simbolismo da alianca por meio do vinho transformado em

sangue.

Na literatura, “as frutas adquiriram significado simbdlico dos desejos sensuais,
do desejo de imortalidade, da prosperidade”, afirma Chevalier (2007, p. 453) e as
plantas, de modo geral, simbolizam a energia solar condensada e manifesta, elas
acumulam a um so6 tempo as forcas da terra e recebem a energia solar. O seio € simbolo

de maternidade, suavidade, seguranca e recursos, ligado a fecundidade e ao leite,
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primeiro alimento associado as imagens do colo, “de intimidade, de oferenda, de dadiva
e de refagio. Qual taga inclinada, dele, como do Céu, flui a vida” (CHEVALIER, 2007,
p. 809). A lirica de Marilza Ribeiro é repleta de imagens que trazem a realizagdo
amorosa plena como desejo primeiro do sujeito lirico. Misturado aos simbolos da
alegria, da alianca, da forca, da sensualidade e da imortalidade o amor é cantado em
plenitude e profundidade. O encontro, mesmo quando ndo ocorre, é intensificado com

imagens miticas que divinizam o sentimento amoroso.

4.1.3 Lucinda Persona

Lucinda Persona nasceu em Arapongas, no Parana, em 11 de marco de 1947. E
bidloga, mestre em histologia e embriologia, e atua como professora universitaria. A
poetisa tem publicados os titulos Por imenso gosto (1995), Ser cotidiano (1998), Sopa
escaldante (2001), Leito de acaso (2004) e Tempo comum (2009), todos esses de poesia.
Por imenso gosto e Sopa escaldante foram premiados em &mbito nacional, com o
Prémio Cecilia Meireles, da Unido Brasileira de Escritores (UBE). Publicou também
crbnicas, contos e os livros infanto-juvenis Ele era de outro mundo (1997) e A cidade
sem sol (2000). Cocco (2013, p. 09) afirma, em tese de doutorado sobre a obra da
poetisa, que Lucinda Persona “traduz uma voz lirica em que salta aos olhos a atencédo
aos detalhes, a busca de sentidos diferentes dos usuais para as coisas € 0S seres € a
reclusdo nos ambientes domésticos”. Sobre os aspectos modernos presentes na poesia

de Persona, Marta Cocco (2013, p. 21) ainda considera que na

contemporaneidade a partir de um periodo denominado p6s anos 80,
podemos situar a poesia de Lucinda num grupo de escritores que se
dedicam a uma poesia introspectiva, de reflexdo existencial a partir de
um imaginario de seres e coisas simples e triviais, ou consideradas
triviais pelo sistema de producdo capitalista e tecnologizado ao qual
pertencemos. Nesse grupo situam-se as vozes expressivas do
modernismo brasileiro, como Manuel Bandeira e Mario Quintana e,
mais recentemente, de Manoel de Barros e Adélia Prado, entre outros.

O volume Por imenso gosto (1995) apresenta um aspecto diferenciado em relacao
aos titulos dos poemas. O primeiro verso do poema e também o titulo, que aparece em

mailsculas negritadas. Sobre esse aspecto, Friedrich (1978, p. 159-160) considera que

os titulos da lirica moderna mereceriam uma analise particular. Mais
exatamente, como momento linguistico: como relacdo (ou ndo-
relagdo) com os outros membros da poesia, também o titulo pode
chegar a ser um portador da ‘nova linguagem’. De acordo com a
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forma tradicional, um titulo nomeia o tema, o assunto, a emocao da
poesia e esta mesma desenvolve ou entdo realiza o que o titulo
anuncia, como, ao contrario, o que se desenvolve na composicdo
poética se resume, de novo, numa leitura ulterior do titulo. E evidente
que também na poesia moderna esta convergéncia ainda esta presente.
Mas, tornou-se mais rara que o outro fenémeno, ou seja, da mudanca
de relagdo entre titulo e conteldo. Também aqui ha variantes. Por
exemplo, aquela em que se toma um verso da poesia, como titulo,
arbitrariamente, mas o mesmo poderia igualmente acontecer com
outro verso.

O volume Sopa escaldante (2001) traz um outro artificio criativo curioso, pois o
ultimo verso de cada poema, ou parte dele, sera o primeiro verso do poema seguinte.
Nadaf (1996, p. 481) destaca a poesia de Persona como “simultaneamente intimista e
existencialista, tanto na expresséo de seu conteudo, que é uma demonstracdo do mundo
e do ser dentro dele, como na técnica de compor”. O amor, na lirica personiana, emana
de imagens envoltas em siléncios e auséncias. Nao ha necessariamente um chamado, um
reclame pela distancia entre os amantes ocasionada pelo cotidiano. O que predomina € a
reflexdo sobre o sentimento amoroso, por meio da qual a voz lirica enuncia, sem

magoas ou ressentimentos, imagens que se diluem em gestos e situacdes corriqueiras.

9955

O poema “Edificamos sélidos anos” (1995) manifesta um sujeito lirico em

reflexdo sobre a relagdo amorosa. Os sélidos anos sdo contados quase em siléncio, numa
casa enorme onde ndo nasceu um filho e transitam mudos os amantes, entre as paredes
de siléncio e tijolos de afeto. O verbo edificamos, na primeira pessoa do plural, indica
que a voz lirica se dilui em um nés, em uma conjugacdo dos amantes na edificacdo dos
solidos anos vividos em comum. A metafora sélidos anos parece ressoar como cimento
a solidificar a relagdo conjugal. A imagem de relacdo sélida é a forca central do poema,
em torno da qual gravitam as demais. A cena tem como fecho a constatagdo exclamativa

de que ndo ha sinais de cansaco na relacgéo.

Edificamos sélidos anos

a0 nosso redor

raramente

descemos & minucia da palavra
nesta casa enorme

Nem foi necessario discutir

0 nome de um filho
Transitamos mudos

entre as paredes de siléncio
tijolos de afeto

(e ainda ndo estamos cansados!)

% Por imenso gosto. 1995, p. 37.
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Nesse poema esta presente o simbolismo da casa, em torno do qual se organizam
as imagens de um “microcosmo catalisador do sagrado. Para o altar convergem todos os
gestos litargicos, todas as linhas arquitetonicas. Reproduz em miniatura o conjunto do
templo e do universo” (CHEVALIER, 2007, p. 40). De seu templo sagrado, o sujeito-
de-enunciacdo lirico enuncia sua relacdo afetiva e considera solida a edificacdo do
espaco amoroso construido junto com o ser amado. H4, no entanto, um transito mudo
entre as paredes de siléncio/, e tijolos de afeto, pois raramente 0os amantes desceram a
mindcia da palavra. O eu lirico recorda os sélidos anos concentrando-o0s no tempo do
poema, o que ndo é “uma transcendéncia, mas uma convergéncia. E um tempo que se
repete e é repetivel, que transcorre sem transcorrer, um tempo que se volta para si
mesmo”, diz Paz (2013, p. 165). A solidez dos anos parece estar assentada em siléncios
e afetos, sem que seja dado maior espaco as palavras. Descer a mindcia da palavra,
falar, dizer, ouvir, dialogar, comunicar, declarar parece ser um desejo contido da voz
lirica que, entre parénteses, isto &, quase em siléncio, exclama: (e ainda ndo estamos
cansados!). A palavra amor ndo aparece no poema, € também silenciada pela voz lirica,

como o siléncio que parece edificar a relacdo amorosa.

5956

“Em hora crepuscular’”” (1995) é o poema da hora do amor, ou que a antecede. O

roteiro é desenhado, verso a verso, e Ela e Ele protagonizam uma espécie de ritual do
amor dentro dos olhos passaros dela e dentro do que nela € tépido. A cena apresenta
um crescente que é detalhado até o momento em que ambos se encontram. A hora
crepuscular prenuncia o fim de um ciclo, o dia, e, em contrapartida, exprime a chegada
de outro, a noite. Nessa hora, Ela, observadora, Ele, observado, constituem o centro da
imagem que conduz para o0 encontro dos amantes. Assim, se 0 crepusculo reveste-se,
por um lado, da beleza nostalgica de um momento de declinio; por outro, é véspera de

um tempo novo, cheio de promessas e venturas.

Em hora crepuscular

Ela (mulher velada)

olha para os confins

da rua suburbana

/.1

Quando Ele ainda é um ponto
dancante no horizonte
das coisas habituais
Ela ja se aquece

tem sido completa

no seu reino simplificado

% Por imenso gosto. 1995, p. 41.



135

Ele (homem de transparéncias)
vem devagar pelo meio-fio
Ela

ndo se furta ao sonho diario

de vé-lo crescer

e Ele cresce

dentro dos olhos passaros dela
e dentro do que nela é tépido.

Os olhos de passaro dela conduzem e contornam a chegada dele. A imagem do
passaro traz consigo a simbologia das relagdes que se estabelecem entre o céu e a terra
e, por isso, ¢ “sindnimo de pressagio € de mensagem do céu”, diz Chevalier (2007, p.
687). A voz lirica enuncia a espera dela e a chegada dele, o ser amado que vem para
realizar o sonho diério dela. Na ultima imagem do poema, as palavras encarnam algo
que as transcende e transpassa. As palavras, conforme ensina Paz (2012, p. 30), “sem
perder seus valores primarios, seu peso original, sdo também pontes que nos levam a
outra margem, portas que se abrem a outro mundo de significados inexprimiveis pela
mera linguagem”. Essa outra margem a que a imagem final do poema conduz é a esfera
erdtica, o encontro intimo dos amantes. Ele cresce dentro dela, dentro dos olhos
passaros dela/ e dentro do que nela é tépido. Os dois versos fazem convergir as
imagens que o olhos passaros dela fundem num unico efeito: ele, o contorno dele,
cresce a medida que avanca pelo meio fio e, cresce, sobretudo, dentro do que nela é
tépido, morno e quente. Nessa hora crepuscular, o sonho diario dela se repete e imprime

0 ritmo e a cor na relacdo amorosa do casal.

2957 4

“Uma chama™"’ é 0 poema que traz um feliz/ campo de brilhos, sobre o qual o

sujeito lirico lanca seu olhar para dizer do encontro intimo entre 0s amantes.
Segundo Chevalier (2007, p. 839), o sol caracteriza “ndo sé o brilhante ou o luminoso,
mas tudo o que ¢ belo, amavel, espléndido”. Assim, a chama inicial, no inicio da
madrugada, transmuta-se em campo de brilhos, onde os amantes chegam como

divindades tomadas pela luz, pelo calor e pela vida.

Uma chama
no inicio da madrugada
de qualquer dia
nos faz atravessar
a madrugada
como
passaros
e chegar
L4 é um feliz

%" Por imenso gosto. 1995, p. 43.
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campo de brilhos:
o0 grande sol
(e esta fala acabara noturna?)

O eu lirico enuncia o encontro intimo como uma ascensao ao ceu, em cujo centro
esta o sol, o sentimento amoroso, 0 amor. Os amantes atravessam a madrugada como
passaros e, nesse voo, chegam a um feliz campo de brilhos. Paz (2012, p. 30) diz que “a
poesia transforma a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagem”, como o faz a voz lirica
ao fundir o ato amoroso em cor, em brilho, em grande sol. A distribuicdo gréafica do
poema na pagina remete para a imagem das asas abertas dos passaros, cujo centro é o
verso composto pela palavra passaros. Os versos quatro, cinco, seis, sete, oito, nove e
dez, no interior do poema, reiteram a imagem do voo, em propor¢do menor, COm asas

menaores.

nos faz atravessar
a madrugada
como
passaros

e chegar
L4 é um feliz
campo de brilhos

Essas imagens estabelecem o ritmo do poema, leve e fluido como a madrugada, o
voo dos passaros e o campo de brilhos, manifestando o ritmo do universo amoroso que
a voz lirica enuncia. Nessas imagens nota-se a “fusdo entre o sensivel e o inteligivel: o
poeta ouve e v€ o que pensa. E mais: pensa em sons e visoes”, afirma Paz (2013, p.99).
O dltimo verso, (e esta fala acabara noturna?), interrogativo e entre parénteses,
instaura uma ruptura na imagem que vinha sendo construida. Parece haver também uma
interrupgdo, um intervalo no decorrer do dia, pois 0 acontecimento, o feliz campo de
brilhos se limita a madrugada. Mas, se tudo se corresponde no poema, porque “tudo é
manifestagdo do ritmo universal” (PAZ, 2013, p. 99), como interpretar esse verso final?
Seria a manifestacdo de desejo da voz lirica de que o envolvimento, a atmosfera
amorosa se mantivesse acesa no transcorrer do dia? N&o é possivel especular em torno
do sentido desse verso, a ndo ser pela via do desejo em estender o estado enunciado no
decorrer do poema. O verso corresponde a esse desejo porque revela a disposigéo
afetiva do eu lirico em permanecer no campo de brilhos, vivenciar a experiéncia
amorosa em toda a sua plenitude, tanto no inicio da madrugada de um dia qualquer

como na rotina cotidiana dos enamorados.
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»%8 (1995), o sujeito lirico parece construir, ou

No poema “Construiremos
reconstruir os comodos que acolhem os amantes. Propde-se, entdo, a criar outras formas
de linguagem para alcancar a amplitude da vida redobrada em afetos até que cumpram
as douradas bodas E muito depois. Assim como a reforma da casa, 0 eu do poema
também vislumbra uma constante reforma no convivio amoroso.

Construiremos

outros cdmodos de siléncio

outras formas de linguagem

que dispensem a morta semente do verbo
e ampliaremos nossa casa

(sempre em reformas)

porque o terreno é grande

e aceita a crescente acomodacao

da vida a dois

redobrada em afetos

até cumprirmos as douradas bodas
E muito depois...

O simbolismo da casa aparece como “o recinto onde o sagrado se condensa com o
maximo de intensidade. Por isso ele ¢ mais elevado em relacdo a tudo o que o rodeia”,
conforme Chevalier (2007, p. 40). O sujeito lirico propde a reforma da casa como a
linguagem possivel para preencher o siléncio que parece ocupar todos os comodos. O
siléncio, diferente do mutismo, traz o simbolismo da abertura de uma passagem. Se
houve um grande siléncio antes da criacdo, e havera também um siléncio no final dos
tempos, entdo o siléncio “envolve os grandes acontecimentos, o0 mutismo os oculta. Um
da as coisas grandeza e majestade; o outro as deprecia e degrada” (CHEVALIER, 2007,
p. 833). No poema, o siléncio é parte do projeto do sujeito lirico, da reforma, da
proposta de ampliacdo e é também parte do periodo que precede o grande
acontecimento, as douradas bodas dos amantes. Os versos finais, até cumprirmos as
douradas bodas/ E muito depois, iluminados pelo quarto verso morta semente do

verbo, remetem a um amor que sobrevive a vida e ao siléncio em que ela se concentra.

r

O siléncio humano, observa Paz (2012, p. 63), “¢ um calar e, portanto, ¢
comunicagdo implicita, sentido latente”. A voz lirica enuncia a acdo de ampliar a casa
no tempo futuro, Construiremos, que aponta para um futuro mais distante, até
cumprirmos as douradas bodas, culminando com a indeterminagé&o total desse futuro no
verso final, introduzido pela conjuncéo aditiva, E muito depois..., seguido de reticéncias

indicativas de sequéncia infinita. Os outros comodos de siléncio e as outras formas de

%8 Por imenso gosto. 1995, p. 61.
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linguagem dispensardo a morta semente do verbo. Ora, a semente do verbo € a semente
criadora, a semente de vida, mas se a semente esta morta, como criar outras formas de
linguagem? As imagens se fecham, em siléncio, num estado de abstracdo para um
tempo futuro, sugerindo a abertura de uma passagem de um estado a outro. Essa
disposi¢do animica do eu lirico parece querer, ao invés de construir, “transformar,
destruir ou rechacar por completo, a matéria do mundo. [...] O alargamento do espago
fisico por meio do conhecimento e da técnica ndo é sentido como progresso, mas como
perda” (FRIEDRICH, 1978, p. 196). O tempo futuro enunciado pelo eu lirico encerra
essa dialética da modernidade, cuja “paixdo pelo infinito, invisivel ou desconhecido,
depara com uma transcendéncia vazia e recua, de forma destruidora, a realidade.
Portanto, em presenca da lirica moderna é licito falar também de uma transcendéncia
vazia”, sentencia Friedrich (1978, p.196). Talvez o siléncio enunciado seja mais
préximo do mutismo, pois a voz lirica parece ocultar algo, recusar certo estado de coisas

e, por isso, a reforma desse estado é tdo constante.

No livro Ser cotidiano (1998), os poemas sdo separados em capitulos. O poema

. 5,59
“Maresia”

(1998) esta no capitulo Noticias humanas. O poema traz uma paisagem em
que as imagens marinhas impregnam os versos com cheiro de maresia. A sensualidade
das imagens, que ora flutuam como gaivotas, ora rastejam como caracol, é arrematada
pelos dois versos finais: As flores ndo valiam nada./ Os sexos eram flores. Para Staiger

(1997, p. 27), na poesia lirica, os aromas,

mais que impressdes Opticas pertencem a recordagdo. Pode ser que
ndo conservemos um aroma na memoria, mas sem ddvida o
conservamos na recordacdo. Quando ele se espalha de novo, um
acontecimento passado de ha muito torna-se subitamente perceptivel;
0 coragdo bate e finalmente a recordagdo instiga a memaria; podemos
dizer em que circunstancias este aroma nos inebriou os sentidos. Que
0s aromas pertencam tdo inteiramente a recordacdo e tdo pouco a
meméria estd sem ddvida ligado ao fato de que nds ndo Ihes podemos
dar formas, freqliientemente mal lhes podemos dar nomes (STAIGER,
1997, P. 27).

Essa distingdo de Staiger refere-se aos diferentes mecanismos entre memdria e
recordacdo para a configuracdo da imagem na lirica moderna. Segundo o autor, a
memoria traz de volta determinado fato, descrevendo-o, mas, no poema lirico, a
impresséo brota como recordagdo. As imagens marinhas, diz Chevalier (2007, p. 592),

assim como o mar com seu movimento, simbolizam “um estado transitério, [...] uma

%9 Ser cotidiano. 1998, p. 30.
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situacdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de davida, de indeciséo, e que pode se

concluir bem ou mal”, deslocando o que esté posto.

O cheiro maltiplo da maresia
impregnava tudo

apoderava-se do meio.

Fui colhida em cheio

pela rede vaporosa

de defuntas algas.

A maresia

invadiu meus conceitos

aglutinou o verdo e todas as razdes
num marulho s@, dentro do peito.
Ah, bafo do mar. Cheiro téo forte.
De vida morte mariscos

marujos marismas.

Cheiro peculiar

do mar.

O eu lirico € colhido em cheio por uma rede vaporosa de defuntas algas. Ao falar
sobre os aspectos multiplos da relacdo que a lirica moderna estabelece com o mundo, no
século XX, Friedrich (1978, p. 197) diz que “também a escolha da fauna e da flora se
volta para nivel mais baixo. [...] Ouve-se falar de algas, alho, cebolas, de gralhas,
caracéis, aranhas”. As imagens dos versos doze, treze ¢ quinze, De vida morte
mariscos/ marujos marisma./ do mar, mais que meras aliteracfes insinuando a presenca
forte do mar, enunciam um condensamento de imagens que se reconhece no lirico
moderno como a preferéncia por coisas ou paisagens que nao “deixem falar uma alma
humanamente proxima” (FRIEDRICH, 1978, p. 196).

O mar é conhecido como simbolo da dindmica da vida, pois suas aguas em
movimento simbolizam as possibilidades, incertezas, davidas e indecisdes que podem
se concluir positiva ou negativamente, assim como a prépria vida e todas as
experiéncias materiais e emocionais, dupla condi¢cdo De vida morte mariscos. A maresia
e o0 deslocamento que os movimentos marinhos ocasionam, ndo aglutinam apenas o
verdo e todas as razes num unico marulho, pois os perfumes, as flores e 0s sexos
manifestam-se, no fecho do poema, também aglutinados.

Flutuando como gaivota
rastejando como caracol.
E anulando perfumes.

As flores ndo valiam nada.
Os sexos eram flores.

O sujeito lirico recria, pelas imagens que enuncia, ndo apenas a tensdo dos

movimentos marinhos, mas também aquela que precede o ato amoroso, ja que,
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conforme Chevalier (2007, p. 832), “o sexo indica ndo s6 a dualidade do ser, mas sua
bipolaridade e sua tensdo interna. Quanto a unido sexual, ela simboliza a busca da

unidade, a diminuig&o da tensdo, a realizacdo plena do ser".

780 (1998), 0 eu lirico traz 0 despertar dos

No longo poema “Café no copo
amantes. Esse despertar parece traduzir uma certa dogura, como a do café, tomado com
colherada de acucar. Essa primeira estrofe traz a imagem dos primeiros movimentos do
dia, realizados sem pressa, pois a rotina parece ter gosto certo, que no fundo é doce.
A manha, assim comecada em excessivos cuidados, parece lembrar uma filha que os

amantes ndo tiveram, e o sujeito lirico divaga copiando o gesto/ perdido num romance.

Ainda sonolentos, sem pressa

vamos saboreando o oleoso amanhecer.
Tomo café no copo

com colherada de agUcar.

Vocé toma café puro

e assim recobramos o gosto da rotina
que no fundo é doce.

E certo que demoramos um pouco
em excessivos cuidados

com a manha recém-nascida

(é uma filha que néo temos).
Quase sem sentir

passo os dedos nas bordas do copo
copiando o gesto

perdido num romance.

Na terceira estrofe, o eu lirico observa o amado que esta mesmo calado/ e
sombrio/ como um futuro texto. Ao fazer essa observacdo, olha para as proprias maos,
fanéticas por tela e teclas,/ que estdo agora a meio caminho para encontrar as maos do
ser amado. O encontro busca um afago diferente, em que s6 a dogura se concentre,
diferente dos afagos de ir e vir, assinala entre parénteses, como a reclamar o carinho de
um afago puro, talvez como aqueles de romances que parecem ndo pertencer aos
movimentos matinais dos amantes. As trés estrofes trazem atos distintos de um
romance: a expectativa inicial de um cotidiano doce; em seguida, uma estrofe para
reconhecer uma falta determinada que reporta o sujeito lirico ao gesto de um romance
qualquer, e, por fim, a frustracdo diante de um desejo de afago, carinho e afeto,

interrompido a meio caminho.

Vocé estd mesmo calado

% Ser cotidiano. 1998, p. 47.
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e sombrio
como um futuro texto
gue eu ndo sei por onde comecgar.
Minhas méaos, fanaticas por tela e teclas,
estdo agora a meio caminho das suas
sobre a mesa
talvez para um afago
— afago diferente —
ndo desses (de ir e vir)
gue ao mundo trazem
0 acumulado sémen,
porém um mais circular
em que sé a dogura se concentre.
Mao célida sobre calida méo.
Nada mais.

Segundo uma teoria difundida na Idade Média, “o s€émen provinha do cérebro. A
medula dorsal estende-se do cérebro ao falo e dela vem o sémen — lé-se no Bahir”
(CHEVALIER, 2007, p. 813). Por isso, o sémen simboliza a for¢a da vida, “e a vida
humana sé pode descender daquilo que caracteriza 0 homem: o seu cérebro, sede de
suas faculdades proprias”, conta o pesquisador. Ora, 0 afago esperado pelo eu poético é
diferente desses de ir e vir que ao mundo trazem/ o acumulado sémen. O movimento
circular que o sujeito lirico espera ¢ o afago “que exprime o sopro da divindade sem
principio nem fim, que se processa continuamente” (CHEVALIER, 2007, p. 252).
Assim, 0 movimento esperado é aquele circular perfeito, constante, sem comeco nem
fim, sem variacfes, como o tempo inaltervel que se repete numa sucessao continua e
invariavel de instantes sempre idénticos uns aos outros. E por esse movimento amoroso
que o eu lirico reclama. O verso Nada mais., que conclui os enunciados liricos, parece
circular em torno do café no copo, fechando-se no circulo de sua borda. Esse é também
0 gesto circular de doces afagos que a voz lirica deseja receber.

61 (1998) traz trés estrofes numa sequéncia

O poema “Buqué de couve-flor
ascendente de imagens. Na primeira, o sujeito poético enuncia o local onde os amantes
fazem suas refeicbes todos os dias: E nesta mesa/ pequena e delicada. Na segunda,
mastigam e fincam o garfo e, na terceira, cortam os alimentos. Os gestos, as atitudes de
comer, mastigar, fincar o garfo e cortar vao sendo intensificados aos poucos, denotando
uma certa amargura na descri¢cdo. Da imagem do local, a mesa onde se encontram todos
os dias para comer, passa para 0s gestos diante dos alimentos que, ironicamente,
concentram-se num buqué de couve-flor. A imagem do buqué de flores contrasta com

0s gestos de mastigar, fincar o garfo e cortar, trazendo para o poema a realidade

81 Ser cotidiano. 1998 , p. 54.
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comum/ dos amantes, que/ de vez em quando/ sangra um pouco. As trés estrofes
encerram as imagens do cotidiano do sujeito lirico que talvez desejasse gestos menos
previsiveis na vida amorosa, e uma ou outra guloseima a mais. A delicadeza da mesa
resume 0 cendrio do encontro amoroso de todos os dias e, na sequéncia do poema, da

lugar a gestos acostumados.

E nesta mesa

pequena e delicada

que ele e eu (todos os dias)
comemos.

Café da manha

almocgo

jantar

e uma ou outra guloseima.

Aqui

Lentamente

(numa concentragao bovina)
vamos mastigando
nossa vida diéria

sem comentar

0 sabor que tem.
Acostumados

fincamos o garfo

em buqué de couve-flor
e 0 entregamos a boca
e 0 entregamos a sorte.

Na enunciacdo lirica, as imagens manifestam sensaces que ndo séo delineadas,
ndo tem nomes, ndo se tornam objetos. Staiger (1997, p. 56) observa que “sé nos
libertamos daquilo que conseguimos tornar objeto pela contemplacédo ou pelo conceito.
S6 frente a isso teremos tomado uma posi¢do. Quem se encontra em disposicao afetiva

lirica ndo toma posicdo. Desliza com a corrente da existéncia”. Esse aspecto ¢

recorrente na lirica de Persona, porque

0 momentaneo adquire for¢a exclusiva — aqui este tom, ali um outro.
Cada verso o plenifica tanto que ele ndo pode especificar como o
seguinte se relaciona com o anterior. Portanto, onde se comp®e
expressamente um relacionamento, onde se delineiam contornos, ou
mesmo onde partes sdo interligadas por conjunges logicas
(STAIGER, 1997, p. 56).

Os gestos quase mecanicos realizados na pequena mesa de jantar estendem o0s
movimentos para a realidade comum que, como o alimento no prato, é cortada e
mastigada todos os dias. O sangue € a imagem que surpreende no final do poema, posto

que a couve-flor, quando cortada, ndo sangra, ao contrario da realidade comum que, vez
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por outra, parece sangrar. O sujeito lirico expde um cotidiano revestido de pequenos
cortes produzidos pela mastigagdo que traz o simbolismo do sangue, “universalmente
considerado veiculo da vida. Sangue ¢ vida, se diz biblicamente” (CHEVALIER, 2007,
p. 800). E continua o autor a dizer que o simbolismo do sangue remete aos ‘“valores
solidarios com o fogo, o calor e a vida que tenham relagdo com o Sol. A esses valores
associa-se tudo o que ¢é belo, nobre e generoso, elevado”.

Cortamos (no prato)

a realidade comum

que

de vez em quando
sangra um pouco.

No entanto, as imagens tendem para um estado indesejado que parece inserir um
corte na vida em comum. Para Paz (2012, p. 37), “coisas e palavras sangram pela
mesma ferida”, pois todo e qualquer sentido que se pretenda enunciar, ¢ inatingivel sem
palavras. A imagem final enuncia a presenca do sangue que tanto pode representar o
calor e a vida em meio aos gestos repetidos, como a presenca de uma fissura, um corte,
uma ferida na vida comum que, a exemplo do buqué de couve-flor, é cortada e levada a

boca, entregue a prépria sorte.

No capitulo ‘Segundo prato: amor’, esta o poema “De amor”® (2001). Nele o0 eu
lirico expBe seu medo diante da experiéncia amorosa. Por isso, ndo deixa a vida correr
por si mesma e as vezes governa 0 curso das coisas mais comuns, posto que se sente
como animal que vive em local desprotegido.

Ainda ndo sei
0 que vem depois do mundo.

Chevalier (2007, p. 301) ensina que “a criacdo simboliza o fim do caos, pelo
advento, no universo, de uma certa forma, de uma ordem, de uma hierarquia”. O
sujeito-de-enunciacdo lirico ndo sabe, no entanto, o que vem depois dessa ordem de
coisas. Dessa maneira, sente necessidade de governar, de certo modo, aquilo que teme:
o0 desconhecido que vem depois do mundo. Para compensar esse estado incerto, exerce
sua experiéncia criadora, sua invencdo do mundo para ordenar o que pretende governar,
pois “a ordem basta para caracterizar a invencdo. A invencao € a percep¢ao de uma
ordem nova, de novas relacdes entre termos diferentes; a criagdo, a instalagdo dessa

ordem por uma energia”, diz Chevalier (p.300-301).

%2 Sopa escaldante. 2001, p. 27.
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Na soma de tudo

na armacdo de um livro

tantas palavras em jogo

tantas formas de dizer a vida

esta vida

que

na medida do possivel

ndo deixo correr por si mesma
como se fosse um rio
como se fosse um vento
como se fosse um fogo.

Em meio a tantas palavras em jogo, o sujeito lirico revela “a nogdo de palavra
fecundadora, de verbo que traz o germe da criacado, [...] como a primeira manifestagéo
divina, antes que qualquer coisa tenha tomado forma” (CHEVALIER, p.679). A palavra
simboliza, portanto, a “manifestacdo da inteligéncia na linguagem, na natureza dos seres
e na criacdo continua do universo; ela é a verdade e a luz do ser. Essa interpretacdo
geral e simbolica em nada exclui uma fé precisa na realidade do Verbo Divino e do
Verbo encarnado”, lembra Chevalier (2007, p. 680). O sujeito lirico manifesta, assim, o
desejo de governar o seu mundo colocando a claro o que a alma/ guarda em conserva,
instaurando por meio do verbo, da palavra criadora, a protecdo gque necessita para

vivenciar as elaborac¢des do amor

As vezes

E bom governar o curso
das coisas mais comuns
por a claro o que a alma
guarda em conserva
como um pote de vidro
guarda azeitonas.

As elaboracdes de amor
ddo-me um certo medo
sou animal e vivo

em local desprotegido.

A tensdo estabelecida entre o desconhecido, 0 que vem depois do mundo, e 0
medo de vivenciar a experiéncia amorosa, revela uma voz lirica em consonéncia sobre o
que observou Octavio Paz em relagdo ao destino do homem estar sempre associado a
colonizagdo do futuro. H4, nos enunciados liricos, uma angustia que denuncia a subita
mudanc¢a que a modernidade trouxe em relacdo a esse futuro: “os homens comegaram a
ver o futuro com terror e 0 que ontem mesmo parecia ser as maravilhas do progresso

hoje séo seus desastres. O futuro ndo ¢ mais depositario da perfei¢do, e sim do horror”
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(PAZ, 2013, p. 155). A voz lirica enuncia essa angustia, pois tanto na esfera amorosa

quanto em outras situagdes, sente-se em local desprotegido.

63 (2001) revela um eu lirico em exercicio de

O poema “Meu coracdo ferve
reflexdo sobre o habito de escrever. A palavra, que “¢ o simbolo mais puro da
manifestacdo do ser, do ser que se pensa e que se exprime ele proprio ou do ser que é
conhecido e comunicado por um outro” (CHEVALIER, 2011, p.680), é o instrumento
com o qual, e a partir do qual, o sujeito lirico equaciona seu tempo num mundo que, por
vezes, nao lhe diz nada. Nesse contexto temporal, 0 amor, um certo amor passou/ como
passam tantas coisas. Na longa reflexdo de cunho existencial, o eu lirico sujeita o amor

a acdo do tempo, como ocorre com tantas outras coisas.

Um hébito

sentar-me e escrever

mesmo que o mundo

ndo me diga nada.

Um certo amor passou

€OMO passam tantas coisas.
Os dias agora
estéo cheios de palavras
como se fossem temporais
séo demoradas chuvas
sem o favor do arco-iris.

O tempo de agora esta repleto de palavras, mas aquelas que parecem tempestades,
demoradas chuvas sem arco-iris. No entanto, essas imagens ndo trazem o simbolismo
das demoradas chuvas fecundadoras, pois ndo ha o arco-iris para fazer a ponte, a
mediagdo entre o céu e a terra. “O arco-iris € geralmente anunciador de felizes
acontecimentos ligados a renovagdo ciclica”, diz Chevalier (2007, p. 78), na
manifestacdo da voz lirica, no entanto, as palavras sdo como se fossem temporais. A
tempestade, apesar de trazer a ideia da bonanga que a sucede, assume, no poema, 0O
simbolismo da temivel onipoténcia divina. Nos versos Os dias agora/ estdo cheios de
palavras/ como se fossem temporais a expressdo temporais parece assumir o duplo
sentido de condigdo temporaria e tempestade, pois uma e outra manifestam a torrente de
palavras como um pressagio de que o tempo serd insuficiente para atender a todas as
convocagdes. O tempo, ensina Paz, (2012, p. 64) “ndo esta fora de nos, nem é algo que
passa diante dos nossos olhos como os ponteiros do relogio: ndés somos o tempo, ndo
S80 0S anos que passam, mas nds que passamos”. A voz lirica parece enunciar essa

condicdo e se dilui em ritmo também acelerado, alternando imagens aparentemente

%3 Sopa escaldante. 2001, p. 34.
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desconexas entre si. A primeira estrofe traz dois periodos com imagens distintas, o
primeiro enuncia o habito de escrever e o segundo traz um certo amor que passou. Na
segunda estrofe, o eu lirico retoma sua reflexdo sobre as palavras. Na terceira, traz a
celeridade do tempo frente aos inUmeros afazeres e, abruptamente, no periodo seguinte,
enuncia a colecéo de salmos e o coracdo que ferve. Na sequéncia, traz a inquietacéo que
sente ao findar do dia.

Ha muito para entender e sentir

0 tempo é curto

as convocacdes inimeras.

Coleciono salmos

e 0 meu coracgao ferve.

O que mais me inquieta

num dia que se vai

é a margem de sangue da tarde

suas nuvens hemorragicas

e esta sombra
em gue se converte a cidade

a cidade que se converte
em terra de ninguém
amem.

Essa inquietacdo do eu lirico diante do dia que finda sem que se tenha ainda
sentido e entendido toda a propor¢do das palavras criadoras ¢ percebida “somente na
intensidade de uma vida interior e ndo em um prolongamento indefinido de duracéo que
essa escapada pode realizar-se: sair do tempo € sair completamente da ordem césmica,
para entrar em uma outra ordem, um outro universo” (CHEVALIER, 2007, p. 877). E a
sombra, imagem das coisas irreais e fugidias, envolve a cidade, convertendo-a em terra
de ninguém, universo outro, sem governo, sem rumo e sem luz. Amém é a Ultima
palavra do poema, isolada em forma de monostico da ultima estrofe que, distinta das
demais, é composta por um distico. Esse fecho parece ser a oposicéo, a imagem que se
contrap@e a todas as anteriores, pois enuncia uma dissolvi¢do, a cidade como uma terra
de ninguém. E a Ultima palavra, amém, como ocorre no final das oragdes, traz o sentido
de conclusdo definitiva da disposi¢do de imagens que o eu lirico expds. O amor, nesse
estado de coisas, dilui-se, como todo o mais, em decorréncia da urgéncia de um meio
que aflige o sujeito lirico. O amor, um certo amor passou, € sobre ele ndo se sabe mais

nada.
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No capitulo ‘Terceiro prato: intimo lunar’, estd o poema ‘“Numa noite um

64 (2001). Nele, o eu lirico recorda o episédio de uma certa noite, um certo jantar

jantar
a luz de velas. O momento é enunciado por meio de elementos materiais e sensoriais.
Os amantes, propriamente, sdo como sombras, como imagens a beira de abismos.

Moida de tristeza

relembro:

numa noite, um jantar a luz de velas.

Na paisagem amortecida

nossas sombras boiavam

extraordinariamente aumentadas
(a luz pode ser cruel com as sombras).

A ampliacdo da sombra, produzida pela luz das velas, traz recordacdes tristes ao
sujeito lirico. O simbolismo da sombra remete, “de um lado, para o que se opde a luz; e,
de outro, a propria imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes”, aponta Chevalier
(2007, p.842). O tamanho das sombras dos amantes, no entanto, parece nao diminuir a
distancia entre ambos.

Além do salmdo e o vinho
dos pratos talheres penumbras
nada mais se passava.

Num vislumbre final

diante de nossos olhos

em tamanho familia
estavamos nds mesmos

(um e outro)
como a beira de abismos.

A imagem do abismo no verso final remete o cenario de penumbra para “o mundo
das profundezas ou das alturas indefinidas” (CHEVALIER, 2007, p. 04), pois o abismo
simboliza os estados informes da existéncia. Se, por um lado, os amantes estdo
préximos, num jantar romantico a luz de velas; por outro, ha a sugestdo do abismo que
se apresenta a ambos. O abismo das alturas é simbolismo de ventura e luz; das
profundezas, infelicidade e trevas. Considerando a tristeza com que o sujeito lirico
recorda a cena, é possivel vislumbrar a imagem do abismo de descida, aquele que,
segundo Chevalier (2007, p. 05), “aparecerd como um convite a exploracdo das
profundezas da alma, para livrd-la de seus fantasmas ou deixar que se soltem”. A
sombra, que reproduziu a imagem dos amantes, aumentando seu tamanho, produziu, por

outro lado, a imagem do abismo. Numa medida ou noutra, a luz parece ter revelado ao

% Sopa escaldante. 2001, p. 41.



148

eu lirico a dimenséao da relacdo amorosa em que, (um e outro) estavam como a beira de
abismos.

As imagens recorrentes nos poemas selecionados séo a casa, a mesa, o jantar, as
flores e a palavra, o ato criador. Esse campo semantico compde as imagens que recriam
um templo particular, a casa, mais precisamente a mesa da cozinha, o altar sagrado, a
mesa de refei¢Bes, lugar de encontro ou desencontro com o ser amado. A palavra é o
verbo criador por meio do qual o sujeito lirico cria e recria 0s mesmos rituais repetidos
em pequenas cenas e pequenos gestos do universo intimo. A voz lirica expde, pelo ritual
empregado no processo da criacdo/elaboracdo dos poemas - ao retomar temas e imagens
no decorrer de toda a sua producéo - a repeticdo e reproducao incansavel do cotidiano
para superar a irreversivel passagem do tempo. Toda a criacdo é elaborada para proteger
0 amor da inevitavel corrosdo do tempo, do cotidiano incessante diante do qual o eu
lirico se sente impotente e diminuto, como o universo de minucias que manifesta em sua

lirica.

Um dos tracos peculiares na producdo em verso de Lucinda Persona é a
recorréncia da terminologia usada nos ritos da liturgia catolica, presentes em parte dos
titulos que dividem e subdividem as obras e também no titulo de uma das publicacdes,
Tempo comum (2009). Todo ritual é manifestacdo humana de repeticdo como desejo de
perpetuar o ato fundamental da criacdo, isto é, a vida, lembra Eliade (1992). Em
Persona, a repeticdo surge como uma espécie de renovacdo, como ato ritualizado com o
desejo de superar ou substituir uma falta fundamental (que a passagem do tempo torna
irreversivel, pois o tempo flui, indiferente a tudo) que €, em parte, preenchida e sanada
pelo proprio ato criador. A criacdo € ritualizada, no sentido mesmo de rito, ato de
repeticdo. Sua lirica enuncia imagens que passam pelos pequenos gestos domeésticos,
por objetos banais que aparelham a mesa da cozinha, toda uma soma de utensilios
invisiveis ao olhar desatento. A repeticdo dos temas manifesta a relacdo que o eu lirico
estabelece com o ato criador, no sentido mesmo de criar, dar a luz. Para este sujeito-de-
enunciacao lirico, criar € o Unico modo pelo qual é possivel recriar o universo
circundante e nele, e com ele, o amor, vencendo a condicao de finitude e incompletude,
aquela angustia do futuro, a qual se refere Paz (2013, p. 158) quando fala da lirica
moderna e poOs-moderna, porquanto os enunciados liricos de Lucinda Persona

denunciam a “busca de um outro tempo, o tempo verdadeiro”.
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4.1.4 Luciene Carvalho

A poetisa Luciene Carvalho nasceu em Corumba, no periodo em que os Estados
de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul constituiam um dnico territdrio. Publicou seu
primeiro livro de poemas, Teia, no ano de 2000. Em seguida, em 2003, langou Caderno
de caligrafia e, em 2007, os trés volumes: Sumo da lascivia (poesia), Aquelarre (poesia)
e Conta-gotas (pequenos contos) acondicionados em uma Unica embalagem em forma
de caixa-envelope. Essas publicacdes compdem um bloco temético que revela feixes de
imagens comuns em grande parte dos poemas. Publicou também os livros Porto (2006)
e Cururu e Siriri do rio abaixo (2007), cujas paginas sdo ilustradas com fotografias de
Romulo Fraga e Julio Rocha, respectivamente, as quais acentuam a cultura local. Mais
recentemente, em 2009, lancou Insénia, espécie de poesia confessional, denotando em
seus poemas uma experiéncia pessoal dolorosa. Nesse livro, o eu lirico transforma em
arte o sofrimento e a dor, manifestando um exercicio de maturidade e libertacdo que

apenas uma alma artistica consegue realizar.

Em sua dissertacdo de Mestrado sobre a obra Caderno de caligrafia (2007),

Serra (2011, p. 49-50) afirma que Luciene Carvalho

expde poeticamente a condicdo da mulher persistente em nossa
estrutura social. Se, em alguns casos, houve certa flexibilidade nos
principios norteadores da mulher ideal — incutidos desde a infancia
pelo ambiente familiar tanto quanto por toda a comunidade -,
principalmente no que se refere ao casamento por imposi¢do, ou a
proibicdo de se adquirir conhecimento cientifico, por exemplo,
mantém-se analoga a outros momentos da histéria humana a ideia de
que a mulher precisa ser exemplar, ter correcdo ética e moral acima
dos homens; mantém-se a ideia de sua fragilidade, da impossibilidade
de exercer certas fungdes, da polidez que a mulher precisa ter etc.

Uma caracteristica que difere Carvalho das demais poetisas de Mato Grosso é
sua desenvoltura no palco, quando ela, que também interpreta, declama seus poemas,
“unindo figurino, efeitos cénicos, trilhas musicais, entre outros recursos, para tornar sua

poesia mais viva e a servigo da emogao da plateia” (NADAF, 2004, p. 119).

O amor, no mais das vezes, € enunciado em imagens que revelam um universo
feminil forte e liberto, desconstruindo a imagem da mulher fragil e comedida, embora,
por vezes, sobressaiam imagens de auséncias, faltas e saudades. A voz lirica celebra a

condicdo feminina, a vida e 0 amor com nuances que enunciam, por um lado, um
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erotismo vigoroso e, por outro, revelam uma profunda soliddo que converge para

imagens recorrentes de saudade e negacdo ao sentimento amoroso.

No poema “Juizo final”®®, a voz lirica enuncia que mulher e homem sdo seres
diferentes quando lidam com o sentimento amoroso. A imagem do amor, por um lado,
surge como entrega e dissolugdo e, por outro, como delirio, abandono, gozo e
escravidao. Ela, com seus sonhos de amor roméntico. Ele, recolhido a um sentir
neurético. Assim, apartados e divididos entre as delicias da carne e as restricdes morais,

seguem reprimidos os amantes, até o dia do juizo.

Se aloja em lugar

De nossas entranhas,

Coisa estranha amar:

Entrega e dissolucéo.

Na paixao, delirio, abandono, gozo,
Escravidao.

A mulher e seus sonhos de amor
Romantico.

O homem, recolhido a um sentir
Neurdético.

As delicias da carne,

As restri¢fes da moral.

E seguimos reprimidos

Meio mortos.

Até o juizo final.

Parece ndo haver solucdo para esse estado disforme entre mulher e homem, porque
seguirdo sempre distanciados por diferentes modos de vivenciar o amor. Amar €
estranho, posto que o estranhamento parece provir da diferenca entre mulher e homem
na vivéncia do sentimento amoroso. A mulher, ainda envolta em seus sonhos
romanticos e nas restricdes da moral contrasta com o0 homem, cujo sentir neurético se
concentra nas delicias da carne. O eu lirico lamenta essa condicdo, esse estado de
coisas, pois essa distancia reprime os amantes e 0s deixam meio mortos/ até o juizo
final, indicando ndo haver saidas ou solu¢des proximas. Predominantemente nominal, o
poema traz imagens que ndo emanam propriamente das acdes, mas de um estado
contraditério e dispar entre homem e mulher. Os poucos verbos, alojar, amar, sentir e
seguir ndo determinam a imagem central do poema, nem suprimem o tempo de duragéo

dessa imagem.

% Teia, 2001, p. 33.
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“De amor e de tempo”®®

(2001) é o poema que enuncia antigos rituais amorosos,
lembrando a carta perfumada e o encontro provocado, que parece casual. Novas
estratégias sdo pensadas para suprimir um vazio e um grito. No entanto, o eu lirico
parece ndo resolver a questdo, e nem mesmo o apelo para praticas antigas do jogo
amoroso pode equacionar a dor da lembranca do ser amado, de quem o sujeito lirico ndo

consegue se desprender.

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez mandasse carta perfumada,
Convite para uma ceia.

Talvez cruzasse seu caminho sem
Querer.

l.1

Ah! Se ndo fosse antigo...

Talvez doesse sem tirar o ar,

Perda sem vazio.

Talvez fosse possivel suprimir o grito.

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez buscasse tentar esquecer,
Tolo exercicio.

Talvez devesse s6 ndo me prender.

O simbolismo do grito traz ao protesto um valor legal. No entanto, diz Chevalier
(2007, p. 478), para isso € preciso “que ele seja soltado em condicdes de lugar e de
tempo geralmente determinadas com grande precisao”. A supressdo do grito ndo é
possivel, pois a voz lirica espera por uma solucdo que se apoia na fragil possibilidade de
um talvez. O advérbio de duvida aparece seis vezes no decorrer do poema, instaurando a
incerteza como a forca motriz em torno da qual gira o amor. H& um desejo de
reconquista, que sugere estratégias antigas para reaver 0 amor, e outro que reinstaura a
duvida sobre tais procedimentos. O eu lirico enuncia, enfim, que tentar esquecer € tdo

antigo, e talvez, por isso, devesse s ndo se prender.

»67 (2000) esta no capitulo ‘Naufragio’, também do

O poema “Até o esquecimento
livro Teia, e enuncia o desejo do eu lirico em esquecer o ser amado. As imagens que
trazem a lembranca do amor passado sdo negadas em toda a extensdo do poema. Os
insistentes “ndos” parecem uma estratégia do eu lirico para convencer a si mesmo que

conseguira esquecer 0 amor que partiu.

% Teia, 2001, p. 40.
7 Idem, p. 48.
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N&o deixarei janela aberta,

[.1.

N&o responderei qualquer recado
l.1

Né&o a lembranca,

N&o ao telefone,

Néo até que a dor me abandone.

l.0

N&o tentarei fazer qualquer contato,
Nem abstrato,

Como esses feitos pelo pensamento.
Né&o darei sinais que acho meu mundo
Muito sombrio

Transfeito em siléncio tdo profundo.
Quem sabe todo amor que hoje sinto
Acabe encontrando o esquecimento.

Janelas e portas serdo fechadas a qualquer vestigio de chamado amoroso.
“Enquanto abertura para o ar e para a luz, a janela simboliza receptividade”, diz
Chevalier (2007, p. 512), e o sujeito lirico afirma justamente o contrario: Nao deixarei
janela aberta, declarando o propoésito de resistir a qualquer apelo externo. O siléncio
parece preceder o acontecimento para o qual o eu do poema se prepara: 0 esquecimento.
de todo amor que hoje sente. Os seis versos iniciados pelo advérbio de negacdo
enunciam uma camada espessa de resisténcia aos apelos do amor. Ndo para a janela
aberta, para qualquer recado, para o telefone ou outro contato, mesmo em pensamento.
N&o ha como transpor essa defesa, esse estado de recusa que a voz lirica enuncia e a
recusa se estende até o ponto méaximo, o esquecimento desse amor. A imagem do amor

dilui-se em recusa, em mundo muito sombrio e siléncio téo profundo.

O poema “Chuva de entardecer”® (2000), do capitulo ‘Exilio’, traz a imagem da
chuva, fendbmeno comum no clima mato-grossense, onde as esta¢fes das dguas (chuva)
e da estiagem (seca) configuram periodos distintos. O clima do poema também se
distingue de modo claro. De um lado, ha a chuva de entardecer; de outro, o clima seco
de sentimentos aridos. A chuva € evocada para lavar a alma do sujeito lirico,
impregnada de auséncia, medo, tristeza, sombra, temor do abandono e a agonia da
espera. A evocacao lava aparece vinte e trés vezes, intensidade que avoluma o cair

incessante da chuva.

Caem forte, a chuva e a saudade.
Lava chuva, lava a alma da poeta
Que secou o rosto agora.

Lava essa auséncia instalada,
Imperatriz do meu peito.

% Teia, 2001, p. 70.
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Lava esse medo de estrada

Téo larga para um sé.

Lava, chuva poderosa,

Um coracdo ameacado de adeus.
Lava a tristeza acumulada

Em 15 mil madrugadas

Em que fiquei acordada.

Lava, chuva de enxurrada

Essa sombra de meus olhos.

A 4gua da chuva que conduz o ritmo da enxurrada célere da corrente das imagens
prolonga-se, hiperbolicamente, por 15 mil madrugadas, revelando a extenséo da tristeza
pela auséncia do ser amado ou do amor. A voz lirica enuncia a auséncia instalada como
imperatriz de seu peito. A essa imagem soma-se a do temor do abandono - Senhor dos
meus pensamentos -. Auséncia e abandono assombram, assolam e acumulam tristezas
nos enunciados liricos. H&, também, uma sombra de meus olhos, que precisa ser lavada
pela chuva, uma chuva de outono.

/.1

Lava chuva de outono

O temor do abandono

- Senhor dos meus pensamentos -
Lava a agonia da espera

Que corrdi e dilacera.

Lava a fera que me habita,

Que enjaulada e aflita
Cria vulto e me devora.

O outono é a estacdo da maturidade, dos pomares fartos em sabores, aromas, cores
e ofertas, mas € quando ha também a perda de frutos que amadurecem e caem, sem ter
quem lhes colham. E esse o temor do abandono que torna a espera agonizante, corrosiva
e dilacerante. Por isso, o eu lirico invoca a chuva tantas vezes, para que lave esse estado
afetivo indesejado que o transmuta em fera enjaulada e aflita que traz dentro de si. Este
é o0 desejo do eu lirico: que a chuva do entardecer lave essa fera para abrandar uma
possivel estiagem que se delineia no horizonte, pois ha uma fera, enjaulada e aflita, que
toma conta do ser lirico: a agonia da espera pelo amor. O ultimo verso revela o poder da
fera, ela cria vulto e me devora. Como alento a esse estado indesejado, a voz lirica
clama a chuva do entardecer que lave suas amarguras, seus temores, suas tristezas e

auséncia instaladas.

2569

O poema “Argumento”™ (2000) faz um convite envolvente e sedutor ao ser

amado. A delicadeza do convite se constroi com detalhes especificos de um ritual que

% Teia, 2001 , p. 71.
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antecede ao encontro amoroso: Lavei meus olhos no sereno,/ Lavei o riso na luz da lua
nova/ Que lhe espera./ Lavei em folhas de algod@o/ A méo e o toque/ - urge testa-los - .
Sente-se a maciez das maos, vé-se o sorriso largo e claro, e os olhos limpidos do eu
lirico que se dilui em oferta ao ser amado. A presenca das aliteracdes, assonancias e
paranomasias nesses versos cria um estado em que tudo se complementa e conflui para
0 eu lirico enunciar seu chamado. A sequéncia imperativa dos verbos volta, volta, vem
ver e traga denotam o tom do argumento enunciado no titulo. Também nesses termos a
aliteracdo e a assonancia criam o som, uma especie de assovio que a letra v imprime aos

VErsos.

Voltal

Volta um pouquinho,

Vem ver o que ha de novo aqui
Em mim.

Lavei meus olhos no sereno,
Lavei o riso na luz da lua nova
Que lhe espera.

Lavei em folhas de algod&o

A méo e o toque

- urge testa-los -

Novos encantos descobri

P’ra nossa estoria.

Traga seu corpo,

Eu levo 0 meu

Antes do medo.

A voz lirica enuncia a descoberta de novos encantos para a estoria dos amantes,
mas revela também a possibilidade do medo. O ser amado ndo pode tardar, pois assim
como h& urgéncia em testar o que ha de novo, 0s novos encantos, ha tambem a
iminéncia do medo. A série argumentativa invoca o ser amado e, nessa invocacao, traz
imagens de carinho e sensualidade. Porém, toda a sequéncia parece tropecar no verso
final, Antes do medo., que surge como condi¢do temporal para que 0S COrpos se
encontrem. Essa temporalidade, observa Paz (2012, p. 64), “¢ o proprio homem e,
portanto, da sentido ao que toca — ¢é anterior a apresentagao e ao que a torna possivel”. A
voz lirica sabe que o medo vir4, mas qual sera esse medo? Seria ele parte da série
argumentativa, como uma cartada final, ou tratar-se-ia de uma condicdo para os amantes
se encontrarem? Por isso, a necessidade do argumento, porque ha um medo cuja
presenca irrompe no ultimo verso, condicionando temporalmente toda a sequéncia

anterior. O encontro so sera possivel antes do medo.
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NoO poema “Projeto”70 (2000), do capitulo ‘Confins’, o eu lirico se propde a uma
nova forma de vivenciar o amor e, para se proteger dos perigos do sentimento amoroso,
cogita até mesmo construir um exoesqueleto. PropBe-se a ser mais cuidadoso e colocar

na balanca os seus desejos, fazendo o que for necessario para evitar as dores do amor

Viverei um dia de cada vez.

Talvez de gota em gota

A vida me inebrie menos.

Tentarei me proteger da avidez

De amor, de aceitacdo, de companhia,
Talvez construa um exoesqueleto.

SO sei que a mim mesma eu prometo
Que levarei meu ser com mais cuidado.
.1

Se amo, é a explosdo de uma estrela.
Se fico é um incéndio solto em aquarela.

A imagem do verso Se fico é um incéndio solto em aquarela revela cores quentes,
fortes em solta profusdo que, somada a imagem do verso anterior, Se amo, € a exploséo
de uma estrela, dimensionam a avidez com que o eu lirico se entrega ao amor. Por isso,
depois de enunciar seu modo de amar, como a explosdo de uma estrela e um incéndio
solto em aquarela, o sujeito-de-enunciacédo lirico promete a si mesmo seguir o0 projeto

de racionalizar seus sentimentos para evitar a dor.

[.1

Porei numa balanca meus desejos.
Aprenderei a gostar de ter cautela.
Farei tudo que seja necessario,

Para sobreviver sem muita dor

Seja a que causam 0s que ndo me
Sabem.

Seja a que causo a quem tenho amor.

A balanga traz o simbolismo da “medida, da prudéncia, do equilibrio, porque sua
funcdo corresponde precisamente a pesagem dos atos”, ensina Chevalier (2007, p. 113).
O eu lirico determina, dessa forma, a nova postura que adotard diante do sentimento
amoroso. A medida para evitar a dor deve colocar os desejos na balanga, os dias devem
ser vividos um a um e o enlevo e a embriaguez devem ser calculadas gota a gota, pois

talvez de gota em gota/ a vida me inebrie menos, enuncia a voz lirica.

No capitulo ‘Percepgdes’, o poema “Das coisas que ndo se sabe”’* (2003) traz

imagens rapidas e irreverentes em versos rimados e compassados, revelando o ritmo

"0 Teia, 2001, p. 92.
™ Idem, p. 45.
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com que o eu lirico percebe e aprende as proezas do amor. A sapiéncia sobre as coisas
do amor manifesta a imagem final de felicidade que a voz lirica revela por ter

descoberto ou desvendado os segredos e aprendido as licbes da vivéncia amorosa.

Tem coisas que eu ndo sabia.
Nao sabia, agora eu sei

Da dor das camas vazias,
Das madrugadas sem dias,
Agora eu sei,

Néo sabia

Da agonia da paixao,

A méo que percorre 0 corpo,
Dessas coisas

N&o sabia.

N&o sabia até agora

O quanto o0 gozo demora,
Que o parceiro nem tanto.
Do gosto que tem o pranto
Jé tinha ouvido falar,

Mas conhecer de provar, eu juro, ndo conhecia.

O sujeito lirico sabia de algumas dessas coisas somente de ouvir falar, de outras
ndo fazia ideia, por isso sua alegria em aprender as coisas que ndo se sabia, desde as
dores sentimentais até o encontro carnal entre os parceiros. Nao sabia, € um tempo
imperfeito que surge oito vezes nos enunciados, das quais duas constituem versos
independentes. Os versos Nao conhecia, Eu ndo sabia de nada, S6 o nada conhecia,
ndo tinha conhecimento e Como € que ia saber?, permanecem no mesmo tempo e
modo, apontando que o eu lirico desconhecia as artimanhas, as delicias, as agonias, 0s
gosto do pranto, os tormentos e os gemidos de prazer da vivéncia amorosa. A
recorréncia desse tempo, no entanto, comega a se diluir no quinto verso Agora eu sei, e

no décimo primeiro N&o sabia até agora.

A sem-razdo da alegria,

O cheiro da pele amada,

Eu néo sabia de nada,

S6 0 nada conhecia.

Os dedos por entre as coxas,
Vontade ficando frouxa,
Deus me livre, ndo sabia.
Do gemido na garganta,

Da perna que se levanta,
N&o tinha conhecimento.
Do tormento do prazer,

Do ser diluido em nada,

Do ir ficando molhada,
Como é que eu ia saber?
Tem coisas por esse mundo
Que ndo se conta, ndo se diz.
Eu ndo sabia, verdade!

Fui aprendendo e ficando
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Mais sabida e mais feliz.

O eu lirico, sapiente sobre tudo o que envolve o contexto amoroso, declara-se
mais feliz. Essa felicidade provém do aprendizado que, na esfera amorosa, implica em
diluir-se no tempo e no sentimento, entregar-se, para entender A sem-razéo da alegria, e
sentir O cheiro da pele amada, a vontade ficando frouxa, o ir ficando molhada. Por
outro lado, h& também o aprendizado sobre os efeitos nocivos que o amor ocasiona: a
dor das camas vazias, a agonia da paixdo e 0 gosto que tem o pranto. Ao tempo de
antes, aquele tempo imperfeito, em que o eu lirico ndo sabia de nada,/ s6 o nada
conhecia., sobrepds-se um estado continuo expresso no gerundio Fui aprendendo e
ficando, Mais sabida e mais feliz. Essa fusdo temporal entre o antes, o transcorrer desse
antes até o agora torna o sujeito lirico apto a viver as experiéncias amorosas em sua
totalidade de emocgodes e sensacdes. O tempo, no contexto lirico, “possui uma direcao,
um sentido, porque ele ¢ nds mesmos”, ensina Paz (2012, p. 64). O processo de
aprendizagem que a voz lirica enuncia parece manifestar-se na travessia, na passagem
de um estado de ignoréncia, um tempo imperfeito, para outro de conhecimento, um

tempo perfeito, e essa conclusdo torna o eu lirico mais feliz.

»72 (2007), a imagem do amor que o eu lirico

No poema “Tatuagem borboleta
enuncia é a do amor natural, abusado, de falo em riste/ de entrepernas molhado/.../
Amor Romeu e Julieta/.../ Marcando a vida a fora./ Tatuagem borboleta. Entretanto,
parece tratar-se de um amor idealizado, pois € um amor Desse que se existisse. A
conjuncdo condicional se denota um estado animico diluido em possibilidades e
hipGteses. Se esse amor existisse, seria Amor Romeu e Julieta, semelhante ao drama
vivido por essas personagens “em que os amantes abandonam o mundo que lhes é
hostil, confiam-se a corrente que passa e sucumbem abragados” (STAIGER, 1997, p.
67). A voz lirica estabelece uma espécie de mondlogo em que personifica 0 amor para
manifestar suas consideracfes sobre ele. O primeiro verso ja indica essa posicao, pois

Pronto, amor, introduz a imagem de um se sentar frente a frente para conversar fiado.

Pronto amor,

conversa fiada

de fémea apaixonada

gue ndo deseja

delirar sortilégios de amor.
Amor, amor!

.1

"2 Sumo da lascivia. 2007, p. 71.
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Ah, amor!

Eu falo de amor de abuso.
Desse que se existisse,
seria de falo em riste

de entrepernas molhado.
[.1.

O verso seis traz novamente a invocagdo, Amor, amor!, que retorna no verso treze,
Ah, amor! e no trinta e dois, que complementa a condicdo enunciada nele com a
conjuncdo condicional se, nos versos seguintes, Amor, se nao fosse/ tanto mundo,/ se
ndo fosse tanta letra. H4 um mundo que se interpde a configuracéo do amor ideal que a
voz lirica projeta nas imagens. Ha também, nesse mundo, tanta letra, hd os contratos
assinados que acorrentam os amantes com ‘“eu prometo”, “prometa’, as normas da lei.
Se ndo fosse tudo isso, se 0 amor fosse uma romaria a dois,/ sem depois,/ vivido agora.,
seria Tatuagem borboleta.
De amanhecer o cansaco
num ultimo e forte abrago,

antes de encarar o dia.

Amor Romeu-Julieta

Sem “eu prometo”, “prometa”,
mas de promessa aceita,

uma romaria a dois,

sem depois,

vivido agora.

Marcando a vida afora.
Tatuagem borboleta.

Amor, se ndo fosse

tanto mundo,

se ndo fosse tanta letra,

talvez fossemos a receita

pra estoria de um amor profundo.

A imagem da borboleta traz o simbolismo da leveza e da inconstancia e, também,
das “metamorfoses: a crisalida é o ovo que contém a potencialidade do ser; a borboleta
que sai dele é um simbolo de ressurrei¢do”, ensina Chevalier (2011, p. 138). A voz
lirica declara que, assim, mesmo sem promessas, sem antes e sem depois, valeria a pena
viver o amor. O amor natural, livre de toda e qualquer interferéncia alheia a ele talvez

fosse a receita para estoria de amor profundo.

As imagens recorrentes nos poemas de Luciene Carvalho sdo o amor, a paixao, o
corpo, 0 gozo, 0 prazer, a entrega e, em oposi¢édo, a saudade, o siléncio, 0 vazio e 0
abandono. O simbolismo do amor cantado pela poetisa reverbera imagens antitéticas e,
logo, denuncia a impossibilidade da realizagdo plena do sentimento amoroso.

Hipérboles como Lava a tristeza acumulada/ Em 15 mil madrugadas/ Em que fiquei
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acordada e, em outro poema, Se amo, é a explosdo de uma estrela./ Se fico € um
incéndio solto em aquarela, denotam a intensidade do sujeito lirico ao enunciar seu
canto de amor, estreitamente ligado ao erotismo, numa manifestacdo plena do ser que
ama e sabe dos percal¢cos que pode encontrar nesse territério. A voz lirica manifesta as
experiéncias amorosas, com seus medos e receios, com desejos e anseios, em imagens
que afirmam o sentido dessa experiéncia de modo paradoxal: ha uma camada de

imagens em que predomina a dor, mas ha outra, na qual imperam a satisfacéo e o gozo.

4.1.5 Marta Helena Cocco

A poetisa nasceu em Julio de Castilhos, Rio Grande do Sul, em 1966, e reside em
Mato Grosso desde 1992. Com formacdo em Letras e Zootecnia, € mestre em Estudos
de Linguagem, doutora em Teoria da Literatura e leciona literaturas de lingua
portuguesa na Universidade do Estado do Mato Grosso (Unemat). Publicou os livros de
poesia Divisas (1991), Partido (1997), Meios (2001 — Prémio Mato Grosso Acao
Cultural), Sete dias (2007) e Sabado (2011). Em 2013, lancou o livro infantil Lé e 0
elefante de lata, estreando nesse género literario. Yasmin Nadaf (2004, p. 123)
considera que a poeta, “adepta do verso livre, chega a compor alguns dos seus poemas
na linha da vanguarda concretista, permitindo qualquer transfusdo possivel e

imaginavel”.

Em apresentacdo ao livro Sete dias (2007), Antonio Carlos Secchin, poeta, critico
literario e membro da Academia Brasileira de Letras aponta a intensidade como o
primeiro mérito da poetisa. Para ele, a lirica que a poetisa enuncia centra-se “mais na
contencdo do que no excesso: versos e poemas em geral curtos, economia no emprego
de recursos expressivos como rima e aliteracdo, auséncia de hipérboles e de tom

exclamativo”.

Ha na producéo de Marta Cocco aquela atitude reflexiva em relacdo aos meios
formais que Friedrich (1978, p. 164) aponta como ‘“consciéncia do poetar moderno;
consciéncia esta, no entanto, de ser algo diverso dos conhecimentos tradicionais de
técnica poética, por meio das quais 0 poeta encontrava outrora sua linguagem especifica
na varia¢do do objeto dado”. Por meio desse viés estético, o eu lirico enuncia imagens
do amor que emanam como fonte de delicias e desejos infinitos, embora, algumas vezes,

surjam envoltas em davidas e siléncios.
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No poema “Amor (in definido)”” (1991), o eu lirico elabora uma espécie de
chama acesa, elevada para definir ou indefinir a imagem do amor. A primeira sequéncia
traz sensacOes variadas provocadas pelo sentimento amoroso. No alto da chama, nos
primeiros nove versos do poema, a imagem do amor € elevada as sensacOes de éxtase
que proporciona aos amantes. No entanto, depois desse periodo de paix&o inicial, surge
uma outra etapa, menos animadora, pois o0 mal do amor, Aguga, Agrava, Agoniza. O
crepitar dessa chama traz a imagem da transcendéncia entre um estado e outro, estagios
que os amantes devem vivenciar, pois ele, o amor, indefinido que &, encerra um bem
que concentra em si o principio e o fim da vida. A disposicao grafica do poema lembra
o que Paz (2012, p. 78) observa sobre “o verso livre contemporaneo: cada verso ¢ uma
imagem e ndo é preciso perder o folego para dizé-los. Por isso, muitas vezes, a
pontuacdo é desnecessaria. As virgulas e os pontos ndo fazem falta: 0 poema € um
vaivém ritmico de palavras”.

Acende
Assanha
Ativa
Ara
Arranha
Abrasa
Acalma
Arrepia
Afrouxa
Avisa:
0 mal do amor
Aguca
Agrava
Agoniza.

Quem desse bem ndo morre
que longe dele, ndo viva.

Os versos que fecham o poema Quem desse bem ndo morre/ que longe dele, ndo
viva., sdo, a um sO tempo, a base sobre cujo combustivel arde a chama que se mantém
acesa e elevada. A elevacdo e manutencdo da chama concentram-se sobre e nessa dubia
condigdo: nesse bem, no amor, ha o risco iminente da morte do ser e, a0 mesmo tempo,
sem ele ndo ha como viver. O antagonismo das imagens revela duas partes antitéticas
gue se reportam, no entanto, as contingéncias provocadas pelo mesmo sentimento, o
amor. Que o mal do amor traz as suas agonias é fato, mas traz, também, as suas delicias
e enlevos, longe das quais parece ndo haver possibilidade de vida plena. Ora, a chama
simboliza também a dupla condicdo de ser, a um s6 tempo, a luz, o clardo, o calor que

iluminam positivamente o espirito e, por outro, “ela é o branddo da discordia, o sopro

" Divisas. 1991, p. 23.
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ardente da revolta, [...] a brasa calcinante da luxuaria, o clardo mortifero da granada
(CHEVALIER, 2007, p. 232). A voz lirica eleva essa dupla condi¢do do amor, diluindo-
o0 na definicdo/indefinicdo da imagem, na disposicdo gréfica da chama na pagina e no
conteddo semantico que antitetiza, definindo e indefinindo as imagens do amor, no

interior do poema.

»7%(1991) revela o fim de um amor. O eu lirico anuncia o

O poema “(In) finito
Caso findo e ndo lamenta que seja assim. O titulo, pelo artificio criativo de condicionar
o infinito em finitude, usando para isso o recurso dos parénteses, ja indica que a imagem
do amor pode estar ligada ao desenlace. A voz lirica pede ao ser, outrora amado, que
ndo se entristeca, pois ha a satisfacdo do amor vivido e a possibilidade de que o destino
ainda retome a historia dos amantes. Afinal, sabiam ambos que o caso de amor findava

um dia.

Caso findo

fim do anseio

e 0 sonho ja ndo importa.
Fica o infinito

deus das nossas horas.

Fica o espaco satisfeito

e a sensacao de que o destino
talvez nos retome.

N&o penses nisso agora

nem te entristecas comigo.
Indtil transmutar-se em nostalgia.
Nos sempre soubemos

gue 0 nosso amor

findava um dia.

O efeito sonoro das aliteracBes e assonancias que os termos finito, findo, fim,
infinito, findava produzem, reiteram o fim do caso amoroso e instauram o ritmo que
circula em torno da imagem do infinito deus das nossas horas, o destino, enunciado no
verso sete. Esse destino, ou, dizendo de outro modo, esse tempo infinito, pode, no advir
infinito dos dias, retomar os amantes. Paz (2012, p. 71) afirma que “o poema ¢ tempo
arquetipico, que se faz presente no momento em que os labios de alguem repetem suas
frases ritmicas. Essas frases ritmicas sdo o que chamamos de versos, e sua fungédo
consiste em re-criar o tempo”. O eu lirico parece ndo lamentar o fim do amor e
tampouco expressa o0 desejo de retomada como condicdo de felicidade, pois a

circunstancia temporal enuncia apenas um talvez, uma possibilidade que é enunciada

" Divisas. 1991, p. 41.
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como conformismo e aceitacdo ante o fim do caso. Nao importa se houve o sonho de

amor, também ndo convém transmutar-se em nostalgia, pois o tempo do amor é finito.

O poema “Eclipse””

(1997) encerra a imagem de um encontro de olhares. A
primeira estrofe descreve a cena cujo desenrolar se encaminha para o encontro das
meninas dos olhos dos amantes, obscurecendo a certeza das coisas. O poema ndo traz a
palavra amor, no entanto, o que o eu lirico manifesta é uma circunstancia amorosa, 0
jogo olho no olho, a corte, o flerte que, quando obscurece a certeza das coisas, atinge de
algum modo os envolvidos. Numa noite clara e agradavel, uma imagem ¢é fixada pelas
meninas dos olhos e o curso dessa noite parece diluir-se num eclipse.

A noite estava clara e agradavel.

Ele chegou e acomodou-se

em outra mesa.

As pélpebras seguiram o curso normal

e entre um e outro piscar

ndo havia nada de inusitado.

Até que as meninas

referiram-se uma a outra

e a imagem fixada

obscureceu outra vez
a certeza das coisas.

O espelho do olhar encobre as certezas do eu lirico, pois reflete a imagem de
ambos, daquele que olha nos olhos do outro ¢ ¢, a0 mesmo tempo, olhado. “O olho é um
equivalente simbolico do Sol”, ensina Chevalier (2007, p. 656), por isso, quando a luz
dos olhos dos amantes se encontra, a noite deixa de ser clara e obscurece o curso normal
das coisas, assim como a luz do sol, quando olhada de frente, turva o olhar. A
luminosidade dos olhos de um obscurece a clareza da vista do outro. O ritmo dos versos
parece acompanhar as palpebras que seguiram o curso normal/ e entre um e outro
piscar/ ndo havia nada de inusitado. Paz (2012, p. 76) afirma que “o ritmo nunca se da
sozinho; ndo é medida, mas conteldo qualitativo e concreto. Todo o ritmo verbal ja
contém em si a imagem e constitui, real ou potencialmente, a frase poética completa”. O
ritmo da imagem surge como a circunstancia em que o olhar dilui a claridade e a certeza
das coisas em obscuridade. O eclipse, enunciado no titulo, é a imagem daquilo que pode
0 amor, dos efeitos que o fendmeno de olhar e ser olhado pode provocar no contexto

amoroso.

" Partido. 1997, p. 18.



163

»® (1997) é o poema que fala de amor enunciando comparacdes

“Amar
predicativo-temporais com 0 mar, seus movimentos e sonoridade, sempre introduzidas
pelo verbo de ligagdo é seguido do advérbio quando, que atua como circunstancia
temporal. O titulo, Amar, reporta-se elipticamente a cada uma das estrofes conferindo-
Ihes sentido. Na primeira estrofe, o coragdo vaga como as ondas, mas numa frequéncia
incerta, diferente da constancia dos movimentos do mar. Na segunda traz a ilusdo
comparada ao movimento incerto das marés. Na terceira estrofe, o tempo coloca-se
como aliado do amor na construcdo dos castelos de sonhos para transforméa-los em
castelos reais. E, na ultima estrofe, a imagem da auséncia, aquilo que fica depois que o
amor vai embora.

E quando
rumorejam as ondas

na frequéncia incerta
de um coragéo que vaga.

E quando

n&o tem hora certa

a viagem das ilusdes
que a maré desperta.

E quando

o tempo oferta-se

a areia e ao sonho
elaborando castelos reais.

E depois,

quando fica um gosto final
-embarcado na lagrima e no oceano-
doce, apesar do sal.

Para Chevalier, “facil de ser penetrada e plastica, a areia abraca as formas que a
ela se moldam; sob este aspecto, ¢ um simbolo de matriz, de utero” (2007, p. 79). No
poema, a voz lirica oferta 0 tempo a areia e ao sonho para elaborar castelos reais,
manifestando, assim, o desejo de nascimento de um novo universo. A Ultima estrofe
interrompe a sequéncia dos versos iniciais das trés primeiras, E quando, para E depois,
sugerindo a fusdo dos tempos que o eu lirico instaura para vivenciar as circunstancias do
amor e de amar. A lagrima, em seu simbolismo de gota que morre se evaporando, é
simbolo da dor e da intercessdo. O oceano, que traz as suas aguas também salgadas
como a lagrima, manifesta o gosto que fica depois, mas que é doce, apesar do sal. Ao
final, o sujeito-de-enunciacéo lirico aprova o sabor do amor e das contingéncias de

amar.

"® Partido. 1997, p. 37.
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O poema “Brinde”’’ (1997) propde um brinde a0 momento de abandono
amoroso. Os sonhos dos amantes estdo entrelacados e 0 momento pede vinho e mdsica,
oferecendo a ambos seu carinho. O primeiro verso, Entrelagados, refere-se aos sonhos
dos amantes que se concentram no sabor do vinho. O quarto verso, Nossa noite,
personifica a noite, pois é ela que pede musica e oferece aos amantes seu carinho.
Composta por esses dois periodos poéticos, a imagem se condensa em ritmo sinestésico,
que se dilui no sabor do vinho e no som da mdsica que a noite solicita.

Entrelacados

0s sonhos se concentram
no sabor do vinho.
Nossa noite

pede mdsica
e nos oferece seu carinho.

Breve e rapido como o brinde, o poema traz o simbolismo “baquico do vinho,
que é utilizado ora relacionado as alegrias profanas, ora para designar a embriaguez
mistica. O vinho ¢ igualmente louvado no Cantico dos Canticos”, lembra Chevalier
(2007, p. 957). A esse simbolismo junta-se o da musica, cujo recurso, “cCom Seus
timbres, suas tonalidades, seus ritmos, seus instrumentos diversos, € um dos meios de se
associar a plenitude da vida césmica. A musica desempenha um papel mediador para
alargar as comunicagdes até os limites do divino” (CHEVALIER, 2007, p. 627). Nesse

contexto festivo, o sujeito lirico brinda e celebra o sentimento amoroso.

5578

No poema “Jogo”"” (2007), o sujeito lirico coloca as cartas ha mesa e abre 0 jogo

para falar do amor, comecando por uma noite de amor, que nunca é igual a outra. No
jogo do amor da voz lirica, as estrelas e 0 céu ndo sdo 0s mesmos, porque a lua esta
especialmente boa para o0 amor. Quando o mar, em seu movimento interminavel, vem
banhar os amantes, 0s cora¢fes também se movimentam a sorte de um novo embaralhar

para um novo jogo;

Cartas na mesa:

uma noite de amor

nunca é igual a outra.

As estrelas ndo sdo as mesmas
ndo é o mesmo o céu

gue a lingua toca

ao dizer que a lua esta boa

pro movimento do amor.

" Partido. 1997, p. 39.
"8 Sete dias. 2007, p. 31.
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“As estrelas transpassam a obscuridade: sdo fardis projetados na noite”
(CHEVALIER, 2007, p. 404) e, no poema, juntam-se a lua, cujo “simbolo diz respeito a
divindade da mulher e & forca fecundadora da vida, encarnadas nas divindades da
fecundidade vegetal e animal, fundidos no culto da grande mée”. Para a mulher, a vida

em si é ciclica como a lua, pois

a forca da vida tem um fluxo e refluxo na sua experiéncia real, ndo
somente no seu ritmo diurno, como acontece para um homem, mas
também nos ciclos da lua, fase do quarto crescente, meia-fase, lua
cheia, declinio e assim por diante, até a lua obscura. Essas duas
mulheres juntas produzem um ritmo semelhante as mudancas da lua, e
também das marés, cujo ciclo mensal se desenvolve simultaneamente
as mudancas cotidianas, algumas vezes aumentando o impulso das
marés e em outras trabalhando contra 0 movimento das mesmas, no
todo produzindo um ritmo complexo e dificil de entender
(HARDING, 1985, p. 106).

As estrelas e a lua compdem o firmamento sob o qual o eu lirico manifesta o
encontro amoroso e que, num jogo ciclico, inspira certos cuidados.
Quando o mar vem a praia
ai, sim,

é preciso cuidar

do salvamento.

Corpos no chao

banhados em sal

coragdes vagando ao gosto do vento
e a providéncia

de um novo embaralhar.

E o0 jogo do amor é sempre renovado. Assim como 0 mar em seu movimento
continuo sobre as areias, também o eu lirico permite-se um novo embaralhar no jogo
amoroso. A lua e o mar sdo imagens de forcas ciclicas, 0 mar pela constancia do
movimento de suas aguas, pela continua sequéncia das marés, e a lua pela sua mutacao
em fases mensais. O ritmo do jogo do amor enunciado pela voz lirica traz também essa
imagem de permanente mutagdo, pois se ndo é o mesmo o céu/ que a lingua toca/ ao
dizer que estd boa/ pro movimento do amor, entdo ha uma inconstancia nesse jogo.
Segundo Paz (2012, p. 67), “o ritmo ¢ inseparavel de nossa condi¢do. Quero dizer: ¢ a
manifestacdo mais simples, permanente e antiga do fato decisivo que nos faz ser
homens: ser temporais, ser mortais e sempre langados em diregdo a algo, ao outro”. No
jogo do amor enunciado pelo eu lirico, os cora¢Ges vagam ao sabor do vento/ e a
providéncia/ de um novo embaralhar, diluindo-se em imagem ciclica, em sucessivos

jogos de amor.
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O poema “Contentamento”’® (2007) traz a imagem do encontro amoroso pleno.
As cores e 0 gosto da alegria do ser amado, depois do amor, s&o ainda mais completos.
Por isso, o contentamento, posto que os melhores lugares da memaria sao destinados ao
amor. Se é outono, se a vida é o que o eu lirico imagina e deseja, entdo nem mesmo a

duvida em saber se 0 melhor esta aqui ou la subtrai seu contentamento.

Tudo quanto meu pensamento
alcanca agora

(afetado por uma tela

e uma taca de vinho)

s80 as cores e 0 gosto

da tua alegria depois.

E ainda mais bonita

do que a chegada.

Talvez a ideia de que estejamos
em pleno outono

cause uma nostalgia de flores
- a memoria sempre tem

0s melhores espacos

para 0 amor.

O simbolismo do outono instaura um tempo de reflexdo, pois se de um lado as
folhas caem, de outro os frutos se preparam nas sementes, nas flores e nos brotos. O
amor renasce, entdo, nesses espacos, 0s melhores da recordacdo. A presenca do brinde a
vida remete a imagem para “a taga que simboliza ndo s6 o continente, mas a esséncia de
uma revelagdo” (CHEVALIER, 2007, p. 860). O sujeito lirico revela seu contentamento
com a experiéncia amorosa em pleno outono e se rende apesar da davida sobre onde
estaria 0 melhor, se aqui ou la.

N&o importa o que seja.
A hipotese de te encontrar
inesperadamente

deixa a minha noite

muito mais encorpada.
Brindo, pois, a vida.

A vida também é o que imagino
e 0 que desejo.

N&o saber se 0 melhor esta aqui
ou la

me faz, por ora,

feliz.

A ultima estrofe introduz uma imagem diversa das que vinham sendo enunciadas
no decorrer dos versos anteriores, em que manifestavam um estado afetivo de

satisfagdo. H4, inclusive, um brinde a vida, que também é o que o eu lirico imagina e

" Sete dias. 2007, p. 33.
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deseja. A imagem final, N&o saber se o melhor esta aqui/ ou 1&/ me faz, por ora,/ feliz.,
surge como uma condicdo para que o contentamento enunciado nas imagens anteriores
permaneca e perdure. Essa imagem eclode numa estrofe separada das demais,
encerrando o contentamento a ordem dos sentimentos quebradicos, delicados,
suscetiveis a contingéncia de nao saber se 0 melhor esta aqui, ou la. A relacdo amorosa
traz contentamento, faz o eu lirico feliz, mas a enunciacdo de um 14, um espaco

desconhecido a que a voz lirica se reporta, fragiliza a imagem do amor que estd aqui.

5580

Em “Interferéncia™” (2007,) o sujeito lirico manifesta a paz e a tranquilidade da

vida a dois, 0 modo plural e passivo com que as vozes dos amantes acordam as manhas.
No entanto, ha uma interferéncia, a porosidade do quarto e o que vem de fora. O eu
lirico estabelece um mondlogo em que fala para si mesmo, diluido em primeira pessoa
do plural, O mundo meu e teu, isto &, 0 nosso mundo, um mundo ideal. A dissonancia
desse mundo com o que vem de fora reporta para o que observou Friedrich sobre a lirica
moderna, 0 reino poético como mundo irreal criado pelo poeta, mundo que sé existe

gracas a palavra. Para o autor,

a lirica moderna é como um grande conto de fadas, ainda nunca
ouvido, solitario; em seu jardim ha flores, mas também pedras e cores
quimicas, - frutos, mas também drogas perigosas; € fatigante viver em
suas noites e em suas temperaturas extremas. Quem é capaz de ouvir,
percebe nessa lirica um amor duro, que quer permanecer intacto e,
assim, fala mais a confusdo, ou ainda ao vazio, que a nés
(FRIEDRICH, 1978, p. 211).

A voz lirica enuncia um espaco, um mundo apenas dos amantes logo no primeiro
verso, O mundo meu e teu, e reforca essa imagem nos trés Gltimos versos, O mundo meu
e teu seria perfeito/ ndo fosse a porosidade deste quarto/ e o que vem de fora. A

imperfeicdo do mundo real, o0 que vem de fora, impde-se ao mundo ideal dos amantes.

O mundo meu e teu

ndo tem mistérios

de conjugacéo.

Somos primeira pessoa
preferimos o plural

€ Nossas vozes

de um jeito passivo

acordam as manhas.

O mundo meu e teu seria perfeito
ndo fosse a porosidade deste quarto
e 0 que vem de fora.

80 Sete dias. 2007, p. 35.
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A perfeicdo do mundo dos amantes parece condicionada a resisténcia ao que vem
de fora. A voz lirica recria um mundo exclusivo para 0s amantes, onde a ameaca externa
ndo existe. Sobre essa caracteristica da lirica moderna, Friedrich (1978, p.196) afirma

que,

no século XX, a relacdo da lirica com o mundo apresenta aspectos
multiplos. Porém, o resultado é sempre o mesmo: desvalorizacdo do
mundo real. [...]. A objetividade se busca, de preferéncia, no banal e
no inferior, pois seu peso atua, aqui, de forma ainda mais oprimente,
tornando o homem ainda mais isolado.

Nos dois poemas, “Contentamento” e “Interferéncia”, o sujeito-de-enunciacéo
lirico manifesta essa condigdo. No primeiro, ele ndo sabe ao certo onde estd o melhor, se
aqui ou la, e esse aspecto nao compromete o encontro amoroso. Em “Interferéncia”, no
entanto, o titulo ja anuncia que € possivel ocorrer uma fragilizacdo interna provocada
por um determinante externo. Para proteger o encontro amoroso desse mundo
ameacador, a voz lirica enuncia o espaco interno como ideal, isolando os amantes nesse

territorio exclusivo e protegido.

9581

O poema “Estiagem™ " (2007) traz imagens que comparam um passado feliz com

um agora sem &gua, sem vico, onde a estiagem se instala, impiedosa. Nessa dialética
temporal, o eu lirico sente as palavras sem seiva/, sedentas/, sedadas/ e lamenta a
diferenca de estado entre o Ainda ontem e o agora. Uma flor que perde o vico é a
imagem que gravita sem nenhuma alegria entre esses tempos distintos. O vigo da flor
parece ndo ter resistido a acdo do tempo e do estio, e o calice receptivo e passivo que 0
simbolismo da flor manifesta esta vazio, seco, sem vida.
Ainda ontem
teu beijo me alcancava
tuas maos me liam
tua calma me adormecia.

Agora uma flor perde o vigo

ndo gera nenhuma alegria

e esse modo de ela morrer

é sinal que néo ignoro.

Minha boca esta seca

meu corpo fechado
meu sono sobressaltado.

O eu lirico parece fundir-se na condi¢do da flor que perde o vico, pois a palavra
fecundadora, ordenadora, criadora de todas as coisas, manifesta um estado semelhante

ao da flor que desanima/ a paisagem da sala. Chevalier (2007, p. 607) ensina que “a

8 Sete dias. 2007, p. 41.
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palavra é o simbolo mais puro da manifestacdo do ser, do ser que se pensa e que se
exprime ele proprio”. O eu lirico transmuta-se nessas palavras para manifestar a
condicgéo de seu estado afetivo de agora; seco, fechado, sobressaltado, em oposi¢éo ao
estado anterior, Ainda ontem, quando as imagens de beijos, olhares e mdos que o
compreendiam reportam a um tempo feliz. Se ainda ontem o tempo parecia/ uma
promessa confirmada, agora o tempo desmente a promessa e a auséncia da palavra
compromete também o olhar do sujeito lirico.
Ainda ontem
teu olhar me acordava
e 0 tempo parecia
uma promessa confirmada.
Agora uma flor desanima
a paisagem da sala
e as palavras sem seiva
sedentas
sedadas
ndo articulam
nem argumentam
a tese da auséncia
nem clorofilam
meu olhar de estiagem

que sobrevive
apreco de nada.

Agora uma flor perde o vico/ Agora uma flor desanima/ a paisagem da sala sdo 0s
versos que demarcam a transicdo de um estado a outro. Essa passagem de tempo
instaura uma ruptura no estado das coisas antes desejadas para outro, quase sem vida,
que sobrevive/ apreco de nada. Esse ultimo verso revela dois estados igualmente
negativos que o sujeito lirico manifesta: sobrevive a custo de nada (a preco) e, além
disso, e talvez mais grave, sobrevive sem estimar ou admirar (ter aprego por) coisa

alguma.

No poema “Intervalo comercial”® (2007), o eu lirico traz a imagem de um
periodo curto de tempo no intervalo da exibicdo dos programas de televisdo para abrir
espaco ao amor. O modo imperativo determina o tom da voz lirica, aproximando-a da
linguagem dos anuncios e propagandas que minam o consumidor do mundo moderno.
Imperativa também é a pressa, pois ndo ha tempo disponivel para ilusdes ou desilusdes
e, por isso, as exigéncias da alma ndo devem sobrepor-se as do corpo. Os enunciados do
poema impdem o ritmo acelerado, conduzindo-o com a mesma urgéncia que o0 sujeito

lirico impde a acdo de amar. Amar logo, além do que pode o préprio poema, € a ordem

82 Sete dias. 2007, p. 44.
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temporal imposta pelo sujeito lirico que nao permite pausas para respiracdo, visto a
auséncia total de pontuagdo nos enunciados. O emprego do enjambement em todos os
versos produz um transbordamento emocional que também sugere a rapidez e agilidade
que o poema impde ao ato de amar. Entremeando o0s enunciados imperativos,
argumentos convincentes se sucedem, revelando a urgéncia em amar de qualquer modo,
a qualquer tempo e de todo jeito. A voz do sujeito-de-enunciacdo lirico aparece em
terceira pessoa, no sexto verso: /rapidamente que ndo garantimos/, indicando que as
ordens para amar vém de um sujeito plural. Ama tu rapidamente que ndo garantimos
nos sobrevida fora da bolha. A extensdo do poema e a solidez dos argumentos expostos

reforgam a insistente repeticdo imperativa dos enunciados.

Ama depressa

gue ndo ha tempo para jogos
nem de dados nem de charme
ama com o amor que tiveres na manga
antigo ou novo em folha
rapidamente que ndo garantimos
sobrevida fora da bolha

ama ai mesmo debaixo da escada
e cuida que o azar no amor

ndo te dara algum dinheiro

ndo pense nos prés e contras

na teoria e nas contas

Estruturado em quarenta e trés versos, em sua maioria curtos, o0 poema apresenta
economia de rimas, que surgem apenas para amenizar a ascendéncia das ordens
objetivas e diretas acerca da urgéncia em amar. O jogo rimico alterna-se sem obedecer
uma sequéncia rigida, sobressaindo-se o ritmo imposto a totalidade do poema. Espécie
de apelo ou manifesto, os enunciados se sucedem e se encadeiam de modo crescente e
ininterrupto. O eu lirico ordena, convocando: Ama depressa/ ... /ama com 0 amor que
tiveres na manga/ ... /ama ai mesmo debaixo da escada/ ... /ama apesar da moda/.
Ouve-se a cadéncia, 0 compasso dos ponteiros do reldégio na recorréncia do modo
imperativo do verbo amar, que aparece onze vezes no poema.
ama apesar da moda
dos obesos dos nem tanto e dos tisicos
sem levantar hip6teses
deixa aos fisicos
0 aviso sobre as ilusdes
ama sem a nostalgia do vinil e da radio am
ama logo sem a obsessdo da alma gémea
espécie de incesto platdnico

ndo te dissipes com princesa ou principe virtual
com que copulas nas madrugadas
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e no intervalo para 0 almogo
na auséncia do chefe

na auséncia especialmente
de um amor de carne e 0ss0

O incesto platonico a que se refere o enunciado lirico do poema faz referéncia ao
elogio de Aristofanes a Eros, quando Platdo compds, em 385 a.C. O Banquete. Nessa
obra, realiza-se uma das primeiras tentativas de analise e compreensdo do amor. Para
Aristéfanes, a separagdo dos trés géneros que existiam no principio do mundo -
masculino, feminino e andrdgino - e reuniam, num Unico ser, 0 principio masculino e
feminino, originou a sensacgéo de soliddo e incompletude dos seres humanos. A partir de
entdo, 0 amor mUtuo passou a ser inato a espécie humana que, segundo Aristofanes,
procura reconstruir sua unidade a partir da metade perdida. N&do havendo meios para
considerar o amor ou 0 ato de amar como encontro de almas, resta ainda a experiéncia
de um amor de carne e 0sso.
ama mesmo com esse amor estropiado
por inumeraveis contingéncias
além do que pode este poema
ama passando da medida
de peso altura ou profundidade
com que tens aferido a existéncia
ama com todo desejo

ndo aquele de habitar a lua
mas o de ir & esquina para a cerveja ou o café

Os enunciados ndo deixam duvida sobre a posicdo da voz lirica diante do
sentimento em relacdo ao amor ou a acdo de amar. Ha que se amar passando da medida
/de peso altura ou profundidade/... /com ou sem rima refrdo musica tema/ ceticismo
desilusdo ou fé/, pois que a ilusdo parece vir associada ao amor e ao ato de amar. Que se
deixe aos fisicos /o aviso sobre as ilusdes/, que se ame ndo com aquele desejo de habitar
a lua, amor dos romanticos, /mas o de ir a esquina para a cerveja ou o café.
ama imediatamente
com ou sem rima refrdo musica tema
ceticismo desiluséo ou fé
guem procura demais
nunca acha o sapato torto
ama criatura o tempo urge

se ndo podes cumprir as exigéncias da alma
ao menos ndo dispenses o corpo.

Os dois ultimos versos resumem a condi¢do para amar: se ndo podes cumprir as
exigéncias da alma/ ao menos ndo dispenses o corpo. Essa condicdo ja fora enunciada

nos versos dezenove e vinte, no modo imperativo: /ama logo sem a obsessdo da alma
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gémea /espécie de incesto platdnico/, e é retomada no fecho do poema, estruturada
como condigdo. O eu lirico, externando a ideia de incesto platénico, remete a concepgao
de amor para a unido dos principios, outrora separados. Por isso, descarta a obsessdo da
alma gémea que se converte em espécie de incesto platdnico. Ndo importa se 0s
principios outrora separados estdo novamente unidos como um Unico ser, ou Seja,
vivendo uma vida comum. Nessa concep¢do, 0 amor proporciona 0 encontro do ser
humano com sua natureza e unidade original, levando-o a felicidade, & paz e a alegria
interior. A ideia de reencontrar a natureza primitiva e reconstruir sua totalidade, gerando
0 sentimento denominado amor, ndo é externada no poema. A imagem de apelo do
“Intervalo comercial” manifesta uma voz lirica que solicita e ordena que se viva 0 amor

amando, independente do contexto em que a oportunidade de amar se apresente.

As imagens recorrentes nos poemas de Marta Cocco sdo o0 sonho, a noite, a lua, o
céu e as estrelas por um lado e, por outro, o mar, as flores, o vinho, 0 amor e o tempo,
configurando feixes de imagens distintas que se diluem para manifestar o sentimento
amoroso. O exercicio poético desse eu lirico revela autonomia diante do tema do amor e
assume um dizer liberto de amarras sociais ou coercdes advindas do contexto cultural
do qual participa. Sua lirica, alquimia do verbo, é instrumento para recriar o mundo e o
amor. Nessa tarefa, enuncia tanto o encontro amoroso pleno como o desenlace, a
condicdo de finitude do amor com a mesma disposicao afetiva, pois tudo é matéria para
criar ou recriar os espacos do amor. Ndo ha, nesse processo, magoa, ressentimento,
inconformismo ou saudades. Os antagonismos do sentimento amoroso séo cantados sem
arroubos e exclamagdes; ao invés, as imagens sao reflexos daquela consciéncia criativa
que, na lirica contemporanea, sobrepBe-se a pura inspira¢do. Tudo sdo contingéncias, 0
amor € inserido na linha dos sentimentos que ndo requerem entregas extremas e ndo

produzem contornos fechados a manifestacdo da voz lirica.

Com a exposic¢ao das imagens do amor externadas pelas poetisas em cada um dos
periodos estudados, século XIX, 1°XX, 2°XX e XXI, dispde-se dos elementos
necessarios para observar a continuidade ou descontinuidade nos modos de compor 0s
enunciados liricos. Ha uma evidente ruptura na maneira de manifestar as imagens que
compdem o ideario amoroso entre as poetisas que produziram na primeira metade do

século XX e aguelas que escreveram e ainda escrevem no 2°XX e inicio do XXI.
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A principio, pode-se afirmar que as imagens do amor cantadas pelas poetisas do
2°XX e XXI emanam tons diversos daquelas do periodo anterior. Em Mato Grosso,
nota-se os reflexos da emancipacdo feminina na lirica de tematica amorosa somente a
partir da segunda metade do século XX. As vozes enunciam imagens que destacam o
amor como sentimento autbnomo, néo associado necessariamente a um tu receptor ou
ao ser amado como Unico redentor que condiciona em si 0 suporte para a felicidade
amorosa absoluta. Tampouco a realizagdo do sonho de amor se delineia em imagens de
enlace conjugal definitivo. O amor sensual € cantado em tons erdticos, ora salpicando
sutilmente o encontro amoroso com gestos intimos, ora festejando-o com imagens

vigorosas do encontro carnal dos amantes.

O século XX foi denominado por alguns criticos e pesquisadores como o século
da mulher e do amor. Mary Del Priore (2011, p. 282) acredita que, mais especificamente
“no meio do século XX, ocorreu uma fenomenal ruptura ética na historia das relagdes
entre homens e mulheres”. Esse fendmeno, iniciado em fins do século XIX,
estabeleceu-se em func¢édo das profundas transformacdes sociais e econémicas que foram
consolidando, muito lentamente, novas formas de viver e pensar e, com isso, novas
identidades. Ao falar sobre as identidades modernas e pds-modernas, Stuar Hall (2011,
p. 44) destaca “o impacto do feminismo, tanto como uma critica tedrica quanto como
um movimento social”, como um dos fendmenos que promoveu avangos ‘“na teoria
social e nas ciéncias humanas ocorridas no pensamento, no periodo da modernidade
tardia” (HALL, 2011, p. 34). O autor afirma que o feminismo se situa naquele grupo de
movimentos que surgiram durante 0s anos sessenta, década que figura como marco da

modernidade tardia.

O nascimento histérico do que se convencionou chamar de politica de
identidade, centrada na concepcdo de que ha uma identidade para cada movimento,
encontra no feminismo “relagdo mais direta com o descentramento do sujeito cartesiano
e sociologico: Ele questiona a cléssica distin¢do entre o dentro e o fora, o privado e o
publico. O slogan do feminismo era: o pessoal ¢ politico” (HALL, 2011, p. 45). O eco
dessas transformacdes reverberou no ambito dos relacionamentos amorosos,
ocasionando significativas rupturas nos modos de escolher um parceiro e vivenciar o
amor. A parcela conservadora da sociedade reagiu, entretanto, a esse novo contexto para

tentar manter o antigo curso das coisas em nome da honra e dos bons costumes. Priore
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observa que “uma soélida barreira feita de opinides de juristas, médicos e da propria
opinido publica reagia a tudo o que pudesse ferir as instituicdes basicas da sociedade,
sobretudo a imagem da familia e do casamento” (2011, p. 252). No entanto, 0s avancos
ja postos ndo retrocederam e a eles se somaram outros que acabaram por determinar o
periodo ndo apenas como o século da mulher e do amor como também o século da

revolugédo sexual. Nesse contexto,

a moral sexual flexibiliza-se e casais ndo casados eram cada vez mais
aceitos, ja podendo circular socialmente. A sexualidade ainda era
vivida como um pecado, aos olhos da Igreja, mas um numero
crescente de catdlicos comegava a acreditar que o amor e o prazer
podiam andar juntos (PRIORE, 2011, p. 301).

Estabeleceu-se, finalmente, o direito ao prazer para todos, sem que as mulheres
fossem penalizadas ao manifestar seu interesse por alguém. Fruto de séculos de
transformacgdes, 0 movimento de transicdo do fim do século XX, que inaugura uma
nova etapa na histéria do amor, centra-se na separacao entre a sexualidade, o casamento
e 0 amor. Prazer sexual e amor-paixdo passam a ser cada vez mais valorizados e a
modernizacdo da familia e da moral se irradia até a base da sociedade. Esse cenario
estabelece a liberdade individual como valor soberano a partir do qual o sujeito pos-

moderno constrdi sua historia.

Conforme reflexdes de Bauman,

a liberdade individual reina soberana: € o valor pelo qual todos os
outros valores vieram a ser avaliados e a referéncia pela qual a
sabedoria acerca de todas as normas e resolugdes supra-individuais
devem ser medidas. Isso ndo significa, porém, que os ideais de beleza,
pureza e ordem que conduziram os homens e as mulheres em sua
viagem de descoberta moderna tenham sido abandonados [...]. Agora,
todavia, eles devem ser perseguidos — e realizados — através da
espontaneidade, do desejo e do esfor¢o individuais (1998, p. 09).

Nesse contexto, tera o amor idilico sobrevivido a tdo desejada liberdade que se
instaurou como mola propulsora dos relacionamentos amorosos modernos e pés-
modernos, ou condenou-o a uma espécie de mal-estar sempre em busca da sexualidade
obrigatéria? A emancipacdo feminina e a concepcdo da diferenca podem ser vistos
como fendbmenos que interferiram no desenvolvimento de relagbes amorosas em que
ndo impere a assimetria entre 0s sexos opostos? Como vive e sobrevive o amor, na vida
e na arte, em meio as torres do castelo de liberdade construido por homens e mulheres
no mundo moderno e pds-moderno? As imagens do amor enunciadas pelas poetisas em

Mato Grosso revelam algumas das respostas a essas indagagoes.
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5 RUPTURA E CONTINUIDADE EM TRES SECULOS DE POESIA FEMININA
EM MATO GROSSO

Quando um himen se rompe

Quando um himen se rompe
sangra um pouco

no lencol em branco

sobre uma cama

dentro de um quarto

de uma casa qualquer.

Se néo for no lencol
pode acontecer no forro
de um sofé da sala

ou na dura capa

de um banco de carro.
Pode ser mais la fora:
na grama

na areia

na dgua

na palha do estabulo.

Quantos e quantos himens se rompem
sobre as folhas secas do chéo

gota de sangue na folha

formigas sobre o sangue

em luta encarnicada.

E o amor por terra.

Cada uma de nos

com uma historia diferente

(doce, amarga)

de himens frageis que se rompem.

(Lucinda Persona, 1998)

Segundo as observagoes de Paz (2013, p. 164), “a natureza historica do poema se

revela imediatamente pelo fato de ser um texto que alguém escreveu e que alguém [é.
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Escrever e ler s3o atos que acontecem e que sdo dataveis. Sdo historia”. Essa concepgéo
permite olhar as imagens enunciadas pela mulher poetisa em Mato Grosso como
percepcdes do eu lirico inserido em determinados contextos, a partir dos quais elaborou
sua obra. Em cada um dos periodos analisados, revela-se, na lirica dessa mulher, o
universo das relacbes amorosas e, com ele e nele, o contexto historico, social,
econdmico e politico que, numa medida ou noutra, determinou 0 amor e 0s modos como
se amou no decorrer dos séculos estudados. Nessa perspectiva, observam-se as rupturas
e continuidades nas imagens enunciadas nos poemas no decorrer dos séculos XIX, XX e
XXI.

As imagens com expressiva recorréncia nos enunciados liricos, independente do
periodo em que foram produzidos, sdo a ilusdo, a mégoa, a dor, a saudade, a noite, 0
sonho, o mistério, o vulto, a angUstia, a morte, a alma, a sombra, 0s passaros, as asas, 0
voo, o siléncio, o segredo, a auséncia, a distancia e o vazio. Esse feixe de imagens
apresenta continuidade no percurso de trés séculos de manifestacdo lirica feminina em
Mato Grosso. Os enunciados em verso que trazem a imagem da fumaga e da quimera
aparecem apenas na producdo de Maria Santos Costa Gehre, que escreveu na primeira
metade do século XX e Amalia Verlangieri, cuja lirica foi escrita nos primeiros anos da

segunda metade do mesmo século, portanto, em periodos proximos.

A ruptura ou descontinuidade se acentua nos poemas escritos na segunda metade
do século XX e inicio do XXI, cujos versos introduzem a recorréncia de imagens de
flores, pétalas, jardins, da chuva, do mar, das conchas, tacas, do vinho, da palavra, da
poesia e do tempo. Por fim, restringindo-se ao grupo de poetisas que ainda produzem e
publicam neste inicio de século, aparecem as imagens do corpo, da carne, do gozo, do
prazer, do fogo e da chama, evidenciando a presenca do amor sensual. As imagens que
externam esse tipo de amor aparecem com nuances delicadas e sutis, por vezes, e, por
outras, apresentam o mais acentuado erotismo que o tema alcanca. Correspondido ou
ndo, o amor sensual ja se insinuava, porém, na lirica de Elisa Alberto em finais do
século XIX.

A tabela abaixo demonstra os tipos de amor sobre os quais as poetisas mato-
grossenses escreveram. E curioso observar que no século XIX aparece o amor sensual,
ocorréncia que ndo se verifica na producdo de toda a primeira metade do século XX.
Esse tipo de amor é manifestado na producgéo do 2°XX e inicio do XXI.
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TABELA 2: Tipos de amor na produ¢do feminina mato-grossense

Séculos Poetisas Amor Amor Amor Amor romantico Amor Amor = Amor
fraterno materno filial correspondido roméntico ndo sensual pela
correspondido arte

XIX Elisa Alberto X X

1e2XX Arlinda X X
Morbeck
Maria de A. X X X
Miller
Antidia X X
Coutinho
Guilhermina X
de Figueiredo
Benilde X X
Moura
Maria da Gléria
Novis
Maria S. C.
Gehre
22XX Amalia X
XXI Verlangieri
Marilza X X
Ribeiro
Luciene X X
Carvalho
Lucinda X
Persona
Marta Helena X
Cocco

Elaborada pelo autor (2013).

X X X X X X X X X X X X

X X X X X X
X X X X
X X X X

5.1 Continuidade de imagens na lirica feminina nos séculos X1X, XX e XXI

A imagem dos versos escritos por Elisa Alberto no século XIX: So d’ele se
desprende/ A forca do removido, reverbera nos versos de Luciene Carvalho, escritos nas

ultimas décadas do século XX.

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez buscasse tentar esquecer,
Tolo exercicio.

Talvez devesse s6 ndo me prender.

O sujeito-de-enunciacdo lirico também traz o simbolismo da forca atrativa
exercida pelo ser amado, como o ferro e o im&, embora a imagem se estabeleca por
meio de uma enunciacdo inversa. Em outro tempo historico e em outro espago, talvez
menos balbuciante, o enunciado lirico de Luciene Carvalho traz uma imagem
semelhante. No entanto, a ruptura do tom chama atencdo, pois 1a, no século XIX, a voz
lirica acusa o ser amado pela indiferenga, aqui, no 2°XX, o eu lirico manifesta uma
espécie de reflexdo sobre o amor e o tempo, expressa no titulo do poema: “De amor e de

tempo”. Nos dois enunciados predominam a imagem da forga magnética que o ser
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amado exerce sobre o eu lirico, mas ocorre uma ruptura na perspectiva enunciativa.
Essa caracteristica sera elucidada mais adiante no tépico que aponta a ruptura de tons e
lugares no decorrer dos trés seculos de poesia feminina em Mato Grosso.

A similitude de imagens que trazem o simbolismo da saudade, da tortura pela
distancia entre o eu lirico e o ser amado, da opressao, da tristeza, da recusa em dizer
adeus, € recorrente nos poemas de Maria S. C. Gehre, Antidia Coutinho e Maria Miiller.
Os versos de Gehre, Ja era tdo grande este amor louco,/ que dentro em mim/ cresceu
aos poucos,/ que deu-me dias de ventura/ e hoje é Saudade que tortura., dialogam com
a lirica de Antidia quando a poetisa enuncia que Hoje a saudade este meu peito oprime:/
- vem meu amor, tirar-me da tristeza/ E revivermos nosso amor sublime!... Esse
conjunto de imagens encontra eco na recusa em se despedir do ser amado, de Maria
Muller: - Que importa tudo, no mundo/ Se ndo estou ao seu lado?/ Meu amado.../ /.../
N&o quero mais dizer-te adeus!. As imagens se sucedem em lamentos de saudade e
amargura, somando-se a tristeza provocada pela despedida que contraria o desejo do
sujeito-de-enunciacdo lirico. Esse tom enunciativo reporta as imagens a um passado
que, quando tema lirico, “é¢ um tesouro de recordacao”, afirma Staiger (1997, p. 26),
diferente do passado como objeto de narragdo que pertence a memdria. A recordacéo de
um periodo de ventura na experiéncia amorosa € transfigurada em imagens opostas, a

desventura do amor romantico, que néo é correspondido.

Na primeira metade do século XX, as enunciac@es liricas apresentam acentuada
continuidade na manifestacdo de um conjunto de imagens cujos simbolos remetem para
a condicdo de insatisfacdo ante o desfecho dos encontros amorosos, em sua maioria
interrompidos por uma despedida alheia ao desejo do eu lirico. As imagens do amor
externadas pelas poetisas desse periodo traduzem um universo cifrado pela linguagem
que recorta, transpde e socializa as percepgdes e 0s sentimentos. Sobre esse aspecto da
poesia, cabe a observacdo de Paz (2013, p. 79-80) de que “Cada poema é uma leitura da
realidade; essa leitura € uma traducéo, essa traducdo € uma escrita: um voltar a cifrar a

realidade que se decifra”.

No decorrer do século XX, as imagens do chamado para que o ser amado retorne
ao convivio amoroso aparecem na criagdo poética de Arlinda Morbeck (1°XX): Vem
aquecer-me/ O teu calor,/ Me reanimal!/ Vem... Meu Amor!; nos versos de Amalia

Verlangieri (2°XX), Vem! N&o prolongues com tua auséncia/ Meu sofrimento!/ Vem!/ E
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enche minh’alma vazia/ Que clama por ti e sé em ti vive ainda,. AS imagens revelam
um sofrimento imenso provocado pela auséncia do ser amado que pode estar
relacionado também com uma eventual ruptura do vinculo amoroso. O desejo em reatar
esse vinculo conduz para um “enorme anseio que existe em nossa subjetividade de que,
de novo, venhamos a experimentar 0 aconchego e a harmonia que um dia foram nossa
razdo Unica de ser” (GIKOVATE, 2009, p. 73). Esse desejo se revela na quadra de
Guilhermina de Figueiredo (1°XX),

Sonhei que havias voltado,
voltado depois de um més.
Acordei. Oh! quem me dera
poder sonhar outra vez.

Nos versos de Marilza Ribeiro (2°XX e XXI),

Vem!

Apague essas luzes incomodas.
Senta perto de mim!

/.1

Vem!

Repousa comigo

l.1

Beba deste copo de névoas
Com vinho tinto dos desejos.

E no poema “Argumento”, de Luciene Carvalho (2°XX e XXI),

Volta!

Volta um pouquinho,

Vem ver o que ha de novo aqui
Em mim.

l.1

Traga seu corpo,

Eu levo o meu.

Nos poemas de Arlinda Morbeck e Amalia Verlangieri as imagens do chamado
reportam para os estados negativos provocados pela auséncia do amado: o frio, o
sofrimento e o vazio externados pelo sujeito lirico ao enviar o chamado amoroso. Ja na
quadra de Guilhermina de Figueiredo (1°XX), o convite se faz pela sugestdo do sonho
do eu lirico, pois no sonho o retorno do amado é real. O chamado se dilui no sonho do
reencontro, mas essa condi¢do parece estar amarrada a um novo sonho, que promovera
um novo encontro e assim por diante. Trata-se de um chamado que convida o ser amado
para reviver os sonhos de amor. Gikovate (2009, p. 167) observa que “percebemos a
dimensdo do nosso amor, da forca que nos une ao amado justamente quando estamos

longe. Regressar torna-se um imenso prazer, momento em que se sente até mesmo o
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palpitar dos primeiros tempos”. No poema de Marilza Ribeiro (2°XX) a imagem se
revela como um convite as delicias do repouso amoroso, regado com o vinho tinto dos
desejos. O chamado é ainda mais sensualizado no poema de Luciene Carvalho, pois 0
sujeito-de-enunciacdo lirico sugere um encontro intimo enunciando a imagem do
encontro dos corpos dos amantes. As imagens desses dois ultimos poemas revelam uma
postura inovadora. Estd presente, em ambos, uma voz lirica que elabora o chamado a
partir de um novo tom, revelador de uma nova consciéncia: “meu corpo me pertence. A
mais justa das frases para as mulheres despossuidas desde sempre da livre disposicdo de
si mesmas pela ordem dominante e que almejavam decidir sobre suas op¢fes amorosas
ou maternais” (BRUCKNER, 2011, p. 39).

Outra similitude é verificada no poema “Cangdo de amor”, de Maria Gehre
(1°XX), cujos versos apresentam um conjunto de imagens que reporta ao poema
“Intervalo comercial”, da poetisa Marta Cocco (2°XX e XXI). Nos dois poemas, 0s
enunciados liricos trazem imagens semelhantes ao manifestar a urgéncia em vivenciar o
sentimento amoroso. Maria Gehre (1°XX) traz um sujeito-de-enunciacdo lirico que
adverte,

Vamos viver a hora que passa,
|/30;S ndo se sabe o que ha de vir...

Seja ele, embora uma quimera!
Seja ele um sonho — é um sonho lindo!

A lirica de Marta Cocco (2°XX e XXI) também manifesta essa adverténcia,

ama imediatamente

l.1

ama mesmo com esse amor estropiado
por inumeraveis contingéncias

[.1

ama criatura o tempo urge

A continuidade se estabelece na imagem da emergéncia temporal em viver o
amor, pois nos dois poemas esta posta a necessidade de amar no tempo contiguo,
independente de ser o amor um sonho lindo ou um sentimento que resta estropiado por
inimeras contingéncias. Esse aspecto € o que apresenta a ruptura no conjunto da
imagem, pois enquanto o eu lirico, no primeiro poema, remete a um ser amado
especifico, seu desejo de viver o sonho lindo de amor na hora que passa; 0 outro, no
segundo poema, ordena a qualquer criatura que ame imediatamente, porque o tempo

urge, por isso ndo importa o tipo de amor que reste para ser vivido. Nos dois poemas as
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imagens externadas remetem para a concep¢do de May sobre 0 amor na passagem do
século XX ao XXI:

Estamos lidando com um paradoxo fascinante: a extraordinaria
liberacdo do sexo e do casamento durante os Ultimos cem anos foi
acompanhada pela ossificacdo do amor, ndo por sua reinvencdo. O
amor livre ndo libertou o amor, no sentido de nos dar novas
concepgdes dele. Ao contréario, as novas liberdades — decorrentes,
acima de tudo, do divorcio, da contracepcdo e do amor gay: trés
revolugdes de mais longo alcance e ainda inacabadas que o século XX
gerou — ofereceram um nimero cada vez maior de oportunidades para
se perseguir o mesmo velho ideal. Auxiliadas pelo aborto e pelo
feminismo, elas significam que mulheres e homens ndo estdo mais
comprometidos uns com os outros pela gravidez ou pelas relacdes
sociais tradicionais, mas livres para seguir sempre adiante na busca da
pessoa certa e do amor certo (MAY, 2012, p. 10).

Outra recorréncia nesse periodo é a manifestacdo da negacdo ao amor, presente
nas imagens dos enunciados liricos de Antidia Coutinho (1°XX); Benilde Moura (1°XX)
e Luciene Carvalho (2°XX). Em Antidia, a imagem emana do conjunto da quadra que
traz quatro vezes a palavra néo.

Né&o! Eu ndo te quero amar, ndo quero!
N&o venhas suplicar-me tua redencao!

N&o mereces 0 meu amor sincero
E nem o consolo do meu perdéo!

Na lirica de Benilde Moura (1°XX), os enunciados ndo aparecem por meio de
palavras negativas, sendo o conjunto da imagem dos versos a negacdo diante do amor
que trouxe sofrimento e magoa: Entdo procuro ardentemente ir destruindo/ O que me
faz sofrer o coracdo magoado.... E em Luciene Carvalho (2°XX e XXI) a negacéo
aparece por meio da imagem dos “ndos” e da reflexdo que o sujeito-de-enunciacao lirico
manifesta no sentido de se preservar da dor que traz o sentimento amoroso quando nao
correspondido.

N&o deixarei janela aberta,

Nenhuma fresta

Que permita sua volta.

I

Né&o darei sinais que acho meu mundo
Muito sombrio

Transfeito em siléncio tdo profundo.

Quem sabe todo amor que hoje sinto
Acabe encontrando o esquecimento.

As imagens dos poemas denunciam o desejo de esquecer, destruir o sentimento

que ainda resta e ndo perdoar o ser amado pelo sofrimento que o amor causou e
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continua a causar. Em outro poema, Luciene Carvalho (2°XX e XXI) traz um sujeito
lirico que revela um “Projeto”, ja no titulo dos versos, para a conduta a ser adotada ante
os dilemas do amor: Irei reordenar meus sentimentos,/ /.../ Porei na balanga os meus
desejos/ /.../ Para sobreviver sem muita dor. Esses conjuntos de imagens que negam o
amor perfilam-se na lirica dessas poetisas que produziram em periodos distintos, mas
enunciam um mesmo sentimento de recusa a entrega desmedida ao sentimento amoroso.
Gikovate (2009, p. 152) ensina que “o sofrimento por que passam os amantes
apaixonados no periodo que se segue & separacdo ¢ indescritivel. E como dor de morte,
de ver-se morrendo na consciéncia do outro, de assistir, ao vivo, a propria morte”. As
imagens dos poemas negam o abandono incondicional & vivéncia amorosa em fungéo
das dores advindas da experiéncia amorosa. Sobre essa circunstancia, May (2012, p.
324) postula que “a repulsa €, na direcdo de suas reacoes, a antitese do amor”. As vozes
liricas externam o desejo de anular o sentimento amoroso excluindo o ser amado,
reduzindo-o, pois “onde o amor idealiza o outro, a aversio o reduz a nada”,

complementa May (2012, p. 325).

Outra imagem que aproxima os textos liricos vem de Antidia Coutinho (1°XX) e
Lucinda Persona (2°XX e XXI). O fim do dia ou o dia que se vai parecem exercer sobre
0s sujeitos-de-enunciacdo liricos a mesma sensacéao ao fim do dia, quando ele da lugar a
sombra. Em Antidia (1°XX), o eu lirico manifesta essa hora comparando-a com o seu

coragdo também estrangulado, assim como o morrer o dia.

E que morre, languido, o fim do dia
Como morre em meu peito estrangulado
O meu coragéo téo cheio de agonia!...

Lucinda Persona (2°XX e XXI) traz um sujeito lirico que se inquieta diante da
transformacéo tdo visivel dessa hora. A inquietude é externada pelas imagens fortes da

margem de sangue da tarde e suas nuvens hemorragicas.

Um certo amor passou

como passam tantas coisas.
l.1

O que mais me inquieta

num dia que se vai

é a margem de sangue da tarde
suas nuvens hemorragicas

e esta sombra

em que se converte a cidade
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Nas duas poetisas, as imagens apresentam o estado interior que o findar do dia
impde aos sujeitos liricos como uma espécie de reflexdo sobre a condigdo de finitude
que essa hora desperta. Staiger (1977, p. 21) ensina que “quando falamos na poesia
lirica, em imagens, ndo podemos lembrar absolutamente de pinturas, mas no maximo de
visdes que surgem e se desfazem novamente, despreocupadas com as relacdes de espacgo
e tempo”. A paisagem externada pelas imagens situa-se na linha da uma brevidade
temporal, pois a sensacdo de estrangulamento e inquietacdo que o findar do dia produz
remete para uma especie de fracasso imposto pela passagem continua dos dias, do
tempo. O dia termina lembrando que, como ele, tudo termina, como um certo amor
passou/ como passam tantas coisas, inclusive o envolvimento amoroso. Para May
(2012, p. 266), “a propria esséncia do amor ¢ fracassar. A posse permanente do que
desejamos, ou do que consideramos ser um bem, é impossivel. Esta é a natureza tragica

do amor”.

Entre as poetisas Maria da Gloria Novis (1°XX) e Luciene Carvalho (2°XX e
XXI) surgem uma continuidade curiosa. Na lirica de Novis (1°XX), o sujeito lirico
enuncia desconhecer o que era amor, mas, ao conhecé-lo, ndo se torna mais ou menos

apto a vivé-lo, pois perde a alegria que trazia na alma.

Eu ndo sabia, pois, 0 que era 0 amor.
Tinha a minh’alma plena de alegria,
N&o supunha, sequer, que houvesse a dor.

Ja Luciene Carvalho (2°XX e XXI) manifesta um sujeito-de-enunciacdo lirico
gue enuncia as descobertas sobre o amor como aprendizado que traz alegria e, por isso,

torna-se ainda mais alegre, mais sabida e feliz.

A sem-razdo da alegria,
O cheiro da pele amada,
Eu ndo sabia de nada,
[.1

Os dedos por entre as coxas,
Vontade ficando frouxa,
Deus me livre, ndo sabia.
Do gemido na garganta,
Da perna que se levanta,
N&o tinha conhecimento.
l.1

Do ir ficando molhada,
Como € que eu ia saber?
l.1

Eu ndo sabia, verdade!
Fui aprendendo e ficando
Mais sabida e mais feliz.
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Ocorre, nos dois poemas, a continuidade da imagem que reporta para as
descobertas que os sujeitos liricos vivem no contexto da relacdo amorosa. No entanto,
aparece a ruptura no tom dos enunciados e nas imagens que trazem. Os versos de Maria
da Gloria Novis (1°XX) revestem-se de um tom ressentido frente a descoberta da dor.
Nos versos de Luciene Carvalho (2°XX e XXI), o tom é descontraido e leve, trazendo
um ritmo fluido e alegre, produzido pelas rimas e pelos versos curtos. Assim, embora
haja continuidade de uma mesma imagem, ha, no desenrolar da enunciagdo lirica, uma
ruptura fundamental no modo de enunciar e no que ¢ enunciado. O poema “Das coisas
que ndo se sabe”, de Luciene Carvalho (2°XX e XXI), traz uma primeira parte em que 0
sujeito lirico enumera também as coisas negativas que ndo conhecia sobre o amor,
porém, mais da metade do poema externa as alegrias do encontro amoroso. As imagens
enunciam um crescente de intimidades, descobertas pelo eu lirico, que remetem o

conjunto imageético ao erotismo do encontro intimo dos corpos dos amantes.

Outra similitude de imagens ocorre nas quadras “41” ¢ “91”, de Guilhermina de
Figueiredo (1°XX), cuja aproximacao se instaura pela presenca do olhar como elemento

configurador da relagdo amorosa.

Se me olhas, tenho a calma,
se ndo me olhas, o horror...
Eu peco a luz de teus olhos
para acalmar minha dor.

Um terno olhar que trocamos,
nossas almas se encontraram.
Mas... na rajada do vento,
os corag0es se afastaram.

E no poema “Eclipse”, de Marta Cocco (2°XX e XXI),

[.1

As pélpebras seguiram o curso normal
e entre um e outro piscar

ndo havia nada de inusitado.

Até que as meninas

referiram-se uma a outra

e a imagem fixada

obscureceu outra vez

a certeza das coisas.

A imagem externada pelas vozes liricas reporta para a forca atrativa do olhar, de

seu poder em acalmar ou desesperar 0 amante, de alterar o estado posto das coisas e
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trazer a tona o escondido ou obscurecer o que parecia claro. Sobre esse tema, ainda
outra continuidade pode ser observa nas vozes de Amalia Verlangieri (2°XX), cuja
producdo se concentra nos primeiros anos da década de 1950, e Lucinda Persona (2°XX
e XXI). A imagem recorrente nos dois textos liricos é a do desejo do eu lirico enquanto
espera pelo ser amado que estd por chegar, ou que ja se delineia ao deleite do olhar. O
poema de Verlangieri (2°XX) traz a imagem do arco-iris que simboliza as rela¢fes entre
0s deuses e os homens estabelecidas numa linguagem divina. O conjunto de imagens

externadas nos versos revela esse ambiente onde 0s amantes se integram num Unico ser.

Apressa-te aos meus olhos
E surge como algures

Na bruma esfumacada.
Apenas pressentida
Desnuda o arco-iris
Disseca nos seus angulos
A visdo formidavel.
Integra-te de novo

E plasma-me a retina

De Teu Sonho.

As portas se abrirdo
Apenas sejas tu

O Meu Desejo.

“Em hora crepuscular”, de Persona (2°XX e XXI), traz também a imagem do
desejo no conjunto dos enunciados liricos, cuja cena encontra eco nos versos de
Verlangieri (2°XX). Os sujeitos liricos aguardam a chegada do ser amado e, em ambos,
0 desejo é enunciado de modo crescente e continuo. Também na composicdo lirica de
Lucinda Persona (2°XX e XXI) esta presente o simbolismo das relacdes estabelecidas

entre o céu e a terra pela imagem do péssaro, dos olhos passaros dela.

Em hora crepuscular

Ela (mulher velada)

olha para os confins

da rua suburbana

[.1

Quando Ele ainda é um ponto
dancante no horizonte

das coisas habituais

Ela ja se aquece

l.0

Ele (homem de transparéncias)
vem devagar pelo meio-fio
Ela

ndo se furta ao sonho diario
de vé-lo crescer

e Ele cresce

dentro dos olhos passaros dela
e dentro do que nela é tépido.
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Os dois poemas trazem, no conjunto de imagens que revelam, a véspera do
encontro amoroso, 0 momento que antecede a integracdo total dos amantes. A
intensidade do desejo ndo é construida, no entanto, com imagens como a chama, o fogo,
0 g0zo ou o0 corpo. Ha uma vibragédo que € produzida pela imagem poética do conjunto
de versos, cujos efeitos sdo mais leves, pois “a imagem literaria, triunfo do espirito da
sutileza, pode também determinar ritmos mais leves, ritmos que sdo apenas leves, como
o frémito dessa arvore intima que €, em noés, a arvore da linguagem” (BACHELARD,

2003, p. 70).

A historiadora Carla Bassanezi, citada por Priore (2011), estudou as relagdes
entre homens e mulheres em meados do século XX a partir das revistas de maior
circulacdo a época. Bassanezi afirma que ainda imperava, a época, a ideia que ser mae e
dona-de-casa era o destino natural das mulheres. Sobre as formas de aproximacao e
compromisso, o flerte, ja aportuguesado, continuava como 0 primeiro passo para um
namoro mais sério. Conta a historiadora que, nesse periodo, as regras para 0s encontros

eram bem conhecidas:

O rapaz devia ir buscar a moga em casa e depois leva-la de volta —
mas, se ela morasse sozinha, ele ndo poderia entrar; 0 homem sempre
pagava a conta, ‘mocas de familia’ ndo abusavam de bebida alcodlica
e, de preferéncia, ndo bebiam; conversas ou piadas picantes eram
consideradas improprias; 0s avangos masculinos, abragos e beijos
deviam ser firme e cordialmente evitados; a moca tinha de impor
respeito. N&o importavam o0s desejos ou a vontade de agir
espontaneamente; 0 que pesavam ainda eram as aparéncias e as regras,
pois, segundo conselho das tais revistas, ‘[...] mesmo se ele se divertir,
ndo gostara que vocé fuja dos padrBes, julgara vocé leviana e fard
fofoca a seu respeito na roda de amigos’ (PRIORE, 2011, p. 284).

Nesse cenario, a tensdo entre as mudancas desejadas pelos jovens e o velho
modelo era tamanha que uma leitora escreveu a revista O Cruzeiro, desesperada por

uma diregdo segura a seguir:

[...] quando uma mulher sorri para um homem é porque é apresentada.
Quando o trata com secura € porque € de gelo. Quando consente que a
beije, é leviana. Quando ndo permite carinhos, vai logo procurar outra.
Quando lhe fala de amor, pensa que quer ‘pega-lo’. Quando evita o
assunto, ¢ ‘paraiba’. Quando sai com vérios rapazes € porque nao se
da valor. Quando fica em casa é porque ninguém a quer [...]. Qual é o
modo, pelo amor de Deus, de satisfazé-lo? (PRIORE, 2011, p. 287).

Durante os chamados Anos Dourados, aquelas que permitissem certas liberdades

eram dispensadas e esquecidas, ou pior, dizia a voz da boa conduta, a moga que prezava
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sua dignidade ndo cederia aos caprichos do rapaz, que ndo se lembraria dela pelas
liberdades concedidas. Para as esposas, as revistas publicavam verdadeiros manuais em
forma de conselhos nos quais alertavam, em plena metade do século passado, sobre o
permanente estado da arte de ser mulher:

Néo telefone para o escritério dele para discutir frivolidades.

Né&o se precipite para abraca-lo no momento em que ele comeca a ler

o jornal.

Nao lhe peca para leva-la ao cinema quando ele esta cansado.

Néo Ihe peca para receber pessoas quando ele nao esta disposto.

N&o roube de seu marido certos prazeres, mesmo que estes a

contrariem, como fumar charuto ou deixar a luz do quarto acesa para
ler antes de dormir (PRIORE, 2011, p. 292).

Em 1969, surgiu a revista Ele Ela, cujo pablico alvo era a classe média-alta. O
contexto cultural do periodo trazia a tona discussfes sobre o uso de LSD, a revolugdo
sexual e o feminismo. A proposta da revista, desde seu primeiro nimero, era firmar-se
como veiculo de discussdo dos novos valores e novas dindmicas sociais, dentre 0s quais
as relacGes entre os sexos, o feminismo e a homossexualidade. A pauta incluia
discussdes relacionadas a emancipacdo feminina e a liberacdo dos costumes promovida
pela chamada revolugdo sexual. J& em 1970, o periodico passou a dar maior énfase ao
seu discurso sobre género, aludindo a revolucdo sexual confrontada com um movimento

feminista radical, atuante e mundializado.

No entanto, em artigo intitulado A mulher de verdade, traz o depoimento de uma
ex-militante feminista que abandona o movimento e apela para concepc@es tradicionais

de masculinidade e feminilidade. Vale a pena ler um trecho:

Em todas ou quase todas lideres feministas com quem convivi nos
altimos 3 anos, nunca vislumbrei qualquer sinal de verdadeira
feminilidade. E verdade que muitas se pintam, algumas se vestem
razoavelmente, poucas sdo felizes nas suas relaces com os homens.
[...] No fundo, ha um ressentimento disfarcado em relagdo ao sexo
masculino (PRIORE, 2011, p. 305).

Nesse mesmo contexto, a identidade masculina também comeca a ser
problematizada e a revista ndo deixa de lado a discuss@o sobre os impactos que as
mudangas de costumes causaram no homem. Os novos modos de amar eram incertos,
pois ndo se sabia como se estabeleceria a nova relagéo e o que se esperava do novo
casal. A mdasica, o cinema e a televisdo continuavam martelando o ideal do amor
romantico, mas algumas representacfes ainda traziam o casamento estdvel em que o

espaco publico era destinado aos homens, e o privado, as mulheres como sinénimo de
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felicidade. Em tempos de tantas mudancas, o papel da tradicional familia catolica
brasileira em que o patriarcalismo ditava as normas, foi cedendo espago para a
consolidacdo do casamento roméantico, que dera os primeiros passos no século XIX.

Desse modo, nas Ultimas décadas do século XX, homens e mulheres ja podiam
ouvir e seguir o coracdo, mas ainda sob a recomendacdo dos pais, no sentido de que
tivessem cuidado com as escolhas e evitassem o mau passo. Na nova configuracdo

social e cultural,

0S espagos nos quais se elegia o futuro marido ou esposa se
ampliavam: circulos de parentes e amigos, sim. Mas ndo s6. Também
se escolhia caras-metades nos clubes, no emprego, na turma da rua, do
bairro ou do clube, nas escolas, nas faculdades, nos partidos politicos,
nas atividades esportivas. As iniciativas masculinas de namoro
seguiam um crescendo: olhos térridos, mao na mdo, rosto colado,
bragos dados, beijo na boca. ‘M&o na coisa’? Ainda ndo! Menina que
ndo se controlasse continuava ‘galinha’. Nas classes médias, os
rapazes iniciavam-se com prostitutas, empregadas domésticas, primas
pobres. Para casar, virgem, de preferéncia. Nao era, contudo, o Unico
critério: ela tinha de ter assunto, charme, saber conversar. Buscava-se
também o companheirismo e a interlocugdo (PRIORE, 2011, p. 311).

A partir de entdo, o didlogo passou a modelar as relacbes e a tolerancia com
relagdo a infidelidade masculina diminuiu drasticamente. A mulher ainda se sentia
dividida entre o desejo de trabalhar e o de continuar sendo a rainha do lar. O uso de
preservativos e da pilula anticoncepcional substituiram a famosa tabelinha e 0 nimero
de filhos passou a ser controlado com maior rigor. Nessa esteira, o “amor-paixdo e
prazer sexual passam a ser cada vez mais valorizados e a modernizacdo da familia e da
moral se irradia até a base da sociedade”, afirma Priore (2011, p. 311). O processo de
modernizacdo que as relacdes sofreram nas Ultimas décadas do século XX até a
transicdo para este XXI desencadeou outro movimento, pois o amor idilico das gerac6es
anteriores deu lugar a uma espécie de sexualidade obrigatoria. As mulheres passaram a
falar sobre orgasmo uma vez que o perigo da reproducéo estava dominado pela pilula e

a ciéncia se impunha sobre a ideia de pecado sexual.

Assim, se em toda a historia do amor, o0 casamento e a sexualidade estiveram sob
rigoroso controle da Igreja, da familia e da comunidade, a partir da metade do século
XX vislumbrou-se uma nova perspectiva. Embora o sentimento amoroso ndo pudesse
ter sido controlado, em periodos nos quais a vigilancia das atitudes imperou, agora o
amor e a sexualidade podiam ser vividos desembaracados da mao da Igreja, separados

da procriacdo, gracas aos progressos medicos e, ainda, com o amparo dos modernos
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estudos da psicanalise. Hoje, homens e mulheres tém o mesmo tratamento perante a lei
e as relacdes se fundam a partir das escolhas de cada um. O amor, enfim, ndo € mais o
alicerce sobre o qual se edifica o casamento, pois esse laco, como instituicdo social,
escapou as estratégias religiosas ou familiares e o divdrcio ndo € mais vergonhoso como

fora em tempos anteriores.

A contrapartida da liberdade amorosa estabelece novos comportamentos e o
resultado dessa longa caminhada, segundo os especialistas, € que se deseja a seguranca,
a fidelidade absoluta, a monogamia e as vertigens da liberdade, tudo ao mesmo tempo.
A supervalorizacdo do amor contrapde-se a banalizacdo do sexo, sobre o qual se fala
muito e mal, até com vulgaridade. Depois de tudo, conclui Priore (2011, p. 321),
“sabemos que 0 amor nao € ideal, que traz consigo a dependéncia, a rejeicao, a servidao,
o sacrificio e a transfiguracdo”. Em tempos modernos, o contraste entre o discurso sobre
0 amor e a vida real dos amantes é grande, embora se escreva e fale cada vez mais sobre
a banalizacdo da sexualidade e o desencantamento dos coragdes, 0 amor mantém-se um

sentimento sutil e importante que continua a fazer sonhar homens e mulheres.

Que o0 amor ndo é vivido da mesma maneira no masculino e no feminino parece
ser evidente, “mas isso quer dizer que ha pelo menos duas maneiras de viver o amor,
seja qual for a pessoa envolvida, homem ou mulher. Nenhuma necessidade para esta
ultima de renunciar a sua feminilidade, para o primeiro a sua masculinidade”, afirma
Bruckner (2011, p. 79). Ambos tém liberdade, a0 menos nos paises democraticos, “para
se inventar como pessoas mesmo que continue sendo mais facil ser homem, ainda hoje,
em nossas sociedades” (BRUCKNER, 2011, p. 79).

Para Rita Schmidt (1997), vivenciou-se, no final de século e de milénio, abalos
irreversiveis nos alicerces de formas hegemonicas de pensar a realidade e construi-la
como verdade. Nesse contexto, o principal aporte feminista a producdo do
conhecimento ocorre na constru¢cdo de novos significados e na interpretacdo das
experiéncias das mulheres no mundo, de modo que a realidade, como construgédo
imaginaria e simbdlica, possa ser interrogada, repensada e transformada. Toda essa nova
configuracdo gerou nogdes culturais de descentramento, abrindo caminho para politicas
da diferenca que, em determinadas conjunturas histéricas e geogréficas, no caso das
sociedades coloniais ou de paises subdesenvolvidos, tem constituido instrumentos

importantes do processo de descolonizacéo.
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5.2 Ruptura de tons e lugares no decorrer dos trés séculos

A ruptura observada nas enunciagdes liricas femininas se d& na perspectiva da
existéncia de um ouvinte especifico, o ser amado, a quem séo remetidos os lamentos da
lirica no século XIX e no 1°XX. Porém, o lamento do amor ndo correspondido do eu
lirico ndo terd eco, ensina Staiger (1997, p. 23), pois “um vocé lirico s6 ¢ possivel
quando amada e poeta formam um coragdo e uma alma”. A recorréncia das imagens que
denotam a auséncia do amado - e, justamente por isso, reporta-se a ele em sucessivas
tentativas de sensibiliza-lo, - constituem grande parte da lirica produzida nesse periodo.
O amor romantico ndo correspondido compde o tom e o lugar da mulher poetisa em
Mato Grosso no século XIX e no 1°XX como um balbucio que ainda se fecha em

circulos sonoros ante a desilusdo amorosa.

Se os lamentos perduram nas enunciagdes liricas do 2°XX e inicio do XXI, ha, no
entanto, uma ruptura fundamental nesses enunciados. O ouvinte especifico, o eco que
ndo vira ndo determina mais o tom e o lugar do sujeito lirico. Existe ainda a imagem do
desencontro amoroso provocando a saudade, a magoa, a tristeza e a descrenca no amor,
mas ndo h& mais um ser amado evocado a quem se dirijam as enunciagdes. Ele ainda
existe em alguma medida, mas ndo determina o tom do poema, pois o eu lirico elabora
os enunciados de um lugar que se aproxima do pentagrama, papel onde se escreve uma

obra musical. Desse lugar, ndo se dirige a um voce,

e Se preocupa apenas com pessoas esparsas que se encontram em
idéntica disposicdo interior, ndo necessita da arte de convencer. A
ideia de lirico exclui todo efeito retdrico. Quem devera ser percebido
tdo somente por pessoas analogamente dispostas, ndo necessita
fundamentar. A fundamentacdo numa poesia lirica soa tdo indelicada
quanto a atitude de um apaixonado que declara seu amor a amada,
expondo razdes légicas para isso. Assim como ele ndo precisa de um
arrazoado, também ndo necessita esforcar-se por explicar palavras
veladas (STAIGER, 1997, p. 23).

Nesse tom e nesse lugar, estdo as poetisas que produziram no 2°XX: Amalia
Verlangieri, Marilza Ribeiro, Lucinda Persona, Luciene Carvalho e Marta Cocco. Com
excecdo de Amaélia Verlangieri, ja falecida, as demais poetisas produzem e publicam até
hoje. Diferentemente do balbucio do periodo anterior, elaborado no entre-lugar, o

campo harménico passa a ser o lugar a partir do qual essas mulheres elaboraram sua
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armadura de clave®, isto é, um tom em que se alternam graves e agudos e modula a

criacdo lirica distinguindo-se das tonalidades no 2°XX e inicio deste XXI.

Entre os varios amores enunciados, também o amor sensual atinge, nesse periodo,
tons que destoam das sugestdes, dos sussurros e balbucios anteriores. O sujeito-de-
enunciagdo lirico feminino “de todos os lados acena j& agora o tema mais inesgotavel da
poesia lirica, o amor. A maioria dos grandes liricos foram também grandes
apaixonados”, lembra Staiger (1997, p. 32). O amor sensual é cantado em tom limpido e
em acordes multiplos. Se o século XX foi considerado o século do amor e da mulher,
também a lirica feminina sobre o amor produzida em Mato Grosso nesse seculo,
estendendo-se até os dias de hoje, enunciou e enuncia, sem restricdo de tons e de
lugares, esse sentimento. Na configuracdo amorosa do século XXI, o casal deixou de ser
a forma candnica do amor e, nessa esteira, também a promessa de amor eterno parece
ceder lugar para formulagdes menos rigidas. Bruckner (2011, p. 76) acredita que a
antiga férmula do

vou te amar para sempre compromete aquele que a pronuncia no
momento em que a diz. Esse sempre é outro tempo dentro do tempo
comum: eu ajo como se fosse te amar para sempre mesmo que nao
esteja em meu poder controlar a variacdo de nossos sentimentos. O

homem da minha vida, a mulher da minha vida? Mas é uma vida entre
os multiplos destinos que atravessamos ao longo de nossa existéncia.

Em tempos em que o casamento € majoritariamente por amor, salvo excecao
chocante nos lugares ainda submetidos as tradicGes patriarcais, € oferecida a cada
homem e cada mulher a possibilidade de prolongar ou de recomecar a vida amorosa até
tarde na existéncia. Contudo, é preciso reconhecer que o velho mundo ndo encerrou por
completo seu discurso, pois a emancipagdo da mulher e do amor ndo tornou menos
problemética a vida amorosa. Segundo Bruckner (2011, p. 41), ela “se degradou em
ansiedade, em comércio pornografico, em terapia, e 0 amor continua sendo um vilarejo
encantado do qual sdo excluidos os velhos, os feios, os sem dinheiro; a crise de
intimidade masculina abalou s6 um pouco o poder do primeiro sexo”. Também a
aparéncia e a juventude sdo valorizadas mais do que nunca, as fatalidades bioldgicas
continuam pesando de modo mais incisivo sobre as mulheres, tornando a maternidade

dificil depois dos 40 anos, enquanto os homens podem fecundar até o término de seus

8 Termo emprestado da msica, também denominado armagc&o de clave, designa o nimero de sustenidos
ou bemois que, colocados no principio da pauta, imediatamente a seguir a clave, afetam todas as notas
respectivas, determinando assim a tonalidade da peca.


http://www.knoow.net/arteseletras/musica/sustenido.htm
http://www.knoow.net/arteseletras/musica/bemol.htm
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dias. Apesar de todos os avangos, conclui Bruckner (2011, p. 41), “a pesca do marido
persiste neste seculo XXI como no XIX; a homogamia (casamento entre pessoas de um
mesmo grupo) permanece preponderante; o dinheiro continua a impor sua lei

clandestinamente nos relacionamentos intimos”.

Nesse processo, tanto mulheres como homens se debatem entre as pressdes que a
nova configuracdo instaurou: confundir a liberdade da escolha amorosa, imenso
progresso, com a da liberdade individual. Ora, o0 amor s6 € livre de qualquer imposigdo
em uma sociedade de individuos livres. Eis 0 amor submetido, hoje, a um contexto que
impbe a homens e mulheres uma exigéncia contraditoria: amar apaixonadamente, se
possivel ser amado do mesmo jeito, mas permanecendo autbnomo. Assim, entre 0s
conflitos estabelecidos ao longo dos séculos, entre rupturas e continuidades, avangos e
estagnacdes, surgem as imagens sobre o amor externadas pela lirica de autoria feminina
em Mato Grosso que, como toda a arte, segundo a concepc¢do de Paz, (2012, p. 14)

exprime a “luta dos opostos que a poesia transforma em harmonia, ritmo e imagem”.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A observacdo da producao literaria em verso no decorrer de trés séculos em Mato
Grosso aponta para duas consideracdes basicas: 1) foi na literatura, isto €, por meio da
linguagem artistica, que as mulheres conseguiram revelar sua identidade, ou seja, seus
sentimentos, suas angustias, suas esperancas e puderam romper o siléncio e registrar sua
propria experiéncia vivencial; 2) as pretensas historiografias literarias do Estado
destacam, majoritariamente, a producdo masculina ao descrever o que é posto como o
canone da literatura em Mato Grosso. Raras excecdes, as mulheres escritoras sdo
relegadas ao esquecimento, como ocorre nas pesquisas de Rubens de Mendonca e
Carlos Gomes de Carvalho que trazem um ou dois nomes femininos; ou citadas em final
de capitulo no espago destinado a ‘outros autores’, como ocorre na Historia da
literatura de Mato Grosso: século XX, de Hilda Magalhdes, que descreve e comenta
apenas a producdo lirica das poetisas Arlinda Morbeck e Marilza Ribeiro, no século
XX.

As auséncias femininas sdo apontadas pelo trabalho de folego da pesquisadora
Yasmin Nadaf que dé visibilidade a toda e qualquer mulher que tenha deixado registro
de seus escritos em Mato Grosso. Sobre esse aspecto, Rita Schmidt adverte para as
tensdes que a formalizacdo de um espaco da mulher na literatura possam gerar aos
meios académicos, pois esse lugar se situa sob o olhar vigilante das instituicfes — a
literdria e a académica — e se constitui num gesto politico no sentido de reivindicar a
visibilidade e a legitimidade da mulher como sujeito produtor de discursos e de saberes
na leitura da producdo, recepcdo e circulacdo de objetos literarios, particularmente no

contexto que a historiografia e o discurso critico construiram como tradicdo literaria.

Retomando o primeiro fator considerado acima, cabe dar um passo a frente ao
revisionismo e olhar para a manifestacdo da mulher como poetisa lirica ao enunciar as
imagens do amor. Ora, o tema do amor é recorrente na literatura escrita por mulheres
em funcdo do seu cardter intimista e confessional, o que ndo foi diferente em Mato
Grosso. Dentre os tipos de amor que a mulher enunciou na lirica feminina produzida no
Estado, aquele que apresenta maior recorréncia € 0 amor romantico ndo correspondido.
Essa evidéncia é maior na producdo elaborada nos séculos XIX e primeira metade do
XX, inserida na concepgdo cultural de que a mulher era 0 género que habitava a esfera

privada, do lar, da maternidade e do cuidado com os filhos, por isso, a experiéncia
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amorosa aparece estreitamente ligada ao contexto matrimonial. A perspectiva patriarcal
estava reproduzida nessa concepc¢ao de matrimoénio, haja vista a imposicdo do dever e

da disciplina as mulheres bem como de seus sentimentos, dentro e fora do casamento.

A partir da segunda metade do século XX e neste inicio do XXI, os enunciados
revelam alteracGes de espaco e de tom, manifestando rupturas nas imagens sobre o amor
que vinham sendo externadas até entdo. O sentimento amoroso passa a ser simbolizado
com imagens que ndo se reportam, necessariamente, a um vocé, a um ser amado que
seja eco desses enunciados, mas aparecem, antes, como reflexdes de um sujeito-de-
enunciacao lirico que diz de si e de seu universo a partir de um novo tom e de um outro
lugar. Nao um lugar outro, um entre-lugar, como o caracteriza Bhabha, sim um espaco

onde sua linguagem se articula em campo harmonioso.

Livre das interferéncias e ruidos desafinados que condicionavam a escrita da
mulher ao balbucio, a lirica produzida na segunda metade do século XX e inicio do XXI
em Mato Grosso € elaborada a partir da armadura de clave, pois a distincdo das
tonalidades desse texto se d& em consonancia com o ritmo que o sentimento amoroso
impde ao universo feminino. Tal armadura permite ao sujeito lirico que enuncie em seus
versos, no século XXI, a continuidade de imagens externadas no século anterior, e até
mesmo no XIX, pois sua manifestacdo lirica ndo est4d condicionada a um meio

circundante que cerceia sua voz ou delimita seu tom.

Também por isso, a perspectiva de ruptura ocorre na modulacdo do tom, no
modo como 0 sujeito-de-enunciacgdo lirico diz de si e de seus sentimentos. Essa ruptura
de tom se sedimenta em novo lugar, opondo-se a ideia de Achugar de que as minorias
produzem o que ele chama de balbucio. Se ha continuidade de algumas imagens em
todos os periodos observados, ha igualmente e determinantemente, uma significativa

ruptura no tom que enuncia essas imagens.

O sentimento amoroso esta, de certa forma, condicionado a reciprocidade sem a
qual ndo podera haver o encontro pleno entre dois seres. Essa concepgdo estd mais
assentada nas imagens elaboradas pelas poetisas do seculo XIX e do 1°XX, para as
quais a auséncia do ser amado era comparada a morte em vida. Diferindo desse grupo,
as poetisas que escreveram na segunda metade do século XX e inicio deste XXI revelam
imagens que inscrevem o amor na esfera existencial, sem que ele esteja vinculado téo

estreitamente a presenca continua do ser amado. Nesse contexto, surgem as imagens do
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amor sensual, instituindo a ruptura mais expressiva de tons e lugares na lirica de autoria
feminina produzida no Estado. Esses enunciados contemplam imagens por vezes mais
sutis e fluidas e, por outras, manifesta-se com toda a carga erética que esse tema pode

emanar.

Desse modo, salta-se da perspectiva revisionista dos estudos de género para
observar a linguagem feminina na elaboracdo da lirica sobre o tema do amor. Esse
movimento permite, entdo, vislumbrar continuidades e rupturas na manifestagéo
literaria, contexto que evidencia a recorréncia de algumas imagens como o siléncio, a
saudade, a sombra, 0 segredo, a auséncia, a distancia e o vazio, aproximando as
enunciacdes liricas produzidas no decorrer dos trés séculos. Por outro lado, a ruptura na

construcdo dessas imagens recorrentes ocorre pela mudanca no tom dos enunciados.

As contingéncias contextuais da mulher escritora do 2°XX e primeiro decénio
deste XXI permitiram a essa mulher maior plenitude na manifestacdo de sua expresséo
lirica, haja vista a profunda transformagdo que o limiar e o decorrer do século XX
impuseram a sociedade nas mais diversas esferas. No entanto, nos primeiros decénios

do século XX,

a Igreja ainda considerava uma vergonha deixar a esposa ganhar a
vida fora das paredes domésticas, descuidando dos deveres proprios e
da educacdo dos filhos. Mas, por outro lado, o casamento de
conveniéncia passa a ser vergonhoso e 0 amor... bem, o amor nédo é
mais uma ideia romantica, mas o cimento de uma relagdo (PRIORE,
2011, p. 231).

A expressao por meio da poesia, aqui posta como elaboracdo de um sujeito-de-
enunciacgdo, deve ser considerada também como parte do processo de busca de uma
linguagem que torne possivel a mulher encontrar um lugar e uma voz para manifestar
sua arte. Nos modos como estava posta a configuracdo social anterior, unidimensional
em sua perspectiva patriarcal, essa mesma sociedade negou a mulher o espaco para
elaborar sua expressdo artistica. Dessa forma, surgem algumas respostas as questoes

colocadas por Schmidt (2008, p. 130) sobre qual seria

a funcdo da histéria da literatura enquanto narrativa participe de
processos de significacdo e de subjetivacdo, lugar de identificacBes
culturais/identidades nacionais? Sera que sua funcdo se esgotou ou se
trata de conceber quadros de referéncia para uma nova histéria da
literatura a partir do antagonismo das margens, o qual se torna visivel
a medida que as pesquisas histdricas sobre o passado e a consequente
recuperacdo de textos situados nas zonas de sombra e esquecimento
desvelam outras leituras, outras perspectivas, em contraponto as
conhecidas? Em que termos poderia se conceber uma historia da



196

literatura, a partir da reflexdo critica sobre a funcdo do conhecimento
em termos de sua atuacdo transformadora e emancipatéria, sobretudo
num contexto social/nacional como 0 nosso?

As respostas a essas questdes podem ser delineadas a partir de um lugar diferente
do entre-lugar determinado por Homi Bhabha e de um tom diferenciado daquele
balbucio preconizado por Hugo Achugar para pensar os discursos das minorias
excluidas do centro hegemoénico, em torno do qual se configuraram as pretensas
narrativas de um suposto todo coeso e uniforme. A longa travessia do seculo XX para o
XXI delineou, ndo somente as mulheres, mas para ambos 0s sexos, possibilidades

inimaginaveis no século XIX.

O amor foi liberto da manipulacdo que a ordem patriarcal exercia para manter as
mulheres sob controle. “Libertou-se também o individuo do entulho das tradi¢des, da
religido, da familia”, observa Bruckner (2011, p. 35). Trata-se de libertagdes contiguas,
pois assim que se alforria a pessoa privada da tutela coletiva, assim que é oferecido,
“gracas ao assalariamento, um comeco de autonomia, ela pode finalmente se interessar
pela qualidade das emoc6es, valoriza-las como quiser. Ela pode valorizar a lei do
coragdo sobre a lei do cld e declarar inexistentes as pressdes da comunidade”
(BRUCKNER, 2011, p. 35).

A mulher poetisa, em Mato Grosso, foi e é participe expressiva da literatura
produzida no Estado. A auséncia de boa parte das poetisas nas historiografias locais
denuncia uma espécie de pressdo silenciosa no interior de um processo ocorrido em
periodos de emancipacdo e libertacdo. Ora, os desdobramentos equivocados de
pesquisas parciais, que se definem como histéria ou historiografia da literatura
produzida no Estado demarcaram e demarcam, para a lirica de autoria feminina, os

limites de uma historiografia do silenciamento.

Retomar textos escritos no século XIX e no decorrer da primeira metade do XX
implica em reinscrever nesse passado o0 lugar enunciativo das auséncias,
desestabilizando a fixidez de sentido e o efeito de totalidade da memdria, tal como se
inscreve no canone. A producdo da lirica feminina, ja reconhecida da segunda metade
do século XX e do inicio do XXI, soma-se a do 1°XX e do XIX. E a partir desse
contexto que se inicia a histdria da poesia produzida em Mato Grosso e, com ela, a
participacao ativa da mulher no processo social e cultural do Estado no decorrer de trés

séculos. Como considera Schmidt (1997), € remexendo os dados estaticos e cumulativos
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das narrativas ja postas que a memoria deixa de ser retrospectiva para ser prospectiva,

em movimento para o futuro, projetando antigas esperangas.

Ao longo dos seculos, e ainda nos tempos atuais, grande parte das histdrias de
envolvimento amoroso intenso ocorre na vigéncia de impedimentos externos. Do
mesmo modo, as imagens sobre o amor, que a lirica produzida por mulheres em Mato
Grosso enuncia, parecem ter-se diluido em séculos de esquecimento por uma historia
que as preteriu. Mas o amor e a mulher, insondaveis em seus mistérios, suas alegrias,
suas tristezas, seus anseios, seus desejos, seus delirios, sua sutileza e, sobretudo, sua
forca, convergem sempre para o lugar que lhes é intimo e peculiar: os cora¢des e mentes
de todos os seres humanos, para a historia infinita, criada e recriada no fluir de todos os

tempos.
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ANEXO

Amor fraterno

6484

Quando chora uma crianga
choro com ela também.

Peco a Deus que ela nédo sofra,
pois pecado ainda ndo tem.

(Guilhermina de Figueiredo)

Amar®

Amal

Amar

é ter

onde pousar

0 coracao.

E n&o viver

somente na realidade.

E dar largueza a idealizacio

E semear a causa da igualdade.

Amal

Amar

e transformar as horas

tristes sem beleza

em lUcidas auroras.

E ver, em toda sutileza,

desde os cumes alterosos

ao mais recondito profundo,
o0 lumiar flamivomo dos gosos
celestiais enchendo o mundo.
Amal!

Torna-te mais humano.
Arranca do seio a venenosa
planta do egoismo.

Né&o teras a vida tdo culposa,
seras menos profano.

E tua significacdo ha de subir,

8 Lampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1968.
8 A Violeta. N° 261. Fevereiro/1940, p. s/n.
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subir, ir muito além negar o abismo
em que se hao almas polutas reunir.

Ama e veneral!
Amar alguém de olhar fito nos céus
e, na propria criatura, amar a Deus.

(Benilde Moura)

As estrelas®®
(Especial para o album de Verinha)

Vés, |4 no céu distante, a cintilar
Essas estrelas grandes e pequenas,
Resplandecentes de ouro a transbordar
A lirial taga das noites serenas?

Meu lindo amor, séo gotas de venturas:
Aquelas que sonhamos certo dia...
Reflorescendo longe, nas alturas...
Interpretam, também, Vera Maria,
A graga angelical das almas puras.

(Benilde Moura)

Dor®’

Quando me cerca essa ilusdao do mundo
E a vida me sorri qual leda aurora,
Sinto de ti, oh Dor, medo profundo:
Tua simples ideia me apavora.

Mas quando, a sés, essa ilusdo, me deixa
E 0 meu viver se torna uma caos imenso,
Eu chamo injusto ao que de ti se queixa

E te abencoo, oh, Dor, quando em ti penso.

E te bendigo, sim, porque és sincera.
Nossa alma, ao te sentir, se regenera,
Reconhecendo 0s proprios erros seus...

E ensinando-me os vis a desprezar,
Ensinas-me a esquecer e perdoar
E me aproximo, muito mais, de Deus.

(Benilde Moura)

8 A Violeta. N° 262. Margo/1940, p. s/n.

8 Revista da Academia Motogrossense de Letras. Ano VI. N° XI e XII. 1938, p. 150.
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Recordacao®

Nestas noites assim tristonhas e chuvosas

Em que o vento sibila e o trovao tem estrondos
Os mais ameacadores,

Meu pobre coragdo soluca de saudades

Pelo mais verdadeiro e puro dos amores.

Recordo-me de ti, minha avozinha amada,
Que para o além partiste e me deixaste so!
Mas, mesmo assim, no céu és querida e lembrada

Por mim, que te amo tanto e a tu’alma e ao teu po.

Tu foste para mim, 6 minha avo querida,

O anjo tutelar que guia os 6érfaozinhos...
Conselhos bons me deste e guiaste-me na vida
Entre teus beijos mil, abragos e carinhos.

Tu foste para mim como o pai extremoso

Que o filho vendo s6 aumenta nos carinhos.
Eras téo boa, enfim! Teu coragéo piedoso...
Mas sem ti, ai! de mim! a vida é s6 de espinhos!

(Benilde Moura)

Direito da mulher®®

A “Declaragao de Pequim” que tu bendize
Consigna os teus direitos. Em meio as agruras
Dos tempos atuais, ainda assim felizes,
Guindaste foste, Mulher, das obscuras

Noites do passado, para as raizes

De uma era precursora, de futuras

Leis, que abrandardo (nas quais suavizes)
Tuas lutas na igualdade que procuras...

....Um adagio chinés proclama que
“as mulheres sdo, do céu, outra metade”.
— Se do céu elas o sdo, perguntas: por que

Na terra ndo ter igual proposi¢céo?!
Se da costela de Adao, pai da humanidade,
Es parte nobre, bem junto ao coracdo?...

(Benilde Moura)
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A meus irm3os sem rosto®

Eu amo voceés

amigos sem nome

de rostos sombrios,

de olhar de esperanca
que enfrentam batalhas
de noite e de dia,
sozinhos, valentes,

sem espada e sem lanca...

Eu amo vocés,

irmados sem fronteiras
que choram, que riem
sonhando com coisas
gue nunca terao...

O anseio que escondem
nos gestos esquecidos

é uma busca sem trégua
de novas manhas...

Eu amo vocés,

irmaos que trabalham,
herdis sem estatua

de calos nas maos,

seus nomes sem brilhos
serdo registrados

nas pracas dos sonhos
de todo poeta

que ama, que canta

que chora seu povo...

Eu amo vocés,

herdis sem medalhas,

de rostos marcados

por dores sentidas...
Meu clamor e meu grito
Ihes ofertam no tempo
meu olhar, minhas rosas,
meu beijo, meu hino...

(Marilza Ribeiro)

Felizes™

Depois da janta

Meu grito: poemas para um tempo de angustia. Sdo Paulo, 1973.
% | eito de acaso. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004
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nos meses mais frios
ficdvamos atolados

na noite aquecida
dentro de casa

NO0SS0S 0SS0S
Aconchegados

no puro amor

de nossa gordura tibia
De boa vontade

até felizes

iamos dormir:

a irmandade dos anjos
na tépida folga

dos pijamas de flanela

Do nosso entusiasmo
nao se conhecia

a verdadeira causa
parecia ser mais

de natureza subjetiva
uma causa oculta
como a luz da vida.

(Lucinda Persona)

Incompreens&o®

Por que tantos na estrada

Sem nada de seu?
De dentro de mim

Meus olhos transhordam

Incompreenséo.

Por que tantos pés empoeirados de

Caminha?

Se ndo houvesse tanto chao...
Por que parado tanto braco querendo

Trabalho

Se ha espaco desabitado?

Os sem-terra do Brasil

S&0 nossos judeus errantes,
Da minha casa na cidade,

Meus olhos de poeta

Viram pelos olhos da TV

Algo de biblico,

% Teia. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000.
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Algo de apocaliptico

Naquela multid&o.

Quem ndo espera 0 mané cair dos céus,
Quer a terra prometida

Mas ainda nesta vida.

Quer da terra prometida

Ver o mana brotar.

Os sem-terra sdo uma nacao paralela,
Batalh&o dos excluidos,
Manada de espoliados.
Caminham pelas terras do pais
Os herdeiros da injustica.
Pisam a nossa historia

E acordam nossa inercia.

Por que tantos percorrem nosso
Cotidiano

Invadindo nosso tdo ocupado
Mundo urbano com tremular de
Bandeiras?

Por que caminham sem parar
Os sem-terra do Brasil?

(Luciene Carvalho)

drama 1%

ndo ha mais espaco

para a fome das multidGes.

(O infinito esta em fim de carreira).
Cercadas de ilusdes,

alimentam-se do revoltante cotidiano
e vomitam misérias nas pragas

onde frageis flores se desesperam
pela auséncia de jardins.

(Marta Helena Cocco)

Taxaces™

O sonho feito de nuvens e das melhores intencdes

faz tantos cairem.
Em caso de morte,

% Partido. Cuiaba: Tempo Presente, 1997, p.58.

% Sete dias. Rio de Janeiro: Edicdes Galo Branco, 2007, p. 52.

211



212

a repercussao vale o mito
vale o herdi e a heroina.

A historia é generosa

com as cabegas fora do corpo.

Sorte pior a dos sobreviventes.
Portas fechadas e pelas janelas
cerrado horizonte.

O pdo repartido ndo passa de mera representacao.
O sangue derramado é fato

mas de tanto se repetir

perdeu a forca do simbolo.

Definitivamente
somos uma espécie mal catalogada
e proibida de fraternidade.

(Marta Helena Cocco)

Amor materno

Amor materno®

Tu voltaste, meu filho, nos meus bragos,
apertei o teu corpo jovem e forte,

meu velho coracdo neste transporte
prendeu-se do meu amor nos firmes lagos!

Remirei no teu rosto os lares tragos,

que traduz a expressao: povo do Norte

e bendisse, sorrindo, minha sorte

de cingir-te, novamente, os meus bracos!

Como orgulhei-me de ser Méae, neste hora!
como senti raiar de uma Esperanca a aurora
na luz do teu profundo e meigo olhar!...

Vi meu sangue fluir no teu semblante
e na sublidade deste instante
refletir-se 0 Amor materno — Amor sem par!...

(Arlinda Morbeck)

%Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 122.



Finados™
(A memodria de minha filhinha Elce)

Debaixo de uma arvore esguia e bela
toda de folhas verdes decorada,

tu dormes, meu anjinho, o sono eterno
pelas auras da tarde bafejada!

Ao chega, triunfante, a Primavera,
ao baloucar das ramas orvalhadas,
perfumam tua rustica sepultura
adoriferas corolas azuladas!

Quando passa, contrito, o viajante
e volve sobre ti um triste olhar,
0s passarinhos cantam melodias

e as borboletas deixam de voar!

E se a Lua subindo na colina

vem iluminar a arvore abandonada,
sua sombra se debuxa no teu timulo
de lindo arabescos rendilhada!

Tu nasceste nas selvas verdejantes
onde vive zunindo o beija-flor,

onde os lirios germinam pelas varzeas
e nas selvas repousas — meu Amorl...

(Arlinda Morbeck)

Deus te abengoe®’
(Ao meu Augusto, ao completar 12 anos)

Queres ver, filho querido,
Quando te falo, severa,
Por que parece ferido

Teu coragdozinho? Impera

Em meu carinho, este aviso:
Quando os teus anjos te negam
O doce favo de um riso,

E que de lagrimas regam

Flores que murcham e caem,
Em vez de instilar perfumes,
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%7 Sons Longinquos. Cuiaba: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p. 26. (Comemoragéo do Centenério
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A vida de tua mée...
O que isso €, nem presumes!

Mas, se 0s meus olhos revelam,
Caricias, vejo que os teus,
Quiais finos dardos, anelam
Transfixar claros os meus.

Tudo vejo, nesse brilho,
Como nos meus, Vés, ele diz:
Deus te abencoe, caro filho,
Deus te faca bem feliz...

(Maria de Arruda Miller)

Outrora®

(A inesquecivel Pequetita — com muito carinho)

Calmamente vem descendo a cortina

da noite, tdo triste e transformada

pela chuva que canta, assim, em surdina
uma cancao a alma contristada...

H4&, em tudo, um sei que entedia...
uma saudade distante e angustiada!
E, engolfada em tétrica nostalgia
Rememoro uma época tdo amada!

E esta tristeza envolve a vida
Vem mansa, quieta e dolorida
Matar minha mocidade em flor!

Oh! desdita fatal, ou saudade latente!
Que dor insana! Que saudade ingente
Do meu Unico e imortal amor!

(Antidia Coutinho)

Trevas®®

O menino no quintal
encantado com a pipa
risca o céu com o dedo
ndo vé que pelos ares
trafegam seres estranhos

% Tristezas e amores, 1981, p. s/n.

% Sete dias. Rio de Janeiro: Edigdes Galo Branco, 2007, p.53.
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e a qualquer momento
pode ir 0 seu brinquedo.

O menino no quintal
iluminado pelo sol

pisa verde seus desejos
ndo V& que sob os pés

o futuro esconde minas
e a qualquer momento
podem vir novos medos.

Que estrofes para ninar um filho!

Ele dorme agora — dogura e serenidade —

n&o sabe os relampagos que levaram meu sono.
0 escuro € tdo assustador

quando se atravessa a noite

em claro.

(Marta Helena Cocco)

Amor filial

Conformismo®
A minha Mae

Ensinar a viver, eis minha sina!

No trabalho mostrar que “trabalho € oragao”.
No lar, na escola, na oficina...

Ai! Quantas vezes, sangrando o coracao!

Qual Cirineu, meu dever é servir!
Aliviar a cruz, que o préximo carrega,
Lenir dores tantas, tantas suplicas ouvir,
Que de dor, o préprio peito verga!

Contra o destino, as vezes me revolto:
Sentir que a carga pesa, em demasial...
Sei, porém, que a alma no pecado envolta,

Necessita aceitar, dobrar-se ao jugo;
Se no erro, no mal, no crime comprazia
Precisa ser réu, quem foi verdugo...

(Maria de Arruda Muller)

1% 50ns Longinquos. Cuiaba: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p.33. (Comemoragéo do Centenario

de nascimento de Maria de Arruda Muller).



Leva-me contigo™™*
A minha Mae querida

Mae! Que dor atroz senti ao ver-te morta
E gelada num caixao amortalhada!!

— lIronia fatal assim me corta

O coracdo de filha amargurada.

N&o quero mais viver! que importa

A vida se tenho a existéncia angustiada?
Tanta tristeza me tortura, me recorta

A alma combalida... desolada?

Nunca mais te verei, oh Mé&e querida!
— Luz que se apagou da minha vida
Deixando-me nas trevas de tdo grande dor!

Leva-me contigo Mée estremecida
N&o me deixa, aqui, pela dor vencida
Sem o teu carinho, sem o teu amor!!

(Antidia Coutinho)

6102

Hoje, dia das Mé&ezinhas,
festa de tanta poesial

Eu, para o altar vou chorando,
pedir alento a Maria.

(Guilhermina de Figueiredo)

Soneto a meu pai'®

Meu pai, eu ndo canso de admirar

O teu firme carater sobranceiro

Como o de um bravo e altaneiro marinheiro
Que ndo se acanhe ante o furor do mar.

Assim da vida os asperos escolhos
Sempre enfrentas com maxima bravura.
Vento também diante dos teus olhos

A humilhag¢do como a maior tortura.

E como o audaz e bravo marinheiro,

1% Tristezas e amores, 1981, p. s/n.

192 1 ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1968.

103 A Violeta. N° 228. Dezembro/1935, p. s/n.
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Que a morte ndo temendo, olha, altaneiro,
Para as ondas bravias, sem temer,

Assim da vida, sempre indiferente,
Vences, sem te queixares e contente,
As procelas que tentam te envolver.

(Benilde Moura)

Mae'*

Que estranho ser plasmou teu ventre fértil?
De que filtro misterioso

Emanou em ti

O alimento a vida que geraste?

Nas noites de vigilia

Que forca estranha

Te sustentou?

E eternamente, para sempre

O coragdo amante

Quem t’o moldou?

(Amalia Verlangieri)

Mée105

No caminhar de cada dia
no pulsar do meu ser
h& um tema incorporando
tua imagem - icone de ouro
linguagem dos cuidados
que floresce, treme, clarifica.

Grito que ressoa
sendo gratidao, enlevo
evocando a Mae-Mulher.

Nas andancas dos caminhos
sede e fome dos sentidos
no atordoar do cansago
no ponto extremo da crise...
busco a ti
ofertando o colo amado
calor de vida
portal das origens

104

105
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Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecéo Obras Raras. Vol. 6, p. 58.
A danca dos girasséis. Cuiaba: Usina de Projetos, 2004, p. 85.



encanto tao sereno
sendo a estrela-semente
desenhando luz e natureza
em mim!

(Marilza Ribeiro)

Ritos de junho'®

Em minha infancia, a cada ano,

Meu pai preparava a fogueira

P’ros Santos de junho.

Estalos e estrelinhas

Fogos de artificio da minha meninice.
N&o havia outras criancas na casa,
Meu pai encenava para mim

Aquele teatro junino.

E festejdvamos nossa cumplicidade.

Nosso amor fortalecido no fogo e na luz.

Ajuntavamos toras, galhos e gravetos.
Encomendava-se as estrelinhas de
Artificio.

Meu pai via a felicidade em meus olhos
Enquanto minhas méos, girando,
Criavam um mundo de brilho e cor.
Meu pai buscava estrelas para mim.
Eu me lembro,

Num fim de tarde frio de junho
Comegavam os preparativos:

A lenha recolhida era arrumada

Com arte

Quando o sol caia,

O fogo era aceso.

Meu coracdo apertado de expectativa...
Meu pai me passava o brinquedo.
Nenhuma cria da tecnologia
Reproduziu em mim

Aquela magia da infancia.

Meu pai colocando em minhas méos
Um mundo de estrelas de mil cores.
Em ritos de més de junho.

(Luciene Carvalho)

1% Teia. Cuiabé: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 104.
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Sou daqui*®’

Pra semana eu vou...

Agora sou cuiabana, criei raiz no lugar,
criei amor nesse Porto

que acolheu minha gente.
Aqui guardo a lembranca

de muito da minha infancia,
da infancia da minha mée.
Aqui ainda sou crianca,

na crianga aqui ao lado

e olho de frente o dia.

Aqui tenho minha tia,

no Porto eu ndo tenho medo,
meus avos moram aqui

num quintal cheio de estorias
que me trazem referéncia.
Meu amigo,

quem sabe num outro tempo
eu va p’ra outro lugar,

hoje o Porto € meu lar,

meu reflgio, meu abrigo,
ndo tenho como negar.

E a cada dia,

vai ficando mais bonito,

eu vou ficando no Porto,

na paz de S&o Benedito.

(Luciene Carvalho)

Linha de Eternidade®®®

Minha mée sempre borda alguma coisa.

Vagonite, ponto cruz.
Lantejoula. Canutilho.
Minha mée busca a beleza,
gue constroi com suas maos.
Tao linda, minha mae,

Cada vez mais bonita
guanto mais 0 tempo passa.
A voz talvez algum mistério
vai ganhando nova graca.
Mée bordado,

Mée beleza,

Mée revelacdo.

Mée da linha de eternidade.

107
108

Porto. Instituto Usina. Cuiaba: 2005, p. 27.

Aquelarre ou Livro de Madalena. Cuiaba: Instituto Usina. Cuiaba, 2007, p. 45.
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Mée forca da natureza.

A cada dia no espelho

minha mée me encarna assim
em tragos e movimentos,

eu que vim de dentro dela,
trago minha mae em mim.

(Luciene Carvalho)

Amor pela arte

31109

Mdsica! Arte divina!
Enlevo que faz sonhar...
Deus, que fez tanta beleza,
fez vocé pra me embalar!

(Guilhermina de Figueiredo)

32110

Se leio versos, me esqueco

do amor que engana e que mente.
A poesia € a prépria vida

a cantar dentro da gente.

(Guilhermina de Figueiredo)

O tempo da palavra™

E sempre um risco abissal.

Ao lidar com os signos eles se espatifam no ar.
Em minha densa escuridao reapodero-me

do fio enovelado. Coloco as frases

com seus multiplos sentidos,

sendo eles caminhos de perdicéo

do tempo e dos olhares.

Ora com firmeza, ora com tremor

199 1 ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1968, p. 33.
110 H

Ibidem.
' palavras de mim. Cuiaba: Instituto Usina, 2005, p. 114.



minha mao vai puxando o cordel da linguagem
expondo minhas intemperancas

com sutileza ou furor.

As figuras desenhadas pelos significados
espirram suor e sangue.

Meus desejos berram furia e impaciéncia.
Escorrego, insegura e fragil,

pelo chédo da gruta onde habitam
demaonios e fantasmas.

A cada um favoreco mensagens

pelos vaos das palavras.

Temo ser capturada pelo nao-sentido
que se retorce em cada personagem.
Possuem poder e me empurram

a desconhecidas regides onde meus temores
se desdobram em péaginas

de uma Escritura profana.

Escrevo. Escrevo.

Escavo minhas profundezas
descobrindo fragmentos simbolicos

na elaboracéo dos recalques.

Construo termos que desatam enigmas
Assumindo frases e textos,

resgatando sinais tdo ocultos

das malhas da memdria

permitindo um desvelamento perigoso
de mim.

Antes de seduzir o olhar avido

que me procura 0 poema,

sou enredada pela seducdo das palavras.
Ele me tenta num jogo ludico do sentido
interminavel, delirante, provocando

em mim sensagdo de ndo existir nunca
0 acabamento. Tudo o que desejo dizer
nédo pode ser completado.

A cada ponto final de um poema,

de um conto ou narracéo,

descubro, ansiosa ser ele

0 ponto de partida para a escrita

gue vem depois.

Interminavel fascinio e desafio

a reencher o vazio da pausa.

O estilo é a cortina flamejante

Dos entre-atos das comeédias.

O ludico € o vortice de cada tema.

Nada ha mais simples ou terrivel

no tragar das letras, silabas, signos,
frases, imagens a beira de precipicios!
Sobre eles contemplo a imensidao

de minhas infinitas agonias.
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Cada poema é o espelho da loucura
eventualmente pacificada.

Nada € mais ousado e erdtico:
morder o seio da linguagem

no corpo ludico do poema...

(Marilza Ribeiro)

DA ALTA ARVORE CAI'*?
a pequena folha amarela

(que ja deu muito poema)

O poeta quer mudar

e resolve acompanhar

por jogo e devaneio

caindo também.

A folha vem leve

O poeta se esforca

em piruetas de amor

A folha vem melancélica
porque morre

O poeta sorridente

porque vive

dentro de um sonho de poesia
A folha parece demorar na queda
N&o o poeta

que se esborracha na intencao
A folha jaz

ao nivel do que ele conclui:
nunca mais me brinco

nunca mais te brinco
folhinha morta de outono.

(Lucinda Persona)

Luz ou sombra®®

A palavra

(note-se bem)

esta que com o papel
estreitamente se une

tomando cor e alma

a palavra

permite a prosa

(que particularmente me acalma)
e permite ainda

112

113
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se ndo tudo

pelo menos quase tudo, num jogo,
a palavra — uma luz ou sombra
que ao papel se cola

como unha e carne.

(Lucinda Persona)

Néctar'**

Mostrar a minha palavra
sempre tdo pequena
inexata
rasteira?
Dizer do meu jeito
que é um jeito qualquer?
Pode ser, pode ser
Mas desejo mesmo
é escrever por dentro
como Vvai escrevendo a dgua
enclausurada nos ramos
ou no imo das folhas
Transllcida
tinta
de sustentacao
que (um dia)
em néctar
aflora
o ideal sabor da fala.

(Lucinda Persona)

Tempo comum em palavras**®

(A noite € passada e o dia é chegado)
Eis o tempo comum em palavras
Noticia bem-aventurada

que recolho dos Romanos

como se recolhem ovos nas fazendas
Ponho em todas as palavras

uma alegria serena

porque me fazem grandes coisas
porque delas e por elas e para elas
também vivo

e sem cessar me maravilho.

114
115

Leito de acaso. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004, p. 82.
Tempo comum. Rio de Janeiro: 7Letras, 2009, p.15.

223



224

(Lucinda Persona)

A menor coisa''®

E a menor coisa
que me apanha e faz mudar

Aquilo que o mundo
Mal chega a tomar conhecimento

E o fato de certas palavras
trazerem em si abrigos.

(Lucinda Persona)

Sem que me sirva amo**’

Sem que me sirva

amo
em cada minuto de vida
a abundancia do nada
Esse ponto fraco
de onde amanam
0s dias comuns
Tenho escrito
muitas coisas assim
Situagéo
gue no passar do tempo
se agrava.

(Lucinda Persona)

Talvez demore'*®

Uma formula universal se expande:
a da recordagéo
E eu me encolho
(fato que ndo é muito simples)
Mas que alegria
Encolher-me até a infancia
€ um crescimento
Reencontro minha casa
Revejo minha sala
Reparo minha vida

16 Tempo comum. Rio de Janeiro: 7Letras, 2009, p. 27.
17 1 dem, p. 35.
18 | dem, p. 58.



Séo cinco da tarde

e todos sairam

Né&o posso perder

esse tempo comum

Bem calmamente

em malfeita cadeira

estou frente a mesa

que a renda familiar

ndo permite mais fina
N&o tiro os olhos do papel
Estou a ler e escrever
Talvez demore uma hora
Talvez demore a vida inteira.

(Lucinda Persona)

Poesia''®

A poesia repousa em mim,

Sou vaso literario.

Meu universo interior

E vaso depositario

Da arte, amor, sonho e querubins.

A poesia — minha amante —

Confesso, desafia 0 entendimento
Dos que passam pela vida

Desatentos

Dessas coisas abstratas,

Pois poesia é sintese

Do pensamento humano iluminado
Pela chama divina que habita

O que humanamente chamamaos de
Alma.

Poesia acalma e acelera,

PGe em forma sentimentos nus.
Poesia é, em verdade, o puro sal da
Terra.

Coragéo liquefeito pelas maos em letras,
A poesia penetra pelos desvéos da
Razdo.

Transfaz segredo em andncio publico,
Alardeia sobre conhecimentos biblicos,
Mas, ndo nos enganemos com Vas
Teorias.

Poesia nédo fruto da imaginagéo.
Poesia néo é cria da literatura.

Poesia é bravura de traduzir emogéo.

% Teia. Cuiabé: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 129.
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(Luciene Carvalho)

Bencao'®

Fique o poema em paz.

Em siléncio

ele ouve a si mesmo

e procura os sentidos

mais intimos

para o desejo

insaciavel.

Fique o poema em paz.

Que ninguém declare guerra
Nem o leve pra cama

Sexo nem sempre

anima o poema.

Amor, va |3,

mas 0 amor também cansa
fora do mundo das sombras.
Fique o poema em paz,
pelo menos neste dia
resguardo a mudez

porque tudo ha para ser dito
mas cheira a repeticéo

a barulho

a excesso.

Pelo menos neste dia

em que o que cala

nao necessariamente
com(sente).

(Marta Helena Cocco)

Amor romantico correspondido

Suplicas do coragdo™?

N&o me perturbes com esse olhar sereno!
Oh!... Ndo me fites com tanta meiguice!
O meu amor em segredo me disse,

gue tens um imd no teu olhar ameno!

Acreditei, pois, meu amor ndo mente,
ele é um arauto de uma grande afeicao,

120
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Sete dias, Rio de Janeiro. Edi¢des Galo Branco, 2007, p. 83.
Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 108.
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que vive presa nos elos da iluséo,
zombando no martirio que minh’alma sente!

Dizem os poetas, que o0 amor néo fala
quando no peito o coracado se cala
absorto em cruciante comocao!

O amor ¢ traigoeiro, afirmam os Poetas,
é 0 audaz portador de caricias indiscretas,
que tem num meio olhar o vigor da tentacéo!

(Arlinda Morbeck)

Respingos'#

Que frio,

que ventanial

As nuvens cobrem
o findar do dia!

Vivo sozinha

a meditar,

Vem meu Amor
me consolar!

Dé&-me teus beijos
por que ndo vens?
D4&-me as delicias
que neles tens!

Vem aquecer-me
o teu calor

me reanimal!
Vem... Meu Amor!

(Arlinda Morbeck)

Sonho dourado?®

As conchas sobre 0s cobmoros de areia
descansavam na praia branca e extensa,

a onda espumosa revolteia

passando sobre as conchas com insisténcia.

Era tardinha as sombras do Poente
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aparecia no mar com esplendores
no ninho singular ainda quente
0s passarinhos procuravam seus amores!

Ao teu lado subiamos no rochedo
e 0 mar azul era tranquilo e quedo
qual um manto de safiras desdobrado!

Sobre as conchas de pérolas aljofradas
sobre a praia arenosa espalhadas,
como um sonho de uma noite de noivado!

(Arlinda Morbeck)

Meus desejos**
- resposta a meu noivo -

A\, por essas plagas sertanejas,

onde a planta selvagem se enfloresce,
quisera ser 0 solo em que tu pisas,

o0 arvoredo que a sombra te oferece,
0 passaro que escuta a tua fala,

0 sol que te ilumina e que te aquece!

Quisera acompanhar-te nos caminhos,
seguir-te a todo instante e a qualquer hora,
ouvirmos ao surgir a luz da aurora

o melifluo trinar dos passarinhos,
vagarmos pela estrada da Ventura,

sem magoas, sem martirios, sem espinho.

Quisera enxugar de tua fonte

0 suor do trabalho, do descampado,
e contigo lutar sempre ao teu lado
até o Sol sumir no horizonte

e depois contemplarmos enlacados
o0 despontar da Lua atras do monte!

Quisera sob o toldo improvisado

da barraca que te servir de abrigo,
cuidar de tudo teu, sorrir contigo,
cercar-te de afeicéo e de cuidado,

ser arrimo da Paz com o meu carinho
festejar nosso amor abengoado!

Quisera nas florestas seculares

124 \Jozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
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afrontar o gentio, astuto, esperto...
mostrar-lhe a tua frente o peito aberto,
sacrificar a vida por teus males

sorrir ante o furor de sua seta
animar-me ao clardo dos teus olhares!

E, a noite quando o céu fosse estrelado,
sentados ao ar livre conversamos

e do berco distante nos lembramos
evocando as imagens do passado

e a brisa desferirmos brandamente,

um canto de saudade harmonizado!

Mas, distante de ti sofro e padeco

o terrivel suplicio da saudade,

no sorriso eu oculto a crueldade

de um viver tdo atroz que ndo merego!

e dizem que ndo te amol!... Oh! Loucura

se em tudo eu te estou vendo e ndo esqueco!

(Arlinda Morbeck)

Cigana'®®

Era a cigana mulher meiga e formosa
cabelos negros, olhar muito sereno,
eu contemplava tua tez mimosa
sublime adorno de um rosto moreno!

Fitando-me comovida admirava

0 meu languido olhar cheio de dor
e sorrindo, assim, pronunciava,
compadecida do meu grande Amor:

Te aproximes de mim, escuta assim,
ele vir4, ouviste?
Teu noivo amado chegaréa rosado!

Ele vira, dizia-me, ele vira,
fitando-me com a ternura do sorriso,
porém, em tua casa encontrara
tristeza e lagrimas, eu te profetizo!

Receberas o prémio aventurado
e eu olhava a mulher formosa,
linda cigana de corpo delgado!

1%\/ozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-

Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 172.
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Que trazia minha mao dentro das suas
Em um aconchego terno e delicado!

Teras amigos, eles serdo tantos

qual as boninas que no prado crescem
qual as estrelas cheias de encanto,

que no azul do firmamento resplandecem.
Porém, cuidado com as visdes pomposas
Pois, as boninas morrem no Veréo

e as estrelas nas noites tenebrosas

n&o aparecerdol...

E saiu pela porta que se abria,

A Cigana formosa e apressada!
“Até logo” me disse com alegria,

e seus passos rangeram pela escada!

Hoje, recordo a curiosa historia,
que da cigana ouvi com faceirice,
guando chegar o Anjo dos Amores
festejando o teu dia de noivado,
luzes... risos... flores!!...

O Mar banhara com as suas ondas
brancas qual uma noite de luar,

0 costado imenso do Navio,

que para longe iré te levar!

Eu mirava aquele rosto angélico,

onde a tristeza pouco se demora!
Lenco encarnado emoldurando a fronte
muitas medalhas pela tranca a fora.

Viajaras por azulados mares

0s teus parentes ficardo chorando,
teras caricias e teras pesares

na solidao dos prados se enflorando!

Longe daqui nas selvas brasileiras,
verds a abelha fabricar o mel,

em grandes rios tu veras mil pedras
mais radiantes do que teu anel!

A Profetiza ganhou a vitoria
pois, foi verdade o que a Cigana disse.

Eu era jovem,

quando a cigana leu

nas linhas da minha méo,
a sorte que Deus me deu!
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(Arlinda Morbeck)

Cromo'?®
Ao Julio

Sol de bruma, sol de agosto...
Uma canoa sobe o rio,
Deslizando, mansamente.
Agua crespa, saltitante

Que o remo esfrola, de arrepio.

Pia, a inambu solitéria:
Margem ensombrada, reflete.
Troncos, folhas, saranzais
Tremulantes, desiguais:

— Imagens, que o vento reflete!

Vésper, ainda sozinha, estadeia

O sol descai: rapido ele vai...

Para trés da colina, na outra margem,
Doce, aureo-rosa miragem

De um bem querer que nédo se esvali.

(Maria de Arruda Muller)

Para Jalio™’
Viemos da mesma galaxia.

Vocé preferiu descer no altiplano, onde
pululam as cachoeiras e os saltos cantam de
alturas imponderaveis a sinfonia das aguas;
eu vim para a planicie onde aguas apenas
murmuram, correndo em volteios até
chegarem as lonjuras do mar.

L&, no alto da serra, onde os lusos, “Corréa da
Costa”, como também os “Moreira Serra”, os
“Pinto de Castro” ergueram a Fazenda “Bom
Jardim”, estenderam suas terras pelo planalto
abaixo e construiram o casardo colonial que
ainda até ha pouco impunha sua imponéncia,
vocé conheceu a terra formosa da Chapada
Cuiabana.

126 Sons Longinquos. Cuiaba: Secretaria Municipal de Cultura, 1998, p. 38. (Comemoracdo do Centenario

de nascimento de Maria de Arruda Muller).
27 | dem, p. 60.
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Eu vim de lusos e espanhdis, os “Arruda e
Sa”, os “Paes de Barros™, os “Ponce de Leon’
e os “Falcdes”, que preferiram a baixada;
onde em eras passadas foi o mar de Xaraés e,
mais tarde, este Pantanal famoso e rico que
nos envaidece, conhecido como é no

mundo inteiro.

b

Encontramo-nos, unimos nossas almas e
também o0s nossos coracdes. A prole que
formamos, numerosa e inteligente, rica de
talento, vai estadeando pela Patria toda a
fama e o valor da gente Cuiabana.

Um dia chegara que nos devolvera de novo,
Juntos, a mesma galéxia de onde viemos.

(Maria de Arruda Miller)

26128

Quisera ser passarinho,
ter asas para voar.

Ir longe, muito distante,
olhar meu bem... e voltar.

(Guilhermina de Figueiredo)

79129

As vezes fico pensando

0 que mais amo em VOCé:

Se o0 sorriso, a boca, o olhar...

é tudo enfim, ja se Vé.

(Guilhermina de Figueiredo)

81130

Ganhei um beijo outro dia,

128 I ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1968, p. 31.
129 1 dem, p. 49.
0 Ibidem.
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ndo vao pensar que pequei.
Pois logo que fui beijada,
levei um susto — e acordei...

(Guilhermina de Figueiredo)

89131

S&o horas de encantamento
as que passo junto a ti.

O coragéo se alvorocga,
minh’alma toda sorri.

(Guilhermina de Figueiredo)

Poema do meu amor*

Meu Amor é grande, muito grande e luminoso!
Parece pequenino, sem brilho e sem valor...

E que ele tem a luz perene das estrelas distantes
ocultas na Amplidéo.

Né&o fulgura como o sol,

mas tem cintilacdes secretas,

porque é humilde e € superior.

Esta luz ndo fere olhos humanos,

ndo comove, nem impressiona;

é como a claridade das lampadas serenas,

que velam os altares das igrejas desertas.

Esta bem longe da compreenséao da Vida.

e muito além das regides terrenas.

E grande o meu Amor, € forte, é poderoso
e € de duracéo eterna. Ele ndo morre.
Existiu sempre. E existira, porque surgiu
das sombras do Siléncio, onde cresceu...
Né&o foi alimentado de esperancas.

E ninguém soube jamais se ele viveu.

Meu Amor é muito grande! E forte e é profundo.
Nutriu-se e se desenvolveu na Indiferenca,

entre renuncias, desprezando o mundo

e sem sentir o peso da Descrenca.

N&o sei como surgiu; nem sei a idade.

B L ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1968, p. 52.
1327 Violeta. N° 301. Outubro/1934, p. s/n.



Deve ter milénios como a Imensidade,
porque € calmo, sensato e resistente;
enfrenta vendavais, domina a natureza,
oculto, conscientemente,

no INFINITO da propria Singeleza...

(Benilde Moura)

Materializacdo*

Vocé foi a vibracdo Unica e positiva
de meu divino sonho de poeta.
Aquele que me fez sentir bem viva
a razdo potente da existéncia.

Foi vocé a forca poderosa que venceu
os limites da minha intransigéncia,

consubstanciado com a luz de seu olhar ansioso
a imaterialidade do Amor silencioso.

(Benilde Moura)

Fico as vezes pensando no porqué™*

Fico as vezes pensando no porqué
desta atracdo que sinto por voce...

Acho-o feio, presuncoso e mau,
mas quando o vejo, que prazer, meu Deus!
e que saudades longe de voce...

Quero tira-lo do meu pensamento,
quero odia-lo e ndo consigo tal.

Vocé me pos feitico com certeza,
pois a sua vida eu sinto a minha presa,
e até ja dizem que estou louca por voce.

(Maria Santos Costa Gehre)

Cancdo de amor™®

Vamos viver a hora que passa,
Pois ndo se sabe o que ha de vir...
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B34A Violeta. N° 255. Agosto/1939, p. s/n.

3°A Violeta. N° 270. Novembro/1940, p. s/n.

Revista da Academia Matogrossense de Letras. Ano XI. 1943. Tomos XXI — XXII, p. 93.
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A vida é um sonho... uma fumaga...
Posso morrer... podes partir.

Que importa 0s outros? que importa o resto?
Se nos queremos com louco ardor?
Sejamos nos vivo protesto

Contra 0s que tentam matar o amor.
V& como em tudo a beleza impera,
Quando em noss’alma vibra o amor
Seja ele, embora uma quimera!

Seja ele um sonho — € um sonho lindo!
Que a vida traz sabor infindo.

(Maria Santos Costa Gehre)

Contradicao*®

Chego as vezes a odiar-te...

tdo grande é o meu amor por ti
chego a querer que te desprezem,
que a callnia recaia sobre ti

e 0s amigos te fujam...

s0 eu fique ao teu lado,

e tu saibas entdo quanto és amado!

chego a querer que fiques doente,
muito doente...

e s eu possa te cuidar

com o0 meu carinho e 0 meu amor...
Desejos loucos passam-me na mente,
vontade de magoar-te...

de te fazer sofrer,

por muito te querer.

Mas de repente

remorso atroz, infinda magoa

meu peito invade.

Tenho vontade de chorar...

pedir a Deus que me perdoe,

e ndo me ouca neste momento de rancor.
Mentira! N&o te desejo nenhum mal.
E aos céus suplico,

embora tenha que sofrer,

gue a mim reserve todo o mal

que por destino te couber...

(Maria Santos Costa Gehre)

13% A Violeta. N° 271. Dezembro/1940, p. s/n.
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Poema®’

Vem! Nao prolongues com tua auséncia
Meu sofrimento!

Vem! E enche minh’alma vazia

Que clama por ti e s6 em ti vive ainda

E partiras depois, como partiste.

N&o importa ainda assim.

Vem!

Vem fazer com que eu sinta outra vez

Que a vida palpita em mim!

E que é a vida mesma

Que canta la fora quando um passarinho
Rufla as asas ao vento

E se perde no infinito.

Que eu saiba outra vez

Que 0 mar que se alevanta

Gigantesco sobre a areia,

Murmura palavras doces

E guarda em suas dobras

Saudades escondidas.

Que eu compreenda de novo

Por que este por de sol melancdélico

Traz o siléncio

A0 coracgao que ama.

Vem! E caminharemos outra vez bem juntos...
Tu, enchendo minh’alma de sonhos, fantasias...
E eu transbordando em ti minhas quimeras...
Doces quimeras, mais preciosas hoje,
Porque sei que vais partir amanha!

(Amalia Verlangieri)

Devaneio*®

Cerro os olhos

O teu beijo

Vem pousado em pétalas de flor
Hé& fragmentos tenuissimos no ar
Um aceno, um bater de asas,

Um sussurro, quase nada.

E 0 sonho que vagueia

Ainda dormente

Passou por aqui.

Nestas plagas solitarias

37 Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-

Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 48.
138 | dem, p. 59.



Adejam sombras

De virgens mortas.

E o péssaro que voa

A luz sonora entre arvores
S&o reminiscéncias

De amores perdidos

Na brisa sussurrante e amena
Morre o abraco

Que trouxe a mensagem do teu amor
Cerro os olhos

E deixo que o teu beijo
Venha pousado

Em pétalas de flor...

(Amalia Verlangieri)

Presenca®™®

L4 fora a chuva caindo

A calma aqui, a saudade
Que traz o teu violino
Cantando.

N&o sei a cor da garoa

(Nem € preciso sabé-lo)

S6 sei que esta luz tdo branda
Vem de teus olhos escuros:
E o sonho de asas abertas
Pousou no meu pensamento.
Perdoa este devaneio

Deixa que a chuva caia

E que envolta em saudade
Eu eternize o momento

Da Tua Presenca.

(Amalia Verlangieri)

Poema 1114

Apressa-te aos meus olhos
E surge como algures

Na bruma esfumacada.
Apenas pressentida
Desnuda o arco-iris
Disseca nos seus angulos
A visdo formidavel.
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Integra-te de novo

E plasma-me a retina
De Teu Sonho.

As portas se abrirdo
Apenas sejas tu

O Meu Desejo.

(Amalia Verlangieri)

POEMA XV#

Né&o invejo o mar
Nunca vi nele

A placidez

Do teu olhar.

E em suas dobras
Nao ha calor
Como o que vem
Do teu amor.

(Amalia Verlangieri)

Perigosamente feliz'*

Como foi perigoso encontrar-te

no centro da minha fogueira,

onde dancam anjos de fogo

que estremecem ante tua presenca tao calma
feita de invasdo e mistérios terrenos.

Como foi perigoso encontrar-te
no centro c6smico da minha noite,
onde dancavam sobras errantes

e Avatares do Sodiaco

em cenarios de estrelas

gue estremeceram ante tua voz,
cantarolando a Aria imortal

de uma Gpera camponesa.

Como foi perigoso encontrar-te

no centro da minha venturosa loucura,
onde dangavam satiros e atrizes,
profetas assustados e meretrizes,

por entre pdrpuras auroras

com roupagens de sedas
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gue estremeceram ante teu sorriso
feito de frutas e de vinhos.

Como foi perigoso encontrar-te

no centro nervoso dessas atormentadas avenidas,
onde desfilam sonambulos mortais

e desesperados pardais

que estremeceram ante teu suave gesto

contendo o recado dos tempos

numa atrevida revolucéo fascinante

de carregar contigo assim, feliz,

meu corpo inteiro!

(Marilza Ribeiro)

Suplica de Isolda — Século XXI*43

Espere... ndo va!
Se plantaste em mim a arvore das matrizes
fazendo-me nascer de dentro de ti
uma nova espécie humana
mulher feita de enigmas e imagens
carne e promessa das passagens...

Por que me abandonas assim?
Neste espaco vazio e curvo
tdo pleno de inconstancias
deixando-me testemunha
de um reino de mutacdes

balbuciando ainda
0 mantra da redencéo?

Como ficar sozinha, agora?

Se ainda sinto o cheiro acre

de teus sinais e avisos

riscados na minha pele e sentidos
gravados com tua lingua...

Até quando vou ficar vagando
por entre as dunas infinitas
brotadas no seio dos desertos
das meias medidas
buscando beber teu leite e tua saliva
avida de deitar contigo
e sorver tuas mentiras?!

143

A danca dos girasséis. Cuiaba: Usina de Projetos, 2004, p. 28.

239



Espere, ndo vas!
Fique comigo neste mega-show
onde acontece o espetaculo dos gritos
da arte de escapar da morte
na transversal conspiracdo dos mitos.
Venha, amor!
Venha viver nossa cumplicidade natural
como um trailer do ultimo filme romantico
escrito com raio laser nos jornais
dos nossos melhores carnavais!

Volte pra mim!
E me aconchegue em teu peito de veludo
porque, andando por ai, me assusto
nesta cidade vestida de fumaca e vidro
a vomitar bombas e tiros
no espirrar das molhos dos aflitos
onde imperam tiranos e bandidos
a assoprarem um sol vermelho em chamas
sobre as torres dos delirios e dramas.

Fique comigo, amor!

Vamos descerrar nossos esconderijos calmos
ficarmos renascidos neste mosteiro oceanico
onde ressoam as vozes das esferas
enrolamos nas teias dos mistérios

na entrega farta do nosso amor
por entre a danca das eras.

(Marilza Ribeiro)

Com vontade de ficar***

O amor meu, ndo me
deixes partir!

Em teu colo reencontro a
linguagem dos passaros e das
chuvas, toco na fonte das
rochas e respiro o0 aroma das
madeiras perfumadas.

Em tua boca mato a minha sede.

Quando mergulho em tuas
chamas aqueco meu corpo

144 A danca dos girassois. Cuiaba: Usina de Projetos, 2004, p. 60.

240



desamparado.

Veja como as samambaias, trangando
suas verdes rendas, balangam na varanda
convidando-nos a demorar em nossa
intimidade.

Por que a pressa que nos desagrega e
afoga?

E na entrega imensa que descobrimos
nossa permanéncia na eternidade dos
minutos.

A delicadeza de teus dedos me
reanima gquando me afagas os
cabelos.

A vida nos da sempre a
sombra refrescante quando
confiamos um no outro.

Com nossos desejos partilhados bebemos
0 vinho do amor que se derrama, farto,
em nossos labios sedentos.

Se eu te amo tanto, recolho de
ti o cantico do coracdo para
levéa-lo comigo quando eu for.

N&o, ndo me deixes ir embora, amor!
Enlacas-me com teu sonho e

mistério, onde ndo mais havera

lugar para mais ninguém.

Proves, mais uma vez, da minha seiva
em teu regaco, sendo em mim o suave
repouso para tua jornada.

Pecas-me que eu fique ainda, amor!

(Marilza Ribeiro)

EDIFICAMOS SOLIDOS ANOS*®
a0 nosso redor
raramente

%5 Por imenso gosto. S3o Paulo: Massao Ohno Editor, 1995, p. 37.
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descemos & minucia da palavra
nesta casa enorme

Nem foi necessério discutir

0 nome de um filho
Transitamos mudos

entre as paredes de siléncio
tijolos de afeto

(e ainda ndo estamos cansados!)

(Lucinda Persona)

CONSTRUIREMOS™®

outros comodos de siléncio

outras formas de linguagem

que dispensem a morta semente do verbo
e ampliaremos nossa casa
(sempre em reformas)

porque o terreno € grande

e aceita a crescente acomodacao
da vida a dois

redobrada em afetos

até cumprirmos as douradas bodas
E muito depois...

(Lucinda Persona)

Café no copo™’

Ainda sonolentos, sem pressa

vamos saboreando o oleoso amanhecer.
Tomo café no copo

com colherada de agucar.

Vocé toma café puro

e assim recobramos o gosto da rotina
que no fundo é doce.

E certo que demoramos um pouco
em excessivos cuidados

com a manha recém-nascida

(é uma filha que ndo temos).
Quase sem sentir

passo os dedos nas bordas do copo
copiando o gesto

perdido num romance.

Vocé estd mesmo calado

146 Por imenso gosto. Sdo Paulo: Massao Ohno Editor, 1995, p. 61.
147 Ser cotidiano. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1998, p. 47.



e sombrio
com um futuro texto
que eu ndo sei por onde comecar.
Minhas méaos, fanaticas por tela e teclas,
estdo agora a meio caminho das suas
sobre a mesa
talvez para um afago
— afago diferente —
n&o desses (de ir e vir)
que ao mundo trazem
0 acumulado sémen,
porém um mais circular
em que sO a dogura se concentre.
Mé&o calida sobre calida mao.
Nada mais.

(Lucinda Persona)

Buqué de couve-flor*®

E nesta mesa

pequena e delicada

que ele e eu (todos os dias)
comemos.

Café da manhd

almoco

jantar

e uma ou outra guloseima.

Aqui

Lentamente

(numa concentracdo bovina)
vamos mastigando
nossa vida diaria

sem comentar

0 sabor que tem.
Acostumados

fincamos o garfo

em buqué de couve-flor
e 0 entregamos a boca
e 0 entregamos a sorte.

Cortamos (no prato)
a realidade comum
que

de vez em quando
sangra um pouco.

148 Ser cotidiano. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1998, p. 54.
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(Lucinda Persona)

Agua fervente™*®

Vou despejando na pia

a agua fervente

das batatas cozidas

que ele tanto gosta.

Meu Deus, isso é amor.

Porém

néo vao para ele

0S meus sentidos.

Ficam aqui

na pia escaldante.

Se que embaixo

O encanamento € de aco

mas se ressente.

Parece téo real o seu grito calado.
Um grito engolido aos borbotdes.

De mucosa queimada

o sifao vai sofrer

pelo resto do dia.

Mas sem pigarros de gordura.

Da agua escorrendo

sobe esse vapor

que até parece

0 do comego do mundo.
Vapor quente e sem direcao
(que é o seu caminho certo)
vagueando para muito além
dessas minhas ficgdes

de copa e cozinha.

(Lucinda Persona)

E 0 muito amor*>°

Ha explicacgdes
gue possuem
medidas minimas
(poucas palavras)
sem que 0 peso
pouco seja

149 Ser cotidiano. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1998, p. 56.
10 Tempo comum. Rio de Janeiro. 7Letras, 2009, p.61.
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E 0 muito amor resulta
conforme a simplificacéo
0 exige

Né&o ha coisa melhor

do que estar

dentro dos olhos

que estdo nos meus

Fico a vontade
como em parte alguma

Até parece pouco
(mas ndo é).

(Lucinda Persona)

Opinido™*

Sabe que eu gosto

Desse negocio de amor complicado?
Eu que ndo sou dessas de amor simples,
Que se resolve com certiddo de cartdrio.
Muito basico.

Chigue mesmo é amor de folhetim,

De choro e taquicardia.

Esse amor calmo,

Que vai entardecendo com o cotidiano
E projeto para outras vidas.

Alias, amor que cabe em projeto

N&o é digno de nota.

(Luciene Carvalho)

Mistérios de amores*®?

N&o creio no amor...

Ele cré em mim e me habita.
Permeia minha descrenca,

E coisa concreta:

N&o creio no poder do amor
Cantado por muitos

Em rimas e solugos.

Entdo me alvoroco

Com meus movimentos
Suspeitos, secretos.

Por causa de um mogo.

! Teia. Cuiabé: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 26.
52 | dem, p. 81.



Mistérios de amores...

(Luciene Carvalho)

Aviso aos debutantes®®

Ah! Mocos que se iniciam pelos véus
Do amor

Pisem com pés leves nesse territorio,
Que €é nosso e é alheio.

Incontaveis nuances novas
Modelardo sentimentos e percepcoes.
Né&o posso calar

O aviso aos debutantes

Sobre o vértice que envolve 0s que
Atravessam

O limite do universo que é o0 amor.
N&o hé& retorno quando se inicia

O vendaval do ter-querer-perder quem
Sabe um dia?

N&o nego: colore o tempo

E acorda nosso medo de ser so.
Iniciatico processo o do amor,

Sem linhas que indiquem direcao.

(Luciene Carvalho)

Variada'™

Né&o foi aqui

que eu perdi

minha paz.

Foi la atras,

Quando vendi

a minha alma pro amor.
E tome busca,

coroas de encantar.

E tome aromas

de sede e colorido.

E tome roupas:

mil sais, mil vestidos.
Personas de afeto
multifacetado.

Como a folha busca o sol,
eu busco o ser amado.

153 Teia. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 122.

154 Sumo da lascivia. Cuiaba: Instituto Usina. Cuiaba, 2007, p. 40.
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(Luciene Carvalho)

Tatuagem borboleta®*®

Pronto amor,

conversa fiada

de fémea apaixonada

que ndo deseja

delirar sortilégios de amor.
Amor, amor!

Né&o de telenovela,

ndo amor piegas.

Em poemas de fim de ciclo,
ha que se ter coragem

pra definir bem a imagem,
nada de tema confuso.
Ah, amor!

Eu falo de amor de abuso.
Desse que se existisse,
seria de falo em riste

de entrepernas molhado.
De pele com marca acesa
na mais profunda beleza
do além passo do prazer.
De amanhecer o0 cansago
num ultimo e forte abraco,
antes de encarar o dia.
Amor Romeu-Julieta

Sem “‘eu prometo”, “prometa”,
mas de promessa aceita,
uma romaria a dois,

sem depois,

vivido agora.

Marcando a vida afora.
Tatuagem borboleta.
Amor, se ndo fosse

tanto mundo,

se ndo fosse tanta letra,
talvez fossemos a receita

pra estoria de uma amor profundo.

(Luciene Carvalho)

155

Sumo da lascivia. Cuiaba: Instituto Usina. Cuiabd, 2007, p. 71.
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Sugest&o™®

Tempo

acalma os passos

e descansa, quem sabe
a sombra do desejo.
Agora

seja eterno

e deixa aqui

os olhos

a boca

0 todo e as partes.
Todo Unico

Parta em mil.

Te livra dos ponteiros
e demora.

Né&o deixa tanto amor
beber o ultimo copo
bocejar

e ir embora.

(Marta Helena Cocco)

eclipse **’

A noite estava clara e agradavel.
Ele chegou e acomodou-se

em outra mesa.

As palpebras seguiram o curso normal
e entre um e outro piscar
ndo havia nada de inusitado.

Até que as meninas

referiram-se uma a outra

e a imagem fixada
obscureceu outra vez
a certeza das coisas.

(Marta Helena Cocco)

brinde*®

Entrelacados

0s sonhos se concentram

no sabor do vinho.

156
157

58 |dem, p. 39.

Divisas. Santa Maria:[s.n.]. 1991, p. 30.
Partido. Cuiaba: Tempo Presente, 1997, p. 18.
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Nossa noite
pede musica
e nos oferece seu carinho.

(Marta Helena Cocco)

Fases™®

Gosto de vocé
sem saber por qué.

N&o é o jeito
com que influencias
o rigor dos meus habitos.

Gosto dos dias
propicios a semeadura
em que me sinto cheia
mesmo minguando

ou quase vazia.

(Marta Helena Cocco)

Contentamento®

Tudo quanto meu pensamento
alcanca agora

(afetado por uma tela

e uma taga de vinho)

sd0 as cores e 0 gosto

da tua alegria depois.

E ainda mais bonita

do que a chegada.

Talvez a ideia de que estejamos
em pleno outono

cause uma nostalgia de flores
- a memoria sempre tem

0s melhores espacos

para 0 amor.

N&o importa 0 que seja.

A hipdtese de te encontrar
inesperadamente

deixa a minha noite

muito mais encorpada.

159
160

Meios. Cuiaba: A Autora, 2001, p. 63.
Sete dias. Rio de Janeiro: EdigBes Galo Branco, 2007, p. 33.
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Brindo, pois, a vida.
A vida também é o que imagino
e 0 que desejo.

N&o saber se 0 melhor esta aqui
ou la

me faz, por ora,

feliz.

(Marta Helena Cocco)

Cuidado®®*

Desenhei um circulo

nos arredores da casa

inclui a cerca elétrica

0s brinquedos do meu filho

as revistas de masica

do homem que segura minha méo
(ja vai um bom tempo)

e mais uma porcao de coisas

com que se pode sobreviver

sem medo da rua

e de perder o querido patrimonio
que é estar entre a sinceridade
dos maveis, das desavencas,

dos quadros, dos abragos

e outros itens que o amor bem sabe
e por isso ndo muda de lugar.

(Marta Helena Cocco)

Amor romantico nédo correspondido

Malfadada'®?

101 Sete dias. Rio de Janeiro: Edicdes Galo Branco, 2007 , p. 64

192 Jornal O Liberal. N° 165. Cuiaba, 31 de outubro de 1874. p. s/n°.

250



Como a andorinha que abandona ingrata
A plaga enflorescida

Em que as delicias da estacdo mais bela

Seus cantos misturara enternecida.

Para longe te foste e me deixaste!
Nem para mim volveste,

Fugindo, um doce olhar de despedida.

Do amor que se extinguia a chama extrema,
O lampejo celeste!

Deixaste-me, cantor, que foste a outras
Da tua meiga lira

Oferecer 0s magicos acordes,

Sem mais lembrar quem so por ti suspira!

Era a tardinha, o sabia trinava
As chorosas endeixas
E mais terno adiante do terreiro
O arroio murmurava as suas queixas.

As flores tristemente se inclinavam
A extrema luz do dia;

L& na volta do mato entre a folhagem

A cruz do cemitério da Fazenda
Como que mais se erguia.

O sol ja se escondia além dos montes
Enevoado e morno...
Quanto nao pressenti, n’esse adeus longo
Que a natureza solucava em torno?
Esperei-te, esperei-te! E ndo vieste!
Caia a noite escura...
Sombra entre as sombras — vi-te (?) bem longe
Como a imagem querida que se apaga
N’um sonho de ventura!

11
Bem sei! Eu sou a estrela sedutora
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Um instante adorada
Que o céu, o proprio céu desprezou rindo
E nos abismos arrojou do nada.

Sou a gota de orvalho que a florzinha
Sem magoa, indiferente,

Deixou cair no chéo e que de pronto

Misera ai secou ao sol ardente.

Bem sei! Bem sei! Eu sou 0 som mavioso
Que encantou um momento,

Mas que a memdria ndo guardou, que logo

Nas poentas asas se desfez do vento!

Sem o aroma da céandida agucena

Mais puro, inebriante,
Que depressa expirou, bem junto a terra
Por ndo queré-lo zephiro inconstante.

v

Que solidao, meu Deus que

A amarga desventura
D’um amor iludido e em que nos langa
Como na mais sombria sepultura!

E a vasta sepultura em que inda um pouco
Do ser outrora amado

Resta sO para sofrer, qual rocha extrema

Que inda 0 mar ndo cobriu e acouta irado

Parcela do existir que a dor ndo poupa

Alma triste, esmagada,
Que a imagem fatal une a da morte,
Esperanca da pobre e malfadada!

(Elisa Alberto)

Insensivel'®

Agrada a flor do beijo
Do zephiro que passa,

193 Jornal O Liberal. N° 174. Cuiaba, 11 de janeiro de 1875, p. s/n°.
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Que embora em curto instante
De ansiado amor a enlaca.

Mas, tu desprezas rindo
A aspiragdo fagueira

O fervoroso voto

Da minha vida inteiral

A praia alva estremece
De gozo quando a vaga
Rapido culto rende

E logo apos se apaga.

Mas, nem sequer te move

A adoracéo infinita

D’um peito que ha de exangue
Por ti bater ainda!

O ferro, o proprio ferro,
Do iman atraido,

S6 d’ele se desprende
A forca do removido.

O ferro € mais sensivel

Do que és... pois, se ao reclamo
Da lei do amor te esquivas!

Em véo! Em véo eu te amo!

(Elisa Alberto)

Saudade®®

Viver longe de ti € um mal que ndo mereco,
vejo 0 mundo vazio, sem luz, sem esplendores,
contar-te os martirios dos meus dissabores,

é impossivel dizer-te o quanto assim padeco!

Tu és a esperanca que me alimenta a vida,

sem ti 0 mundo & triste, sem gozo, sem delicias,
eu vivo recordando teu amor, tuas caricias,
longe de ti minha ilusdo é perseguida!

Como os dias séo longos!... Como a luz da Esperanca
Aureolando tua meiga lembranca,
bruxuleia nos ares tentando se apagar!

Eu sofrol... Ninguém procura dar-me esta bonanca

164

Vozes femininas. Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 110.
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na tempestade dos meus dias, na pujanga
do Ideal que ameniza meu pesar!

(Arlinda Morbeck)

Vozes do soneto*®®

Tenho-te gravado no meu pensamento,
tenho-te sempre no meu coragao,
embora queira fenecer minha iluséo,
ndo me esqueco de ti um sé momento!

Por que foges de mim?... Eu quero ver-te
quero contemplar teu olhar sereno

a refletir-se no teu rosto moreno,

por mais que tente ndo posso esquecer-te!

Sou qual ave silenciosa, revoando
nas florestas seu ninho procurando
com as asas frageis levada pelo Vento!

Meu triste coragéo vive sozinho, sonhando,

porgue viverei sempre te amando,
ndo me esqueco de ti um sé momento!

(Arlinda Morbeck)

Caprichos do amor'®®

N&o ha quem possa no mundo
compreender o Amor,

ele é tirano, é profundo,

é zombeteiro, é traidor!...

Se apodera com ousadia

de um insensivel coracdo,
roubando sua alegria

e trazendo-lhe a lluséo!

Quando percebe a vitima

estd loucamente apaixonada,
nas torturas de uma dor intima
confirma que € desprezada!...

165 \Vozes femininas. Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 127.

166 | dem, p. 125.
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Zomba do suplicio das dores
que o amor faz padecer,

traz do Amor dos dissabores
de quem néo sabe esquecer!

(Arlinda Morbeck)

Amor com amor se paga'®’

N&o me perturbes, assim
ndo me deixes sem razéo,
porque ndo sou a culpada
de te amar, meu coragéo.

Eu me lamento em siléncio
pois, queres me desprezar,
peco-te que ndo me aborrecas
somente quero te amar!

Se fico horas sem ver-te,
ndo posso me consolar,
porque a luz da minha vida
é a luz do teu olhar!

Mas, o terrivel destino
mostra-me que tudo se acaba
e afirma o antigo rifao!
O Amor, com Amor se paga!

(Arlinda Morbeck)

Pesadelo*®®

Sonhei contigo, estavas
detras do meu cortinado,
risonho me olhavas

com olhar desconfiado!

Estas cortinas tremiam
sacudidas pelo vento,
qual neblinas que caiam
ao azul do Firmamento!

Abri 0 meu cortinado,
quis chegar-te para meu lado,

167 \Jozes femininas. Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p. 133.

168 |dem, p. 148.
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afagar-te com desvelo

Mas, tu fugiste me olhando
e eu fiquei so, solucando,
nas ansias de um pesadelo!...

(Arlinda Morbeck)

Suplicio®®

O que é a vida, para mim longe de ti?

O que é o mundo sem a luz do teu olhar?
Por que, somente, fico a recordar

teu porte altivo desde o dia em que te vi?

Entdo medito: ndo sou a culpada
desta Ventura que me perseguiu

o teu olhar brilhante me atraiu,
como se fosse aurea Fada dominada!

Vives contente, estas sempre risonho,
desenhei teu retrato na tela do meu sonho
com as cores do meu padecimento!

E remirando teu semblante moreno,
o teu olhar atraente e tdo sereno,
sinto o resplendor do teu talento!...

(Arlinda Morbeck)

Melancolia™

Estou hoje, tdo sozinha!
Amanha ja ndo estarei...
Da folia rainha,
O cortejo passar, nao verei...
Todos sairam,
Meu pequenino dorme:
A casa enorme,
No siléncio se aninha...
Cantos, gritos que deslizam,
No frenesi do Carnaval:
— Que importa tudo, no mundo
Se néo estou ao teu lado?

169 \Vozes femininas. Amélia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecdo Obras Raras. Vol. 6, p.151.
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Meu amado...
Anoitece. Do sino grande, profundo
Som ressoa... Ele cobra o aval
Das nossas contas a Deus...
I Meu pequenino, acorda:
Seu grito forte na casa ecoa
E, se casa, e entoa
A queixa, que por fim desborda:
N&o quero mais dizer-te adeus!

(Maria de Arruda Miller)

Distante®’*

Cai, de manso a tarde. A brisa ciciante
Passa, sutil, nos leques do coqueiro
Além, muito além, se ouve no outeiro
O cantico da rolinha solugante

Quanta saudade eu sinto neste instante
Longe de ti meu doce amor fagueiro!...

- Morre 0 meu sonho — meu sonho derradeiro
Vendo-te partir, talvez, pra bem distante!

Como ¢ triste est’hora do sol posto!
Meu coracdo tdo triste e amargurado
Sente, oh! sim (eu sinto) grande desgosto...

E que morre, languido, o fim do dia
Como morre em meu peito estrangulado
O meu coracdo tdo cheio de agonial...

(Antidia Coutinho)

Magoas' "
Para A

E linda a noite! A lua sorridente
derrama sobre a terra o seu clardo

A veiga geme uma cangéo dolente
Uma cangdo de amor com expresséo!

Cai, no especo, uma estrela reluzente
espargindo luz por esta amplidéo...
No meu peito a dor impera inclemente...

"Tristezas e amores. 1981, p. s/n.

172 1hidem.
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Magoando, sem cessar meu coragao!

E assim, meu coragdo amargurado
Vai revivendo todo o seu passado
- sonho de luz e cheio de grandeza...

Hoje a saudade este meu peito oprime:
- vem meu amor, tirar-me da tristeza
E revivermos nosso amor sublimel!...

(Antidia Coutinho)

Rentncia'’

N&o! Eu n&o te quero amar, ndo quero!
Né&o venhas suplicar-me tua redencéo!
N&o mereces 0 meu amor sincero
E nem o consolo do meu perdao!

Vai! Retrocede e foge, enquanto é cedo
Essa vil loucura, essa paixao,
Deixa-me sempre s0, neste degredo

De cruciais dores e desiluséo!

Eu ndo te quero amar, alma fingida
Foste sombra que passou na minha vida
Sem deixar vestigio no meu pensamento

*k*x

Vai, por este mundo atro e enganador,
Curtir a magoa deste rompimento
- Procura em outro peito um outro amor!

(Antidia Coutinho)

12174

Oh! que iluséo infeliz,

pensar que o havia esquecido...
Pois vendo-o, tudo me diz

que sé ele é meu querido.

(Guilhermina de Figueiredo)

1”3 Tristezas e amores. 1981, p. s/n.

Y4 Lampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1986, p. 26.
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20175

Uma porta e uma janela,
pobre casa abandonada.
Retrato vivo de alguém

que amou, e ndo foi amada...

(Guilhermina de Figueiredo)

22176

Sonhei que havias voltado,
voltado depois de um més.
Acordei. Oh! quem me dera
poder sonhar outra vez.

(Guilhermina de Figueiredo)

23177

Perguntei a estrela e a lua:

- Onde esta 0 meu amor?

A estrela, perdeu seu brilho,
a lua ficou sem cor!

(Guilhermina de Figueiredo)

35178

Um dia, encontrando o Amor
eu perguntei: - De onde vem?
- Fui visitar a Esperanga,

que € minha irm& também.

(Guilhermina de Figueiredo)

Y5 I ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1986, p. 29.
178 | dem, p. 30.
Y7 1 dem, p. 30.
78 | dem, p. 34.
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41179

Se me olhas, tenho a calma,
se ndo me olhas, o horror...
Eu peco a luz de teus olhos
para acalmar minha dor.

(Guilhermina de Figueiredo)

42180

Vou vivendo na saudade

de alguém que bem longe esta...
De alguém, que por ser ingrato,
nem um carinho me da.

(Guilhermina de Figueiredo)

50181

Coracdo, toma juizo,

ndo queiras mais esse amor.
Seré possivel que gostes

de viver imerso em dor?

(Guilhermina de Figueiredo)

52182

N&o quero saber de ti.

N&o quero pensar que existes.
E tu, porque és bem maldoso,
SO por capricho, inda insistes.

(Guilhermina de Figueiredo)

Y9 I ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1986 , p. 36.
180 | dem, p. 36.
181 | dem, p. 39.
182 | dem, p. 40.
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53183

Como tudo é passageiro,
como tudo é enganador.
Quem dera que fosse eterna
toda promessa de amor!

(Guilhermina de Figueiredo)

87184

Ja tentei o0 esquecimento,
pensei mesmo em nao te amar.
E julgando-me curada,

eu estava a te adorar.

(Guilhermina de Figueiredo)

91185

Um terno olhar que trocamos,
nossas almas se encontraram.
Mas... na rajada do vento,
0s coracOes se afastaram.

(Guilhermina de Figueiredo)

Esperanca™®®

Quisera possuir um amor, na vida.
Amor que me fizesse bem ditosa.
Amor em gue eu vibrasse enternecida,
Gozando uma existéncia harmoniosa.

Que minh’alma pudesse a uma outra unida
Realizar meu sonho cor de rosa...

Se assim, no amor pudesse achar guarida
Meus dias findaria venturosa.

183 L ampejos d’alma — Trovas. Editora Minerva. [?]. 1986, p. 40.
8% | dem, p. 51.

185 | dem, p. 53.

186 A Violeta. N° 301. Outubro/1934, p. s/n.
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Mas, para que pensar nesta iluséo,
Ferindo ainda mais meu corac¢ao?!
S6 devo ambicionar o que é possivel.

Oferecer a Deus minha esperanga,
Na vida solitaria e incorruptivel,
Pois quem na vida espera um dia alcanca.

(Benilde Moura)

Sonho®®’

Naqueles meus saudosos tempos de menina,
a beira de um caminho um dia deparei

com uma velha encarquilhada e bem franzina,
a olhar para o Infinito, a ver, o que... ndo sei.

Tinha um lengo na mao, de seda muito fina,
Amarelo, esgarcado... — O’velha — perguntei,

— que faz olhando o céu? — Cumprindo minha sina...
Ha trinta anos aguardo a volta do meu Rei.

Depois, falou-me assim: — Em moca fui amada.
Um dia ele partiu. Espero sua vinda.
E por ali que vem... E aponta o fim da estrada...

Minha Alma ¢ essa velhinha a espera de seu Bem.
Cansada de esperar, vive esperando ainda,
nos caminhos do Sonho, Aquele que ndo vem!

(Benilde Moura)

Holocausto*®®

Quando o meu pensamento as asas entreabrindo
Ensaia brando voo em volta do passado,

Eu sinto ainda viver aquele sonho lindo,

Aguele mesmo sentimento alucinado.

Ent&o procuro ardentemente ir destruindo
O que me faz sofrer o coracdo magoado...
Inatil! No siléncio a minha dor carpindo,

Osculo com fervor o nome muito amado.

Depois sob os grilhdes cruéis da realidade

187 Revista da Academia Matogrossense de Letras. Ano XI. Tomos XXI — XXII. 1943, p. 92.

188 Revista da Academia Matogrossense de Letras. Ano VII. N° XIll e XIV. 1939, p. 147.
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Oferto a alma contrita as grelhas do holocausto
Em troca de outra dor que abata esta ansiedade...

E sofro!... E nalma triste afogo 0 meu gemido
Porque adormeco o coragdo — mendigo exausto —
Ao embalar deste amor secreto e incompreendido.

(Benilde Moura)

Condenado™®

Tenho o viver de um pobre condenado
Preso as grades do proprio coracao
Vivo sozinho, triste, abandonado,
Sem o alento sequer de uma ilusdo.

E embora eu ndo esteja encarcerado

E ande sorrindo em meio a multidao,
Nada mais vejo além desse passado
Transformado em uma porte de priséo.

E vocé, meu juiz e carcereiro,
Que sabe ser tdo mau, tdo altaneiro,
Por que também néo sabe perdoar?

Por que passa por mim, indiferente,
A fingir ndo me ver, tdo cruelmente,
Comprazendo-se em ndo me libertar?

(Maria da Gldria de Almeida Novis)

Meu coracdo*®

Meu coracao foi como um campo lindo.
Fresco, como as manhds primaveris;
Onde, de cada passo, iam surgindo
Flores mui perfumosas e gentis.

E nesse tempo, ndo te conhecia,

Eu néo sabia, pois, o0 que era 0 amor.
Tinha a minh’alma plena de alegria,

N&o supunha, sequer, que houvesse a dor.

Mas, eis, que veio 0 tempo da queimada,
E o fogo, cruel e despiedoso,

89D 0. Cultura. N° [?]. Cuiaba, 31 de maio de 1995, p. 03.
19 A Violeta. N° 230. Maio/1937, s/n.



Destroi do campo a flora desmaiada.

Foi esse fogo a tua ingratidao,
Que nao deixou, nem do reval mimoso,
A bonina, sequer, de uma ilusdo.

(Maria da Gléria de Almeida Novis)

Nosso amor'®

Como a florinha meiga e perfumada
Que se desabrochava lentamente,

E fora, ainda em botdo, despedacada
Por maos impiedosas, brutalmente...

Assim o0 nosso amor, flor delicada
Apenas se entreabrindo docemente.
Também por maos cruéis fora arrancada
No alvorecer da vida, friamente...

E atirado entre as pedras do caminho,
Nosso amor, nivea flor, qual puro arminho,
Sob orvalhos de dor, murchou, morreu.

Mas seu perfume sobrevive ainda,
Nessa dogura oculta, mas, infinda,
Do teu olhar quando se encontra 0 meu.

(Maria da Gléria de Almeida Novis)

Ténue confissio'®

Quem me dera poder dizer-te tudo

Que sofri, e ainda sofro, sem poder,
Num desespero atroz, infindo, mudo.
Um momento, um segundo te esquecer.

Desde o dia em que, mais cruel que Marte,
O meu destino, qual um fero algoz.

Me obrigou ao suplicio de magoar-te.
Cavando o imenso abismo que ha entre nos.

Mas é impossivel porque tenho medo
Que de posse do meu grande segredo
N&o te apiedes deste coragéo,

91 5 poema comp@e o conjunto da obra da poetisa, mas ndo apresenta fonte.
192

Revista do Grémio Literario Alvares de Azevedo. Ano 1. Cuiaba. Novembro/1938, p. 94.
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Cuja vinganca Unica e incoerente,
Seré a de perdoar-te, eternamente,
Embora nunca alcance o teu perdao.

(Maria da Gléria de Almeida Novis)

Adeus'®

E vais partir, meu bem amado!

Eu ndo supunha assim téo cedo
Dentro em meu peito amargurado,
Meu coragdo geme em segredo.

Que dolorosa inquietude!
Estranha alucinacao...
Minh’alma é como um ataude,
Onde jaz morta uma ilusédo

Penso comigo: - has de voltar?
- Porque amor, porque vieste
Se has de tdo longe me olvidar?

Adeus... adeus... Eu te abencoo,
Por todo o bem que me fizeste,
Se ndo me amaste, eu te perdoo...

(Maria Santos Costa Gehre)

O meu amor*®

No inconsciente ele nasceu
vagamente... a principio

sem contornos nem formas definidas.
Como invisivel teia

que envolvesse,

suavemente,

as nossas vidas...

E foi crescendo

e se revelando

sem nem eu mesma me aperceber
Quis reagir... Ja era tdo tarde

e tdo profundo o meu querer.

Ja era tdo grande este amor louco,
que dentro em mim

193 A Violeta. N° 265. Junho/1940, p. s/n.

194 A Violeta. N° 270. Novembro/1940, p.s/n.
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cresceu aos poucos,
que deu-me dias de ventura
e hoje é Saudade que tortura.

(Maria Santos Costa Gehre)

Poema XI11'%

A tua saudade renasce

Porque h& passaros cantando
Sussurrando ao meu ouvido
Tua mensagem.

Amarga a distancia

Do teu momento

Muito mais agora

Que nossas sombras se fundem
Em nossos corpos ausentes.

(Amalia Verlangieri)

O mar do amor em nos*®

Mar imenso de um certo amor!
Amor dos enamorados. Inexplicavel
tremor de nossas fragilidades. Ver-
des tons da imensidao que nos as-
sustam. Amplitude de praias onde
Nos socorremos em nossos naufragi-
0s. Marcas de pés sobre a areia como
mensagem de quem passou por ali.

O fundo do mar pode ser de agua
cristalina desvelando os enigmas e
cores de um reino ancorado em nossas
profundezas. Pode também ser marca-
do por aguas densas, escuras, escon-
dendo as ruinas de um navio afunda-
do. Mar das piratarias. Mas dos segre-
dos, das aventuras e desventuras. Mar
das miragens entoadas pelas sereias.

Mar de areias e dunas. Conten-
do pegadas de caravanas que passa-

195

196
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Vozes femininas./ Amalia Verlangieri; Arlinda Morbeck; Vera Randazzo. Cuiaba: Academia Mato-
Grossense de Letras; Unemat, 2008. Colecéo Obras Raras. Vol. 6, p. 77.
A danca dos girassdis. Cuiaba: Usina de Projetos, 2004, p. 42.



ram antes de nés. Pegadas de sonhos
perdidos. Pegadas de sombras que
buscaram os horizontes dos nadas.

Mar. Mar. Mar. Mar de

chédo com flores de papeléo

e cheiro de meldes.

Mar cheio de buzios de dese-

nhos e cores opalinas cantando ainda
as lendas dos oceanos desconhecidos.

Em minhas méos, as pérolas que
recolho das ostras. S&o delicadas men-
sagens extraidas dos ventres desses
habitantes submarinos que ha milénios
enfeitam o colo das vaidades humanas.

Mar das fabulas assom-
brosas, com seus dragdes e
serpentes gigantescas.

Mar de asfalto das me-
tropoles onde milhares de pés
acelerados pisam em suas me
taforas do “lugar nenhum”.

Invisivel mar verde das matas

e florestas devoradas pelas fero-
zes maquinas de produzir dinheiro
e desertos, de mutilar homens e
mulheres com os afiados dentes das
motosserras.

O mar sagrado dos meus pecados
Deliciosos! Meu mar de amor-despenha-
deiro. Meu mar de tantos medos...

Um mar que é feito de
colagens, passagens, mensagens,
paisagens. Um mar que pode ser
de artificios para prender os dis-
traidos, numa rede onde somos
pescados, de repente.

O mar de sons na danca das
ondas que sobem e descem, que fo-
gem ou procuram as praias alegres
para beijarem. Ondas que cantam e
sussurram o que tememaos escutar.

Mar sem fundo onde nadamos sem
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saber pra onde vamos. Mar de nossos
gritos chamando pelo amor. Mar de si-
Iéncio. Um mar de tristezas no olhar de
uma menina que perdeu sua inocéncia...

Mar dos prazeres com
gosto de pudim de laranja. Mar
do bem-querer. Mar da solidao
e das distancias. Mar de um
sofrer sem querer.

Ah, esse meu mar
onde moram meus demo-
nios e meus engracados

anjos!

O mar dos meus poe-
mas e das minhas cancdes.

Meu mar césmico
de estrelas!

O mar do amor em
mim... O mar do amor em
nos!

(Marilza Ribeiro)

NO JANTAR™’

e impacientes

guando nos sentamos & mesa

no dominio placido da cozinha
temos uma torrente

de pequenos fatos

Aquisicdes (de uma jornada contrafeita)
que jamais serdo compartilhadas...

A julgar pelas nossas bocas ocupadas
pelo siléncio encomendado

ou pelos nossos olhares

que se cruzam

mas ndo se encontram.

(Lucinda Persona)

197

Por imenso gosto. Massao Ohno Editor. So Paulo: 1995, p. 49.
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De amor*%

Ainda néo sei
0 que vem depois do mundo.

Na soma de tudo

na armacéo de um livro

tantas palavras em jogo

tantas formas de dizer a vida

esta vida

que

na medida do possivel

nao deixo correr por si mesma
como se fosse um rio
como se fosse um vento
como se fosse um fogo.

As vezes

E bom governar o curso
das coisas mais comuns
por a claro o que a alma
guarda em conserva
como um pote de vidro
guarda azeitonas.

As elaboracgdes de amor
dao-me um certo medo
sou animal e vivo

em local desprotegido.

(Lucinda Persona)

Meu coracdo ferve'®

Um hébito

sentar-me e escrever

mesmo que 0 mundo

ndo me diga nada.

Um certo amor passou

COmMo passam tantas coisas.
Os dias agora
estdo cheios de palavras
como se fossem temporais
sdo demoradas chuvas
sem o favor do arco-iris.

H& muito para entender e sentir

o0 tempo é curto

1% Sopa escaldante. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001, p.27.

99 | dem, p. 34.
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as convocagdes inimeras.
Coleciono salmos

e 0 meu coracdo ferve.

O gue mais me inquieta

num dia que se vali

¢ a margem de sangue da tarde
suas nuvens hemorragicas

e esta sombra

em que se converte a cidade

a cidade que se converte
em terra de ninguém
amém.

(Lucinda Persona)

Ramalhete de couve-flor?®

Volta
e reviravolta
que o0 mundo da.
Como um aderego
que vai servir a noiva
ali esta o ramalhete de couve-flor:
0 modo pelo qual uma historia
pode ser conduzida — coisa ja vista.
Apesar disto

eu vivo
ndo invento sorrisos nem rotinas
ndo invento a auséncia dele em mim
noiva com um ramalhete pesado
(as flores solidamente enlagadas):
massa que ndo sangra ao corte
diferente do coracao
por assim dizer.

(Lucinda Persona)

Numa noite um jantar®*

Moida de tristeza

relembro:

numa noite, um jantar a luz de velas.
Na paisagem amortecida

nossas sombras boiavam
extraordinariamente aumentadas

29 5opa escaldante. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001 , p. 39.
21 | dem, p. 41.



(a luz pode ser cruel com as sombras).

Além do salmé&o e o vinho
dos pratos talheres penumbras
nada mais se passava.

Num vislumbre final
diante de nossos olhos
em tamanho familia
estavamos nés mesmos
(um e outro)

como a beira de abismos.

(Lucinda Persona)

Arroz doce®®

Diferente
e negativo
¢ este modo de sentir:

o verde da floreira

nao me serve

nao me serve

a xicara de louca

tdo profundamente inserida
no siléncio do armario.

Hoje ndo é um dia

COmo 0s outros

ndo sei fazer alegria

do mesmo jeito que faco
(facil)

este arroz doce de sempre.
N&o sei buscar

teu sorriso de ontem

tdo novo para mim.

Sem energia criadora
sinto que a palavra
foge ao meu controle

(e avida esta na palavra).

(Lucinda Persona)

92 5opa escaldante. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001, p. 84.
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N4o consigo tanto amor®®

De flor a fruto

nem é a ordem Unica

e 0 contrario (que se da)
que seja longo ou curto
ao mesmo fim conduz

e de passar ha sempre
por iguais caminhos

No mais das vezes
a realidade mostra
todas as faces
porém nao vejo
sequer uma delas

(mas posso continuar tentando)

Né&o consigo tanto amor
para outra coisa.

(Lucinda Persona)

Ninguém sabe um do outro®®*

Podemos olhar a vida
de modo a saber o0 que vemos?

Em tardes como a de hoje
quando nela ndo estamos perfeitos
ninguém sabe um do outro

O mundo também anda
de tédio em tédio

E esse estado quase neutro
nao é caminho de saida

Do amor que nos une
a indiferenca tem sido
a sua negagcéo.

(Lucinda Persona)

203
204

Leito de acaso. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004, p. 80.
Tempo comum. Rio de Janeiro. 7Letras, 2009, p. 20.
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Juizo final?®

Se aloja em lugar

De nossas entranhas,

Coisa estranha amar:

Entrega e dissolucao.

Na paix&o, delirio, abandono, gozo,
Escravidao.

A mulher e seus sonhos de amor
Romantico.

O homem, recolhido a um sentir
Neurotico.

As delicias da carne,

As restrices da moral.

E seguimos reprimidos

Meio mortos.

Até o juizo final.

(Luciene Carvalho)

De amor e de tempo®®

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez mandasse carta perfumada,
Convite para um ceia.

Talvez cruzasse seu caminho sem
Querer.

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez tentasse novas estratégias,
Outra maquiagem.

Talvez trocasse 0 meu guarda-roupa.

Ah! Se ndo fosse téo antigo...

Talvez valesse a pena tentar o sigilo,
Gestos mais contidos.

Talvez mudasse o meu rol de amigos.

Ah! Se ndo fosse antigo...

Talvez doesse sem tirar o0 ar,

Perda sem vazio.

Talvez fosse possivel suprimir o grito.

Ah! Se ndo fosse tdo antigo...
Talvez buscasse tentar esquecer,
Tolo exercicio.

Talvez devesse s6 ndo me prender.

20 Teja. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 33
205 | dem, p. 40.



(Luciene Carvalho)

Até o esquecimento®’

Né&o deixarei janela aberta,
Nenhuma fresta

Que permita sua volta.

N&o responderei qualquer recado
Que seja dado

Por alguém & minha porta.

N&o a lembranca,

N&o ao telefone,

Né&o até que a dor me abandone.

N&o até que a noite chegue mansa
Sem o vazio.

Né&o tentarei fazer qualquer contato,
Nem abstrato,

Como esses feitos pelo pensamento.
Né&o darei sinais que acho meu mundo
Muito sombrio

Transfeito em siléncio tdo profundo.
Quem sabe todo amor gque hoje sinto
Acabe encontrando o0 esquecimento.

(Luciene Carvalho)

Convite ao velho amor?®®

A modernidade passa pela midia.

O terceiro milénio se aproxima.

Caia em si, velho amor, e me abandone.
Seria mais saudavel o esquecimento.
Nada mais sobrou da ingenuidade do
Primeiro encontro.

De qual material fariamos algum futuro?

Eu juro, velho amor, a hora da partida
Faz-se urgente.

Ja ndo o quero vivo em minha vida.
Velho amor, antigo companheiro de
Viagem

N&o quero mais revé-lo em meus
Discos.

N&o quero encontré-lo em meus
Escritos.

Sem datas, sem espera, sem tortura.
N&o quero traduzir-me na procura

207 Teia. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 48.

298 | dem, p. 53.
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De um riso, de um afago ou de um
Gozo;

Talvez eu busque, em verdade, o
Repouso

Da vida tdo sem brilho sem vocé.
Quem sabe ainda me falte resisténcia
P’ra ser matéria plastica de um sonho.
Proponho, velho amor, deixar dormir
Guerreiros e batalhas,

Cessar consertos sobre nossas falhas,
Abandonar anseios, teorias.

Agora, velho amor, é tarde

Ja arde a chama do temor em mim.
Abandone minhas fantasias,

Né&o apareca em telefonemas.

Séo dias vazios, velho amor, de outono,
Sé&o dias de cinzento abandono,

Sdo dias em que sofro como cdo sem
Dono.

Mas, mesmo assim, velho amor, resistal
Insista na distancia entre nos.

De nada vale persistir no erro,

A vida em comum acaba em desterro.
E sendo assim, velho amor, ndo volte!
Seja forte, como eu jamais seria

Pois apesar de tudo que hoje sei,

N&o tenho ideia de como agiria

Ao Vé-lo junto a mim

Perto de um toque...

Né&o deixe que eu lhe toque, velho amor.

Seria perigoso e dolorido.

Ja é sabido que velhas feridas

Deixam cicatrizes e em certos dias
Cismam em causarem velhas dores.
Velhos amores devem ser sensatos,
Devem deixar morrer certos impulsos.
Recuse a memoria de secretos cheiros,
N&o me procure em seu travesseiro
Ou em algum corpo ao seu lado.

Isso é errado, velho amor,

E quase crime.

E adultério em primeiro grau.

Faz mal, velho amor, envidecersofrendo
Mais vale a vida morna e segura
Mesmo que, as vezes, pense estar
Morrendo.

Nao dé ouvidos ao lembrar sussurros,
N&o pense em nossos intimos
Segredos...

Durma mais cedo, velho amor
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Tome um relaxante.

Esqueca meus poemas na estante.
Ponha uma canga sobre o meu colar.
O tempo ha de indicar caminhos
Nos quais possamos prosseguir
Sozinhos.

Eu, no fundo do meu ser, carrego uma
Certeza:

Ninguém lhe amara com tal beleza,
Do centro do Brasil até o mar.
(Luciene Carvalho)

Chuva de entardecer®®®

Caem forte, a chuva e a saudade.
Lava chuva, lava a alma da poeta
Que secou o rosto agora.

Lava essa auséncia instalada,
Imperatriz do meu peito.

Lava esse medo de estrada

Tao larga para um s0.

Lava, chuva poderosa,

Um coracdo ameacado de adeus.
Lava a tristeza acumulada

Em 15 mil madrugadas

Em que fiquei acordada.

Lava, chuva de enxurrada

Essa sombra de meus olhos.
Lava, chuva, leva embora

O solucgo que hoje mora

Dentro da minha garganta.

Lava chuva de outono

O temor do abandono

- Senhor dos meus pensamentos -
Lava a agonia da espera

Que corr0i e dilacera.

Lava a fera que me habita,

Que enjaulada e aflita

Cria vulto e me devora.

(Luciene Carvalho)

Crime e sentenca®™®

De tal dialética é feito meu amor.
Ja estava escrito que seria inexato,

29 Teja. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 70.
219 | dem, p. 80.



Suspeito mesmo haver I6gica no
Sentimento.

Mas, ndo no meu. Nao no seu.

Nem sei se ajuda logica no turbilhdo.
Amor de riso e gozo

Com festa e fogos de artificio.

E sem que haja aviso,

Amor que se amedronta e espera

Em siléncio e desalento.

Amor de choro e saudade

Com culpa e desmantelo da alma.
Talvez eu seja campo de prova

De um amor de experimento.

Mas, nenhuma mulher,

Nenhuma mulher teria tal amor
Impunemente.

Seguirei para sempre entre a eleita e a
Insana.

Permeada de deleites

E semeada de dor.

(Luciene Carvalho)

Projetos®!*

Viverei um dia de cada vez.

Talvez de gota em gota

A vida me inebrie menos.

Tentarei me proteger da avidez

De amor, de aceitacdo, de companhia,
Talvez construa um exoesqueleto.

Sé sei que a mim mesma eu prometo
Que levarei meu ser com mais cuidado.
Ha muito que ele esté aprisionado
Em maltiplos grilhdes emocionais:

Se amo, é a explosdo de uma estrela.

Se fico é um incéndio solto em aquarela.

Irei reordenar meus sentimentos,
Descobrirei minhas prioridades,
Porei numa balanga meus desejos.
Aprenderei a gostar de ter cautela.
Farei tudo que seja necessario,

Para sobreviver sem muita dor

Seja a que causam 0s que ndo me
Sabem.

Seja a que causo a quem tenho amor.

211 Teja. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 92.
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(Luciene Carvalho)

(In) finito?*?

Caso findo

fim do anseio

e 0 sonho ja ndo importa.
Fica o infinito

deus das nossas horas.

Fica o espaco satisfeito

e a sensacdo de que o destino
talvez nos retome.

N&o penses nisso agora

nem te entriste¢as comigo.
Inatil transmutar-se em nostalgia.
Nos sempre soubemos

gue 0 NOsSso amor

findava um dia.

(Marta Helena Cocco)

amar?®3

E quando

rumorejam as ondas

na frequéncia incerta

de um coracgéo que vaga.

E quando

ndo tem hora certa

a viagem das ilusdes

gue a maré desperta.

E quando

0 tempo oferta-se

a areia e ao sonho
elaborando castelos reais.

E depois,

quando fica um gosto final
-embarcado na lagrima e no oceano-
doce, apesar do sal.

(Marta Helena Cocco)

212
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Divisas. Santa Maria:[s.n.]. 1991, p. 41.

Partido. Cuiab&: Tempo Presente, 1997, p. 37.
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A neo-rapunzel-borralheira®*

Cortaram meus sonhos

minha forca

meus cabelos.

Perdi meus sapatos

meu caminho de ida e de volta
meu baile de amor.

Danem-se as modernas formas de viver.
N&o é digno a uma mulher
andar num pe so.

Danem-se mais ainda

0s itens antigos de fragilidades.
Eu sé preciso de uma escada.
Descer e subir

sucumbir e crescer

dou conta.

(Marta Helena Cocco)

Interferéncia 2%

O mundo meu e teu

ndo tem mistérios

de conjugacao.

Somos primeira pessoa

preferimos o plural

€ N0ssas vozes

de um jeito passivo

acordam as manhas.

O mundo meu e teu seria perfeito

néo fosse a porosidade deste quarto
e 0 que vem de fora.

(Marta Helena Cocco)

Gregos e troianos®'®

O prego é sempre maior
guando o amor se oferece pleno
e depois

ndo procura os vestigios

do que foi investido

num plano infindo de sonhos

e comodidade.

214
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Meios. Cuiaba: A Autora, 2001, p. 65.
Sete dias. Rio de Janeiro: EdigBes Galo Branco, 2007, p. 35.
218 | dem, p. 40.
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Por isso

ha& quem arrisque o destino da divida
e ha quem ndo suporte

a conta da saudade.

(Marta Helena Cocco)

Estiagem?!’

Ainda ontem
teu beijo me alcancava
tuas méos me liam
tua calma me adormecia.
Agora uma flor perde o vigo
ndo gera nenhuma alegria
e esse modo de ela morrer
é sinal que ndo ignoro.
Minha boca esta seca
meu corpo fechado
meu sono sobressaltado.
Ainda ontem
teu olhar me acordava
e 0 tempo parecia
uma promessa confirmada.
Agora uma flor desanima
a paisagem da sala
e as palavras sem seiva
sedentas
sedadas
ndo articulam
nem argumentam
a tese da auséncia
nem clorofilam
meu olhar de estiagem
que sobrevive
apreco de nada.

(Marta Helena Cocco)

Intervalo comercial®

Ama depressa

que ndo ha tempo para jogos

nem de dados nem de charme

ama com 0 amor que tiveres na manga
antigo ou novo em folha

217 Sete dias. Rio de Janeiro: EdicBes Galo Branco, 2007, p. 41.
218 | dem, p. 44.



rapidamente que néo garantimos
sobrevida fora da bolha

ama ai mesmo debaixo da escada

e cuida que o azar no amor

ndo te dara algum dinheiro

nao pense nos pros e contras

na teoria e nas contas

ama apesar da moda

dos obesos dos nem tanto e dos tisicos
sem levantar hipoteses

deixa aos fisicos

0 aviso sobre as ilusdes

ama sem a nostalgia do vinil e da radio am
ama logo sem a obsessdo da alma gémea
espécie de incesto platdnico

ndo te dissipes com princesa ou principe virtual
com que copulas nas madrugadas

e no intervalo para o almogo

na auséncia do chefe

na auséncia especialmente

de um amor de carne e 0sso

ama mesmo com esse amor estropiado

por inumeraveis contingéncias

além do que pode este poema

ama passando da medida

de peso altura ou profundidade

com que tens aferido a existéncia

ama com todo desejo

ndo aquele de habitar a lua

mas o de ir a esquina para a cerveja ou o café
ama imediatamente

com ou sem rima refrdo musica tema
ceticismo desilusdo ou fé

guem procura demais

nunca acha o sapato torto

ama criatura o tempo urge

se ndo podes cumprir as exigéncias da alma
ao menos nao dispenses o corpo.

(Marta Helena Cocco)

Amor sensual

Apelo®**

Vem!

29 palavras de mim. Cuiabé: Instituto Usina, 2005, p. 125.
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Apague essas luzes incomodas.
Senta perto de mim!
Afagues, por favor, minha covardia,

deite no colo tenso da minha estupidez.

Esteja, mesmo, assim comigo.

N&o, com aquela madona idealizada
Perfeita... evanescente... e pura.
mas a mulher de carne

frégil, confusa

num planeta de sinais vazios,

de velocidades ocas,

de gestos gelados.

Vem!

Repouse comigo

nestes lengois de incertezas,

de amargos tremores.

Beba deste copo de névoas

com vinho tinto dos desejos.

Né&o apontes teu dedo de juiz ranzinza
sobre minha testa cansada.

Toques em meu rosto de leve

para fazer sorrir

a menina assustada que guardo em mim.

Cante uma cantiga

como um velho amigo camarada

que, ternamente,

abriga meu sono atormentado

em tua concha de sossego.

Por entre a branda escuriddo de agora
enxugue minhas desesperancas

com teu siléncio de tantos caminhos...
Guarda em teu olhar

minha imagem fragil

de passaro errante,

tdo ferido

tdo pouco amado.

Acaricie meu rosto
triste e despojado

de sonhos ardentes,
aqueles sonhos loucos
que um dia, sem querer
carregastes contigo.

Ah, amigo meul!

Depois de me renasceres
Com tuas maos de amor
do fundo destes medos
para 0 repouso suave
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por entre teus dedos...

Deixa-me nua

No centro de um tempo de espumas,
sabores de agora,

para que eu ndo sinta, entéo,

que acabas de sair...

(Marilza Ribeiro)

Nas estradas do teu corpo®®

Hoje andei pelo teu corpo,

Pelos teus bracos. Teus 6rgdos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus cabelos.
Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

Andei pelo teu corpo.

Atravessei tuas cores e teus espagos.

Penetrei por tuas dimensdes e teus enigmas.

Por teus siléncios e tuas risadas.

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas,
feitas de estrelas e de brumas.

Languidamente adormeci em tuas cosmicas entranhas
Acompanhei teus ritos e tuas ora¢es nos templos seculares
de todas tuas vidas anteriores.

Alcancei tuas montanhas, teus éxtases e floradas

de tuas Edelweiss.

Passeei por tuas soliddes e desesperos,

Rompi algumas correntes que te prendiam ao ontem.
Enfrentei tuas incertezas e magoas

Tateei por tua perplexidade de crianca,

Descobri alguns outros caminhos em teu olhar tristonho
Andei por tuas ruas e avenidas e senti teu sangue

circular, ardente.

Pisei em teu ch&o de fogo.

Rolei por tuas campinas atapetadas de relvas orvalhadas,
Senti 0 gosto da chuva caindo dos teus olhos e molhando
meu rosto e minha ternura.

Mergulhei em teus suspiros feito de nuvens macias

Ouvi tua voz sussurrando uma canc¢do de oferta

Subi todos os teus degraus de sonhos e me embrulhei

no dourado do teu sol.

Teus cabelos foram redes sutis por onde eu me emaranhei
e acabei sendo presa por todos 0s momentos

do teu pensar romantico.

Andei por teus dedos amorosos que falaram comigo em uma
linguagem feita de anseios e dogura.

Por quantos dias, meses, anos e séculos eu caminhei por

220 palavras de mim. Cuiabé: Instituto Usina, 2005, p. 79.
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dentro de tua presenca e realidade!

O tempo transformava-se dentro de nés. Eramos infinito

em nossa integragéao.

Por quantas eras caminhavamos assim, de maos dadas, ou através
de nossos corpos de amantes proibidos por

caminhos sem fim de nossas mutuas descobertas!

Nossas almas dangavam por dentro de nossos corpos e desejos,
as mais incriveis cancfes de amor.

Percorri tua vulnerabilidade humana e toquei teus temores e sustos.
Deslizei-me por tuas pernas e pes como se fossem ramos fortes,
enroscados em minha ramada espessa.

Andei, e quanto andei por dentro do teu ser, de tua existéncial
Quantas estagdes vivenciei em ti e por quantos invernos ou primaveras
festejei tua carne!

Agora estou assim téo farta e tdo cansada!

Repouso por breves momentos em tua ilha de paz, para amanha

e outros dias continuar meu roteiro de

poeta errante em tua vida, como se em cada nova

andanca eu fosse enfrentar novas paragens

e cenarios. Novas sensacOes e prodigiosas surpresas.

Teu corpo — meu universo amado!

(Marilza Ribeiro)

Pétalas sensuais®?*

Que anjo é este

vestindo meus pecados,
perfumando meus seios
com flores do cerrado?

Que é feito

do teu corpo, agora?

Em que lengol de auséncia
ele se esconde

enrolado na palma da méao
do teu segredo?

S6 desejo agora explodir
as prisdes do teu siléncio,
afrouxar teu corpo,
desatar teus medos...

Tange o pastor

tantas estrelas

olhos acesos de planetas
como rosas de fogo

221 palavras de mim. Cuiabé: Instituto Usina, 2005, p. 124.



e de beijos.

Tece o luar

uma ténue rede

de gotas brilhantes,

nos bragos da ramagem

a orquidea lilas tdo delicada
desnuda-se no colo da folhagem.

(Marilza Ribeiro)

Argumento??

Volta!

Volta um pouquinho,

Vem ver o que h& de novo aqui
Em mim.

Lavei meus olhos no sereno,
Lavei o riso na luz da lua nova
Que lhe espera.

Lavei em folhas de algodao

A méo e o toque

- urge testa-los -

Novos encantos descobri

P’ra nossa estoria.

Traga seu corpo,

Eu levo o meu

Antes do medo.

(Luciene Carvalho)

Razbes’®

N&o sdo meus

Os mais belos seios do passeio publico,
Mas saciam a sede dos seus labios.

As medidas das curvas do meu corpo

N&o sdo exatas,

Mas preenchem com precisao

O vazio de sua méo.

O tempo ja deixou contornos em meu rosto,
Mas meu rosto enternece seu olhar.

Sua juventude, instigada pela minha sapiéncia,
Acorda os gemidos do prazer.

Entéo p’ra que lutar?

222
223

Teia. Cuiaba: Rodrigo Fontenelle [ed.], 2000, p. 71.

Caderno de caligrafia. Cuiaba: Cathedral Unicen Publicagdes, 2003, p. 28.
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P’ra que lutar
Se 0 amor se fez?

(Luciene Carvalho)

Das coisas que nao se sabe?**

Tem coisas que eu néo sabia.
Né&o sabia, agora eu sei

Da dor das camas vazias,
Das madrugadas sem dias,
Agora eu sel,

Né&o sabia

Da agonia da paixéo,

A mao que percorre 0 corpo,
Dessas coisas

Né&o sabia.

N&o sabia até agora

O quanto 0 gozo demora,
Que o parceiro nem tanto.
Do gosto que tem o pranto
Ja tinha ouvido falar,

Mas conhecer de provar, eu juro, ndo conhecia.
A sem-razéo da alegria,

O cheiro da pele amada,

Eu ndo sabia de nada,

S6 o nada conhecia.

Os dedos por entre as coxas,
Vontade ficando frouxa,
Deus me livre, ndo sabia.
Do gemido na garganta,

Da perna que se levanta,
Né&o tinha conhecimento.

Do tormento do prazer,

Do ser diluido em nada,

Do ir ficando molhada,
Como é que eu ia saber?
Tem coisas por esse mundo
Que ndo se conta, ndo se diz.
Eu ndo sabia, verdade!

Fui aprendendo e ficando
Mais sabida e mais feliz.

(Luciene Carvalho)

224 Caderno de caligrafia. Cuiaba: Cathedral Unicen Publicages, 2003, p. 45.

286



EM HORA CREPUSCULAR?*
Ela (mulher velada)
olha para os confins
da rua suburbana
Aos poucos
o0s elementos da sua rotina
perdem contorno e contraste
Quando Ele ainda é um ponto
dancante no horizonte
das coisas habituais
Ela ja se aquece

tem sido completa

no seu reino simplificado
Ele (homem de transparéncias)
vem devagar pelo meio-fio
Ela
ndo se furta ao sonho diario
de vé-lo crescer
e Ele cresce
dentro dos olhos passaros dela
e dentro do que nela é tépido.

(Lucinda Persona)

FUI INTRODUZIDA NESTE QUINTAL?®
por maos amigas

Meu rosto mitdo e roxo

aberto as possibilidades

e aos zumbidos

Penso e sinto feito gente

sendo flor

E assino sob humano nome

O que tenho em amarelo
responde por sexo e reclama

a visita das abelhas

Observo 0 homem que me olha
todos os dias

gostando do que vejo:

seu olhar de gula

engordando... engordando...
pelos meus poderes.

(Lucinda Persona)

225
225 | dem, p. 81.

Por imenso gosto. S&o Paulo: Massao Ohno Editor, 1995, p. 41.
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Quando um himen se rompe®

Quando um himen se rompe
sangra um pouco

no lencol em branco

sobre uma cama

dentro de um quarto

de uma casa qualquer.

Se ndo for no lencol
pode acontecer no forro
de um soféa da sala

ou na dura capa

de um banco de carro.
Pode ser mais la fora:
na grama

na areia

na agua

na palha do estabulo.

Quantos e quantos himens se rompem

sobre as folhas secas do chéo
gota de sangue na folha
formigas sobre o sangue

em luta encarnigada.

E o amor por terra.

Cada uma de nos
com uma historia diferente
(doce, amarga)

de himens frageis que se rompem.

(Lucinda Persona)

Maresia®?®

O cheiro maltiplo da maresia
impregnava tudo
apoderava-se do meio.

Fui colhida em cheio

pela rede vaporosa

de defuntas algas.

A maresia

invadiu meus conceitos

aglutinou o verdo e todas as razoes
num marulho so, dentro do peito.
Ah, bafo do mar. Cheiro tao forte.

7

227 Ser cotidiano. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1998, p. 29.

228 | dem, p. 30.
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De vida morte mariscos
marujos marismas.

Cheiro peculiar

do mar.

Flutuando como gaivota
rastejando como caracol.
E anulando perfumes.

As flores ndo valiam nada.
Os sexos eram flores.

(Lucinda Persona)

Amor (IN DEFINIDO)?*

Acende
Assanha
Ativa
Ara
Arranha
Abrasa
Acalma
Arrepia
Afrouxa
Avisa:
0 mal do amor
Aguca
Agrava
Agoniza.
Quem desse bem ndo morre
que longe dele, néo viva.

(Marta Helena Cocco)

Jogo®®

Cartas na mesa:

uma noite de amor

nunca é igual a outra.

As estrelas ndo sdo as mesmas
ndo é 0 mesmo o céu

que a lingua toca

ao dizer que a lua esta boa
pro movimento do amor.
Quando o mar vem a praia
ai, sim,

é preciso cuidar

22 Divisas. Santa Maria:[s.n.]. 1991, p. 23.
230 Sete dias. Rio de Janeiro: Edicdes Galo Branco, 2007, p. 31.
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do salvamento.

Corpos no chéo
banhados em sal

coracOes vagando ao gosto do vento
e a providéncia

de um novo embaralhar.

(Marta Helena Cocco)

Sobriedade®*

Bebo

um gole atras do outro

do rio que passa manso e convicto
no teu olhar.

Conhego um pouco de peixes
um pouco de algas

um pouco de seixos.

Bebo mais

e 0 mundo cresce

nas tuas retinas.

Antes de me embriagar
completamente

tateio 0 amor capturado

nas margens

do que me exaure e me fascina.

(Marta Helena Cocco)

1 Sete dias. Rio de Janeiro: Edicdes Galo Branco, 2007, p. 32.
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