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Arte ndo é pureza: é purificacdo. Arte ndo é liberdade: é libertac&o.
Clarice Lispector, em Objeto gritante.



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo geral investigar os processos de recontextualizacdo de
excertos das obras Perto do coracéo selvagem (1943) e Um sopro de vida (Pulsages) (1978),
da escritora Clarice Lispector, no ciberespaco. Para tal, recorre-se ao aporte teorico-
metodoldgico de Fairclough (2001, 2003) e Chouliaraki & Fairclough (1999) em Anélise de
Discurso Critica, que concebem a linguagem como parte irredutivel da vida social. Os
objetivos especificos da pesquisa sdo: (i) analisar aspectos da conjuntura em que ocorre a
socializacdo e a recontextualizacdo das obras literarias supracitadas, enfatizando a relacao
existente entre a literatura clariceana e as praticas sociais contemporaneas; (ii) investigar
potenciais reconfiguracdes da literatura nas midias digitais a partir da relacdo texto/contexto;
(iii) identificar as potencialidades do ciberespaco no processo de popularizagédo da arte
literaria. Dessa forma, realizamos a anélise de textos coletados no ciberespaco no periodo de
2007 a 2013, sendo eles escritos e/ou imagéticos, que contenham citacdes de Clarice
Lispector, vislumbrando questBes discursivas e literarias acerca da problematica referente aos
letramentos caracteristicos da modernidade tardia (GIDDENS, 2002). A investigacdo
proposta € qualitativa, predominantemente documental, sincrénica e de carater critico-
explanatorio, conforme principios da abordagem tedrica e metodologica da ADC. Os
principais resultados convergem para a no¢do de que os textos literarios no ciberespaco, ainda
que fragmentados, alimentam a consciéncia sensivel da sociedade, podendo impulsionar
caminhos para o0 rompimento com o sistema estabelecido.

PALAVRAS-CHAVE: Analise de Discurso Critica; ciberespaco; literatura; Clarice Lispector;
recontextualizagéo.



ABSTRACT

This research aims to investigate the processes of recontextualization of excerpts from the
novels Near to the wild heart (1943) and A breath of life (1978), from the writer Clarice
Lispector, in cyberspace. To this, we resort to the theoretical-methodological work of
Fairclough (2001, 2003) and Chouliaraki & Fairclough (1999) in Critical Discourse Analysis,
which conceives language as an irreducible part of social life, dialectically interconnected
with other elements of social life. The specific objectives of the research are: (i) analyze
aspects of the context in which socialization and recontextualization of the literary works
occurs, emphasizing the relationship between Lispector’s literature and contemporary social
practices, (ii) investigate potencial resettings of literature in digital medias from the
relationship text/context, (iii) identify the potential of cyberspace in the process of
popularization of literary art. For this purpose, there is the analysis of texts, written and/or
imagetics, collected in cyberspace between 2007 and 2013, containing quotes from Clarice
Lispector, perceiving linguistic and literary issues about the problematic related to the specific
literacies in late modernity (GIDDENS, 2002). The proposed research is qualitative,
predominantly documentary, synchronic and criticality-explanatory, as the theoretical and
methodological of the CDA approach. The main results converge on the notion that literary
texts in cyberspace, despite fragmented, feed the sensitive conscience of society, promoting in
readers a desire of breaking the established system.

KEYWORDS: Critical Discourse Analysis; cyberspace; literature; Clarice Lispector;
recontextualization.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo general investigar los procesos de recontextualizacion de
fragmentos de las obras Cerca del corazon salvaje (1943) y Un soplo de vida (1978) de la
escritora Clarice Lispector en el ciberespacio. Para ello, se recurre al trabajo de Fairclough
(2001, 2003) y Chouliaraki & Fairclough (1999), del andlisis critico del discurso, en el que se
considera el lenguaje como parte irreductible de la vida social. Los objetivos especificos del
trabajo son los siguientes: (i) analizar el entorno en que se produce la socializacion y la
recontextualizacion de las citadas obras literarias, enfatizando la relacion entre la literatura
linspectoriana y las actuales practicas sociales, (ii) investigar posibles reconfiguraciones de la
literatura en los medios digitales a partir de la relacion texto y contexto, (iii) identificar las
potencialidades del ciberespacio en el proceso de popularizacion del arte literario. Con ese
fin, se hace el analisis de textos, escritos y/o imagéticos, recogidos en el ciberespacio entre
2007 y 2013, que contienen citaciones de Clarice Lispector, para alumbrar los problemas
linguisticos y literarios sobre el asunto de las alfabetizaciones exigidas en la modernidad
tardia (GIDDENS, 2002). La propuesta de investigacion metodoldgica es cualitativa,
predominantemente documental, sincrénica y de carécter critico-explicativo, de acuerdo con
el enfoque teodrico y metodoldgico del analisis critico del discurso. Los principales resultados
convergen en la idea de que los textos literarios en el ciberespacio, aunque fragmentados,
alimentan la conciencia sensible de la sociedad, proporcionando vias para la ruptura con el
sistema establecido.

PALABRAS CLAVE: Analisis Critico del Discurso; ciberespacio; literatura; Clarice
Lispector; recontextualizacion.
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APRESENTACAO

Esta pesquisa é parte das atividades desenvolvidas no projeto “Géneros discursivos,
representacdes e identidades nas midias”, coordenado pela Profa. Dra. Viviane Ramalho
(RAMALHO, 2010, 2012, 2013; SILVA & RAMALHO, 2008, 2012; RESENDE &
RAMALHO, 2011, 2012). Neste estudo especifico, de minha autoria, investigo diversos
processos sociais e discursivos que permitem evidenciar a criagdo de novos espagos para o
consumo da literatura. Assim sendo, esta pesquisa tem como foco a analise da
recontextualizacdo do texto literario clariceano® em diferentes meios, de forma com que haja
uma problematizacdo de diferentes praticas sociais por meio do texto. Para que se possa
compreender 0s processos que permeiam as novas possibilidades de (re)leitura e de (re)escrita
dos romances da escritora Clarice Lispector na contemporaneidade, investigam-se 0s excertos
dos romances Perto do coragdo selvagem (1943) e Um sopro de vida (Pulsagdes) (1978)
presentes no ciberespaco.

No primeiro capitulo, discute-se a relacdo da literatura com a sociedade utilizando
conceitos estabelecidos, essencialmente, por Bakhtin (2006, 2011) e Candido (2010). E
fundamental, também, a abordagem da conjuntura de composi¢do e de recepcdo dos romances
em foco, de Clarice Lispector, com base em dados historicos e biograficos, perpassando por
diversas outras obras relevantes da autora, a fim de contrastar com o periodo atual de
recepcdo. Posto isso, faz-se a anélise da conjuntura de composi¢do, producdo e consumo dos
romances clariceanos, do ano 2007 ao ano 2013, enfatizando a extrapolacdo para outros meios
artisticos, como a realizacdo de pecas teatrais e exposicoes.

Ao propor uma Vvisdo acerca das praticas sociais envolvidas, recorre-se ao trabalho
desenvolvido por Fairclough (2001, 2003) em Analise de Discurso Critica, o qual considera a
linguagem como parte irredutivel da vida social, dialeticamente interconectada a outros
elementos da vida social. Posto isso, 0s objetivos especificos da pesquisa sdo: (i) analisar a
conjuntura em que ocorre a socializagdo e a recontextualizacdo das obras literarias
supracitadas, enfatizando a relacéo existente entre a literatura clariceana e as préaticas sociais
contemporaneas; (ii) investigar se h4 uma nova configuracdo da literatura nas midias digitais

a partir da relagdo texto/contexto; (iii) identificar as potencialidades do ciberespaco no

! Apesar da forma “clariciano™ ser mais recorrente em pesquisas, opto por utilizar “clariceano/a” em todo texto,
assim como Cunha (2007).
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processo de popularizagdo da arte. Para tal, ha a analise de textos, sendo eles multimodais,
que contenham citagdes de Clarice Lispector, vislumbrando questBes linguisticas e literarias
acerca da problematica referente aos letramentos exigidos na modernidade tardia (GIDDENS,
2002).

A partir do pressuposto de que a ADC, conforme Chouliaraki e Fairclough (1999),
possui um enquadramento em uma visdo cientifica de critica social, pode-se afirmar que seu
objeto é propor uma reflexdo acerca das mudancas sociais contemporaneas. Logo,
caracterizando o fenbmeno enquanto cultura, a tecnologia ndo é um ator separado da
sociedade. Ao contrario, as técnicas sdo imaginadas, fabricadas e reinterpretadas durante seu
uso pelos homens, como é o proprio uso intensivo de ferramentas que constitui a humanidade.
Para Lévy (2009), é impossivel separar o0 mundo humano de seu ambiente material, assim
como € extremamente complexo separa-los dos signos e imagens por meio dos quais 0
individuo atribui sentido a vida e ao mundo. Assim, as praticas no ciberespago carregam
consigo uma dimensdo socializadora, promovem uma rede social complexa, e ndo apenas
tecnoldgica, cabendo ressaltar que o ciberespaco ndo determina o desenvolvimento da
inteligéncia coletiva, apenas favorece a essa inteligéncia um ambiente propicio.

A investigagdo proposta é qualitativa, predominantemente documental, sincronica e de
carater critico-explanatério, conforme a abordagem tedrica e metodoldgica da ADC. Com
base em consideracbes sobre o carater netnografico e sobre o Realismo Critico em
confluéncia com a ADC, os principais resultados convergem para a no¢do de que 0s textos
literdrios no ciberespaco, ainda que fragmentados, alimentam a consciéncia sensivel da
sociedade, impulsionando nos leitores um desejo de rompimento espago-temporal.

A analise do dados documentais que constituem o corpus principal apresentado faz
uso das categorias analiticas propostas por Fairclough (2003). Assim, aborda-se a questdo do
género e da estrutura genérica, sobretudo como um modo de interagdo, ou seja, em
consonancia com as praticas particulares estudadas. Em seguida, destaca-se a relevancia dos
estudos referentes a intertextualidade em citagcdes no ciberespaco para que, dessa forma, seja
possivel compreender de maneira mais densa como ocorre o processo de referencializagéo do
mundo com base em uma perspectiva estético-literaria. Por fim, almeja-se compreender a
ironia, fendmeno inerentemente intertextual, juntamente com a estrutura visual, a partir da
multiplicidades de sentido existentes no enunciado.

Além disso, ha a sustentacdo do conceito de literatura genérica para se referir aos

textos produzidos em uma conjuntura que evidencia particularidades sobre questdes referentes
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a autoria, ao meio de veiculacdo e a multiplicidade de sentidos atribuidos aos textos literarios.
A genericidade diz respeito, entdo, a uma espécie de universalizagdo do texto literério e
também ao processo de metamorfose do género textual, pois este se torna mais fluido e

hibrido, influenciando o préprio discurso e estilo dos sujeitos sociais envolvidos na atividade.
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CAPITULO 1

Reflexdes sobre literatura e sociedade

Clarice,
veio de um mistério, partiu para outro.

Ficamos sem saber a esséncia do mistério.
Ou o mistério ndo era essencial,
era Clarice viajando nele.

Era Clarice bulindo no fundo mais fundo,
onde a palavra parece encontrar
sua razao de ser, € retratar o homem.

[.]

Visao de Clarice, de Carlos Drummond de Andrade

Na primeira subsecdo deste capitulo, discorre-se sobre a relacdo existente entre
literatura e sociedade com base em conceitos estabelecidos, essencialmente, por Bakhtin
(2006, 2011) e Candido (2010). E abordada, na segunda subsecdo, a conjuntura de
composicao e de recepc¢do das obras Perto do coracao selvagem (1943) e Um sopro de vida
(Pulsacgdes) (1978), de Clarice Lispector, com base em dados histéricos e biograficos,
perpassando também por diversas outras obras relevantes da autora. Por fim, analisa-se a
conjuntura de composicao, producdo e recepcao/consumo das obras em foco do ano 2007 ao

ano 2013, propondo uma visao acerca das praticas sociais envolvidas.

1.1. Literatura e sociedade

O conceito de literatura é maleavel, dependendo da conjuntura na qual ha a tentativa
de entendimento do termo, como Eagleton (1997) explana. Assim como ocorre com a
definicdo de linguagem, a literatura pode ser compreendida por diversos prismas e a
ocorréncia desse fato apoia-se também por se tratar de aspectos essencialmente subjetivos.
Tem-se, em Compagnon (2003, p. 36), uma tentativa de compreender o que € literatura e,
para tal, observa-se, em primeiro lugar, a sua funcdo. A partir de uma perspectiva marxista, o
autor afirma que “a literatura serve para produzir um consenso social; ela acompanha, depois
substitui a religido como 6pio”.
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A literatura é propiciada por elementos sociais e, potencialmente, contribui para a
construgdo de um todo, ideareamente falando. N&o obstante, a literatura possui um carater
emancipatério, tendo potencial para a ruptura de padrdes na sociedade, sendo estes politicos,
sociais, entre outros. O paradoxo, pois, apresentado por Compagnon diz respeito a dualidade
na funcdo da literatura, tendo em vista que ela pode estar de acordo com a sociedade ou em
desacordo, precedendo movimentos.

Eagleton (1997) afirma que literatura “trata-se de um tipo de linguagem que chama
atencdo para si mesma e exibe sua existéncia material”’. Em outras palavras, ha uma
preocupacdo estética na producdo literaria. JA de acordo com Candido (2010, p. 21), “a
literatura, como fendmeno de civilizagdo, depende, para se constituir e caracterizar, do
entrelacamento de varios fatores sociais”. Ha, todavia, a necessidade de se atentar para o fato
de que ndo podemos considerar somente 0s aspectos sociais como decisivos na estruturacao
da literatura, mas também os elementos psiquicos.

Confrontar uma obra literaria tendo como base somente a realidade exterior € assumir
um simplismo inexistente e também ignorar o aspecto deformante do trabalho artistico com a
prépria subjetividade do autor/narrador. Ao passo que, a exemplo do esforco de um artista
para criar uma imagem definida de uma personagem, cabe somente conjecturar acerca do
fluxo psicologico e das causas temporais. Bakhtin aborda essa questdo em Estética da
Criacdo Verbal (1979), tendo em vista que ndo € possivel averiguar o processo de construcdo
como algo estritamente psicologico, pois isso ndo diz respeito a estética. Nas palavras de
Bakhtin (2011, p. 06), “o autor ndo é agente da vivéncia espiritual, e sua reacdo nao é um
sentido passivo nem uma percepc¢do receptiva; ele é a Unica energia ativa e formadora, dada
ndo na consciéncia psicologicamente agregativa mas em um produto cultural de significacéo
estavel, e sua reacdo ativa é dada na estrutura [...]”. E nesse ambito que h& a tendéncia,
principalmente nos estudos criticos literarios contemporaneos, de romper com a dicotomia
classica entre fatores externos e internos, pois essa perspectiva é ultrapassada e ndo responde
mais as perguntas feitas acerca do processo de criacéo literaria. Ainda de acordo com Bakhtin,
0 autor e a personagem ndo sdo elementos do todo artistico da obra, mas sim elementos de
uma “unidade prosaicamente concebida da vida psicoldgica e social” (BAKHTIN, 2011, p.
07).

Ja em Questdes de Literatura e Estética, Bakhtin (1975) afirma que “a forma e o
conteido estdo unidos no discurso, entendido como fendmeno social - social em todas as

esferas da sua existéncia e em todos 0s seus momentos — desde a imagem sonora até 0s
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estratos semanticos mais abstratos” (BAKHTIN, 1988, p. 71). Nesse sentido, hd uma atencéo
especial para problemética da estilistica, pois esta acaba por ignorar a organicidade das
palavras, o discurso literario, enfatizando, entdo, um tratamento linguistico isolado, e até
descritivista, das palavras. Até o século XX, os estudos acerca da prosa literaria —
discursivamente falando — eram uma espécie de adaptacdo de teorias poéticas, fazendo uso de
categorias estilisticas j& consolidadas. Havia também uma espécie de consenso sobre a ideia
de que o discurso do romance ndo possuia uma elaboracdo estilistica particular, se
configurando, textualmente, de cunho estritamente comunicacional, ou seja, sem relevancia
literaria.

E somente a partir dos anos 20 do século XX que a nog&o de discurso romancesco em
prosa na estilistica comeca a ser revertida. Tal fato ocorreu a partir de analises estilisticas
concretas do género em questdo e também por meio de tentativas que almejavam diferenciar a
originalidade estilistica entre a prosa e a poesia. A partir desse esforco, constatou-se que tanto
as categorias estilisticas quanto a concepcao de discurso poético eram inaplicaveis ao discurso
romanesco. Bakhtin reforca que “o romance, tomado como um conjunto, caracteriza-se como
um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal” (BAKHTIN, 1988, p. 73). Nesse
sentido, temos uma triangulacdo essencialmente heterogénea constituida por planos
linguisticos, unidades estilisticas e leis estilisticas. A originalidade estilistica do romance esta
na combinacdo das unidades estilisticas, que sdo subordinadas a uma unidade superior do
conjunto, ou seja, o estilo e a linguagem do romance sdo uma combinacdo de estilos e de
“linguas”. O romance é, pois, “uma diversidade social de linguagens organizadas
artisticamente, as vezes de linguas e de vozes individuais” (BAKHTIN, 1988, p. 74).

A analise do estilo romanesco pode partir de um destaque do género e da obra,
examinando-o como fenémeno da propria linguagem presente no romance ou também por um
destaque de um dos estilos subordinados ao todo. Em ambos os casos, o0 estilo pode ser
apreendido como uma individualizacdo da lingua geral em um sentido saussuriano, pois a
estilistica pode ser observada como uma linguistica de enunciacdes. O enunciado € a
concretizacdo linguistica, a unidade real da comunicacdo discursiva, que, ao ser
recontextualizado, passa a ter um sentido até entdo inédito. Dessa forma, é possivel afirmar
que o sentido do enunciado esta diretamente relacionado a conjuntura de producdo, assim
como explana Bakhtin (2006): “o tema da enunciacdo € determinado nao sé pelas formas

linguisticas que entram na composicao (as palavras, as entonagdes, as formas morfoldgicas ou
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sintaticas, os sons, as entonac¢des), mas igualmente pelos elementos ndo verbais da situacdo”
(BAKHTIN, 2006, p. 132).

Candido (2010, p. 32) afirma que “a palavra seria pois, ao mesmo tempo, forma e
conteudo, e neste sentido a estética ndo se separa da linguistica”. No caso, a estética € uma
questdo de perspectiva e jamais a precedéncia do estético considera a obra como produto do
meio. Reiterando, Schwarz também sustenta que ndo se deve opor estético a social, pois,
segundo ele, “a forma é considerada como sintese profunda do movimento historico”
(SCHWARZ, 1987, p.135).

Cabe evidenciar que a literatura ndo é a sociedade pura e simplesmente, a sociedade
estd processada na literatura. Ha a utilizacdo de elementos de universalizacdo, e esses
elementos ndo sdo reproduzidos por mero espelhamento da realidade em uma relacdo
texto/contexto. O texto literario é uma presentificacdo da realidade, e a realidade é o que o
texto instaura nos limites do seu espago de construgdo. E neste espago de construgdo que
ocorre a significacdo, ou seja, a intensificacdo de uma experiéncia real através da nomeacao
linguistica. Contudo, é o aspecto articulatério - significado - que leva a intensificacdo. Assim
sendo, a obra € um ato a ser reconstruido pela decodificacdo dos seus componentes, ou seja,
por meio da leitura.

De acordo com a Teoria da Recepcao de Hall (1980), os textos presentes na midia séo
“codificados® pelo produtor” e este processo engloba, invariavelmente, a ideologia. A partir
da conceitualizacdo critica de ideologia segundo Thompson (1995), a Analise de Discurso
Critica delimita que ela sempre ocorre em funcdo de uma luta hegemdnica. Nesse sentido,
pode-se dizer que a codificacdo de um texto literario perpassa por caminhos ideoldgicos e
que, posteriormente, esse mesmo texto sera decodificado pelos leitores. Todavia, € necessario
salientar que os textos ndo sdo codificados apenas pelo produtor, tendo em vista que o
produtor acessa codificagdes que estdo ao seu dispor em seu tempo porque séo historicamente
construidos.

A decodificagéo, por sua vez, é passivel de infinitas formas de leituras, e ndo somente
a que seria, inicialmente, pretendida pelo autor. Esse fato ocorre porque, como observa Hall
(1980), of/a leitor/a ndo é meramente um sujeito passivo na acdo da construcdo de um texto.

Sendo assim, o processo de significacdo de um texto ocorre a partir de uma relacdo entre o

2 Os termos relacionados & codificacdo (Hall, 1980) devem ser relativizados, visto que rejeita-se a nogdo de
sujeito passivo participante de um processo mecanico.
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objeto e o leitor, passando pelas experiéncias individuais e sociais, em um determinado
contexto historico, dos atores envolvidos.

A partir do conceito de recep¢do mencionado acima, faco uso de duas citacbes
encontradas nas midias digitais para exemplificar o processo de recontextualizacdo do texto
de Clarice Lispector. Os excertos em questdo fazem parte do romance Um Sopro de Vida,
publicado postumamente em 1978, e que possui a ja notdria caracteristica da autora, a
presenca do fluxo de consciéncia. Um Sopro de Vida retrata uma relagcdo conflituosa entre o
Autor e a sua personagem — Angela Pralini — que também possui uma introspeccao acentuada
por si so.

E, no minimo, peculiar que os excertos mais compartilhados de tal obra nfo possuam
qualquer referéncia & Angela e/ou ao Autor, e sim se tratem de passagens que podem ser lidas
de uma forma que chega a ser genérica. Ha uma tentativa, um esforco de remocéo de qualquer
traco de identidade das personagens porque, de certa forma, o enunciado passa a fazer sentido
em outro contexto, o contexto de producdo do proprio receptor da obra literaria. Outra
particularidade apresentada pelas citacdes € o fato de ambas possuirem o uso de reticéncias, o
que, sob esta analise, € uma marca clara de fragmentacdo do discurso. Torna-se possivel,
entdo, afirmar que o processo de recepcdo e de socializacdo da obra clariceana é capaz de
tornar a materialidade literaria mais universal, desvinculando-se de aspectos imbricados ao
enredo original.

A literatura genérica — aqui defendida — ndo é uma nomenclatura que designa algum
determinado publico-alvo, a exemplo a literatura infantil, ou que agrupa as/os autoras/autores
a partir de determinada caracteristica em comum, como a literatura léshica. A literatura
genérica diz respeito a uma conjuntura contemporanea que abarca particularidades sobre
questdes referentes a autoria, ao meio de veiculacdo e a multiplicidade de sentidos atribuidos
aos textos literarios. Para Candido (2010), o escritor desempenha um papel social em uma
determinada sociedade, e, sob esse prisma, reitera-se que ele ndo é apenas um individuo —
entre tantos outros — afortunado por exprimir a sua originalidade. Se j& ndo era mais cabivel
para a teoria desvincular o autor do meio no processo de producéo, entdo, atualmente, faz-se
necessario incluir o publico como um agente no processo ativo de significacdo do texto, pois
este 0 experiencia em sua incompletude irrefutavel. A obra literaria ndo € um produto
finalizado, pois € inerentemente dinamica e suscetivel a infinitas modificacbes quando

participante do processo de circulagao.
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H4 infinitas possibilidades de leitura dentro de um limite estabelecido pelo cddigo, ou
seja, a tradigdo linguistica é responsavel por restringir a liberdade da linguagem. Ainda assim,
a leitura possibilita a subversao/distorcdo das palavras, processo este tido como social. Para
melhor explanacéo, € possivel exemplificar por meio do processo metaférico, que € um
impulso claro da producdo individual, mas que se limita devido certos aspectos, como a
propria cosmovisdo. Segundo Lakoff & Johnson (2002), a esséncia da metéafora é
“compreender uma coisa em termos de outra”. Compreendemos aspectos particulares do
mundo de acordo com nossa experiéncia fisica e cultural, em termos de outros aspectos,
estabelecendo correlagdes (RESENDE & RAMALHO, 2006, p.88). A linguagem figurada é
responsavel por construir significados identificacionais especificos, moldados por aspectos
culturais, em determinado texto, ocorrendo, assim, uma organizacdo potencializadora da
linguagem.

Ha dois elementos que determinam o texto como enunciado, sendo eles a ideia — ou
potencial para construgdo/consumo de sentidos — e a propria realizagio da intencdo. E
exatamente como consequéncia do embate entre esses dois elementos que o texto se constitui
como enunciado, que, por sua vez, possui sua fundacéo constituida por meio da singularidade
e, concomitantemente, da multiplicidade. Apesar de, a primeira vista, parecer contraditorio, é
possivel afirmar que o enunciado é como o identificamos devido aos elementos disseminados
exteriormente ao texto, como 0 que vem a ser meio e material, e também aos elementos
particulares, como a dialética do préprio autor.

De acordo com Bakhtin (2011), nenhum fendmeno da natureza tem real significado,
salvo 0s signos, e, posto isso, qualquer estudo semidtico se inicia necessariamente pela
compreensdo. “A compreensdo de um texto sempre € um correto reflexo do reflexo. Um
reflexo através do outro no sentido do objeto refletido” (BAKHTIN, 2011, p. 311). Retoma-
se, com tal assertiva, a relagdo existente entre o ciberespaco e o literario, pois aquele se
constitui como um meio que propicia a reproducdo/ressignificacdo do texto. Nesse ambito, as
competéncias envolvidas nos diversos letramentos (midiaticos) presentes no ciberespaco —
conforme subsecdo 2.4 — possibilitam a produgdo de conhecimento, ou reproducdo de um
texto, ndo somente concatenando a nocdo de reflexdo, mas também de refragéo.

A refracdo, na fisica, € o fendmeno que ocorre quando a luz passa de um meio para
outro e, em consequéncia disso, sua velocidade e sua direcdo de propagacdo sao alteradas. O
ciberespacgo, por ser um meio diferente do analdgico, viabiliza ao texto um direcionamento

inédito, alcancando novos estratos da sociedade, e tal mudanca dialoga também com a
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velocidade de propagacéo, visto que, ao ser veiculado em midias digitais, o texto tende a ser
reproduzido mais amplamente e também mais rapidamente. Dessa forma, ha uma ruptura
espaco-temporal envolvida no processo que €, por sua vez, uma caracteristica basica da

modernidade tardia — vide subsecéo 2.3.

1.2. Conjuntura de producédo das obras Perto do coracéo selvagem (1943) e Um sopro de
vida (1978)

Perto do coragdo selvagem, o romance de estreia de Clarice Lispector, foi escrito
entre marco e novembro de 1942, quando a escritora tinha apenas 21 anos e ainda estudava
Direito na Universidade do Brasil — atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) — e
trabalhava como jornalista. Conforme consta na biografia Clarice, uma biografia, produzida
pelo norte-americano Benjamin Moser e publicada em 2009, a autora construiu o livro
rabiscando anotacbes em seu caderno sempre que lhe elas ocorriam e, justamente por isso,
havia uma enorme preocupacdo de que o livro acabasse por se tornar uma compilacdo
heterogénea de anotacBes, e ndo propriamente um romance. Martha Alkmin, no sitio do

Instituto Moreira Salles®, exp6e uma breve sinopse do livro:

oscilando entre reminiscéncias do passado e referéncias exteriores da realidade
presente, Joana, a 6rfa de mae e de pai, a que sente pena das galinhas, a inadaptavel
aos lugares, a vocacionada para 0 mal que destila veneno e ironia; Joana, a que
tivera “vontade de se dissolver até misturar seus fios com o comego das coisas” e
que um dia “haveria de reunir-se a si mesma”, atinge o leitor como uma seta no
centro do alvo. Seu movimento de descida em diregdo a si prdpria faz surgir uma
paisagem feita de cavidades e subterrdneos onde queima o impulso informe e audaz
da vida, que, em sua verdade incomunicével, a tudo chama cria¢&o e nascimento.

O critico Francisco Assis Barbosa foi, junto com Lucio Cardoso, um dos primeiros a
entrar em contato com os manuscritos de Clarice e, segundo ele (apud Moser, 2009, p. 191),
“a proporc¢do que ia devorando os capitulos que estavam sendo datilografados pela autora fui
me compenetrando que estava diante de uma extraordinaria revelacdo literaria”. Assim,
Barbosa encaminhou Perto do coracéo selvagem do “Furacédo Clarice” para a editora A Noite,

empresa onde ambos trabalhavam a época, que publicou o livro em meados dezembro de

% http://claricelispectorims.com.br/Books/bookPerBook/11
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1943. Mil exemplares foram impressos e, como forma de pagamento, a autora ficou com 100
deles, que foram enviados aos criticos assim que ficaram prontos.

A estreia foi um sucesso e resenhas sobre o romance podiam ser vistas pelo Brasil,
principiando pelas grandes capitais, até mesmo um ano ap0s a sua publicacdo, sendo
considerada a “a maior estreia feminina de todos os tempos na literatura brasileira” pelo
jornal A Manhd. J& nas palavras do critico Lédo Ivo, no Jornal de Alagoas, em 25 de
fevereiro de 1944, “Perto do coracdo selvagem é o maior romance que uma mulher jamais
escreveu em lingua portuguesa”. Em 3 de maio de 1944, de acordo com Sousa (2000) e Moser
(2009), o jornal Folha Carioca solicitou que seus leitores elegessem o melhor romance de
1943 e Perto do coracdo selvagem obteve a primeira colocacdo com 457 votos, um nimero
surpreendente levando em consideracdo que somente 900 exemplares do livro foram
colocados a venda. Seguem abaixo os resultados na referente categoria que obteve um total de

1468 votos “populares™:

1°) Perto do coracdo selvagem, Clarice Lispector — 457 votos;
2°) Terras do sem fim, Jorge Amado — 378;

3°) Fogo morto, José Lins do Rego — 312;

4°) A quadragésima porta, José Geraldo Vieira — 166;

5°) Dias perdidos, Lucio Cardoso — 74;

6°) O agressor, Rosario Fusco — 67;

7°) Fronteira agreste, lvan Pedro de Martins — 8;

8°) Marco zero, Oswald de Andrade — 6.

Outro fato notavel em sua conjuntura de recepcgéo, e salientado pelo professor e critico
portugués Carlos Mendes de Sousa, em Clarice Lispector — Figuras da Escrita (2000), foi o
Prémio Graga Aranha referente a 1943, concedido a Perto do Coracédo Selvagem como merito
para obras estreantes. O prémio acabou por contribuir no processo de canonizacdo de Clarice
Lispector, que se concretizou somente apOs aproximadamente vinte anos, quando houve o
lancamento de Lagos de familia (1960) e A paixdo segundo G.H. (1964). Poucos meses
depois, o triunfo do prémio ainda ecoava pela imprensa nacional como pode-se observar na

citacdo de Valdemar Cavalcanti, publicada na Folha Carioca de 18 de outubro de 1944:

* Fonte: SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector - Figuras da Escrita. Braga: Universidade do
Minho/Centro de Estudos Humanisticos, 2000, p. 66.
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chegou uma forca nova da nossa ficgdo: Clarice Lispector. Nao houve melhor estreia
em 1943. Foi um romance rico de substdncia humana que nos surpreendeu a
escritora creio que entdo adolescente, quase desconhecida entdo, autora apenas de
meia duzia de contos e artigos divulgados em revistas. Ela nos trouxe qualquer coisa
de importante, sendo de essencial, as nossas letras de ficcao.

A época do lancamento de seu primeiro romance, Clarice Lispector ainda era
referenciada como uma escritora exotica e estrangeira e tal percepcdo era constantemente
relatada nos diversos textos veiculados na imprensa. Havia sempre uma énfase no diferente ou
até no enigmatico da obra e, indubitavelmente, Perto do coracdo selvagem se desvinculava do
que era recorrente no ambito literario brasileiro, enfatizando o monologo interior como “a
mais série tentativa de romance introspectivo”, segundo o critico Sérgio Milliet (MILLIET
apud Moser, 2009, p. 192). Além disso, ndo havia em sua narrativa, pelo menos ndo de forma
escancarada, o tdo essencial “instinto de nacionalidade” machadiano.

A literatura brasileira do século XX possuiu sua maior ruptura no que tange a estética
a partir do movimento modernista, que obteve na Semana de Arte Moderna de 1922, em S&o
Paulo, o seu marco fundamental. Apesar da busca por uma identidade nacional j& ter se
iniciado no Romantismo brasileiro durante, principalmente, o século XIX, foi o0 Modernismo
qgue suscitou uma maior reflexdo acerca do fazer literario e também da dialética
local/universal. Ainda que Clarice Lispector (1920-1977) seja cronologicamente posterior ao
estopim modernista, ndo ha davidas de que sua producdo explora — também — a cor local
brasileira, mesmo que tal fato ndo ocorra por meio das descri¢cdes regionalistas, como as de
Guimardes Rosa. O lugar trabalhado por Clarice € justamente o ndo lugar, e tal fato
desreferenciador converge para a nogdo de lingua como préprio territério. Percebe-se, por
conseguinte, que sua prosa enfatiza mais o processo narrativo por si s0 do que o que € narrado
e, conforme Lédo Ivo (2004, p. 161), “a estrangeiridade de sua prosa é uma das evidéncias
mais contundentes de nossa historia literaria e, ainda, da historia de nossa lingua”™.

Conforme Cristina Ferreira Pinto (1990, p. 81), “Lispector €, claro, o elemento que
faltava. Antonio Candido em um dos primeiros ensaios criticos sobre a autora, comenta a falta
de ‘aprofundamento [da] expressao literaria’ na prosa brasileira, falta que Clarice Lispector,
segundo ele, vem suprir. Justamente por apresentar tal ineditismo, Clarice era raramente
comparada a outros autores brasileiros, mas, em contrapartida, era referenciada a partir de
nomes como Virginia Woolf, Proust e Dostoiévski. Todavia, tais comparacfes ndo pareciam
ser bem-vindas para autora, que escreveu, certa vez, a sua irma Tania: “As criticas, de um

modo geral, ndo me fazem bem”; e, respondendo a uma critica de Alvaro Lins, contesta: “A
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do Alvaro Lins [...] me abateu e isso foi bom de certo modo. Escrevi para ele dizendo que néo
conhecia Joyce nem Virginia Woolf nem Proust quando fiz o livro, porque o diabo do homem
so faltou me chamar de ‘representante comercial’ deles” (LISPECTOR E MONTERO, 1944,
p. 38). Candido dialoga com tal perspectiva ao criticar os autores que, entdo, pensavam que “o
impulso generoso que os anima supre a rudeza do material” (MELLO E SOUZA, 1944). O
que, dessa forma, a distinguia dos demais autores brasileiros era simplesmente a concepcao
diferente de arte imbricada em seu romance. Acerca disso, e segundo Milliet (MILLIET apud
MOSER, 2009, p. 193), Perto do coracdo selvagem representava a conquista da “harmonia
preciosa e precisa entre a expressao e o fundo”.

Outra caracteristica distinta da producdo clariceana e que, por vezes, acaba sendo
alterada em midias digitais, € a sua sintaxe incomum, intensificada pela preferéncia
consciente em retirar/ausentar virgulas que, naturalmente, seriam adicionadas por revisores de
textos. Clarice era plenamente ciente de suas escolhas linguisticas e tal fato fazia também com
que qualquer processo de traducdo de sua obra fosse um &rduo trabalho e que tendia a
modificar substancialmente o original. Perto do coracdo selvagem foi seu primeiro livro
publicado no exterior, em 1954, apds ter sido vendido para a editora Plon, de Paris, e
inevitavelmente sofreu com os problemas supracitados. Acerca disso, Moser (2009, p. 306)
afirma que “nd@o importa quao estranha a prosa de Clarice soe em traducéo, ela soa igualmente
insélita no original”, o que acaba por sustentar o argumento de que, mesmo em portugués
brasileiro e na contemporaneidade, a escrita clariceana esbo¢a um mistério que tende a ser
revelado pelo leitor em seus processos de leitura e releitura.

Ainda que Perto do coracao selvagem tenha sido um sucesso de recepg¢do na época de
langamento tanto de criticos como de leitores que tiveram acesso a sua literatura, tal feito ndo
foi capaz de garantir a Clarice qualquer tipo de calmaria no que tange a questao editorial de
suas proximas obras. O que era esperado, e também o que seria mais pertinente, era que a
autora pudesse escolher a sua proxima editora dentre diversas possibilidades. Todavia, O
lustre, seu romance sucessor que comegou a ser escrito em marco de 1943, ndo seria
publicado pela tdo almejada Editora José Olympio — atualmente pertencente ao Grupo
Editorial Record —, mas sim pela Agir, uma editora catélica®, por esforcos de seu amigo
Rubem Braga. A dificuldade em conseguir uma editora para O lustre demonstrou a delicada

recepcdo que o livro teve na conjuntura e, em contraste a recepcdo com o intenso e

> Tal fato causou estranheza na judia Clarice Lispector.

25



fragmentado Perto do coracéo selvagem, percebe-se que o nome Clarice Lispector ainda ndo
era tido como uma Instituigdo, como um canone nacional.

O seu proximo titulo a ser lancado foi A cidade sitiada (1949) e com ele Clarice
também teve dificuldade em publicar, sendo rejeitado até pela catélica editora Agir. A escolha
ndo pode ter sido outra que ndo A Noite, responsavel pela publicacdo de Perto do coragéo
selvagem cinco anos antes. Ainda assim, o livro foi um fracasso, o que acabou por enfatizar o
vazio existente no que tange a questdo de recepcao de suas obras literarias.

A maca no escuro (1961), concluido em 1956, foi outra obra sua que, ap6s um longo
atraso aparentemente sem motivo, quase ndo foi publicada. Na época, 0 entdo presidente
Juscelino Kubitchek, de acordo com Moser (2009), havia eliminado impostos sobre o papel e,
em consequéncia disso, 0 mercado editorial se expandiu. Em 1945, o Brasil produzia uma
média de 20 milhdes de livros por ano e, j& em 1962, ap0s tais politicas tributarias, esse
ndmero subiu para mais de 66 milhdes. Assim sendo, a partir de uma relativa contradi¢do no
que tange o consumo de livros da época, ha uma incognita referente as dificuldades
encontradas pela escritora para publicar seus livros. Clarice chegou, inclusive, a cogitar o
custeio da publicacdo de A macd no escuro, mas tal fato ndo se concretizou e, apds a recusa
inicial da editora Civilizacdo Brasileira, em 1958, o livro teve de esperar até 1961 para ser
lancado.

No que concerne ao sistema literario, € comum que este ainda seja visto como um
bloco homogéneo porém Pilati (2009) afirma que o sistema carrega 0 germe da sua propria
dissolucdo, o que se fundamenta na tensdo e, ao mesmo tempo, no dinamismo existente entre
0 conjunto “autor, obra e publico” de Candido (2010, p. 33). Ainda que tenha trabalho
especificamente com a poética de Drummond® em sua tese de doutorado, Pilati (2007) aborda
a questdo do agastamento do sistema literario brasileiro a partir dos anos 1940, o que,
certamente, pode se relacionar com a conjuntura de producédo e de recepgédo das obras inicias
de Clarice Lispector. Segundo ele, antes, o problema estava na dificuldade em publicar, pois
ndo havia um parque editorial brasileiro capaz de acompanhar as producdes literarias da
época, ou seja, a literatura estava se modernizando, mas a modernizacgdo social e econémica
ainda tangenciava a sociedade.

Todavia, quando a modernizacdo do fluxo de producéo, venda e distribuicédo de livros

no Brasil comecou a se desenvolver, houve a tida fuga em massa da literatura para outras

® Tese de titulo O poeta nacional sem nac&o: Impasses da formacéo do Brasil na lirica de Carlos Drummond de
Andrade, defendida em 2007 pelo Programa de P6s-Graduagdo em Literatura da Universidade de Brasilia.
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formas de entretenimento, como o cinema, vigoroso até os dias atuais. O mundo letrado
deixou de ser protagonista, a partir de 1940, e, em um paradoxo, a producéo de livros passou
a aumentar. E importante ressaltar, entretanto, que a larga producéo de livros foi possibilitada
pelo fendmeno da profissionalizacao/especializacdo da leitura. Retomando, a problematica em
virtude de tal cenario é que a modernizagdo ndo é capaz de sanar o atraso, pelo contrério, ela
acaba por facultar uma literatura sem leitores. Ainda que o povo seja o interesse da producao
literaria da elite, a ele ndo é dada a oportunidade de se embrenhar no mundo das letras.

Mesmo que pudesse ter sido identificada tal dispersdo para outros meios de
entretenimento, a literatura ndo deixou de ser interesse para 0s autores e os leitores, ela s6
ficou em um estado de laténcia até que lhe fosse propiciado um momento inédito. Pode-se
pressupor, entdo, que 0S mMesmos meios que outrora distrairam os assiduos leitores agora séo
responsaveis por permitir um acesso mais amplo, e ndo necessariamente mais democratico, a
literatura. Posto isso, uma das problematicas a serem abordadas posteriormente, também, diz
respeito a fragmentacdo da literatura.

Conforme Paulo Francis (apud MOSER, 2009), em 1959, Clarice ndo encontrava um
editor no Brasil. A autora tinha fama entre intelectuais e escritores, porém os editores a
evitavam e, para o critico Assis Brasil, (apud MOSER, 2009, p. 358), “Clarice estava
destinada a desaparecer momentaneamente”. Felizmente, esta previsdo estava baseada,
essencialmente, no fato de seus livros ndo serem capaz de impactar a sociedade acabou
“caindo por terra” apds o langcamento do seu primeiro livro de contos Lacos de Familia, em
1960, pela Editora Francisco Alves.

Lacos de Familia ndo foi s6 um sucesso de vendas, sendo o primeiro livro de Clarice a
demandar uma 22 edicdo depois que os 2 mil exemplares iniciais se esgotaram, mas tambeém
concedeu a escritora o Prémio Jabuti de Literatura na categoria de contos, cronicas e novelas
do ano de 1961. Finalmente, apds tantos anos na penumbra do mundo literario, Clarice passou
a fruir de um reconhecimento inquestionavel que a elevou a um nivel até entdo inédito em sua
carreira, sendo considerada, inclusive, um monstre sacré. Tal acontecimento possibilitou que,
em 1963, a Editora Francisco Alves, relangasse Perto do coragdo selvagem, que, naquele
momento, era uma obra completamente desconhecida para os leitores. Posteriormente, O
lustre e A cidade sitiada também seriam relancados, reiterando o triunfo de Clarice Lispector
como uma instituicao literaria brasileira.

O ano de 1964 foi um marco no que tange a recepcdo das obras clariceanas, pois
foram publicados o singular romance A paixao segundo G.H. e a coletanea de contos A legido
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estrangeira, ambos pela Editora do Autor. O primeiro, um monologo interior sobre a luta da
protagonista com seu préprio &mago, e considerado um dos maiores romances produzidos no
século XX e, de acordo com a propria autora, o livro “correspondia melhor a sua exigéncia
como escritora” (apud Moser, 2009, p. 393). Entretanto, justamente por ser tdo denso, A
paixdo segundo G.H. ndo obteve uma imediata aclamagdo por parte do publico e, assim
sendo, foi necessario um relativo tempo até que os leitores pudessem compreender
plenamente a profundidade da obra, o que, posteriormente, resultou em uma popularizagédo da
escritora.O segundo, por sua vez, expde diversas possibilidades a serem seguidas pela autora
ap6s o impactante A paixdo segundo G.H., dialogando, inclusive, acerca do processo de
escrita, um assunto até entdo praticamente intocado pela autora. A legido estrangeira também
dialoga com a questdo da abstracdo, visto que a obra apresenta frequente e intensa reflexao
das personagens sobre seus respectivos mundos interiores.

O proximo passo da autora seria 0 best-seller Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres, escrito ao longo de 1968 e publicado no ano seguinte. Uma aprendizagem nao foi
necessariamente bem recebido por criticos, sendo, inclusive, julgado pela prépria Clarice
como “detestavel e malfeito” (apud Moser, 2009, p. 433), porém tal fato pode ser justificado
pelo fato da obra ter sido langada no intervalo entre dois estrondosos sucessos da autora, A
paixdo segundo G.H. e Agua viva. Contrastando com o romance de estreia da autora, Moser
(2009) faz aluséo ao fato de Uma aprendizagem abordar a busca da personagem principal,
Lori, pela liberdade de amar, enquanto Perto do coracdo selvagem apresenta uma visdo mais
cética, ou descrente, sobre o relacionamento conjugal. Tal fato, provavelmente, justifica a
intensa carga emocional do livro expressa em uma linguagem mais direta e acessivel, ainda
que com experimentos vanguardistas.

Em 1971 é publicado seu livro Felicidade clandestina, uma coletanea que retne 25
contos e cronicas produzidos pela autora em diversas fases de sua vida, sendo que muitos
foram publicados anteriormente pelo Jornal do Brasil, onde Clarice atuava como colunista.
No geral, a obra é de cunho biografico e ha diversos textos que fazem referéncia a fases
anteriormente ndo mencionadas da vida da autora, como sua infancia e adolescéncia. Ainda
assim, a principal caracteristica estilistica da autora se manteve em posi¢do de destaque em
Felicidade clandestina, pois os desdobramentos dos contos e das crénicas sdo permeados por
fluxos de consciéncia e epifanias das personagens.

Posteriormente, em agosto de 1973, ainda que com relativo atraso, é lancado Agua

viva, romance que exprimiu a experiéncia individual da escritora, como vista em Felicidade

28



clandestina, porém como uma “poesia universal” (MOSER, 2009, p. 456). Tal aspecto,
juntamente com a espontaneidade no processo de escrita, fez com que a obra atingisse um
outro patamar de notabilidade, como obteve Perto do coracdo selvagem em seu langcamento.
Agua viva representou a tentativa de uma composicdo sem profunda manipulagio textual,
como a arquitetura de um impeto sem fundacdo. Contudo, a obra também transparece um
exaustivo refinamento que consagrou Clarice Lispector como uma das maiores escritoras em
lingua portuguesa de todos os tempos.

E relevante ressaltar que antes do lancamento de A hora da estrela (1977), Clarice,
assim como outros escritores da época, sofria com problemas editoriais, pois havia a
utilizacdo indevida de obras e, além disso, pagamentos infimos pelos direitos autorais.
Contudo, a partir de 1976, a escritora pode desfrutar de um reconhecimento estavel pelo
publico e pelos criticos, algo que acontecera antes, porém sempre em episodios esparsos. Um
dos fatos que sustentam tal acontecimento foi que, em julho de 1976, a escritora foi
homenageada pelo conjunto de sua obra pela Fundacdo Cultural do Distrito Federal,
recebendo um prémio de 70 mil cruzeiros. Conforme consta em Moser (2009), a propria
Clarice ficara espantada com tamanho sucesso e, em suas proprias palavras: “Isso me deixa
um pouco perplexa. Serd que estou na moda? E por que as pessoas se queixam de ndo me
entender e agora parecem me entender?” (apud MOSER, 2009, p. 526). Inevitavelmente, é
pertinente retomarmos o questionamento da autora na contemporaneidade. Por que Clarice
Lispector € tdo citada no contexto do ciberespaco e, em contrapartida, a exemplo do ambiente
escolar, é tida como uma leitura complexa?

Ainda sobre a questdo da recepcao de sua obra, Clarice, em sua Unica entrevista cedida

em meio audiovisual’, em fevereiro de 1977, comenta o seguinte:

“Parece que eu ganho na releitura, o que é um alivio.

[.]

Eu sei que antes ninguém me entendia. Agora me entendem.”

A ideia de que uma maior compreensdo das obras de Clarice Lispector parte da
releitura € um dos pontos de partida para averiguar 0s processos de recontextualizacdo do
texto literario na atualidade, visto que a mudanca de contexto propicia sempre uma nova

leitura ao passo que cada diferente leitura produz um significado inédito. Além disso, o

” Apresentada pelo programa Panorama Especial e transmitida pela TV Cultura em 1977.
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“entender” comentado por Clarice na entrevista deve ser pensado com certo ponderamento
nos processos de letramento atuais, pois se anteriormente passaram a entender Clarice a partir
das inumeras leituras de suas obras, agora também entendem, porém de forma diferente, a
partir de uma leitura fragmentada e diluida em outros meios.

Prosseguindo, em 26 outubro de 1977, foi langado A hora da estrela, romance escrito
“no final do percurso — nos ultimos anos de vida” (GOTLIB, 1995, p. 465) de Clarice, quando
a autora lutava contra um cancer terminal de ovério. A hora da estrela é considerada uma de
suas mais renomadas obras, ganhando o Prémio Jabuti de “Melhor Romance”, e foi elaborada
juntamente com Um sopro de vida, que comecou a ser esbogado por Clarice por volta de
1974. Em 1977, na ocasido de sua morte, restavam fragmentos do romance que,
posteriormente, foram organizados por Olga Borelli, secretaria e amiga de Clarice. Publicado
postumamente, em 1978, pela Editora Nova Fronteira, Um sopro de vida foi o resultado de
uma indecisao pessoal de Clarice e que atingiu a ja vista anteriormente “harmonia preciosa e
precisa entre expressdo e o fundo”. Sinteticamente, a autora ndo sabia o que fazer com ela
prépria, com seu amago, e o que lhe restava era tdo somente escrever. Pode-se dizer,
conforme Moser (2009) que o romance em questdo “se completa e aperfeicoa justamente por
sua incompletude e imperfeicdo” (MOSER, 2009, p. 515) e tal aspecto se justifica, também,
pelo fato de Um sopro de vida ter sido ndo somente publicado, mas também escrito, apds a
morte de Clarice, 0 que caracteriza um processo de coautoria entre Lispector e Borelli.

Olga Borelli explica sua atuacdo no processo de constru¢do em nota introdutdria ao
romance presente somente na edi¢do de 1978 (In: LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida.

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978):

Durante oito anos convivi com Clarice Lispector participando de seu processo de
criacdo. Eu anotava pensamentos, datilografava manuscritos e, principalmente,
partilhava dos momentos de inspiracdo de Clarice. Por isso, me foi confiada, por ela
e por seu filho Paulo, a ordenacdo dos manuscritos de Um sopro de vida.

Conforme o sitio sobre Clarice Lispector do Instituto Moreira Salles® (Anexo A),
Clarice deixou manuscritos que auxiliariam a mencionada estruturacdo do romance, porém,
ainda assim, o romance ndo deixou de ser tido como inacabado, deixando também escassos 0s

dados sobre recepcdo e consumo de Um sopro de vida. Contudo, € significativo ressaltar que

® http://ims.uol.com.br/Clarice_prepara_%E2%80%9CUm_sopro_de_vida%E2%80%9D/D585. Acessado em 27
de outubro de 2013.
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a obra teve sua primeira edicdo em 1978, pela Editora Nova Fronteira e a seguinte edigédo
somente em 1999, pela Editora Rocco. O que representa essa lacuna de 21 anos é uma
questdo a ser refletida, principalmente considerando que o seu primeiro romance, Perto do

coracao selvagem, ainda que seja anterior, possui mais de 15 edigdes.

1.3 Conjuntura de composicéo, producao e recepcao/consumo das obras em foco do ano
2007 ao ano 2013

A intensa socializagdo das obras de Clarice Lispector no ciberespaco ao longo dos
ultimos anos dialoga intimamente, também, com o impacto no mercado editorial. Segundo 0s
dados expostos pelo jornal portugués ipsilon (Publico), na matéria “Chegou a hora da estrela
para Clarice Lispector” (ANEXO E), ha um “boom” de publica¢cdes da — e sobre — autora

recentemente, a exemplo dos seguintes titulos:

« Clarice Lispector - Entrevistas (Rocco, 2007), compilacdo das entrevistas da autora a
personalidades brasileiras, por Claire Williams;

« Minhas Queridas (Rocco, 2007), cartas inéditas da escritora as irméds Tania e Elisa;

« S6 para Mulheres (Rocco, 2008), coletanea de cronicas femininas;

« Clarice, uma biografia (Cosac Naify, 2009), biografia produzida pelo norte-americano
Benjamin Moser;

» Clarice na Cabeceira (Rocco, 2009), contos escolhidos por personalidades;

« Clarice Lispector, Fotobiografia (EDUSP, 2009), por Nadia Gotlib;

« De Corpo Inteiro (2009), documentario realizado por Nicole Algranti, sobrinha da

escritora.

Além das obras supracitadas, ha diversas outras producfes culturais artisticas nos
ultimos anos sobre a autora que merecem destaque, a exemplo da pega “Simplesmente eu,
Clarice Lispector”, um monélogo que esta em cartaz desde 2008 e que ja foi visto por mais de
700 mil espectadores em diversas cidades brasileiras. A peca, produzida, dirigida e
interpretada por Beth Goulart conta a trajetoria de Clarice Lispector a partir de excertos de
depoimentos e correspondéncias, assim como de livros como Perto do coragéo selvagem e

Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.

31


http://ipsilon.publico.pt/livros/texto.aspx?id=253732
http://ipsilon.publico.pt/livros/texto.aspx?id=253732

Em 1992, Julia Peregrino havia organizado uma mostra sobre Clarice Lispector no Rio
de Janeiro, a pedido do Museu da Lingua Portuguesa de S&o Paulo, na passagem dos 15 anos
da morte da escritora. A partir de tal projeto, foi elaborada, em 2009, uma exposi¢cdo
denominada Clarice Lispector — a hora da estrela, com curadoria de, além de Julia Peregrino,
Ferreira Gullar e promovida pelo Centro Cultural Banco do Brasil. Com mais de 50 mil
visitacOes somente em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, a exposigédo trabalhou com a obra de
Clarice em um dialogo com a videoarte, a cenografia e a propria arte contemporanea, fazendo
com que o espectador experienciasse a literatura de maneira multimodal.

Ainda em 2009, apds cinco anos de extensivas pesquisas, é lancado Clarice, uma
biografia, do norte-americano Benjamin Moser. Ainda que a biografia tenha sido produzida
almejando o puablico de lingua inglesa, sua traducdo para o portugués brasileiro, lancada pela
editora Cosac Naify, vendeu mais de 30 mil exemplares e ja teve, at¢é o momento, trés
edicOes. Extrapolando o eixo Estados Unidos — Brasil, Clarice, uma biografia também obteve
impressdes na Inglaterra e em Portugal e também serd lancada na Alemanha e na Franca,
expandindo mais ainda o alcance da obra®. Além de tais aspectos, a biografia permaneceu por
diversas vezes em primeiro lugar nas listas de livros de néo ficcdo mais vendidos no Brasil no
ano de seu lancamento, a exemplo das listas divulgadas pelo Jornal do Brasil e pelo Diario de
S. Paulo em dezembro de 2009 (Anexos B e C). E também relevante mencionar que,
conforme expde o Correio da Bahia (Anexo D), a obra foi considerada como um dos 100
melhores livros do ano de 2009 pelo jornal The New York Times, o que corrobora a
compreensdo de que Clarice Lispector é, na contemporaneidade, de interesse de um publico
mais amplo do que se poderia imaginar inicialmente.

E sobre 0o mencionado interesse que a matéria no jornal Ipsilon (PUblico) trabalha,
principalmente ao enfatizar a fala de Benjamin Moser sobre a popularizagdo de Clarice: “Os
livros dela estdo a venda no metr6 de Sdo Paulo”, conta Moser. “Com quatro reais, numa
maquina, vocé compra um livro dela como quem compra uma coca-cola. [...] H& um
'momentum’ a volta dela. E sé vai crescendo. Estamos vivendo a hora da estrela da Clarice.”.
Tal momentum, para a presente pesquisa, envolve invariavelmente 0s processos de
socializagdo e recontextualizacdo de suas obras no ciberespaco, que acabam por produzir
diferentes significados textuais, além de promover uma ampliacdo dos significados

relacionados a imagem da propria autora estudada. Nesse caso, para incluir uma reflexdo

% Fonte: http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=edicao-pocket
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externa sobre a problematica, foi feita, para esta pesquisa, uma entrevista via email com
Benjamin Moser que, apesar de sucinta, expde ndo somente a visao de um leitor/estudioso de
Clarice, mas também de um usudrio assiduo das midias digitais que presencia o fendbmeno

pesquisado.

Entrevista com Benjamin Moser, cedida em 19 de outubro de 2013.

1) Nos ultimos anos, € possivel perceber uma explosdo, um “boom” de Clarice
Lispector na internet, principalmente nas redes sociais. H& paginas que séo
alimentadas diariamente com excertos/citacdes de seus livros e, posteriormente, séo
compartilhados para milhares de outros usuarios no ciberespaco. Considerando a
fragmentacdo de seu texto que, por muitas vezes, a modificacdo de sentido e tendo em
vista a recontextualizacdo, vocé acredita que a internet pode aproximar mais ainda os

leitores ou afasta-los da literatura original (romance na integra) de Clarice?

Moser: Nunca me incomodou muito essa situacdo. Acho um pouco medieval. No
Maranhdo alguém me disse: o Brasil é o Unico pais que foi da cultura oral até a
internet sem parar pela cultura escrita. E um exagero, mas de certa forma tem razao.
Acho que o Brasil ainda tem uma grande parte de lendas, de tradi¢bes de cordel, de
Maria Bonita e Lampido, e acho engracado a Clarice Lispector ficar uma espécie de

Padre Cicero ou Antbnio Conselheiro da internet.

2) Apesar de Clarice, uma biografia (2009) ter tido como publico-alvo o0s
estrangeiros, ela foi sucesso no Brasil, vendendo mais de 30 mil exemplares, conforme
consta no site da propria editora Cosac Naify. A seu ver, existe alguma motivagédo
especifica do publico por tal fascinio pela vida da escritora? Haveria a possibilidade
do fendmeno de popularizacdo de Clarice nas midias digitais impulsionar o mercado
editorial ou vocé acredita que o interesse segue o caminho oposto, partindo da

vendagem de livros para a internet?

Moser: Eu ndo sou contra a internet nessas coisas, porque eu conheci o Brasil de
antes da internet, e a informacao --até mesmo nos centros--era muito mal distribuida.
Entdo vejo que a internet 14 também s6 serviu para a divulgacdo de uma escritora que

era principalmente conhecida entre intelectuais. Mas a popularizacéo dela eu atribuo
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principalmente ao fato de ela ser uma enorme artista. E quanto mais gente fica

conhecendo, quanto mais querem saber dela. Foi 0 meu caso também.

3) Ainda que Perto do coracao selvagem (1943) tenha sido um sucesso de recepc¢ao na
época de lancamento tanto por criticos como por leitores que tiveram acesso a sua
literatura, tal feito ndo foi capaz de garantir a Clarice qualquer tipo de calmaria no que
tange a questdo editorial de suas préximas obras. Conforme consta na biografia
produzida por vocé, diversos livros de Clarice quase ndo conseguiram ser publicados,
como O lustre (1946), A cidade sitiada (1949)e A macd no escuro (1961).
Pessoalmente, a qual motivo vocé relaciona tal dificuldade de divulgacdo e de
recepcdo na época? Vocé acha que pelo fato do nome Clarice Lispector ja ter se
tornado uma instituicdo, tais obras sdo melhor recebidas/compreendidas pelo publico

na atualidade?

Moser: Sim, pode ser. Pode também ser que, por ser tdo famosos, tornaram-se menos
compreendidos. Que ficou uma popularizacdo meio cafona que ndo faz jus a obra
dela. Mas isso, vemos com muitos artistas que depois sédo proclamados como grande
mestres. Pense na pintura: quantos Picassos ou Van Goghs ndo foram inicialmente

compreendidos? As vezes o ar do tempo tem que mudar.

4) Como consequéncia da popularizacdo clariceana no Brasil, muitas vezes a relagédo
entre publico e escritora extrapola a prdpria obra literaria. Dessa forma, ndo € dificil
encontrarmos citacdes atribuidas a Clarice que, na realidade, nunca foram tecidas pela
escritora. No @mbito da intertextualidade, encontramos, entdo, frases de conteddo de
auto-ajuda e outras extremamente irbnicas, conforme os exemplos disponiveis abaixo.
Na sua opinido, ha uma degradacdo da imagem da escritora a partir de uma

interpretacdo errdnea de sua obra?

Moser: Nao, como falei, acho mais do que nada engracado. Clarice é auto-ajuda. Ela
me ajudou, ela ajudou muitissima gente. E se uma dessas citacOes falsas ajude alguém
durante um dia, durante uma hora, acho que é até uma homenagem a Clarice, que
mais do que nada queria ser (til as pessoas, ao Brasil. E uma maneira que ela nio

teria esperado, mas as vezes € assim que a historia anda.
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Percebe-se, a partir da fala de Moser, que antes da disseminacgéo da internet no Brasil,
a informacdo era mal distribuida. O acesso a contetdos culturais, como o préprio texto
literario, era restrito a determinados grupos sociais, que, porventura, tinham também maior
poder aquisitivo. A funcdo da internet, na ocasido, foi de democratizar o conhecimento
anteriormente restrito, que dificilmente circulava entre todas as esferas sociais. Contudo,
dados da PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios) divulgados pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)'®, em maio de 2013, mostram que somente
46,5% da populacdo com 10 anos ou mais utilizam a internet, seja ela em domicilio ou via
telefone celular. Apesar de haver um crescimento significativo no uso da rede, é necessario
salientar que, no Brasil, a quantidade reduzida de usuarios com acesso a internet ainda é
reflexo de desigualdades sociais. Para maiores detalhes sobre o percentual da populacéo

brasileira com acesso a internet, vide imagem abaixo:

Figura 1.1 - Percentual da populagdo com acesso a internet em 2011

CONECTADOS
Veja o percentual da populacdo com internet
e celular por Estado em 2011

TEM ACESSO A INTERNET

Média nacional, em %
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41,6 24,1a 24,2
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19 Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2013/05/1279552-acesso-a-internet-no-brasil-cresce-mas-53-
da-populacao-ainda-nao-usa-a-rede.shtml, proveniente de:
http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&id=1&idnoticia=2382. Acesso em 25 de outubro de
2013.
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E possivel, com base no que foi supracitado, compreender a metafora do “efeito
aspirina”, proposta por Enzensberger (1995), que aborda a dissolucdo da instituicdo literaria
como consequéncia da propagacdo de novas midias e de seus processos de socializacéo.
Sendo que a socializacdo, aqui, pode ser compreendida como um processo que busca a
transmissao, negociacdo e apropriacdo de uma série de saberes que ajudam na manutengdo
e/ou na transformacgéo das sociedades. Segundo ele, a instituicdo se dissolve de forma com
que a concentracdo de solucdo diminui, mas tal fendbmeno acarreta em uma onipresenca do
literdrio nos meios. Apesar de Enzensberger (1995) considerar que a literatura esta sendo, de
certa forma, prejudicada por causa do “efeito aspirina”, sugere-se, na presente pesquisa, que
haja uma ponderacdo, pois o intenso félego de socializacdo faz com que o principio ativo da
literatura atinja estratos da sociedade até entdo impossibilitados de tal acesso. Posto isso,
depreende-se também a concepcdo de literatura genérica a partir de outra analogia. O
medicamento genérico € aquele que possui 0 mesmo principio ativo, a mesma forma
farmacéutica, a mesma dosagem e a mesma indicacdo que o medicamento original, ou seja, de
marca™. No caso, o medicamento genérico é, geralmente, mais barato porque o respectivo
fabricante o produz ap6s o periodo delimitado de protecdo de patente do original. Assim, ndo
€ necessario que se invista em pesquisas cientificas ou em estudos referentes a efeitos
colaterais, ja que tais processos foram custeados anteriormente pelos laboratorios “de marca”.
O medicamento genérico € aquele que, reconhecidamente, pode ser intercambiavel com o
medicamento de referéncia e, posto isso, € possivel relaciona-lo com a literatura na atual
conjuntura de estudo. A literatura veiculada no ciberespaco, a exemplo da clariceana, é
genérica porque possui 0 mesmo principio ativo daquela produzida e consumida em anos
anteriores ao surgimento das midias digitais e €, por sua vez, mais acessivel a populacdo por
estar disponivel em um periodo no qual informacdo circula (mais) livremente, assim como
comenta Moser na entrevista cedida. H4 uma equivaléncia entre a literatura original e a
literatura genérica no sentindo de que ambas partem da mesma prescri¢do, ou seja, possuem a
mesma qualidade e pretendem atingir o mesmo objetivo. Contudo, neste estudo, percebe-se a
genericidade da literatura também por meio da nocéo de géneros textuais, a ser aprofundada
na secdo 4.1, pois o processo de socializacdo e de recontextualizacdo do texto literario no
ciberespaco propicia o surgimento de novos géneros, com os quais, metaforicamente, ha uma

absorcéo mais eficaz da substancia, ou seja, da literatura. Acerca da capacidade da leitura ser

11 Medicamentos Genéricos. Portal Banco de Satide. 2008 Medicamentos Genéricos: Guia Completo.
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potencialmente emancipatoria, faz-se necessario, entdo, relacionar aspectos convergentes para
se chegar a nogdo de literatura como resultado de uma praxis social processada pelo
autor/escritor e devolvida para a propria sociedade.

O sistema capitalista, que teve seu processo irrompido com o renascimento comercial
experimentado a partir dos primeiros séculos da Baixa ldade Média, periodo iniciado depois
do ano 1000, propde, em suma, uma pratica comercial baseada no processo de monetarizagéo.
Dessa forma, o comerciante, que anteriormente estipulava o valor das mercadorias baseando-
se no uso e na demanda, passou estipular custos e lucros conforme a quantia monetaria, a fim
de lucrar e acumular capital. Uma consequéncia de tal processo foi a criagdo da dita
“burguesia”, a classe social proveniente de comerciantes localizados no burgo, regido a
margem da unidade feudal. O capitalismo, como um sistema desigual e baseado em relacdes
de poder, necessita, também, da especializacdo de conhecimento para manter a sua propria
existéncia. Logo, a burguesia, inerente ao sistema, dispde de uma cosmovisao limitada, que,
por vezes, pode ser rompida por meio da narrativa ficcional.

Nesse aspecto, estabelecendo uma metafora para a concepcdo lukacsiana de obra de
arte, poderia se pensar em uma arvore figurando como o artista que, em consequéncia das
situacOes externas e internas vivenciadas no cotidiano, gera frutos que, posteriormente,
alimentardo a consciéncia sensivel da prépria sociedade. Lukacs (1966) designa a existéncia
de uma compreensao superior — proveniente do homem inteiramente — que extrapola o limite
do senso comum dos homens inteiros sobre cotidianeidade, gerando um produto depurado
dessa realidade restringente, a obra de arte. Para o critico, os homens inteiros sdo conduzidos
pela imediatez de um mundo fragmentado, flutuando apenas pela superficie dos fendbmenos e
restringindo-se a aparéncia das coisas. Sendo assim, a percepcdo do artista e, em
consequéncia, a funcdo da arte, esta em criar um mundo homogéneo e inteirico que
desencadeie a concepcéo integral do mundo, ou seja, a elevacdo daquele cotidiano, de modo
que o receptor se desvincule da percepcdo individualista — caracteristica da sociedade
burguesa — e conecte-se com 0 género humano em sua totalidade. Em defluéncia dessa
experiéncia a partir do usufruto da estética, o sujeito, mobilizado pela arte, depara-se com a
fragmentacdo do seu entorno diario e questiona o fetichismo que lhe é imposto pela sociedade
capitalista, gerando seu enriquecimento espiritual enquanto individuo.

Com base nessa perspectiva, o presente trabalho se valera da nogdo de totalidade
discutida na Estética (1966) de Luk&cs para fundamentar a afirmacdo de que Clarice

Lispector, em Perto do coragdo selvagem e Um sopro de vida, alcanca a categoria “obra de
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arte” por conseguir reunir as aspectos sociais de um todo em um restrito ndcleo de
personagens, promovendo o pensar dos leitores a partir do reflexo da cotidianidade. O leitor,
ao conceber a narrativa como um processamento de sua propria sociedade, volta-se para sua
esfera de normalidade e consegue avaliar as especificidades das relagcdes sociais encontradas
em ambos 0s romances, rompendo com a superficialidade dos fendmenos — superficialidade
consequente do pensamento capitalista — para chegar ao cerne da problematica de sua
sociedade como um todo.

Estando a literatura diretamente ligada a sociedade, ha influxos do meio na estrutura
da obra que deixam de ser tipicamente influéncias sociais para se transformarem em
substancia do préprio fazer literario: “a poesia dos homens que lutam, a poesia das relaces
inter-humanas, das experiéncias e acOes reais dos homens. Sem essa poesia imanente ndo
pode haver narrativa auténtica, ndo pode ser elaborada nenhuma composicdo épica apta a
despertar interesses humanos, a fortalecé-los e aviva-los.” (LUKACS, 2010, p. 164). Como
afirmado, o despertar de interesse humano se da pela escolha consciente, por parte do autor,
dos elementos a serem descritos, com base em que a representacdo ficcional nasce da
realidade (LUKACS, 2010, p. 164):

A arte épica — e, naturalmente, também a arte do romance — consiste na
descoberta de tracos atuais e significativos da praxis social. O homem quer
obter na literatura narrativa a imagem clara da sua praxis social. A arte do autor
épico reside precisamente na justa distribuicdo dos pesos, na acentuagdo
apropriada do essencial. A sua acdo é tanto mais geral e empolgante quanto
mais este elemento essencial — 0 homem e a sua praxis social — se manifesta
ndo na forma de um rebuscado produto artificial virtuosistico, mas como algo
que nasce e cresce naturalmente, ou seja, como algo que ndo é inventado e, sim,
apenas descoberto.

Logo, ainda que, conforme Bosi (1995), Clarice tenda a romper o enredo real, fazendo
uso intensivo da metafora insoélita e do fluxo de consciéncia, sua literatura ndo é totalmente
desconexa da praxis social, pois, segundo Auerbach (2004, p. 482), “tudo ¢, portanto, uma
questdo de posicdo do escritor da realidade do mundo que apresenta; posicao que ¢&,
precisamente, totalmente diferente daqueles autores que interpretavam as agoes, as situacoes €
os caracteres das suas personagens com seguranga objetiva...”. Nesse aspecto, a negacdo do
romance moderno em relagdo aos géneros e ao mundo empirico das aparéncias ndo gera,
necessariamente, uma producdo que exclui aspectos sociais, mas que, sim, flutua em vérias

esferas do mundo extrinseco e intrinseco.
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Considerando o que foi supracitado, o ciberespago permite, no século XXI, que o/a
leitor/a entre em contato com a Clarice Lispector ja consagrada como um canone da literatura
brasileira. Por conseguinte, o texto tipicamente reflexivo de sua producdo passa a ser factivel,
permitindo uma visdo critica, por parte do leitor, a respeito de variados aspectos trabalhados
nas obras e que também fazem parte de sua praxis. Ainda que a literatura, enquanto
instituicéo, esteja fragmentada, ou, conforme Enzensberger (1995), mais diluida na sociedade
pGs-moderna, 0 que é relevante para este estudo € justamente o fato de que a consequéncia de
tal dissolucdo €, também, uma maior abrangéncia, um maior alcance.

Ainda que enquetes demonstrem relativa parcialidade, principalmente quando séo
elaboradas por determinados meios de comunicacdo, elas permitem a observacdo de
argumentos e opinides relevantes sob o prisma investigativo. Posto isso, cabe fazer referéncia
a enguete com especialista que elegeu os melhores livros e autores do pais, publicada em abril
de 2013 pelo jornal Correio Braziliense®. A reportagem do jornal, na ocasido, entrou em
contato com 50 intelectuais vinculados a literatura com o objetivo de produzir um
levantamento sobre o que se tem produzido de qualidade em prosa e em poesia no pais. Foi
proposto, entdo, que fossem indicados, conforme as preferéncias (relativo) dos pesquisados:
(i) os cinco melhores escritores da literatura brasileira de todos os tempos; (ii) 0s cinco
melhores escritores vivos da literatura brasileira; e (iii) os cinco melhores livros da literatura
brasileira, ficcdo e poesia, de todos os tempos. O resultado, apesar de ter revelado alguns
nomes inéditos, reafirmou varios cénones da literatura brasileira, como os cinco melhores

escritores de todos os tempos:

1) Machado de Assis (1839-1908)

2) Guimaraes Rosa (1908-1967)

3) Carlos Drummond Andrade (1902-1987)
4) Graciliano Ramos (1892-1953)

5) Clarice Lispector (1920-1977)

Clarice Lispector foi, juntamente com Drummond, a escritora que teve mais obras
citadas entre os melhores livros de todos os tempos da literatura brasileira, sendo eles: A

paixdo segundo G.H., A hora da estrela, Perto do coragdo selvagem, A magé no escuro e

2 Fonte: http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2013/04/14/interna_diversao_arte,

360305/enquete-com-especialistas-elegeu-o0s-melhores-livros-e-autores-do-pais.shtml.  Acessado em 01 de
novembro de 2013.
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Lacos de familia. Os cinco maiores escritores brasileiros vivos, por sua vez, foram

considerados:

1) Dalton Trevisan (1925)

2) Ferreira Gullar (1930)

3) Lygia Fagundes Telles (1923)
4) Milton Hatoum (1952)

5) Rubem Fonseca (1925)

A partir de uma leitura critica da enquete na integra, constata-se que o século XX é
considerado 0 mais relevante, quantitativamente, para a literatura brasileira. Dos 70 livros
citados como os melhores, 59 sdo do século passado, periodo no qual todas as obras de
Clarice foram escritas a publicadas. Além disso, dos 38 escritores considerados como 0s
maiores, 23 nasceram também no século XX, o que reafirma a importancia de tal época para a
literatura brasileira. Os resultados da enquete, além de reafirmarem Clarice Lispector como
uma instituicdo, também relevam que ha um interesse demasiado pela producdo literaria
relativamente recente na histéria do Brasil. N&o porventura, o fendémeno da
recontextualizacdo de textos literarios nas midias digitais também ilumina essa questdo ao
lidar, em sua maioria, com autores modernistas e/ou contemporaneos como Luis Fernando
Verissimo, Caio Fernando Abreu e Carlos Drummond de Andrade.

Outro dado relevante a ser destacado sobre, principalmente acerca da conjuntura de
recepcdo do romance Um sopro de vida no século XXI, é o fato de a obra ter ganho destaque
internacional com a sua primeira traducdo para a lingua inglesa. De acordo com a Agéncia
Brasil de Comunicagdo (ECB), na matéria divulgada em abril de 2013, a obra de Clarice
Lispector — editada e traduzida como A breath of life pela New Directions, em 2012 — foi
finalista do prémio de melhor livro traduzido nos Estados Unidos na categoria de ficcdo. Tal
aspecto reafirma o interesse ndo s6 brasileiro pela autora, mas também internacional, o que
pode ser observado, inclusive, em citacOes clariceanas no ciberespaco escritas em diversas

linguas estrangeiras.

13 http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2013-04-10/obra-de-clarice-lispector-e-finalista-do-premio-de-melhor-
livro-traduzido-nos-eua.
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CAPITULO 2
Aspectos tedricos da Analise de Discurso Critica

[.]

O que Clarice disse, 0 que Clarice

viveu por nés em forma de historia

em forma de sonho de historia

em forma de sonho de sonho de historia

(no meio havia uma barata

ou um anjo?)

ndo sabemos repetir nem inventar.

Séo coisas, sdo joias particulares de Clarice
gue usamos de empréstimo, ela dona de tudo.

Clarice néo foi um lugar-comum,
carteira de identidade, retrato.
De Chirico a pintou? Pois sim.

[.]

Visao de Clarice, de Carlos Drummond de Andrade

Este capitulo tem por objetivo apresentar as bases tedricas e metodoldgicas sobre as
quais se estabelecera a presente pesquisa. Na primeira subsecdo, discute-se pressupostos da
Anélise de Discurso Critica de vertente britnica e latino-americana. Posteriormente, ha
reflexBes sobre linguagem e sociedade, associando aspectos das praticas sociais e discursivas
analisadas. Na terceira subsecdo, ha a apresentacdo e articulacdo de conceitos associados as
midias digitais, ao ciberespaco e a cibercultura e, em seguida, aborda-se letramentos, eventos

de letramentos e letramento midiatico em relacdo aos conteddos abordados anteriormente.

2.1 Andlise de Discurso Critica de vertente britanica e latino-americana

A Analise de Discurso Critica (ADC) é concebida por meio da heterogeneidade de
abordagens, ou seja, por sua intrinseca transdisciplinaridade. Entretanto, para que tenha sido
estabelecida como um campo de estudo, foi necessario identificar as propostas tedricas e
metodoldgicas que, conjuntamente, constroem a fundacdo da ADC. Por se tratar de uma
vertente extremamente nova no que tange os estudos cientificos, € possivel reconhecer o
desenvolvimento da ADC, a partir dos anos 1970, por meio dos estudos em Linguistica
Critica realizados na Universidade de East Anglia, no Reino Unido. Segundo Fairclough
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(2001), tais estudos em Linguistica Critica combinaram as teorias e os métodos de analise
textual da linguistica sisttmica do britanico Michael Halliday (1978) com teorias sobre
ideologia. Além disso, na Franga, pouco tempo depois, o filésofo Michel Pécheux e demais
pesquisadores desenvolveram uma abordagem a analise de discurso que se baseou
essencialmente no trabalho do linguista norte-americano Zellig Harris e na reelaboracéo de
uma teoria marxista de ideologia criada pelo também filésofo francés Louis Althursser.

E importante ressaltar, todavia, que tanto os estudos anglo-saxdes quanto os franceses
apresentam uma disparidade no que tange os elementos sociais e 0s linguisticos, pois a
Linguistica Critica tende a enfatizar muito mais a analise linguistica dos textos do que 0s
elementos sociais e conceitos extremamente relevantes para n6s, como ‘poder’ e ‘ideologia’,
0 que ocorre inversamente nos estudos de Pécheux, que priorizam a teoria social em
detrimento da discussdo acerca dos textos linguisticos. Um outro elemento de contraste é o
fato de ambas as tentativas apresentarem “uma visdo estatica das relacbes de poder, com
énfase exagerada no papel desempenhado pelo amoldamento ideoldgico dos textos
linguisticos na reproducdo das relacdes de poder existentes” (FAIRCLOUGH, 2001, p.20). A
partir disso, cria-se uma visdo mais descritiva e menos preocupada com a luta, com as
transformacdes nas relagdes de poder e com a fungdo que a linguagem desempenha em tais
circunstancias. Assim sendo, tais tentativas de sintese dos estudos linguisticos ndo sao
apropriadas para uma investigagdo mais dindmica da linguagem que abarque processos de
mudancas sociais e culturais, o que acabou por propiciar um espago para a criacdo de uma
nova corrente para a analise de discurso, a ADC.

De acordo com Wodak (2003), a consolidacdo da ADC ocorreu no inicio da década de
1990, mais precisamente em janeiro de 1991, em um simpoésio promovido na Universidade de
Amsterdam. A partir de tal ocasido, na qual houve a reunido dos grandes nomes da pesquisa
em ADC até a atualidade, torna-se possivel identificar o carater heterogéneo da linha de
pesquisa justamente pelo fato de seus pesquisadores vanguardistas apresentarem focos téo
distintos e, a0 mesmo tempo, que convergem em beneficio comum. Alguns dos renomados
pesquisadores presentes sdo Norman Fairclough (Lancaster University), Gunther Kress
(London University), Teun van Dijk (Universidad Pompeu Fabra), Theo van Leewen
(London College of Printing), Ruth Wodak (Viena University; Lancaster University). Dessa
forma, foi possivel estabelecer um dialogo entre diversas areas do conhecimento, como a
Linguistica Sistémica Funcional, a Sociologia, a Linguistica Textual, a Psicologia Social, a
Sociolinguistica e também a Historia.
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Ainda que tal simpdsio tenha sido um marco para a ADC, é imprescindivel ressaltar
que anteriormente ja haviam sido publicados trabalhos que sdo referéncias para a area, como
os livros Language and power, de Fairclough (1989), Language, power and ideology, de
Wodak (1989) e também a revista Discourse and Society, editada por van Dijk, em 1990. Tais
obras reforcam o fato de que o “surgimento” da ADC né&o foi repentino, e que ela é uma area
de pesquisa e analise interdisciplinar que comegou a se desenvolver como uma éarea
académica distinta por volta de 1980 e que agora inclui um vasto numero de abordagens
(FAIRCLOUGH & WODAK, 1997). O que tais abordagens tém em comum € uma veemente
preocupacdo em assegurar uma atencdo, na pesquisa critica social, para o discurso como
faceta da vida social. A abordagem ADC ndo se limita a analise de textos individuais e
isolados, ela possui, decisivamente, um carater relacional, pois ha um interesse em como o
discurso dialoga com outros elementos da vida social. H4 um caréater relacional também no
sentido de que a mudanca social pode ser concebida como uma mudanca em relagdes entre
elementos sociais de todos os tipos, como uma ‘re-articulacdo’ de elementos sociais que
resultam em novas rela¢des (FAIRCLOUGH, 2006).

A proposta da ADC de Fairclough — a qual o presente trabalho se associa — “sugere
que pesquisas discursivas criticas estejam baseadas na identificacdo de problemas sociais
parcialmente discursivos que possam ser investigados por meio da analise de textos”
(CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999). Além disso, ha um evidente carater posicionado
por parte das diversas propostas tedrico-metodoldgicas que constituem a ADC, ou seja, ha
uma posicionamento explicito em face de problemas sociais parcialmente discursivos, nao
havendo, dessa forma, qualquer tipo de ‘imparcialidade cientifica’. Por conseguinte
(RESENDE, 2008, p. 40),

partindo da identificacdo de problemas sociais com facetas discursivas, 0 objetivo é
desvelar discursos que servem de suporte a estruturas de dominacdo ou que limitam
a capacidade de transformagao dessas estruturas, por isso a ADC requer tanto ao uso
da linguagem quanto a estruturacdo da acéao social.

Assim sendo, 0 objetivo da presente pesquisa € investigar as mudancas sociais e
discursivas que ocorrem por meio da socializacdo, e consequente recontextualizacdo, dos
textos literarios da escritora Clarice Lispector em midias digitais. Sera por meio dos eventos
de discurso que se tornardo visiveis as problematicas contemporaneas referentes a

representacdes dos sujeitos sociais por meio da literatura.
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O trabalho em cima da identificacdo de problemas sociais parcialmente discursivos e o
carater posicionado da ADC convergem para uma outra caracteristica fundamental, que diz
respeito ao fato do ‘valor’ de teorias e categorias linguisticas nao ser considerado como tacito.
Ou seja, o ‘valor’ emerge dos dados e dos objetivos da andlise, ele ndo tomado como algo
subjetivo. Para Resende (2008), a utilizacdo da Linguistica nas andlises discursivas se da
como instrumento para a critica social, ou seja, o objetivo das analises é tal critica obtida a
partir da analise de instanciacdes discursivas que servem de subsidio e sustentacéo a critica de
problemas sociais. Por conseguinte, a investigacdo da materializacdo discursiva de problemas
sociais torna-se possivel a partir da utilizagdo de categorias linguisticas. E importante ressaltar
que as categorias linguisticas, na presente pesquisa, iluminardo a problemética da
representacdo, mas nao necessariamente serd sugerida uma acdo que corrija determinada
circunstancia. Talvez se ganhe mais justamente no ato de expor, tirar da penumbra, questdes
até entdo pouco enfatizadas e, a partir disso, acompanhar os processos referentes.

Conforme Fairclough (2000, 2006), os estudos discursivos tém tido maior interesse
por parte de pesquisadores/as de diversas areas da teoria social contemporanea visto que as
teorizacdes sociais sobre a atual fase da modernidade sdo centradas no papel da linguagem na
vida social. H& também de se considerar o fato de que a vida social € cada vez mais mediada
por textos e a funcdo de tais textos na vida social é, consequentemente, cada vez mais
relevante em todos os campos da atividade humana. Com isso, as teorizagdes sociais baseadas
na linguagem estdo envolvidas em um processo concreto vivenciado nas praticas sociais
contemporaneas, o0 que é tido como a ‘virada linguistica’ (FAIRCLOUGH, 2000, p. 164).
Todavia, para Blommaert (2005), a ‘virada linguistica’ ndo pode ser interpretada como um
fendmeno homogéneo que consegue atingir plenamente todos os sujeitos, pois tal processo
também resvala nas desigualdades sociais presentes tanto em um aspecto macro quanto micro
nas sociedades ao redor do mundo. Ainda que estejamos vivendo em uma época na qual a
linguagem influencia exponencialmente a vida social das pessoas, & de uma generalizagdo
inconcebivel considerar que todas os sujeitos participem de tal processo.

As teorizagOes sociais mencionadas anteriormente, assim como a ADC, também se
utilizam do discurso para aprofundar questdes referentes as praticas sociais. Todavia, de
acordo com Chouliaraki (2005), ndo ha elaboracédo, por parte das Ciéncias Sociais, de uma

investigacdo empirica dos modos como a relacdo ‘discurso e sociedade’ se concretiza na
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pratica social. Isto é, os processos responséaveis por produzir efeitos semiéticos'* nas praticas
sociais ndo sdo prioridade nesse tipo de analise, mas, em contrapartida, 0 sdo por parte da
ADC. Para Resende (2008, p. 42), “a ADC busca superar essa lacuna entre teorizacGes
baseadas na linguagem e em outros sistemas semioticos e pesquisas voltadas para uma
explanacdo dos papéis da linguagem (e de outras semioses) em praticas sociais
contextualizadas”. Para que isso seja possivel, ha a fusdo entre um corpo tedrico focado nos
modos como a linguagem figura na vida social e um conjunto de métodos para a analise
linguistica de dados empiricos. Tal analise linguistica concebe o texto como unidade minima
de andlise (WODAK, 2003b), conceito que sera aprofundado posteriormente.

Isto posto, torna-se necessario elucidar conceitos-chave importantes para ADC e que
sdo aqui amplamente utilizados. Primeiramente, é imprescindivel conceber o ‘discurso’ como
algo além da amostra ampliada de linguagem falada, escrita ou sinalizada (lingua de sinais),
pois hd um enfoque nas propriedades organizacionais de nivel superior do didlogo ou de
textos escritos. Ao se referir ao termo discurso, Fairclough (2001, p. 91) considera a
linguagem como forma de pratica social e ndo somente como uma atividade individual, e tal
concepcao implica o fato de o discurso ser “um modo de acdo, uma forma em que as pessoas
podem agir sobre 0 mundo e especialmente sobre os outros, como também um modo de
representacédo.”.

Ademais, a linguagem como prética social também implica em uma relacéo dialética
entre o discurso — ou prética social — e a estrutura social, sendo que ambas as partes agem
uma sobre a outra em efeito de ‘causa e consequéncia’. Cabe ressaltar que o discurso, da
forma que concebemos, é tanto moldado e restringido pela estrutura social como também é
socialmente constitutivo. Em outras palavras, “o discurso contribui para a constituicdo de
todas as dimensdes da estrutura social que, direta ou indiretamente, 0 moldam e o restringem:
suas proprias normas e convengoes, como também relagdes, identidades e institui¢des que Ihe
sdo subjacentes” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91). Assim sendo, o discurso, como pratica
social, € um modo de significacgdo do mundo. Se o discurso constroi 0 mundo em
significados, logo, pode-se afirmar que tal constru¢do se d& no ambito (1) das identidades
sociais e dos sujeitos sociais, (2) das relagdes sociais entre 0s sujeitos e (3) da constituicdo de

sistemas de conhecimento e crencgas. Os trés efeitos construtivos mencionados dizem respeito

! para uma maior compreensdo de tais efeitos semidticos, leva-se em consideragdo que ‘semiose’, conforme
Peirce (1995), é um processo de atividade caracteristico da capacidade inata humana de producdo e
entendimento dos signos das mais diversas naturezas.
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as trés funcbes da linguagem que Fairclough (2001) denomina como, respectivamente,
‘identitéria’, ‘relacional’ e ideacional’. De acordo com o linguista, a fungdo identitaria diz
respeito aos modos pelos quais as identidades sociais sdo estabelecidas no discurso; a funcéo
relacional gira em torno do modo como ocorrem as representacfes e as negociacGes nas
relagbes sociais entre os participantes do discurso; e a funcdo ideacional, por sua vez,
corresponde aos modos pelos quais o0s textos significam o mundo e seus processos, entidades
e relacdes.

Além disso, o discurso “enfatiza a interacdo entre falante!® e receptor(a) ou entre
escritor(a) e leitor(a); portanto, entre processos de producdo e interpretacdo da fala e da
escrita, como também o contexto situacional do uso linguistico” (FAIRCLOUGH, 2001, p.
21). O “discurso’, essencialmente, constitui e representa relacfes sociais e entidades(-chave),
assim como posiciona as pessoas como sujeitos sociais, e sdo justamente tais efeitos sociais
do discurso que sao enfatizados no tipo de analise em questdo. Ainda a partir de Fairclough
(2001), a mudanca histérica também é outro foco importante, pois é possivel perceber como
diferentes discursos se articulam em condicBes sociais particulares para produzir um novo e
complexo discurso. Fairclough (2003, p. 124) vé “discursos como formas de representar
aspectos do mundo — os processos, as relagdes e as estruturas do mundo material, do mundo
‘mental’ dos pensamentos, sentimentos, crengas e assim por diante, e do mundo social”.

A linguagem pode ser vista como uma estrutura social, sendo que, de forma muito
abstrata, ela representa um conjunto de possibilidades, de potencialidades. Entretanto, a
relacdo existente entre o que é estruturalmente possivel e o que realmente acontece, em se
tratando de estruturas e eventos, € muito complexa, pois 0s eventos ndo sdo pura e
simplesmente efeitos das estruturas sociais abstratas. 1sso quer dizer que as relagcdes sdo
mediadas, ou seja, hd entidades responsaveis por um intermédio organizacional entre
estruturas e eventos, para tal nds designamos ‘praticas sociais’. O conceito de ‘préatica social’
é primordial nos estudos em ADC, tendo em vista que, para Fairclough (2003), praticas
sociais podem ser pensadas como meios de controlar a selecdo, ou a exclusdo, de certas
possibilidades estruturais em determinadas areas da vida social. Além disso, as praticas
sociais articulam dialeticamente o discurso com outros elementos ndo-discursivos, sendo que

0s principais elementos envolvidos no processo sdo: acdo e interacdo, relagbes sociais,

15 Cabe ressaltar que hd uma equivaléncia entre falante e sinalizante.
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sujeitos, mundo material e discursos. Eventos sociais sdo, ocasionalmente, moldados por
praticas sociais, enquanto as praticas sociais definem formas particulares de acao.

E possivel dizer que o discurso significa de trés diferentes formas na pratica social,
sendo como (1) formas de agir e interagir; (2) formas de representar aspectos do mundo; e (3)
formas de identificar a si mesmo e aos outros, que condizem com trés ordens do discurso que
sdo, respectivamente, géneros, discursos e estilos. Falar, sinalizar ou escrever configuram
formas relativamente estaveis de acdo e interacdo na vida social, e é legitimo, a partir disso,
afirmar que “nds podemos distinguir diferentes géneros como diferentes formas de (inter)acao
discursiva” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 26). Discursos figuram formas de representacdo de
aspectos do mundo, de perspectivas particulares, que, por sua vez, fazem sempre parte das
praticas sociais. Posto isso, é possivel distinguir diferentes discursos, que podem representar o
mesmo aspecto do mundo de perspectivas e posi¢Oes distintas. Por fim, discursos constituem,
ao lado de outros elementos ndo-discursivos, modos particulares de identificagcdo, que
originam os estilos.

Acerca da prética social, ha de se considerar que ela possui diversas orientacdes, como
ideoldgica e politica. O discurso como pratica politica estabelece, mantém e transforma as
relacfes de poder e as entidades coletivas entre as quais existem as relacdes de poder. J& 0
discurso como préatica ideoldgica constitui, naturaliza, mantém e transforma os significados
do mundo de posicdes diversas nas relagdes de poder (FAIRCLOUGH, 2001). A partir disso,
pode-se concluir que a préatica ideoldgica e a pratica politica sdo interdependentes, “pois a
ideologia sdo os significados gerados em relacdes de poder como dimensdo do exercicio do
poder e da luta pelo poder (FAIRCLOUGH, 2001, p. 94). Além de tais compreensdes, a
presente pesquisa tera enfoque, também, no discurso como préatica cultural, tendo em vista
que os processos de socializacdo, recontextualizacdo e releitura dos textos literarios acabam
por representar um evento discursivo inédito. Se a analise de um discurso particular como
exemplo de pratica discursiva focaliza os processos de producdo, distribuicdo e consumo
textual, entdo fica explicito que, ao final, far-se-4& uma pesquisa, sobretudo, acerca de aspectos
das préaticas sociais que envolvem tais processos.

Uma consideracdo pertinente é a de que a pratica discursiva age tanto de forma
constitutiva em relacdo a sociedade quanto de modo a transforma-la. A afirmacdo contribui
para pensarmos que as relacdes sociais sd@o passiveis de modificacOes e estas podem advir
discursivamente, 0 que corrobora para a nogdo dialética entre estrutura social e discurso. H&

um embate em tal dialeticidade, que “considera a pratica e o evento contraditérios e em luta,
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com uma relagdo complexa a varidvel com as estruturas, as quais manifestam apenas uma
fixidez temporéria, parcial e contraditéria” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 94).

A ADC busca, entdo, uma unido entre a analise linguistica e a teoria social de forma
com que ndo haja discrepancia entre as duas de forma a prejudicar a investigacdo. Tal
associacao esta centrada, de acordo com Fairclough (2001), em uma fusdo do sentido mais
socioteorico de discurso com o sentido de texto e interagdo na analise de discurso orientada
linguisticamente. Com isso, temos o conceito de texto, que é considerado como uma
dimensao do discurso, ou seja, como uma parte dos eventos sociais. O termo texto, na analise
de discurso, pode ser utilizado em um sentido muito amplo, significando qualquer instancia
real da linguagem. Por conseguinte, ndo somente textos escritos e falados s&o considerados
textos, mas também outras circunstancias que utilizem sistemas semiéticos além da
linguagem verbal, como a linguagem visual e auditiva. Concatenando, Fairclough (2001)
trabalha com o sentido de que o conceito de analise de discurso orientada linguisticamente é
tridimensional, ou seja, qualquer exemplo de discurso — ou evento discursivo — € considerado,
concomitantemente: (1) um texto; (2) um exemplo de préatica discursiva; e (3) um exemplo de

pratica social.

2.2 Reflexdes sobre linguagem e sociedade

Fairclough (2003, p. 02) afirma que sua abordagem da andlise do discurso “é¢ baseada
na pressuposicdo de que a linguagem € uma parte irredutivel da vida social, dialeticamente
interconectada com outros elementos da vida social, de modo que a analise social e a pesquisa
sempre tém de dar conta da linguagem”.'® Isto posto, depreende-se que ha uma relacdo
interna e dialética entre ‘linguagem e sociedade’, e que nessa relagdo as questdes discursivas e
as questdes sociais acabam sendo, relativamente, umas pertencentes as outras
(CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999). Utilizando explanagéo a partir de Fairclough
(2003), o termo ‘linguagem’ pode ser utilizado para nos referirmos de forma geral ou também
em seu mais usual sentido para significar a linguagem verbal, como frases e palavras. Mas o

que € ‘linguagem’ e o que é ‘sociedade’?

18 Todas as traducdes de trechos de obras em linguas estrangeiras presentes em citagdes nesta dissertacio s&o
traducdes livres.
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Para John Lyons (1997), o questionamento acerca do que € a linguagem € téo
complexo e subjetivo quanto a pergunta “o que é vida?”’, mas isso ndo impede o
aprofundamento em estudos linguisticos para que, assim, seja possivel a aproximacao de uma
resposta satisfatéria. Para tal, € necessario que haja um despreendimento de visdes
extremistas e fossilizadas que enfatizem mais — ou somente — 0 cognitiviSmo ou 0
comportamentalismo, pois a linguagem pode ser compreendida com maior amplitude a partir
de uma perspectiva dialética em que determinadas abordagens podem ser mais pertinentes em
contextos especificos.

J& o conceito de “sociedade”, de acordo com Giddens (1984), tem duas principais
acepcgoes, sendo que uma diz respeito a conotacdo generalizada de interacdo ou “associacao
social” e a outra, por sua vez, gira em torno do conceito de sociedade como uma unidade fixa,

com fronteiras delimitadoras e distinguidoras. Giddens (1984, p. 164) ressalta que,

sociedades sdo, em suma, sistemas sociais que 'se destacam' em baixo-relevo de um
fundo de uma série de outras relagdes sistémicas em que sdo incorporadas. Elas se
destacam porque seus principios estruturais definidos servem para produzir um
agrupamento geral de institui¢des ao longo do tempo e do espaco.

Para o sociblogo, tal agrupamento de instituices € a mais basica caracterizacdo de
uma sociedade, mas ha outros elementos que nos permite identificar uma sociedade
igualmente, como: uma associacdo entre o sistema social e um local ou um territorio
especifico; a existéncia de elementos normativos que envolvem posturas reinvindicatérias aos
ocupantes legitimos da localidade; e a prevaléncia, por parte dos membros da sociedade, de
sentimentos que tém algum tipo de identidade comum (GIDDENS, 1984, p.164-165). Com
isso, € possivel relacionar o conceito de “sociedade” com as “culturais nacionais”, pois Hall
afirma que “as culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicdes culturais, mas
também de simbolos e representages. Uma cultura nacional € um discurso — um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concepgédo que temos
de n6és mesmos” (HALL, 1990, p. 50). A partir disso, torna-se possivel assumir que,
justamente pelo fato da linguagem ser tida como pratica social pela ADC, ela faz parte,
também, da cultura nacional. E por meio da linguagem — em discursos — que produzimos
sentidos com 0s quais podemos nos identificar enquanto sociedade, pois “os discursos nao
apenas refletem ou representam entidades e relagbes sociais, eles as constroem ou as
constituem” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 22).
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Todavia, ao falarmos de culturais nacionais, devemos ressaltar que, para Benedict
Anderson (2005), a nagdo “¢ uma comunidade imaginada — que é imaginada ao mesmo tempo
como intrinsecamente limitada e soberana”. Porém, de acordo com Pilati (2007), ter uma
nacao como “imaginada” ndo significa dizer que ela simplesmente ndo existe, mas sim que ha
elementos dela que nem mesmo 0s membros pertencentes terdo conhecimento e que as
diferencas entre nagdes encontram-se justamente nas formas distintas pelas quais elas sdo
imaginadas. Ou, nas palavras de Enoch Powell, “a vida das nacdes, da mesma forma que a
dos homens, é vivida, em grande parte, na imaginacdo” (POWELL, 1969, p. 245).
Considerando que a identidade nacional se realiza e se dissemina por meio das préaticas
sociais, nas quais se incluem as praticas discursivas, pode-se concluir que a comunidade
imaginada tem a sua propria linguagem (BHABHA, 1999) e que é constituida pelo discurso,
especialmente no que tange as afirmacdes e as valoragdes de uma identidade nacional. Assim,
discursos ndo somente representam o mundo como ele é, mas eles também sdo imaginarios,
projetando e criando representacfes que podem passar a existir realmente ou até mesmo que,

potencialmente, podem existir no imaginario coletivo.

2.3 Midias digitais, ciberespaco e cibercultura

O ser humano utiliza a linguagem oral para se comunicar e interagir em sociedade
desde os primérdios da civilizacdo. A tradicdo oral, dessa forma, dependia da interacao face-
a-face, ou seja, se moldava em consequéncia do espaco geografico. Em contraste, a
linguagem escrita possibilitou a perpetuacdo de determinada atividade por meio de um
registro menos passivel de alteracGes através do tempo. A partir da Antiguidade Classica, por
volta de VIII a.C., até a Idade Média, entre os séculos V e XV, a linguagem escrita passou a
ter relevancia para a historia humana, ainda que em contribuicdes restritas devido ao acesso a
leitura e a escrita. Conforme Thompson (1998), “com o desenvolvimento dos meios de
comunicagdo, a interacdo se dissocia do ambiente fisico, de tal maneira que os individuos
podem interagir uns com 0s outros ainda que ndo partilhem do mesmo ambiente espaco-
temporal.”.

A partir do pressuposto de que a ADC, conforme Chouliaraki e Fairclough (1999),
possui um enquadramento em uma visao cientifica de critica social, assim como no campo da

pesquisa social critica sobre a modernidade tardia como também na teoria e na analise
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linguistica e semiotica, pode-se afirmar que seu objeto é propor uma reflexdo acerca das
mudancas sociais contemporaneas. Ha4 também uma preocupacdo em iluminar as questdes das
mudancas globais e de larga escala e das possibilidades de praticas emancipatorias em
estruturas cristalizadas na vida social, porém, com isso, ha a necessidade de destacar que a
modernidade tardia compde tal contexto. Conforme Giddens (1991, 2002), a modernidade
tardia se caracteriza como a atual fase de desenvolvimento das instituicdes modernas, que, por
sua vez, € marcada pela radicalizacdo de tracos basicos da modernidade, como (i) a separacao
de tempo e espaco; (ii) os mecanismos de desencaixe e (iii) a reflexividade institucional
(GIDDENS, 1991, p. 25-36; 2002, p. 221).

Acerca das interagcbes humanas e suas relacfes espaco-temporais, Thompson (1998)
sugere trés tipos: (i) face-a-face, (ii) mediada e (ii) quase-interacdo mediada. A primeira, face-
a-face, € caracterizada pela interacdo imediata entre o0s sujeitos, na qual hd o
compartilhamento de um mesmo sistema referencial de espaco-tempo. A segunda, por sua
vez, permite que a informacdo e o contetdo simbdlico sejam transmitidos no espaco e no
tempo, ainda que estes sejam distintos. Ja a quase-interacdo mediada se refere,
principalmente, a uma vasta disponibilidade de informacdo e de conteddo simbdlico no
espaco e no tempo. Tal interacdo é propiciada pelos meios de comunicacdo em massa e gera
um numero indefinido de receptores envolvidos no processo. Isto posto, torna-se possivel
afirmar que se originou, na modernidade tardia, um novo tipo de articulacdo das relagOes
sociais no que tange os intervalos espago-temporais e, por conseguinte, estabeleceu-se como a
principal condicdo — moderna — do processo de desencaixe da organizagdo racionalizada da
vida social.

Como explanam Resende & Ramalho (2004), um traco basico da modernidade que
sofreu notavel radicalizacdo e desencadeou 0 mesmo efeito em outros tracos foi a separacéo
de tempo e espago e tal reestruturagdo depende dos mecanismos de desencaixe tambem
supracitados como tracos basicos radicalizados da modernidade. As fichas simbdlicas e os
sistemas especializados (ou sistemas peritos) representam 0s mecanismos de desencaixe,
sendo que tais elementos separam a interacdo das particularidades do lugar. As fichas
simbdlicas sdo um meio de intercdmbio que pode circular entre os individuos e grupo sem que
haja qualquer caracteristica especifica entre eles em determinada conjuntura particular. O
dinheiro € um exemplo de ficha simbolica, pois ele permite a realizagdo de transacdes
monetérias entre sujeitos que estdo separados nas relagcdes espaco-temporais e “ele €
fundamental para o desencaixe da atividade econdmica moderna” (GIDDENS, 1991, p. 33).
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Ja os sistemas peritos, conforme Giddens (1991, p. 35), sdo “sistemas de exceléncia técnica
ou competéncia profissional que organizam grandes areas dos ambientes material e social em
que vivemos hoje”, ou seja, sao modos de conhecimento técnico da sociedade moderna que
independem de um conhecimento aprofundado dos praticantes ou dos clientes que fazem uso
deles. A exemplo, temos a informatica, ou até a Internet, como sistema perito, pois confere-se
ao ambiente virtual o entrelagamento de risco e confianca, que, por sua vez, sdo responsaveis
por minimizar 0s perigos aos quais estamos expostos no exercicio de qualquer atividade. Os
sistemas peritos “criam grandes areas de seguranca relativa para a continuidade da vida
cotidiana” (GIDDENS, 2002, p. 126). E, por outro lado, atuam como mecanismos de
desencaixe porque removem as relacdes sociais das imediagdes do contexto, das relagdes
espaco-temporais. Com isso, retoma-se o0 conceito de reflexividade institucional da
modernidade tardia, que diz respeito ao conhecimento gerado pelos sistemas peritos e que
possui, por meio da tecnologia associada aos meios de comunicacdo, uma abrangéncia
indefinivel pelo espaco-tempo.

Em contraste com as sociedades pré-modernas, nas quais o especialista é legitimado
por meio de sua sabedoria incontestavel acumulada ao longo do tempo, a modernidade produz
um outro tipo de detencdo de conhecimento, que capacita um especialista a partir de um
desequilibrio entre suas informacdes e habilidades adquiridas em disparidade com as do leigo.
Assim sendo, a especializagdo € acessivel para o leigo na modernidade, pois h4 uma intensa
circulacdo de conhecimento por efeito dos meios de comunicacdo, ou seja, hd& uma
descentralizacdo do que antes era restrito, além de uma noc¢édo diferente de verdade absoluta,
pois a contestacao recorrente em meio a tanta fluidez.

As midias, de acordo com o filésofo da informacéo Pierre Levy (2009), modificam
nossa visdo de mundo. Para Setton (2011), o conceito de midia é abrangente e se refere aos
meios de comunicacdo massivos dedicados principalmente ao entretenimento, lazer e
informacdo. Além disso, engloba também as mercadorias culturais com a divulgacdo de
produtos e imagens e 0s meus eletrénicos de comunicacdo e, por ultimo, os sistemas que
agrupam a informatica. O surgimento da imprensa, em meados do século XV, é um exemplo
claro disso, pois transformou o mundo da cultura oral em um mundo no qual as informagoes
possuiam um veiculo fisico de propagacédo, na época, o jornal impresso. Assim, houve uma
reorganizacdo no processo de interacdo humana no ambito espago-temporal. Do mesmo

modo, na contemporaneidade, a virtualizacdo estaria modificando o que Lévy chama de
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“midia do individualismo e do racionalismo”, promovendo a dita quase-interagdo mediada de
Thompson (1998).

O racionalismo é uma corrente tedrica, ou um método, na qual a razéo discursiva é
utilizada como a possivel fonte de todo o conhecimento real. O individualismo, por sua vez, é
uma concepcao social que tende a privilegiar os interesses individuais em detrimento de um
grupo. Para que seja possivel compreender a modificacdo nesse tipo de midia, por
consequéncia da virtualizacdo, é preciso compreender que as interacGes sociais, tendo em
vista sua natureza organica, passam por constantes mudancas.

Ciberespaco, termo utilizado pela primeira vez pelo romancista William Gibson em
1982, refere-se a rede global de infraestruturas de tecnologia da informacdo, redes de
telecomunicacdes e sistemas de processamento de computador nos quais a comunicagdo
online tem lugar. Nele, os individuos tém a possibilidade de interagir, trocar ideias,
compartilhar informacGes, criar meios artisticos, jogar jogos, se envolver na discussao
politica, entre outros, usando esta rede global. A emergéncia do ciberespaco acompanha,
traduz e favorece uma evolucdo geral da civilizacdo, ou seja, uma técnica é produzida dentro
de uma cultura e dessa forma a sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas. Os
computadores em rede, a primeira vista, parecem ir em direcdo contraria da cultura do
impresso, do isolamento, pois provocam o retorno a coletividade. O ciberespago provoca,
logo, 0 desejo da conex&@o. Ainda assim, cabe ressaltar que o ciberespaco ndo determina o
desenvolvimento da inteligéncia coletiva, apenas favorece a essa inteligéncia um ambiente
propicio.

Caracterizando o fenbmeno enquanto cultura, a tecnologia ndo é um ator separado da
sociedade, a exemplo do alfabeto que, por si so, ja € um tipo de tecnologia. Ao contrério, as
técnicas sdo imaginadas, fabricadas e reinterpretadas durante seu uso pelos homens, como é o
préprio uso intensivo de ferramentas que constitui a humanidade. Para Lévy (2009), é
impossivel separar 0 mundo humano de seu ambiente material, assim como é extremamente
complexo separa-los dos signos e imagens por meio dos quais o individuo atribui sentido a
vida e ao mundo. As praticas no ciberespaco carregam consigo uma dimens&o socializadora,
promovem uma rede social complexa, e ndo apenas tecnoldgica.

A socializacdo pode ser compreendida como um processo que busca a transmisséo,
negociacdo e apropriacdo de uma serie de saberes que ajudam na manutencdo e/ou
transformacdo das sociedades. Ela pode ser vista, também, como um processo que engloba
um conjunto de experiéncias de aquisi¢cdo de conhecimentos e aprendizados por parte de
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todos nos. E possivel afirmar, portanto, que a socializacido ¢ uma dimensdo da formagcéo
humana propiciada por instancias produtoras de cultura e que possui como tarefa primordial a
transmissdo de ideias e valores. Nesse aspecto, a literatura se constitui como um desses
saberes que fazem parte do processo situado no ciberespaco.

Sob esse prisma, Lévy aposta na ideia de que a cibercultura, além de levar a
copresenca das mensagens de volta a seu contexto, como nas sociedades orais, leva-a também
a uma orbita diferente. A cibercultura é também denominada ‘cultura da convergéncia’,
conforme Jenkins (2010), e surge da relacdo entre trés conceitos presentes na sociedade em
rede (CASTELLS, 1999), que sdo: a convergéncia dos meios de comunicagdo, a cultura
participativa (BENKLER, 2007) e a inteligéncia coletiva (LEVY, 1998). Nela, de acordo com
Gallo e Coelho (2011) “os sujeitos sdo participantes de um processo coletivo de interacbes
sociais, unido de habilidades e associacdo de recursos, na busca de solugdes para problemas
em comum, bem como s&o produtores e consumidores de informagdes” (2011, p. 53).

A cibercultura, caracterizada pela transversalidade, descentralizacdo e interatividade,
segundo Lévy (1998), favoreceria a intera¢do dos grupos e dos individuos, instaurando outras
formas de interacdo social. Posto isso, a ela seria uma configuracdo sociotécnica em que
havera modelos interativos associados as tecnologias digitais, opondo-se ao individualismo da
cultura moderna e tecnocratica do impresso. Setton (2011) sugere que compreender uma das
culturas de nosso tempo, como a cultura midiatica, pode ser uma pista para compreender a
sociedade em que vivemos, seus conflitos, lutas de poder, entre outros. Analisar o contexto de
producdo massiva da ideologia auxilia a identificar e analisar se o sentido construido e usado
pelas formas simbodlicas serve ou ndo para manter relacbes de poder sistematicamente
assimetricas.

Nesse sentido, é imprescindivel reconhecer o papel de destaque das midias como
poderoso instrumento de lutas hegemdnicas, que ampliou a possibilidade de grupos cada vez
mais restritos disseminarem seus discursos, suas visdes particulares de mundo como se
fossem universais (RAMALHO, 2008). Assim sendo, Bauman (2000) afirma que 0s sujeitos,
na atual conjuntura, podem ser situados como “locais” ou como “globais”. Estes sdo
reconhecidos por se integrarem a sociedade global, o que faz com que participem dos
significados que estdo sendo construidos (SANTOS, 2002); aqueles, por sua vez, sao
excluidos e tornam-se incapazes de interagir e construir significados como — e com — 0s
demais. Por conseguinte, para fins de pesquisa, cabe averiguar também as situacdes nas quais

h& a possibilidade de permutacgdo, transicdo, entre o “local” e o “global”, pois € sabido que a
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conjuntura ndo € estatica e que os sujeitos ndo necessariamente estdo fadados a um rétulo
dicotdmico. Sob esse ponto de vista cabe o repensar acerca do posicionamento — enquanto
ator social — do publico/leitor no ciberespaco, pois ha a tendéncia ndo somente do
compartilhamento unilateral de textos literarios, mas também de um envolvimento pleno na
socializagéo.

Concatenando a socializagdo a globalizagdo neoliberal, é possivel retomar o
posicionamento de Hardt & Negri (2004), os quais afirmam que vivemos um terceiro
paradigma econémico capitalista, também conhecido como a era da comunicacdo, que é
baseado na oferta de servigcos e no manuseio de informagdes. A respeito disso, Fairclough
(2003b, p. 188) observa que

a linguagem e a semiose possuem uma considerdvel importancia na reestruturacdo
do capitalismo e em sua organizagdo em nova escala. Por exemplo, a totalidade do
conceito de ‘economia baseada no conhecimento’, uma economia em que O
conhecimento e a informagdo adquirem um novo e decisivo significado, implica
uma economia baseada no discurso: o conhecimento se produz, circula e €
consumido como os discursos.

Por conseguinte, cabe uma reflexdo acerca de como a literatura, sendo uma forma de
conhecimento, é utilizada como mecanismo de “ascenséo social”. E inevitavel, nesse aspecto,
refletir sobre a relevancia do nome da autora Clarice Lispector como argumento de
autoridade, afinal de contas, ndo foi qualquer pessoa gque escreveu Perto do coracéo selvagem
e Um sopro de vida. Além disso, o sujeito passa, no processo de socializacdo do texto, a
demonstrar dominio sobre determinado tipo de literatura, uma literatura legitimada por
intelectuais que tem o aval para fazer valoracdo sobre o que é considerado — ou ndo —

literario.

2.4 Letramentos, eventos de letramento e letramento midiatico

O compartilhamento de informagdes por meio das midias digitais possibilita a
retomada de textos que até entdo eram acessados somente em meios analdgicos, como as
obras literarias na midia impressa. Dessa forma, é possivel constatar que a literatura nédo
deixou de ser um interesse da sociedade, mas sim que ela necessitava de uma conjuntura

inédita que fosse capaz de abarcar as suas necessidades. Isto posto, torna-se essencial
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averiguar as demandas da sociedade em um mundo pds-moderno — ou na globalizacéo
neoliberal — no que diz respeito aos processos de letramento, pois as variadas praticas
socioculturais que surgem na sociedade requerem que o individuo possua habilidades e
competéncias especificas para se apropriar de novos signos e linguagens, de novos artefatos
tecnolégicos como também de novos processos comunicacionais para que ele possa,
efetivamente, participar de uma cultura, a cibercultura.

A atividade material serve de eixo que norteia a presente pesquisa no ambito de expor
como os sujeitos estdo (inter)agindo em cada uma das praticas envolvidas no processo. Com
isso, faz-se necessario analisar os tipos de letramentos associados com diferentes dominios da
vida. De acordo com Barton & Hamilton (2000), letramento ¢ mais conhecido como um
conjunto de praticas sociais, e essas podem ser inferidas a partir de eventos, que, por sua vez,
sdo mediados por textos escritos. Por se tratarem de praticas sociais, é pertinente afirmar que
o letramento é situado historico e culturalmente.

Primeiramente, faz-se necessario elucidar os termos praticas de letramento e eventos
de letramento. Considerando que a escrita desempenha um papel fundamental em varios
momentos da nossa vida, € pertinente considerar o0 evento como uma unidade basica. A nogéao
de evento de letramento teve sua origem na concepcdo sociolinguistica de eventos de fala
(Hymes, 1962; Anderson & Bowman, 1980). Tais autores definem como ‘eventos de
letramento’ a ocasido em que o sujeito tenta compreender ou produzir sinais graficos, estando
eles sozinhos ou acompanhados por outros modos semidticos. Heath, por sua vez, considera
eventos de letramento como situacdes “onde o letramento desempenha um papel integral”
(1984, p. 71), que dialoga, por sua vez, com a no¢ao proposta por Barton & Hamilton (2000)
de que eventos de letramento sdo atividades regulares e repetidas nas quais o letramento
desempenha importantes e distintas fun¢Bes nas atividades comunicativas humanas. Ja Brian
Street (2000) defende que ‘eventos de letramento’ é um conceito util, pois focaliza uma
situacdo particular na qual as coisas estdo acontecendo e é possivel observa-las durante o
processo. Todavia, deve-se atentar para o fato de que pode ser um problema no ambito da
pesquisa observar determinado evento de letramento de forma isolada. Os eventos sdo
episodios observaveis que surgem de préaticas e sdo moldados por elas, e essa nogdo reitera a
natureza situada do letramento de que sempre existe em um contexto social.

O termo ‘praticas’, de acordo com Barton (1994), é utilizado em diversas disciplinas e
diversos pesquisadores o tem aplicado para o letramento, o que é pertinente partindo do

principio de que as praticas de letramento sdo praticas sociais associadas a palavra escrita.
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Acerca das praticas de letramento, pode-se dizer que, também segundo Barton & Hamilton
(2000), elas séo padronizadas por instituicdes sociais e relacfes de poder, e que alguns
letramentos sdo mais dominantes, visiveis e influenciadores que outros. Tais praticas sdo
intencionais e incorporadas em objetivos sociais amplos e, também, em praticas culturais, ou
seja, sdo formas culturais gerais de utilizagdo do letramento. Elas mudam e outras novas sdo
frequentemente adquiridas por meio de processos de aprendizado informal e construcdo de
sentido. Logo, torna-se possivel relacionar as novas praticas de letramento com o processo de
recontextualizacdo do texto literario em questdo. Diz-se isso pois as novas Semioses
possibilitam construcfes de sentidos inéditos a partir de praticas de letramento até entdo
inexistentes. Nessa perspectiva, é pertinente analisarmos diferentes préaticas, pois temos a
leitura individual da obra original por um determinado leitor e, a partir de possiveis
referéncias, esse mesmo leitor socializa determinados trechos no ciberespaco, que, por sua
vez, séo (re)interpretados por outras pessoas.

Assim sendo, a intencdo desta pesquisa é examinar, também, eventos particulares nos
quais a leitura e a escrita sdo utilizadas. A énfase no “particular’ se da tendo em vista a
necessidade, primeiramente, de compreender um fenémeno dentro de uma situacdo particular
antes de prosseguir para futuras generalizages. No caso, 0 evento de letramento é, entdo,
qualquer prética que envolva o uso de semioses — material linguistico — e, para isso, ha a
compreensdo de semiose como um momento irredutivel da vida social. Isto posto, temos o
weblog e o Tumblr como exemplos de eventos de letramento observaveis em midias digitais.
Como foi explicitado anteriormente, o conceito de midia é abrangente e se refere aos meios
de comunicacdo massivos dedicados principalmente ao entretenimento, lazer e informacéo.
Além disso, engloba também as mercadorias culturais com a divulgacdo de produtos e
imagens e os meios eletrdnicos de comunicagdo e, por Gltimo, os sistemas que agrupam a
informética. Com isso, far-se-4 uso do termo letramento midiatico a partir da perspectiva de
Livingstone (2004), que o caracteriza como a habilidade de acessar, analisar, avaliar e criar
mensagens em uma variedade de formas. Essas quatro a¢des constituem de forma n&o-linear e
dindmica um processo de letramento condicionado.

Livingstone (2011) defende que os sujeitos, ao se apropriarem das tecnologias, se
posicionam ndo somente como consumidores, mas também como cidadaos, ou seja, atuando

de forma critica e participativa em seus habitus®’. Por conseguinte, é possivel enxergar as

17 «“mediagio entre o agente social e a sociedade” (BOURDIEU, p. 26, 1994).
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tecnologias da informacdo como mecanismos que interferem na dindmica da sociedade
contemporanea, pois provocam novos modos de produzir conhecimento. Além da producéo
de conhecimento, € inevitavel que as tecnologias permitam novas formas de comunicacéo,
que, por sua vez, necessitam de competéncias inéditas dos sujeitos sociais. Considerando,
também, a juncdo de outros diferentes tipos de letramentos, pode-se dizer, segundo Jenkins
(2010), que hd um envolvimento das seguintes atividades no letramento midiatico:

Descobrir e experimentar ambientes;

 Adaptar e criar identidades alternativas;

* Interpretar, modificar e criar simulagoes;

* Remixar conteudos;

« Avrticular abas e executar tarefas simultaneas;

« Interagir, significativamente, com as ferramentas que expandem as capacidades cognitivas;
+ Partilhar e construir conhecimento em busca de um objetivo comum;

« Auvaliar a confiabilidade das informacGes;

« Acompanhar o fluxo da noticia e informacdo em multiplataformas de midia;
« Escrever e publicar em rede;

+ Negociar pontos de vista em comunidades;

« Traduzir informag6es em modelos visuais, constituindo uma comunicagao.

Tais atividades, que enfatizam os aspectos cognitivos do processo de interacdo,
demonstram que o sujeito precisa ir além do manuseio restrito das tecnologias e das midias
digitais para participar efetivamente da cibercultura. Ao dominar os diversos letramentos,
incluindo o midiatico, o individuo se possibilita interagir socialmente na cultura participativa
que existe no ciberespaco através de um envolvimento coletivo que abarca habilidades de
trabalho colaborativo e em rede. Alem disso, cabe ressaltar que tais competéncias estdo
relacionadas ao fendmeno de refracdo do texto, ou seja, elas potencializam a propagacdo do
texto literario em diferentes diregdes e velocidades daquelas propiciadas anteriormente.
Bakhtin (2011, p. 311) afirma que “a reproducdo do texto pelo sujeito (a retomada dele, a
repeticdo da leitura, uma nova execucao, uma citacdo) € um acontecimento novo e singular na
vida do texto, o novo elo na cadeia historica da comunicagcdo discursiva”. Logo, o
ciberespago, como meio de propagacao, torna-se imprescindivel para que os textos sejam

compartilhados, construindo, assim, novos significados a partir das retomadas pelos sujeitos.
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CAPITULO 3

Abordagem metodoldgica do estudo

[.]

O mais puro retrato de Clarice
sO se pode encontra-lo atras da nuvem
gue o0 avido cortou, ndo se percebe mais.

De Clarice guardamos gestos. Gestos,
tentativas de Clarice sair de Clarice
para ser igual a nds todos

em cortesia, cuidados, providéncias.
Clarice ndo saiu, mesmo sorrindo.
Dentro dela

0 que havia de salBes, escadarias,

tetos fosforescentes, longas estepes,
zimborios, pontes do Recife em bruma envoltas,
formava um pais, o pais onde Clarice
Vivia, sO e ardente, construindo fabulas.

[..]

Visao de Clarice, de Carlos Drummond de Andrade

Este capitulo tem por objetivo apresentar as bases tedricas e metodoldgicas sobre as quais se
estabelecera a andlise linguistica dos excertos selecionados como corpus principal. Com base
em consideracfes sobre o carater netnografico e sobre o Realismo Critico em confluéncia

com a ADC, desenvolve-se o arcabouco critico-explanatério recorrido na presente pesquisa.

3.1 Abordagem tedrico metodoldgica do estudo

O interesse da ADC em usos factuais da linguagem em convergéncia com questdes
sociais incentiva a adocdo, por parte dos pesquisadores, de metodologias de carater
qualitativo-interpretativista. Conforme Denzin e Lincoln (2006, p. 17), as pesquisas
qualitativas formam um “conjunto de praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade
ao mundo”. Assim, € possivel afirmar que a pesquisa qualitativa ndo possui uma teoria
definida e imutavel, o que permite a experimentacdo de diversas praticas e metodologias sem
que haja uma hierarquizagdo, ou seja, sem que haja prejuizo conforme a perspectiva adotada.
Acerca de tal aspecto, Silva (2000) afirma existir uma relacdo dialogica entre a natureza do

objeto estudado e a perspectiva adotada, pois a dimenséo tedrico-metodoldgica pode ajudar a
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delimitar o proprio objeto de pesquisa assim como o0 objeto possui a potencialidade para
direcionar o percurso a ser posteriormente tragado.

A metodologia qualitativa, tendo em vista a natureza de seu carater relativamente
independente, serve de apoio para pesquisas em diversas areas e, por esse motivo, €
incoerentemente restritivo associa-la a uma sé disciplina. De acordo com Denzin e Lincoln,
tal pesquisa destaca “a natureza socialmente construida na realidade, a intima relagdo entre o
pesquisador e o0 que € estudado, e as limitagOes situacionais que influenciam a investigacéo”
(2006, p. 23). Isto posto, a pesquisa de cunho qualitativo permite o uso de diversas praticas
interpretativas que, por sua vez, “permitem transformar aspectos do mundo em representagoes
por meio das quais podermos entendé-los, descrevé-los e interpreta-los” (RAMALHO &
RESENDE, 2011, p. 74).

A pesquisa qualitativa se utiliza de uma vasta quantidade de materiais empiricos para
analisar os significados da vida dos sujeitos envolvidos na pratica social em questdo. E, por
guiar-se na ADC, o presente estudo opta por utilizar textos, sendo eles escritos e/ou
imagéticos, como tais materiais. Se opondo ao paradigma positivista, o estudo pelo viés
qualitativo “ndo naturaliza o fato de que cada comunidade cientifica possui uma concepcao
prépria do mundo, do que seja ciéncia e de como fazé-la” (OLIVEIRA, 2013, p. 67). Tal
afirmacdo sustenta o fato de que pesquisadores em ADC ndo assumem uma postura
imparcial/neutra mediante sua pesquisa, pois ha modos de conhecimento e versdes
particulares do mundo que se permeiam, inextricavelmente, no procedimento de pesquisa
adotado. Ndo cabe, assim, a percepcdo do fazer cientifico desassociado de fatores sociais,
crengas ou outras formas socialmente construidas de significacdo do mundo. Assim, ainda
contestando a perspectiva positivista, hd uma modificacdo da concepcdo de verdade absoluta
quando € assumida interpretacdo de diferentes aspectos do mundo no fazer cientifico. A
‘verdade’ é, na realidade, flexivel e passivel de mudancgas a partir de negociacgdes de sentido,
também subjetivas e discursivas, académicas. Isto posto, a investigagdo aqui proposta €
maleavel e contestavel assim como a propria coSmovisao o é.

A pesquisa qualitativa proporciona multiplas praticas de interpretacdo e consequente
geragdo de dados complexos e contextuais, 0 que pode, de certa maneira, ser um obstaculo
para 0 pesquisador iniciante. Contudo, uma postura autocritica, além da consciéncia de que
toda e qualquer explanacgéo é feita a partir de um ponto de vista Gnico, acaba por ampliar a
possibilidade de éxito na “manipulacdo” dos dados. Em outras palavras, ser membro de uma

sociedade e de uma cultura afeta diretamente a pratica cientifica, pois, dessa forma, a
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neutralidade é utdpica. Ainda assim, tal afirmativa ndo significa que a pesquisa como prética
interpretativa segue menos rigor cientifico, pois, conforme Oliveira (2013), a utilizagdo de
métodos de geracdo de dados é flexivel e adaptavel de acordo com o contexto social em que
foram gerados.

Levando em consideracdo 0s aspectos supracitados, esta pesquisa objetivou
compreender aspectos arraigados no processo de reproducdo do texto, sendo ele escrito ou
imagético, de Clarice Lispector no ciberespaco. Assim, a coleta de dados partiu,
principalmente, de excertos que eram atribuidos a autora, e confirmados como pertencentes
aos romances Perto do coracdo selvagem e Um sopro de vida a partir da verificacdo

conteudistica, a exemplo de:

Figura 3.1 - Configuracéo final do corpus

Autoria/veic tumblr: blog: blog: instagram: tumblr: tumblr:
ulacéo clarice- apenasclaricel | apenasclaricel | http://instagra | dirtbagirl.tum | puttingyouout
lispector.tum | ispector.blogs | ispector.blogs | m.com/p/bg8t | blr.com/post/ | .tumblr.com/p
blr.com/page/ | pot.com.br/20 | pot.com.br/20 LZmNs1 62189385559 | 0st/61106048
12 08/07/fatal-e- | 08/07/entre- 552
inteiro.html mim-e-0-
deus.html
Conteudo Citagdo de Citacdo de Citacdo de Placa Captura de Citacdo
Um sopro de Perto do Um sopro de | Restaurante imagem de Clarice/
vida coracdo vida Universitario | video/propag | Silvio Santos
selvagem (UnB) anda
SUlel[e=ElNen| dezembro/20 | julho/2008 e | agosto/2008 e | julho/2013 e | setembro/201 | outubro/2013
coleta 12e julho/2013 julho/2013 | julho de 2013 3e e
julho/2013 setembro/201 | outubro/2013
3

A partir da proposicdo de dados a serem analisados, faz-se necessario o uso da
netnografia como aporte metodoldgico para compreender o comportamento cultural em
comunidades virtuais do ciberespago. Como um método interpretativo e investigativo para o
comportamento cultural de comunidades online (KOZINETS, 1997), a netnografia propGe
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uma metodologia de pesquisa antropoldgica que visa observar e interpretar dados de grupos
sociais por meio da coleta e analise qualificada de dados que evidenciem interacdes sociais
nas midias digitais e demais contetdos relacionados. Considerando que “na reflexdo dos
principais estudiosos da comunicacdo em rede as praticas e metodologias de pesquisa séo
pouco explicitadas e discutidas” (SA, 2002, p. 155), cabe ressaltar que as dinamicas
comunicacionais tanto entre os objetos observados como na relagdo pesquisador- objeto
podem diferir de um meio para outro, essencialmente em relacdo a nogdo de tempo-espaco,
assim como foi discutido na se¢do 2.4 do capitulo 2.

A netnografia, de acordo com (BRAGA, 2007), também leva em conta as préaticas de
consumo midiatico, os processos de sociabilidade e os fendmenos comunicacionais que
envolvem as representacfes do sujeito social dentro de comunidades virtuais. Sob esse
prisma, € importante ressaltar o papel do pesquisador, que, conforme Amaral, Natal e Viana
(2008, p. 39), deve

permanecer consciente de que estd observando um recorte comunicacional das
atividades de uma comunidade on-line, e ndo a comunidade em si, composta por
outros desdobramentos comportamentais além da comunicacdo (gestual,
apropriacdes fisicas, etc.), sendo esse um dos principais diferenciais entre o processo
etnogréfico off-line e o on-line.

A afirmacdo supracitada dialoga com o posicionamento assumido na presente
pesquisa, visto que as compreensdes acerca da composi¢do do mundo social sdo ontoldgicas,
ou seja, ndo se resumem a generalizacdes ou verdades absolutas. O que é observado no
ciberespaco pode, sim, ser reflexo e/ou refletir o espaco fisico das interagdes humanas, porém
isto ndo quer dizer que os valores humanos ali observados estdo presentes em qualquer
conjuntura social. A partir de tal nocdo, torna-se possivel relacionar a metodologia
netnografica ao Realismo Critico em confluéncia com a Analise de Discurso Critica a partir

das seguintes questdes de pesquisa:

« Em qual conjuntura ocorre o processo de recontextualizagdo da obra literaria?

« Qual é a relacéo entre a literatura de Clarice Lispector e as novas formas de acdo e interacdo
possibilitadas pelas tecnologias de comunicagao?

- Pode-se dizer que ha uma nova configuracdo da literatura nas midias sociais e que esse

processo populariza a arte?
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« Como se configuram as relacfes entre autor, obra e publico nos processos de recep¢éo e de
recontextualizagéo do texto fonte?

3.2 Arcabouco critico-explanatdrio da ADC para estudos discursivos: breves

consideracdes sobre o Realismo Critico

A ontologia pode ser compreendida como estudo filoséfico que busca compreender a
natureza do mundo social. Ainda que dados da realidade social possam parecer, a primeira
vista, axiomaticos, ha diferentes compreensdes ontoldgicas acerca de sua composicao. Por
conseguinte, é necessario, para fins de pesquisa (MASON, 2002), definir uma perspectiva
especifica sobre a composicdo de tal mundo social, pois, caso contrario, acabar-se-a tomando
determinados aspectos como verdade absoluta.

Isto posto, cabe ressaltar que o Realismo Critico (RC) se configura como uma das
correntes tedricas recentes que procurou romper com concepg¢des antiquadas e que também
provocou um embate frente as tradigdes positivistas nas ciéncias. Para o RC, a filosofia,
principalmente a ontologia, serve como uma forma de dispor o conhecimento essencial para a
ciéncia e ha uma preocupacdo evidente na potencialidade das descobertas cientificas em
relagdo a prética humana. Em outras palavras, a ontologia faculta & anélise cientifica a
identificacdo de valores humanos que estdo presentes em qualquer conjuntura/contexto social.

A partir disso, e conforme Ramalho (2007b), a ADC, em um dialogo transdisciplinar,
faz uso de principios do RC a fim de propor uma abordagem de carater critico-explanatério de
problemas sociais que envolvem a linguagem. Fairclough (2003, p. 14) explicita tal relagéo no

seguinte excerto:

A perspectiva social em que me baseio é realista, baseada em uma ontologia realista:
tanto eventos sociais concretos como estruturas abstratas, assim como as menos
abstratas ‘praticas sociais’, sdo parte da realidade. Podemos fazer uma distingéo
entre o ‘potencial’ e o ‘realizado’ - o que é possivel devido a natureza
(constrangimentos e possibilidades) de estruturas sociais e praticas, € 0 que acontece
de fato. Ambos precisam ser distinguidos do ‘empirico’, o que sabemos sobre a
realidade. (...) A realidade (o potencial, o realizado) ndo pode ser reduzida a nosso
conhecimento sobre ela, que é contingente, mutavel e parcial.

Bhaskar (1989) sugere que o mundo é um sistema aberto, passivel de mudancas e

constituido por diferentes dominios e estratos. Tais dominios, que representam a ontologia
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estratificada da realidade social, sdo denominados aqui como potencial, realizado e empirico,
podendo ser observados na seguinte tabela adaptada:

Figura 3.2.1 - Ontologia estratificada do Realismo Critico

S _ o d.(; ............................ Dom|n|odo ..............
potencial realizado empirico

| Mecanismos ' X

Eventos X X i

Experiéncias X x X ............................

Adaptado de Bhaskar (1998) e Ramalho (2008).

Com base na leitura da tabela acima, e considerando Sayer (2000b), o dominio do
potencial diz respeito ao dominio dos mecanismos, dos eventos e das experiéncias de forma
em que ha a correspondéncia com qualquer tipo objeto, independentemente dele ser natural
ou social. Os objetos, por sua vez, possuem estruturas internas e poderes causais, ou seja,
possuem uma certa potencialidade a mudancas. O RC oferece a mencionada capacidade
critico-explanatéria, também utilizada em ADC, dos elementos do mundo social justamente
por permitir o estudo das possibilidades/potencialidades nas praticas sociais, e ndo somente
do que é concretizado no dominio do realizado. Assim sendo, mecanismos gerativos de
diversos estratos — fisico, bioldgico, semiotico, social, etc — operam concomitantemente em
uma interdependéncia de poderes causais, intervindo nos outros dominios. Em outras
palavras, 0s mecanismos bioldgicos podem influenciar os fenbmenos sociais aqui estudados, e
eles mantém uma relagdo indissociavel com outros mecanismos, porém ndo ha a necessidade
de nos atentarmos especificamente para o estrato da biologia na investigacdo, por exemplo, do
processo de recontextualizacdo dos textos literarios.

O dominio do realizado refere-se aquilo que os poderes causais fazem e também as
consequéncias de sua ativacdo. De acordo com Ramalho (2008), este € o dominio dos
eventos, que passam por nossa experiéncia, ou ndo, e que se localiza entre 0 mais abstrato,

como estruturas e poderes, e 0 mais concreto, Como eventos experienciados.
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J& para Resende (2008, p. 46), o dominio do empirico “¢ definido como o dominio da
experiéncia, da observacdo — é aquilo que nos efetivamente observamos dos efeitos das
estruturas, das potencialidades e das realiza¢cbes”. Enquanto o potencial é o dominio dos
poderes causais e 0 realizado é o dominio dos eventos nos quais esses poderes séo acionados,
0 empirico é o que se pode depreender de todo o processo anterior mencionado. Assim sendo,
0 empirico é uma dimensdo epistemoldgica, enquanto o potencial e o realizado referem-se as
dimensGes ontologicas.

Partindo das propostas mencionadas acerca da realidade estratificada do Realismo

Critico, Resende (2008) apresenta a seguinte sintese aqui adaptada na Figura 3.3 :

Figura 3.2.2 - Realidade estratificada do Realismo Critico

‘ Potencial: Objetos sociais com suas estruturas e poderes gerativos.

‘ Realizado: O modo como 0s objetos sociais com suas estruturas e poderes gerativos
sdo configurados em um dado momento e em um dado contexto de articulacdo de (redes) de

praticas.

. Empirico: O que podemos observar dos objetos sociais, suas estruturas e poderes
gerativos e do modo como se configuram em um dado momento e contexto de articulacéo de

(redes) de praticas.

A partir dos principios do RC, pode-se dizer que o acesso diretamente ao dominio do
potencial ndo é praticavel e tal dominio ndo pode ser atingido sendo por meio do realizado e

do empirico. Posto isso, € uma “fal&cia epistémica” considerar o0 mundo somente por aquilo
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que é experienciado, ou seja, pelo dominio empirico, e também é uma falécia conjecturar
sobre a possibilidade de um estudo do mundo real de maneira objetiva, pois tal estudo sé é

possivel se for levado em consideracao o filtro de nossas experiéncias.
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CAPITULO 4

Andlise de dados documentais netnogréficos: um olhar sobre aspectos (inter)acionais em

textos do ciberespaco

[.]

N&o podiamos reter Clarice em nosso chédo
salpicado de compromissos. Os papéis,

0s cumprimentos falavam em agora,
edic¢des, possiveis coquetéis

a beira do abismo.

Levitando acima do abismo Clarice riscava
um sulco rubro e cinza no ar e fascinava.

Fascinava-nos, apenas.
Deixamos para compreendé-la mais tarde.
Mais tarde, um dia... saberemos amar Clarice.

Visao de Clarice, de Carlos Drummond de Andrade

O presente, e Gltimo, capitulo é dedicado a andlise dos dados documentais que
constituem o corpus principal apresentado anteriormente e, para tal, faz-se uso das categorias
analiticas propostas por Fairclough (2003). Ressalta-se que o corpus principal representa uma
amostra delimitada e situada de textos coletados que representam um universo maior da
questdo sociodiscursiva em estudo. A primeira subsecdo aborda a questdo do género e da
estrutura genérica, sobretudo como um modo de interacdo, ou seja, em confluéncia com as
praticas particulares estudadas. A segunda subsecdo destaca a relevancia dos estudos
referentes a intertextualidade em citacdes no ciberespaco para que, dessa forma, se possa
compreender de forma mais densa como ocorre o processo de referencializagdo do mundo a
partir de uma perspectiva estético-literaria. Finalmente, discute-se a ironia e a estrutura visual
como um fenbmeno inerentemente intertextual a partir das multiplicidades de sentido

existentes no enunciado.
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4.1. Géneros

As midias digitais, dialogando com a proposta de Silva e Ramalho (2008), constituem
um meio de circulacdo de diversos géneros textuais, sendo que esses géneros sdo permeados
por diversos discursos produzidos socialmente. De acordo com Marcuschi, géneros textuais
sdo “formas sociais de organizacdo e expressdes tipicas da vida cultural” (2005). Por
conseguinte, e a partir do que é possivel observar na contemporaneidade, as midias digitais
apresentam géneros distintos dos encontrados em meio analdgicos, sendo necessaria, dessa
maneira, uma analise diferenciada.

Como modo de interacdo, géneros implicam atividades especificas, ligadas a praticas
particulares. Conforme Bakhtin (2010), o conteudo temaético, o estilo e a construcdo
composicional estdo indissoluvelmente relacionados no enunciado e sdo equitativamente
determinados pela especificidade de um determinado campo da comunicacdo. Com base em
tal afirmacéo, é possivel evidenciar que os “enunciados refletem as condi¢6es especificas e as
finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu conteudo (temaético) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela sele¢do dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional” (BAKHTIN, 2010, p. 261). Apesar de
cada enunciado particular ser individual, cada campo de utilizacdo da lingua concebe seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, que sdo denominados géneros do discurso.

Como Bakhtin (2010) explicita, os géneros do discurso possuem uma diversidade
infinita porque também sdo inesgotaveis as formas de atividade humana, ou seja, a
pluralizacdo de cada campo comunicativo acaba por ampliar as possibilidades de géneros do
discurso, sendo eles orais, escritos ou sinalizados. Ainda que seja evidente a heterogeneidade
de tais géneros, é imprescindivel ressaltar que a estrutura genérica corresponde a organizacao
e a materializacdo dos propositos especificos presentes em cada atividade social. Essa
estrutura pode ser mais homogénea em determinados géneros, como uma citacdo, ou mais
heterogénea, como um romance. Entretanto, ha certa convergéncia para a nogdo de abstrato
no que tange a questdo dos estudos sobre a heterogeneidade funcional dos géneros
discursivos, pois seus tragcos gerais jamais foram abordados levando em consideragdo a
natureza universalmente linguistica do enunciado.

Acerca da heterogeneidade ndo funcional dos géneros do discurso, Bakhtin (2010)

ressalta a necessidade de compreender a diferenca crucial entre os géneros discursivos
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primarios e secundarios, tendo em vista que tal entendimento auxilia a defini¢do da natureza
geral do enunciado. Conforme Bakhtin (2010, p. 263),

0s géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicitarios, etc.) surgem nas
condicBes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc.

Assim sendo, os géneros secundarios sao constituidos por géneros primarios, que, por
sua vez, sdo reelaborados em tal processo, pois, inicialmente, tiveram sua formacéo advinda
da comunicacdo discursiva imediata. A partir da integracdo de ambos, é possivel dizer que
ocorre um distanciamento dos géneros primarios com a realidade concreta. Considerando o
enunciado concreto como o principal material empirico do analista de discurso, faz-se
necessaria a investigacdo da natureza do enunciado para que seja possivel efetuar conexdes
dialéticas entre discurso e aspectos sociais.

Considerando que todos os enunciados, sejam eles primarios ou secundarios, sao
individuais, pressupde-se que os géneros do discurso refletem a individualidade do falante na
linguagem, ou seja, refletem seu estilo. Contudo, nem todos os géneros possuem a mesma
predisposicdo para tal manifestacdo. Por exemplo, se a citagdo possui uma estrutura mais
homogénea, consequentemente, o seu estilo tende a ser mais homogéneo também, pois a
padronizacdo restringe — ndo inviabiliza — a manifestacdo do estilo individual. J& em um
romance, género artistico literério, ha a assimilacéo do estilo individual como um dos fatores
de fundacdo do proprio enunciado, ou seja, ele ndo possui funcdo secundaria, como em uma
citacao.

De acordo com Bakhtin (2010, p. 268), “onde ha estilo ha género. A passagem do
estilo de um género para outro ndo s6 modifica 0 som do estilo nas condi¢bes do género que
néo Ihe é proprio como destroi ou renova tal género”. O que temos, portanto, no corpus a ser
analisado nesta pesquisa, € um hibridismo de estilos e, por conseguinte, de géneros, visto que
o romance de Clarice Lispector — género discursivo secundario — foi constituido por géneros
priméarios e que, por sua vez, foram retomados na experiéncia comunicativa da citagdo
presente no ciberespaco.

A relagdo entre os significados do discurso — acional/relacional, representacional e
identificacional — é dialética, e isso significa dizer que ha a internalizacdo de tragos um dos

outros, sem que ocorra um absolutismo em relacdo a distingdo. Por exemplo, os discursos
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(representacdo) podem ser legitimados em géneros (acdo/relacdo) e inculcados em estilos
(identificacdo). Torna-se necessario, entdo, verificar a relevancia dos significados do discurso
em um caso em que, principalmente, os géneros passam constantemente por um processo de
metamorfose que acabam por influenciar discursos e estilos.

Marcuschi (2010) propde que os géneros funcionam como partes integrantes de
atividades socialmente organizadas e, sendo assim, passam também a fazer parte de diversos
tipos de controles sociais, como o exercicio do poder. Partindo do principio de que géneros
sdo histdricos, culturais e situados, pode-se afirmar que sdo inevitaveis, todavia ndo sao
deterministas. Isso quer dizer que eles ndo podem ser explicados somente por relacdes de
causalidade. O autor ressalta dois aspectos que devem ser compreendidos plenamente.
Primeiramente, “0s géneros surgem e operam em nossas sociedades como formas de controle
social, politico, ideoldgico etc.; segundo, 0os géneros constituem sistemas relacionados de
enunciados e ndo agem isoladamente”. Com isso, é possivel obter a no¢do de que os géneros
sdo sistemas de controles provenientes de desenvolvimentos histéricos, culturais, politicos e
sociais. Ou, de maneira mais objetiva, e ainda de acordo com Marcuschi (2005), géneros
textuais sdo “formas sociais de organizacéo e expressoes tipicas da vida cultural”.

A partir do ponto de vista de Bakhtin ([1953]1979), pode-se dissertar acerca da
questdo pragmatica da lingua em torno das formas dos géneros, pois eles seriam essenciais no
processo de interlocucdo humana. Os dominios géneros discursivos ao mesmo tempo guiam e
restringem, a exemplo da restricdo nos géneros romance e citacdo. A partir disso, é plausivel
retomar a questdo de que 0s géneros textuais auxiliam a moldar e a induzir determinadas
acoes, mas, a0 mesmo tempo, ndo sdo capazes de restringir as condic¢des de realizacdo.

Marcuschi faz uso da definicdo de discurso da Analise de Discurso Critica, proposta
por Fairclough (2001, p. 90-91), como “uma forma de pratica social e ndo como atividade
puramente individual ou reflexo de variaveis institucionais”. E, com isso, torna-se possivel
citar os significados do discurso, sendo eles: acional, representacional e identificacional. A
assertiva e plausivel tendo em vista que o discurso é uma préatica que constitui o mundo por
modos de agéo, representacao e identificacéo.

E possivel relacionar Marcuschi (2010) com Fairclough (2003) no que diz respeito as
ideologias e as suposicoes, pois ambas podem ser consideradas como pertencentes a discursos
particulares. Sendo pertencentes, tém-se sistemas de valores inerentes imbricados em praticas
expressas por meio de géneros discursivos. De acordo com Fairclough (2001, p. 161), o

género é um conjunto de convencgdes que é relacionado e, em certa medida, representa algum
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algum tipo de atividade socialmente aprovado. Representando a atividade, é capaz também de
expor ou também omitir ideologias associadas. J& em Fairclough (2003), hd a nocéo de
géneros como aspectos discursivos de formas de agir e interagir, sendo esta acdo factivel a
partir de eventos sociais.

Retomando, Marcuschi (2010) afirma que os géneros sdo “plasticos e fluidos,
interligados e muitas vezes hibridos, além da nossa maneira de lidar com textos concretos que
temos pela frente”. Por isso, torna-se extremamente dificil classificar, identificar e até mesmo
designar os géneros. Ha formas sugeridas para tentar identifica-los, mas o processo envolve
critérios sdcio-comunicativos, e ndo estritamente linguisticos, o que acaba por ser um
mecanismo passivel de “falhas” pelo fato dos critérios serem subjetivos.

Entdo, conclui-se que os géneros ndo sdo corriqueiramente produzidos a cada vez que
um impulso individual surge, mas sdo socialmente legitimados. O fato de a transmissao
ocorrer sécio-historicamente reafirma o posicionamento de que os falantes sdo responsaveis
pela dinamicidade dos géneros, seja tanto pela mudanca quanto renovacdo. A forma de acéo
analisada ndo é uma transcricdo da estrutura social, mas parte constituinte da prépria
estrutura, que acaba por configurar relacfes sociais e, consequentemente, relacdes de poder.

Sendo assim, os romances Perto do coracéo selvagem e Um sopro de vida, de Clarice
Lispector, possuem uma organizacdo diferente no que diz respeito a estrutura genérica
original, o que acaba por dar outro sentido ao que foi denominado anteriormente como
literatura genérica. A genericidade €, portanto, consequéncia do processo de popularizacdo
do texto literario e diz respeito, além de tudo, da metamorfose do género textual, sendo que
este se torna mais maleavel, influenciando o proprio discurso e estilo dos sujeitos sociais
envolvidos na atividade. E relevante, entretanto, mencionar que o fato da literatura ser
apropriada em uma conjuntura inédita ndo significa necessariamente em uma degradacéo do
texto mas sim em uma nova constru¢do de sentido. No caso, um sentido que necessitava
justamente do ciberespaco, que por sua vez propicia novos eventos de letramento, sendo estes
remodeladores de géneros textuais.

Levando em consideracdo o que foi supracitado, e enfatizando a nogéo de literatura
genérica, far-se-a4 também uma analise multimodal do Texto 1 do corpus principal, que se

encontra a seguir:
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Figura/Texto 4.1.1 - Sou feliz na hora errada. Infeliz quando todos dancam®®

Sou feliz na hora errada. Infeliz quando todos dangam.

Observa-se, no Texto 4.1.1, a relevancia, ao menos estética, da imagem presente na
postagem. Apesar de aparentar ser alguma rua genérica, trata-se de Grodzka, uma das mais
antigas ruas da cidade de Crac6via, na Polénia. Ao retratar o cotidiano polonés, a fotografia
nos remete a um comeco de noite — ainda que ndo seja possivel delimitar o horario exato —
frio, quando as luzes comegam a dar vida ao que seria praticamente monocromatico. Se fosse
eleita uma abordagem superficial que buscasse relacionar a tal foto e Clarice Lispector, o
ponto de contato, talvez, apenas seria o fato da rua pertencer a uma cidade do pais fronteirico
ao de nascimento da escritora, a Ucrénia. No entanto, tem-se que texto imagético acrescenta
construcdes de significado concomitantes a escrita, apontando que sua presenca é ndo é

meramente acumulativa.

'8 presente em Captura de imagem da pagina http://clarice-lispector.tumblr.com/page/12.
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Assim, a presencga da fotografia dialoga com o excerto de Um sopro de vida: “Sou
feliz na hora errada. Infeliz quando todos dancam.”(LISPECTOR, 1999, p. 13). A citagéo
integra 0 romance original, ou seja, 0 género complexo, encontrando-se na primeira pagina da
obra em um dos trechos que denominado, na literatura, de fluxo de consciéncia. Sendo uma
caracteristica marcante no estilo da escritora analisada, o fluxo de consciéncia & um recurso
que auxilia a interlocucdo entre a autora, o(s) narrador(es) da obra e o(s) leitore(s) e,

relacionando-o com o tempo, S& (2000, p. 99) afirma que

0 tempo experimentado pela mente humana tem a qualidade de fluir, e embora os
momentos sucessivos se escoem, constantemente, o fluir perdura, no seio da prépria
mudanca. Este aspecto se liga a dimensdo psicolégica da memdria, como
instrumento de registro dindmico dos acontecimentos.

A primeira vista, como um registro dindmico de acontecimentos, o fluxo de
consciéncia pode parecer estabelecer uma rela¢do intima somente entre o autor e o narrador,
contudo, como percebe-se em Um sopro de vida, que tal fluxo permite ao leitor o contato com
o didlogo interno exposto entre o Autor e sua personagem, Angela Pralini. Dessa forma, ha a
criacdo do estético a partir da concordancia entre duas ou mais consciéncias, e, consoante
Bakhtin (2006, p. 125):

a verdadeira substincia da lingua ndo ¢ constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas, nem pela enunciagdo monologica isolada, nem pelo ato
psicofisiologico de sua produgdo, mas pelo fendmeno social da interagdo verbal,
realizada através da enuncia¢do ou das enuncia¢des. A interacdo verbal constitui
assim a realidade fundamental da lingua.

Posto que a realidade fundamental da lingua é constituida por meio da interagdo
verbal, relaciona-se o excerto “sou feliz na hora erra. Infeliz quando todos dangam” do Texto
4.1.1 com a urgéncia comunicativa que arquiteta e que mantém as relagcdes no ciberespaco.
Assim sendo, a partir do letramento digital explorado no capitulo 2, os usuarios do
ciberespaco ndo somente leem o excerto clariceano mas o leem em outro contexto, fazendo
com que haja uma nova significagdo do texto literario a partir de tal conjuntura. De certa
forma, a fotografia incluida na postagem pode nos remeter a duas analises que se
contradizem, sendo que (i) a rua Grodzka explicita uma melancolia e o0 sujeito, ao invés de
compartilhar de tal sentimento, encontra-se feliz, dancando quando todos os outros estdo
infelizes; ou (ii) a rua Grodzka simboliza euforia, na qual as pessoas e os carros dangam,

enquanto o sujeito se permite, somente, estar/ser infeliz. Irrefutavelmente, ndo cabe a esta
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pesquisa fazer qualquer tipo de projecdo sobre qual pensamento seria o mais factivel e, sim,
elucidar que o excerto do romance, quando recontextualizado, possibilita a criagdo de novas
semioses.

Ja acerca das informac0es técnicas, observa-se, abaixo da citacdo, 0 nome da escritora
e também dados como o dia e o horario da postagem, as notificacGes e as palavras-chave. As
notificagdes, 3390 até 0 momento da coleta de dados, representam tanto likes como reblogs,
traduzidos para o portugués como “curtidas” e “compartilhamentos”. Tendo tal nimero de
notificacBes como referéncia, é possivel observar o potencial socializador das midias digitais,
visto que um enunciado — antes disponivel majoritariamente em livros em uma interagéo
mediada — agora flutua em consequéncia de uma ruptura espago-temporal, proporcionada pela
quase-interacdo mediada (THOMPSON, 1998).

As palavras-chave, ou etiquetas, sdo ferramentas de busca presentes nas midias
digitais que sdo associadas a informagdes como imagens, textos, videos, entre outros. A
selecdo das palavras-chave é feita de forma variavel e pessoal conforme a inclinacdo do autor,
assim como ocorre na Imagem X, em que sdo utilizadas: felicidade, infeliz e lispector. Assim
sendo, tal escolha lexical nos remete, novamente, a possivel contradicdo no que tange a
relacdo entre a fotografia e a citacdo clariceana presentes na postagem, pois a busca por tal
informac&o pode partir tanto do sentimento de felicidade quanto do sujeito infeliz. J& sobre a
atribuicdo do texto a autora, fica claro que a utilizacdo — somente — da palavra-chave lispector
confere um carater de institucionalizacdo, pois ndo houve a necessidade da escrita “Clarice
Lispector” para que fosse possivel se referir a autora. S6 ha uma Lispector nesse mundo de
Clarices, assim como s6 ha uma Clarice no microcosmo literéario, o que transcende qualquer

tipo de restricdo genérica entre romance e citacdo que tende a ser moldada e/ou imposta.

4.2. Intertextualidade

A primeira abordagem sobre intertextualidade, ainda que com a denominacdo
“dialogismo”, surgiu a partir dos esforgos de Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem
(1929-1930), publicado sob o pseudénimo V. N. Volochinov, em Leningrado. Ha, a partir da
nocdo de que a lingua ndo pode ser de forma alguma desvinculada da perspectiva social e
dialogica, as primeiras reflexdes acerca dos estudos discursivos que envolvem a

intertextualidade. Sabe-se que ndo existe nenhum texto que seja por inteiro original, pois ele
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sempre faz referéncia a um texto anterior apreendido a partir da compreensao oral, escrita
e/ou também da sinalizacdo de outrem. Com isso, temos uma incessante reproducdo de
enunciados previamente tecidos, porém tal acontecimento ndo € uma transcricdo “exata”, e
também ndo € esse 0 objetivo, tendo em vista o estilo inerentemente original que é empregado
No processo.

Conforme Bakhtin (1997, p. 144), “[o] discurso citado é o discurso no discurso, a
enunciacdo na enunciagdo, mas é, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma
enunciacdo sobre a enunciacdo”. Assim sendo, € pertinente ressaltar que os estudos
envolvendo as citagdes ndo tratam de um simples processo mimético, pois hd uma
reestruturacdo de um discurso anterior e uma consequente intertextualidade. Isto posto, a
citacdo é tida pela pessoa que a produz como uma enunciacdo de outra pessoa, inteiramente
independente em sua origem e que, ainda que situada fora do contexto inicial, pode — ou ndo —
ressignificar o conteudo citado. Acerca de tal questdo, Bakhtin (2006, p. 150), sustenta a

nocgédo de que

o discurso de outrem constitui mais do que o tema do discurso; ele pode entrar no
discurso e na sua construgdo sintatica, por assim dizer, “em pessoa”, como uma
unidade integral de construcdo. Assim, o discurso citado conserva sua autonomia
estrutural e semantica sem nem por isso alterar a trama linguistica do contexto que o
integrou.

Al6s (2006) apresenta a proposicdo de que a citacdo ndo é constituida por uma
miscigenacdo homogénea referente ao processo de enunciacdo, na qual ha a perda de
caracteristicas préprias da palavra do mesmo e da palavra do outro, formando um terceiro
elemento. Segundo ele, hd o estabelecimento de uma relacdo ativa a partir das
particularidades discursivas em confronto quando organizadas em uma mesma enunciagéo. E,
dessa forma, “por mais que se tente apagar a origem do discurso de outrem, ele reaparece,
ainda que sob a forma de estranhamento — ou de ‘ruido’ — na harmonia do texto” (ALOS,
2006). Dessa forma, h4, notoriamente, a permanéncia de conteudos semanticos e de estruturas
de enunciacdo no processo de citacdo e tal permanéncia evidencia ainda mais a referéncia
textual a um (ou mais) discurso anterior.

Percebe-se, a partir da proposicdo em Bakhtin (1997), que a incorporacdo de um
discurso anterior em uma citacdo exprime determinado posicionamento social, além de
demonstrar outras possibilidades de posicionamento dependendo da conjuntura de

enunciagdo. Com base nisso, Bakhtin afirma que “aquele que apreende o discurso de outrem
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ndo é um ser mudo, privado da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores”
(1997, p.147). Logo, destaca-se a relevancia dos estudos referentes a intertextualidade em
citacGes no ciberespaco para que se possa compreender de forma mais densa como ocorre 0
processo de referencializacdo do mundo a partir de uma perspectiva estético-literaria.

Conceitualizando, a “intertextualidade é basicamente a propriedade que tém os textos
de ser cheios de fragmentos de outros textos, que podem ser delimitados explicitamente ou
mesclados e que o texto pode assimilar, contradizer, ecoar ironicamente, e assim por diante”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 114). Ela é a combinacao da voz de quem pronuncia um enunciado
com outras vozes que Ihe s&o articuladas e tal fendbmeno. A utilizagdo do termo ‘voz’ diz
respeito as representacdes e as identidades dos participantes, sendo eles diretos ou indiretos,
dos textos construidos nos eventos sociais. Para Fairclough (2003, p. 41), as vozes condizem
com os “estilos” dos sujeitos, significando os modos de ser ou identidades nos aspectos
linguisticos e, em um nivel mais amplo, semidticos. Ja Chouliaraki e Fairclough se referem a
‘voz’ como “um tipo de linguagem usado por uma categoria particular de pessoas e
intimamente ligado a sua identidade” (1999, p. 63). Logo, ao incluir outras vozes em seu
texto, o autor promove o didlogo entre perspectivas, interesses e motivacdes, sejam elas
semelhantes ou diferentes, com fronteiras bem delimitadas entre a sua voz e a voz de outrem,
como é o caso das citacOes. E, levando em consideracdo a posicdo do autor do texto em
relacdo aos outros sujeitos, pode-se afirmar que a intertextualidade se op8e a pressuposicdo
no sentido de que esta dilui assercdes, conceitos, crengas, entre outros, enquanto a
intertextualidade tende a acentuar tais representacdes e identificacGes.

A articulacdo da intertextualidade pode ocorrer por meio (i) do discurso direto ou
citado, (ii) do discurso indireto e (iii) do ato de fala. O discurso citado, de acordo com Bakhtin
(1997), € a modalidade que mais se aproxima do que compreendemos como cita¢do, pois ha a
distincdo entre o discurso do mesmo e o discurso de outrem a partir de marcas linguisticas,
entre elas as aspas, 0 travessao e a 0s recursos graficos, como italico e negrito.

Sob a perspectiva linguistica, hd dois tipos de intertextualidade: a manifesta e a
constitutiva. A primeira diz respeito a todas as vozes de outrem explicitamente presentes no
texto, como é o caso do discurso citado a ser analisado em tal pesquisa. Ha, assim, uma
“constituicdo heterogénea de textos por meio de outros textos especificos” (FAIRCLOUGH,
2001, p. 114). Ja a segunda é 0 mesmo que interdiscursividade e se refere a todas as vozes de
outrem, ou seja, ha uma constituicdo heterogénea de textos por meio de elementos das ordens

de discurso, mas cuja autoria ndo esta explicita. Em tal aspecto, a depreensao de tais vozes é
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factivel porque sabemos que tal informacdo ja foi expressa anteriormente historica e
coletivamente. O texto torna-se, assim, uma espécie de parafrase altamente sofisticada.

De acordo com Fairclough, “o conceito de intertextualidade toma o0s textos
historicamente, transformando o passado — convencOes existentes e textos prévios — no
presente” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 115). Tal acontecimento pode ocorrer de forma
convencional ou criativa, pois, por um lado, os tipos de discurso tendem a naturalizar e a
transformar em rotina as formas particulares de recorrer a convengdes e a textos e, por outro
lado, a retomada de textos do passado pode dar-se com novas configuracdes de elementos de
ordens de discurso e novos modos de intertextualidade manifesta. Também conforme
Fairclough (2001), a pratica criativa, todavia, precisa estar relacionada a uma teoria de
mudanca social e politica para que seja possivel fazer uma investigacdo da mudanca
discursiva dentro de processos mais amplos de mudanca cultural e social.

E também relevante, conforme Oliveira (2013, p. 87), “destacar que n&o é unicamente
‘0 texto’ (ou os textos intertextualizados na constituicdo deste) que molda a interpretacéo,
porém, também os outros textos que os intérpretes, variavelmente, trazem ao processo de
interpretacdo.”. Em outras palavras, e acerca da presente pesquisa, a significacdo resultante do
processo de leitura dos usuarios do ciberespaco depende ndo s6 do excerto clariceano
inerentemente intertextual, mas também de todo e qualquer tipo de leitura anterior que reflita
em tal processo.

Com base no que foi dito, é possivel analisar as citacbes a seguir (Textos 4.2.1 e
4.2.2), enfatizando a mencionada categoria discursiva analitica, pois além da retomada do
texto de Clarice Lispector a partir do discurso citado entre aspas (BAKHTIN, 1997), ha
também a percepcdo da intertextualidade manifesta em um processo de significacdo criativo,
transpassando fronteiras sociais e politicas, que torna evidente demais mudangas
socioculturais.

Primeiramente, é relevante mencionar a presenca de uma postagem em weblog
(contracdo do termo inglés web log, “diario da rede”), mais especificamente no Blogger, que
foi um servico desenvolvido pela Pyra Labs, lancado em 1999 e que desde 2003 pertence a
empresa Google. O Blogger permite que usuarios editem e gerenciem blogs com recursos
como publicacdo fotos, comentarios, blogs de grupos e publicaces baseadas em dispositivos

moveis utilizando pouco conhecimento técnico.
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Ainda que o limite de postagens diérias seja indefinido, é possivel perceber a pouca
frequéncia de conteddos clariceanos no blog analisado™ e, sobre tal assunto e também acerca
da veracidade das atribuicdes a Clarice Lispector, o proprio dono do blog, e também dono de
uma pagina na rede social e microblogging Twitter de mesmo tema, afirma: “Diferente de
alguns perfis que tenho visto por ai, o @clalispector publica apenas frases auténticas da
escritora. Coisas que pego nos meus livros grifados, e em alguns [pouquissimos] blogs que a
homenageiam. E preciso pesquisar. Por isso s vezes a pagina fica desatualizada.”.

Ainda que haja baixa assiduidade, é perceptivel o interesse de outros usuarios do
ciberespacgo pela pégina, pois sdo raras as postagens que ndo contém comentérios de outrem.
Tal ferramenta propicia maior interacéo entre os usuérios, trazendo uma intertextualidade, um
entrelacamento de sentidos maior ainda ao que seria, a primeira vista, a mera retomada do
texto literario outrora presente em meio analdgico. Logo, 0os comentarios atuam como um
retorno do receptor e, atraves desse retorno, ha a articulacdo de relagBes sociais anteriormente
invidveis e agora possiveis como consequéncia da quase interacdo-mediada (THOMPSON,
1998).

Com base na intertextualidade e na proposicéo de que novas relacdes sdo estabelecidas
por meio dos comentarios no blog, é possivel verificar uma confluéncia de sentidos para a
nocdo de representacdo de atores sociais. Conforme Oliveira (2013), “a representacdo de
atores sociais em textos acontece a partir de um composto de elementos linguisticos que
funciona para incluir individuos e grupos em seu discurso”. Fairclough (2003), considerando
a teoria de representacdo dos atores sociais de van Leeuwen (1997; 2008), afirma que tais
representacfes podem ser ideoldgicas na medida em que ajudam a sustentar relacdes de
dominacdo dentro de determina pratica social. Dessa forma, torna-se factivel averiguar, por
meio de especificidades linguisticas, como 0s atores ou grupos sociais sdo incluidos ou
excluidos do discurso.

Levando em consideracdo os processos de socializacdo, e demais consequéncias, do
texto literario de Clarice Lispector, & presumivel o fato de que as midias digitais propiciam
um ambiente potencialmente democréatico. Ao passo que determinado texto é compartilhado,
mais atores sociais tém acesso aquela informacdo inerentemente intertextual e, com isso, ha
uma convergéncia para a concepcdo de que atores e grupos sociais sdo incluidos

discursivamente. Tem-se, em Thompson (2000), a nocdo de que as ferramentas de construcao

19 http://apenasclaricelispector.blogspot.com.br
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simbdlicas, dependendo do uso dado a elas em sua constru¢do, podem ser ideoldgicas e a
potencialidade ideoldgica estd de acordo com o ato de subverter, contestar ou
minimizar/minar relagdes de dominacdo. Assim, a intertextualidade analisada na presente
pesquisa ¢ uma ferramenta de construcdo simbolica que, sendo utilizada em demasia no
ciberespaco, tende a minimizar o abismo existente entre as obras consideradas candnicas e 0

publico leitor da modernidade tardia, como é ilustrado a seguir:

Figura/Texto 4.2.1 - Citacdo de Perto do coracdo selvagem®

{...} fatal e inteiro.

{r

“Sobretudo um dia vird em que todo meu movimento serd criago,
nascimento, eu romperei todos os ndos que existemn dentro de mim,
provarei a mim mesma que nada ha a temer, que tudo o que eu for
serd sempre onde haja uma mulher com meu principio, erguerei
dentro de mim o que sou um dia, a um gesto meu minhas vagas se
levantario poderosas, agua pura submergindo a divida, a
consciéncia, eu serei forte como a alma de um animal e quando eu
falar serdo palavras nao pensadas e lentas, nao levemente sentidas,
nao cheias de vontade de humanidade, nao o passado corroendo o

futuro! O gue eu disser soara fatal e inteiro

Perto do Coragdo Selvagem

[E) Cris* disse...

adoro muito clarice e ja virei fa incondicional do seu blog :]))
bijs

obrigada pela visita, volte.

2 DEJULHO DE 2008 08:58

20 presente na pagina http://apenasclaricelispector.blogspot.com.br/2008/07/fatal-e-inteiro.html. Acesso em 26
de julho de 2013.
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4 Malu disse...

Oi!!

Encontrar este blog me fez comegar bem o dia!!! Adoro Clarice!
Vou linkar-te, ok?

12 DE SETEMBRO DE 2008 08:47

&) Dayane disse...
gosto muito dos textos de clarice lispectos sdo expirantes ,aprofundam a
alma..parabens pelo blog gostei muito..

14 DE MARCO DE 2011 14:28

O fragmento em voga foi extraido, originalmente, da penultima pagina de Perto do
coracdo selvagem (1999, p. 21), em um mergulho intimista proposto por Clarice Lispector.
Contudo, além da exposicdo como um fluxo de consciéncia, o excerto, em geral, se trata de
um grito emancipatério feminino, um desejo de romper com o todo vivido e sentido
anteriormente pela personagem. O discurso citado, inerentemente intertextual, propde a
reflexdo contemporanea sobre a tematica presente em um texto prévio, situado historicamente
na década de 1940, que é a provocagdo do leitor/sujeito social acerca da libertagdo, da
independéncia das relacdes de dominacdo existentes na sociedade. Cabe, no contexto,
enfatizar que Perto do coracao selvagem obteve sua primeira edicdo langada somente 16 anos
apos a primeira brasileira, Mietta Santiago, obter o direito de voto a partir de uma sentenca
judicial e 10 anos apds a regulamentacdo do voto feminino, no governo Vargas, em 1934,
Logo, se, na atualidade, a emancipacdo da mulher ainda vai de encontro com uma sociedade
patriarcal, tal questdo se agravava mais ainda nos anos 1940. Neste &mbito, a citacdo alimenta
a consciéncia sensivel da propria sociedade, provocando os leitores, que, a partir dos
comentarios postados em seguida, articulam um retorno ao impeto de rompimento proposto.
Posto isso, hd um dialogo entre o trecho “eu serei forte como a alma de um animal” e o
proprio titulo do romance, visto que a negacao do passado é possibilitada, entre outros fatores,

pela proximidade de uma expressdo menos monitorada, por meio de “palavras ndo pensadas”.
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Figura/Texto 4.2.2 - Citacdo de Um sopro de vida?

{...} entre mim e o Deus.
{}

“Mao é que vivo em eterna mutacio, com novas adaptagfes a meu
renovado viver e nunca chego ao fim de cada um dos modos de
existir. Vivo de esbogos ndo acabados e vacilantes. Mas equilibro-me
como posso, entre mim e eu, entre mim e os homens, entre mim e o
Deus.”

IN UM S50PRO DE VIDA, VIDA

g - FALARAM:

&) Dani (ela) disse...
até sendo um esbogo vacilante, ela era forte...

tudo antes de 'ser', é esbogo, né?

todas vivemos procurando o equilibrio. mas se Clarice o achasse, ela
nio "SE" seria.

bjim :D

14 DE AGOSTO DE 2008 18:06

%! presente na pagina http://apenasclaricelispector.blogspot.com.br/2008/07/entre-mim-e-o-deus.html. Acesso
em 26 de julho de 2013.
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) Sopa das Letras disse...

Jamais um GRANDE escritor ou artista achara o equilibrio, pois o qué
buscar em seus textos sendo houver esta auséncia?

Esbogo todos somos até que sejamos reconhecidos pela nobreza de
nossas obras!

Visite: http://sopadasletras.blogspot.com
16 DE AGOSTO DE z008 18:29

&) Babi Mello disse...

Que lindo pensamento, viver em equilibrio, para se pensar.
Bj!

26 DE JANEIRO DE 2009 10:30

B Aline disse...

E eu estou de volta em casa.
Passela, pra me ver.

carinhos.
26 DE JANEIRO DE 2000 18:15

) camila :) disse...

jah li variias vezes esse textinhu delaa :)
ameeeel

GYAHUAHUAAHUA

31 DE JANEIRO DE 2009 17:19

[EY Pensador Poético disse...

Clarice lispector ...intensidade poética...apaixonante !!!
Parabéns pelo seu bloggger !

8 DE FEVEREIRO DE zoog 20:07

() Su disse...

Adorei seu blog, inspirado em Clarice... ela fala o que vem da alma, ela
fala o que sinto!

bjosss!!!

14 DE FEVEREIRO DE zoog 10:17
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&) Prazeres de Amélie disse...

vivo em esbogos.

O que eun sinto en nao ajo.

O que ajo ndo penso.

O que penso nio sinto.

Do que sei sou ignorante.

Do que sinto nao ignoro.

N&o me entendo e ajo como se entendesse.

adorei seu blog, sou apaixonada pela clarice. t6 visitando esse sempre
HY
14 DE FEVEREIRO DE 2000 16:32

) carot disse...

Clarice é tudo!!!!

=)
17 DE FEVEREIRO DE 20009 12:53

Do original “ndo, é que vivo em eterna mutacdo, com novas adaptacdes a meu
renovado viver e nunca chego ao fim de cada um dos modos de existir. Vivo de esbogos néo
acabados e vacilantes. Mas equilibro-me como posso entre mim e eu, entre mim e 0s homens,
entre mim e 0 Deus” (LISPECTOR, 1999, p. 86, sem grifo no original), o excerto analisado é
a representacdo do pensamento do Autor, escritor que inventou a personagem Angela Pralini e
com a qual mantém um intenso didlogo até o final do romance. Percebe-se a expresséo de
uma angustia advinda do Autor, na qual ha o questionamento acerca do equilibrio utépico
almejado pelos individuos na sociedade moderna. Como consequéncia do sistema burgués, os
sujeitos sociais sdo constantemente pressionados para que Se renovem, para que Sejam
correspondentes a demanda capitalista, sobretudo no que tange a relacéo espaco-temporal. De
acordo com a explanacdo de Pilati (2007, p. 31), as obras literarias sdo, de certa maneira,
rescritas ao serem lidas criticamente e tal reescritura é feita dentro de uma teia de valores que
pode contribuir intencionalmente para dar outras nuancas a funcdo da literatura dentro da
sociedade. Assim sendo, e conforme observa-se nos comentarios do Texto 4.2.2, 0s sujeitos
fazem a leitura critica do excerto clariceano e, posteriormente, reescrevem os significados a
partir de suas respectivas visdes de mundo, corroborando a nocgdo de que, por serem
pertencentes a esta sociedade, estdo constantemente em convulsdo, em “eterna mutacdo”. A
interacdo entre obra original e texto resultante se estabelece, em diferentes recortes apontados
nesta dissertacdo, viavel pela sensagdo de rompimento com a soliddo/vazio de cada individuo,

por consequéncia de o leitor primeiro se encontra refletido na obra original. Logo, o
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compartilhamento no ciberespaco celebra a capacidade de compreensdo emocional e estética
proporcionada pelo texto literario.

4.3 lronia e estrutura visual

Ironia, conforme o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, tem sua origem
etimoldgica do grego eironeia, -as, e significa dissimulacdo e arrogancia. E uma expresso
verbal ou ndo verbal que, em determinado contexto, da a entender algo contrario ou diferente
do que seria o significa original. Tal explicacdo, entretanto, ainda é limitada, pois
linguisticamente a ironia pode ser compreendida como um fendmeno da intertextualidade. Ha,
em um enunciado irdnico, o “eco” de outro enunciado ou de outra voz, visto que a relacdo de
significado entre a funcdo real do significado e do que foi ecoado ndo € direta ou espelhada
(FAIRCLOUGH, 2001).

Sperber e Wilson (1978) negam a nocdo de que a ironia € representada
majoritariamente por uma contradi¢do, assim como afirmam os dicionarios em geral, pois a
ironia se origina justamente nos ecos, ou seja, em procedimentos de citacdo. Ha a constante
postulacdo da ideia de que a ironia é uma contradicdo explicita, implicita ou de uma
contraverdade, sendo que em cada um dos casos ha a necessidade de se questionar o fato de
haver ou ndo um discurso referido ou de uma avalia¢do enunciativa. Contudo, a ironia, por si
s0, ndao € um fendmeno homogéneo, visto que suas caracteristicas enunciativas, contextuais,
explicitas e implicitas variam conforme a conjuntura de producéo textual. E também relevante
destacar que a contradigdo, apesar de poder ser atribuida a ironia, ndo € uma caracteristica
exclusiva de tal fendmeno. De acordo com Berrendonner (1987), ha diversas outras formas de
utilizacdo da contradicdo de forma ndo-irdnica, como ocorre no préprio processo metaférico.
Posto isso, a contradi¢do “é o indice de um funcionamento figurado, como o tropo semantico
que, com o emprego figurado de determinada palavra ou expressdo, gera uma contradi¢do”
(OLIVEIRA, 2006). Ao enfatiza o carater sarcastico da ironia se deve ressaltar que é
essencial, nessa conjuntura, que o0 sujeito possua determinada visdo critica sobre o assunto
ironizado para que haja a producéo do efeito desejado, ainda que tal efeito seja a ‘zombaria’.

De acordo com o que foi observado, é possivel perceber uma certa estabilidade a
respeito das defini¢des de ironia, principalmente sobre a ja dita ‘contradigdo’, porém tal fato
pode ser debatido a partir da seguinte afirmacéo de D. C. Muecke (1978, p. 478):
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Le concept d’ironie est, pour différentes raisons, un concept instable, amorphe et
vague. Il ne veut pas dire aujourd’hui ce qu’il voulait dire aux siécles précédents; il
ne signifie pas la méme chose en tel pays et en tel autre, dans la rue et en
biblioteque, pour un historien et pour un critique littéraire.

[O conceito de ironia é, por diferentes razdes, um conceito instavel, amorfo e vago.
Ele ndo quer dizer hoje o que queria dizer nos séculos passados; ele ndo significa a
mesma coisa em determinado pais e em um outro, na rua e na biblioteca, para um
historiador e para um critico literario.] (Tradugdo livre).

Dessa forma, uma questao importante em tal fendmeno intertextual é o fato de que os
intérpretes devem ser capazes de reconhecer que o significado de um texto ecoado néo € o
mesmo do produtor do texto. Com isso, para a ironia “funcionar”, ha a necessidade de que 0s
intérpretes compreendam as referéncias presentes nas estruturas linguisticas. Ha, entéo,
diversos fatores que podem contribuir em tal processo, como a “explicita falta de combinacéo
entre o significado aparente e o contexto situacional, indicagdes sobre o tom de voz do falante
ou pistas no texto escrito, pressupostos dos intérpretes acerca das crencas e dos valores do
produtor do texto” (PEDROSA, 2005).

No que tange tal producéo textual, e especificamente sobre a intertextualidade irdnica,
sustenta-se que os textos sd@o produtivos no sentido de que possuem a potencialidade de
transformar textos anteriores e gerar novos textos, contudo essa produtividade é “socialmente
limitada e restringida e condicional conforme as relac6es de poder” (FAIRCLOUGH, 2001, p.
135). Tal afirmacdo sustenta a nocdo de que a ironia varia conforme a conjuntura na qual
ocorre, sendo que a conjuntura abarca variantes a exemplo das questdes espaco-temporais e
dos participantes do ato comunicativo.

Tendo em vista as inumeras interpretagdes dadas a ironia, ela deve ser considerada um
fendmeno aberto, pois, de acordo com Oliveira (2006), nenhuma das interpretacdes deve ser
tida como correta, j& que convivem como partes que sdo de sua estrutura, ou seja, “a ironia
elimina a estabilidade do sentindo das palavras, permitindo a possibilidade de inimeros
sentidos i(ni)maginaveis (OLIVEIRA, 2006, p. 36). A producdo dos inimeros sentidos se
realiza no processo comunicativo dindmico, que, por sua vez, provem de relagdes entre
significados e também entre sujeitos e emissdes e, as vezes, entre intencdes e interpretacdes
(HUTCHEON, 2000). Dessa forma, reitera-se a no¢do de que a ironia, para que atinja seu
proposito, deve ser enunciada como tal pelo emissor e também deve ser

reconhecida/interpretada pelo receptor em uma estratégia relacional.
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Acerca da relacdo entre 0 emissor e receptor no processo irdnico, é relevante destacar
que ndo necessariamente ha uma relacéo direta entre eles, uma vez que é possivel que outros
receptores diferentes sejam capazes de interpretar a ironia emitida em questdo. Conforme
Duarte (1994, p. 55), o emissor da ironia € “aquele que percebe dualidades ou multiplas
possibilidades de sentido e as explora em enunciados irénicos”, porém € o receptor que decide
se 0 enunciado é — ou ndo — irdnico, pois, caso contrario, 0 enunciado acaba por prosseguir
sem dita dinamicidade de sentido.

Para a presente pesquisa, considera-se que, na proposicdo irénica, ha a possibilidade
de se argumentar concomitantemente em um sentido e no seu contrario. Retomando a critica
inicial de que a ironia ndo deve ser considerada somente como uma contradicgao, reafirma-se o
fato de que a contradicdo ndo se faz presente no valor argumentativo ou na verdade
referencial, mas, sim, na apresentacdo simultanea de argumentos (OLIVEIRA, 2006).
Contudo, tais argumentos ndo sdo opostos, eles sdo também compativeis e acumulaveis no
processo de formacdo de sentido. De acordo com Berrendonner (1987), a ironia é uma
contradicdo argumentativa, porém a noc¢do de contrario deve ser compreendida como um
valor inverso, mas ndao necessariamente antdnimo. Tal superposi¢do conjunta de valores é o
que permite a dualidade irbnica, um paradoxo argumentativo que possibilita inimeras
significagbes sem que haja, necessariamente, alguma incoeréncia.

Com base no que foi exposto, percebe-se que a ironia se mostra como uma forma de
compreensdo do mundo no ambito de ludibriar o ambiente envolvido, porém mais com o
objetivo de fazer com que sentidos se revelem do que o contrario, que eles se omitam. Como
um possivel mecanismo de dissimulacdo, a ironia, na modernidade tardia, dialoga com
diversas formas semidticas que expdem os mais variados usos da lingua em inimeras préaticas
sociais. Ainda que haja énfase no uso da modalidade escrita da lingua, faz-se necessaria uma
analise diferenciada na presente pesquisa que permita iluminar o tipo de texto recorrente nas
praticas sociais vigentes, que é o texto multimodal.

De acordo com a concepc¢édo de Halliday (1978), a linguagem como Semidtica Social
estd centrada nas funcbes sociais da linguagem. Essa concepgdo serviu de base para 0s
trabalhos de Hodge & Kress (1988), que levam em consideragdo ndo somente a linguagem
verbal como modo semiotico, mas também os demais modos que acompanham e constroem
significado simultaneamente. Logo, torna-se possivel estabelecer recursos semioticos, fruto da

semiose humana, que modificam o sentido do texto liter&rio na conjuntura particular.

86



Conforme a Teoria da Multimodalidade, proposta por Kress & van Leeuwen (2001),
conceitos multimodais sdo desenvolvidos para que seja possivel analisar textos produzidos a
partir de diversos modos de linguagem, sem que haja a fragmentacdo dos mesmos. A partir da
abordagem linguistica sociointeracionista, Kress e Van Leeuwn (1996) defendem a noc¢éo de
que ha o uso de diversos recursos semioticos na producdo de signos em contextos sociais €
concretos e, posto isso, 0s signos sdo baseados em recursos/significantes, tais como as cores,
o0s tamanhos de letra e as estruturas textuais (horizontal ou vertical).

Para a Teoria da Multimodalidade, a relacdo entre os significantes e os significados
ndo é arbitraria, mas socialmente condicionada e mediada. Assim, a anélise da ironia na
presente pesquisa enquanto categoria linguistica devera ser feita conforme a articulagdo de
varios niveis semioticos intensificados pelas tecnologias de informacdo. De acordo com Kress
& van Leeuwen (1996), a comunicacdo sempre foi multimodal, mas a relevancia que se da a
forma como a informacéo é transmitida pelos mais variados modos semidticos é o que norteia
0S novos estudos nesse ambito. Por conseguinte, compreende-se que 0S processos de
producdo e de interpretacdo da ironia por meio dos textos multimodais refletem, também, as
mudancas sociais e discursivas na contemporaneidade, pois, conforme Ferraz (2011), o
ambiente virtual proporciona varias possibilidades a respeito da criacdo, inovacdo e
reproducdo de géneros ja existentes, pois ha a necessidade de atender as demandas dos
individuos em diversas areas da vida social.

A intensa socializacdo e recontextualizacdo dos textos clariceanos no ciberespaco
acarretou, por um lado, em uma popularizacdo da autora que supera o proprio meio digital e,
por outro lado, levou também a um recorrente uso de seu nome em (falsas) citagdes irbnicas.
A ironia, no caso, principiou-se justamente pela enorme quantidade de atribui¢Ges de excertos
a Clarice Lispector, sendo que, muitas vezes, tais excertos desvinculavam-se tanto das obras
originais, como Perto do coracédo selvagem e Um sopro de vida, que eram, inclusive, lidos
como se ndo fossem da propria Clarice. Tem-se, dessa forma, a associacdo de citacdes de
Clarice Lispector a frases de auto-ajuda e motivacionais, aspecto comentado na entrevista
proposta com Benjamin Moser (se¢do 1.3). Questionado acerca de sua opinido no &mbito da
intertextualidade e, principalmente, ironia clariceana, Moser vai contra a ideia de que ha uma
degradacdo da imagem da autora. Para ele, Clarice é, sim, auto-ajuda, pois auxilia muitas
pessoas a compreender melhor suas proprias experiéncias e, ainda que sejam citacdes falsas,

elas ndo deixam de serem Uteis as pessoas. Posto isso, para exemplificar fenémenos irénicos
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recorrente nos textos ditos como pertencentes a Clarice Lispector, analisaremos o0s textos 3 a

sequir, pertencentes ao corpus principal:

Figura/Texto 4.3.1 — Placa do restaurante universitario da Universidade de Brasilia, 2013%

“Por favor

nao sair
com alimentos”

Uma consequéncia do uso exacerbado de citagdes clariceanas no ciberespago provoca,
em diversos leitores, uma referencializacdo até entdo inédita. Por esse motivo, ha, no Texto
4.3.1, a vinculagdo do nome da autora a uma frase na placa do restaurante universitario da
Universidade de Brasilia. Apoia-se, assim como Bakhtin (1997), a nocdo de que a existéncia
das aspas como um recurso grafico/estilistico provoca o desejo de identificacdo do remetente
do enunciado, ou seja, € um discurso citado. O contexto comunicacional ndo exige que hajam
aspas na placa justamente por se tratar de uma solicitacdo genérica, contudo, por existirem,
fizeram com que o leitor que possui conhecimento acerca do recorrente processo de citagdo de
Clarice interviesse no aviso. A partir disso, tem-se um enunciado irénico e contraditério no
sentido de explicitar um pedido corriqueiro em contraste com a profundidade do texto

reflexivo de Clarice.

22 presente em http://instagram.com/p/bg8tLZmNs1/. Acessado em julho de 2013.
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Figura/Texto 4.3.2 — Comercial da fabricante de carros Fiat com o grupo humoristico Porta
dos Fundos

Meu amor,'se VOCé nao pode brilhar,ndo apague a minha
estreléﬁ nao" apague o0 meu brilho.
ARy Wi

v

: "..
A
A (N

- Clarice Llspector t

Outro texto que corrobora a nocéo de ironia em citacfes clariceana € o comercial da
fabricante italiana de carros Fiat com atuacdo o grupo humoristico brasileiro Porta dos
Fundos, amplamente divulgado no sitio YouTube® a partir de 10/04/2013 e que teve mais de
8 milhdes de visualizacGes até outubro de 2013. A imagem acima, que € uma captura de
imagem do video compartilhada na plataforma Tumblr®, representa o trecho do comercial em
que o ator Fabio Porchat cita ironicamente Clarice em frase motivacional. Na imagem

23 Endereco do video: http://youtu.be/BfXKKxHQsGo.

2% Extraido de http://31.media.tumblr.com/09a5a6¢192d1f1ce309450154b9d9ab6/tumblr_mnha7tjrZhlrkcgr
gol 500.jpg em setembro de 2013.
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capturada, e sem abstrair o contexto do video, observa-se o vocativo “meu amor” reafirmando
a ironia existente do dialogo em que os dois personagens lideres de torcida discutem. Além do
vocativo paradoxal, tem-se, no enunciado, a presenca da frase motivacional genérica ““se vocé
ndo pode brilhar, ndo apague a minha estrela, ndo apague o meu brilho”, que representa,
ironicamente, o auge do pieguismo da auto-ajuda e, a0 mesmo tempo, uma relativa critica ao
que é vinculado ao nome da escritora. E possivel inferir, pelo contexto, que o personagem
lider de torcida interpretado por Porchat faz referéncia a Clarice como um argumento de

autoridade a fim de impactar a outra personagem com a qual ha a discussao.

Figura/Texto 4.3.3 — Postagem no Tumblr atribuida a Clarice Lispector

<, Clarice Lispector

Tem coisas na vida que valem mais do
que dinheiro, como por exemplo
barras de ouro.

& ( ¢ 2

Depreende-se da imagem acima trés importantes referéncias que auxiliam o processo
de formac&o da ironia. A primeira esta relacionada ao proprio nome “Clarice Lispector”, pois,
ja institucionalizado, remete ao leitor a no¢do de canone literério, ou seja, trata-se de um
nome consagrado, o monstre sacré da literatura brasileira. Portanto, o leitor depreende,
provavelmente, que a citagcdo parte de algum texto veridico, como Perto do coragdo selvagem
ou Um sopro de vida, principalmente se for observado que o nome da autora é disposto em
uma fonte maior do que o restante do texto escrito na postagem. Reafirmando esta nocédo esta

a imagem, a fotografia da autora, localizada ao lado esquerdo, que é mais uma referéncia
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responsavel por construir o significado irénico como um todo. E importante ressaltar,
contudo, que para que o texto produza semioses tocantes a ironia € necessario que o leitor
tenha conhecimento de que ndo é a fotografia de um sujeito aleatério qualquer, e, sim, de
Clarice Lispector. Além disso, a imagem, assim como o nome, dialoga em desacordo com o
restante do texto escrito, visto que a citacdo veiculada, além de ser amplamente conhecida por
pertencer a outro autor, dificilmente seria proferida por Clarice por uma questao de conteudo.
O outro autor, em questdo, é o empresario e apresentador brasileiro de televiséo Silvio
Santos que, durante décadas, proferiu em rede nacional a expressao referente a comparacao de
que barras de ouro tém um maior valor de mercado do que o préprio dinheiro. Retomando a
discussdo apresentada nos capitulos 1 e 2 (subsecdes 1.3 e 2.3), temos o dinheiro como um
exemplo de ficha simbdlica, visto que ele é um mecanismo de desencaixe responsavel pela
realizacdo de transacdes monetarias entre sujeitos que estdo separados nas relacdes espaco-
temporais, um traco basico da modernidade tardia e da implantagdo do sistema capitalista.
Logo, vincular um cénone literario a uma expressdo trivial sobre os aspectos supracitados €
um processo de ironia que repercute como critica e tom jocoso em relacdo ao fato de Clarice

Lispector estar sendo amplamente divulgada no ciberespaco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisaram-se, nesta pesquisa, as praticas sociais e discursivas na modernidade tardia
com base no compartilhamento do texto literario clariceano no ciberespaco. Estudar o
microcosmo das diferentes conjunturas de recep¢do dos romances tornou-se o ponto de
partida para a compreensdo do macrocosmo correspondente a relacdo entre linguagem e
sociedade no Brasil contemporaneo. Uma vez que 0S novos meios de comunicacgdo,
representados pelas midias digitais, propiciam uma intensa circulacdo de informacdes, torna-
se factivel que os excertos de Clarice Lispector passem a flutuar na nuvem do ciberespaco.
Dessa forma, buscou-se iluminar aspectos de diferentes conjunturas de producéo, composi¢do
e consumo dos textos literarios, sendo eles romances ou citagdes, por meio da relacdo “autor,
obra e publico” proposta por Candido (2010).

Independentemente da época em que vive, o ser humano nutre o profundo desejo de se
conectar e de compartilhar ideias e impressdes com o0s outros individuos. Logo, cabe ressaltar
que o desejo de conectividade ndo é exclusivo da modernidade tardia, porém é, sim,
enfatizado pelos meios de comunicacdo e sua consequente quase-interacdo mediada
(THOMPSON, 1998). H4, entdo, um didlogo intimo com as questdes de consumo literario na
contemporaneidade, visto que, a0 mesmo tempo em que temos o crescimento exponencial de
meios de entretenimento (aqueles mesmos que seriam anteriormente responsaveis pela fuga
de leitores), temos também a fragmentacdo do texto de forma com que 0 acesso as obras e aos
autores se torna mais factivel ao publico/leitor.

Assim, almejou-se, por meio das analises propostas, o entendimento da problematica
no que tange a relacdo entre literatura e sociedade, pois a presente pesquisa expde a limitagcdo
de um tipo de andlise unilateral nesse sentido. Tornou-se relevante, assim, compreender as
trés significagdes entre texto e contexto (IANNI apud PILATI, 2007, p. 195):

Primeiro, a literatura participa decisivamente da formacdo da sociedade nacional,
articulando fatos e situagdes, individuos e coletividade, adversidades e facanhas,
monumentos e ruinas. (...) Segundo, 0 que parecia subjacente aos poucos se revela
evidente: a literatura pode ser também uma técnica de controle social. Tanto pode
propiciar o conhecimento como a dominacao. (...) Terceiro, a literatura é até mesmo
uma forma sofisticada de conhecimento, no sentido de compreensdo e
esclarecimento, ainda que difusa e inconsciente. Surpreende 0 momento, a situacgéo,
0 impasse, a tensdo e a realizacdo ou frustracdo.
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A literatura, sob o viés da préatica social, propicia 0 conhecimento que permite aos
sujeitos a dissolugé@o de fronteiras estabelecidas e neutralizadas pelo sistema social vigente.
Logo, enfatizou-se o interesse em compreender aspectos da sociedade por meio de categorias
de analise textual propostas pelos estudos discursivos em ADC. Isto posto, e por meio de um
estudo qualitativo, documental, sincronico e de carater critico-explanatério, investigou-se
excertos clariceanos que circulam no ciberespaco a partir de categorias linguistico-
discursivas, a exemplo de intertextualidade e género.

Os resultados alcancados, apos a analise dos dados, convergiram para noc¢do de que o
processo de recontextualizacdo da obra literaria ocorre como consequéncia das interacdes
sociais e das fragmentacOes espago-temporais no ciberespaco. Logo, e observando as
principais motivacdes que potencialmente levam 0s sujeitos sociais a compartilharem em
demasia um determinado tipo de texto, moderno e intimista, almejou-se estabelecer uma
correlacdo entre textos e contextos de forma a tornar possivel a reflexdo sobre a existéncia de
uma literatura genérica.

A literatura genérica, na conjuntura, evidenciou caracteristicas do consumo literario
vigente, identificando a existéncia e a necessidade de um novo tipo de letramento na
contemporaneidade, o letramento midiatico. Houve, outrossim, a percepcao de que o sujeito
passa, no processo analisado, a demonstrar dominio sobre determinado tipo literario
anteriormente legitimado por criticos e restrito a algumas esferas da sociedade. Assim, as
midias digitais, consoante as praticas sociais emergidas juntamente a elas, propiciam um
acesso mais amplo a arte, ainda que haja a dissolucdo do sistema literario inerente a prépria
popularizacéo.

Acerca das relacdes existentes entre autor, publico e obra, foi possivel destacar que 0s
processos de recepgdo e consumo do texto clariceano variam profundamente conforme as
conjunturas analisadas, ou seja, ndo ha configuracdo estanque da literatura, pois ela esta
atrelada indissociavelmente as praticas sociais e as caracteristicas espago-temporais
correspondentes. Clarice Lispector € lida e Ié as pessoas, € reescrita assim como reescreve a

prépria substancia.

Enfim, enfim quebrara-se realmente o meu invélucro, e sem limite eu era.
Clarice Lispector, em A paixao segundo G.H.
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ANEXOS

Anexo A — Manuscritos de Um sopro de vida (1978), por Clarice Lispector.

Anexo B — Lista de livros mais vendidos do Jornal do Brasil, 12/2009.
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Anexo D — Clarice, uma biografia entre os 100 melhores livros de 2009, Correio da Babhia,
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Anexo A — Manuscritos de Um sopro de vida (1978), por Clarice Lispector.
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Anexo B — Lista de livros mais vendidos do Jornal do Brasil, 12/2009.

»» 0s mais vendidos
Ficgao
0 simbolo perdido

Dan Brown
Sextante, R$ 39,90 172

A cabana
William P. Young
Sextante, R$ 29,90 2/61

3 sope
Stephenie Meyer
Intrinseca, R$ 49,90 8/2

4 Caim
José Saramago
Companhia das letras, R$ 36 4/7 .
Céu de origamis
Luiz Atfredo GarciaRoza
Companhia das Letras, R$ 39 0/0
6 0s espioes
Luis Ferando Verissimo
Alfaguara, R$ 31,90 9/1
Lua nova
Stephenie Meyer
Intrinseca, R$ 49,90 10/2
0 seminarista
Rubem Fonseca
Agir, R$ 36,90 5/4
A hospedelra
Stephenie Meyer
Intrinseca, R$ 49,90 7/8

10 Stephenie Meyer
Intrinseca, R$ 49,90 5/24,

Nio Ficgdo
1 mMm

Cosac Naify, R$ 79 1/2
Comex, rezas, amar

Elizabeth Gilbert

Objetiva, R$ 39,90 2/102
0 malor espeticulo da terra

Richard Dawkins

Companhia das Letras, R$ 53  0/0

0 andar do bébado

Leonard Miodinow

Jorge Zahar, R$ 39 7/102

Superfreakonomics

Stephen Dubner e Steven Levitt
Campus, R$ 66,90 4/4

Chico Buarque: histirias de cangdes

Wagner Homem

Leya Brasil, R$ 44,90 6/8

Honorévels bandidos

Palmério Déria

Geragao Editorial, R$ 29,90 3/5
Padre Cicerc: podex, §6 e guemra...

Lira Neto

Companhia das Letras, R$ 49 5/2~
De Cuba, com carinho

Yoani Sanchez

Contexto, R$ 29,90 9/3

10 Mentes perigosas
Ana Beatriz Barbosa Siva
Fontanar, R$ 34,90 10/16
Esoterismo e auto-ajuda
0 codigo da Inteligéncia
Augusto Cury
Thomas Nelson, R$ 29
Como fazer amigos...
Dale Carnegie
Ibep Nacional, R$ 50
Seu horéscopo chinés para 2010
Neil Somerville
Nova Era, R$ 24,90
0 mistério 2012
Gregg Braden
Geragao editorial, R$ 36
0 Livro da Lua
Marcia Mattos
Novo Século, R$ 39,90
Quem pensa enriquece
Napoleon Hill
Fundamento, R$ 28,60
A forga do absurdo
Ori Brafman
Objetiva, R$ 35,90

Por que os homens amam...
Sherry Argov

Sextante, R$ 19,90

0 poder do agora

Eckhart Tolle
GMT, R$ 19,90

L 0ccrosimesn

Gente, R$ 29,90

Fonte: Livrarias Argumento (Rio),
Nobel (SP), Travessa (Rio), Martins .
Fontes (SP) e Cultura (SP). Os
ndmeros na margem direita indicam,
respectivamente, a posi¢ao na
semana anterior e o nimero de
semanas na lista.




Anexo C — Lista de livros mais vendidos do Diario de S. Paulo, 12/2009%,

1::OSMAISVENDIDOS

e
s eer
s
N~
1t et
Shihan Cibert
et gy S
mﬁ‘ Homem

e
Sitime e

% Diario de S. Paulo divulgou o nome do bi6grafo Bernard Moser no lugar de Benjamin Moser.
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Anexo D — Clarice, uma biografia entre os 100 melhores livros de 2009, Correio da
Bahia, 11/2009.

Livro sobre Clarice Lispector est3
entre os 100 melhores deste ano

LITERATURA O conceituado
ranking dos cem livros mais
notaveis do ano, de acordo
com o New York Times, trouxe
uma otima surpresa. Entre os
escolhidos pelo jornal estd
Clarice, uma biografia, sobre
a trajetoria da escritora bra-
sileira Clarice Lispector
(1920-1977), escrito pelo
americano Benjamim Moser
(e recém-lan¢ado no Brasil
pela editora Cosac Naify). O
livro tem aberto os olhos dos
americanos para o talento da

cultuada escritora. ‘Clarice" na lista do ‘NY Times'

DIVULGACAD
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Anexo E — Chegou a hora da estrela para Clarice Lispector, Ipsilon (Publico), Lisboa,
03/2010.

"Chegou a hora da estrela para Clarice Lispector" from ipsilon (Publico), Lisbon

‘& y
Chegou a hora da estrela para Clarice
Lispector

31.03.2010 - Raquel Ribeiro

Benjamin Moser passou cinco anos a investigar a biografia de Clarice Lispector. Da
Ucranica ao Brasil, passando pela Suica e EUA, tracou a geografia da enigmatica escritora
de nome estrangeiro que mudou a literatura brasileira. "*"Why this World™ foi um sucesso
no Brasil, acompanhando o ""boom" de publica¢fes sobre Lispector. Chega a Portugal em
Setembro

Quando Benjamin Moser, 33 anos, autor americano da primeira biografia em inglés sobre a
escritora brasileira Clarice Lispector, ligou para a companhia KLM na madrugada do inicio
do Festival Literario de Paraty de 2005, sabia que estava a cometer uma loucura. ""Tem um
voo para S&o Paulo ainda hoje?' Nunca tinha feito uma coisa dessas. Comprei a passagem e as
onze da manhi estava a embarcar”, explicou Moser ao Ipsilon, num portugués com sotaque
brasileiro nordestino, numa entrevista telefénica a partir da sua casa no Utrecht, na Holanda.
O impulso foi desencadeado quando, no seu jardim, contava a um amigo quem era aquela
figura, Clarice Lispector, que o "tinha pegado, como muito poucas coisas na vida", era ainda
estudante na Brown University, EUA. "Vivia com isso na cabeca: um dia quero fazer algo
com ela, trazé-la, explica-la para o0 mundo. Mas também queria entendé-la eu proprio”,

explica. Naquele Julho, o Festival de Paraty homenageava Clarice e o amigo perguntou-lhe:
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"O que esté fazendo aqui, na Holanda? Vocé tem é que estar 14, com todos os especialistas.
Nunca vai haver tanta gente empolgada assim."

Foram cinco anos de pesquisa para publicar "Why This World", biografia de 400 paginas que
saiu em 2009 nos EUA (Oxford University Press). Apés a traducdo brasileira, a Civilizacdo
vai publicar a edigdo portuguesa em Setembro. A biografia era a melhor maneira de dar a ver
"Clarice como uma coisa toda e ndo um pedaco: vocé Ié os livros dela, 1é a critica, mas €
sempre um lado", diz Moser.

Né&o foi facil compor o puzzle da enigmatica escritora de nome estrangeiro - Lispector -, uma
das maiores da lingua portuguesa do século XX. Moser comeca a biografia com a visita de
Clarice ao Egipto e com uma carta sua sobre a esfinge: "N&o a decifrei. Mas ela também néo
me decifrou.” O mito vive ai, nessa bela figura esfingica que "veio de um mistério™” (escreveu
Carlos Drummond de Andrade). Ela era "estrangeira na terra™, e essa condi¢do nunca a largou

- 0 nome estranho, o sotaque esquisito, a linguagem fragmentada, inovadora, dificil.

Porqué este mundo

Nascida em Tchechelnik, na Ucranica, em Dezembro de 1920, Chaya Pinkhasovna Lispector,
Clarice, é a mais nova de trés irmds, de uma familia judaica que fugiu para o Brasil em 1921
na sequéncia das perseguicGes anti-semitas na guerra civil russa. A familia chegou ao
nordeste brasileiro onde adoptou nomes portugueses, e fixou-se no Recife. Ai Clarice passou
a infancia e adolescéncia.

Do Recife ao Rio, estuda Direito, torna-se jornalista, casa com um diplomata. Segue-se Belém
(do Para), Napoles, Berna, Torquay (Reino Unido), Washington, até regressar ao Rio, onde
morre em 1977, de cancro. De "Perto do Coragdo Selvagem" (1943) a "A Hora da Estrela"
(1977), a vida confunde-se com a obra.

A biografia de Moser estabelece esse dialogo entre a vida e a obra da escritora, na procura de
"ir dentro, ir a0 &mago que ndo é so fazer literatura: € ser assim”, explica Carlos Mendes de
Sousa, especialista em Lispector, professor de literatura brasileira na Universidade do Minho.
Moser tentou decifrar essa busca incessante: "Sei que me encontrei diante de um dos grandes
assuntos da cultura humana, perguntas sobre o0 que fazemos nesse mundo, porque estamos

aqui, porque vamos morrer. Coisas que nunca tinha visto pensadas de maneira tdo profunda.”
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Dai o titulo, "Why this World", que vem de uma citagdo de Lispector: "E que eu fui uma
adolescente confusa e perplexa que tinha uma pergunta muda e intensa: ‘como é o mundo? E
por que esse mundo?™

Para pintar o retrato desta "mulher insolGvel” (disse o jornalista brasileiro Paulo Francis),
Moser tracou a geografia dos lugares de Clarice. Foi a Ucrania? "Fui." E aos lugares onde

Clarice viveu? "Claro." Isto foi quase uma volta ao mundo.

""Boom™ de publicacdes

Esta biografia vem no momento em que os brasileiros andam "doidos por Clarice", que se
reflecte no "boom™ de publica¢bes sobre a autora nos Gltimos anos. Em 2007, saiu "Clarice
Lispector - Entrevistas" (Rocco), compilacdo das entrevistas da autora a personalidades
brasileiras, por Claire Williams, investigadora em Oxford; "Minhas Queridas" (Rocco, 2007),
cartas inéditas da escritora as irmds; "SO para Mulheres" (Rocco, 2008), colectanea de
cronicas femininas; "Clarice na Cabeceira" (2009), contos escolhidos por personalidades;
"Clarice Lispector, Fotobiografia" (2009), por Nadia Gotlib; e o documentério "De Corpo
Inteiro” (2009), realizado por Nicole Algranti, sobrinha da escritora.

Efemérides vencem-se todos os anos. Isto, aliado as reedi¢gdes dos romances e contos, edi¢cdes
limitadas e novos grafismos, pode ajudar a explicar a febre.

"Os livros dela estdo a venda no metrd de Sdo Paulo™, conta Moser. "Com quatro reais, numa
maquina, vocé compra um livro dela como quem compra uma coca-cola." E ndo duvida: "Ha
um 'momentum’ a volta dela. E s6 vai crescendo. Estamos vivendo a hora da estrela da
Clarice."

Mendes de Sousa diz que a proliferacdo de publicacBes é "indiscutivel”. H& semanas,
regressava do Rio e, no aeroporto, entre "best-sellers" mundiais estavam num escaparate, lado
a lado, a biografia de Benjamin Moser e "Clarice na cabeceira”. O livro de Moser, explica,
"tem um cunho americano muito forte, com um grande trabalho de investigacéo, intercalando
a biografia com a escrita da Clarice". Sera importante para "abrir Clarice para fora de um
circuito académico”.

Em vida, Clarice era uma escritora de culto "num grupo restrito de intelectuais™ brasileiros.
Nos anos 80, com o impulso de Héléne Cixous e das feministas francesas, passa a pertencer a

"literatura de mulheres”. Giovanni Ponteiro, professor em Manchester, tradutor de Saramago,
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tinha um projecto para uma biografia que ndo chegou a concluir: queria "tirar Clarice da
gaveta das feministas", conta Mendes de Sousa.

Moser afirma ter sentido uma grande liberdade para contar esta historia, apesar dos rumores
de que os herdeiros de Lispector controlam tudo o que sai. Moser desmente: "Todo o mundo
me falava isso, mas felizmente esse problema ndo apareceu.” Diz que hd "a familia" e ha
Paulo, filho de Lispector, detentor dos direitos. "Paulo entendeu desde o inicio que eu era uma
pessoa muito séria e que estava a fazer uma coisa que era uma missao de divulgacdo muito
grande da obra dela fora do Brasil."

As suas origens judaicas, por exemplo, sdo um dos aspectos mais sublinhados no livro. "N&o
havia nada que Clarice Lispector desejasse mais do que reescrever a historia do seu
nascimento”, escreve Moser. "Sua reputacdo é de ter sido um tanto mentirosa.” Mendes de
Sousa admite que esse mistério "faz parte da complexidade da figura, esse jogo de revelacéo e
ocultacdo” que Clarice alimentava. Ela foi "sempre muito consciente do seu papel e dessa
encenagédo".

Nesse jogo de sombras, a fuga da Ucrania € um dos grandes temas da sua vida. Moser foi a
Tchechelnik comprovar a cena da violacdo da mée de Clarice e uma crenca, contada pela
autora, de que a gravidez pode curar uma mulher de uma doenca venérea. Foi de aldeia em
aldeia a procura da resposta. O estupro era uma das polémicas que a familia ndo deixaria
passar, mas Paulo Lispector deixou: "N&o houve nada de absolutamente censurado. Paulo

levou bronca da familia porque permitiu que isso fosse publicado."

Suspensa numa virgula

Quando "Perto do Coragdo Selvagem™ foi publicado em 1943, Lispector iniciava uma obra
"ao contrario do que era a ordem dominante, e nesse sentido, uma obra desterritorializadora
da tendéncia da literatura brasileira sobre a terra, o lugar, o ufanismo brasileiro”, explica
Carlos Mendes de Sousa. Clarice rompe "com o modelo do romance nordestino™ e cria "uma
obra estranha a todas essas referéncias".

Tudo nela era raro, comecando pelo "nome estranho e até desagradavel, pseudénimo sem
duvida", escreveu um critico. Foi esse 0 jogo (pertencer, ndo-pertencer) que ela jogou toda a
vida. "Tenho a certeza de que no berco a minha primeira vontade foi a de pertencer, por
motivos que aqui ndo importam, eu de algum modo devia estar sentindo que nao pertencia a

nada e a ninguém", escreveu Clarice.
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Clarice era assim: um animal em bruto como Joana de "Perto do Coracdo Selvagem”, e
domesticada como a Lidia do mesmo romance, vivendo nessa intensa contradigdo de ser
mulher, feminina, esposa e mée, e de ser rebelde, livre, no limiar da loucura, na exploséo
mistica dos encontros com Espinosa, comendo a barata como G.H. de "A Paixdo segundo
G.H."

Quando publica "Perto do Coracdo" € uma "mulher a frente do seu tempo", a sua linguagem
"é tao diferente, tdo estranha”, diz Mendes de Sousa, que "ndo houve um Gnico més em 1944
gue ndo saisse uma critica ao romance". Tudo estava ali na novidade "do fragmento, do
interior, do feminino".

Essa estranheza na lingua é tdo grande que, ainda hoje, conta Moser, 0s revisores da Cosac
Naify, a editora brasileira da biografia, "tentaram corrigir o portugués da Clarice. Sdo pessoas
que trabalham com linguagem, acham que ela escreve portugués errado. O que é, de facto,
verdade. Ela propria diz isso, mas ela escreve do jeito que quer, é uma escolha."

No fundo, Clarice € isto: "N&o, ndo, nenhum Deus, quero estar s6! E um dia vira, sim, um dia
vira em mim [...], eu romperei todos o0s ndos que existem dentro de mim, provarei a mim
mesma que nada ha a temer, que tudo o que eu for serd sempre onde haja uma mulher com
meu principio.” Ou ainda: "Basta me cumprir e entdo nada impedird o meu caminho até a
morte-sem-medo, de qualquer luta e descanso me levantarei forte e bela como um cavalo
novo."

Na edicdo brasileira o titulo é apenas "Clarice,". Nessa virgula, hd uma vida que se suspende.
A virgula estd la porque "Clarice é um assunto tdo grande, que nunca vai ser um Clarice
ponto final, vai ser Clarice virgula porque nédo pretendia, nem pretendo, dizer a ultima palavra
sobre ela."” Curiosamente, também o seu livro "Uma aprendizagem, ou o livro dos prazeres”
(1969) comeca com uma virgula e termina com dois pontos. Em Clarice, "nada estad por
acaso: a pontuacao da-nos a ideia de continuo, de estar-entre, estar no meio", explica Mendes
de Sousa.

Hoje, diz Mendes de Sousa, Clarice "tem todos os ingredientes para ser uma escritora de
culto”. Em 100 anos, diz Moser, "Lispector vai ser um nome como Eca de Queiros, que até a

crianga na aldeia vai saber".
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