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Resumo:

Esta dissertacdo trata do problema da repeti¢do em Kierkegaard do ponto de vista daquilo
que ele concebe como sendo o estético. Tanto as articulagdes do significado deste conceito dentro
da obra 4 Repeti¢do, quanto o significado do estético nesta e em outras obras, serdo trabalhados no
sentido de aproximar aquilo que, no texto, aparece associado de maneira apenas indireta. A tarefa,
portanto, exige uma exposi¢do detalhada da ideia de repeticdo em toda a sua abrangéncia tal como
Kierkegaard apresentou, bem como o significado do estético e como a repeticao abre seus limites
para o religioso enquanto uma postura existencial que a ultrapassa. A colisdo entre o estético e o
religioso, a partir da qual o poético aparece como uma forma de realizagdo da repeti¢ao, consiste,
portanto, na ideia central deste trabalho e no tema chave, em que seus elementos deverdo ser

desenvolvidos tanto em seus aspectos divergentes quanto convergentes.

Palavras-chave: Repeticdo, Estética, Religido, Poética.

Abstract:

This dissertation intents to see the problem of repetition in Kierkegaard from that point of
view which he conceives to be aesthetical. Both the meaning of this concept inside the book
Repetition, as well as the meaning of the aesthetic on this matter in this text and in other writings,
will be developed in order to bring together what appears linked in the text only in an indirect
manner. The task altogether requires a detailed exposition of the idea of repetition in all its
complexity as was shown by Kierkegaard, as well as the meaning of the aesthetical and the limits
opened by repetition towards the religious as an existential posture that surpasses it. The collision
between the aesthetical end the religious, from which the poetical appears as a way of realizing
repetition, consists, for that matter, in the main idea of this work and its key-theme, in which its

elements shall be developed in both its divergents and convergent aspects.

Keywords: Repetition, Aesthetics, Religion, Poetics.
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Introducao

Em 1843 foram publicados simultaneamente os livros Temor e Tremor e Repeti¢do,
juntamente com os 7rés Discursos Edificantes. A tradi¢do filosofica posterior pautou, acerca da
gradacdo de importancia na obra de Kierkegaard, em geral pela prevaléncia do primeiro; embora a
pertinéncia da obra sobre a repeti¢do nao tenha sido de todo descartada, pois costuma-se reconhecer
que ali a pergunta sobre a repeticdo foi colocada da maneira que tornou-se corrente na filosofia
contemporanea. Isso porque a obra, que o proprio Kierkegaard chama alhures de “esse pequeno e
estranho livro™', ndo constitui um tratado nem uma exposi¢do analitica do conceito, mas se da na
forma de uma narrativa psicologica, um formato especifico que poderia inclusive vir a constituir-se
enquanto género literario. Entrementes, a leitura do livro Repeticdo pode suscitar as mais variadas
impressoes, desde a confusdo causada pela auséncia explicita de uma estrutura filosoficamente
concisa que se desenrole numa constru¢do conceitual definida e sistematica, até ao deleite de um
entretenimento descompromissado, de uma narrativa que em ultima instancia oscila na indecisao
entre a preponderancia de seu teor melancoélico e intempestivo ou de seu carater descompromissado

do ludico e jocoso.

Segundo consta no fac-simile da capa do livro Gjentagelsen® apresentado na edi¢do norte-
americana dos Hong, o titulo original em dinamarqués nao consta do artigo definido precedente. A
edicao portuguesa passou por cima disso e intitulou-se “A Repeti¢do”, provavelmente reproduzindo
o titulo da edicdo francesa “La Répétition”. Dessa maneira fica dado a entender que o livro deve ser
concebido como um tratado de exposi¢do conceitual, que erige uma concepgdo logica ou
sistemdtica do conceito da repeticdo, como se a repeti¢ao relatada no livro fosse “A” repeticdo no
sentido mais estrito e cientifico do termo. Ora, a intengdo do autor era presumivelmente a oposta a
esta: ao retirar o artigo definido, o termo vaga num plano mais abstrato e indefinido, o que reflete
bem o cariter de incerteza que o proprio texto nos mostra a respeito das proposi¢des mais
categoricas acerca da repeti¢do, em que a pergunta sobre a repeti¢do ¢ enfatizada antes de qualquer
resposta: ndo ha nele nenhuma definicdo peremptdéria como tampouco qualquer dedugcdo que se
arrogue um carater objetivo ou cientifico, além de serem ausentes quaisquer elementos que possam
delimitar a repeti¢do de facto aquilo que se passa no livro enquanto experiéncia individual dos

personagens que ali se encontram. A remissdo do termo sem o artigo ndo € a repeticdo como um

1 Numa anotagdo de rascunho da carta de Constantin Constantius ao leitor, em que se 1& “Repetition was
insignificant, without any philosophical pretension, a droll little book, dashed off as an oddity”. Cf. Journal and
Papers, IV B 120 n.d., 1843, op. cit. Fear and Trembling/ Repetition, p. 324. Esta edi¢do norte-americana traz
numerosos adendos e suplementos que serdo utilizados aqui de maneira complementar ao corpo do texto principal
da Repeticdo, o qual, todavia, sera trabalhado aqui por meio da edi¢do em portugués.

2 O titulo do livro em dinamarqués, no original.



conceito pronto; a auséncia do artigo redireciona a repeticdo a um movimento mesmo cuja execucao
deve ser buscada ndo s6 na leitura do texto mas na experiéncia viva de cada um que o 18. E
necessario que se deixe aberta a possibilidade para que o leitor encontre a repetigdo enquanto
“ensaio” ou “experimento” nao apenas com relagdo aos caminhos e descaminhos dos personagens
do texto, mas também com relacdo a si proprio e aquilo que ele vive enquanto individuo; ¢ a
definicdo trazida pelo titulo da tradugdo escamoteia essa possibilidade ao restringir, com a
determinagdo trazida pelo artigo, as possibilidades da repeti¢do aquilo que € apresentado no livro.
Nesse sentido, os Hong acertadamente traduziram o titulo do livro em inglés puramente por
Repetition, e ndo “The” Repetition. Superar esse tipo de leitura equivocada ¢, no entanto, uma das
maiores dificuldades proporcionadas pelo proprio texto, pois a forma em que foi escrito da
propositadamente margem para mal-entendidos na sua leitura, como ha de ser detalhado em

pormenores ao longo desta exposi¢ao.

Outra dificuldade com respeito a tradugdo se da na propria palavra Gjentagelsen, cujo
significado radical ¢ dado na jungdo entre Gjen, que significa novamente, e a substantivacao do
verbo at tage, que significa tomar. Uma boa maneira de se traduzir, se se atém ao sentido literal da
palavra, seria retomada. Com efeito, a ideia de uma retomada ¢ a de uma recuperagao atual e efetiva
do que ja foi, e que pelo fato de vir-a-ser novamente torna-se ele proprio novo. E o tema do velho
tornado novo, do novo comeco, que ¢ enfatizado em termos religiosos como uma re-/iga¢do na
interioridade, como um renascimento espiritual e uma renovac¢do sem precedentes de si mesmo no
tempo. E disso que o livro trata. O termo latino “repeti¢io”, por sua vez, remete a re-petitio, que,
por conotar indiretamente algo como “pedir novamente”, indica uma intencionalidade — o querer a
repeticdo, que € um tema fundamental articulado na expressao da repeticdo, consiste numa tradugao
acurada, porém ndo exata; pois traz também, no seu campo semantico, o acento na identidade que
se afirma como tal no movimento da repeti¢cao, de um mesmo que se afirma como mesmo no seu
por-se a si mesmo. A tradigdo psicanalitica se apropriou do termo e aplicou-a no sentido patologico,
relacionada aos transtornos compulsivos, “a similitude na reproducdo da palavra ou do gesto, a

esclerose do habito™”

. A retomada, precisamente por enfatizar um abandono no tempo seguido dum
recobrar o abandonado, uma intencionalidade negativa que ¢ superada na propria existéncia
temporal, traz portanto a insignia do novo, para além do sentido mecénico da repeti¢do, que € o
velho que vem a ser novamente enquanto velho. A retomada traz uma diferen¢a, que € justamente a
marca do novo; tal compreensdo deu ensejo para que a repeticao fosse posteriormente concebida na

tradi¢do filosdfica sempre ao lado da insignia da diferenga.

Desse modo, quando se fala repetidamente em repeticdo, ainda que com a intencdo de

3 VIALLANEIX, Nelly; La Reprise, op. cit. ALMEIDA, Leonardo P. De; Notas sobre o Gjentagelsen
Kierkegaardiano.



afastar-se do sentido literal da tradugao, fica escamoteado o sentido imediato da retomada, e o leitor
¢ obrigado a engajar-se no macante exercicio mental da substituicdo semantica do termo correlato
para uma compreensdo adequada no processo mesmo da leitura. Ha que se considerar, todavia, o
outro lado: a palavra portuguesa refomada nao enfatiza a repeticdo enquanto tal, na medida em que
sugere uma certa continuidade; ela ameniza a interrupg¢ao que exige o salto, como se algo fosse por
meio dela esquecido e em seguida recobrado, ou seja, recordado. Ora, essa énfase na associagao
com o passado, esse movimento para trds, ¢ precisamente o que Kierkegaard despreza e que ¢
instituido no texto como o movimento oposto ao da repeticdo. Em ultima instancia, falta-nos um
termo filosofico adequado; e € este o motivo pelo qual a lingua dinamarquesa ¢ felicitada no livro

¢, Houve uma tradugdo francesa que rompeu com essa

“pela criacdo de um conceito filoséfico
tradi¢do: em vez de seguir a ja consagrada terminologia da repeti¢do (ja haviam edig¢des anteriores®
em que constava La Répétition), traduziu-se por La Reprise, na tentativa de aproximar-se do
original (note-se que manteve-se o erro do artigo definido). A edigdo trabalhada aqui ¢ a primeira
traducdo do livro para a lingua portuguesa que, ndo obstante o exemplo, ainda ndo se langou a

tentativa de busca por um termo mais acurado; e por isso o termo repeticdo permanecera sendo aqui

utilizado.

A leitura do texto da Repeticdo se presta a muitos mal-entendidos, como serd mostrado
adiante. Um dos mais perigosos, com efeito, ¢ o de se levar o texto demasiado a sério, o que se
traduz também, de outro lado, no perigo de ndo toma-lo a sério em absoluto. Compreender a
repeti¢do ndo significa nunca desvendar o seu segredo mais profundo, e um entendimento estético
ou conceitual da repeticdo ndo pode jamais arrogar-se este direito. A maneira como o conceito de
repeticdo aparece no texto muda a todo instante, e seu significado se altera em cada contexto
especifico e de acordo com a pergunta que se faz sobre ele. Pode-se identificar no texto trés modos
distintos em que a pergunta sobre a repeticdo € posta: a repeticdo como experimento, como tarefa
metafisica e como tarefa existencial. A presente dissertagdo procura articular a tematica de maneira
a extrair de cada uma dessas trés perspectivas os elementos que possam determina-las do ponto de
vista do estético. Convém, neste tipo de analise, relatar cada aspecto do texto em que as ideias sobre
a repeticao aparecem sob estes trés pontos de vista diferentes, o que ndo significa que nele isto
apareca de modo claro; dessa maneira, a segmentacdo da andlise por ideias afins e em fungdo do
estético foi a maneira encontrada para lidar com as inimeras observagdes esparsas ¢ desconexas no

livro.

A narrativa psicologica da Repeticdo ndo pode ser lida adequadamente de maneira univoca,

4 Repeticao, p. 50.
5 Comparar a tradugdo de Viallaneix: KIERKEGAARD, S. La Reprise, Paris, Flammarion, 1990; com a de P.H.
Tisseau: La Repetition, in Ouvres Completes, Paris, Editions de L’Orante, 1966.
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e 1sso € o que da a ele a sua riqueza. A caracteristica da prosa kierkegaardiana, no que diz respeito a
comunicagdo indireta, se faz presente no texto através de numerosos artificios que serdo levados em
conta na analise do seu conteudo; este serd basicamente o mote dos dois primeiros capitulos, os
quais, portanto, possuem entre si uma unidade vinculante, principalmente no que diz respeito ao
tragamento da concepg¢do de uma abordagem estética da tematica. Como sera mostrado ali, a propria
forma de exposicao do texto estabelece esse vinculo com o estético, que mantém-se a todo o tempo
como uma forma metddica de apresentacdo do problema, e cujos elementos sdo gradativamente

mostrados como centrais € indispensaveis.

A tematica dos dois capitulos seguintes, que também estabelecem uma certa proximidade
dialogica entre si — nos temas da temporalidade e da transcendéncia — ja abordam a repeti¢ao do
ponto de vista em que ela poderia se instituir como conceito, e naquilo em que ele proprio se mostra
insuficiente enquanto tal. O tema do afundamento da metafisica ¢ um dos estamentos mais
contundentes que a ideia kierkegaardiana de repeticdo coloca, e portanto, o capitulo sobre a
repeticdo enquanto mediacdo e sobre a repetigdo enquanto temporalidade mostram-na apenas
naquilo em que tais concep¢des sdo insuficientes para abarcar a ideia de repeti¢do, e procuram
remeter a ideia novamente a articulacdo estética — ou, mais propriamente, como Kierkegaard gosta
de chamar no texto, poética, termos estes que definitivamente guardam uma proximidade mas nao
designam o mesmo — que havia sido posta nos primeiros dois capitulos. O carater metafisico da
discussdo se ramifica nos temas da mediacdo e da temporalidade, que se tangem na concepcao da
repeticdo como uma categoria de movimento; essa tangéncia, por sua vez, tem a funcdo de
circunscrever a ideia do religioso frente a qual sera posta a ideia do estético em seguida. O ultimo
capitulo, por sua vez, explicita as formas estéticas sob as quais a repeticdo se manifesta, € mostra
em que sentido ela pode ser concebida dentro desses termos, € também como a repeticdo pode ser
concebida na relagdo especifica entre o estético e o religioso, no qual ela tem seu sentido mais

estrito.



1. A Repeti¢do como psicologia experimental do ponto de vista estético

Este primeiro capitulo da dissertagdo tem o intuito de situar o problema da repeticdo em
funcao do estético por meio de um desenvolvimento dos conceitos desta natureza presentes de
maneira incipiente nessa obra. Vale ressaltar que ndo se trata de, com isso, realizar aqui um
panegirico da concepgao kierkegaardiana do estético em que este se sobreponha as outras “esferas”
da existéncia, no sentido de conceber uma leitura unilateral pan-esteticista em que ele seja capaz de
dar conta de tudo; dado que uma critica feroz ao estético ¢ levada a cabo por Kierkegaard
precisamente nessa sua fase de produgdo (em que foram produzidos Either/ Or, Temor e Tremor e
Repeticao, em meio a diversos discursos edificantes), e justamente por meio desta abrem-se as vias
para sua concep¢ao do ético, como ¢ o caso em Either/ Or. As conexdes devem ser feitas ndo com
base nas relagdes positivas, que sdo muito restritas, mas principalmente nas conexdes negativas,
paradoxais € muitas vezes ambiguas, da maneira que a forma da comunicagdo indireta

kierkegaardiana se impde como modo de leitura.

De antemao deve ser dado que o conceito de repeti¢do ultrapassa a possibilidade de uma
concepg¢do puramente estética; e o enfoque a ser tragado, que constitui o ponto de vista da exposi¢do
como um todo, ¢ aquele concernente ao proprio limite. Nao se trata propriamente de uma tarefa
critica, no entanto; pois a ultrapassagem desse limite ndo implica, sob qualquer ponto de vista, num
abandono sem precedentes do ponto de vista anterior; em se tratando de uma relagdo dialética, o
estético sempre reaparecerd sob uma forma distinta e reelaborada nas esferas mais altas do ético e
do religioso. Embora a repeticdo seja um movimento religioso em sentido estrito, ela constitui
também um movimento €tico em que a instauragdo da seriedade vem a ser na superagdo do estético
enquanto imediato. O ético €, portanto ele proprio um pressuposto, muito embora toda a
composi¢ao do livro seja, de uma maneira muito rica, calcada predominantemente em elementos
estéticos. Captar estes movimentos e relaciona-los com os quesitos da repeti¢do, clarificando em
alguma medida a linguagem “anti-herética”® em que o livro foi escrito, ¢ um dos intentos deste
capitulo, bem como do préximo, o primeiro sob o aspecto da forma de exposi¢ao narrativa do texto,

e o segundo sob o aspecto do conteudo textual e da maneira em que ele ¢ esteticamente apresentado.

Alguns elementos do texto da Repeticdo, se pensados de maneira independente do contetido
do seu respectivo subtitulo, o de “ensaio de psicologia experimental”, corroboram para que essa
designacdo ela mesma ndo se torne um mal-entendido, e um deles € o carater refratario a qualquer
ponto de vista cientifico do que poderia ser essa psicologia que ali se desdobra: o significado da

psicologia experimental deve ser tratado, antes de tudo, num afastamento de qualquer sentido que se

6 Repeticdo, p. 135.
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possa relacionar a um pensamento objetivo’, em que as determinagdes psicologicas poderiam vir a
constituir uma doutrina do saber. Ela se constitui, ao contrario, de maneira experimental e
ensaistica, e como tal repousa sobre a auséncia da certeza de uma resposta positiva a pergunta sobre
a repeticdo, e também tem como forma de apresentagdo o ensaio, ou seja, mesmo a concepgao da

experiéncia enquanto tal ¢ minada de suas pretensoes a generalidade.

Uma concepgdo vulgar de experiéncia ndo ¢ capaz de abranger aqui a especificidade do
significado da psicologia experimental aqui empregado. O termo utilizado por Kierkegaard no titulo
¢ Experimenterende Psychologie, embora no dinamarqués corrente o verbo utilizado para
experiéncia seja gjore Erfaring (similar ao alemdo erfahren). A €énfase na expressdo derivada do
“experimentar” latino pode ser vista como uma precaugdo que enfatiza o cardter subjetivo da
experiéncia, que, além de se mostrar no seu desenvolvimento como um fracasso tanto
epistemologico quanto existencial, se dirige muito mais a um carater singular de um projeto
despretensioso que se diferencia “categoricamente da arquitetdnica correspondente ao 'Sistema'®.
Dessa maneira, carater experimental do texto ndao concerne somente ao que diz respeito ao
conteido, mas também a forma ensaistica em que o texto se apresenta. O experimentar na
problematica da repeticdo ndo se resume a uma divagacdo acerca do que pode significar o
tracamento de uma personalidade psicologica tipificada, como uma tentativa de responder a
“necessidade de experimentar uma existéncia assinalada como exemplar”, mas se encontra
presente na propria apari¢do enigmatica dos elementos mais centrais do texto, sugeridos pela forma
cifrada em que, por exemplo, se insinuam as intengdes vacilantes do jovem melancolico ou dos
fracassos experimentais e devaneios deliberativos do autor Constantin Constantius, que ¢ ele
préprio a um s6 tempo experimentador, observador, personagem e autor da obra. Assim nao se pode
dizer que se trata de uma obra cujo género €, do ponto de vista literario, uniforme; ela alterna entre
um excurso psicoldgico, uma narrativa de experiéncia, uma série de cartas de teor lirico-religioso e
uma digressao estético-filosofica. A pseudonimia, recurso que Kierkegaard toma como analogo ao

“quebra-cabeca das caixinhas chinesas™"

, € mais um ponto de vista que impede uma apreensao
uniforme da obra; para Guiomar de Grammont, seria um reflexo do sujeito atirado a contingéncia
extrema, “um teatro de subjetividades multiplas, um jogo de mascaras cuja finalidade ndo ¢ ocultar

um rosto verdadeiro, mas revelar o drama de uma existéncia fragmentada™''.

Os diferentes tracos psicologicos de cada uma das personificagdes da tentativa de efetivagdo

psicologica da repetigdo na existéncia fogem, portanto, do sentido empirico tradicional de

7 No sentido hegeliano do termo, o de uma identidade entre logica e metafisica. Detalhes em HEGEL, Enciclopédia
das Ciéncias Filosdficas, Ciéncia da Logica, §24, p. 77.

8 GONZALEZ, Dario; La Repeticion y su Experiencia, p. §3.

9 GONZALEZ, Dario; La Repeticion y su Experiencia, p. 83.

10 Either/Or, p. 32.

11 GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 13.
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experiéncia; e o carater experimental da psicologia da repeticdo se mostra, nesse sentido, nessa
ficcionalidade teatral das personagens, a que Hong alude como construg¢do imaginativa ou
imaginaria", de tal modo que as caracteristicas das possiveis interpretagdes da repeti¢do aparecem
experimentalmente encarnadas, por assim dizer, nestas figuras. Nao obstante, nenhuma delas pode
ser lida como figurando o conceito de repeticdo em uma identidade absoluta, pois a unica que a
representa de modo paradigmatico no livro € Jo. As figuras sdo necessarias precisamente para
especificar a distancia a que cada uma delas se encontra dessa identidade paradigmatica. Tal
configurag¢do na estrutura do livro ndo constitui sendo uma estratégia para circunscrever a repeti¢ao
enquanto conceito', o que, por outro lado, parece ser uma tarefa com uma dificuldade analoga a
“matar um homem e deixa-lo vivo™"*, dado que a repeti¢do ndo constitui um conceito que se possa

deduzir ou sobre o qual se possa especular.

O significado do experimento, de acordo com N. N. Eriksen, pode ser compreendido em
dois niveis. O primeiro deles € aquele que se da na “representagdo de uma série de individualidades

e situagdes nas quais o significado psicologico da repetigdo vem a tona”'’

. Sua delimitacao se
restringe a relacdo entre personagens e situagdes imanentes ao proprio cendrio figurativo do texto;
diz respeito aquilo que aparece, por exemplo, como o mal-entendido concernente ao significado da
repeticdo entre um personagem e outro, como no caso da relagdo de Constantius enquanto
experimentador € o jovem apaixonado com o qual lida de diferentes maneiras em diversos trechos
do texto, e também o descompasso que ha entre a expectativa da repeticdo no caso do jovem e a sua
efetivacdo plena em Jo. A experiéncia ¢ entdo delimitada naquilo que concerne as sucessivas

tentativas de realizacdo desta, seguidas sucessivamente daquilo que Kierkegaard gosta de designar

como observagoes psicologicas, que teriam aqui o seu analogo no resultado da experiéncia mesma.

Se tal nivel de compreensao do significado desta resume portanto toda a estrutura interna
imanente do livro, o segundo nivel, mais profundo e obscuro, deve referir-se a maneira como a
totalidade do livro, que vai além do seu significado imanente, ¢ apreendida pelo leitor através da
comunicagdo indireta. Nao consta no livro uma conclusio decisiva nem acerca da histéria do jovem

nem do conceito de repeti¢ao, e tanto um como o outro sao apresentados mais como um enigma do

12 HONG, H., Fear and Trembling/ Repetition; in Historical Introduction, p. XXIV. Hong também demonstra o modo
como os termos "psicologia" e "psicoldgico" qualificam essa construgdo imaginativa de uma forma poética por meio
da incorporagdo de uma ideia ou conceito em um personagem, p. XXIX.

13 Na edicdo portuguesa do livro 4 Repeticdo, consta uma nota na contracapa que trata da relacdo do uso da nocdo de
psicologia experimental por Kierkegaard com as concepcdes histdricas tanto do conceito de psicologia quanto da
experiéncia. Afirma-se que a psicologia tem, antes de tudo, “um sentido meramente etimoldgico”, no sentido de uma
doutrina da alma, em analogia com a psicologia racional classica. A nog¢ao de experiéncia ¢ a mesma referida aqui,
distintamente de um empirismo cientifico, por exemplo: a de uma estratégia ficcional de delineamento conceitual da
repeticdo, cujo carater estético permanece mais destacado do que o metodico. Tais definigdes, no entanto, nio
esgotam o sentido mais profundo da inteng¢do do subtitulo do livro.

14 A Repeticao, 137.

15 Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 19.
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que propriamente uma representacdo efetiva; muito embora isso seja o que constitui o ponto de
transicdo, em que a intencionalidade da experiéncia psicologica ultrapassa os limites do livro e
remete-se ao leitor mesmo: “em apresentando sua categoria na forma de uma charada, da qual o
significado ndo pode ser deduzido do texto mas apenas prefigurado por meio de um ato de
apropriacgdo, Constantius entra numa rela¢do de experimenta¢do com o leitor”'°. Isso possibilita que
o texto mesmo trace alguns padrdes de leitura do proprio leitor; como se mostra na carta que
aparece ao final do livro'’. Ali o leitor torna-se o interlocutor, e as possibilidades de compreensdo do
livro sdo jogadas inteiramente para a responsabilidade deste, na medida em que o proprio
experimentador se interpde ao retirar-se de toda a responsabilidade que lhe poderia ser imputada.
Tal decorre ndo somente do fato de que o autor declara-se “um personagem sem importancia”, cuja

9918

“personalidade ¢ um pressuposto de consciéncia”'® que se retira para que o interesse caia sobre o

objeto da experimentacdo, ou seja, a personagem do jovem, como também do fato do livro “ter sido

9919

escrito de tal maneira que os heréticos o ndo entendam””, o que, independentemente da maneira

como se o 1€ a responsabilidade se encontra sempre no leitor, pois a este livro falta o

9920

“genuinamente especulativo”™” que diz a realidade do pensar por meio de um tipo qualquer de

autoridade, seja esta a razao argumentativa ou a figura do filésofo enquanto aquele que sabe.

A expressdo da psicologia da repetigdo enquanto teatro de subjetividades constitui um
ponto-chave para a compreensao do estético no texto e na delimitagdo deste. Nela concebe-se que as
multiplas facetas de cada personagem estdo dadas ndo somente na interacdo entre eles, mas em
constante relacdo com o espectador, o qual entra em jogo enquanto individuo ndo somente
contemplador passivo, mas como um agente produtivo que vem a constituir ativamente a si mesmo,
na medida em que a relacdo mais abrangente ¢ de si para si. Isso ¢ bem reiterado por Constantius

quando ele trata do “contexto tdo leve e passageiro como o sdo as formas™?'

em que “o individuo
quer apenas ver € ouvir pateticamente, mas — note-se bem — ver e ouvir-se a si mesmo”#, e afirma
que “tal contexto é dado pelo palco, e é por isso que este se adequa precisamente ao Schattenspiel
do individuo criptico”®. Essa relacdo da repeti¢do com o teatro é aparece ao longo do texto muitas
vezes na forma de uma alusdo ou metafora poética breve, ou em forma de digressdes longas a

respeito do espectador do cdmico burlesco que Constantius vé como componente essencial da

16 Idem, p. 19.

17 Aqui o autor elucubra experimentalmente sobre os diferentes modos de compreensdo possiveis do livro, seja este
lido por um “génio temporario”, para quem o assunto seria tomado “demasiado a sério”, um “jovial amigo da casa”,
para quem tudo se trivializa demais, “um vigoroso defensor da realidade”, para quem “todo o livro gira em torno de
nada”, etc. 4 Repetigdo, p. 136.

18 A Repetigao, p. 140.

19 Idem, p. 135.

20 Idem, p. 136.

21 A Repeticdo, p. 59.

22 Idem, p. 59.

23 Idem, p. 60. Schattenspiel: jogo de sombras, em alemao no original.
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relacdo do farsesco com a repeti¢ao™.

Dessa forma, o teatro pode ser visto como um dominio onde o desenvolvimento psicolégico
da personalidade se d4 por meio de uma imita¢do na qual o “jovem com um pouco de imaginagido™*
¢ “arrebatado para dentro dessa realidade artificial de modo a poder, como um duplo, ver-se e ouvir-
se a si proprio, fragmentar-se em todas as possiveis variagcdes de si mesmo, e, contudo de tal

maneira que cada varia¢do continua a ser ele mesmo”*°

. A personalidade se desenvolve de maneira
duplicada, pois ela passa a observar-se e conduzir-se a si propria por meio desse duplo sem que,
com isso, deixe de ser ela mesma: aqui tem-se o fundamento para que a repeticao possa ser definida
ndo somente enquanto algo pelo que se ¢ acometido, mas como uma verdadeira performance, em
que o teatro vem a ser o espelho ou a metafora para a criacdo de si mesmo. O conceito de repeticao
depende, como mostra Gonzalez, de uma “existéncia que toma a si mesma como campo de uma
certa experimentacdo”, e, embora ocorra que essa experimentacdo se manifeste momentaneamente
com uma leveza ir6nica negativa, em que “a possibilidade do individuo vagueia sem rumo na

9927

propria possibilidade™’, ela ai ndo deve se deter-se quer efetivar-se como algo concreto: “ela

também ¢ gestaltend e portanto quer a0 mesmo tempo ser vista”**

. Dessa forma, Constantius parece
pretender elucidar uma possivel saida para o desespero estético de uma personalidade evanescente
moldada por uma ironia indomada, em que tudo ¢ volatilizado pelo negativo abstrato®, por meio da
instauracao de um jogo em que a autonomia da personalidade se funda na observagao de si mesma.
Desse modo ela fica eximida da responsabilidade sobre si mesma, e acaba por ser salva
esteticamente®. Destaca-se assim o carater fundamentalmente estético da psicologia da repetigdo
enquanto performance, sem que contudo se atinja o seu fundamento no farsesco; o que serad

desenvolvido em outro capitulo’. Cabe agora pormenorizar as caracteristicas principais dos

“personagens-atores” do livro.

1.1. O ponto de vista do observador, ou Quem é Constantin Constantius

Posto o cardter experimental da psicologia da repeticdo, tem-se como dada também a

necessidade de que se estabelecam os papéis distintos do observador e experimentador, e aquele que

24 Este tema merece um tratamento especial, que dar-se-4 no capitulo 5 desta exposicao.

25 Repetigdo, p. 58.

26 Idem, p. 58.

27 Idem, p. 59.

28 Idem, p. 59.

29 Ver O Conceito de Ironia, p. 65.

30 Obviamente, este intento representa mais uma experiéncia fracassada de repeticdo, por ser completamente calcada
na autonomia abstrata do individuo. Este fracasso em especifico sera adequadamente detalhado adiante.

31 Ver capitulo 5.
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constitui o que Kierkegaard chama alhures de Quidam da experiéncia®, o seu paciente; ambos
constituem figuras psicoldgicas que se determinam numa articulagdo conceitual-existencial da
repeti¢do. O primeiro ¢ Constantin Constantius, o autor do livro; e o segundo ¢ o jovem sem nome.
O experimentador ¢ aquele que ndo somente relata como conduz a “experiéncia”, mas o faz em
virtude de sua propria tentativa de realiza-la, e desse modo experimenta a si proprio como alguém
que se submete na existéncia a possibilidade da repeticao. O conteido do experimento a que o livro
se refere a todo instante ¢ a tentativa de realiza¢do da repeti¢do na existéncia, que, in abstracto, se
traduz na pergunta sobre esta possibilidade mesma. Cabe investigar qual € o sentido da experiéncia
enquanto ndo somente uma em que se concebe um observador externo e desinteressado que aduz
observacdes do experimento, mas também como tendo sua efetividade numa estrutura de
personagens pseudonimicos, os quais representam individualmente figuras que condensam em si
uma série de articulagdes de processos caracterizados como psicologicos, mas que sdo, em seu
amago, conceituais, no sentido de que os personagens sao concebidos em funcao destas articulagdes
mesmas. O observador, nesse sentido, ndo pode ser somente um regulador alheio e impassivel de
ser afetado pelo movimento do texto, e ¢ isso que enriquece a figura de Constantin Constantius

enquanto personagem.

O nome Constantin Constantius carrega ele proprio uma espirituosidade incomum, pois €
uma repeticdo — categoria que para ele designa movimento — de um nome que designa constancia;
de fato, o que se torna para ele fascinante na ideia da repeticao corporificada no jovem ¢ a presenca
da ideia em movimento®, uma expressdo recorrente que pode designar tanto uma disposi¢do
psicologica quanto uma tonalidade religiosa em sua personalidade, e que Constantius afirma ser
incapaz de alcangar. Isso se enfatiza na digressao sobre o eleatismo logo no inicio do texto, pois ele
proprio enquanto personagem pode ser descrito como “o imobilizado, aquele suspenso na

constancia eleatica”*

. No entanto, Constantius ndo necessariamente se concretiza nessa suspensao
da possibilidade do movimento, pois a sua busca pela repeticdo constitui ela propria uma busca por
uma estabilidade, que ele em ultima instancia ndo consegue alcangar — a contrapartida do jovem que
se encontra no estado de suspenso gradu® demonstra que este é apenas mais volatil do que ele, o
que, todavia, ¢ o suficiente, na medida em que esse ¢ o seu papel: parecer firme diante da

variabilidade melancoélica do jovem intempestivo.

A busca de Constantius em que para ele se coloca a pergunta sobre a repeticdo € a sua

viagem a Berlim. A proposta ¢ motivada a partir do ensejo dado por Didgenes na sua refutagdao aos

32 Ver "Guilty"/"Not Guilty", in Stages on the Life's Way; p. 185 e 446. Curiosamente, esta forma de construgdo se
repete neste ensaio, cujo subtitulo é "construgdo psicologica imaginaria”.

33 Repeticdo, p. 129.

34 CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 11.

35 Repeticao, p. 125.
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eleatas: se ha de fato repeticdo, entdo “podes afinal ir a Berlim, j& 14 estiveste uma vez, e agora

prova a ti mesmo se uma repetigdo é possivel e o que significa™*

. Mais comico do que a propria
tentativa em si € pressupor que ndo somente se experimentara uma repeticdo dessa maneira, mas
também se compreendera dela o significado; ou, de outro modo, a prova do movimento, ou da
repeticdo, dar-se ia numa efetivagao material: o fracasso ¢ inevitavel, e a descri¢ao dos sucessivos
desarranjos no esperado geram um efeito que coaduna com os extensos comentarios de Constantius
sobre a farsa, o que leva a crer que tal “experiéncia” seria antes uma fuga real do problema, com um
proposito no fundo bem estabelecido pela ingenuidade meramente superficial do autor: “esta
imediata falta de seriedade — sob a qual a viagem mesma adquire a fisionomia de uma fuga, uma
forma de “diversdo” e ndo a concretude meditada de um projeto — faz do desentendimento a via

mais segura para a refutagdo”™’

, em analogia com Didgenes. Entrementes, a analogia cessa na
ressalva de que toda a movimentacdo de Constantius no livro parece resultar em que ele ndo saia do
lugar, na medida em que o resultado de toda experiéncia ¢ sempre o mesmo: a impossibilidade ou
inexisténcia da repeticdo. O prova quando diz: “havia descoberto que simplesmente ndo existe
repeticdo e tinha-me convencido disso a custa de o ver repetido de todas as maneiras possiveis™*®. A
formulacao do problema ¢é por si mesma paradoxal, pois ela coloca a si mesma na medida em que a
resposta se poe como o negativo — ela ndo cessa a pergunta, mas recoloca a necessidade da propria
formulagdo. Constantius portanto ndo pode parar ai: ele se depara novamente com a “esperanca” do
advento da repeti¢do, condicdo esta ela propria da frustragdo da impossibilidade. A dubia faceta do
lirismo e do deboche denota a aparente superficialidade do modo com que a personagem se depara
com o problema, mas que nao esconde um certo carater de mera aparéncia: “Mas a viagem nao vale
a pena; pois ndo € preciso mexermo-nos do lugar para nos convencermos de que ndo ha repeticao
alguma. Nao, permanecamos tranquilamente sentados no quarto; quando tudo ¢ vaidade e tudo

passa, viaja-se mais depressa do que num comboio”?*’.

Se a analogia da refutagdo eleatica procede, da mesma forma que ndo hd movimento, ndo ha
repeticdo, € a busca por uma repeti¢ao na regularidade termina por sacrificar inclusive o universo
dos sentidos e das faculdades, negados da mesma forma que havia sido a possibilidade mesma
daquela: “apesar de ter me convencido de que ndo existe repeticdo, continua a ser sempre verdade e
coisa certa que, com inflexibilidade e também embotando as nossas faculdades de observagao, se
consegue obter uma uniformidade™’. Como nédo ha de fato repeti¢do, entdo seria necessario erigir

uma “metodologia psicoldgica” para que se estabeleca qualquer tipo de fixidez, ainda que seu

36 Idem, p. 31. Kierkegaard ele mesmo havia ido para Berlim pela segunda vez da época da redagdo do livro, o que
mostra que a citagdo ndo ¢ depropositada.

37 GONZALEZ, D.; La Repeticion y su Experiencia, p. 81.

38 Repeticdo, p. 76.

39 Idem, p. 81.

40 Idem, p. 83.
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fundamento seja algo inessencial ou meramente acidental; o que designa entdo o conteido dos

“principios conservadores™

que o guiam na sua personalidade, que constituem uma concepgao de
felicidade estatica, cujo amago comporta uma ataraxia determinada antes por uma imobilidade
negativa do que pela plenitude, e que teria sua culminancia no que ¢ bem descrito do enxadrista nos
Diapsalmata®™. O repetido advento da impossibilidade da repetigio mostra o ponto de vista de

9943

Constantius no registro do que ele chama de “repeti¢cdo invertida” — que constitui nada menos o

»4: como

movimento da recordagdo*, a “erva daninha” que “sufocava cada pensamento a nascenga
mostra Dalton: “Esta é uma concepcao de felicidade como stasis, como a manuten¢do de um prévio
— agora passado — estado de felicidade, o qual desemboca todo ele numa teoria da felicidade como
recordagdo™®. O que culmina em ultima instincia, numa insatisfagdo perene, pois a atualidade
nunca ¢ de fato alcangada — a efetividade ¢ jogada ao passado, e, para que este seja preservado,
Constantius passa a abominar qualquer mudanga, o que indica novamente a materialidade da sua
concepgdo de repeti¢ao, que comicamente ndo se efetiva nunca da maneira esperada. Dai a sua
descrenca com a possibilidade de qualquer satisfagdo perene: “desde essa altura abandonei qualquer
esperanca de alguma vez me achar satisfeito em absoluto e de todas as maneiras (...) ndo decerto de

estar absolutamente satisfeito em todos os momentos, mas a0 menos em certos instantes”*’.

O ponto de vista de Constantius pode facilmente levar a pensar que a plenitude da repeti¢cdo
da qual ele se sente incapaz de participar ¢ carente de sentido, na medida em que se constata em sua
personalidade o que Mooney chama de “complacéncia existencial”*. Essa concepgdo estatica de
felicidade, no entanto, ndo subsiste se ndo se subscreve o pressuposto subjacente de uma concepgao
da repeticdo como plenitude em algum sentido, em relagdo a qual Constantius situa a si mesmo
conscientemente aquém. Nesse sentido, ndo se pode dizer que a experiéncia de Constantius se
caracterize como desinteressada desde o principio, embora ainda resida nela a frugalidade estética
do observador. Constantius ¢ sem davida um brincalhdo, mas que se encontra em alguma medida
consciente da seriedade do seu divertimento; mesmo porque se isso ndao fosse verdade, a
possibilidade de atribuir qualquer positividade aquilo que ele mesmo faz aparecer por meio do
recolhimento de si proprio, ou seja, o jovem como protagonista da repeti¢do, seria em algum sentido

obscurecida, pois ele proprio seria sobreposto aquele em termos de importincia efetiva®. O seu

41 Idem, p. 76.

42 “T feel as a chessman must when the opponent says of it: that piece cannot be moved”. Ver Either/ Or, p. 44.

43 Repeticao, p. 74.

44 Recorde-se que "repeticdo ¢ uma expressao decisiva para aquilo que era "recordacio” entre os gregos'"; Repeticdo,
p- 31. Essa relagdo serd bem detalhada no capitulo 3.

45 Idem, p. 75.

46 DALTON, Stuart; Kierkegaard's Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 11.

47 Repeticao, p. 79.

48 MOONEY, Edward F.; Repetition: Getting the World Back, p. 285.

49 Note-se que Constantius ele mesmo, na carta a Heiberg, alega que a segunda parte do livro Repeti¢do ¢ a que diz o
que deve ser dito, e todo o resto — onde encontram-se as afirmagdes que ele faz acerca de si mesmo — ¢ "bufonaria
ou verdade relativa". Este topico sera melhor tratado no capitulo seguinte. Ver Fear an Trembling/ Repetition, p.
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interesse na repeticdo ¢ de fato estético, aparente, mas nem por isso superficial; uma curiosidade
desinteressada nao necessariamente torna a busca fortuita, e por isso descartavel como um

1%, mas pode constituir uma forma de ocasido para que algo mais profundo seja

“capricho infanti
vislumbrado. A “psicologia fenomenologica™' de Constantius é, segundo Eriksen, de fato um
fracasso; ndo obstante, este fracasso nao deve ser entendido como uma prova da inefetividade ou

9952

inexisténcia do conceito, mas como uma “via negativa’ para sua apreensao.

A figura do observador encontra-se, outrossim, apartada do quid dessa descoberta, pois a
apreensdo de um elemento existencial de tal natureza o tornaria alguém que ¢ acometido da
experiéncia, € ndo que apenas constitui o experimentador. O observador, nesse sentido, possui mais
um encargo maiéutico do que ativamente procedente, como ele mesmo confirma: “tudo ¢ arranjado
maieuticamente por mim de maneira propria para o jovem que deve supostamente descobrir (...) a

»33, A tarefa maiéutica se mostra também na “arte do observador” cujo intuito é “expor o

repeticao
que esta escondido”, o que inevitavelmente fara com que ele seja “encarado como um espido da
policia que presta altos servigos™*. De fato, a exterioridade do ponto de vista do observador, o

9955

interesse “objetivo e ideal pelos homens””, engendra nele a capacidade mesma de uma

contemplag@o nostalgica, que vem a ser no deparar-se com a posse do sentimento alheio: “todas as
emogdes profundas desarmam no homem o observador que possa haver”®; o que resulta numa
melancolia que anseia por essa posse da qual ele encontra-se excluido; dai ele dizer que “muitas
vezes ¢ bastante triste ser-se observador, ¢ algo que nos torna melancolicos com se fossemos
policiais™’. Ora, trata-se aqui de uma relagdo que se assemelha a do contemplador estético, aquele
que ndo se encontra de posse da ideia, mas por isso mesmo mantém com ela uma relagdo exterior,
que possibilita a0 mesmo tempo uma relacao de descoberta com ela enquanto fotalidade, como se
fosse constituida uma relagdo em que o observador ¢ fecundado no seu interesse, ¢ a ideia aparece
em vislumbre: “enquanto assim empalidece, a ideia fecundou-o, e a partir dai ele esta em relacdo de
descoberta com a realidade. (...) aquele que ndo descobre a totalidade ndo descobre propriamente

nada’®

Tal “cisdo” fenoménica do observador leva Constantius, como ele proprio chega a admitir™,

305.

50 MOONEY, Edward F.; Repetition: Getting the World Back, p. 289.

51 Segundo a caracterizagdo de Eriksen. Cf. ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 22.

52 Idem, p. 22.

53 “I maieutically arrange everything properly for the young man who is supposed to discover (...) repetition”. Fear
and Trembling/ Repetition, p. 303.

54 Repetigdo, p. 35.

55 Idem, p. 85.

56 Idem, p. 35.

57 Idem, p. 35.

58 Idem, p. 48.

59 “(...) the latter part of the book, where repetition is propounded for the first time, whereas everything earlier is only
jest or rellative statements, (...) [which] are true only completely in abstracto and therefore, with respect to
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ao desespero, pois seu registro de concepcao da repetigdo € in abstracto. Mas a sua personalidade ¢
intencionalmente posta nessa condicdo, na medida em que ela constitui “um pressuposto de
consciéncia”, que “nunca podera chegar onde [0 jovem] chega”®. Seu desespero se deve ao deparar-
se com assertiva fundamental da repeticdo do ponto de vista estético: a sua impossibilidade; a
condic¢do, todavia, de que, por meio do proprio desespero, seja vislumbrada a possibilidade de um
ponto de vista distinto. Deve-se enfatizar novamente que isso se manifesta na recorrente frustragao
experimentada por Constantius advinda dos repetidos fracassos da propria repeticdo, em que ele
termina por ser levado ao estado de suspenso gradu experimentado pelo jovem um momento antes
do arrebatamento da repeti¢ao®. Dai ele chegar a estabelecer que o seu ponto de vista é o de um

% no sentido de que este aponta para algo além

“psicologo” que “se utiliza de categorias religiosas
de si mesmo. Nesse sentido, tal descri¢do aglutina em si uma estrutura que representa a um s6 golpe
tanto a relagdo do estético com a repetigdo, como também a relagdo do observador com o
observado, no caso, o jovem; o que permite que seja desenvolvido por meio dela um ponto frutifero

de analogias e compara¢des mutuas.

1.2. Delineamento psicologico da melancolia: o jovem da Repeti¢do

Enquanto que Constantius poderia ser denominado, em termos da teatralidade caracteristica
da persona por ele representada naquilo que Eriksen chama de psicologia fenomenoldgica, um
agente regulativo, no sentido de que toda a configura¢do da problematica do livro se encontra sob
sua ¢gide, a0 mesmo tempo, ele intencionalmente pde a si mesmo num patamar de evidéncia menor
do que a do sujeito ipso facto da repeticdo, o jovem sem nome. O jovem ¢, pois, uma criagao
poética sua®; e os contornos “puramente estéticos e psicologicos™* aplicam-se restritamente ao seu
ponto de vista enquanto criador: “cada movimento que fiz é apenas destinado a langar luz sobre
ele”®; enquanto que a sua suposta indiferenga se se caracteriza de fato como um artificio proposital

para que a sua criagdo se desenvolva livre de interferéncias alheias®. Se a negatividade da

personalidade de Constantius ¢ constituida nessa sua retirada que ao mesmo tempo estabelece seu

realization, have to be retracted, which is illustrated by my despair”, Fear and Trembling/ Repetition, p. 306.

60 Repeticdo, p. 140.

61 “Como me senti humilhado — eu, que havia sido tdo brusco com aquele jovem — por ser agora levado ao mesmo
ponto em que ele se encontrava; de fato sentia-me como se eu proprio fosse esse jovem”, Repeti¢do, p. 77.

62 Fear and Trembling/ Repetition; p. 288.

63 Repeticdo, p. 138

64 Idem, p. 138.

65 Idem, p. 138.

66 “(...) fico muito longe de ser aquilo que o jovem temia, ou seja, ser indiferente a sua pessoa. Esse foi um erro que eu
proprio provoquei para também dessa maneira o engendrar”’; Idem, p.; 138.
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dominio, na sua posi¢do de 67

‘ventriloquo”®’, o negativo da personagem do jovem se da em ele
proprio ser figurativamente indeterminado, em ele ndo ter nome. Esse elemento pode possuir
muitos significados; um deles ¢ que, de certa forma, em se tratando de um problema estético-
psicologico, a condi¢do para seu surgimento €, como um fator estético, caso fortuito; a problematica
em questdo poderia, entdo, vir a acometer a qualquer um, e a0 mesmo tempo, a ninguém em
determinado. Nisso, ele se mostra como a incognita do livro, mas ao mesmo tempo sobre quem
recai o interesse do leitor. A auséncia de nome, que reflete a sua proximidade maior com o conceito
da repeticdo justamente naquilo que o caracteriza como poeta (em que Constantius se torna apenas
0 ensejo imaginativo — ele préprio ndo se arroga a posse do criador poético: “o jovem que criei €
poeta. Mais ndo posso fazer, porque no maximo posso imaginar um poeta e engendra-lo com o meu

pensamento; pessoalmente ndo sou capaz de me transformar em poeta”®; em outras palavras, ele

define a si mesmo esteticamente como um mero “prosador”®

, mas se mostra capaz de realizar uma
criacdo poética), mostra refletida no jovem enquanto personagem a vacuidade da propria repeti¢ao
concebida enquanto conceito: a0 mesmo tempo em que & sua personalidade ¢ dado o maior
enriquecimento lirico, esse conteudo efetivo ¢ sintetizado num indeterminado sem nome, enquanto
que no conceito de repeticao nada do que dele ¢ descrito ou que a ele se refere ou a partir dele se

desenvolve parece estar a altura da sua efetivacao existencial.

O jovem ¢ representado por Constantius a todo momento através de diagndsticos
psicoldgicos; sua disposi¢ao de observador implica nesse tipo de exposi¢do, em que os mais sutis
movimentos animicos devem vir a tona para que nao falte nada a descoberta da ideia em movimento
na sua totalidade. As diferentes maneiras como o jovem ¢ retratado portanto implicam numa
compreensdo substancial, embora finita, da ideia; o que mostra que, em se tratando de um
observador estético, ndo ha nada que possa garantir que todo o seu diagndstico constitui de fato a
compreensdo adequada do significado da repeticdo no jovem. O ponto de partida hipostatico dessa
capacidade quase clinica do personagem é, contudo, o proprio substrato teérico daquilo que ele

intenta provar como sendo a repeti¢ao; principalmente naquilo em que ele a define com relagcao a

recordagio’.

Logo no inicio do relato sobre o desenrolar dos encontros entre o melindroso jovem e

Constantius, consta que aquele padece de uma paixdo arrebatadora cuja tonalidade melancolica

67 Idem, p. 138
68 Idem, p. 138.

69 Idem, p. 129.

70 Essa relagdo sera bem detalhada no capitulo seguinte, pois trata-se de uma concepcdo metafisica que, embora
condicione o que ha de ser provado pelo experimento, encontra-se de certa forma em relagdo com ele como um
pressuposto a priori. Sem duvida um elemento de ironia deve ser apontado aqui: a prova desse substrato teorico
condiciona a experiéncia e a leva ao fracasso, o que mostra de que maneira a seriedade de Constantius redunda em
ultima instancia em bufonaria.
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impediu a sua consumagdo, designada como “amor-recordagdo™’'.

Este se opde ao “amor-
repeti¢do”, naquilo em que é capaz de tornar um homem feliz ou infeliz. Ao mesmo tempo que
manifestam-se arroubos de Animo liricos € uma eloquéncia ardente da sua disposi¢do’, Constantius

nota que o jovem parece ter saltado abruptamente por cima da efetividade da sua paixao:

“ele estava profunda e sinceramente apaixonado, isso era claro, e contudo, logo num dos
primeiros dias, estava em condi¢des de recordar do seu amor. No fundo, ja tinha chegado ao fim
daquela relacdo. Ao comegar, havia dado um passo tao terrivel que saltara por cima da vida. (...) No

fundo de tudo isto tinha de haver um equivoco.””

Ao mesmo tempo em que a paixdo do jovem constituia um comego — pois ela nao deixa de ser uma
disposigdo erdtica™, caracteristica de todo comego” — ele mantinha-se no fim, o que, do ponto de

vista estético de Constantius, consiste num erro fundamental e insanavel’

. Essa disposigdo erdtica
tornava-se sublimada por sua melancolia de tal forma que o manteve numa imobilidade efetiva, mas
que potencializou o erético na ideia, ou seja, transformou-o em poeta. Constantius concebe essa

ideia do amor efetivo porém ideal como uma “recordagio potenciada™”’

, que ¢ a insignia do amor

efetivo, porém ideal. A idealidade dessa disposi¢do tornou-se para ele tdo estimada que a propria

moga que a suscitou tornou-se diante dela “um motivo ocasional que nele despertava o poético e

que fazia dele poeta”™. Sob este ponto de vista, a moga de quem ele se enamora é nada mais que um

substrato inerte, mas que havia servido no que “ele crescera afastando-se dela, que ja ndo precisava
9979,

da escada com que subira””; situando-se inferiormente em importancia com relacdo a propria

disposic¢ao erdtica, por meio da qual ele vive.

Essa vida poética, no entanto, tem, ao menos na situagdo do jovem em questdo, algo de
insuficiente; ela situa-se no comeco e nele permanece, pois, de acordo com a explicagdo de

Constantius, 0 jovem careceria de uma “elasticidade ironica”*

para poder utilizar-se da “recordagdo
potenciada” caracteristica do amor em seu inicio. Esse elemento associa-se imediatamente a figura

do sedutor Johannes de Either/Or: ele prefigura o individuo que, por meio dessa elasticidade, ¢

71 Idem, p. 32.

72 1dem, p. 36.

73 Idem, p. 37.

74 Jan Holmgaard mostra de maneira proveitosa em que sentido uma leitura estética do livro 4 Repeti¢do deve passar
no seu primeiro momento pelo erdtico enquanto disposicdo, passando pela suspensdo estatica para que culmine no
apice da “terrivel explosdo” da repeticdo, que segundo sua leitura, se da no conceito do sublime — embora ele
proprio esteja ciente do tratamento injusto dado ao texto de Kierkegaard dessa maneira. Ver HOLMGAARD, J.
“The Aesthetics of Repetition”, p. 54, 55.

75 Constantius afirma num tom magistralmente ironico: “a disposicdo dele era uma disposicao erdtica, € quem no seu
amor ndo a tiver vivido precisamente no principio, esse nunca amou”; a tonalidade indica, no entanto, que mesmo
um observador melancolico jA possui essa etapa erdtica como uma recordacdo, como algo a se desejar
nostalgicamente.

76 Idem, p. 38.

77 Idem, p. 38.

78 Idem, p. 39.

79 Idem, p. 39.

80 Idem, p. 38.
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capaz de jogar para frente a carga da recordacdo que apontava para trés, e realcanca-la — repeti-la —
na efetividade de maneira triunfal, ultrapassando a nostalgia da temporalidade e a negatividade da
recordacdo. Nesse sentido, mesmo um sedutor estaria mais apto a repeticdo que o jovem infeliz,
dado que ele ao menos se realiza na repeticao erdtica, reduplicada na infinita observacao estética do
erotico por ele mesmo experimentado. Constantius, sabendo disso, toma-o como ensejo para dar
inicio ao seu experimento psicologico®’. Mas importa salientar que o diagndstico dele parece de
antemdo viciado por alguma idiossincrasia especifica concernente ao personagem mesmo do
observador, de tal modo que a sua impressao sobre o amor do jovem parece estar sempre aquém da
profundidade que ele alcanga®. Os conselhos que ele d4 ao jovem sdo todos de carater evasivo e de
uma frugalidade banalizante, como “comece por se manter insensivel, em termos puramente
erdticos ¢ a atitude mais inteligente; a ndo ser que sua alma seja tdo séria que vocé consiga dirigir o
pensamento para algo mais elevado™, seriedade esta que, se foi em algum momento alcancada,
somente o foi nos liames da interioridade inefavel, no siléncio, coisa da qual para ele o jovem nao
parecia ser suficientemente dotado™. A “seriedade”™ que eleva ndo é por ele alcangada, mas
traduzida, em sua insuficiéncia, na sua melancolia poética, em ele ter recordado o seu amor; o que
equivale a dizer que o jovem nao € capaz da repeti¢do: “o amor da recordagdo torna precisamente
um individuo infeliz. O meu jovem amigo nao entendia a repeti¢do, nao acreditava nela e nao a

queria com forga™®.

O diagnostico de Constantius €, pois, o do jovem como um poeta melancdlico, vitima do
amor recordag¢do — portanto, um poeta; a melancolia na recordagdo, definida como um movimento
retrospectivo, para tras, mostra apenas que a frase do poeta “o amor da recordagdo ¢ o unico feliz”*’
se manifesta como “expressio da mais profunda melancolia” de um “humor sombrio”®. O
movimento da recordacdo ndo ¢ tido de fato como um movimento, ao passo que a repeticdo € o
movimento efetivo®”. Mas nesse sentido o poético no jovem se caracteriza mais como uma

imobilidade, uma efetividade estatica, que ele mais tarde caracteriza, no seu impromptu lirico das

cartas, como a espera pela tempestade: “(...) ndo me mexo do lugar. Aqui me encontro, no cume ou

81 Como sera visto logo adiante.

82 Na pagina 88, Constantius poe-se a desconfiar que o jovem esconde algo dele propositadamente ao longo da
narrativa: “a histéria do amor do meu amigo lhe tinha deixado uma impressao bastante mais funda do que eu havia
suposto. Decerto que tinha escondido de mim algumas das suas disposigdes”. Repeticdo, 88.

83 Idem, p. 48.

84 “(...) logo desde o inicio inquietei-me um pouco por ele precisar de um confidente. Aquele que sabe calar-se
descobre um alfabeto que tem tantas letras como o que se usa em geral, de modo que conseguira expressar tudo na
sua liguagem codificada”. Essa inquietacdo mostra em que medida o jovem era, ao menos do ponto de vista do
observador, incapaz da seriedade animica do siléncio, embora desejasse ¢ a0 mesmo tempo que se inquietasse que
ele o tivesse . Cf. Repeticdo, p. 46, 84.

85 A seriedade ¢ uma das defini¢des da repetigdo. Cf. Idem, p. 33.

86 Repeticdo, p. 46.

87 Idem, 33.

88 Idem, 34.

89 Idem, p. 51.
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no sope? nao sei; sO sei que estou e que estou suspenso gradu, faz j4 um més inteiro (...) Espero por
uma tempestade — e pela repeticdo”™. Portanto, a resolugdo da disposi¢do poética sob a qual o
jovem se deixa captar se d4 na melancolia, mas com ares de uma religiosidade que situa-se no
porvir, no limiar do estético com o religioso; a melancolia seria nesse sentido o prenuncio do mais
elevado da personalidade que se resolve no encontro do “ponto de unidade™' do individuo. A sua
designagdo como um poeta lirico deve ser entendida dessa maneira, o que Constantius deixa claro
ao dizer que “mesmo quando tudo acaba em melancolia ha um sinal que aponta para ele, que aponta
para um estado nele. E esse o fundamento para que todos os movimentos se processem de maneira
puramente lirica™?. Ora, se 0 jovem realizou algum tipo de repeti¢do, na medida em que a sua
personalidade de fato foi capaz de romper a inércia do suspenso gradu em que se encontrava, ¢
dado conceber de alguma forma nele uma repeticao ao menos delineada pelo estético, em que a sua
personalidade permanece concebida numa captacdo lirica de um contetdo da repeticdo no seu

carater inefavel.

Essa concepcao, contudo, limita-se unicamente pelo fato de sua origem situar-se no ponto de
vista do observador psicologico; a auto-referéncia das disposicdes melancélicas nesse movimento
em dire¢do a personalidade do jovem ndo institui por si s6 um movimento religioso na medida em
que ¢ delimitada pelo poético. Dessa maneira, torna-se possivel apenas detectar indicios remotos de
algo que ultrapasse o estético, que permanece para esse ponto de vista apenas um horizonte por
demais indefinido. A postura de Constantius com relagdo ao caso do jovem se funda “num interesse
objetivo e ideal pelos homens, mas também no sentido de o ter, tanto quanto possivel, por todos

aqueles que a ideia estd em movimento”*

. O movimento da ideia ¢ reduzido ao estético pois ele se
resolve em algo cuja expressao se da apenas na forma bela do poético, cujo fundamento ndo pode
ser percebido por ele como religioso, mas apenas como psicoldgico. O caso da moga que enseja a
disposi¢do melancoélica do jovem ¢ emblematico: ela € percebida pelo observador como tendo “uma
importancia enorme, (...) porém ela ndo tem importancia por si mesma mas sim por via da relagado
com ele”, e mais a frente: “ela € por assim dizer a fronteira para o ser dele, mas essa relagdo nao ¢
erdtica™*. A insuficiéncia do ponto de vista do observador nesse aspecto vem a ser por fim
ressaltada pelo proprio Constantius: “Mas talvez eu ndo o compreenda inteiramente, talvez ele

9995

esconda alguma coisa, talvez apesar de tudo ele ame verdadeiramente™™, e ele termina por admitir

que “uma outra explicagdo” haveria de ser encontrada para sua insuficiente teoria da repeticao caso

90 Idem, p. 125.

91 A proposta de Constantius alude ao ponto de unidade na medida em que a resolu¢do da personalidade do jovem
como sedutor determina-lo-ia como individuo, ainda que um individuo estético. Isso deverad ser melhor detalhado
adiante.

92 Idem, p. 138.

93 Idem, p. 85.

94 Idem, p. 90.

95 Idem, p. 91.
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“[o jovem] metesse na cabega que ela tinha casado™.

Do ponto de vista de Constantius, a figura do jovem representa a insuficiéncia da melancolia
frente a tarefa da ironia, que se configura na sua incapacidade de mostrar a elasticidade irdnica para
por em termos o seu amor pela jovem, elasticidade esta que seria o necessario para concretizar uma
vida poética. Todavia, por relativizar a importancia da justificagdo de si perante o mais alto, ela tem
seu efeito de esvaziamento da positividade do valor dessa justificagdo na prova; o jovem quer
permanecer, como J6, na afirmacio de que tem razio. E nesse sentido que, enquanto objeto de um
experimento, a personalidade do jovem ndo pode nem deve constituir uma resposta definitiva a
pergunta sobre a repeti¢do: a possibilidade da sua subjetividade justificada deve ser sempre um fator
determinante no que diz respeito a manutenc¢do da firmeza do seu ponto de vista”’. O recordar do

jovem anseia por um “instante idealizado”®

que se encontra perdido, e a sua disposi¢do deve passar
pela melancolia da distancia e pela angustia da impossibilidade, para que dai surja ex-nihilo uma
nova possibilidade de restauracdo de si mesmo. Isso ndo significa que o jovem ndo seja um poeta
por encontrar-se na situacdo em suspenso gradu, mas que a impossibilidade da expressdo do
religioso constitui, por si s6 nesse anseio, um momento anterior ao poético que se concretiza nesse

querer provar-se certo diante de Deus. A falha do experimento de Constantius se deve a firmeza do

jovem em nfo deixar sucumbir o sentimento a negatividade da ironia®.

A historia, como Constantius bem aponta, poderia ter tido um outro rumo: o da
transformagdo do jovem em um sedutor'”; o que teria sido o caso, se a sua proposta ao jovem
tivesse obtido éxito. Essa tensdo entre o decorrido de fato no experimento com a expectativa de
Constantius deve explicar até que ponto o cardter do jovem se configura esteticamente na
melancolia, e até que ponto a propria melancolia ¢ em razao de uma profundidade religiosa. Dito de
outro modo, pde-se em confronto na figura do jovem o estético, por meio da disposicao erotica de
um amor-recordagdo que culmina na sua melancolia estética, e o religioso — no que concerne a sua
relacdo com Jo, a espera pela tempestade e o suposto advento da repeticdo. A faléncia da proposta
de Constantius mostra-se entdo fundamental no determinar o que diz respeito ao que vai além dos

limites da melancolia, mas que conduz ao limiar do religioso.

96 Idem, p. 91. A presenga positiva da moca na idealidade poética do jovem faria com que a vida dele “ficasse in
pausa”, de tal maneira que a propria auséncia dela enquanto uma figura personificada na generalidade do texto da a
entender que o seu movimento — o de se ausentar-se ainda mais ao casar-se — deva ser compreendido como um
esvaziamento da idealidade estética que abre vazdo a idealidade religiosa.

97 Idem, p. 119.

98 GONZALES, Dario; La Repeticion y su Experiencia, p. 84.

99 O que Constantius atribui a uma incapacidade pode muito bem ser redefinido como um posicionamento
voluntariamente aguerrido. Holmgaard afirma que o jovem ndo pode ser definido como poeta no sentido irénico do
termo, enquanto um viver poético. Mas o “sucumbir a disposi¢do afetiva” pode, por outro lado, ser atribuido ao
jovem na medida em que sua personalidade se resolve na melancolia, mas que depois da repetigdo vem a ser
reduplicada na forma da produtividade poética. Ou seja, o jovem ¢ de fato um poeta, mas ndo no sentido da
liberdade poética infinita e negativa da ironia. Ver HOLMGAARD, Jan; The Aesthetics of Repetition, p. 55.

100Fear and Trembling/ Repetition, p. 325, 326.
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1.3. O carater demoniaco do experimento psicologico

A experimentacao da repeti¢ao ¢, na narrativa do livro, marcada por alguns momentos-chave
em que ela ¢ posta em movimento de modo mais enfatico, tal que por meio destes elementos se
poderia prefigurar algum tipo de concep¢do efetiva do conceito. No entanto, nenhum desses
momentos se mostra conclusivo para essa intengao; a repeticdo permanece, como para Constantius,

“demasiado transcendente”'"!

, 0 que ¢ constatado “a custa de o ver repetido de todas as maneiras
possiveis”'®. Entre os mais marcantes constam a viagem de Constantius a Berlim, e a proposta
experimental “pedagdgica” de Constantius ao jovem, no sentido de ele “romper, se possivel, com

sua existéncia de poeta™'®

para superar a melancolia que impede a consumagdo do seu amor e que,
por constituir a tentativa de fazer o jovem defrontar-se com a ironia, poderia ser tida do mesmo
modo como a tentativa de fazé-lo tornar-se um esteta (entre outros episddios menores em que a
repeticdo se mostra precisamente na sua impossibilidade, como o encontro de Constantius com uma
bela jovem na viagem'™, ou a inconstancia do droguista que defendia a perfeicdo do estado de
solteiro e apOs casar-se defendia a perfeicdo do seu novo estado'®). Tanto a viagem de Constantius
quanto seu experimento com o jovem podem, entrementes, ser esteticamente delimitados, embora o
experimento com o jovem em especifico ndo possa ser abrangido na sua totalidade do ponto de vista
estético, em virtude da sua consumacgao religiosa. Isso significa que uma leitura estética da viagem
de Constantius esgota facilmente o seu escopo, na medida em que ndo hé outra resolugao para ela
sendo na categoria do humor ou do farsesco; mas no que concerne a historia do jovem, embora a

leitura estética deva permanecer todo o tempo enquanto uma possibilidade, ela ndo ¢ o suficiente

para abarcar todos os elementos que o texto mostra.

A melancolia do jovem no seu amor-recordagdo torna-se, ao ver de Constantius, um fator
que decorreria numa situagao de sofrimento tanto para o jovem quanto para a moga, caso fosse a ela
revelada o carater poético do seu sofrimento. Isso significaria, no seu conceber, uma “brilhantissima
retirada, despachando-a com a explicacdo de que ela ndo era o ideal e consolando-a dizendo que ela

era sua musa”'%

, com a ressalva de que dessa maneira o prejuizo para a moga seria muito maior do
que se acaso ela se sentisse burlada: “ela fica na verdade mais profundamente magoada do que uma

que se soubesse enganada™"’. A proposta de Constantius ao jovem é de que ele deveria, nessas

101Idem, p. 91.
102Idem, p. 76.
1031dem, p. 46.
1041dem, p. 49.
105Idem, p. 55.
1061dem, p. 43.
1071dem, p. 43.
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condig¢des, assumir para si o papel de burlador; se, de uma maneira ou de outra, o seu amor ¢
irrealizavel, com o intuito de minimizar o sofrimento para ambas as partes, Constantius o aconselha:
“destrua tudo, transforme-se num homem desprezivel que s6 encontra prazer em mistificar e

enganar. Se o for capaz de fazer, gerar-se-4 um equilibrio”'*®

. Esse equilibrio proposto aqui se
configuraria num movimento estético, em que o jovem tornar-se-ia para ela alguém “destituido de
toda interioridade™'®. Isso significa aqui que ndo deveria manifestar-se por tras dessa proposta um
substrato ético em que ele efetuaria um calculo qualquer, como, por exemplo, o do menor dos
males; e tampouco o do registro do religioso, em que o ato do abandono se transfiguraria num de
sacrificio; significa de fato que a sua paixdo deveria passar por uma nadificacdo, devendo ser
“transmutada em ato formal”''’; o que a destituiria exteriormente de sentido sem no entanto

aniquila-la''.

Para isso, Constantius langa mao de um artificio cuja trivialidade s6 pode ser entendida
como cOmica: o jovem deveria deixar-se ser visto na companhia de uma outra moca, de modo a
“espalhar-se o rumor de que tem um novo caso amoroso, et quidem de um género muito pouco
poético”''?. Desse modo, por meio do contraste, preservar-se-ia a idealidade da jovem, pois ela
haveria de permanecer fiel ao jovem, e ele terminaria como um sedutor par excellence deve
terminar. O efeito esperado € o que € mostrado no Don Giovanni: o desfecho tragico de “uma Elvira
que arranca bravos no seu papel, ¢ chorada pelos familiares, (...) que pode falar com energia e vigor

da infidelidade dos homens, infidelidade que, como ¢ evidente, lhe custara a vida™'"

, mas por outro
lado incapaz de dar ao jovem a uUnica coisa “que ele precisava e que ela lhe podia oferecer — a
liberdade, que precisamente o salvaria se fosse ela a dar-lha”''. O poético subsiste a toda a situa¢do
nesse caso: desse modo legitima-se o fato de ambos estarem errados e certos ao mesmo tempo,
muito embora o homem saia justificadamente perdendo por ser o mais forte: “a vinganga, supondo
que o jovem esteja em condi¢des de levar a cabo meu plano, a atingira de modo terrivel, ainda que
somente com legitimidade poética'"®. Lembre-se novamente que o plano de Constantius €, decerto,
condicionado ao seu ponto de vista de observador estético, mas o mal-entendido tem seu efeito na

medida em que ele pressupde justamente o jovem de posse de uma leviandade (que para ele ¢ aqui

uma forga, um atributo masculino''®) da qual ele simplesmente ndo da provas. Ao contrario, o seu

108Idem, p. 43.

1091dem, p. 43.

110Idem, p. 43.

111Esse processo, na medida em que se trata de uma experiéncia de esvaziamento de sentido, deve ter a ironia como um
pressuposto. A psicologia de Kierkegaard, nesse sentido, comega com o nada do saber gerado pela ironia. Isso sera
mais detalhado no capitulo seguinte. Ver GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard.
p. 117-118;

112Repetigdo, p. 44.

1131dem, p. 45.

1141dem, p. 44.

115Idem, p. 45.

116GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 31.
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padecer tem tragos feminis, e a sua auséncia de forgas engendra o seu desaparecimento e atesta ao

mesmo tempo a faléncia do plano.

O jovem, por sua vez, reconhece a magnitude e a engenhosidade do plano que nao foi capaz
de levar a termo: “seu plano era excelente, mesmo inigualavel. (...) esse era o meu futuro, a figura
heroica que teria feito de mim um herdi, caso eu tivesse tido a for¢a necessaria para a envergar™'"’.
A associacdo com o heroismo indica o limiar do ético que seria atingido ao final do plano, distinto
da humilha¢do sofrida com a fraqueza tornada patente com a unica saida pelo religioso. Embora a
estética da seducao fosse aqui o mote do desfecho, o resultado terminaria no ético, pois ainda assim
manifestar-se-ia nele alguma grandeza, “nio aos olhos do mundo, mas em si mesmo”''®. Para ele,
tornar-se um impostor nao implicaria num sacrificio da honra, mas sim a preservaria ao mostrar o
valor depositado na propria moga: “porque por algo de insignificante ndo se sacrifica a honra!”'"*. O
plano de Constantius, segundo ele proprio, “tinha por critério a ideia” que, a seu ver, “estava em
movimento no amor desse jovem™'?’. O ideal seria “conservar-se saudavel e de bom humor, se
possivel, e contudo salvar seu sentimento”'?!; o que se traduziria numa espécie de fidelidade a um
sentimento ideal, um “querer servir a ideia”'**. Esta ideia a que ele se refere ¢, propriamente, a
idealidade da disposi¢do do jovem perante a moca. Mas ao mesmo tempo Constantius vé a
necessidade de que se imponha sobre a moga a exigéncia absurda de que ela seja capaz de viver
pela ideia, da mesma forma que o jovem melancolico, que ela suportasse e mantivesse viva a

“idealidade do proprio enamoramento”'*.

Ironicamente, essa possibilidade ¢ posta no texto
imediatamente antes da epistola em que a moca ¢ declarada como casada; o que atesta sua inaptidao

a interioridade necessaria para viver pela ideia da mesma forma que o jovem.

Diante de uma disposicao original de espirito de tal nobreza, pode-se considerar que o plano

de Constantius consiste numa espécie qualquer de envenenamento; a melancolia do jovem, a
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“constante contradicdo consigo mesmo” “* em que ele se encontra, tornaria impossivel que qualquer

maquinacdo dessa espécie fosse concebida em seu espirito, muito embora esse mesmo fator o
impulsione a necessidade de se aproximar de Constantius e ter nele um confidente. Assim, da
mesma maneira que Mefistofeles nunca abandona a consciéncia de Fausto, permanecendo ali a todo

99125

i i€nci aimon i
instante como um ‘“pressuposto de consciéncia”'®, ou mesmo como um d. em sentido

117Repeticdo, p. 94.
118Idem, p. 95.
1191dem, p. 95.
120Idem, p. 129.
1211dem, p. 128.
1221dem, p. 41.
1231dem, p. 130.
1241dem, p. 84.
1251dem, p. 140.
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socratico'*®, o veneno da proposta de Constantius tem o seu efeito na consciéncia do jovem, € o que
ele semeia na sua alma se enraiza profundamente, de modo que a culminincia do desenrolar da
historia ¢ fruto dessa “experiéncia”. A relacdo confidencial entre os dois personagens pode nesse
sentido ser designada como demoniaca; isso se expressa de maneira indireta na possibilidade de
alusdo dos termos da proposta com uma espécie fentagdo em que se vende a alma: “ndo comece,
porém, se ndo tiver forga para levar tudo até o fim, caso contrario o jogo estara perdido”'*’. O jovem
mesmo sente-se tentado a esta proposta, ele em alguma medida se engaja nesse jogo demoniaco, ao
exclamar para Constantius: “vocé, bastando que fite uma pessoa, tem um poder demoniaco capaz de
tenta-la a querer arrojar-se a tudo, a querer ter forgas que em outras circunstincias nio teria”'?*. E
nesse sentido que a personalidade de Constantius sofre uma reviravolta apoés o encontro com o
jovem; este passa a depositar nele sua necessidade de um confidente, “na presenga de quem pudesse
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falar em voz alta consigo proprio”'”’, o que, contudo, ndo minimiza a ambiguidade da sua posi¢ao

de observador, e tampouco se interpde contra a exterioridade da sua posi¢ao de psicologo, na qual

99130

ele se arroga a posi¢cdo de “ser e ndo ser simultaneamente o ser e o nada”"*", e em que 0s mistérios

em que ele ¢ iniciado pelo jovem descansam sob a rubrica do siléncio. Isso desencadeia a série de
reacdes animicas do jovem colérico, que, descaminhado na sua “contradi¢do consigo mesmo”'!
(em que Constantius constata que ele “deseja que eu seja seu confidente, e contudo ndo o deseja,
alids, atormenta-o que eu o seja”"*?), se deixa levar pelo jogo ambiguo e sutil da proposta demoniaca

de seu confidente.

A relagdo de confidéncia que se estabelece entre os dois pode ser caracterizada como uma
forma de comunicagdo indireta. A exigéncia por parte do jovem, diante de sua incapacidade de
realizagdo da proposta da experiéncia, ¢ que Constantius deixe de ser um conselheiro e passe a
funcdo de mero receptor, um interlocutor silencioso — haja visto o repetido vocativo “meu
silencioso confidente!”, por meio do qual ele possa “dar vazio a si mesmo”'**. Dai que a série de
cartas que ele envia ao confidente serem sem enderego ou qualquer elemento que dé pistas sobre
seu desaparecimento. Mas o siléncio do interlocutor ¢, ao mesmo tempo que um siléncio passivo da
escuta, um pelo qual o elocutor ¢ atraido de maneira irresistivel, a ponto de enfurecé-lo: “exige-me

siléncio, siléncio inquebrantavel “por tudo o que héa de sagrado”, e contudo fica como que furioso

126Muito embora o demoénio socratico tenha para Kierkegaard um sentido puramente negativo, muito mais
desaconselhador do que conselheiro; o que mostra em que medida ele se torna também distinto da posi¢do do
experimentador, na medida em que este aconselha e distingue. Esse tdpico entremostra a relacdo que a posi¢do de
Constantius mantém com a ironia, tema central do capitulo seguinte. Ver. O Conceito de Ironia, p. 129.

127Repetigdo, p. 43.

128Idem, p. 94.

1291dem, p. 36.

130Idem, p. 85.

1311dem, p. 84.

1321dem, p. 84.

1331dem, p. 84.
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com a ideia de que eu tenha esse poder de permanecer silencioso”*. O siléncio exigido se
corporifica numa negatividade tdo extrema que a condi¢do de confidente praticamente anula a si
mesma: “que eu sou seu confidente, ninguém pode saber, nem uma unica alma, consequentemente
nem ele proprio o quer saber, nem eu posso sabé-10"'%. Esse vortice obsessivo de negac¢do por parte

do jovem indica que no fundo da sua furia diante do “reconhecimento indireto”'*

, em que até o
proprio siléncio é motivo de inquietagdo'’, jaz um conflito que poderia ser caracterizado como uma
duvida faustica que o joga no intersticio entre o estético proposto por Constantius — a tentagdo do
engodo — e o religioso — o autosacrificio em nome da ideia. Isso também d4 indicios de em que
medida, ainda que apenas negativamente, o jovem sentiu-se efetivamente tentado a engajar-se na
proposta de seu conselheiro, ou em que medida a palavra lancada teve seu efeito; como explica
Grammont: “a proximidade entre o esteta e o cavaleiro da fé, ou, em outras palavras, entre o estadio
estético e o religioso, reside no siléncio”'*®. A acusa¢ido de que Constantius seria um perturbado
mental tem sua origem na incapacidade do jovem em realizar a proposta. Depois de passar pela

experiéncia da sua propria insuficiéncia, o jovem ¢ capaz de ver a que ponto se precisaria chegar

para leva-la a cabo:

“Ou ndo sera uma espécie de perturbagdo mental ter a tal ponto subjugado sob o frio
regimento da reflexdo todas as paixdes, todas as emocgdes, todas as disposi¢cdes de espirito!
Nao sera perturbacdo mental ser normal dessa maneira, somente ideia, nada de ser humano,

nada de igual as outras pessoas, flexiveis e intransigentes, perdidas e perdendo-se!”'*’

Essa dialética entre as duas posi¢des na personalidade do jovem, que ora se mostra ora

“desperto” e “consciente”, ora “na obscuridade ou absorto”'*

, mostra mais uma vez a medida em
que ele se encontra em movimento, enquanto Constantius permanece constante como centro de
gravidade da situacdo, na sua frieza nadificada e silenciosa de observador, o que ndo significa de
modo algum que sua posi¢cdo carega de qualquer interesse. O foco, todavia, deve permanecer no

jovem, este “desditoso cavaleiro do amor infeliz”'*!

, pois ele € aquele para quem a repeticao aparece
como problema interior, ou seja, € ele quem esta de posse da ideia. Sua incapacidade de amar a
moga encontra-se arraigada na sua melancolia poética: “para ama-la realmente precisaria primeiro

de ser libertado da confusdo poética em que tinha entrado”'**. A ruptura momentinea entre ele e

1341dem, p. 84.

1351dem, p. 84.

136Idem, p. 85.

137“Fica inclusive zangado quando faco aquilo que insistentemente de mim exige — fico em siléncio”; R., p. 85.

138GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 48. A relagdo de Fausto com o geral,
pelo qual ele é moralmente condenado por causa da propria duvida, havera de ser detalhada no capitulo 5. Por ora,
cabe apenas elucidar a relag@o do siléncio faustico com o demoniaco da tentagdo da proposta da experiéncia.

139Repeticdo, p. 94.

1401dem, p. 94.

1411dem, p. 47.

1421dem, p. 47.
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Constantius, que se da com o seu desaparecimento, parte da disparidade entre a proposicao mesma
dada por Constantius, que ¢ de carater estético, e a sua busca, que, a0 mesmo tempo em que ele se
declara insuficientemente “artista que tivesse forg¢a suficiente para uma tal prestacdo, ou a

»143 " aponta, na profundidade de sua melancolia, para fora dele. O fato da

necessaria perseveranga
ideia estar nele em movimento aparece conscientemente para ele no momento em que ele beira uma
catarse de admiracdo do confidente a0 mesmo tempo em que o tem como um perturbado mental; ele
angustia-se da “superioridade que faz parte de um saber sobre todas as coisas tdo grande que nada ¢

novo ou desconhecido”'*

, Justamente por ndo se ver capaz de fazer uso dessa sabedoria sem té-lo
como um génio, um daimon flutuante na sua consciéncia a cada momento; ele angustia-se pelo
siléncio do confidente, pois, enquanto tal, ndo ¢ mais conselheiro. A sabedoria experimental de

Constantius constituiu para o jovem “uma descoberta no &mbito do erotico™'*

, mas do qual ele
havia inadvertidamente sido excluido. Constantius diagnostica por fim tal exclusdo na
caracterizacdo da proximidade do rapaz com a jovem como determinada pelo arrependimento, ou
seja, uma categoria ética; quer dizer, a melancolia enquanto o ultimo lastro do real na interioridade
do jovem tem o seu fundamento no arrependimento. Isso diz muito acerca da possibilidade mesma

da realizacdo da repeti¢do religiosa nele: o fato de ele se encontrar a servico de uma ideia em

movimento condiciona a possibilidade da repeticao efetiva.

Dessa forma, a proposta de transformar o jovem num sedutor induz a uma identificagao da
tentacdo estética com o demoniaco, o que ndo implica, entrementes, que o estético torne-se eo ipso
inconcilidvel com a repeticdo. O sedutor, aquele que assume a tarefa de viver poeticamente, ¢
também o paradigma repeticdo no estético; ele € aquele que “vive sob o império de dois gozos: o
gozo da realidade, e 0 gozo de si mesmo nesta realidade e do que ele proprio fazia com ela”'*®. A
repeticdo estética ¢ descrita como este segundo gozo, em que sua personalidade ¢ esteticamente

saboreada por meio de uma reflexividade poética:

“O poético era o elemento adicional que ele mesmo havia trazido consigo. Este adicional era
o elemento poético que ele desfrutava na situagdo poética proporcionada pela realidade; este
elemento foi por ele recuperado na forma da reflexdo poética. Este era o segundo gozo (...).
No primeiro caso, ele saboreava o elemento estético pessoalmente, no segundo ele saboreava
a si mesmo esteticamente (...). No primeiro caso, ele possuia uma necessidade constante da
realidade como ocasido, como um elemento; no segundo caso, a realidade se afundava no

poético”'¥

1431dem, p. 95.

1441dem, p. 94.

1451dem, p. 95.

146GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard p. 23.

147“The poetic was the extra element he himself brought with him. This extra was the poetical element he enjoyed in
the poetic situation provided by reality; this element he took back in the form of poetic reflection. That was the
second enjoyment (...). In the first case, he savoured the aesthetic element personally, in the second he savoured his

30



Nesse movimento, nao se pode negar que ocorre de fato um redobramento da consciéncia, em que
ela, por meio dessa reflexividade, passa a observar a si propria a partir de si propria. Designa,
portanto, de fato uma espécie de repeti¢do, que se manifesta esteticamente num tornar-se mito de si
proprio'*, muito embora, justamente por isso, falte a ela a seriedade que mantém o vinculo com a
realidade; a consciéncia nao pode se satisfazer com essa realidade embebida do poético, pois nela o

proprio real se perde na distingao.

Nesse sentido, ndo se pode dizer que a repeticdo estética se reduz ao experimento de
Constantius, muito embora esta seja fadada ao fracasso como experimento, e aquela, como forma
primaria da repeti¢do, leva a individualidade a desesperar-se. Isso se da porque, da maneira como
Constantius coloca (quando se pergunta “se uma coisa ganha ou perde em repetir-se”'®),
aparentemente qualquer coisa pode ser repetida, desde que para isso se encontre o experimento

150

adequado'. Quando o jovem desespera da filosofia moderna'”', sua assertiva vai na mesma
dire¢do, pois se tudo pode ser repetido, entdo da mesma forma nada o pode; e a repeti¢ao torna-se
impossivel. O proprio Constantius o reconhece, na carta a Heiberg, quando assume que sua viagem

a Berlim fora uma parodia do problema do jovem, que consiste na possibilidade da repetigao:

“O problema do jovem ¢ se a repeticdo é possivel. Enquanto isso, eu parodiei isto de
antemao para ele ao empreender uma viagem a Berlim para ver se a repeti¢do € possivel. A
confusdo consiste nisso: o problema mais interior da possibilidade da repeticdo é expresso
externamente como se a repeticdo, se fosse possivel, devesse ser encontrada fora do

individuo quando de fato deve ser encontrada dentro dele”'*.

A parddia de Constantius joga para o exterior um problema interior; ao passo que a “descoberta”'>
do jovem mostra que a repeticido como movimento s6 pode efetivar-se-se no reino do espirito, no
individuo em que a ideia ¢ posta em movimento: “ndo se trata da repeticdo de algo externo, mas da

»1534 E nesse sentido que a repeticdo estética ultrapassa a

repeticdo de sua propria liberdade
concepgao demoniaca do experimento de Constantius, em que o destino do jovem ¢ posto em
experiéncia até o fracasso, pois ela aponta para um movimento que, ainda que redunde no

desespero, consiste num vir-a-ser em que se pode tratar de um primeiro e um segundo gozo da

own person aesthetically (...). In the first case he was in constant need of reality as the occasion, as an element; in
the second case reality was drowned in the poetic”. Either/ Or, p. 249.

148GRAMMONT, G.; p. 24.

149Repeticdo, p. 31.

150Arne Grén mostra isso quando indaga sobre a validade da repeticio na viagem de Constantius a Berlim. Ver GRON,
A.; “Repetition” and the concept of Repetition, p. 146.

151Repetigdo, p. 92.

152“The young man's problem is whether repetition is possible. Meanwhile I parodied this for him in advance by
undertaking a journey to Berlin to see if repetition is possible. The confusion consists in this: the most interior
problem of the possibility of repetition is expressed externally as if repetition, if it were possible, were to be found
outside the individual when in fact it must be found within the individual”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 304.

1531dem, p. 304.

154t is not a question of the repetition of something external but of the repetition of his freedom”. Idem, p. 304.
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personalidade e da situacao poética. Holmgaard se pergunta se “seria esta a concepcao de repeti¢ao
que Constantius tinha em mente? Certamente que ndo, mas ¢ um movimento que aponta para como

o individuo pode repetir a si mesmo esteticamente de modo infinito”'>>.

A figura do jovem poeta, em oposi¢do aquela que ele ndo conseguiu realizar, a do sedutor
reflexivo, também pode constituir uma figura estética cuja relacdo com a repeti¢do sustenta um
amalgama, ou ainda, um ponto de tangéncia, entre o religioso — a repeti¢ao interior da liberdade
individual — e a individualidade poética por ele concretizada. Mas esse contato, como sera agora
mostrado, aparece num processo de efetivacdo dessa liberdade, em que ela vem a tornar-se idéntica

a repeticao.

1.4. As formas da repeti¢do do ponto de vista estético-psicologico

Ora, se o livro atesta que a repetigdo € o inico movimento efetivo, entdo deve ser mostrado
também em que sentido a repeticao se identifica com a “ideia em movimento” na experiéncia, que
pode ser tragado numa relagdo fundamental com o supracitado auto-engendramento performatico da
personalidade, do qual o jovem vem a ser o exemplo. No livro, isso fica apenas subentendido; mas
pode-se encontrar detalhada essa relacdo na analise feita por Eriksen acerca da psicologia
fenomenologica de Constantius. As atitudes com relacao a repeticao sdo figurativamente ilustradas,
todavia, em Either/ Or, principalmente, no que diz respeito a concepgao de psicologia experimental
relacionada a categorias estéticas. Eriksen as enumera da seguinte forma: a primeira delas ¢ aquela
na qual a liberdade na repeti¢do ¢ identificada com o desejo, tal como na fenomenologia hegeliana,
onde o desejo ¢ o imediato da consciéncia-de-si, € cuja encarnagao figurativa ¢ o Don Juan como o
estagio erodtico imediato ou o erdtico musical. A segunda, aquela cuja forma ¢ a do desespero na
liberdade, que, assumindo a forma da prudéncia, tenta ganhar na repeticdo uma variabilidade tal que
ndo seja acometida pelo tédio, a qual é bem ilustrada pelo texto Rotagdo de Cultivos. Na tltima
etapa, a liberdade passa a ser idéntica a repeticdo; esta, no entanto, na tentativa de realizar-se,
termina por degringolar no poético, ao invés de concretizar-se como repeticado religiosa efetiva: aqui
¢ onde o jovem situa-se. A culminagdo dessa gradagdo ¢ portanto negativa; de acordo com Eriksen,
o experimento psicolégico do tipo realizado por Constantius ¢ na verdade descabido, pois todos os
trés momentos da sua psicologia fenomenoldgica fracassam no que diz respeito a uma realizagao
efetiva da repeti¢do, ao passo que ele se encontra de posse da consciéncia de que ela ¢ “demasiado

99156

transcendente”*° para ele: “sou capaz de me circunavegar, mas ndo sou capaz de elevar-me acima

155SHOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 59.
1564 Repeticdo, p. 91.
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de mim mesmo”"*’. Cada momento ser4 analisado detalhadamente adiante.

A primeira figura, que na Fenomenologia do Espirito se identifica com o desejo como o
imediato da consciéncia-de-si, ¢ a do Don Juan mozartiano que aparece em Either/ Or. Este estagio
¢ chamado de erotismo musical, pois na sua efetividade ainda ndo se faz presente a reflexividade
como mediagdo com a repeti¢do; por isso a determinidade musical do Don Giovanni o puramente
sensual, aquilo, que de acordo com o esteta A, o autor de Either/ Or, se encontra excluido da esfera

do espirito'®

. A reflexividade ndo se encontra presente, pois ela tem seu efeito na negacdo do
imediato: “a reflexdo mata o imediato e ¢ por isso que ¢ impossivel expressar o musical na
linguagem™'*. A totalidade da vida se encontra para ele no imediato: ndo hé vida além do momento,
de tal forma que ele ¢ incapaz de qualquer relagdo positiva com o proprio passado ou com o futuro;
donde se deriva o carater sensual da musicalidade: pelo fato do seu amor e da sua seducdo
carecerem de reflexividade, ele é incapaz de atingir o amor espiritual pois este requer alguma
duragdo temporal: “as repeti¢des do amor sensual de Don Juan s3o opostas as do amor psiquico”'®,
e a sua “ma-infinitude” no ambito da seducdo da-se “precisamente para evitar o senso de
continuidade que segue de uma relagdo que resiste através do tempo”'®'. A sua repeti¢do aparece,
pois, como uma fuga inconsciente da relacdo com a temporalidade: ndo hd nenhum sentido no seu
passado, e sua forca, que o sustenta nessa inconstancia, na verdade ndo lhe pertence, mas subsiste
somente como uma negag¢io da realidade espiritual'®>. Por isso ¢ inevitavel que ele sucumba quando
o passado se interpde diante dele, personificado pelo fantasma da estitua do comendador; a
introdu¢do da temporalidade significa o suplantar do erotismo imediato de Don Giovanni. A sua
repeti¢do ¢ caracterizada por Eriksen como uma repeticio compulsiva, “produzida precisamente
pela sua fuga inconsciente da repeticdo desses momentos na consciéncia (recordacdo) ou na

atualidade (repetigdo ética)”'®.

O sucumbir de Don Giovanni a temporalidade se configura também no seu assumir-se
culpado pelo seu proprio passado, ponto em que ele deixa de ser ele mesmo enquanto sedutor. Aqui
a repeti¢do é aceita enquanto “condi¢do da vida”'®; sendo ela inescapavel, para um esteta o maior
perigo se torna entdo a monotonia dentro daquilo que sempre repete, e aparece a prudéncia social

sob a forma da diversdo enquanto método para evitar o tédio na repeti¢do: tal ¢ o subtitulo do texto

1571dem, p. 91.

158Fither/Or, p. 81.

159“Reflection kills the immediate and that is why it is impossible to express the musical in language”. Idem, p. 80.

160ERIKSEN, N.N.; Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 24.

1611dem, p. 24.

162A relagdo com a temporalidade ¢ tratada no livro de Eriksen sob a rubrica do conceito de historicalidade, que
designa a relagdo em diferentes niveis de gradag¢do do individuo com o proprio passado e com o futuro. Esse
conceito sera abordado em profundidade no capitulo 4.

1631dem, p. 25.

1641dem, p. 26.
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“Rotagao de Cultivos: uma ensaio sobre Teoria da Prudéncia Social”. Os trés principios basicos de
que o esteta “A” parte, a saber, de que todas as pessoas sdo entediantes, de que o tédio ¢ a raiz de
todo o0 mal, e de que a esséncia do tédio € um sentido do nada que ha em todas as coisas'®, denotam
um tipo de relagdo com a repeticdo em que ela é tomada como um pressuposto, mas ndo levada a
sério o suficiente a ponto de efetivar-se como uma fonte de sentido, ela ¢ um pressuposto que
pretende ser superado na contemplacdo ociosa da vida: “a vida ociosa ndo ¢ de maneira alguma a
raiz do mal; mas, pelo contrario, ¢ um modo de vida verdadeiramente divino, desde que ndo se
esteja entediado”'®. A afirmacdo de todas as pessoas como entediantes gera a subdivisdo entre os
plebeus, que sdo aqueles que entediam os outros e sdo divertidos para si proprios, € os aristocratas,
que entediam a si mesmo mas geralmente sdo diversdo para os outros. Na devida proporg¢do,
“quanto mais profundamente eles se entediam, mais poderoso ¢ o meio de diversdo que oferecem
aos outros”'®’. Para um plebeu, o destino da sua vida ¢ o trabalho, e a ociosidade nio pode para ele
ter um sentido positivo. Somente um aristocrata do espirito tem condigdes, portanto, de realizar o
método proposto para anular o tédio; o proprio tédio, enquanto raiz de todo o mal, se constitui como
a totalidade do que deve ser superado: “o tédio € o panteismo demoniaco. Se permanecermos nele
como tal ele se torna maligno; por outro lado, assim que ele ¢ anulado ele ¢ verdadeiro. Mas s6 se o

anula se se diverte — ergo o individuo deve divertir-se”'*®

. O panteismo ¢ aqui chamado de
demoniaco principalmente porque ele se identifica com um rniilismo, a qualidade de panteismo do
tédio entra em conformidade na relagdo com o todo na medida em que este € negativo: “panteismo,
em geral, contém a qualidade da completude; com o tédio se da o oposto, ele se baseia na
vacuidade, mas, por esta mesma razdo, ¢ uma categoria panteistica”'®. Essa negatividade resulta na
busca constante por divertimento ndo como uma fuga da falta de realidade, como no caso do
primeiro estagio; a repeticdo se da aqui numa inventividade subjetiva, numa ingenuidade induzida
pela consciéncia com o unico objetivo de suspender o negativo que sempre se repete, retornando
sempre sob a forma do tédio. Nao pode haver, pois, um divertimento absoluto, pois o negativo

permanece o absoluto; ele permanece, pois, sempre a espreita, como um pano de fundo ao

divertimento que se sobrepde mas ¢ em seguida sobrepujado.

O segredo da rotag@o de cultivos ¢ a variabilidade infinita do finito. O sentido fundante do

termo ¢ retirado da agricultura, consiste numa troca de cultivo dentro do mesmo solo: “depende da

1651dem, p. 27.

166“Idleness as such is by no means a root of evil; quite the contrary, it is a truly divine way of life so long as one is not
bored”. Either/Or, p. 230.

167 “The more profoundly they bore them selves, the more powerful a means of diversion they offer others”. Idem, p.
230.

168 “Boredom is demonic pantheism. If we remais in it as such it becomes evil; on the other hand, as soon as it is
annuled it is true. But one annuls it only by amusing oneself — ergo one ought to amuse oneself”. Idem, p. 231.

169 “Pantheism, in general, contains the quality of fullness; with boredom it is the opposite, it is based on emptiness,
but is for that very reason a pantheistic category”. Idem, p. 232.
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ilimitada infinitude da mudanca, na sua dimensdo extensiva”'”’. Sua mudanc¢a se d4 num limite bem
definido, e o que varia propriamente ¢ o método de cultivo e o tipo de colheita; procura-se “alivio
na intensidade antes da extensdo™'"". Ao contrario do método vulgar e inartistico'”?, no qual o tédio é
vencido por meio do movimento dentro da extensdo, seja através da variagcdo espacial (o desejo
infinito de viajar), ou da material (“queimar metade de Roma para ter uma ideia da conflagracao em
Troia™'"). Esse método consiste, segundo “A”, na ma-infinitude. A verdadeira rotagdo de cultivos
depende antes de tudo da limitacdo: ¢ necessario limitar-se para que a inventividade tenha seu lugar;
o infinito se d4 de maneira imanente ao finito: “quanto mais tu limitas a ti mesmo, mais engenhoso
tu te tornas™'™. Desse modo, é possivel fazer com que o secundério apare¢a como essencial, € o
essencial fique em segundo plano; mas tal inventividade ¢ condicionada a uma regra geral da

relagdo entre a recordagdo e o esquecimento'”

. O esquecimento ¢ para ele uma arte passivel de ser
dominada; quem a domina consegue viver artisticamente, no sentido de ter um dominio sobre a
intencionalidade da vista do objeto de tédio ndo mais como um negativo, mas como uma ocasiao
para a inventividade. A arte do esquecimento consiste numa maneira peculiar de recordar, pois
aquilo que ¢ esquecido ndo ¢ suprimido, mas apenas ¢ sobreposto por aquilo que se lembra. O
elemento involuntario ndo desaparece nessa intencionalidade do esquecimento, mas pode ser
condicionado pela propria maneira como essa intencionalidade tem o seu ensejo na consciéncia:
“ser capaz de esquecer depende sempre do modo como se recorda, mas o modo como se recorda
depende por sua vez em como se experimenta a realidade”'”. Aqui aparece a prudéncia, na forma
do nil admirari'”, como sabedoria de vida: a introje¢do da recordagdo no momento presente efetiva
a suspensao do imediato da diversao, e insere o elemento da temporalidade: “quando comecares a
notar que tu estds sendo levado pelo contentamento ou por uma situagdo de vida de maneira
demasiado forte, para por um momento e recorda”'”™. A repeti¢do ja se mostra de alum modo nessa
assertiva, na medida em que a recordagdo ja € vista aqui como algo que deve ser contraposto, muito
embora a insuficiéncia desse modo de contraposicao se mostre enquanto ela permanece em relacao
dialética com o esquecimento: “o sujeito esquece em fungdo de recordar”'”. O que falta a esta
atitude para com a repeticdo ¢ justamente o movimento que d4 extensdo ao temporal, apontando

para o futuro, para além da atualidade, o movimento da consciéncia; pois a diversdo proporcionada

170 “Depends on the unlimited infinity of change, on its extensive dimension”. Idem, p. 232.

171ERIKSEN, N.N.; Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 27.

172Either/Or, p. 233.

173“Burn half of Rome to get an idea of the conflagration at Troy”. Idem, p. 233.

174%“the more you limit yourself, the more resourceful you become”. Idem, p. 233.

1751dem, p. 233.

176 “Being able to forget depends always on how one remembers, but how one remembers depends in turn on how one
experiments reality”. Idem, p. 234.

1771dem, p. 234.

178 “When you begin to notice that you are being carried away by enjoyment or a life-situation too strongly, stop for a
moment and remember”. Idem, p. 234.

179 “One forgets in order to remember”. Idem, p. 235.
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por este método tem sua referéncia apenas a atualidade presente.

A condigdo psicologica para ativar a relagao dialética entre a recordagdo e o esquecimento ¢
caracterizada como o abandono da esperanca; a temporalidade que se faz presente no movimento
crucial da dialética da recordacdo e do esquecimento por meio da introjecdo da recordacdo no
momento ¢ apenas psicologica, poeticamente desvanecida, em que nenhuma relagao positiva com o
individuo ¢ estabelecida: “para um sujeito verdadeiramente artistico, no entanto, qualquer momento
na vida ¢ insignificante o suficiente para ser esquecido”'®. O abandono da esperanga firma-se como
o pressuposto na medida em que constitui o ato intencional da instauracdo da negatividade como
pano de fundo ontoldgico; ela constitui a garantia de que nenhum momento na vida subsiste
enquanto norte de sentido para o futuro, pois enquanto a esperanca subsiste, 0 acontecimento se
encontra na possibilidade, subsiste enquanto uma promessa de preenchimento positivo. O momento
estético deve bastar-se a si mesmo, de tal forma que seja possivel uma reflexividade psicoldgica em
que ele ¢ vivido concomitantemente como atualidade e como recorda¢do. Um detalhe que parece
decisivo ¢ o fato de o conselho dado para o aperfeicoamento do “método” pelo esteta “A”
constituir-se na suspensao da atualidade por meio da efetividade intencional da recordagdo. De fato,
ela por si s constitui a barreira imposta pela vontade ao puro fruir da situacdo; constitui, pois, um
elemento da reflexdo. Mas ao mesmo tempo ela constitui a mediacdo por meio da qual se instaura a
dialética da recordacao e do esquecimento, ja que este ultimo €, por si s0, 0 negativo, € como tal ndao
se encontra sub judice com relagdo a consciéncia. Ele s6 vem a constituir-se como positivo na
medida em que a dialética ja se encontra em movimento, mas o fiat primordial que instaura esse
movimento vem a ser somente fora do seu dominio. Portanto, a relagdo temporal genuina
permanece negada ao individuo, na medida em que este so a constitui sob a instancia da recordagao,
e na temporalidade passada como plataforma; esta ainda ndo ¢ vista como algo constituido por ele

proprio enquanto parte constituinte da totalidade da existéncia.

A terceira etapa, de acordo com Eriksen, identifica-se com a repeticdo na forma de
reproducdo poética, cuja figura seria o proprio jovem do livro. Ao mesmo tempo em que o jovem
acredita ter sido libertado pela jovem quando ela se casa, no que ela torna-se para ele o inessencial,
a ocasido para o poético, e ele recebe de volta a si mesmo e torna-se livre para o “mundo do

poetizar™'®!

, Constantius pensa que sua efetividade poética ndo configura uma transfiguracdo
religiosa no sentido mais estrito; mas sim que ele obteve apenas “uma produtividade poética que ¢é
conduzida por um humor religioso. Na sua esséncia a existéncia poética ¢ religiosidade

fracassada™'™®. Essa configuragdo de posi¢des distintas entre os personagens constitui o resultado do

180ERIKSEN, N.N.; Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 28.
1811dem, p. 32.
182Idem, p. 33.
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experimento psicoldgico, que sera detalhado a seguir.

1.5. Resultados do experimento estético-psicologico

O que se pode depreender dessa relagao, principalmente no que concerne a Constantius € ao
jovem, € que, na medida em que o estético constitui uma determinacdo da personalidade para
ambos, cada qual a sua maneira, ele assume a forma de uma determinagdo psicologica, no sentido
de estabelecer-se como a forma que abrange o conteudo da experiéncia. Dessa maneira, poder-se-ia
dizer que nao constituiria um abuso terminologico a substitui¢ao daquilo que ¢ designado como
experimento psicolégico por uma expressao tal como experimento estético-literario, na medida em
que ambos 0s personagens reconhecem que, em primeiro lugar, o estético se define em fun¢do do
religioso como o negativo; em segundo, que ambos os personagens principais, Constantius ¢ o
jovem, se encontram por ele determinado, e portanto afastados do quid da repeticdo na medida em

que esta se define na sua relagdo com a eternidade'®.

O conteudo particular do elemento da ideia em movimento na personagem do jovem
permanece um tanto obscuro tanto para o leitor quanto para o proprio experimentador; sO se
conhece-o por meio de uma dialética que oscila entre o estético e o religioso, em que ambos
aparecem um para o outro através de um mal-entendido na comunicagao indireta. H4, nesse sentido,
no experimento proposto por Constantius, um profundo mal-entendido entre ele proprio e o jovem:
a sua “experiéncia” ndo teve o efeito desejado pois ele ndo levou suficientemente a sério a
profundidade do amor do rapaz, e ¢ esse mal entendido que gera o efeito comico que o livro
pretende trazer de maneira subjacente. Realmente, Constantius s6 passa a desconfiar que o jovem
amava a moga com tanta intensidade depois que ¢ declarado como um “perturbado mental”, sem
que com isso a relagdo por si s6 seja rompida: “quando na carta cheguei aquela explicacdo ndo
propriamente infeliz segundo a qual eu era um perturbado mental, prontamente me ocorreu: agora
tem decerto um segredo™™. O fato de depois disso ele persistir na crenga de que a situagdo é por
isso mais reconfortante, pois agora o jovem ndo manteria mais nenhuma reserva enquanto
confidente, pode ser visto como, no minimo, ir6nico. Mas desse mal-entendido decorre que a
profundidade insondavel do jovem constitui agora um ensejo para que este possa se enveredar pelo

ambito da repeticao religiosa, coisa para qual desde o inicio o observador se mostrou inapto.

O significado da ideia em movimento se d4 quando ela ¢ corretamente concebida como

fonte de sentido para o amor do jovem; a ela tudo se submete, pois ela confere unidade as multiplas

1831dem, p. 132.
1841dem, p. 87.
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determinagdes do seu movimento. Esta unidade constitui pois a insignia mesma do poético: “quem
ndo estiver entusiasticamente convencido de que, no amor, a ideia € o principio da vida e de que por

ela, se necessario, ¢ preciso sacrificar a vida ou, o que mais ¢, sacrificar o proprio amor por muito

99185

que a realidade o favoreca, este estd excluido da poesia”'®. A ideia em movimento constitui

99187

portanto o elemento essencial da possibilidade da dialética'®®. O “servigo fatigante”®’” em que essa

idealizac¢do consiste deve ser posto numa relacdo sempre de novo reatualizada, pois “a colera da
ideia, que acima de tudo é impossivel de esquecer”'®®. Ora, tal mediagdo de subserviéncia a ideia de
tal modo que ela se torna uma caprichosa e exigente senhora da existéncia precisa de um elo forte
precisamente com essa determinacao do nao-esquecimento; a relagdo do jovem com a ideia tem a

recordagdo como ponto de apoio fundamental, mas ndo se resolve ai. Nesse tipo de relagdo com a

ideia, esta se sobrepde a felicidade mundana; deve-se “salvar o sentimento”'® as expensas de todo o

resto. Constantius ndo concorda com tal assertiva; embora sua “visdo artistica da vida” também
remeta a uma unidade na ideia (quando ele diz que “poder desposar outra pessoa nao ¢ grandeza”,
mas um “virtuosismo simplista”"®’), soa para ele de muito mau gosto esse padecer melancolico na
ideia. A sua relacdo com a ideia ndo ¢, pois, tdo aferrada quanto a do jovem, e € nesse ponto onde
pode-se comecar a delinear o religioso nos tragos da sua personalidade, o que Constantius nao foi

capaz de atingir. A sua leitura da historia do jovem parece, de fato, deter-se demais na sua

designagdo como poeta, ¢ permanece oculto para ele o “confinium com a poesia®® que

precisamente o aproxima de Jo.

Tal conflito delineia, de uma maneira geral, o carater do jovem no livro. A determinacdo do

poético esta presente nele nos termos postos por Eriksen: “ao final da sua jornada, o jovem se torna

99192

um poeta, € a poesia torna-se para ele a forca transformadora da vida” ™, mas deve-se atentar que a

poesia para ele encontra-se nesse confinium com o religioso. Nesse sentido, aquilo que Kierkegaard

chama de poetizar a existéncia ¢ descrito como “o procedimento de projetar a si mesmo no futuro

99193

distante e entdo de volta para 0 momento presente” > como o passado. Esta maneira de conceber a

99194

temporalidade ¢ descrita como “a segunda poténcia do sonho” ™, como no poema de Poul Mgller,

“O Velho Amante”': através desse proceder, a realidade presente é poetizada, negativizada; a

1851dem, p. 41.

186Talvez por isso seja valido remeter a relacdo entre os dois personagens, Constantius e o seu jovem, no seu momento
de diferenga, a partir daquela distingdo que Kierkegaard explicita no Conceito de Ironia, a saber, a de que, naquilo
que diz respeito a Sdcrates, atinge-se com a ironia a ideia de dialética, mas ndo a dialética da ideia. Ver O Conceito
de Ironia, p. 11.

1874 Repeticdo, p. 41.

188Idem, p. 41.

1891dem, p. 128;

190Idem, p. 128.

1911dem, p. 114.

192Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 32.

1931dem, p. 31.

1941dem, p. 31.

195In A Repeticdo, p. 36. Maller foi poeta e professor de filosofia. Sua influéncia foi profundamente marcante no jovem

38




atualidade ¢ transformada ela propria num sonho, e dessa maneira o jovem passa a viver para tras.
Para Constantius, esse ¢ o erro do jovem: ele se encontra, no seu relacionamento com a moga, no
fim de algo que deveria estar apenas comecando. Quando ela se casa com outro, o jovem sente-se,
pois, libertado; pois agora se encontra livre do fardo do passado e das amarras da responsabilidade,
e realiza um retorno ao poético, iludido com a crenga de que atingiu a repeti¢ao. Constantius no
entanto permanece convencido de que ele situa-se na recordacdo: ele permanece preso ao poético,
no que a repeti¢do constituiria “um retorno a atualidade”'®®; o jovem falha em efetivar este retorno
ao romper com a segunda poténcia do sonho, ¢ a esperada transfiguragao religiosa da atualidade se

197 Tal é o conflito em

traduz numa produtividade poética apenas conduzida por um humor religioso
que o livro se encerra: a repeticao religiosa permanece apartada da efetividade poética na medida
em que esta se da no registro da recordacdo. Mas a conexdo, o momento de identidade, aparece na
medida em que o individuo vem a ser para si mesmo um sacrificio em nome da ideia. No poético,

r

tal determinagdo se faz presente de maneira inconsciente: “a existéncia poética € na sua
generalidade um sacrificio humano™'®®; pois, na medida em que o movimento da poesia é elevar a
realidade a ideia, substituindo-a pela idealidade, o religioso efetiva o0 movimento contrario, trazendo
a idealidade ao vir-a-ser do real. Nesse sentido, a totalidade do sentido ¢ dada no religioso em
funcdo da efetividade desse sacrificio na consciéncia, pois essa totalidade aparece somente em

funcdo do conceito ético de arrependimento.

A existéncia sob a insignia do poético mostra-se entdo como o negativo do religioso, cuja
mediagdo ¢ o redirecionamento do movimento que deveria ser caracterizado como repeticao rumo a

»19: n3o ha uma

recordagdo poética. Tal é o significado da “religiosidade fracassada
transubstanciacdo da realidade que a reconcilie com o individuo, mas ele permanece apartado desta
e mantém com ela uma relacdo demasiado exterior, contemplativa, indiferente, tendo como unico
refagio o estético. A dor do infortinio do poeta deve ser transfigurada no belo; mas isso com relacao
ao religioso traduz-se na impossibilidade de realizacdo deste mesmo. Para superar esse tormento,
ele deve abandona-lo ao humilhar-se ao proprio tormento na fé. Quando o poetizar substitui o ser, o
individuo se torna um sacrificio humano; no entanto, “o sentido deste sacrificio permanece obscuro

para ele proprio™”

, na medida em que o poeta abre mao de si mesmo em nome da obra, mas a obra
permanece diante dele como uma cifra; muito embora ainda seja o unico mundo habitavel para ele

enquanto poeta.

Desse modo, ndo ¢ incorreto que, ainda que em lugar algum seja afirmado que o jovem

Kierkegaard, e a ele foi dedicado o livro O Conceito de Anguistia.
196Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 32.
1971dem, p. 32.
198Journal and Papers, 111 A 62 n.d., 1840.
199Kierkegaard's Category of Repetition — A Reconstruction, p. 33.
200Idem, p. 34.
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atingiu a repeti¢do em sentido pleno (ele proprio o reconhece: “aqui s6 € possivel a repeticao do
espirito, embora nunca seja tdo perfeita na temporalidade como na eternidade, que ¢ a verdadeira
. 0l . . ~ ) . o
repeticao”’), e ainda que Constantius ndo o reconhega, se possa dizer que o jovem atingiu de
alguma maneira o resultado, isto ¢, algum nivel de repeti¢do, o que caracteriza de alguma forma a
legitimidade do poético como uma repeticao viavel, e como uma relacdo com o religioso, ainda que
meramente negativa. Uma prova disso ¢ que a repeti¢do, ao longo de todo o livro, s6 ¢ declarada
. . 02 o
como existente pelo jovem e apenas duas vezes™”. O fato de a moga ter se casado implicou numa
liberagdo da responsabilidade que ele sentia perante ela, o que foi recebido por ele como uma
generosidade. Como Tsakiri atesta: “embora o jovem nao tenha elevado sua consciéncia ao nivel

religioso, ele ndo obstante elevou-a a segunda poténcia™®.

Esse sentido negativo que constitui o poético associa-se com o proprio resultado fracassado
da experiéncia e da concepcdo do conceito de repeticdo; tanto que Eriksen, ao comparar a

fenomenologia de Hegel com a experiéncia da repeti¢ao em Kierkegaard, conclui:

“Contrariamente a fenomenologia de Hegel, entretanto, o conceito nunca vém a tona nas
individualidades retratadas na Repeti¢do. Nesse nivel, o projeto de Constantius é de fato um
fracasso. Todavia, num nivel mais profundo essa falha constitui uma via negativa para o
significado da repeticdo; o fracasso do seu projeto se torna mais um enigma do que uma
resposta. Mas a realiza¢do desse segundo nivel do projeto de Constantius depende do seu

leitor™?*.

Esse ponto de vista da via negativa pode ser interpretado de multiplas maneiras, por meio dos
aparatos fornecidos pela filosofia de Kierkegaard e de conceitos presentes no proprio livro da

Repeticdo, e constitui o tema que sera confrontado no capitulo que se segue.

201R., p. 132.

202Como atesta o proprio Constantius na carta a Heiberg: “only twice is repetition declared to exist, both times by the
young man whom I have made the subject of my discussion”. Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 294.

203TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition, Contemporaneity, p. 131.

2041Idem, p. 38.
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2. Interesse, Ironia e Repeti¢do

A ironia constitui, juntamente com a ideia do interessante e o conceito de recordacado, o eixo
a partir do qual se pode constituir o carater estético do texto da Repeti¢do. A recordacdo, no entanto,
aparece figurada no texto numa forma tal que poderia, com alguma reserva, denominar-se como
uma articulacdo metafisico-conceitual da repeti¢ao, na medida em que ela vem a tona para definir a
repeticdo na inversdo de seu movimento; este tipo de exposi¢do €, contudo, condicionada pela
injungdo da ideia do interessante com a ironia, na qual aquela encontra-se enraizada — o que ¢
corroborado pelo fato de a repeticdo constituir o “interesse” da metafisica, e aquilo em que ela
naufraga®”. Essa articulagdo mais anterior deve ser, portanto, detalhada para que fique clara a
relacdo do inter-esse fundado na ironia que possibilita qualquer concep¢do metafisica ou conceitual
de repeticao.

O termo “estética” carrega na obra de Kierkegaard a dupla imbricagdo de uma teoria da obra
de arte que se traduz na efetividade da existéncia num modo de vida; ela se caracteriza como uma
teoria que vem a ser algo mais que uma teoria. O estético, nesse sentido, significa mais do que uma
teoria do belo: ele aponta para uma proposta de realizar o belo na efetividade, ou, de outro modo,
um modo de viver em que a existéncia torna-se bela, no chamado viver poeticamente. A figura do
artista ¢, nesse sentido, central; e o conceito propriamente do artistico contemplativo fica em
segundo plano: aqui, a produgdo torna-se mais importante que o produto, e Kierkegaard tornar-se-ia
“um artista que, seguindo uma tendéncia de seu tempo, prefere dedicar-se a reflexdao sobre a arte a
produzi-la®*®. Na obra de Kierkegaard, o problema do belo enquanto ajuizamento estético de uma
obra ¢ superado na medida em que o artista se destaca na sua produtividade e por meio dela, de
maneira que ele vem a ser “um personagem que habita a maior parte dos textos de Kierkegaard, sem
que o pensador dinamarqués se detenha propriamente sobre o problema da arte”*”. O que ndo
significa que o problema deixe de subsistir, mas dessa forma ele aparece condicionado por um
problema de experiéncia estético-existencial. Essa especificidade tem uma consequéncia formal na
constitui¢do da propria autoria kierkegaardiana, ou seja, a producdo dita estética assume ela propria
um formato condizente a essa denominagao.

Para precisar com detalhes essa fungo estética do texto e assim relaciona-la a repeti¢ao e ao
papel que ela representa com a arte e o artista, o texto da Repeti¢do deve ser tomado de tal modo

que nele se explicitem as categorias estéticas que determinam essas relacdes, € que nem sempre se

205Ver Repeticdo, p. 51.
206GRAMMONT, p. 115.
2071dem, p. 115.
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evidenciam de maneira textual. Isso sera feito em seguida no trato que concerne as categorias da
ironia e do interessante, que sdo as duas articulagdes principais dentre outras mais secundarias. De
fato, a estrutura do texto nao € univoca, o que torna seu carater estético dificil de determinar; seus
elementos se alternam em epistolas, narrativas, alusdes biblicas e observagcdes psicologicas, e em
cada forma ndo sé o carater textual e a disposi¢cdo de animo caracteristica de cada figuragdo muda,
mas também o modus operandi da comunica¢do indireta kierkegaardiana se transforma. No entanto,
o elemento irdnico que aparece simultaneamente como o pano de fundo comum a todas essas
manifestagdes, bem como fator condicionante desse jogo multifacetado, é, pelo seu carater
fundamentalmente estético, o que possibilita que a repeticdo seja concebida simultaneamente
enquanto conceito e enquanto texto, e assim compreendamos a autoironia com relagdo a tentativa
mesma de se estabelecer qualquer juizo estético sobre o livro, imbuida na fala de um Constantin
Constantius conformado que, ainda que o livro tenha qualquer leitor, mesmo assim ele ndo se presta
a qualquer compreensio a ndo ser como um reflexo negativo daquele mesmo que o 18,

O objetivo deste capitulo ¢ mostrar de que modo a nogdo de inferesse tem sua origem na
ironia e como a ironia ela propria ndo pode constituir um fundamento para a repeti¢do — o que leva
a possibilidade de que, sendo o interessante a principal relagdo da repetigdo com a metafisica, seja

209

mostrado em seguida®” em que sentido esta constitui 0 seu maior interesse € a0 mesmo tempo seu

0Caso.

2.1. A negatividade da repeti¢do do ponto de vista da ironia

Dentre as varias mudangas no direcionamento interlocutorio presentes na obra Repetigdo,
aquela que poderia ser destacada, se se busca uma chave especifica para a leitura irdnica do texto, ¢
a carta conclusiva de Constantius, aquela que sucede a série epigrafica de autoria do jovem no apice
da sua experiéncia da repeticdo, na qual a elocucdo ¢ retomada por Constantius € o foco ¢
redirecionado para o “leitor real” da obra, o “honoravel senhor N. N.”*° Ali logo de inicio sdo
dadas como descartadas todas as possibilidades listadas; nenhum registro de leitura ali explicitado —
a leitora curiosa, o pai de familia, Sua Reveréncia, etc. — constitui a chave adequada para a
compreensdo da obra. Através desse movimento, Constantius intenta acentuar o mote do unter uns

por meio do qual ele é posto numa relagdo pessoal com o leitor; tipo de comunicagdo este que

enfatiza o sentido bidirecional individuo para individuo. Em se tratando de uma comunicagdo

208Repetigdo, p. 136: “Meu caro leitor! Afinal podemos conversar assim sobre estas coisas aqui unter uns, pois que tu
bem compreendes que nao é minha opinido que na realidade venham a ser formulados todos estes juizos, uma vez
que o livro ndo tera muitos leitores”. Estes juizos, como ¢ relatado pouco antes, seriam referentes aquilo que, no
geral, constitui a personalidade do proprio leitor no negativo daquilo que ele espera encontrar no livro e ndo o
encontra — dai a desesperanc¢a da sua popularidade editorial.

209No proximo capitulo da presente dissertagdo, isso serd mostrado.

210Repeti¢do, p. 134. Na edicdo inglesa, o nome desse leitor “real” consta como “Mr. X”.
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cifrada, a ideia ¢ que se crie um registro privilegiado em que o acesso da légica dialética torne-se
restrito, em que se dd o juizo “de achar indesculpavel o fato de debalde se procurar maneira de

dizer: primeiro, segundo e terceiro™?"

. Trata-se, portanto, de um mal-entendido intencional, em que
os interlocutores sdo postos numa relagdo tal que somente sua subjetividade individual encontra-se
em movimento, ¢ que, tendo em vista que a assertiva tem como objeto o livro como um todo, se
estende a toda a mensagem textual da obra.

A pergunta sobre onde se situa esta ruptura interlocutoria, esse descompasso na
comunicagdo da repeticdo, se identifica com a questdo fundamental da ironia, que ¢ o mal-
entendido. Kierkegaard mesmo a define como “a figura do discurso retorico cuja caracteristica esta

99212

em se dizer o contrario do que se pensa”*'”, o que se traduz na percep¢do da sua definicdo como o

99213

“momento em que o fendmeno se mostra como sendo contrdrio a esséncia”’*”, e no fendmeno que

ndo mostra a esséncia, mas a oculta®*

. Enquanto a ironia subsiste, essa ruptura permanece efetiva,
no entanto, a propria ironia permite uma articulacdo ambigua no que diz respeito a sua continuidade
em termos de subsisténcia. Um dos problemas da ironia € ndo ser possivel determinar onde ela
termina, uma vez identificada, muito embora ela perca algo de seu, por assim dizer, efeito
“mistificador” no ato mesmo de sua identificagdo como tal, sintoma este do vir a tona da perda do
sentido univoco da realidade. E essa operagdo que Constantius se propde a impingir no leitor com
aquelas assertivas acerca do significado do unter uns. Pode-se, dessa maneira, dizer que a ironia
constitui o fundamento formal deste, embora seu objetivo seja a instauracdo de um dialogo
interpessoal determinado pela comunicagdo indireta, na medida em que a adog¢do de um modo

»215 sendo esta ultima a

ironico do discurso pode “engatilhar o movimento da interioridade
caracteristica fundamental do individuo da interlocucdo subjetiva em questdo. Isso ¢ bem mostrado
na concep¢do que Constantius deixa entrever do “leitor” quando diz: “apesar de seres uma
personagem poética, para mim ndo és de modo algum uma pluralidade, antes apenas um, e assim
somos apenas tu e eu”',

A afirmacdo de Constantius no texto enderecado a Heiberg pode, contudo, ser vista ao
menos em algum sentido como uma contraditoria. Ele afirma ali que “somente na ultima se¢do do
meu pequeno livro — que ¢ marcada como uma se¢do por ter o titulo “Repeticdo” novamente —

somente ali ha afirmagdes auténticas sobre a repeti¢do”*!”. A se¢do a que se refere € precisamente

2111dem, p. 136. E esse sentido que tem o desenvolvimento imediatamente ulterior daquilo que se poderia chamar o
nucleo dialético da repeticdo, constituido pela dialética da excecdo e do universal, unicamente o de delinear o campo
de validade dessa comunicacdo privilegiada.

212KIERKEGAARD. Journal (Extraits) V, 1854-1855, 1961, p. 158; op. cit. GRAMMONT, p. 117.

213GRAMMONT, p. 117.

214Conceito de Ironia, p. 204.

215TSAKIRI, p. 24.

216Repetigdo, p. 135.

217“Only in the latter section of my little book — which is marked as a section by having the heading “Repetition” again
— only there is the authentic statement about repetition”. Fear an Trembling / Repetition; p. 295.
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esta em que a assertiva do unter uns € posta como mote, ¢ que ele submete ao signo da seriedade.
Sob este prisma, a ironia aparece aqui como um momento ultrapassado ou dominado, e, como tal,
necessario para a constituicdo do subjetivo no discurso. Se esta afirmacdo nao pudesse ela propria
ser vista como irdnica, entdo a parte do livro em questdo deveria ser tomada como um discurso
estritamente dogmatico, e seria incorreto estabelecer qualquer articulagdo ironica nela mesma, e a
ironia deveria ser toda ela relegada as partes anteriores do texto. O fato de Constantius reiterar
repetidas vezes a relevancia da parte final sobre as anteriores ndo pode ser visto como algo muito
significante, pois ele mesmo nunca afirma peremptoriamente se “alguma coisa ganha ou perde ao
repetir-se”*'®; ¢ dado que a tUnica conexdo estabelecida entre o nucleo deste encerramento, a
dialética do poeta como exce¢do®'’, e o resto do texto € precisamente para estabelecer o carater do
jovem como poeta, tem-se que ndo se pode prescindir da ironia na interpretacdo dessa passagem,
dada a ligacdo necessaria entre a concepgao do poético enquanto forma de vida e a ironia enquanto
determinagao espiritual.

O proprio Constantius afirma ndo ser capaz de apreender a posi¢ao do jovem, o que resulta

99220

no fato de ele “desesperar da possibilidade”*” e de ele afirmar-se “incapaz de realizar o movimento

99221

religioso; € contrdrio & minha natureza””*', embora ndo negue a possibilidade de algo que

transcende o seu proprio ponto de vista, que, segundo ele proprio, € o da imanéncia®*?*: “ainda assim

ndo nego a realidade [Realiteten] de tal coisa, ou que se pode aprender muito através do jovem™*>.
Isso torna possivel afirmar que Constantius ¢, particularmente enquanto observador, um observador
ironico, mas dessa vez no sentido maiéutico; de fato, ele se estabelece apenas como condicio de
manifestacdo da ideia que se corporifica no jovem, embora ele tenha ai a sua limita¢ao: “o jovem
que criei € poeta. Mais ndo posso fazer; porque no maximo posso imaginar um poeta e engendra-lo
com o meu pensamento; pessoalmente ndo sou capaz de me transformar em poeta”***. Ele de fato
chega a comparar-se com uma parteira: "eu sou uma personagem sem importidncia, como uma
parteira em relagdo a crianga que ajudou a dar a luz”??. E nesse sentido que o fracasso da repeti¢io
no estético pode ser interpretado do ponto de vista maiutico naquilo que Eriksen designa como
uma via negativa para o significado da repeti¢do; nesse movimento, o movimento da repeticao ¢
transferido para a responsabilidade do leitor, e ele se torna assim um co-autor da efetivagdo do

significado do conceito: “esse fracasso constitui uma via negativa para o significado da repeti¢ao; o

fracasso de seu projeto torna-se mais um enigma do que uma resposta. Mas a realizagdo desse

218Repeticdo, p. 31.

219A tematica da dialética da exceg¢do sera abordada no préximo capitulo.

220Fear an Trembling / Repetition; p. 305.

2211dem, p. 305.

222Idem, p. 317, 318.

223“Yet I do not therefore deny the reality [Realiteten] of such a thing, or that one can learn very much from the young
man”. Idem, p. 305.

224Repetigdo, p. 138.

225Idem, p. 140.
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”226 De outro lado, a propria

segundo nivel do projeto de Constantius depende do seu leitor
descri¢do da repeti¢do como o transcendente®’ designa de antemdo a inacessibilidade do religioso
numénico pelo observador psicologico. Este inalcancavel de que Constantius se aparta ¢ para ele
descrito ora como o religioso, ora como o poético, se bem que ambos se imbricam mutuamente na
figura do jovem com o qual ele pde a si mesmo nessa relagdo exterior. A ironia se mostra dessa
maneira como a condi¢do para que se deixe entrever a conexao do poético com o religioso, € nisso
desde ja o estético como uma forma poética do substrato indizivel do religioso™.

Esse substrato constitui a forma tltima que determina a realidade e condiciona o individuo a
ela, mas cuja forma de reconstrugcdo em sentido exterior nao pode ser estabelecida de outro modo a
ndo ser esteticamente. A explicagdo psicoldgica do jovem como poeta dé4 indicios de tal assertiva:
“ele conserva uma disposicdo religiosa como se fosse um segredo que ndo consegue explicar,
enquanto este segredo ajuda a explicar poeticamente a realidade”®®. Aqui torna-se evidente que a
distingdo que se aplica tanto ao esteticismo kierkegaardiano em relagdo a estética enquanto teoria da
arte, como também a disting@o entre o poético e a proposta de viver poeticamente ¢é propriamente a
mesma distingdo; pois o esteticismo que se traduz num conceito da existéncia se distingue do
poético na medida em que este subsiste como modo fundamental de expressdo da repeticdo. Nesse
sentido, cabe tomar como valida uma dupla assercao da fungdo estética no texto que se configura na
forma da comunicagdo indireta, cifrada, determinada pela liberdade poética de um lado e pela
intencionalidade concisa da observagao psicoldgica de outro. A comunicacdo indireta, nesse sentido,
se imbui da tarefa de trazer para o discurso algo que transcende a sua propria possibilidade, e que
“visa a expressdo da existéncia como interioridade. Assim a forma mais rica, mais profunda, de
expressar sua tese central € criar personagens que sdo o testemunho vivo delas e (...) ganham vida
propria”®’; ora, os personagens — ou, mais propriamente, os pseudéonimos — aqui criados ndo sdo
eles mesmos sendo expressdes poéticas da interioridade, sdo corporificagdes imaginativas®' de
conceitos postos numa efetividade estético-psicolédgica.

A transcendéncia do discurso por si s6 ja constitui um além com relacdo a ironia, no sentido
de que na ironia a subjetividade, por constituir-se na infinitude da liberdade negativa condicionada

pela criagdo poética, ndo pode ter nenhum fundamento ontoldégico em-si. Mas dessa forma o

226ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 38.

227“Repetition is transcendent, a religious movement by virtue of the absurd — when the borderline of the wondrous is
reached”. A passagem ¢ de autoria de Constantius, mas ¢ implicitamente “emprestada” de Johannes de Silentio, na
sua descricao do salto para o religioso. Fear an Trembling / Repetition; p. 305.

2280 religioso, nesse sentido, constituir-se-ia na sua relagdo com o poético como uma maneira de determinar ou mesmo
disciplinar a liberdade negativa da ironia que, na forma da possibilidade, se converte em angustia, como uma
maneira de aventurar-se afora dos limites estreitos “onde a razdo pretende encerrar a verdade”. Sobre este tema, ver
VERGOTE, H.B.; Sens et répétition, p. 42, op. cit. GRAMMONT p. 117.

229Repeti¢do, p. 139.

230GRAMMONT, p. 108.

2310u, como quiser, experimentos imaginarios, no sentido psicolégico do subtitulo do livro.

45



discurso se encontra de antemao condicionado a um tipo de limitagdo imanente, pois a sua finitude,
o seu limite, independe da positividade ou da negatividade ontologica do an sich do sujeito irénico.
Bem entendido, a partir da ironia o discurso ¢ libertado, pois o sujeito torna-se infinitamente livre

99232

para a criagdo poética: a ironia ¢ “a negatividade infinita absoluta”?, uma “deméncia divina,

furiosa como um Tamerldo que ndo deixa pedra sobre pedra”*?; “o irdnico ndo tem an sich, porque
sua liberdade ¢ uma liberdade negativa, ele cria a si mesmo ¢ a0 mundo poeticamente”>*. Deve-se
notar que, nesse caso, a subjetividade, seja ela socratica ou cristd, positiva ou negativa, ¢ passivel de
assumir a ironia e emprega-la como método. Se a ironia é a negatividade absoluta, no caso do
individuo religioso ela adquire a forma de um discurso negativo que ¢ condicionado em ultima
instancia pelo siléncio oriundo do inefavel da repeti¢do em virtude do absurdo; ndo obstante, o que
salva o siléncio religioso do mutismo ¢ sua articulagio com uma ironia que origina um poético,
embora num registro completamente distinto em que ela se torna dominada e deixa de ser “a

verdade, o resultado, mas o caminho”**

, aquele em que a existéncia poética (Digter — Tilvaerelse)
entra em sintonia com a realidade, ou seja, “quando a esséncia se coloca em acordo com o
fendmeno e o fendmeno com a esséncia”>®. Dessa maneira, se se pode conceber a pseudonimia
kierkegaardiana como o método indispensavel de dominio da ironia, entdo, em ultima instancia,
enquanto um meio de distanciamento antes de mistificacdo®’, ela se identifica com o método
irbnico per se, na medida em que o papel a ser cumprido ¢ o de esvaziamento da positividade
autoral do discurso e distanciamento do elocutor com relagdo a liberdade da sua criagdo poética,
deixando, por assim dizer, “o leitor a s6s com as ideias™**.

Desse modo, a ideia discursiva fundamental de que o leitor estabelece enquanto leitor uma
relacdo com o autor ou emissor da mensagem ndo subsiste, pois o ocultamento da “autoridade” da
lugar a um registro em que o leitor € posto, antes, numa rela¢do consigo mesmo. Dai a afirmacao de
Hong, na sua Introdu¢do Historica a edigao norte-americana da Repeti¢do, em que se 1€ “um leitor
nao precisa saber absolutamente nada sobre o escritor e as particularidades pessoais de chumbo que
foram transmutadas no ouro do trabalho pseudonimico imaginativamente moldado”*”. A forma de
escrita de Constantius ¢ uma consequéncia direta desse esvaziamento autoral: a sua insistente
aversdo ao discurso didatico-cientifico, auto-proclamado de posse do saber, (“Em momento algum

eu escrevi de tal modo que o leitor sentisse um tragco do didatico”?*), e que consequentemente

culmina numa maiéutica em que a responsabilidade do que ¢é pensado ¢ transferida para o leitor,

2320 Conceito de Ironia, p. 226.

233Idem, p. 227.

234GRAMMONT, p. 119.

235Idem, p. 119.

236ldem, p. 119.

237MACKEY, L.; Kierkegaard: a kind of poet. Op. cit. Fear an Trembling / Repetition; p. X1.
238Fear an Trembling / Repetition; p. X.

2391dem, p. X.

240Idem, p. 319.
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pois em ultima instancia ele mesmo termina por nada dizer, permite que nesse recurso discursivo
seja identificada a determinacdo da ironia. A importancia da mensagem, por sua vez, ndo se torna
dessa forma diminuida ou menosprezada; a inversdo irdnica da exposi¢do implica na verdade num
movimento de apropriagdo interior da mensagem por parte daquele que a recebe, € ndo somente um
defronte exteriorizado; de tal forma que a efetividade movente do pensar adquire uma énfase
correspondente a nog¢do recorrente da ideia em movimento, por meio da qual ela se distingue do ato
mecanico do simples elenco de formulagdes abstratas. Dito de outro modo, a auséncia de uma
positividade de auctoritas implica, na dindmica da comunicacdo cifrada aqui presente, ndo num
esvaziamento do conteido, mas num redirecionamento do nicleo de importancia, de tal forma que o
leitor ¢ posto numa relagdo dialética, movente, com a ideia.

Na Repeticdo, aquele pensado sobre o qual cai a responsabilidade do leitor ¢ a repetigdo
enquanto conceito. O tratamento multidirecional que ele recebe na obra deve reger a forma com que
o leitor se relaciona com ele: ali o conceito ¢ experimentado, pensado, reformulado, representado,
vivido, etc.; o que mostra que a disposicao da qual deve-se partir no lidar com a repeticao ¢ a de que
ela consiste, como mostra Jean Wahl, numa “categoria daquilo que estd por cima de toda

99241

categoria”*', o que poderia ser definido também como um caso limite da impossibilidade de

reducdo a definicdo. Nesse sentido, ¢ constatado por meio da propria experiéncia posta em
efetividade a finitude inerente ao pensamento representativo, € a repeticdo ¢ entdo apresentada
como um conceito negativo. Com efeito, nada do que o livro traz a tona ¢ de fato a repeticao;
sequer a repeti¢ao do jovem, a sua retomada de si mesmo na “tempestade” aguardada, constitui a
repeticdo sensu eminentiori. As diferentes tentativas de trazé-la a tona sdo repetidamente falidas,
pois enquanto tentativas intencionais elas constituem uma mediagio com a linguagem discursiva. E
nesse sentido que Gron afirma que “o livro mostra o que a verdadeira repeticdo ndo €. A tentativa de
Constantius de repeti¢do serve somente para por a verdadeira repeticdo em evidéncia”**.

Sob certo aspecto, a possibilidade da concepc¢ao do conceito de repeticdo como negatividade
enquadrar-se-ia provavelmente naquilo que Constantius chama de leitura falida do livro no ponto de
vista do “vigoroso defensor da realidade”, que opinaria que “o livro gira em torno de nada”**. Nio
se pode, de fato, identificar a negatividade da repeticdo com a negatividade da ironia; porquanto a
ironia consiste num ponto de vista, como € o caso em Sdcrates, enquanto a repeti¢do constitui um
movimento, € como tal pode muito bem possuir um momento ou um aspecto negativo. O conceito €
negativo apenas na sua forma de apresentacdo, mas a sua efetividade transcendente, a repeticao que

99244

“¢ a realidade, e ¢ a seriedade da existéncia”**, paira na sua ndo-concretizagdo no livro a todo

241WAHL, J.; Etudes Kierkegaardienes; Paris, P.U.F., 1949; p. 404; op. cit. GONZALEZ, Dario; La repeticion y su
experiencia, p. 80.

242GRON, Arme; “Repetition” and the Concept of Repetition; p. 144.

243 Repetigdo, p. 136.

244Repeticdo, p. 33.
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momento como um numeno, um postulado que, embora infinitamente velado no texto, dificilmente
poderia ser dado como um principio meramente regulativo, pois antes deve ser tomado como uma
categoria textual passivel de captacdo e de descoberta “no vigor expressivo que tem o seu

99245

conceito Vigilius Haufniensis deixa entrever essa articulagdo quando alega que o que

Constantius “descobriu, porém, voltou a escondé-lo, disfarcando o conceito sob os gracejos da
representagdo correspondente (...) ele s6 quis se ocupar do assunto estética e psicologicamente”**°.
Mas a fun¢do dessa captacao textual, desse desvelar do conceito seguido de um velamento na cifra
“anti-herética™"’ do texto, s6 pode ser explicada por meio desse aspecto negativo da repeti¢do, o
que fica claro quando Constantius afirma té-la interpretado no livro “iluminando-a no contraste
entre a bufonaria e o desespero™*. Estas duas categorias constituiriam o anteposto dialético por
meio do qual a repeticdo foi concebida, donde se depreende, segundo Gron, as determinagdes
correspondentes como a melancolia e a observacdo, um na figura do jovem e outro na figura de
Constantius: “Se a Repeti¢do ndo ¢ somente para atestar, mas para demonstrar o que € a repeticao,

»2% - Contudo, esse

ela o faz negativamente, na forma de uma antitese, a antitese do desespero
negativo se manifesta ndo somente na constituicdo da anélise dialético-psicologica do conceito, mas
também na composi¢do figurativa do texto na forma da “atmosfera negativa que ¢ a paixdo do

199250

absurdo a qual corresponde o conceito de 'repeticdo”™*", se bem que esta seja apresentada de

\

maneira oposta a “atmosfera positiva do “eis que tudo é novo”*!

. Esta portanto indicada a natureza
dialética da repeti¢do, a qual atinge sua manifestacdo mais acurada na rela¢do da repeticdo com a
mediagdo, a qual serd detalhada no capitulo seguinte.

Tem-se com isso delineadas as primeiras relagdes fundamentais da ironia com a repetigao,
no sentido de uma analise estético-conceitual da ironia e do modo de elocucao discursiva de ambas.
Cabe agora aprofundar essa relagdo por meio de uma andlise mais detalhada da forma textual em

que a ironia e o estético em geral se manifestam em elementos concretos do texto.
2.2. As articulagoes irénicas do texto
Um dos motes mais importantes do conceito, a relagdo deste com a fundamentacao

metafisica do movimento, ¢ desenvolvido concretamente no texto de fato, porém fora do registro de

uma articulagdo logico-argumentativa, ou fora do fracasso dialético em que se tenta em vao instituir

2450 Conceito de Angustia, p. 20. Essa assertiva de Haufniensis traz no seu amago a concep¢ao da repeticdo em fungdo
do seu mero poder expressivo, ou seja, como uma categoria estética.

246ldem, p. 20.

247Repeti¢do, p. 135.

248 “Illuminating it in the contrast of jest and despair”. Fear an Trembling / Repetition; p. 314.

249GRON, Arne; “Repetition” and the Concept of Repetition; p. 157. Esse tema, todavia, extrapola os limites dessa
abordagem, e sera desenvolvido em outra oportunidade.

2500 Conceito de Angustia, p. 19.

2511dem, p. 19.
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“o primeiro, o segundo e o terceiro”*?. A questio do movimento aparece de forma estrutural na
relacdo interna de elementos nem sempre explicitados, ou, dito de outro modo, se manifesta
especificamente na relagdo, no seu movimento interno. A analogia da abertura do texto diz tudo:
Diogenes nao refuta a negagdo eleatica do movimento, apenas pde-se “a andar algumas vezes para a
frente e para atrds, com o que achava suficientemente té-los refutado”, embora com isso também se
valide a afirmacdo de que ele “avangou na qualidade de opositor; avancou realmente, pois nao disse
palavra alguma™. Essa alusdo ao episodio do cinico grego é uma metonimia do movimento do
proprio texto. Em ultima instancia, a tentativa de apreensdo do texto e uma articulacio com seu
conteudo per se ¢ invalida, pois seu contetido latente ¢ inapreensivel por esse meio argumentativo.
Mais ainda, € preciso procurar um argumento no seu movimento, muito embora seja certo que sua
argumentacdo ndo pode tomar outra forma que ndo a do comico.

Sem dizer palavra alguma, Diogenes realiza o salto do plano légico para o plano da
realidade efetiva. A repeticao nesse sentido se define como atualidade, e, como ato, ela deve ser
performada, antes mesmo de ser concebida por um pensamento especulativo. O texto realiza o
mesmo movimento de Didgenes no sentido de mover-se para trds e para frente; a prova disso ¢ a
fala de Constantius ao final do livro que insinua que os caminhos do livro sdo invertidos, o que
reconduz o leitor novamente para o inicio: “(...) um recenseador vulgar (...) achard dificil
compreender o caminho que o livro segue, uma vez que € o inverso”**. Ha aqui um jogo que remete
a dicotomia entre a repeti¢cdo e a recordagdo, em que uma se movimenta para trds e outra para
frente. De fato, ndo se recorda ao final do livro com exatiddo o que se percorreu ao longo da leitura
— da mesma maneira que, ao diagnosticar o estado de espirito do leitor na conclusdo de Either/ Or,
Victor Eremita adivinha que o leitor provavelmente se esqueceu de tudo o que havia lido até ali,
provavelmente o convocando a uma nova leitura: “talvez tu tiveste a mesma experiéncia com a
minha carta anterior que eu tive; tu te esqueceste da maior parte do que havia nelas™®. A tentativa
de recordar o texto para reconstrui-lo e assim atingir a culminancia tedrica suprema, o quod erat
demonstrandum, ¢ aqui inutil; e o leitor ¢ jogado novamente ao indeterminado, o imediato, e
forg¢ado a repetir o movimento.

A parte final do livro, segundo Constantius, ¢ a Unica passivel de leitura séria, mas ela
mesma ¢ inconclusiva sobre a repeticdo do ponto de vista conceitual; o que significa que o conceito
ndo encontra uma estatica, mas mantém-se em movimento. Constantius chama isso de repeti¢ao
potenciada: uma em que algum grau de repeti¢do ¢ atingido e no qual se desespera da sua propria

possibilidade; a ultima parte do livro, segundo ele, ndo concretiza, mas exemplifica o exemplo da

252Repetigdo, p. 136.

2531dem, p. 31.

2541dem, p. 136.

255“Perhaps you have the same experience with my previous letters as I have; you have forgotten most of what was in
them”. Either/Or, p. 593.
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repeticdo em sentido pleno, a repetigdo do individuo: “podes dar uma leitura de um livro, em
contraste com a minha jornada a Berlim, como um exemplo de repeticdo potenciada, embora a
segunda parte do meu pequeno livro forneca o uUnico exemplo pleno, a repeticio da
individualidade®®. Mas essa repeti¢do da individualidade se constituiria no proprio movimento em
si e por si, na medida em que toda repeti¢ao objetivada no livro € apresentada como fracasso. Isso
mostra bem Melberg: “por que essa refutagao drastica da 'repeticao'? Se se trata de uma refutacdo —
talvez seja uma dica que a repeticao de algo, o que quer que seja, esta fadado ao fracasso, enquanto
a repeti¢do enquanto tal — enquanto movimento — é necessaria™>’.

Isso indica que, sobretudo quando se trata de um movimento em que o conceito vem a ser
anulado no fracasso da sua efetivacdo — pelo fato mesmo de seu fundamento ser o proprio
movimento, em que 0 ndo-ser vem a ser e vice versa, o estatuto nomologico da repeti¢do se torna
ele proprio destituido de sentido, pois a sua consumacdo num saber objetivo ¢ minada a todo
instante pelo seu advento como efetivamente negativo. Dessa forma, constitui-se uma tentativa de
designacdo de um objeto que ¢ imediatamente aniquilado, mas cuja for¢a de aniquilagdo s pode ter
sua origem numa ironia fundamental. A prova disso ¢ a casualidade e o descompromisso com que
ele expde os trechos mais propriamente especulativos do texto, que se traduz na pretensdo jocosa de
Constantius em transformar os aforismos metafisicos acerca do conceito de repeticao numa “nota de
rodapé no sistema”, enviando-o a “um perito sistematico”, o que ele julga uma “grande ideia! Nesse
caso eu ndo teria vivido em v30”*®, A ironia ¢ mais do que evidente nessa relagdo da repeti¢do com
o sistema, na medida em que Constantius — que, ao contrario do jovem melancoélico, se ocupa em
elaborar asser¢des metafisicas sobre a repeticdo € em momento algum a experimenta — a considera
um conceito impassivel de efetivagdo. Ademais, considerar seriamente a repeti¢do sob a rubrica do
movimento seria para Constantius algo digno de alguma desconfianca; na sua critica a Heiberg,
Constantius o ironiza por situd-lo seriamente na relagdo com o movimento e por ndo entender a
possibilidade de que essa relagdo seja nada mais que um truque retérico — além de ironizar a si
proprio como um escritor decrépito: “ele a coloca seriamente em relagdo com o movimento € em
troca ndo pensa que o movimento ¢ um truque incluido no curso de uma-dracma zum Gebrauch
[para o uso] de um ou outro escritor decrépito de literatura fina”>>”.

De acordo com Melberg, a experiéncia de Constantius requeriria que o jovem adquirisse

uma elasticidade ir6nica que o transformaria num sedutor irdnico, de modo que a ironia dominada

256“You can give the reading of a book, in contrast to my journey to Berlin, as an example of a potentiated repetition,
although the second part of my little book gives the one and only pregnant example, the repetition of the
individuality”. Fear an Trembling / Repetition; p. 295.

257MELBERG, Arne, Repetition (in the kierkegaardian sense of the term); p. 72.

258Repeticao, p. 52.

259“He earnestly places it in relation to movement and in turn does not think that movement is a trick included in the
single-drachma course zum Gebrauch [for use] by one or another decrepit writer of fine literature”. Fear an
Trembling / Repetition; p. 316.
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seria aqui um pressuposto do individuo que vive poeticamente: “o jovem deveria fingir seu amor a
outra moga — o que significa que Constantius queria que o jovem dissesse uma coisa querendo dizer
de fato outra, ou seja, se tornasse um irénico”*®. O jovem ndo o teria conseguido pois, como poeta,
isso equivaleria a estar de posse de duas linguagem, ¢ “Constantius deve admitir que o jovem

99261

enquanto poeta sé possui uma linguagem, enquanto o ironista tem duas”“*'. Entrementes, a citacao

em que Constantius faz suas as palavras de Hamann: “exprimo-me em diversas linguas e falo a

262 mostra em que medida

lingua dos sofistas, dos jogos de palavras, dos cretenses e dos arabes (...)
Constantius pode ser de fato tomado como um autor irénico; o que, de certa forma, o impede por
outro lado de atingir a profundidade da linguagem poética que ¢ vista por ele numa univocidade. O
fato de o jovem precisar de um confidente mostra que ele ndo possuia uma aptiddo para o siléncio
que o proporcionaria um acesso a “um alfabeto que tem tantas letras como o que se usa em geral,

”26 0 que o leva a dire¢do

de modo que conseguird expressar tudo na sua linguagem codificada
oposta, a da busca por uma forma adequada de expressao poética cuja pulsdo essencial fosse talvez
a recordacdo, na medida em que esta aponta para uma unidade origindria que veio a perder-se na
temporalidade.

Aqui se entremostra uma diferenga sutil entre o esteta e o irdnico; enquanto o esteta possui
uma determinagdo na medida em que ¢ determinado pelo poético, ainda que se trate da
determinagdo negativa do belo que se efetiva na existéncia e que para isso requer uma
personalidade volatil o suficiente que suporte uma reduplicacdo na contemplagdo, o ir6nico ndo
pode determinar-se de maneira alguma, pois ele deve constituir-se da pura negatividade. A esséncia
do esteta cambidvel, mas em algum momento ela deve mostrar-se temporariamente positiva: “a
individualidade tem portanto um fim que ¢ seu fim absoluto, e sua atividade busca precisamente
realizar esse fim, saborear a si mesma em e durante esta realizagcdo, quer dizer, sua atividade
consiste em tornar fiir sich (para si) o que ela é an sich (em si)”**. Ao contrario, “para bem poder
viver poeticamente e para bem poder criar a si mesmo, o irénico ndo pode ter nenhum an sich™®.

»266 caracteristica da ironia

Essa dupla fun¢do incide na “lacuna entre o pensado e o exprimido
apontada por Henri-Bernard Vergote, que instaura-se na medida em que o elocutor ir6nico efetua
uma quebra no equilibrio da comunicagdo em virtude da sua propria volatilizagdo enquanto
enunciador carente de positividade discursiva.

Dai ser necessario reconhecer na postura de Constantius uma tendéncia a evasdo das

determinagdes impostas por qualquer elemento positivo que venha a tona ao longo de todo o texto.

260MELBERG, Arne, Repetition (in the kierkegaardian sense of the term); p. 72.
2611dem, p. 72.

262Repeticdo, p. 52.

263R., p. 46.

2640 Conceito de Ironia, p. 243.

2651dem, p. 243.

266VERGOTE, H. B.; Sens et Repetition, vol. 1, p. 175.
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Ele mesmo mostra isso quando explica sua postura de observador nao com relagdo ao experimento,
mas com relacdo ao teatro durante sua viagem: “ndo se foi ao teatro na qualidade de turista, nem de
esteta ou de critico, mas sim, se possivel, na qualidade de coisa nenhuma, e fica-se satisfeito por se
estar bem sentado, confortavelmente, quase tio bem quanto na sala de estar”**’. Isso ndo somente
corrobora com uma concepgao de espectador irdnico, como também mostra em que medida ele se
encontra acometido de fato com a sua experiéncia. Com efeito, por mais que se ateste a
possibilidade da repeticdo para ele, ele parece sempre mostrar-se cético, ndo talvez indiferente a
repeticdo mesma, mas indiferente de fato a sua possibilidade. Nesse sentido, a ironia em que
exclama: “Mas a viagem ndo vale a pena; pois que nao ¢ preciso mexermo-nos do lugar para nos
convencermos de que ndo ha repeticdo alguma. Nao, permanegamos tranquilamente sentados no

268 constitui

quarto; quando tudo ¢ vaidade e tudo passa, viaja-se mais depressa que num comboio
também um envaidecimento no qual a subjetividade ironica mantém-se elevada:
“na ironia, quando tudo se torna vaidade, a subjetividade se liberta. Quanto mais tudo se
torna vao (vaidade, vacuidade), quanto mais vazio de contetdo, tanto mais volatil se torna a
subjetividade. E enquanto tudo se torna vaidade, o sujeito irdnico ndo se torna vaidade para

si mesmo, mas sim liberta sua propria vaidade. Para a ironia, tudo se torna nada, mas o nada

pode ser tomado de vérias maneiras”*®’

Esse libertar-se da subjetividade distingue-se daquele “animo devoto” que, “quando diz que tudo ¢
vaidade, ndo faz exce¢do a propria pessoa (...), mas pelo contrario ela também tem de ser posta de
lado para que o divino ndo seja afastado por sua resisténcia”*”. Mas ¢é esta mesma vaidade — o vazio
que se transfigura seja no nada especulativo, no nada mistico ou no nada da morte, “na qual a ironia

aparece como fantasma”*"'

, este mesmo niilismo cujo fundamento ¢ o nada esteticamente
transfigurado, que constitui a possibilidade do impulso criador poético, que permite a Constantius
estabelecer demiurgicamente o seu papel de observador e de “pressuposto de consciéncia”,
evadindo-se da situacdo e dando lugar a sua criagdo poética. Nesse sentido, evidencia-se no seu
carater uma certa ambiguidade que oscila obstinadamente entre uma devocao, cujo direcionamento
¢ o criado, e a pura e simples vaidade de uma subjetividade absoluta: a0 mesmo tempo que ele pde a
si mesmo como criador, ele torna-se apto a manter um vinculo com o universo da sua criacdo,
subsistindo apenas, todavia, como um pressuposto negativo.

Essa ambiguidade engendra na leitura do livro a necessidade de uma duvida prévia que deve

ser admitida, de certa forma, como uma atitude metodoldgica com relagdo as falas de Constantius.

Ele proprio nos leva a isso, mas sem fugir a premissa da comunicacdo indireta que se engendra a

267Repeti¢do, p. 70.
268Repeticdo, p. 81.

2690 Conceito de Ironia, p. 224.
270Idem, p. 224.

2711dem, p. 224.
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partir de uma ambiguidade: “ele explica o universal enquanto repeti¢ao, e contudo entende a propria
repeti¢do de outra maneira; (...) viveu um amor, fato que se adequa essencialmente a um poeta; mas

este amor ¢ totalmente ambiguo; feliz, infeliz, comico, tragico™”

. Se o amor que sustenta sua
personalidade poética é essencialmente ambiguo, entdo ele vem a concretizar-se na forma de um
“fato de consciéncia”, que se traduz “numa elasticidade dialética que o tornard produtivo no plano
da disposi¢do™”. Nesse sentido, a chave de leitura que se adota com o personagem Constantius
deve ser distinta da que se adota com relagdo ao jovem. O seu impulso de produtividade poética,
embora “sustentado por algo de indizivelmente religioso”, deve ser considerado de tal forma que
mesmo esse substrato seja visto nele como uma determinagdo da subjetividade; dai Constantius
retirar-se para que a subjetividade do jovem se mostre na sua plenitude:

“Mesmo quando a facécia e a exuberancia parecem cabriolar sem motivo aparente é por

causa dele que tal acontece, mesmo quando tudo acaba em melancolia hd um sinal que

aponta para ele, que aponta para um estado nele. E esse o fundamento para que todos os

movimentos se processem de maneira puramente lirica”?’

A leitura do texto sob a 6tica do lirico ¢, com efeito, além da chave final fornecida por Constantius
no seu convite a uma releitura da personagem do jovem, também aquela em que ele se mostra da
maneira adequada — em que a “disposicao singular” do jovem aparece de modo efetivo, a qual
havia sido impedida ao longo de toda a exposi¢ao por sua ambiguidade de observador e criador
poético simultaneamente. A partir do lirico, que encontra sua expressdo na mudanca da exposi¢ao
do estilo mais analitico de Constantius para o estilo epistolar do jovem angustiado, o jovem pode
ser delineado enquanto personagem a partir da poético em sua personalidade. Entretanto, mesmo
essa nova chave de leitura se mostra truncada diante da ambiguidade do seu proprio enunciante,
embora tenha sua validade como um alento meramente insinuado.

A dificuldade em encontrar um apoio firme, um “ponto de Arquimedes”?”

que proporcione
essa univocidade textual evita a formulacdo de um saber efetivo sobre a repeticdo; como diz
Gonzalez: “a sucessdo de elementos heterogéneos incidentalmente embrenhados no texto ¢
justamente o que permite o deslocamento e a circulagdo indefinida do lugar presumivelmente
legado ao 'saber' da repeticdo”?®. A negatividade da ironia destr6i a possibilidade dessa alocagdo
exterior e inauténtica precisamente para tornar viavel a possibilidade da subjetividade individual,
para um comeco de uma existéncia efetiva; a qual se exemplifica no ser possivel do jovem que se

expressa na sua condicdo de criatura poética: “renunciar a prolixidade de uma exposi¢do metodica

significard ao mesmo tempo guardar plena fidelidade ao ser meramente possivel dos movimentos

272Repetigdo, p. 139.

273R., p. 139.

274R., p. 138.

275R., p. 92.

276 GONZALEZ, Dario; La repeticion y su experiencia, p. 83.
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do jovem, revelar o fundo vazio de sua subjetividade”?”’. O fato de esta possibilidade fundamental
para a compreensdo do significado do jovem enquanto personagem mostrar-se como tal somente ao
final do livro ¢ um sinal da forma temporal da experiéncia em que a consciéncia dessa possibilidade
se mostra para Constantius, o que explica a necessidade de que o livro seja escrito na forma

”28 e ndo na forma de uma

decorrente de uma experiéncia vivida e “construida passo a passo
retrospectiva em que se a observa como algo acabado.

A ironia traz no seu amago o dilema de que nela nenhum significado pode instaurar-se numa
interpretacdo em detrimento de outro, ela torna horizontal a relagdo entre os diferentes sentidos
daquilo em que incide, e torna impossivel que se estabeleca qualquer sobreposi¢ao hierarquica ou
mesmo qualquer valora¢do objetiva. A consequéncia disso € que a ironia subjetiva ndo abre espago
para que seja tomada uma escolha decisiva, em que o sujeito que se propde a uma vida poética
perde-se infinitamente em ambiguidades. Decerto os significados derivados desta sdo internamente
relacionados entre si, o que, contudo, acentua ainda mais a dubiedade diante do jogo de dupla face
do significado do objeto da ironia. Como atesta Holmgaard: “Ironia ndo nos diz que ndo ha
significado, mas ela nos ensina que um significado ndo pode ter prioridade sobre outro. Sempre ha a

possibilidade de se dizer algo querendo significar outro”?”.

Tal dilema atinge por certo a
constituicdo estética do poético, na medida em que esta necessita partir de algum tipo de norte
estético-valorativo objetivo, que ndo ¢ sendo a ideia de beleza. Deve haver, nesse sentido, uma
prioridade e uma hierarquia objetivas: algo serd ou ndo sera de bom gosto e de acordo com uma

“visdo artistica da vida”?*°

se se ajusta a essas exigéncias®™'.

Aqui a ironia por si s6 ja ndo pode circunscrever o estético; o que levou Kierkegaard fazer a
distin¢do entre a ironia subjetiva e a ironia objetiva, que ele chama de ironia dominada. A ironia
meramente subjetiva, que ¢ rotulada como romantica, ¢ a infinitude da subjetividade negativa, ela
nao possui seus limites claramente definidos; nunca se sabe quando ela termina. Nesse sentido, ao
dominar-se a ironia, ela ndo perde a sua infinitude negativa caracteristica, mas passa a ser orientada

no “espirito a servigo do poeta™**?

, € “executa um movimento que ¢ o oposto daquele em que ela
manifesta sua vida indomada. A4 ironia limita, finitiza, restringe, e com isso confere verdade,

realidade, conteido; ela disciplina e pune, € com isso da sustentagdo e consisténcia”®. Ela se

\

constitui como uma condi¢do prévia a “relagdo consciente e interna” entre o poeta e sua obra, que

2771dem, p. 84.

278Idem, p. 84.

279HOLMGAARD, Jan; The Aesthetics of Repetition, p. 56.

280Repeti¢do, p. 128.

281Essa discussdo remete ao classico debate entre Kant e Schiller, em que ¢ posta em jogo a possibilidade de uma
objetividade do juizo de gosto, e, portanto, do conceito de beleza; Kant resolve, na terceira Critica, uma nogao de
subjetividade universal em que incidem os juizos de gosto em geral, enquanto Schiller formula, na obra epistolar
Kallias, a concepgao de beleza como liberdade na objetividade — a heautonomia do juizo de gosto.

2820 Conceito de Ironia, p. 276,

2831dem, p. 277.
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por sua vez engendra de modo fundamental “aquela infinitude interior que ¢ uma condi¢do absoluta
para viver poeticamente™®**. Aqui a ironia se distingue portanto da ironia meramente subjetiva, na
medida em que nela se constitui uma orientagdo positiva com a realidade, em que “[o poeta] so vive
poeticamente quando ele mesmo esta orientado e assim integrado no tempo em que vive, estd

99285

positivamente livre na realidade a qual pertence””®. De modo um tanto paradoxal, a relacao

adequada com a ironia, a0 mesmo tempo em que “liberta a poesia e o poeta”, também constitui o

I’ no qual ela deixa de ser um fim em que a totalidade se

“inicio absoluto da vida pessoa
arredonda em si mesma, € passa a ser apenas “um guia para o caminho™®*’. Entdo, ao “colocar a
énfase adequada na realidade”, a qual vem a adquirir “a sua validade na ag¢do”, a ironia passa a
restringir-se para que com ela possa se dar uma escolha absoluta sem que ela venha por isso mesmo
a ser anulada. Dessa maneira a sua ambiguidade fundamental ¢ preservada, e no entanto passa a ser
dotada de um sentido autoengendrado, que impede que a mesma acao auténtica de “degenerar em

uma certa insisténcia estipida”, na “forma medrosa e efeminada de fugir do mundo”**®

que
caracteriza a subjetividade romantica.

Essa unidade do substrato religioso que se eleva para além das ambiguidades da ironia
subjetiva e que da o caminho para a existéncia poética é, como diz Constantius, indizivel, mas ele
deve de fato possuir esta disciplina ironica que se traduz num direcionamento efetivo, este “apriori

em si, que impega de perder-se numa infinidade sem contetdo”*

, para que possa a0 menos
insinuar-se por meio da comunicacdo e dessa forma dota-la da profundidade necessaria para que o
poético venha a ser objetivamente. O conceito estético que se da no absoluto que origina-se a partir
da ambiguidade da ironia é o inferessante, que aparece na obra da Repeticdo como um conceito
fundamental para relacionar o poético com o religioso, bem como a relacdo da repeticdo com a
metafisica. Aqui sera desenvolvida a relagdo do interessante com o poético do ponto de vista da

construcdo estética do texto, sendo que as suas determinagdes metafisicas serdo melhor abordadas

no capitulo seguinte.
2.3. A repeti¢do como categoria textual: o interessante
A categoria do interessante se explica de inicio pela relagdo fundamental com a dualidade; a

sua propria raiz etimoldgica o denota: inter-esse, 0 que estd-entre. Se a ironia tem o papel de

trabalhar a forma expressiva do ambiguo, no sentido de que ela designa a sua manifestacao por si, o

2841dem, p. 277.
285Idem, p. 277.
286ldem, p. 277.
2871dem, p. 278.
288Idem, p. 279.
2891dem, p. 279.
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interesse poderia designar a forma da disposicao da ambiguidade frente a dualidade. Nesse sentido,
trata-se de uma categoria psicologica, pois ela denota um traco da subjetividade que ja se encontra
apartada do imediato da consciéncia, e que no entanto ainda ndo atingiu a seriedade positiva; mas
trata-se também de uma categoria estética, no sentido de que a atitude de quem se interessa por algo
deve permanecer entre os extremos da indiferenga e da responsabilidade do engajamento. Se o
ponto de partida da ironia ¢ o mal-entendido, o interessante, nesse sentido, pode ser visto como um

“resultado do proprio processo da ironia”**

, na medida em que ela designa uma atitude
correspondente com o ambiguo na propria subjetividade. Desse modo, o leitor que se depara com a
ironia ¢ por ela convidado a tomar uma distancia ndo s6 do que ¢ categoricamente dito no texto,
mas também das conclusdes proprias a que ele proprio chega; como diz Tsakiri:
“A adocdo de uma tonalidade ir6nica ndo ¢ um indicador de falsidade na narrativa, bem
como ndao ha uma interrelagdo entre os polos antitéticos da falsidade, nem qualquer

reconciliagdo dialética dos dois em algo maior. A énfase esta, antes, no “mais ou menos”, da

interioridade no fundo ndo-mensuravel, o que torna inutil o emprego de qualquer tipo de

critério exterior de verdade”*!

Esse ponto intermediario ao qual a ironia conduz poderia designar-se, bem entendido, se se adota o
ponto de vista estético como o ponto de inter-esse, em que o “ou isto/ou aquilo” deixa de induzir a
uma escolha absoluta e a suspende num “nem isto/nem aquilo”®?. O estético, nesse sentido, torna
em seu amago indissocidveis a ironia e o interessante, na medida em que uma refere-se a sua atitude
subjetiva, e outra a forma como ela se expressa.

A categoria do interessante foi definida por Johannes De Silentio como a “categoria da fase

”23 ¢ como “uma categoria limite, nos confins da estética e da ética”®*. A dialética desta

critica
categoria ¢ desenvolvida em Temor e Tremor com uma analogia ao oculto, seja na personalidade do
individuo seja num enredo teatral. Por outro lado, tem-se a relagdo que o personagem do Didrio do
Sedutor estabelece com a categoria, relacionando-a com o plano da sedugdo — que nesse sentido
assemelha-se ao de um palco em que o agente pde a si mesmo todo o tempo como alguém a ser
observado: “O interessante compde-se assim do terreno sobre o qual se deve travar a luta, e o
potencial do interessante deve ser esgotado”®”. Mas aquilo que deve ser esgotado é precisamente o

que ndo permite a repeti¢ao, como Constantius bem nota quando diz que “o interessante nunca pode

ser repetido”™®*®. A determinagdo do sedutor em esgotar o potencial do interessante se soma nesse

290Essa designagdo ¢ dada por VERGOTE, H. B.; Sens et Repetition, v. 1, p. 217-218, op. cit. GRAMMONT, G.; Don
Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 30.

291TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 24.

292Como mostra Alastair Hannay na introdugdo de Either/ Or, em que ele indica a atitude estética como uma ndo-
escolha diante do ético, p. 7.

293Temor e Tremor, p. 159.

2941dem, p. 160.

295Didario do Sedutor, p. 55.

296Repeticdo, p. 49.
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sentido a acepcdo do reconhecimento do oculto enquanto tal no sentido de uma revelagdao, de um
desvelamento do seu conteudo, mas de tal forma que, para o estético, este desvendamento do
interessante se efetiva numa finitude esgotdvel, cuja consumagdo se dd sempre no seu oposto, o
indiferente; por outro lado, a seriedade que a ética exige do individuo sé pode dar-se no interessante
na medida em que este ¢ concebido como uma infinitude; ou seja, a seriedade, que ¢ o seu
fundamento, deve tornar sua determinagdo marcada pelo infinitamente interessante. Nesse sentido,
a categoria do interessante ndo pode ser definida como uma categoria pura e exclusivamente do
dominio da estética, pois é uma categoria limite®”’; para Johannes De Silentio, com efeito, o
exemplo paradigmatico do interessante ¢ Socrates: “Socrates foi o mais interessante dos homens
que viveram, e a sua vida a mais interessante das vidas vividas; mas esta existéncia foi-lhe adscrita
pela divindade™”®.

Para que se possa efetivar algo da natureza do infinitamente interessante, ¢ for¢oso que se
conceba a possibilidade de que o contetido dessa infinitude venha a entrar em movimento no
individuo. Dito de outro modo, ndo se pode conceber algo dessa natureza sem que ele venha a
retornar para o individuo como algo positivo e digno de compromisso; nesse sentido, ja se
ultrapassou aquele limite, o limiar do estético e do ético, e ja se move dentro deste segundo ambito.
Mas esse movimento de retorno € a propria repeti¢do, que se v€ na historia do jovem e que se
efetiva na ideia do poético; a repeticdo que vem para ele nessa forma efetiva-se por meio de uma
seriedade assumida por ele com a ideia, e que deve retornar com uma seriedade efetiva a todo
instante na forma da producao poética. O significado oculto, o “substrato indizivel” do jovem, que
em SOcrates era o nada puro e simples, ¢ ao mesmo tempo o conteido da sua repeti¢do, que se
revela para ele na determina¢do do seu amor na ideia. A sua produtividade poética €, ao fim das
contas, engendrada pela elasticidade dialética cuja origem ¢ a ambiguidade do interessante, cuja
manifestagdo € propiciada pela ironia do seu “pressuposto de consciéncia” o proprio Constantius;
dai ele afirmar que o interesse de toda a exposi¢io recaia sobre o jovem*”.

Aqui se v€ que o pressuposto em si € uma categoria finita de movimento, o que pode ser
aduzido do que ele designa como movimento pendular: “Apesar de ha muito ter renunciado ao
mundo e abdicado de toda a teorizagdo, ndo posso contudo negar que o jovem me subtraiu

99300

novamente um pouco ao meu movimento pendular, por interesse por ele”””. Tal movimento

297Como pensa Grammont: "o interessante, a categoria estética por exceléncia", cf. GRAMMONT, G.; Don Juan,
Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 30.

298Temor e Tremor, p. 160.

299"Meu caro leitor! entenderas agora que o interesse recaia sobre o jovem, enquanto eu sou uma personagem sem
importancia, como uma em relagdo a crianga que ajudou a dar a luz". Repeticdo, p. 140.

300Repeti¢do, p. 127. Isso significa que Constantius s6 pode ser concebido como atingindo alguma forma efetiva de
movimento na medida em que ¢ absorvido pela ideia do interessante cujo "foco gravitacional" objetivo é o jovem,
mas ainda assim como mero pressuposto de consciéncia, ou seja, seu movimento efetivo ¢ de fato por em
movimento o jovem no plano da objetividade da expressdo; o que ndo significa que ele atinja a repeticdo em sentido
pleno. De outra forma, s6 se o pode conceber no imediato da indiferenga.
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pressupde uma inércia que tende ao estatico, que seria o inter-esse da oscilagdo, o que em
Constantius traduz-se numa polémica falida com o interessante: “a repeticdo ¢ e permanece uma
categoria religiosa. Desse modo, Constantin Constantius ndo pode prosseguir adiante. Ele ¢ esperto,
um ironista, batalha com o interessante — mas ndo é ciente de que ele proprio esta preso nele” !
Constantius encontra-se, segundo Kierkegaard ele mesmo, preso ao que ele chama de segunda
forma do interessante, que ¢ querer a repetigdo numa autossuficiéncia, num interesse ainda nao
absoluto, sem no entanto precisar de algo que ultrapasse seu proprio dominio: “a primeira forma do
interessante ¢ amar a mudanga; a segunda é querer a repeticdo, mas ainda em Selbstgenugsamkeit
[autossuficiéncia], sem sofrimento — assim Constantin encontra-se encalhado naquilo que ele
mesmo descobriu, e 0 jovem vai adiante””. Dessa forma, o interesse de Constantius na repetigéo
mostra-se como um interesse destituido da seriedade que ele mesmo apregoa como sendo a propria
repeticdo, que separa-se por um abismo da necessidade vital da repetigdo que permeia a
personalidade dos seus arquétipos (Abrado e Jo), como também do sofrimento pelo qual passa o
jovem®,

A ambiguidade do interessante, que d4 origem ao movimento dialético da ideia no jovem, se
manifesta basicamente de duas formas: a forma equivoca como o jovem compreende a repeti¢do, e
a dualidade da possibilidade de compreensao da natureza do seu amor ideal. A primeira forma da
ambiguidade remete a descricdo dubia (que porventura poderia degenerar numa incompreensao
irbnica), em que o jovem explica e compreende a repeti¢do de maneiras distintas; e a segunda na

ambiguidade essencial do seu amor poético®*

. O experimento de Constantius tem sua razao em que
ele, ao tornar o jovem um irénico, poria um fim as ambiguidades e o reconciliaria com o universal
através do qual ele explica a repeticdo, porém, nesse caso, a ele seria privado o acesso a “segunda
poténcia” da sua consciéncia. Mas ai reside o interesse que move Constantius em dire¢do ao jovem,
pois a sua descricdo da incapacidade do jovem em amar a moga, ¢ por outro lado o de ter sido
incapaz de tornar-se um sedutor ironico, degringola na sua afirmacao de que o jovem talvez nao a
amasse realmente, mas a tivesse apenas como uma ocasido para sua producao poética. Ainda que tal
ponto de vista seja para o jovem uma incompreensao, ele constitui para Constantius (e, diga-se de
passagem, também para qualquer leitor, pois tal mote nunca vem a tornar-se plenamente claro a nao

ser em termos religiosos) o oculto que engendra o movimento do interessante.

Karsten Harries mostra que a concepg¢ao da nocao de interessante do ponto de vista estético

301 “Repetition is and remains a religious category. Constantin Constantius therefore cannot proceed further. He is
clever, an ironist, battles the interesting — but is not aware that he himself is caught in it.” Journal and Papers, 111
3749 (Pap. IV A 169) n.d., 1844; op. cit. Fear and Trembling, p. 326.

302“The first form of the interesting is to love change; the second is to want repetition, but still in Selbstgenugsamkeit
[self-sufficiency], with no suffering — therefore Constantin is wrecked on what he himself has discovered, and the
young man goes further”. Idem, p. 326.

303Como bem o mostra MOONEY, E.; Repetition: Getting the world back, p. 285.

304Repeti¢do, p. 139.
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depende de trés nogdes fundamentais: a de ocasido, a do primeiro e o tédio. Estas diretrizes foram
aduzidas de Either/ Or, particularmente nos ensaios estéticos “O Primeiro Amor” e “Rotagdo de

Cultivos™?®

, em que a categoria do interessante encontra sua resolu¢do como a chave para o
entendimento da vida estética a maneira do personagem “A”. A ocasido ¢ definida por este mesmo
personagem como o vinculo da interioridade inspirada do poeta com o mundo exterior em que ele
situa-se decisivamente: “um elemento adicional para que uma decisdo interior se torne uma decisdao
exterior (...) a ocasido é o que liga a inspiragdo a realidade™*. A ocasido tem concretamente
qualquer coisa de insignificante e fortuito, mas que serve ao poeta como matéria-prima para a
criacdo e ponto de partida para a constru¢do do poético na idealidade; ela é, pois, uma mera
transicdo, que ¢ explicitamente definida por A como um paradoxo em que se unem a absoluta
necessidade e contingéncia: o ocasional € para o poético indispensavel ao mesmo tempo que ¢ o
inessencial; “a ocasido ¢ simultaneamente o mais significante e o mais insignificante, o mais alto e

0 mais baixo, 0 mais importante ¢ o menos importante”*"’

, “a ocasido ¢ sempre o acidental, e o
paradoxo prodigioso é que o acidental é absolutamente tdo necessario quanto o necessario”**®. Néo
obstante, ¢ justamente da contingéncia que depende a propria espontaneidade do artistico; a ideia, o
mais elevado e necessario, tem a sua manifestagdo naquilo que a ela é diametralmente oposto, o
momento fortuito e acidental; o que mostra que a ocasido ¢ indispensavel para que se conceba o
artistico concreto na producao, e portanto para qualquer conceituagdo da beleza.

Na esfera do estético, a ocasido vem a ser concebida na pretensdo de uma categoria de
transicao e movimento: “a ocasido ¢ a categoria final, a categoria essencial de transi¢do da esfera da

ideia para a atualidade™”

, embora ndo possa resultar em movimento efetivo a nao ser sob a
determinagdo da produgdo poética. Dai ¢ que se pode depreender que o jovem da Repeticdo
encontra-se determinado pela categoria do interessante apenas na medida em que encontra-se in
suspenso gradu, no estado de imobilidade anterior a repeticdo e a0 momento em que a jovem se
casa. Nesse sentido, pode-se bem dizer que a moga era o que o impedia de atingir uma verdadeira
mogao espiritual por constituir para ele apenas uma ocasido; ele ndo foi de fato capaz de reconhecer
o amor que ele nutria por ela como efetivo a ndo ser a partir do momento em que se viu liberto dele
proprio através da produtividade. Isso permite que Constantius afirme que a repeticdo atingida por
ele deu-se no ambito do poético, mas carregada por um humor religioso:

“Enquanto esta produtividade se torna o lado exterior dele, ele ¢ sustentado por algo

305“The First Love” e “Rotation of Crops”, respectivamente.

306“An extra element for an inner decision to become an outer decision (...) The occasion is what ties inspiration to
reality”. Either/ Or, p. 233; op. cit. HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 77.

307“The occasion is simultaneously the most significant and the most insignificant, the highest and the lowest, the most
important and the most unimportant”. Idem, p. 78.

308“The occasion is always the accidental, and the prodigious paradox is that the accidental is absolutely just as
necessary as the necessary”. Idem, p. 80.

309“The occasion is the final category, the essential category of transition from the sphere of the idea to actuality”.
Idem, p. 78.
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indizivelmente religioso. E assim que nas primeiras cartas [onde ele situa-se in suspenso
gradu], sobretudo em algumas delas, o movimento estava muito mais proéximo de uma
solucdo propriamente religiosa, porém, no instante em que cessa a suspensdo temporaria, ele
recebe-se a si mesmo de novo, mas fa-lo-a enquanto poeta, e o religioso afunda-se, i.e.,
torna-se uma espécie de substrato indizivel”*'
Isso significa que, no estado de suspensdo, o amor pode apenas aparecer determinado como
interessante, e, nesse sentido, dotado de uma idealidade inefetiva. Tal amor € o que se caracteriza na
vida estética como o primeiro amor, o inico capaz de ser caracterizado como interessante®'".

A nog¢ao do “primeiro” ¢ decisiva na concep¢ao do esteticismo romantico principalmente no
que se refere ao amor. O “primeiro”, segundo Harries, se aproxima da ideia goetheana de eleicao;
entrementes, amar significa aqui “situar o amado além de qualquer comparacdo. Da mesma forma
que alguém disse acerca da obra de arte: a comparagio se torna odiosa”*'?; o problema é que o outro
aqui ndo € mais que uma ocasiao para que se possa fruir esteticamente a idealidade do proprio amor,
que nunca chega a tangenciar a alteridade do outro. Segundo Harries, no entanto, esse bloqueio da
possibilidade de comparagdo ja ultrapassa de alguma forma o terreno do mero interessante, pois
aqui o amado ¢ posto “acima (ou abaixo) da moralidade. O particular ¢ mais alto (ou mais baixo)
que o universal”'?. Nesse sentido, o interessante é confirmado novamente como uma categoria-
limite, em que encontram-se paradoxalmente enquanto possibilidade elementos estéticos e
elementos que o ultrapassam; isso ¢ também evidenciado pela semelhanga desta definicdo com a
definicdo propriamente da fé enquanto paradoxo: “a fé ¢ justamente aquele paradoxo segundo o
qual o Individuo se encontra como tal acima do geral™'*. Mas quando o interessante ainda situa-se
na mera idealizag¢do, o paradoxo do amor ndo atinge a sua plenitude, e “em tais casos sempre tem-se
um individuo que se recusa a tornar-se si mesmo. Ele ou ela transfere a responsabilidade de ter de
tornar-se algo para a outra pessoa’™".

A vida estética ¢ intoxicada pela figura do primeiro amor, precisamente porque o carater
unico daquilo que ¢ primeiro implica em ele ndao poder ser repetido. O interessante na sua forma de
“amor a mudanga”, a variabilidade infinita do estético (que constitui nesse sentido a “ma
infinitude”), se concretiza justamente através dessa fixagdo no ideal abstrato do evadir-se da
repeti¢do. O “primeiro”, nesse sentido, ndo pode ser qualificado em termos temporais ou histdricos,

6

pois ele nunca de fato chega a se efetivar;’'® é nesse sentido que Constantius paradoxalmente

310Repeti¢do, p. 139.

311HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 82.

312Idem, p. 84.

313Idem,p. 84.

314Temor e Tremor, p. 142.

315HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 84.

316 Como diz Caputo, "[o esteta] ndo pode imaginar o amor sem que ele seja jovem e novo". Cf. Radical
Hermeneutics, p. 29. Nesse sentido, o amor-recordagdo instaura a propria repetigdo em estético na medida em que
ela ndo pode subsistir sem que alguma relagdo com a repeticao seja instaurada na sua propria concepc¢ao. Shlomith
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concorda com o “autor” que havia dito que “o amor da recordagdo € o unico feliz”’, mas adverte que,
apesar deste ter “também inteira razdo”, devemos nos recordar que “primeiro faz um homem
infeliz?"”. O amor recordagdo é a resolugdo acabada do “primeiro”, na sua imanéncia ideal
autojustificada, e a afirmacdo de que ele ¢ um amor feliz, que é no fundo “a expressao da mais
profunda melancolia”, apenas reafirma a distancia daquele que o v€ de longe precisamente por que
dele ndo ¢ permitido participar. Esta relagdo designa precisamente a estética do “primeiro” como
uma estética do belo associada a perfeicdo ideal imanente; Gonzalez mostra a forca dessa idealidade
ao mostra-la na jovem como o0 negativo que se repete para o jovem: “o jovem ama tao
profundamente a moga, e ¢ tal a sua fidelidade a pureza da primeira manifestacdo desse amor, que a
presenca daquela chega a ser um obstdculo ou mesmo uma ameaca a 'identidade' do sentimento que
ela mesma suscita™'®. Dito de outro modo, o “primeiro” é o per-feito, aquele que se encerra na sua

propria completude e autossuficiéncia®"’

. A infelicidade que advém do amor recordagdo funda-se
ipso facto numa contemplacdo estética exterior, mas nem por isso Constantius nega que ela
constitua algum tipo de felicidade. A distancia que impede a metexis do sujeito contemplativo com a
ideia originaria do primeiro ¢ algo inerente a propria contemplacdo. E se, de algum modo, ¢
permitido pensar uma estética em que a participacdo venha a ser possivel, entdo a ideia mesma de
contemplagdo deve ser requestionada. A tematica da contemplagao sera retomada adiante.

Por fim, o fédio aparece em relagdo com o interessante, analogamente, & maneira negativa
em relacdo com a repeticdo: a repeti¢do mata o interessante, e por isso, entedia; dai a tese estética da
variabilidade infinita do finito, que deriva do que o esteta A chama de panteismo demoniaco®”’. Para

Harries, “o interessante é melhor entendido como uma resposta para o tédio”**!

, € 0 “método” para o
cultivo do interessante ¢ a rotagdo de cultivos. O problema aparece quando esse cultivo do
interessante se traduz numa busca inerte e indiscriminada pelo novo; pois aqui a resolugdo final das
nogoes de renovacdo historica e originalidade artistica se d4 novamente num esvaziamento niilista

que, no fim das contas, ¢ também entediante. Harries cita F. Schlegel, que chegou a tratar sobre o

Rimmon-Kenan traduz essa assertiva no seu terceiro paradoxo da repeticdo: "a primeira vez ja € uma repeticao, ¢ a
repeticdo € a propria primeira vez". Aqui, evidencia-se a necessidade de que, na medida em que a repeticdo ¢ a
realizag@o de algo uma outra vez, ela mantém uma relagdo fundamental e bidirecional com o primeiro, no sentido de
que uma primeira vez s6 pode ser atualizada, e portanto concebida, por meio da repetigdo. Cf. RIMMON-KENAN,
S.; The paradoxical status of repetition, p. 155.

317Repetigdo, p. 32.

318GONZALEZ, Dario; La Repeticion y su Experiencia, p. 82.

319E nesse sentido que, no Conceito de Angiistia, ao tratar do conceito de repeticdo, Vigilius Haufniensis designa como
uma transcendéncia aquilo que "separa da primeira existéncia a repeticdo por um abismo", e ¢ somente uma
"linguagem figurada" que estabelece entre elas a mediacdo; mas essa linguagem figurada pode concretizar-se na
linguagem anti-herética da Repeticdo, em que a relagdo mutua entre o primeiro e a repeticdo se da, como
Haufniensis mesmo diz, em que "aquela totalidade, na sua imperfeicdo, deva prefigurar (praeformere)
prototipicamente tudo o que a outra revela". A relagdo com o ideal transcendente que a nogdo de "primeiro"
prefigura aqui ndo ¢ a de negagdo, mas justamente a partir dele emana a positividade da repeti¢@o. Isso serda melhor
tratado no final desta exposicdo. V. Conceito de Angustia, p. 19-20.

320Either/ Or, p. 285; op. cit. HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 90.

321HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 89.
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conceito de interesse do ponto de vista critico’”, para quem a lei do desenvolvimento da estética da
literatura moderna ¢ a novidade:
“o artista quer ser original, ainda que tal esfor¢o para a originalidade leve facilmente ao
absurdo (...) o publico quer que o artista ndo seja nada mais mais que um mero

entretenimento (...) O interessante se torna o chocante, o obsceno, até o ponto que (...)

termina em mero falatorio. No final, o interessante deve retornar entdo ao entediante”>.

Tornar algo interessante nesse sentido ¢ conferir positividade aquilo que dela carece, o que significa
por outro lado querer dar sentido aquilo que no fundo ndo pode té-lo. E, nesse sentido, uma
“promessa de resposta a questdo do niilismo™***. Esse é o proposito da rotagdo de cultivos no que
diz respeito ao seu método intensivo, que nao consiste na simples variacao infinita, mas na variacao
infinita cerceada por um limite finito. Mas nesse sentido, o individuo necessita novamente de uma
distancia para poder estabelecer esse limite e defini-lo como interessante. Esse “movimento de
reflexdo que permite que o individuo destaque-se do seu ser engajado no mundo para desfruta-10”*>
necessita de uma forma, ainda que primitiva, de repetigdo como reduplicagdo da consciéncia, que de
alguma maneira se d4 na forma do “fruir a si mesmo”, onde o sujeito € a0 mesmo tempo ele proprio
e objeto dele mesmo.

Cabe acrescentar, por fim, que a categoria do interessante constitui a ligacao fundamental da
repeticdo com a metafisica; para Constantius, “a repeticao € o inferesse da metafisica, € a0 mesmo
tempo, o interesse face ao qual a metafisica fracassa”**®. A relagdo que se estabelece aqui entre a
repeticdo e a metafisica ¢ de certa forma prefigurada pela historieta que Constantius conta algumas
paginas antes®?’ sobre uma jovem desconhecida com quem ele havia viajado. Ela percorreu oito mil
milhas com ele sozinha na estrada, o que para ele constituiu uma situagao qualificada como
“interessante”’; nao obstante a tentacdo de té-la em seu poder, “a confianca com que se entregou nas
minhas maos era uma defesa melhor do que toda a prudéncia e habilidade femininas™**. Para ele, a
seguranca ¢ a salvacdo da mocga constituiram sua entrega sem reservas, e, dessa ‘“maneira discreta”
com que se dispos, fez com que o narrador “perdesse de vista o lado interessante e picante da
situacdo”, o que resultou em que ela “ndo poderia ter viajado mais segura do que com um irmao ou
com um pai”**. A disposi¢do cavalheiresca de acolhimento teve sua contrapartida na confianca

desinteressada; o que o leva a concluir que “uma rapariga que quer o interessante torna-se uma

322A0 contrario daquilo que quer fazer crer Grammont, para quem o interessante ¢ "uma categoria estética por
exceléncia, criada por Kierkegaard", ambas as assertivas, como ja se viu, erroneas. Ver GRAMMONT, G.; Don
Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 30.

323HARRIES, K.; Nihilism and Faith: Kierkegaard's Either/ Or, p. 95.

3241dem, p. 96.

325Idem, p. 97.

326Repeticdo, p. 51.

3271dem, p. 49.

328Idem, p. 49.

3291dem, p. 49.

62



armadilha na qual ela mesma ¢ apanhada. Uma rapariga que ndo quer o interessante acredita na
repetigdo”™. Com esta historieta pode-se tragar o movimento dialético que a metafisica estabelece
com a categoria do interessante; ironicamente, enquanto a repetigdo ¢ posta como uma meta
interessada, ela propria nunca ¢ atingida, pois dessa maneira ndo ¢ permitida nela uma crenca
genuina, pois a repeticdo nao foi em momento algum experimentada. A metafisica ¢ o fruto
negativo da auséncia daquilo que se busca, o que s6 ¢ possivel na medida em que ndo se o tem. Se o
interessante €, todavia, suspenso, ai ¢ que comeca a sua possibilidade efetiva. Com isso vem a tona
a relagdo paradoxal que o interessante estabelece com a metafisica da repeticdo, e a prefiguragdo na
anedota de Constantius toma a forma da ironia na sua expressao por meio da associacao do querer a

repeti¢do no interessante como uma forma garantida de ndo obté-la, como uma “armadilha em que

ela mesma ¢é apanhada”, o fracasso da metafisica®’.

2.4. A superagdo da contemplagdo. o sublime

Se a assertiva de Constantius de que o interessante e a repeticdo sdo incompativeis € em seu
todo verdadeira, entdo ndo se pode falar dele como uma categoria limite ou como uma categoria que
aponte para o dominio da ética ou mesmo o interpenetre. No entanto, como ja foi mostrado, a fala
de Constantius acerca do interessante encontra-se na primeira parte do livro, e segundo ele proprio
tudo o que ¢ dito ali ou ¢ bufonaria ou uma meia verdade. Esta assertiva abre a possibilidade para
que a categoria do interessante seja concebida do ponto de vista da infinitude da idealidade ética, de
tal modo que ela se configuraria no ideal como o infinitamente interessante, que ja se distingue da
forma simples ¢ imediata do interessante que ¢ “amar a mudanga”?. A Selbstgenugsamkeit de
Constantius, o querer a repeticdo sem sofrimento, ¢ mais um indicio da ironia dessa sua fala, o que
faz com que ele afunde na sua propria descoberta. A primeira assertiva, o amor a mudanca, ¢ a
segunda, o querer insuficientemente a repeticdo, consistem na primeira ¢ na segunda forma do
interessante. A terceira, exemplificada pelo jovem da repeti¢do, indica um movimento a mais, cujo
significado, encontra sua explicagdo para além do interessante; e para compreendé-lo € preciso
pensar ndo o interesse como uma conformidade a fins, mas agora transfigurado no inter-esse, num
estar entre duas infinitudes, ¢ num confronto paradoxal com a propria nocao de infinito. A retorica
trabalhada no texto da Repeti¢do, bem como nas notas que remetem a ele, mostra que essa abertura
para a infinitude traz a possibilidade de uma interpretacdo estética, embora num sentido especifico.

O fracasso em se atingir a repeticao leva Constantius a uma descrenga na sua possibilidade;

no entanto, ele aconselha o jovem a seguir em sua busca, ainda que nao acredite mais nela. O

330Idem, p. 50.
3311dem, p. 50. A relagdo da repeti¢do com a metafisica sera melhor detalhada no capitulo seguinte.
332Fear and Trembling/ Repetition, p. 326.
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jovem, por sua vez, mesmo quando tudo parece perdido, continua a crer, ¢ por fim a repeticao
aparece para ele, embora numa forma nao plenamente adequada. Mas para o proprio jovem isso ndo
importa: “que ¢ a repeti¢do de bens terrenos, que sdo indiferentes no que respeita a determinagao do
espirito, quando comparada a uma repeticdo como esta? (...) S6 € possivel a repeticdo do espirito,
embora nunca seja tdo perfeita na temporalidade como na eternidade, que ¢ a verdadeira
repetigdo”™*. O seu estado de animo ¢, nessa ocasido, de regozijos inexplicaveis, cuja descrigédo so
pode ser dada em que ele diz: “sou de novo eu mesmo”***. A sua repeti¢do foi a recuperagio e a

99335

retomada de si proprio, livre da “féormula magica”> que o aprisionava.

Chama a atencao, no entanto, o modo como ele descreve o “jubilo festivo” que o arrebata na
ultima sentenca de sua ultima carta: “que viva a danca do turbilhdo do infinito, que viva o
movimento das ondas que me esconde no abismo, que viva o movimento das ondas que me langa
pra 1a das estrelas™*®. O sentimento inefavel que o jovem experimenta aqui € o da sua interioridade
em movimento, “onde a cada instante se arrisca a vida, onde a cada instante se perde a vida e se

volta a ganha-la™*’

, mas um movimento que oscila no intersticio entre o abismo e as estrelas. Esse
estar-entre ¢ aqui novamente a figura do inter-esse, mas num sentido distinto, ndo mais teleologico
e conformado a generalidade do universal. Vé-se portanto em que medida o interessante ultrapassa,
nesse sentido, o meramente estético descrito enquanto esfera da existéncia, contudo preservando
paradoxalmente um elemento fundamentalmente estético que remete a questdo do sublime. Aquilo
que Holmgaard chama de estética da repeti¢do se confirma no sublime por meio da nogdo com que
o jovem aguarda a resolugdo o seu conflito: a tempestade, que € a superagdo do seu estado de
suspensao: “a seguranca de que ele foi harmoniosamente 'unificado' consigo mesmo novamente ¢
acompanhada do fato estranho de que o movimento de sua alma ¢ tdo assustador quanto elevado,
transformando a propria ideia de unidade e identidade em uma luta interior com o infinito™**,

A concepcdo do “substrato” religioso que acompanha o animo de poeta do jovem sob a
rubrica do sublime indica que o seu movimento religioso encontra de algum modo uma expressao
exterior no poético, sob a determinacdo da comunicag¢do indireta, cujas figuras determinantes (entre
elas a pseudonimia e a ironia) sdo elementos indispensaveis. Mas isso ndo ¢ o suficiente, pois em
Kierkegaard os elementos estéticos se mostram o tempo todo como artificios que, na manifestacao
explicita de sua artificialidade, s6 podem ser concebidos no seu carater estético como nao estando a

altura do religioso, e portanto ndo podem expressa-lo nunca de maneira adequada; o que os leva,

dessa maneira, em todo momento a conflagrar-se com seus proprios limites e com o saber de sua

333Repeti¢do, p. 132.

3341dem, p. 132.

335Idem, p. 132.

336Idem, p. 133.

337Idem, p. 132.

338HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 58-59.
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propria superficialidade. Tal ¢ o sentido negativo do poético que designa esse substrato religioso do
jovem; e como ¢ sabido, tal negatividade poética, ou como se chama no Conceito de Ironia, a

339 ¢ a propria figura da ironia.

subjetividade negativa absoluta

Nesse sentido, cabe apontar novamente que a origem da propria nog¢do de interessante ¢ a
mesma da ironia. O solo comum entre as duas €, pois, a cisdo fundamental entre o dito e o
significado (Meinung), ou seja, a ambiguidade infinita®*": enquanto a ironia a tem como fundamento
de sua manifestag¢do, o interessante designa propriamente o /ocus onde a ideia se determina — ou
ainda, onde ela se esfor¢a por se determinar, pois o interesse como ambiguidade é aqui a marca do
seu esforco por determinagdo, no qual ele ainda ndo se precipita no abismo do nada, nem se
consuma no ser-si-mesmo. A ironia, com relacdo ao saber de si mesma em validade positiva,
encontra-se num “estdadio intermedidrio, que ndo é o novo principio € contudo o €”**'. Desse modo,
no que se refere ao poético que determina o espirito do jovem da Repeti¢do, tanto o interessante
como a ironia encontram sua subsisténcia, sem que no entanto se tornem nele o trago predominante.
O carater fundamental da sua disposicdo poética funda-se, bem entendido, no substrato profundo do

342 a quem o poético se

religioso, no “voo do pensamento” e no “perigo da vida a servico da ideia
torna, pelo bem da propria possibilidade de comunicacdo, um elemento subjugado. Tal relacdo
assemelha-se a chamada ironia dominada, naquilo em que ela deixa de circunscrever uma
disposi¢do meramente estética, e passa a subsistir a servico da ideia como um pressuposto de
consciéncia, em que “ndo encontra-se presente em algum ponto particular da poesia, mas sim
onipresente, de tal modo que a ironia visivel na poesia ¢ por sua vez dominada ironicamente”**.
Essa relagdao assume em A4 Repeti¢do a forma da relagdo de Constantius, o prosador irdnico
por exceléncia, com o jovem poeta que vive pela ideia, e a quem, portanto, a ironia encontra-se
subordinada. Nesse sentido, a ironia também permeia a relagdo autor-obra, no sentido de que nela
“a realidade dada ¢ imperfeita (...) assim parece tornar-se necessario mais uma vez relacionar-se
ironicamente com toda e qualquer producdo poética individual, ja& que cada produto individual ¢
mera aproximagdo™*; e, como a realidade mais alta se corporifica no efetivo apenas de modo
imperfeito, a ideia ndo encontra-se na poesia, mas “em permanente vir-a-ser”**. Eriksen nota que
essa relagdo designa na verdade o positivo do ponto de vista socratico, na medida em que o saber de
Socrates encontra o seu momento positivo no saber de sua negatividade: “a ignorancia socratica nao

¢ somente uma falta de sabedoria, mas o saber da falta de sabedoria, e portanto uma relacdo com o

339V. Conceito de Ironia, p. 226.

340Conceito de Ironia, p. 168.

341Essa ¢ a designagdo que Kierkegaard pretende dar a validade historico-universal do principio socratico, em que aos
olhos do geral ele torna-se um heroéi. Por isso sua vida pode ser designada "a mais interessante de todas". Cf.
Conceito de Ironia, p. 164.

342Repetigdo, p. 133.

343 Conceito de Ironia, p. 275.

3441dem, p. 272.

345Idem, p. 272.
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desconhecido enquanto desconhecido™**°.

Ora, essa relagdo ironica com o efetivo deve, se se a quer posta adequadamente em pratica,

ter como um pressuposto a negacdo da completude ao proprio efetivo; dito de outro modo, o

resultado deve ele proprio ser visto como algo inacabado e em permanente vir-a-ser de si mesmo. O

resultado disso € que a determinagao estética da contemplagdo ¢ posta em xeque, na medida em que

ela ¢ possivel somente numa totalidade plenamente atualizada, o que permanece de fato impossivel,

a ndo ser na ideia. Isso indica por que razdo uma repeti¢do do ponto de vista do poético ¢ sempre

inadequada com relacdo a sua perfeicdo na eternidade; mas mostra também, por outro lado, que a

atitude do individuo perante a repeticdo, para que se preserve a sua designacdo fundamental de

categoria de movimento, deve se estabelecer na medida em que a propria liberdade individual é

posta em movimento®. Constantius, na carta a Heiberg, desenvolve em varios momentos uma

critica a atitude contemplativa do individuo com a repetigdo, em que o individuo estaria

supostamente num Jocus privilegiado em que tanto ele quanto a repeti¢ao seriam concebidos em
pleno ato. Ele comega a opor a contemplacao a liberdade:

“(...) qual o significado que a repeti¢do possui no dominio do espirito, pois de fato todo

individuo, apenas ao sé-lo, ¢ qualificado como espirito, e seu espirito possui uma historia.

Aqui o problema emerge novamente, ¢ a questdo se torna: qual significado a repeti¢do possui

aqui (...). Aqui o individuo ndo se relaciona contemplativamente com a repeti¢ao, pois os

fendmenos em que ela aparece sdo fendmenos do espirito, mas ele se relaciona com eles na
liberdade” **

A critica de Constantius a Heiberg temo como mote o fato de que este tltimo vé a repeticao
como um problema estético. Para ele, o ideal da repeticdo ¢ a da lei do fendmeno natural, enquanto
que no mundo do espirito haveria somente progresso. Mas dessa forma, a repeticdo é externa ao
individuo, e cabe a ele frente a repeti¢ao apenas uma atitude contemplativa, pois ele ndo pode dessa

forma ser concebido como capaz de uma ag¢do livre que interfira no curso do mundo®*

. Assim, pde-
se como essencial na pergunta sobre a repeticdo a questdo da individualidade historica na relagdo
com a repeticdo, que se traduz na pergunta sobre se no individuo por pressuposto situa-se na
continuidade com o passado individual e histérico e com o desenvolvimento espiritual do mundo:
“A questdo concerne a relagdo da liberdade com os fendmenos do espirito, no contexto no

qual o individuo vive, enquanto a sua histdria avanga em continuidade com o seu proprio

passado e com o pequeno mundo que o rodeia. Aqui a questdo se torna aquela da repetigdo

346ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 163.

347Esse tema desenvolver-se-a no cap. 4 dessa exposicao.

348“(...) what meaning does repetition have in the domain of the spirit, for indeed, every individual, just in being an
individual, is qualified as spirit, and his spirit has a history. Here the issue arises again, and the question becomes:
What meaning does repetition have here (...). Here the individual does not relate contemplatively to the repetition,
for the phenomena in which it appears are phenomena of the spirit, but he relates to them in freedom”. Fear and
Trembling/ Repetition, p. 289.

3491dem, cf. 282, 286, 287.
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nas fronteiras da sua vida, da repeti¢do dentro da sua vida™**

O individuo contemplativo permite a si mesmo o privilégio de assistir a sua propria existéncia pois
ele pressupde inadvertidamente essa continuidade histérica com o presente como algo dado de
antemao, e nao chega a perguntar-se sobre a possibilidade mesma de uma distonia em algum ponto;
0 que se traduz na questdo sobre a possibilidade ou ndo da repeti¢do no espirito. Heiberg, segundo
Constantius, concebe a repeticdo na natureza, pois a havia dado como pressuposta na
individualidade qualificada como espirito livre, o que mostra que o primeiro problema da
liberdade: se ha ou ndo repeti¢do, sequer chega a ser posto em questao:

“Quando se fala sobre individualidade, sempre se a concebe como contemplativa ou como

esteticamente ambigua. Que hd uma repeticdo ¢ sempre certo, € o que te preocupa ¢ ajudar o

individuo a ganhar um sentido para a repeticdo. Mas a primeira tarefa da liberdade — se ha ou

ndo repeti¢do — ndo € posta de maneira nenhuma”*'

A pergunta pela repeticdo vincula-se a questdo da contemplagdo especialmente através da
questdo temporal do inicio, em que a individualidade livre vem a tornar-se efetiva. A questdo
concerne especificamente a possibilidade de o individuo perder-se a si mesmo no seu inicio e
portanto ter de recomegar; se tal inicio € possivel e se € possivel recuperar (repetir) aquilo que se
perde nesse inicio. O ponto € que aqui o individuo, pelo simples fato de encontrar-se em jogo na
situagdo temporal, o tempo todo arriscando perder-se e recuperar-se a si mesmo, nao pode ser
situado esteticamente como um individuo contemplativo: este Ultimo ja percorreu o caminho, ja
atingiu a plenitude do absoluto; ¢, no dizer de Hegel, o ponto de vista do acabamento. Ele ¢, para si
mesmo e para o mundo efetivo, como uma divindade. A lamentosa interpelacdo de Constantius
sobre a vaidade, em que o tempo deixa de fazer qualquer sentido, diz respeito a este ponto de vista
estético contemplativo em que a repeticdo ndo foi posta enquanto questdo pertinente: "quando tudo
¢ vaidade e tudo passa, viaja-se mais depressa que num comboio (...) Continua, tu, drama da vida;
que ninguém lhe chame uma comédia, ninguém uma tragédia, pois que ninguém lhe viu o fim!"**,

O discurso de Heiberg vé a repeticdo com relacdo ao estético apenas no dominio da
metodologia analitica: a repeticdo seria um modo de deparar-se novamente com o prazer de
desfrutar uma obra de arte como também um meio de aprofundar-se nela. Constantius rebate
afirmando que a sua experiéncia da repeticdo com a viagem a Berlim também pode ser lida desse
modo; pois ¢ uma bela cidade, assim como uma obra também ¢ bela. Mas nesse sentido qualquer

coisa pode ser submetida a esta operagdo estetizante, e tudo pode tornar-se belo de alguma maneira.

350“The question concerns the relation of freedom to the phenomena of the spirit, in the context of which the individual
lives, inasmuch as his history advances in continuity with his own past and with the little world surrounding him.
Here the question becomes that of repetition within the boundaries of his life, of repetition in his life”. Idem, p. 288.

351“When you speak about the individuality, you always conceive of him only as contemplating or as esthetically
ambiguous. That there is repetition always remains certain, and what preoccupies you is assisting the individual to
gain a feeling for repetition. But the first issue of freedom—whether there is repetition—is not touched on at all”.
Idem, p. 289.

352Repeti¢do, p. 81.
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Nesse sentido, tomar algo como belo passa ser o mesmo que toma-lo como divertido, algo que nao
deve ser levado a sério, um mero entretenimento, coisa a que Constantius nao estd disposto: “este &
o aspecto divertido da repeti¢do, que jamais deve-se levar a sério”*>. A concepgdo da repeti¢do
nesse sentido termina por aniquilar a propria possibilidade do estético. A exclusdo da repeti¢ao do
dominio do theoréin contemplativo termina, assim, por salvar o mesmo, na medida em que ele
precisa de uma neutralidade exterior que ndo pode ser concedida pelo conceito de repeti¢dao, que
refere-se somente a interioridade do individuo na liberdade. A repeticdo deve ser concebida como
seriedade, mas a seriedade na contemplagdo ¢ totalmente distinta do ponto de vista contemplativo
em que tudo passa a ser regido pelo espectro do entretenimento e da distragcdo. O ponto € que a ideia
em sua totalidade, o que inclui também o aspecto do belo, ndo se efetiva por esta via; tudo o que
pertence a este ambito deve engajar-se na positividade do espirito na repeticdo em sentido pleno: a
repeticdo da prdpria individualidade elevada a uma nova poténcia®. A ideia nido somente
preserva-se neste movimento, mas eleva a si propria, no movimento que constitui a repeticao sensu
eminentiori € o interesse mais profundo da liberdade™.

Mas na medida em que constitui um interesse, tem-se novamente nessa nova poténcia uma
designacdo de cunho estético; de tal forma que se faz necessaria uma categoria que dé conta da
vertigem da subjetividade na liberdade dentro de seu proprio movimento. Tal € a fun¢ao do sublime;
mas no sentido de que o carater estético que permeia seu conceito ja ndo se determina mais pelas
caracteristicas do esteticismo romantico vulgar, em que o interessante se degenera numa busca
arbitraria pelo novo em si e por si, € em que o conceito de beleza ¢ reduzido ao entretenimento
superficial. Ao contrario, estes conceitos transfiguram-se na condi¢do fundamental do artistico em
sentido elevado e ao mesmo tempo profundo, mas de uma forma tal que o sentido do estético
ultrapassa a si proprio na instauragdo de seu sentido ultimo, apontando para um substrato que em
Kierkegaard se designa como o religioso, mas ao qual ela permanece subordinada, dominada — ¢é o
que se da no caso do jovem com o poético, na transfiguracdo da melancolia na producao poética por
meio da dialética da excecdo, que instaura, do mesmo modo que em Abrado, a "presenca de um

paradoxo que escapa a todas as mediagdes"**.

2.5. Ironia e repeticao como paradoxo

Se tal concepcdo ¢ viavel, tem-se que tanto o interessante quanto a ironia subsistem de

forma subordinada a repeticdo; mas se a repeticdo ¢ a "seriedade da existéncia", e o querer a

353“That is the amusing aspect of repetition, which one should never take seriously”. Fear and Trembling/ Repetition,
p. 294.

3541dem, p. 294.

355Idem, p. 294.

356Temor e Tremor, p. 149.
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repeticdo significa a0 mesmo tempo "amadurecer em seriedade"*’

, entdo de alguma maneira os dois
conceitos devem ser articulados em fungdo dessa seriedade. Trata-se, portanto, de conceber uma
ironia séria ou uma seriedade na ironia, o que se traduz em encontrar no negativo do ponto de vista
irbnico algo de positivo por ele propiciado. A articulagdo da ironia que permite esse direcionamento
¢ a ironia dominada, em que ela, "completa em si mesma", aponta para algo além dela na medida
em que reconhece seu limite. Por outro lado, concebé-la como séria faria com que ela deixasse de
ser ela mesma; o que ndo vem a se concretizar, pois ela também deve continuar a ser ela mesma.
Assim, ¢ for¢oso que se dé uma abertura para o paradoxo da efetividade da ironia dominada; o
acabamento, a sintese suprema do positivo, se da somente na forma do paradoxo. Kierkegaard
explica essa articulacdo quando fala da seriedade da ignorancia no ponto de vista socratico: "neste
ponto, € séria sua ignorancia a0 mesmo tempo em que também ndo ¢ séria, e neste ponto extremo
temos que manter Socrates"**®, E ainda:

"com efeito, quando a ironia deve formular um enunciado supremo, acontece ai como para

todos os pontos de vista negativos, ela pronuncia algo de positivo, ela leva a sério aquilo que

diz. Para a ironia nada esta estabelecido, ela vira e mexe com tudo ad [libitum; mas se ela

quer enunciar isto, diz algo de positivo, com o que entdo a sua soberania neste ponto

acabau359

A seriedade nao-séria de Socrates indica em que sentido Kierkegaard concebe sua a ironia
como um fendmeno encarnado num ponto de vista absoluto, como aquele cuja existéncia ¢ a mais
interessante possivel e por ultimo como aquele que introduziu a subjetividade na forma da ironia*®,
Quando Kierkegaard qualifica a necessidade de conceber Sécrates num "extremo", ele aponta que a
posicdo socratica indica um limite, cuja linha divisoria ¢ o proprio paradoxo; € o reconhecimento
desse paradoxo como limite delineia o cardter critico da proposta kierkegaardiana que Ricoeur
chama de critica da existéncia, que tem o paradoxo como eixo central para seu estabelecimento e
cuja condi¢do de possibilidade é o proprio limite da linguagem frente ao paradoxo®®'. Os recursos
estéticos dominados no discurso kierkegaardiano direcionam-se na comunicagao indireta o tempo
todo a esse ponto fulcral do limite do paradoxo, e o indizivel vem a tona a todo instante, para
retrair-se em seguida sob o manto do colorido sofistico do discurso. As contradi¢des ndo resolvidas
manifestam-se sem nenhuma reserva e a revelia, de tal forma que a sugestdo do que no texto pode
haver de positivo ou negativo ¢ invertida no momento da repeti¢ao. Quando Constantius afirma que

o caminho do texto é o inverso’®, a repeti¢do transforma o movimento do texto numa alegoria do

357Repeticdo, p. 33.

358Conceito de Ironia, p. 233.

3591dem, p. 233.

360Muito embora ndo a tenha dominado; ele "avistou a idealidade a distancia, mas ndo a dominou", ¢ a subjetividade
negativa da ironia constitui na verdade "a forma mais leve e mais exigua da subjetividade". Cf. Conceito de Ironia,
p. 19.

3610p. cit. TSAKIRI, V.; Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 25.

362Repeti¢do, p. 136.
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movimento efetivo, em que a repeticdo vem a ser uma inversdo que propicia a sua elevagao
potenciada. De acordo com Melberg, a ordo inversus a que nos obriga a repeticdo ndo pode
desvincular-se dela propria enquanto movimento: "a ordem reversa-repetida quer dizer colocar as
coisas de cabeca para baixo: colocé-las no lugar certo"; o qual se da na proximidade da inversio
com o sublime, em virtude do pathos que a acompanha indissociavelmente; citando Paul Celan,
"quem quer que ande de cabeca para baixo, senhoras e senhores — quem quer que ande de cabega
para baixo, este tem os céus como abismo abaixo de si"*®,

A impossibilidade de acesso ao mumeno mais intimo da verdade abre caminho para o
divorcio definitivo entre a linguagem e o real efetivo; de tal modo que a relagao entre este ultimo e
o dito pode estabelecer-se apenas no registro do paradoxo. Mas a possibilidade de expressao de tal
registro ndo pode prescindir de categorias estéticas como a ironia e o interessante, ainda que do
ponto de vista do discurso logicamente articulado resulte em aporia. O movimento de inversao do
livro do exterior — a viagem para Berlim — para o interior — a repeticdo da consciéncia — mostra a
primeira como uma parodia da segunda, mas cujo carater de parddia deve manifestar-se como tal
para que o sentido mais profundo aparega. Portanto, o estético deve mostrar-se, na sua resolucao,
limitado por aquilo que propriamente o transcende; mas a pretensa seriedade que se instaura nessa
mudanca do "discurso ir6nico para o patético e confessional (mesmo que ndo se escape do quadro

irénico do livro), e do passado para o presente"***

, cujo fundamento ndo ¢ sendo o proprio lirismo
poético do discurso do jovem, mantém-se limitada do ponto de vista exterior pela marca indelével
do patético, no sentido mais negativo do termo®.

A repeticdo enquanto experiéncia tem a sua manifestacdo no texto através do paradoxo que
expressa a sua impossibilidade: a prova da impossibilidade da repeti¢cdo se da pela propria
repeticdo. Aqui, todavia, ndo se pode abstrair do ponto de vista estético direcionado a partir do
exterior, pois a via de manifestagdo da repeticdo enquanto conceito se fundamenta apenas como
uma via negativa. A experiéncia do fracasso objetivo da prova, que ¢ também a prova critica da vida
estética como tal, ¢ vivida principalmente por Constantius, e pelo jovem apenas na medida em que
este ¢ visto por Constantius como um poeta — de modo que a autocontradicdo em que o jovem entra
quando o carater patético do seu discurso lirico predomina e impede que a repeticdo se efetive na
366

"elasticidade ironica" de um viver poético livre das amarras da ironia indomada’*®. A cisao

fundamental entre exterior e interior torna-se explicita na enunciacdo desse paradoxo, pois nele toda

363“Wer aus dem Kopf geht, meine Damen und Herren,— wer aus dem Kopf geht, der hat den Himmel als Abgrund
unter sich”. Der Meridian und andere prosa 51, Op. cit. MELBERG, A.; Repetition (in the kierkegaardian sense of
the term), p. 81.

364HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 57.

3650 discurso do jovem parece, nessa perspectiva, incomensuravel com a magnitude da interioridade religiosa atingida
por J6: esse € o fundamento do humoristico que Haufniensis enfatiza no texto da Repeti¢do, e que ¢é esteticamente
delineado no texto por Constantius no discurso sobre a farsa. Esse tema serd tratado extensamente no capitulo 5.

366F assim que Holmgaard descreve o estado de suspenso gradu no poético do jovem, que precede a repetigdo e a
efetivacdo do sublime. Cf. HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p.57.
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a possibilidade da positividade da experiéncia ¢ jogada para o interior, € a experiéncia da repeticao ¢
desta forma posta na sua possibilidade efetiva apenas como experiéncia subjetiva. Entretanto, ndo
se extingue com isso a possibilidade de Constantius, ainda que do ponto de vista meramente
exterior, faca asser¢cdes de cunho metafisico ou conceitual acerca da repeti¢cao, na medida em que a
possibilidade da prova metafisico-conceitual ¢ obstruida por este paradoxo; o que nao implica que,
sob este ponto de vista, ele encontre uma resolucdo exterior concreta; ao contrario, passa a um

movimento de desdobramento®’

em que novas aporias sdo poeticamente postas em jogo, mas desta
vez inseridas na interioridade subjetiva e marcadas pela insignia do poético.

Assim, o tratamento conceitual da repetigdo mantém um vinculo com o estético na medida
em que ele se efetiva, em virtude do paradoxo e do ponto de vista da exterioridade daquele que a
observa de fora, como o poético sob a determinagao do lirico, e, do ponto de vista interior, como a
reduplica¢do da consciéncia; portanto ndo mais se arredondando num modo de vida em si mesmo,
mas subjugado — do mesmo modo que a ironia — ao servigo a ideia. A sua vinculagdao unicamente ao
modo exterior da representacdo negativa limita a possibilidade da propria comunicacdo, que passa a
instituir-se sob a propria determinagdo do poético’®, que se efetiva por meio da linguagem cifrada.
Nesse sentido, hd no carater farsesco da parddia de Constantius, em sua viagem, um elemento que
possibilita uma abertura para a propria seriedade, em que ela aparece somente como uma poténcia
do discurso, ou seja, como possibilidade; de fato, como mostra Eriksen®®, ela constitui um inferesse
da propria intengdo ironica da parddia, pois ela constitui um ser que ainda ndo veio-a-ser na sua
plenitude. Ela situa-se no intersticio do vir-a-existéncia, sem no entanto constituir um nao-ser
absoluto nem um ser efetivo pleno. A ironia ¢, nessa relacdo com a seriedade, a porta-voz de mais
uma faceta do paradoxo da repeticdo: a ironia € a forma exterior de uma seriedade ndo-séria, na
qual subsiste o elemento determinante do mal-entendido, a lacuna entre o dito e o significado

370

mencionada por Vergote’”. Quando a realidade da ironia ¢é pura possibilidade, quando ela ainda ndo

foi dominada, o individuo se vé livre da "sua tarefa de realizar a realidade efetiva, (...) de sentir a

n371

seriedade da responsabilidade"””". Mas ao passo em que ela ¢ dominada, a seriedade ¢ posta nela

como um fator em movimento, em que a possibilidade se precipita no sair de si mesma.

367A proposta de Shlomith Rimmon-Kenan por uma poética da repeticdo tem portanto corretamente a sua
fundamentag@o a partir do carater aporético e paradoxal da repeticdo do ponto de vista estético, cuja primeira
manifesta¢do ¢ o paradoxo da prova supracitado. A repetigdo manifesta, para ele, trés modos fundamentais da fungéo
poética do paradoxo: 1) a repeticdo se faz presente em todo lugar e em nenhum lugar; 2) a repeti¢do construtiva
enfatiza a diferenca e a repeticdo destrutiva enfatiza a identidade; ou seja, repetir com sucesso € ndo repetir; 3) a
primeira vez ja ¢ uma repeti¢@o e a repeti¢do € a propria primeira vez. Cf.: RIMMON-KENAN, S.; The paradoxical
status of repetition, p. 151-155.

368Dai a identificacdo que Grammont faz entre estética, pseudonimia e ironia: estas designagdes sdo modos da
comunicag@o em que o irénico ou o esteta vivem poeticamente. Ver GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu
Errante em Kierkegaard, p. 119.

369ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 127.

370Cf. VERGOTE, H.B.; Sens et Repetition, v. 1, p. 175.

3710 Conceito de Ironia, p. 241.
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Se a pergunta sobre a possibilidade da repeti¢ao deve ser levada a sério, como Constantius
quer fazer crer que seja possivel, torna-se impossivel pensa-la, na medida em que a propria
seriedade esta como dada nesse registro, pois a repeticdo, a seriedade da existéncia, entdo aparece
aqui como mais uma faceta do paradoxo, pois a pergunta sobre a repeticdo passa a pressupor a
propria repeticdo. Do mesmo modo, se a ironia dominada ¢, como diz Tsakiri, "um gatilho para a

interioridade"*"

, entdo quando o individuo se pergunta onde ele deve tornar-se sério, da mesma
forma que a pergunta sobre a repeticdo ja a pressupde como dada, entdo ai a seriedade também
encontra-se posta. E nesse sentido a serissima adverténcia de Kierkegaard numa nota que diz: “uma

”37: essa cautela, repetidamente

pessoa deve ter cuidado naquilo sobre o que ela se torna séria
invocada pelo sedutor na abertura do Didrio do Sedutor representa o proprio interesse da ironia com
relacdo a realidade efetiva que mantém o negativo como uma possibilidade sempre a espreita, como

a "velocidade"*™

que A pressupoe que o esteta deve possuir para evadir-se da atualidade.

Na Repeticdo, esse individuo que vem a ser por meio desta relagdo interessante com a
possibilidade ¢ chamado individuo criptico. Ao mesmo tempo em que ele dispde-se ironicamente
com relagdo a possibilidade, nele encontra-se incipiente uma disposi¢do a exteriorizacdo que, no
entanto, ndo sacrifica a propria interioridade nesse movimento; Constantius o descreve a partir de
uma metéafora sonora, oscilando entre o murmurio do vento e a melodia da disposi¢do afetiva, ndo
com outra inten¢do sendo remeter a primeira etapa do esteticismo, a do desejo que encontra
expressividade musical:

"(...) a possibilidade do individuo vagueia sem rumo na sua propria possibilidade, descobrindo ora
uma, ora outra. Mas a possibilidade do individuo ndo quer meramente ser ouvida; ndo é apenas
algo que passa (...), ela € também gestaltend, e portanto quer ao mesmo tempo ser vista. Dai que

cada possibilidade do individuo seja uma sombra sonora. O individuo criptico (...) quer apenas ver

e ouvir pateticamente, mas — note-se bem — ver-se € ouvir-se a si mesmo'"*"’

Mas para o individuo criptico, a seriedade ainda ¢ o demoniaco que, todavia, se faz presente como
uma forga repressora, a "vigilancia angustiante da responsabilidade: ai estamos no dominio do
demoniaco"*’°. No dominio da parddia, que é descrito aqui como o ambiente ideal do individuo
criptico, a repeti¢do ocorre na reduplicacdo que ¢ dada "pela realidade artificial" em que ele pode
"como um duplo, ver-se e ouvir-se a si mesmo"*”’. A reduplica¢do ocorreu na exterioridade, € ndo
na consciéncia, pois aqui "a personalidade ndo estd ainda descoberta, a sua energia limita-se a

anunciar-se na paixdo da possibilidade"*™. O que deve ser ressaltado ¢ que o individuo criptico tem

372TSAKIRI, V.; Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 24.

373%“A person must be careful about where he becomes earnest”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 321.
374Either/ Or, p. 234.

375Repeticdo, p. 59.

3761dem, p. 59.

3771dem, p. 58.

378Idem, p. 58.
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a seriedade como uma possibilidade necessaria para esse assistir a si mesmo, pois, ainda que tudo se

n379

resolva na ironia ou no "prazer sofistico da imaginagdo"°”, a relagdo consigo proprio, que redunda

no paradoxo de efetivar-se no exterior e no interior a um s6 golpe, deve ser regida por uma
responsabilidade incipiente em que ele possa "reconhecer-se a si proprio nessa imagem refletida"**.

A repeticao aqui estd presente, mas ndao de todo. O ensejo teatral, o ambiente farsesco em
que o individuo criptico deve subsistir ndo permite que a seriedade seja consumada em um
movimento extremo. A auséncia-presente, € a presenca-ausente da repeticdo nesse limiar do
estético, constitui um interesse do individuo criptico que vé€ a si mesmo simultaneamente como um
espectador e como um ator dentro do movimento do palco. Nisso, qualquer seriedade que poderia
haver numa experiéncia estética do ponto de vista meramente exterior na posi¢do de espectador ¢

ironicamente destituida de valor positivo*®®!

. Mas isso indica que o palco da farsa leva o estético ao
seu limite: ele engendra a repeti¢do no seu carater estético ao maximo que ela pode atingir, que € o
individuo inserido nessa reduplicagdao entre espectador e individuo agente. Se se ultrapassa esta
configuracdo da relacdo do individuo consigo proprio, a seriedade deve tornar-se um atributo
efetivo da consciéncia, € ja se invadiu o dominio do ético®®?.

A operagdo da reduplicagdo do individuo criptico sustenta no mesmo patamar a repeticao
nao efetivada como seriedade de um lado, e a ironia dominada como determinac¢ao da consciéncia
que pressupde um movimento em dire¢do a essa mesma seriedade, de outro. O que mostra que esta
mesma ironia deve ser concebida como o indice do paradoxo da repeticdo na sua formulagdo mais
explicita, instaurando assim uma transcendéncia com relacdo a si propria, ¢ na mesma medida em
que ela é o principio do poético. No momento em que ela se manifesta enquanto tal no discurso, ela
direciona o seu foco imediatamente para além dele proprio; na medida em que o significado vem a
tona para ser lido ou ouvido, ele deve ser levado imediatamente a sério; mas quando a ironia se
mostra como tal, ndo somente ela encontra sua delimitagdo, mas abre a visdo para a finitude do
discurso diante de algo maior, que so € possivel devido ao paradoxo. Nesse sentido, a relacao que se
estabelece entre a repeticdo e a metafisica ¢ irdnica, na medida em que se funda num interesse
exterior que ¢ unidirecional: o contrario da assertiva ndo ¢ valido, como nota Holmgaard: "a
filosofia ¢ desfeita pelo seu objeto de reflexdo, e de outro lado, em lugar nenhum no livro consta
que a repeti¢do tenha algum interesse na metafisica"*®. 4 repeticdo, por si s6, mantém uma relagdo

meramente ironica com a metafisica; da mesma forma que a sua formulacao metafisica principal, "a

3791dem, p. 61.

380Idem, p. 60.

381 Como quando Constantius descreve a postura ideal deste espectador: "¢ preciso (...) ndo se deixar minimamente
incomodar por aquela importancia da arte que faz com que muita gente se amontoe num teatro para ver uma peca
como se fosse um caso de salvacdo". Cf. Repeticdo, p. 70.

382Esse limiar sera investigado em toda a sua desenvoltura no capitulo 5.

383HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 53.
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existéncia (Tilvaerelsen) que existiu passa agora a existir"***

consiste, nessa mesma concepgao, num
paradoxo: "a sentenca laconica que revela a formula na qual a repeti¢do se baseia ndo ¢ nada sendo
um paradoxo, criando um sentimento inquietante de que a ironia pode ser tudo o que resta ao fim da

estrada"*®.

2.6. Resolucdo da ironia e do interessante na estética

A relacdo da ironia com a repeti¢ao se arredonda na afirmag¢do de que "a ironia ¢ uma
determinacdo da subjetividade"**. Essa afirma¢do tem como consequéncia que, sendo a repeti¢do o
movimento dessa subjetividade mesma, a relagdo mais fundamental entre as duas deve ser
compreendida na elevagdo da propria ironia a uma segunda poténcia conceitual:

"veremos em seguida a necessidade de duas formas de apari¢ao desse conceito; e a realidade
ajuntou um nome a ambas. A primeira forma ¢ naturalmente aquela na qual a subjetividade
pela primeira vez fez valer seu direito na historia universal. Aqui temos Sécrates (...).
Quando porém a subjetividade se anunciou no mundo, ndo voltou a desaparecer sem deixar
vestigio, 0 mundo ndo recaiu na forma anterior do desenvolvimento, muito pelo contrario, o
antigo desapareceu e tudo se tornou novo. (...) Tem de existir uma segunda poténcia da

subjetividade, uma subjetividade da subjetividade, correspondente a reflexdo da reflexdo.

Com isso estamos novamente orientados historicamente"**’,

Isso mostra que o segundo advento da subjetividade no mundo, em que ela se tornaria efetiva de
uma maneira ainda mais alta, corresponde a uma elevagdo potencial, ao que se poderia
propriamente chamar de repeti¢do. A ironia nesse sentido atinge a sua consumacio, mas a sua
subsisténcia nao ¢é, por assim dizer, suprassumida ou mesmo suprimida, mas adquire uma nova
forma potenciada. E nesse sentido que Kierkegaard aponta que, a0 mesmo tempo em que Hegel
tornou-se dela o mestre, com ele "a segunda forma da ironia foi combatida e aniquilada, pois como
era injustificada, sé se podia fazer justica a ela superando-a"***. Aqui esse combate se traduz numa
espécie de impaciéncia que clama por um acabamento premeditado que termina por suprassumir a
orientacdo histérica que veio a tona precisamente na possibilidade desta segunda poténcia da
subjetividade, o que redunda numa aniquilagdo que suprime o efeito da ironia na pretensdo do
discurso logico da Wissenschaft hegeliana. A ironia, portanto, ndo pode aniquilar-se nessa elevacao
potencial, mas ela deve subsistir de forma reduplicada.

Quando a realidade aparece para o individuo na forma de uma "tarefa que quer ser

384Repeticdo, p. 51. A tradugdo portuguesa toma o termo Tilvaerelsen como existéncia, embora na traducdo inglesa
conste "actuality wich has been, now comes into being". Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 149.

385SHOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 53.

386Conceito de Ironia, p. 212.

387Idem, p. 212.

388ldem, p. 212-213.
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realizada"**

, a referéncia a segunda poténcia da subjetividade ja estd posta. A similitude com o
discurso cristdo ndo ¢ evidente por acaso, pois, no que diz respeito a questdo da ironia como uma
orientacdo existencial, tem-se que ela, de modo ambiguo, abre a possibilidade para as articulacdes
de "criar (poeticamente) a si mesmo" e por outro lado o de "se deixar criar"; essa segunda assertiva
corresponde ao posicionamento cristdo; em que "o cristdo se deixa criar, e neste sentido um cristao
bem simples vive muito mais poeticamente do que uma porgdo de cabegas talentosas"*". Uma
afirmacdo deste tipo torna inquestiondvel ndo somente a vigéncia da possibilidade de o individuo
manter-se irdnico na seriedade requerida pelo religioso, como também a validade estética do ponto
de vista da reduplicagdo, em que o sentido do viver poético adquire um novo significado mais
elevado mesmo atravessando a idealidade exigida pela responsabilidade ética. Ainda que a
imediatez da idealidade estética ndo possa subsistir a repeticdo, esta Ultima permanece sendo a

1391

"beleza da vida""', na medida em que a propria vida é uma repeti¢do. Se a subjetividade, nesse

sentido, posiciona-se na idealidade da realidade efetiva que surge a partir do choque entre a

"2 a ciéncia existencial® que

"idealidade desejada pela Estética" e a "idealidade exigida pela Etica
se desenvolve a partir dela deve fundar-se no interesse constitutivo dessa subjetividade apartada
entre o ser ¢ 0 nao-ser. Nesse sentido, a seriedade da responsabilidade ndo ¢ ela propria o absoluto
em que o individuo se sustenta, pois mesmo "a individualidade mais amadurecida, que se sacia com

" 394; ela

o forte alimento da realidade, ndo ¢ propriamente influenciada por um quadro bem pintado
termina por reduzir-se a uma idealidade que ndo ¢ propriamente uma idealidade plena, mas que se
contenta com a superficialidade do prosaismo.

A subjetividade orientada nesse sentido vive, pois, a servico da ideia; cabe, na medida em
que nela se estd em movimento, conduzir a existéncia sob a sua unidade, o que preserva ao mesmo
tempo "o individuo saudével e de bom humor", salva o sentimento e dé a ele a autocertificagdo da
resolugdo da vida sob a rubrica do artistico. Por isso, Constantius adverte sobre a grandeza de fato
que decorre do jovem nao ter desposado outra moga; isso constituiria "uma fraqueza, um

virtuosismo simplista" que é inadequado a quem quer que possua "uma visdo artistica da vida">*.

Também por isso, sob outro ponto de vista, o poeta € "um parvo com as mogas"*°; se a sua vida
deve deixar-se captar por uma categoria, tarefa esta que nao ¢ nem um pouco facil se ndo levada a

sério, a sua realizagdo ¢ infinitamente dificultada pela propria presenga do feminino; Constantius

3891dem, p. 241.

390Idem, p. 242.

391Repetigdo, p. 33.

392Conceito de Angustia, p. 19.

393Cujo fundamento é o Inter-esse, enquanto o esse ¢ o fundamento da ontologia ¢ da matematica. Cf. Journal and
Papers, IV C 100 n.d., 1842-43.

394 Repeticdo, p. 61.

395Idem, p. 128.

3961dem, p. 128.
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atesta que "s6 muito raramente vi uma moca cuja vida se deixasse captar sob uma dada
categoria™®’. No entanto, ele reconhece que se isso fosse porventura possivel, ou seja, se a moga
fosse dotada de interioridade, a dor do jovem intensificar-se-ia de fato, mas a "alegria de admirar a
amada" teria a consequéncia de que "sua vida pararia como a dela, mas pararia como as dguas que
parassem enfeiticadas pelo poder da musica"***.

Essa constituicao ideal do poeta deve ser tomada sob a rubrica da ironia justamente por que
seu porta-voz € o proprio Constantius; ela tem como recurso para escapar a necessidade efetiva do
movimento a fuga no estado de suspenso gradu. Entretanto, este mote permite contrastar com
clareza a distingdo entre esse viver poético estagnado e o viver poético em que se possui a ideia em
movimento: "o poeta ndo vive poeticamente pelo fato de criar uma obra poética, (...) ele sé vive
poeticamente quando ele mesmo estd orientado e assim integrado no tempo em que vive, estd
positivamente livre na realidade a qual pertence"*”. A "infinitude interior" que € necessaria para que
o individuo se torne assim positivamente livre constitui portanto a ironia dominada, e a orientacao
de que se fala aqui ¢ dada pela propria ideia. Por isso, na medida em que todo individuo ¢
supostamente capaz da reduplicacdo de si proprio na consciéncia, o que vale para a existéncia de
poeta vale para qualquer outro individuo que ndo seja propriamente um poeta, na medida em que
este nao saberia dar a este conteido uma forma expressiva concreta, "uma configuracdo poética ao

"% o que consiste num dom raro “digno de inveja”*'. A suspensdo

que foi vivenciado poeticamente
que o irénico deve efetuar ndo ¢, nesse sentido, de uma realidade especifica, mas a propria realidade
em sua totalidade, na medida em que ele encontra-se em constante choque com ela; por isso ¢
" . . I . . :

importante suspender aquilo que € o constituinte da realidade efetiva, aquilo que a ordena e
sustenta, isto é, @ moral e a vida ética"**. Aparece entdo a necessidade da operagido fundamental da
ironia no movimento para o infinito que caracteriza a repeti¢do: o irdnico torna-se aqui "aquele Eu
eterno, para o qual nenhuma realidade ¢ adequada"*®. Nesse sentido, o cristdo, que "vive muito

mais poeticamente do que uma por¢io de cabecgas talentosas"***

, encontra seu lugar uma vez que
também a estética, da mesma forma que a ética, ou a generalidade, deve retornar depois da
instauracdo da infinitude interior por meio da reduplicagdo.

Dessa maneira, aquele que aceita a tarefa de criar a si mesmo poeticamente nao s6 entra no
movimento por meio do qual ele se torna o que ele €, mas com isso transfigura toda a realidade a

sua volta, que vem-a-ser juntamente com ele numa nova poténcia. Hong mostra que Kierkegaard

3971dem, p. 129.
398Idem, p. 130.
399Conceito de Ironia, p. 276-277.
400Idem, p. 277.
4011dem, p. 277.
402Idem, p. 245.
403Idem, p. 245.
4041dem, p. 242.
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concebe, como Aristoteles, o poiéin como um fazer: "o poeta €, como a palavra mostra, um fazedor,
mas um fazedor no reino do possivel”*”. Desse modo, a poesia relaciona-se com a realidade por
meio da realidade poética, e de fato “¢ uma espécie de reconciliagdo, mas ndo a verdadeira
reconciliagdo”, pois ela reconcilia com o ideal, mas ndo efetiva uma transubstancia¢do da
realidade. Por meio da realidade superior, a poesia redime a vida ao explica-la, ilumina-la e
desenvolvé-la; ela, nesse sentido, ¢ mais filosofica que a historia. Mas o seu operar se da por meio
desta suspensdo do imperfeito, em que ele € posto de lado para que o ideal apareca sem que contudo
deixe de sé-lo in acto. Sob este aspecto, o viver poético permite que se chegue apenas a forma do
sublime que antecede a repeticao em sentido pleno.

A orientacdo temporal dada pelo irénico ndo atinge a efetividade da historia, na medida em
que ¢ poeticamente determinada, entretanto, ndo consiste também numa imobilidade constante; por
isso ela deve passar por esse momento de suspensdo, que rompe com a continuidade necessaria a
historia*®. A situagdo temporal do poeta nessa suspensio se da na medida em que ela se mostra
como um interesse entre a disposicdo imediata do estético, que Holmgaard chama de disposi¢ao
erdtica, e a consumacgdo da repeticdo, que ele designa como o sublime. A divisdo assim efetuada
elucida de maneira bastante satisfatoria o porqué da forma como a repeti¢do ser introduzida no texto
por meio de alusdes erodticas; toda a historia do jovem ¢ condicionada a sua paixdo ardente pela
moga, ¢ o proprio Constantius torna-se interessado no jovem pela forca do seu desejo. A propria
melancolia do jovem, que no fundo ¢ uma “disposi¢do erética”, da qual ele diz que “quem no seu

407 & designada por ele como

amor nunca a tiver vivido precisamente no principio, este nunca amou
uma “recordagio potenciada” que é “expressdo eterna do amor em seu inicio”**®. A disposi¢do
erdtica €, por sua vez, desenvolvida por meio da ironia, ou ainda, da elasticidade ironica, para que

49 e para que a recordagio

manifeste-se a “for¢a vital para matar a morte e a transformar em vida
potenciada seja atingida: assim efetivar-se-ia o amor na atualidade, e o amor-repeti¢do tornaria o
jovem um pai de familia, o que o faria deixar de ser um poeta. Mas, como foi visto, o jovem nao foi
capaz disso, € a sua repeticao apenas sublimou a sua disposi¢do erotica através da poesia.

A estética da repeticdo divide-se, portanto, de acordo com Holmgaard, entre disposi¢cdo
erdtica, suspensdo e resolve-se no sublime. Essa divisdo ¢ satisfatoria na medida em que nela tanto
a ironia quanto o interessante subsistem conceitualmente na medida em que em cada momento elas

se efetivam como articulagcdes que ligam a repeti¢do com o estético. No entanto, a repeticdo nao

pode resolver-se ai simplesmente; € necessario que a propria ironia mostre a concepgao estética da

405Fear and Trembling/ Repetition, p XXIIL

406Essa descontinuidade ¢ o que fundamenta a repeticdo como um conceito que traz a realidade efetiva o que a
mediagdo havia pretendido sem condigdo nenhuma de efetuar. Esse assunto sera tratado adequadamente no capitulo
seguinte.

407Repeticado, p. 38.

408Idem, p. 38.

409Idem, p. 38.
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repeticdo como um mero interesse, para que nela aparega a forga fundamental que impulsiona o
jovem em dire¢do a ideia, o substrato indizivel do religioso. Para isso a estética s6 pode ser
suficiente como comunicagdo indireta; mas deve haver nela um elemento de carater estético que
aponte para esse substrato sem no entanto atingi-lo. Esse elemento ¢ dado no livro pelo humor, e
pela incomensurabilidade do desejo do jovem com a seriedade exigida pela “atmosfera negativa que
¢ a paixdo do absurdo a que corresponde o conceito de repetigdo”*'°. Mas o vinculo com o estético
mantém-se nessa atmosfera negativa na medida em que o negativo, o nada que se manifesta
enquanto um estado animico de vertigem no abismo do sublime, determina toda a atualidade
exterior, ao passo que “o sublime ¢ um movimento interior, € ainda um movimento que o tempo
todo parece incessantemente apontar para a infinitude inimaginavel e indizivel da alma do
jovem”!. O sublime mostra o individuo na sua justa medida, uma vez que a sua situagdo é
determinada no estar-entre o infinito do céu estrelado e o abismo sem-fundo. Como ndo hé o limite
que possibilite a mensuragdo, fica impossivel estabelecer um critério de referéncia absoluta que
sirva como um universal: nesse sentido, o individuo ¢, na relagdo com ele, uma exce¢do que se da
na forma do poético: o sublime “é essencialmente uma disposi¢ao estética além do tempo e da
atualidade, jogando o sujeito numa visao césmica de continua oscilagdo entre 'tudo’ e 'nada’, entre 'o
abismo' e 'as estrelas'. Certamente, hd um tom religioso subjacente a tudo isso”*. E, no entanto, o
jovem permanece poeta. A relacdo entre o estético e o religioso parece nao poder ser compreendida
aqui de outra maneira, como um interesse na infinitude do indizivel religioso que se traduz na

disposicao do sublime.

O movimento da repeti¢do nesse sentido se mostra como um interesse cuja atualizagdo se
traduz na fundacdo da propria metafisica, mas também no seu acabamento, consumacio e

afundamento. A “autossuficiéncia” da metafisica em que Constantius encalha, a segunda forma do

413

interessante”°, ¢ rompida para dar lugar a infinitude da interioridade no interesse do sublime. E

nesse sentido que o jovem efetuou um movimento religioso enquanto manteve-se poeta; ele de fato

“foi adiante”*'*

pois ele foi capaz de sacrificar a sua autossuficiéncia; esta ¢ a terceira forma do
interessante, para além do amor a mudanga e do querer a repetigdo sem sofrimento: o interesse
infinito na existéncia ndo pode dar-se na imanéncia de um Eu que engendra a si mesmo. Na
repeticdo como interesse da metafisica, ela encontra sua consumagao pois seu pretenso desinteresse
¢ desmascarado; como diz Haufniensis: “tdo logo aparece o interesse, a metafisica se esquiva. (...)

Na realidade efetiva, todo o interesse da subjetividade vem a tona, e entdo a metafisica encalha™*"’.

410Conceito de Angustia, p. 19.

411HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 59.
412Idem, p. 59.

413Fear and Trembling/ Repetition, p. 326.

4141dem, p. 326.

415Conceito de Angustia, p. 20.
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Haufniensis associa o estético em sentido kantiano com a metafisica, no sentido de que ambos
deveriam ser desinteressados, o que ndo pode subsistir com a repeticdo. Nesse sentido, tanto o
estético quanto a metafisica “encalham”. Para dar continuidade ao movimento, deve-se abandonar
estes registros ¢ inserir-se no fluxo por meio do proprio paradoxo que este representa; como explica
Caputo: “assim que a metafisica torna-se interessada, assim que ela € inserida no fluxo e perde sua
barreira protetora, ele ¢ forcada a dar-se conta do jogo sem fundo, o abismo, a auséncia que habita
interiormente toda a reivindicagdo de presenga™'®. Esse é 0 momento da repeti¢do que coincide com
o sublime: aquele em que o individuo perde a si mesmo em meio a infinitude abismal, mas a cada
momento volta a ganhar-se; a repeti¢do identifica-se aqui com o proprio fluxo e com o proprio
devir, que ndo pode ser pleno se ndo for um tornar-se si-mesmo. A compreensao da repeticdo como
um conceito de movimento (kinesis) deve ser fundamentada a partir de dois momentos: o da sua
relacdo com a mediagdo, e portanto com a metafisica em geral, ¢ o da sua compreensdo como um
conceito da inser¢ao do individuo na realidade, ou seja, como um conceito histérico temporal. Esse

sera o tema dos capitulos que se seguem.

416CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 35.
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3. Metafisica e Repeti¢do

O intento principal deste capitulo serd o de delimitar uma concepgao metafisica da repetigao,
em toda a abrangéncia dos problemas e dificuldades em que tanto direta quanto indiretamente tal
tentativa implica. Sera abordada aqui a relagdo entre repeti¢do e mediagdo, mais especificamente
dentro do problema da repeticao como o que Constantius denomina ‘““a nova categoria que ¢ preciso

descobrir”*”

e o erro histérico que, segundo ele, consistiu em se chamd-la de mediacao.
Desenvolver-se-a também a relacdo negativa que os conceitos de recordacdo e mediagdo, embora
em sentidos distintos, mantém com a repeti¢do, levando em conta as determinagdes estético-
psicologicas deste ponto de vista, como as expostas nos capitulos anteriores; bem como o
delineamento do problema do estético referido a repeticio enquanto categoria metafisico-
conceitual. Tal articulagdo tem o intuito de evitar que o discurso se perca naquele alarido abstrato

que Constantius abomina como “inacreditavel agitagdo” e “conversa idiota”*'®

a respeito da
mediagdo. A abordagem metafisica, portanto, teria a intengdo de mostrar os movimentos da propria
no¢ao de movimento na existéncia, nomeadamente na forma do consagrado torna-te quem tu és: as
questdes ja referidas do velho que se torna novo e da repeticdo enquanto retomada serdo
aprofundadas nessa ocasido. A questao do movimento, por sua vez, devera ser detalhada no capitulo

seguinte.

Quando se trata da relagdo que a repeti¢do mantém com a metafisica, ¢ necessario antes de
tudo uma distin¢gdo fundamental entre os horizontes de sentido de uma e de outra. Nao se pode de
imediato falar de uma metafisica da repeticdo ou da repeti¢do como uma categoria metafisica sem
que antes se resolva o problema de se a repeticdo, na medida em que ¢ concebida como uma
categoria €tico-existencial, se presta propriamente a qualquer categorizacdo sistematica, ou se ela
propria extrapola esse intento dogmatico e abre o caminho para uma nova concepgao do que seja a
metafisica. Tal ndo implica dizer que a repeti¢cdo ndo pode, sob qualquer circunstancia, ser abordada
por meio de um viés conceitual ou mesmo metafisico; mas, na medida em que tal empreitada ¢é
levada a cabo, a prerrogativa de que tal ponto de vista se erige apenas enquanto uma possibilidade,
quer dizer, enquanto um escopo dentre outros que imediatamente o ultrapassam — justamente por ser
0 mais abstrato, o mais imediato do ponto de vista do entendimento — e, por assim dizer, ndo o
esgota, mas apenas pde em evidéncia a abrangéncia do problema e a radicalidade da decisdo sobre

sua resolucao.

4174 Repeticao, p. 50.
418Idem, p. 50.
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Isso se da porque a propria repeti¢do, se pensada como uma etapa ou um estdgio no
desenvolvimento da consciéncia cuja precedéncia e sucessdo sdo concebiveis numa relagdo
necessaria e determinada com ela, resulta numa instdncia que concebe o individuo apenas como

generalidade, e dai temos somente mediagdo e falatorio. Esse discurso ndo capta o que Johannes

99419

Climacus chama de “paixdo infinitamente interessada™*" pela existéncia, que caracteriza o modo de

\

existéncia do individuo e também a marca fundamental do religioso. De maneira contrdria a

(oSN

filosofia hegeliana, o mote das criticas de Kierkegaard a seus contemporaneos, que diz respeito
generalidade universal do Espirito e aos movimentos imanentes da consciéncia histdrica, indica que
essa concep¢do de individualidade cria uma fissura na totalidade da concepcdo do absoluto
hegeliano e institui uma relagdo de polémica entre o universal e o poético que dele se exclui como
excegdo. Essa polémica possui uma dindmica dialética propria que também serd tratada neste
capitulo, paralelamente ao que diz respeito ao aprofundamento do sentido da relagdo entre
recordagdo e repeticdo, agora nao mais numa abordagem estritamente estético-psicologica como
aquela previamente dada anteriormente, para que entdo venha a tona o sentido mais preciso dessa
dialética e se mostre em que medida ela subsiste para além dos limites do estético. A relagdo entre
recordagdo e repeti¢do enquanto movimento ¢ decisiva para que se compreenda também a incognita
final do segundo capitulo, a saber, a repeticdo enquanto uma categoria capaz de traduzir o
movimento concreto da existéncia, a partir da qual ¢ dada a perspectiva em que se concebe os trés
conceitos ali colocados, historicidade, transcendéncia e devir. Todos eles recebem, com a
instauragcdo da repeticdo, um significado distinto e especifico, cujo detalhamento ¢ essencial ndo
somente para compreender o movimento religioso, mas também para que este, € por conseguinte a

propria repeti¢do, estabeleca sua relacao especifica com o estético.

3.1. Recordagdo, Mediagdo e Repeticdo

A concepgdo da repeticdo enquanto categoria existencial depende de sua comparacao
negativa frente aos conceitos com os quais ela se relaciona e a partir dos quais ela ¢ definida. Dito
de outro modo, a repeticdo na sua defini¢do em geral é determinada apenas de maneira negativa,
dado que uma definicdo geral da repeticao ¢ um mal-entendido. Diz-se dela o que ela nao €, para a
partir dai e por meio de métodos indiretos poder-se chegar a vislumbra-la, embora sua efetividade e
completude na totalidade da ideia s6 se deem enquanto experiéncia individual, e ainda assim na sua
comunicagdo um resquicio de inefabilidade seja em ultima instidncia inescapavel. Os conceitos

principais com os quais ela se relaciona negativamente sao, pois, a recordacao ¢ a mediacdo. Essas

419Postscriptum, p. 31.
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relagdes serdo abordadas em continuo confronto uma com a outra, ndo obstante o ponto-chave para
a compreensdo da repeticdo encontre-se ai, mas propriamente em nenhuma das duas; ora,
considerando que a determinagdo da generalidade da repeti¢do € negativa e os conceitos com 0s
quais ela se relaciona negativamente sdo eles proprios insuficientes para explica-la, qualquer
relagdo dialética, por mais que se faga presente em varios momentos do texto e se mostre decisiva
para um delineamento da repeti¢do com respeito ao estético, ndo esgota o sentido profundamente
transcendente desta, muito embora fique claro que qualquer possibilidade de mensuracdo dessa

profundidade mesma depende intrinsecamente de uma clarificacao a respeito da dialética.

\

A dialética da recordagdo em relagdo a repeticdo pode ter o seu inicio a partir da mera
relagdo de oposicao entre dois pontos fundamentais: o primeiro a ser citado no livro € o da repeticao
como um movimento andlogo porém oposto ao da recordagao: “repeti¢do e recordacdo sdo 0 mesmo
movimento, apenas em dire¢do oposta, pois aquilo que se recorda, foi, repete-se para tras; enquanto
a repeti¢do propriamente dita é recordada para diante”*®. Pelo proprio modo de explicagdo, da
repeticdo em fun¢do da recordagdo e vice-versa, fica aqui evidente que a relagdo de oposicao
mantém-se enquanto dialética na medida em que subsiste entre elas uma identidade em seu carater
qualitativo no que diz respeito ao movimento; embora nada além disso fique patente, a explicacdo ¢
tautoldgica e circular. Recordar: repetir para tras; repetir: recordar para a frente. Esta relacdo ¢
ultrapassada somente na medida em que ¢ posta a relacdo da repeticdo e da recordagdo com a
felicidade temporal do individuo, o que constitui a ponte para o desenrolar da histdria do jovem que,
ao menos do ponto de vista de Constantius, ¢ a encarnacdo do “desditoso cavaleiro do amor feliz, o

99421

da recordacao”', mas cuja felicidade ¢ apenas aparente, uma mascara meramente exterior para sua

melancolia.

O segundo ponto fundamental ¢ expresso, portanto, na relagao de oposicao dos movimentos
para-tras ou para-frente com a cléssica dicotomia conhecimento — vida: “repeti¢do ¢ uma expressao
decisiva para aquilo que era 'recordacdo' entre os gregos. Tal como estes ensinavam que todo

99422,

conhecer ¢ um recordar, também a nova filosofia ensinara que a vida ¢ toda ela uma repeticao”**; e

logo em seguida: “deste modo, se [a repeticao] € possivel, faz o homem feliz, ao passo que a

74233 A bem-aventurancga realiza-se na efetividade concreta do amor-

recordacdo o faz infeliz
repeticdo, novamente em oposi¢do ao amor-recordacao, tal que aquele emprega a constancia ética
do querer continuo na seriedade, enquanto o outro se recolhe num languido afastamento, numa

“saudade melancolica e nostalgica de um paraiso perdido”***. Toda a problematica aparece aqui em

420Repeticdo, p. 32.

4211dem, p. 47.

4221dem, p. 31, 32.

423 Idem, p. 32.

424 CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 15.
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quatro registros: a da relagdo imediata entre recordagdo e conhecimento e entre repeticdo e vida*?, e

as respectivas relacdes opostas da repeti¢do-recordacdo e de conhecimento-vida. Aqui elas se
mostram numa oposi¢ao irreconcilidvel, embora ainda aparecam como definicdes do movimento

enquanto tal. Estas relacdes trazem a tona varios elementos em jogo na filosofia grega, que seriam

99426 427

cortados “com o dois de espadas”*® pela doutrina da repeticao™’. O afastamento do mundo que o
conhecimento pressupde na doutrina da anamnese ¢ que se encontra em jogo na doutrina da
recordagdo como o proton pseudos do individuo na existéncia, que resulta na melancolia e no amor
infeliz; e o melancoélico, cuja determinagdo animica se sobrepde a qualquer outra determinagdo —
ndo basta a alegria de uma paixdo para cura-lo, pois, “se se trata realmente de um melancolico,
como haveria de ser possivel que a sua alma ndo se ocupasse melancolicamente daquilo que para
ele se tornou a mais importante de todas as coisas™***. Esta representa¢do vem a ser ela propria o
retrato invertido do que seria o individuo arquetipicamente feliz na repeti¢do. Aquele que vive na
recordagdo meramente contempla a vida de fora, situando a si mesmo na alteridade da esfera da
vida; por meio da recordagdo, o jovem “‘saltara por cima da vida” e experiencia o amor de maneira
poética, que comeca a partir do negativo irdnico da propria perda, o que, ndo obstante, constitui a
vantagem e a seguranca da recordagdo: “a recordacdo tem a grande vantagem de comecar com a

perda; por isso € mais segura, ja que nada se tem a perder”*®.

A nostalgia de que se trata aqui se define, no ponto de vista de Holmgaard, como um projeto
de interpretacdo da substdncia origindria. A defini¢do romantica da propria filosofia como
nostalgia*®® ¢ um analogo do que Constantius define como recordagdo, cuja realizagdo seria “uma
busca tradicional pela verdade do ser em termos de origem e fonte, e também fazer da tarefa da
filosofia retornar o homem ao seu ser original, entdo ndo permitindo ao sujeito outra op¢ao sendao
tomar a substincia como parte de um projeto nostalgico”*'. Na repeti¢do, portanto, ndo pode haver

99432

nenhuma nostalgia; embora, nesse sentido, a “salvacdo do sentimento pela qual o jovem,

425 Mais especificamente, a expressdo da repeticdo da vida se da na totalidade: “a vida foda ela é uma repeticdo”. O
significado dessa expressdo traz a tona os temas ndo s6 de uma abertura na repetigdo para a eternidade e para a
transcendéncia, mas o significado do movimento enquanto devir. Este ¢ o tema central do préximo capitulo.

426 A Repeticdo, p. 50. Expressao de um jogo de cartas espanhol que se assemelha a um xeque-mate.

427 Os principais seriam a doutrina platonica da anamnese — que depende, por sua vez, da doutrina da transmigragao
das almas exposta no Fédon, e também a doutrina aristotélica da vida contemplativa, que se traduz na Metafisica na
condigdo fundamental do theoréin e do olhar cientifico por exceléncia, bem como na Poética, em que se desenvolve
a questdo da catarse contemplativa e da mimesis representativa, na qual que a arte, seguindo os passos da doutrina
platdnica, vem a ser uma imita¢do potenciada do eidos concreto.

428 Idem, p. 37.

429 Idem, p. 37.

430Novalis traz uma célebre defini¢cdo da filosofia como nostalgia: "philosophy is actually nostalgia: the urge to be
everywhere at home". Em alemao, a palavra ¢ Senhsucht; a raiz vem do verbo sekhnen, que denota ansia ou desejo
ardente, ou, ainda, saudade; enquanto Suchte significa obsessdo ou vicio. Na verdade, diz-se que a forma
“nostalgia”, que existe varias linguas, devém de uma jun¢@o de duas particulas gregas (ndstos — voltar a casa, e
dlgos — sofrimento; dai a sintomatica derivagdo em inglés do homesickness). Cf. NOVALIS, Philosophical Writings,
8, 45; p. 135.

431HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 52.

432Repeticao, p. 128.
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segundo Constantius, deveria passar, fosse assim identificada em seu &mago como paradoxal, pois o
sentimento deve ser salvo as expensas da atualidade da recordagdo e portanto da melancolia, sem
que contudo seja aniquilada na repeticdo a sua disposi¢do afetiva. A opg¢do entre a salvacdo do
sentimento, com a contrapartida da melancolia e da nostalgia, e a repeti¢do, com a qual todo o velho
se torna novo, parece ser radical, pois nesta a disposi¢ao animica sé poderia ser mantida por meio

de um paradoxo transcendente.

Nesse sentido, a natureza melancolico-poética ilustrada pelo jovem ultrapassa, no que diz
respeito a esta relacdo dialética com a repeticdo, a mera determinagdo psicoldogica de uma
disposi¢do afetiva ou de um Gemiit, e aponta para um substrato metafisico que se traduz numa
efetividade existencial em que aparece patente a relagdo da ideia com o individuo. Trata-se aqui de
uma relacdo dialética efetiva do movimento de subsuncdo de toda a personalidade padecente a
unidade da melancolia; a supremacia irrestrita dessa caracteristica sobre todas as outras. E isso o
que Kierkegaard chama de “estar a servi¢o da ideia”; e as nuances deste servico podem ser
percebidas em varias instancias pelas quais o texto caminha. Esse ¢ um dos elementos no texto que
permitem conceber a leitura do jovem, aquele em quem a ideia se encontra em movimento, como
um apaixonado fervoroso de fato, mas cujas atitudes dubias ganham carater poético na medida em
que ndo correspondem a exterioridade de um apaixonado, como se nele ndo houvesse nenhuma
seriedade da concepgdo dessa ideia, enfim, como se ele fosse um esteta. Mas, se de fato se pode
conceber algum trago de seriedade, esta se mostraria somente por um caminho indireto e quase
insondavel; pois, se se concebe a ideia como o abstrato da forma da interioridade, entdo nio se pode
determinar quantas mediagdes sdo trazidas para a atualidade efetiva do personagem, pois havera
sempre o descompasso entre a interioridade e o exterior. De fato, no inicio do relato, quando o
jovem ainda ndo se mostrou atingido pelo dilema decisivo da provacdo, a constatacdo de

99433

Constantius sobre o jovem, de que “no seu amor a ideia estava em movimento”*”, mostra que ha

ainda um certo compasso entre o vir-a-ser do individuo e a relagdo com a ideia:

“(...) quem ndo estiver convencido de que, no amor, a ideia € o principio da vida e de que por
ela, se necessario, ¢ preciso sacrificar a vida ou, o que mais €, sacrificar o proprio amor por
muito que a realidade o favoreca, esse esta excluido da poesia. Onde, pelo contrario, o amor
estiver na ideia, a cada movimento, mesmo a mais fugidia emogdo, nunca sera sem

29434

significado (...)

Estas assertivas, note-se bem, demonstram apenas o ponto de vista de Constantius sobre o
jovem, € ndo necessariamente mostram nem a maneira como o jovem deve por si SO ser

compreendido nem como ele compreende a si mesmo. A ideia em movimento instaura uma relagao

433 Idem, p. 41.
434 Idem, p. 41.
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do individuo com o real a partir de uma ideia que ¢ vivida na efetividade; dito de outro modo,
estabelece-se uma dialética cujo fundamento ¢ uma cisdo entre real e ideal. Mas o proceder do
jovem ndo atinge a repeticdo, pois ele se caracteriza pela referéncia constante a ideia, que
permanece sempre, contudo, como um ideal; sem que nessa dualidade o jovem o reconheca como
tal. Ou seja, ele termina por ndo ser capaz de ir além do ato romantico da recordacao, ainda que seu
servigo a ideia constitua por si mesmo uma relagdo dialética entre um e outro, na qual, todavia e por
consequéncia desse movimento ser demasiado brando, a repeticdo ndo tem condi¢des de surgir:
“querer servir a ideia (...) é também um servigo fatigante; porque nenhuma beldade pode ser tao
exigente como a ideia, nem o desagrado de nenhuma rapariga pode ser tdo pesado como a colera da

idea, que acima de tudo é impossivel de esquecer.”*

Se ndo se quer a repeti¢do, se ndo ha a seriedade e a persisténcia diante da provagdo como
pressupostos da consciéncia, a repeticdo ndo pode surgir. E isso que torna o amor do jovem infeliz;

Jon Stewart enumera bem as razoes:

“A recordag¢do no amor ndo pode ser realmente feliz por duas razdes. Primeiro, recordar um
amor implica que ele ja ndo existe mais (...). Segundo, a recordagdo de um amor antes da

sua consumagao ¢ dolorosa ja que consiste num estado de incerteza e errancia de quando o

r

resultado ¢ posto em davida. Em contraste, a repeticio ¢ a “abengoada seguranca do

momento”**®. Quando o amor é tomado como um estado e ndo um processo, entdo ele pode

ser concebido como a repeti¢do habitual de agdes especificas na vida cotidiana™*.

De fato, a recordacdo designa sempre um movimento; mas o mover-se da recordagdo € para
tras, sempre no sentido de resgatar algo que se perdeu, e para isso a insuficiéncia do ponto de vista
do individuo que recorda — no sentido de que ele encontra-se sempre apartado do contetido dessa
recordagdo — ¢ sempre enfatizada. Isso era algo patente na filosofia socratica: a ignorancia socratica
mantém, na relacdo com a recordacgdo, a forma intelectual mais fundamental do que era para ele o
conhecimento, na medida em que todo ele dependia de uma reconstituicao da totalidade do passado.
Essa reconstituicao € o que aparece no Conceito de Ironia como o criar poeticamente a si mesmo,
em oposicdo ao equivalente religioso do deixar-se criar, que nem por isso deixa de ser
esteticamente determinado. Tal procedimento independe, nesse sentido, da seguranca dada pela
identidade do sujeito consigo proprio, pois a reconstitui¢do do passado se da no plano da pura

abstracdo. Eriksen o mostra da seguinte maneira:

“o entendimento da relacdo de um ser humano com a verdade implicada pela tese de que

todo saber é recordagdo deve ser qualificada por esta experiéncia de ignorancia e incerteza. E

435 Idem, p. 41.

436 A partir da tradugdo inglesa. Esse trecho corresponde na edigdo portuguesa ao dito da repeticdo como a posse da
“ditosa certeza do instante”. Cf. Repeticdo, p. 32.

437 STEWART, Jon; Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 290.
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de pouco proveito saber que a verdade repousa dentro de si proprio, se o sujeito mesmo

evapora numa inspe¢do mais acurada”**

Faz parte portanto da forma fundamental da recordacdo essa negatividade que termina por
assolar o proprio sujeito e que constitui o elemento fundamental da disposi¢ao melancoélica, quando
se ultrapassa o contexto socratico do mero plano intelectual abstrato; ndo tanto pelo sujeito que se
sabe eternamente apartado daquilo que ele recorda pelo proprio tempo, mas principalmente porque
ele se vé€ perdido nesse vacuo em que consiste o proprio passado a partir do qual ele constitui a si
mesmo. O presente ¢ esvaziado de sentido, e como tal ndo pode estabelecer nenhuma relagdo
positiva com o passado ou com o futuro; essa relacdo de auséncia € traduzida na relacdo do sujeito
irdnico, que sequer chega a constituir uma subjetividade exprimivel, pois a auséncia de qualquer
determinagio subjetiva ou objetiva é o que constitui a forma fundamental de toda relagio. E isso
que, em parte, Kierkegaard parece querer apontar quando coloca que esse ponto abstrato do nada ¢
o “ponto de coincidéncia para as duas concepgdes que procedem seja da mistica subjetiva, seja da

ironia”*’; como as “aspiragdes e nostalgias” sdo sempre direcionadas para “um tornar-se sempre

mais leve, para um concentrar-se num sublimado sempre mais volatil”**

, a propria subjetividade
termina por se encerrar no nada inefavel do misticismo subjetivo. A negatividade absoluta da ironia
aparece aqui na sua mais determinante relagdo com a recordagao através da propria repeticdo: o que
ndo pode ser esquecido o ¢ porque nunca foi recordado, mas também nunca esteve presente na
consciéncia. Por isso pode-se dizer, com Rimmon-Kenan, que a “repeticdo ndo ¢, assim, uma
reproducdo de uma presenca antecedente mas uma produgdo como uma 'peca de experiéncia real'. E

»#1 A manifestacio mesma da

0 que esta experiéncia presente repete ¢ novamente a auséncia
auséncia faz com que ela propria se torne presente enquanto auséncia, ou seja, aquilo que foi
recordado ndo foi em momento algum esquecido. Portanto, a insuficiéncia da recordagdo aqui se da
pois o0 seu carater negativo s6 vem a tona para ela propria através do movimento da repetigdo, em

que ela propria € posta de maneira invertida.

E curioso notar que tudo o que Constantius afirma sobre a insuficiéncia da recordagio
aplica-se também a esperanga, enquanto instancia temporal analoga a recordagdo. Nao se pode dizer
que esta constituiria um recordar para frente, pois esta ¢ a designacdo dada a propria repeti¢do.
Quando Constantius faz a comparagdao do amor repetigdo com a recordagdo, ele simultaneamente
introduz a esperangca como uma forma similar a recordagdo: “o amor da repeti¢do € o unico feliz.

Tal como o da recordacdo, ndo tem a inquietagdo da esperanca, ndo tem a alarmante aventura da

438ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a Reconstruction, p. 84.
439Conceito de Ironia, p. 65.

440Idem, p. 65.

441RIMMON-KENAN, S.; The Paradoxical Status of Repetition, p. 156.
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descoberta, mas também ndo tem a melancolia da recordacdo, tem sim a ditosa certeza do

instante”**

. Se se incorre na tentativa, decerto um tanto inadequada, de situar a repetigdo em
categorias temporais lineares — passado, presente e futuro como sucessdo — entdo a repeti¢do situa-
se precisamente no instante, no presente evanescente, embora constitua um movimento de
sobrelevagdo do proprio presente, o que implica numa nova concepgdo de temporalidade*®. A
esperanca nao ¢ um recordar para frente, mas uma projecdo da propria recordagdo para o futuro,
pois o contetido da esperanca ¢ ele proprio uma reconstitui¢do de elementos a partir do passado; sua
pulsdo envolve mais propriamente um desejo de restitui¢do cujo movimento enfatiza, como na
recordagdo, o fato de que algo se perdeu efetivamente; a expressao da esperanca ¢ apenas a de um
desejo que no fundo ndo quer realmente uma restituicao, ndo tem forgas para afirmar a atualidade
do proprio querer: “aquele que quer apenas ter esperanca ¢ covarde, aquele que apenas quer
recordar ¢ voluptuoso, mas aquele que quer a repeticdo ¢ um homem, e quanto mais energicamente
for capaz de a tornar clara para si proprio, tanto maior sera a sua profundidade como criatura

humana”**,

A recordagdo constitui um ponto de vista da consciéncia que tem em Constantius a plenitude
do saber de si mesma enquanto tal. Nesse sentido, quando Constantius diz que o jovem ¢ uma
criacdo pocética dele proprio, se € permitido pensar que provavelmente a incompreensao do jovem
pelo seu confidente se da justamente pela infinita proximidade entre os dois. A relagdo assemelha-se
a uma dialética entre dois opostos: Constantius ¢ aquele que ndo se move, enquanto no jovem a
ideia estd em movimento; a visdo do jovem ¢ daquele que sofre passionalmente todos os reveses da
vida, enquanto Constantius, embora apaixonado pela vida num outro sentido, permanece com
relagdo a ela num ponto de vista exterior; dialética esta que, em virtude da infinitude da
interioridade do jovem e do descompasso absoluto entre as categorias do repouso € do movimento,
ndo pode atingir um termo absoluto. Tal proximidade se exemplifica ainda mais no ponto de vista
de Constantius sobre a melancolia do jovem: “alguém com esta natureza ndo precisa de amor
feminino, algo que cuido de explicar a mim mesmo pela ideia de que numa existéncia anterior o

individuo foi uma mulher, e de que, agora que se tornou homem, conserva a recordagdo disso”**.

Sem muita dificuldade pode-se notar o jogo de reflexos presente nesse trecho: ao mesmo
tempo que Constantius reprova o jovem por haver sido demasiado apegado a ideia ao aferrar-se ao
poético, ele proprio procura explicagdes no ambito da recordacdo, na medida em que ela constitui-
se em afinidade com a doutrina da alma reencarnada que remete aos gregos. A disposi¢ao animica

feminina do jovem explica a sua falta de forcas para efetivar o plano calculista do experimento e a

442 A Repetigdo, p. 32.

443 Isso sera tratado mais detalhadamente no capitulo seguinte.
444 Idem, p. 32.

445 Idem, p. 89.
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sua contencao no estado de suspensdo. Mas o tremor que o jovem espera se traduz num estado
efetivo de superacdo em que, contudo, ha uma preservacdo do todo do passado enquanto
recordagdo: “por mais que ela me transforme, espero porém que a respectiva recordagdo permaneca
comigo como uma consolagdo inesgotavel, que permaneca depois de me ter acontecido aquilo que
em certo sentido temo mais que o suicidio, pois me abalard numa proporc¢do diferente”*°. Note-se
que o estado de suspensdo anterior a repeticdo ¢ ambiguo tanto no que concerne a concepgao da
recordacdo tanto quanto a natureza daquilo que se exige daquele que deseja ardentemente a
repeti¢do: a recordagdo tornar-se-a4 na propria repeticdo uma recordacdo, mas por outro lado a
repeticdo viria a ser uma transubstanciacao absoluta, uma graca divina na qual o jovem afirma que
ela “destruird por inteiro a minha personalidade, (...) tornar-me-4 praticamente irreconhecivel
perante mim mesmo™*’. O jovem deseja uma ruptura tdo radical quanto a repeti¢do, mas a0 mesmo
tempo quer que algo do passado seja preservado, ainda que como um mero alento da incisdo do
sofrimento, como um pardmetro vago para que essa transfiguragdo seja em alguma medida
mensuravel. Contudo, na medida em que subsiste a recordagdo de fato, ela constitui um elo da sua
personalidade com o passado, pois este ¢ constitutivo da consciéncia, € ndo pode nessas condi¢des

vir a ser repetido.

O pressuposto aqui ¢ o de que o esquecimento ¢ de fato o remédio contra o sofrimento
gerado pela culpa imposta pela consciéncia do passado e de que ele sera uma dadiva dada pela
repeti¢cdo; mas, por outro lado, ndo se pode conceber que esta tenha sua efetividade sem que se
esteja disposto a deixar a carga do passado para trds. Cabe perguntar se, em algum sentido, a
repeticdo que ele atinge foi em alguma medida esquecimento. Eriksen mostra que, além da forma
estética de esquecimento mostrada na Rotagdo de Cultivos, em que ele ¢ um “ato de consciéncia”,
pode-se conceber outra forma em que ele seria “uma dadiva para a consciéncia”, o que representaria

uma espécie de “redencdo do si na confissio do pecado”, em que o individuo expurgado ¢

3 (13

abencoado com “um novo comeg¢o”. Esta seria a forma do esquecimento como repeticdo: “o
significado da repeticdo como a dadiva do esquecimento ¢ relacionada a esta redengdo de si mesmo
na consciéncia do pecado e na certeza do perddao”***. Mas o esquecimento como redengdo ndo pode
aqui ser concebido sem a categoria ética do arrependimento, na qual a repeti¢do torna-se de fato “o
lema em qualquer intui¢do ética”, e a “conditio sine qua non para todo e qualquer problema
dogmatico™*. Porém, o jovem encontra-se a servigo da ideia, e Constantius € obrigado a notar que

um “servico fatigante” de tal natureza requer uma seriedade de sacrificio até do proprio amor na

realidade, se necessario, para salvar a idealidade poética e escapar “a cdlera da ideia, que acima de

446 Idem, p. 125.

447 Idem, p. 125.

448ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a Reconstruction, p. 167.
449Repeticdo, p. 51-52.
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tudo é impossivel de esquecer”*’. O esquecimento em servigo de algo mais elevado ndo pode, por
consequéncia, sendo traduzir-se no esquecimento de si proprio; e, nesse sentido, o esquecimento
deixa de condicionar-se ao sujeito que quer criar-se a si mesmo, € o condiciona a deixar-se ser
criado, por meio do que ele recebe a si mesmo de volta como uma dadiva, da mesma forma que

99451

ocorre com o jovem. Portanto, “esquecer a si mesmo ¢ a expressao verdadeira do amor”*", mas

também a condi¢do para que o si mesmo seja recuperado pela repeticdo.

Tudo isso mostra, ademais, que o querer do jovem se constitui em alguma medida ainda no
registro da mediagdo, a0 menos nessa etapa da narrativa em que ele se encontra in suspenso gradu;
sua personalidade remete nesse momento a uma espécie de Johannes Climacus que no entanto nao
se move, como este ultimo, no plano da especulacao intelectual mas sim no plano da sensibilidade
animica, da passionalidade de um apaixonado, ndo pela ideia, mas por uma moga. Ele quer de fato a
repeticdo, mas ndo se encontra preparado para ela, e, sob esse prisma, Constantius estd certo em
dizer dele o que se diz do jovem do poema de Herder: “queria deveras a repeti¢do, por isso teve-a, e
a repeti¢do matou-0"*%. Por outro lado, o fato de a recordac¢do deixar de ser uma pentiria e passar a
ser um consolo demonstra, por sua vez, que o proprio significado do recordar ¢ também
transfigurado com a repeti¢io. E também nesse sentido que Tsakiri nota que “embora Kierkegaard
indique o curto alcance da nogdo de recordagdo, ele todavia a considera como um movimento

99453

indispensavel que antecede a repeticao””. A recordagdo € aqui o que prové a condicao da

consciéncia eterna, e assim “condiciona o ser humano a efetuar o movimento do arrependimento e

entdo a resignar-se na infinitude”**,

A propria possibilidade do esquecimento ¢ também
transmutada radicalmente, na medida em que ele deixa de ser uma fuga e passa a ser uma redengao.
Por isso deve ser lembrado aqui que essa configuracdo do poético enquanto mera recordacao
estética ndo resume a totalidade da personalidade do jovem, mas corresponde apenas aquele
momento da espera imovel pela repeti¢do. Essa €, pois, a incongruéncia do movimento desejado
com a imobilidade efetiva na mediagdo; a dialética aqui ndo € posta na efetividade, mas vem a
constituir-se apenas enquanto um movimento interrompido, ndo consumado, obstruido pela propria

contradi¢do no querer.

3.2. A origem da mediagdo

450Idem, p. 41

451ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a Reconstruction, p. 98.

452Repeticdo, p. 80. Aqui fica claro também que o movimento da ideia que se encarna na personagem do jovem ¢
precisamente essa tensdo entre o querer superar € o0 querer preservar, que ¢ tipico da Aufhebung, que suspende mas
a0 mesmo tempo conserva, que ultrapassa mas remete aquilo que foi ultrapassado, que supera mas recorda.

453TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 140.

4541dem, p. 140.
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Diferentemente da relagdo da repeticao com a recordagdo, cuja identidade se d4 na instancia
do movimento e da oposi¢do enquanto dialética, na medida em que nessa relacdo subsiste a
identidade e a diferenga — ambas sdo movimentos, mas em dire¢des opostas*® — a questdo da
repeti¢do, em relagdo com a mediagdo, aparece no texto como uma mera suspensao € negagao.
Como Constantius afirma, “a repeticdo ¢ propriamente aquilo a que por erro se chamou a
mediagdo”*. Diferentemente da primeira relagdo, em que o ponto de identidade é o proprio
movimento — na medida em que tanto repeticdo quanto recordagcdo sdo movimento — e a diferenca
se da apenas no direcionamento do movimento, no que diz respeito a relacdo da repeticdo com a
mediacdo, ndo ha propriamente nenhuma instancia de identidade, a ndo ser mera semelhanga
aparente, no sentido de que ambas constituem-se como resposta ao problema do movimento, ou
visam a esclarecer “a relagio entre os Eleatas e Heraclito”*"’. A primeira vista, portanto, a mediacio
se mostra apenas como uma falsa resposta a essa questdo, num movimento meramente aparente, na
medida em que a caréncia de elucidacdo do conceito peca ao permanecer sem “explicar de onde
vem a mediagdo, se resulta do movimento de ambos os momentos envolvidos e em que sentido ja
99458

esta contida neles, ou se ¢ algo novo que vem acrescentar-se, e, nesse sentido, como

99459 99460

A ideia da mediagdo aparece na Repeti¢do como um “‘alarido”®”, uma “conversa idiota™*"",
em que o que subsiste ¢ a falsa impressdo de movimento; o movimento efetivo, a repeti¢do, dar-se-
ia numa articulagdo dialético-reflexiva, que no entanto teria uma efetividade negativa, de tal modo
que aquilo que se repete mantém-se salvaguardado como uma interioridade determinada apenas
para o sujeito. A formula ¢ condensada no simples estamento: “a dialética da repeticdo ¢ facil;
porque aquilo que se repete foi, caso contrario ndo podia repetir-se, mas precisamente o fato de ter

99461

sido faz com que a repeticdo seja algo de novo”*'. Com efeito, a repeticdo € a categoria que

expressa um movimento efetivo para a frente, enquanto a recordagdo para tras. A questdo ¢ colocada

por Kierkegaard numa de suas anota¢des mais contundentes:

“A filosofia esta perfeitamente certa em afirmar que a vida deve ser entendida para tras. Mas
entdo se esquece da outra clausula — que ela deve ser vivida para a frente. Quanto mais se
pensa por meio desta clausula, mais se conclui que a vida na temporalidade nunca se torna
propriamente compreensivel, simplesmente porque nunca, em tempo algum, se tem repouso

perfeito para se tomar a atitude: para tras.”**

O movimento de “viver para a frente” e a repeti¢ao podem ser lidos como querendo dizer o mesmo,

455Este tema sera abordado em detalhes no item seguinte.
456 Idem, p. 50.

457 Idem, p. 50.

458 Idem, p. 50-51.

459 Idem, p. 91.

460 Idem, p. 50.

461 Idem, p. 51.

462 Journal and Papers, IV A 164 n.d., 1843, p. 393.
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ao menos no que diz respeito a oposi¢ao frente a recordagdo. Mas o movimento do entendimento ¢
ainda um movimento; a recorda¢do, no sentido grego, ainda ¢ um movimento, diferentemente da
mediacdo, que poderia ser constituida como a tentativa moderna de reconstruir as mediagdes do
passado na atualidade presente, ou seja, ¢ uma tentativa de por em movimento 0 momento presente
a partir de uma tomada de consciéncia da totalidade de determinacdes que o constituem. Nesse
sentido, a mediagdo depende da recordagdo, mas da recordagdo em sentido absoluto, quer dizer, na
concepgdo do passado como resolvido numa unidade; pois o conhecimento absoluto depende da

unificagdo do conhecimento dessas determina¢des numa totalidade.

Na recordagdo, a kinesis ¢ interpretada apenas logicamente, o que torna o vir-a-ser na
atualidade de todo o passado impossivel, pois o passado como categoria temporal ndo pode por si s6
ser tomado como o absoluto; a recordagdo ¢ sempre uma forma limitada, finita, de obtencdo de
conhecimento, e o absoluto, concebido em fung¢ao da finitude da recordacdo, vem a ser ele proprio
carente de uma positividade a altura da completude por ele exigida. Porém, uma maneira distinta de
interpretagdo da kinesis aristotélica, sob a chave nao da logica, mas da existéncia, naquilo que

199463

“corresponde a categoria moderna de 'transi¢do e a qual Constantius diz que “merece ser

99464

especialmente levada em conta™®, pode ser estabelecida para compreender o seu significado na

repeti¢do. Essa é a compreensdo de Eriksen:

“(...) Kierkegaard interpreta essa definicdo mais existencialmente que logicamente. Kinesis
entdo vem a denotar uma transigdo existencial em que o individuo passa de um estado de
possibilidade ou ndo-ser para um estado de atualidade ou ser. Se esta € uma interpretacao
convincente de Aristdteles, talvez ndo seja uma questdo importante nesse contexto. O ponto
para Constantius parece ter sido que essa nogdo mostra que a questdo do significado do devir

ndo havia sido resolvido de maneira existencialmente convincente com a categoria da

recordagdo. A categoria grega da kinesis encontra-se em desacordo com a recordagio (...)"*"

A critica de Constantius a “mediacdo” faz referéncia ao seu uso constante por Hegel na
Ciéncia da Logica. Mediagdo, no entanto, ¢ apenas uma designa¢do abstrata para o tipo de
movimento que se da no sistema hegeliano, em que a transi¢do ¢ ela mesma designada como
Aufhebung, traduzida como suprassun¢do, mas também por vezes relevagdo ou superacdo. O
movimento consiste, como ¢ sabido, numa dupla acep¢do de ultrapassagem e negagdo, mas ao
mesmo tempo uma sobrelevacio e conservagdo, a um s6 tempo. A dialética da Aufhebung se da na
medida em que a negacdo de um positivo passa a ser percebida como determinada; a oposi¢cao passa
a ser vista entdo como uma unidade sintética, na medida em que o elemento pensado produz na

efetividade especulativa o seu contrario, e a oposi¢do ¢ assim superada na medida em que ela

463 Idem, p. 51.
464 Idem, p. 51.
465 ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Concept of Repetition: a reconstruction, p. 117 — 118.

91



propria passa a constituir um elemento em movimento, que produz novamente o seu contrario e ¢
entdo suprassumido sucessivamente. Essa cadeia de superacdes sucessivas ¢ reconstruida pela
consciéncia-de-si da experiéncia fenomenologica, que erige cada etapa, cada passagem de momento
da consciéncia para outro, como uma mediacgdo efetiva da consciéncia historica. Ou, dito de outro
modo, “conceitos individuais geram seus opostos, € entdo esses pares de categorias sdo mediadas,
29466

produzindo assim novos conceitos

467 _ se encaminha de certa maneira ao

A critica de Constantius — “de onde vem a mediagao
modo como esta mediagdo ¢ passivel de efetividade na medida em que a produgdo dos contrarios se
da a partir do movimento efetivo pressuposto no proprio conceber especulativo, portanto, logico e

abstrato, do elemento positivo do qual se parte*®

. A compreensdo de Hegel aqui seria a do
movimento como algo que parte da esséncia pensada a partir do objeto existente, e portanto como
algo concreto, presente ele proprio na esséncia das coisas, portanto, imanente a totalidade do
pensamento. Porém, essa geracdo de contrarios ndo ¢ algo que possa ser detectado na realidade
efetiva, mas se d& apenas na abstracdo do conceito, € que € tomado arbitrariamente como se fosse o
movimento realizado naquela. Ademais, a confusdo eludida por Constantius entre os conceitos de
repeticdo e mediagdo se d4 quando se concebe que o movimento da Aufhebung € ele proprio de

negag¢do, mas também de conservagdo, em que, ao longo do processo de elevagdo e enriquecimento

disposto no sistema, que instaura inadvertidamente a repeticdo na prépria dialética especulativa:

“Na dialética de Hegel, ha um sentido da repeticdo em que os varios conceitos e categorias
repetem-se nos varios niveis do sistema. (...) Constantius afirma que, sendo o movimento na

Légica somente um movimento de categorias abstratas, entdo esse movimento € imanente ao

pensamento mesmo. Ele ndo mantém nenhuma relagdo com nada fora do pensamento™*.

A repetigdo desses elementos ndo revoga a totalidade da imanéncia, mas ¢ vista apenas como a
mediacao de um mais elevado rumo a totalidade. Mas essa totalidade mesma nao ¢ ultrapassada, ela
¢ o pressuposto de toda relevagdo cujo movimento se da de si para si mesma, mantendo-se,
portanto, imovel na sua identidade abstrata. Dai dizer-se que o movimento de uma categoria
abstrata para outra ¢ um movimento inauténtico, € que “a repeticdo ¢ a sugestdo para um conceito
analogo a mediagdo mas na esfera da liberdade (...) A repeticdo ¢ o conceito apropriado para a

99470

esfera da liberdade pois ela representa uma relacao de transcendéncia””, e ndo mais do pensamento

imanente. Dai poder-se falar de um mutismo no cerne da doutrina da Aufhebung, pois este significa

466STEWART, J. Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 293.

467Repeticdo, p. 50.

468Como exemplo, pode-se tomar a dialética do ser ¢ do nada que engendram o devir. O ser é o ser porque ndo € o
nada, mas nessa defini¢do de ser o nada ja esta contido — portanto ser e nada sd3o o mesmo, ¢ quando postos nessa
dialética se obtém assim o devir: o ser que se torna nada ¢ o nada que vem a ser.

469STEWART, J.; Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 294.

470Idem, p. 294.
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um alerta entre “os partidarios do fluxo que fazem muito barulho sobre o devir, quando o que eles
tém como trunfo na manga ¢ apenas a quietude silenciosa da Aufhebung™"'. A ldgica constitui assim
um mero desdobramento da necessidade, e o seu movimento conceitual ndo produz qualquer
mudanga efetiva; ha dessa forma muito falatério sobre movimento, mas nao se vé movimento
algum. Se o movimento ¢ ele mesmo uma necessidade imanente, falha-se em vé-lo como uma
tarefa da existéncia: “ja que Hegel entende o devir como a esséncia mesma da existéncia, ele falha
em vé-lo como uma tarefa que qualifica a existéncia”*. Se, por outro lado, se encara 0 movimento
como tarefa, as determinagdes necessarias podem elas mesmas serem transcendidas, o que instaura

a repeticao, desse modo, como a condi¢ao primeira da liberdade.

A possibilidade de se instaurar um ponto de vista absoluto a partir do qual a totalidade possa
ser vislumbrada ¢ a possibilidade mesma do especulativo construido por meio da mediagdo, contra
o qual a repeti¢do se coloca como conceito. E isso se configura através da repeticdo como “critica
efetiva a especulagdo abstrata”, e como “critica ao pensamento representativo imposta pela
aplica¢do negativa do conceito”*”*: diante da consciéncia da finitude da existéncia e da tentativa da
constitui¢do especulativa do absoluto, a repeticdo enquanto inferesse da metafisica faz com que esta
naufrague na medida em que ela mesma se torna limitada pela finitude da existéncia. Nesse sentido
metafisico, o interesse aqui se refere a condi¢ao de proximidade do ser, concebida distintamente da
identidade ontoldgica entre ser e pensar. O interesse da metafisica constituido pela repeticao ¢ a
instauracdo de um campo distinto do absoluto pensado nessa relagdo. A repeticdo aparece na
transcendéncia que depende, na sua propria concepgao, do estabelecimento de um limite. Mas esse
movimento de limitagdo constitui também o mesmo movimento de instaura¢ao da repeticio como
interesse da metafisica, embora nao se encontre mais restrito a ela, dado que a metafisica ela mesma
naufraga pois depende ndo somente da totalidade do absoluto, como também da propria existéncia,
pois agora a possibilidade da totalidade ja aparece sob a determinagdo do negativo. E nesse sentido
que a repeticdo opera como uma critica ao especulativo: o fracasso da metafisica direciona o
interesse para a totalidade da finitude da propria existéncia, € uma media¢ao especulativa com o
absoluto ndo representa diante desse interesse nada de efetivo. Pode-se falar nesse sentido de um ir-
além com relag¢do ao ponto de vista especulativo na medida em que a metafisica fracassa, mas esse
fracasso aponta ele mesmo para uma experiéncia daquilo que situa-se para além dela propria e nos

limites de toda possibilidade de categorizagao.

Essa ¢ a mesma separacdo que se vé entre as esferas da necessidade, em que ¢ situada a

mediacdo, e a esfera da liberdade, em que propriamente se situa a repeticdo. Como mostra Stewart,

471CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 6.
472ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Concept of Repetition: a reconstruction, p. 120.
473Segundo GONZALEZ, D.; La Repeticion y su Experiencia, p. 80.
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a Logica hegeliana ainda tem aqui sua validade, e a critica kierkegaardiana a Hegel nao ¢ totalmente
excludente por ainda preservar certos elementos do pensamento hegeliano: “ndo obstante, ele
[Kierkegaard] concede que a doutrina da mediacdo de Hegel ou da Aufhebung da lei do terceiro
excluido ¢ correta quando limitada a 'esfera da necessidade™*”*. A esfera da liberdade necessitaria,
portanto, de uma concepcao de temporalidade radicalmente distinta daquela concernente a da esfera
da necessidade; esta ultima requer uma reconstrucdo da linearidade sequencial dos elementos
temporais, ao passo que a repeti¢do afirma nesse contexto uma simultaneidade ndo sequencial dos
elementos do tempo, constituindo assim uma “suspensdo da ordem temporal do antes-depois no ou
pelo que o agora foi chamado de instante”*””. A mediagdo reconstitui essas categorias temporais e
intenta reatualiza-las no presente, mas nisso termina por desconsiderar a esfera da liberdade, e por
conseguinte o proprio instaurar-se da plenitude do sentido no presente, pois a reconstituicdo da
totalidade das mediacdes parte da pressuposi¢cdo assumida sem mais de uma totalidade plenamente
efetivada que as constitui. A auséncia dessa mediacao que dé sentido a repeticdo na existéncia € o

que possibilita a concepg¢do da efetividade da repeti¢do como uma provagdo:

“A ciéncia estuda e explica a existéncia e a relagdo do homem com Deus no ambito da
existéncia. Ora, que ciéncia esta constituida de tal modo que nela haja lugar para uma relagao
que se define como uma provagdo, a qual, pensada em termos infinitos, ndo existe, antes

apenas existe para o individuo? Uma tal ciéncia ndo existe e ndo pode existir. Acresce ainda:

como chega o individuo a saber que se trata de uma provagio?”*’°

r

A repeticdo ¢ transcendente, pois a provacdo ndao aparece como uma certeza objetiva, mas
plenamente interior, na qual o individuo se sustenta pela for¢ca do absurdo: “a categoria da provagao

¢ absolutamente transcendente e coloca o individuo numa relagdo puramente pessoal de oposi¢cdo a

99477

Deus Tal condi¢do individual n3o pode ser simplesmente elucidada ou decomposta

analiticamente por um juizo exterior; a comunicagdo desse tipo de relacdo escapa a qualquer
discurso no qual se pretenda uma relagdo direta entre o objeto e o dizer, ou seja, entre as coisas € 0

Logos, uma identidade entre ser e pensar*’®.

A posicao de Jo se estabelece para ele proprio, segundo o jovem, como uma provagao, mas

para que ela subsista para ele enquanto tal, ele ndo pode estabelecer com ela nenhuma relagdo

474STEWART, J.; Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 302.

475MELBERG, A.; Repetition (In The Kierkegaardian Sense Of The Term), p. 73. O sentido temporal do instante na
relagdo com a repeti¢do sera melhor detalhado nos capitulos seguintes.

476Repeticao, p. 119, 120.

4771dem, p. 121.

478Nesse sentido, o proprio impulso por uma busca desta mesma relagdo incide no movimento subjetivo de
Constantius, para quem o movimento da infinitude se traduz num movimento pendular, e s6 vem a ser suspenso na
medida em que para ele o interesse se configura na personalidade do jovem, em virtude do qual ele passa a se
constituir enquanto observador. Esse interesse se imiscui do fato de que o amor infeliz do jovem vem a ser uma
prefiguragdo existencial da cisdo metafisica fundamental, de modo que a cisdo epistemologica entre sujeito e objeto
do conhecimento poderia ser poeticamente traduzida numa “relagdo de amor infeliz”. Para maiores detalhes, cf.
ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 158.
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positiva, em que ele possa saber a si mesmo como aquele que esta sendo posto em prova. A ciéncia
“que estuda e explica a existéncia e a relacio do homem com Deus no ambito da existéncia”
dependeria, enquanto ciéncia, de um processo representativo direto que ndo poderia prescindir de
uma mediagdo com o geral, e por isso “uma tal ciéncia ndo existe e ndo pode existir’*””. Mesmo o
saber da provagdo sob os auspicios da dogmatica, a qual vem a ser desenvolvida no Conceito de
Angustia como essa “ciéncia”, mas ja em outro sentido, tem para o jovem um efeito analogo: “logo
que um tal saber entra em jogo, a elasticidade da provacdo vé-se enfraquecida e a categoria passa a

ser efetivamente outra”*

. Uma afirmagao desta natureza ndo pode ser lida sendo como ir6nica, na
medida em que a propria provagdo ¢ de alguma maneira aludida no discurso. A propria
possibilidade de enxergar a provagdo como uma categoria passivel de uma "elasticidade" j4 mostra
em que sentido a transcendéncia, embora ndo se preste a um saber efetivo, pode ser submetida a um
processo dialético negativo em que ela venha a tona de maneira indireta. O que mostra novamente o

elemento estético a servigo do transcendente inefavel do qual se pretende falar sem que no entanto

se caia na vacuidade do discurso mediativo.

E nesse sentido que o saber filoséfico propriamente dito mantém com a repetigio uma
relacdo negativa: na medida em que o saber ¢ introduzido, a categoria da repeticdo se retrai por sua
propria natureza. Porém, como Holmgaard adverte, “isso ndo significa que a filosofia ndo mantenha
nenhuma relagdo com a repetigdo, mas meramente que esta relagdo deve ser decisivamente

negativa™*!

. Aqui também se insere a relagdo fundamental da repeticdo com a metafisica como
interesse: na mesma medida em que a metafisica deve ser desinteressada, a repeticdo ainda ndo foi
posta, pois todo o movimento efetivado ¢ o da reconstitui¢do dos elementos do passado por meio de
cadeias de mediacdo, cujo “impulso secreto e inesgotavel” €, segundo Gonzalez, “uma reparacao da
verdade perdida”*®. Mas o interesse posto implica em uma individualidade comprometida com a
sua existéncia, e portanto com o seu futuro; a exigéncia ¢ entdo de um movimento para frente, o que
a metafisica fundamentada na mediagdo ndo € capaz de comportar. Por isso a repeticdo exige “uma
abertura ex nihilo de possibilidades sempre renovadas™®. Em virtude desse ex nihilo como ponto
de partida, a repeticdo, nesse sentido, ndo necessariamente deve manter uma relacao positiva com a
metafisica, pois ela pressupde um movimento de suspensao em que todo o contetdo do passado, da
mesma forma que todo o contetido do geral — ambos determinados por meio da mediacao dialética —
¢ posto abaixo da possibilidade da liberdade do individuo: ¢ nesse sentido que Holmgaard afirma

que “a filosofia é desfeita pelo objeto da sua reflexdo”**; a repeticdo ¢, desse modo, indiferente as

4791dem, p. 120.

480Idem, p. 120.

481HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 53.
482GONZALEZ, D.; La Repeticion y su Experiencia, p. 84.
483GONZALEZ, D.; La Repeticion y su Experiencia, p. 84.
484HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 53.
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conquistas do saber objetivo, pois ela funda a possibilidade da subjetividade por meio de uma

exclusdo do geral, e portanto da mediagao.

Portanto, a oposicdo da mediacdo a repeticdo significa, do ponto de vista metafisico, a
instaurag¢do da repeticdo como o paradigma para uma filosofia da consciéncia que, diferentemente
dos moldes fenomenoldgicos em que a consciéncia é reconstruida olhando para tras, o individuo ¢
visto como algo a ser decidido a todo instante, ou ainda, dito de outro modo, como um projeto para

o futuro*™.

3.3. A condigdo de possibilidade para a repeticdo do ponto de vista estético

Como foi visto anteriormente, o conceito de repeticdo ¢ dialeticamente determinado a partir
do conceito de recordagdo, em que a repeti¢do vem a ser definida enquanto movimento — no que ela
se identifica com a recordacdo, embora diferencie-se no seu direcionamento. Recordar ¢ mover-se
para tras, e a repeti¢do ¢ um mover-se para frente. O movimento ¢, no entanto, compreendido aqui
em dois sentidos distintos, analogamente a distingdo entre conhecimento e vida: mover-se para tras
¢ compreender ou conhecer, e 0 mover-se para frente ¢ propriamente viver. A propria formula da
“dialética da repeticdo” atesta essa interdependéncia entre repeticdo e recordagdo:“porque aquilo
que se repete foi, caso contrario ndo podia repetir-se, mas precisamente o fato de ter sido faz com
que a repetigdo seja algo de novo”*¢; a possibilidade mesma da repetigdo depende de alguma forma
de que aquilo que foi seja de alguma forma resgatado, trazido a tona para que seja inicialmente
constatado como algo perdido. Esta constatacdo depende intencionalmente da recordacdo, pois
nesta torna-se efetiva a idealidade da retomada. Aquilo que foi s6 passa a ser visto como tal por
meio da recordacdo; e a possibilidade da divida s6 aparece quando a ideia, na sua identidade
consigo propria — ou seja, na idealidade — ultrapassa nesse sentido a si propria na efetividade, do

ponto de vista da consciéncia: a ideia passa a manifestar o embrido de sua efetividade.

Mas aqui o movimento efetivo da repeti¢do tem apenas a disponibilidade de suas condigdes.

4850 problema do papel da consciéncia individual com relagdo a repeti¢do ¢ bem colocado no esbogo de Kierkegaard
sobre Johannes Climacus, o De Omnibus Dubitandum Est, em que a consciéncia aparece com a instancia em que
aquela separagdo entre conhecimento e vida encontra o seu ponto de tangéncia. Ali encontra-se muito bem descrita a
maneira como a consciéncia se instaura a partir do “choque” da idealidade e realidade, no que ela vem a se constituir
como algo existente e ndo mais uma abstracdo especulativa. A relacdo fundamental descrita ali ¢ entre o real e o
ideal, entre o mundo ¢ a linguagem; e cuja contradigdo tem como lugar de choque a consciéncia, que permanece um
substrato alheio a propria dicotomia. Aqui vem a ser enfatizado o carater fricotomico desta relagdo, em que a
contradi¢do ¢ produzida pela duplicidade do ideal e do real na consciéncia: ela é a relagdo entre as duas. Essa
dialética ¢ um outro registro em que a repeticdo, enquanto uma questdo explicitamente posta, se torna decisiva.
Ademais, essa relag@o ¢ transposta para o texto da repeticdo sob a forma da dialética da exceg@o, a partir da qual o
individuo surge na forma do poético.

486 Idem, p. 51.
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A recordacdo diz respeito aquilo que foi. Nao se pode dizer que a formula implique dialeticamente
na assertiva de que a recordagdo antecede femporalmente a repeti¢do; o fato de a repeticdo trazer
algo de novo sob a mesma determinacdo daquilo que havia sido sustenta de alguma forma que na
repeti¢ao hé ainda um distanciamento do que vem a repetir-se da efetividade da consciéncia. Mas
quando a repeti¢ao concerne a propria elevagao da consciéncia a uma poténcia superior, como diz

Constantius, “na esfera da liberdade”*’

entdo nesta clevagdo cla deve manter a si mesma sob a
propria determinacdo da elevagdo. Isso significa que deve permanecer a possibilidade de que ela
seja capaz de ver a si propria ndo s6 como agente da propria elevagdo, mas também de tomar
consciéncia da diferenca de nivel que ela mantém nesse novo patamar com relacdo ao estado
anterior. Dito de outro modo: a repeti¢do deve ser para a consciéncia algo passivel de apercepcao
autocertificada; ela deve conter a marca do inconfundivel, embora ndo seja necessariamente
passivel de expressdo. Assim o é para o jovem: a ele ndo escapa a certeza da efetividade (embora o
escape a Constantius) da repeti¢ao quando ele exclama de todo o coragdo: “voltei a ser eu mesmo;
eis que tenho a repeticdo; entendo tudo e a existéncia surge-me agora mais bela do que alguma
vez”*8, O imediato ¢ de fato superado em que o velho se afirma como tal; ai precisamente situa-se o
interesse da consciéncia, naquilo em que o que ja foi aparece na sua completude — inter-esse pois

ndo se trata mais do imediato em que ela estd de posse do elemento em questdo, nem tampouco da

resolugdo em que ela veio a recupera-lo.

Para que o objeto da repeticao seja dado como velho, ¢ necessario em alguma medida um
movimento de distanciamento, em que seja dada a propria necessidade da repeti¢do, e se efetive
assim a consciéncia interessada. Mas este movimento de distanciamento ¢ ele proprio imanente a
totalidade da ideia; ele constitui por assim dizer o momento negativo da recordagao — €, portanto, o
esquecimento. Mas o esquecimento concebido, desse modo, como uma media¢do negativa, poe a
necessidade de estabelecer as condi¢des de possibilidade do esquecimento. Isso € feito pelo esteta A
na Rotag¢oes de Cultivos. No entanto, quando o esteta se da conta de que, no simples enunciar que se
esqueceu de algo, de alguma maneira ja recorda-o, ele introduz o elemento do nil admirari.
Instaura-se desta maneira o distanciamento da prudéncia como forma de vida e o
descomprometimento que caracteriza a indeterminacdo do vivente estético. Nesse contexto,
qualquer repeticao é meramente negativa, ¢ a repeticdo efetiva da consciéncia aparece enquanto
impossibilidade. No entanto, este ponto de vista parece nao se dar conta de que o negativo do
esquecimento € ele proprio inescrutavel; e, ao se afirmar que o esquecimento ndo pode ser um
conceito imediato porque depende do contetido da recordacdo para estabelecer-se como negativo,

deve-se conceder que ndo ¢ possivel separar um do outro. Todo recordar tem como determinagao

487Fear and Trembling/ Repetition, p. 309.
488Repeticao, p. 131.
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essencial um tornar-se consciente do esquecimento; somente nesse sentido pode-se designar o

contetdo positivo do primeiro originario, muito embora apenas por meio da idealidade.

Determinar o quanto de esquecimento hd na recordacdo ¢ uma questdo que deve
necessariamente por o interesse da consciéncia, na medida em que ela depende da determinagdo do
primeiro como algo perdido, ou seja, da instauragdo do velho enquanto tal. Isso ndo pode dar-se de
outro modo, pois todo conteido de recordacao € em certo sentido uma determinagdo da idealidade
na consciéncia. Na medida em que se recorda algo, ja se o perdeu; e ¢ nesse sentido que o amor-

recordagdo do jovem “havia dado um passo tdo terrivel que saltara por cima da vida”**

e comegado
a relagdo como se esta ja estivesse terminada. A colisdo que se da na consciéncia do jovem ¢ a da
realidade sendo progressivamente esgotada de todas as possibilidades, com a idealidade cada vez
mais ideal da ideia perdida por meio da recordagdo. O fato da recordagdo e do esquecimento serem
conceitualmente tdo aproximados tende, no entanto, a fazer com que a reatualiza¢dao da tonalidade
afetiva, o contetido do primeiro originario, se dé para a consciéncia de maneira cada vez mais turva

e distante; por isso a recordagdo nio “salva o sentimento”*"

, como a repeticao deve fazer. A
repeticdo, ao contrario, se caracteriza como a ideia em movimento; por essa expressdo pode-se
entender ndo somente que essa insuficiéncia da recordagdo foi superada, de modo que a ideia agora
tenha sempre a possibilidade de tomar seu espirito em toda a sua plenitude, como também que cla
se torna constitutiva da propria consciéncia, na medida em que esta tem a sua determinagao

fundamental no poético engendrado por essa ideia.

Desse modo, a repeti¢do ¢ capaz de realizar o que na recordagdo ndo € possivel, a saber: a
atualizacdo efetiva da ideia na existéncia. Aquilo que com ela se restaura mantém para ela
paradoxalmente a0 mesmo tempo a sua constitui¢do do velho, do primeiro originario, e também a
insignia do novo, sob um mesmo aspecto, de forma que toda a negatividade — que, com relagao a
recordagdo, aparecia dialeticamente sob a forma do esquecimento — ¢ assim dominada e submetida

aos moldes estéticos do poético. A “exaltada crenga na mulher™*"

que faz parte da personalidade do
jovem € o que da a ele essa firmeza de determinagdo, embora ele deva, com relagdo a ela, tornar-se
poeticamente livre para que a repeticao se dé desta maneira. Para isso € necessaria, novamente, que
a ideia se dé como uma totalidade. Torna-se entdo visivel a efetividade da dialética da repeti¢do com
rela¢do a recordacdo: se a repeticdo ¢ uma reapropriacdo, uma retomada, ela indica a originariedade
do primeiro ndo mais como uma tonalidade afetiva a ser fruida esteticamente, mas como uma

experiéncia em si resolvida, cuja tonalidade torna-se a condi¢do para uma nova efetivacdo do

movimento, em que o estético aparece sob a insignia da produgdo poética.

4891dem, p. 37.
490Idem, p. 128.
4911dem, p. 129.
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A associagdo que se faz deste dominio exercido pela negatividade equivale a figura da ironia
dominada. A ironia por si s ¢ designada como o ponto de vista negativamente determinado; o que
em Socrates se traduz no limite da ironia pela ideia*®?. E nesse sentido que Kierkegaard afirma
também que “Socrates chegou a ideia de dialética, mas ndo possuia de jeito nenhum a dialética da
ideia™*”*; ele ndo fazia com que a ideia de dialética em sua negatividade atingisse a “positividade
profunda e rica de contetido” através do processo em “que ela chegue a conscientizar-se de si
mesma”, pois “a mantinha constantemente apenas como possibilidade que jamais se tornava em

realidade™***

. As aporias socraticas sdo um indicio daquela contradicdo da consciéncia cuja
infinitude, ao sustentar-se na possibilidade infinita, tornava o saber que tem o negativo como ponto
de partida uma tarefa infinita. Como mostra Tsakiri: “Uma tal tarefa talvez nunca seja completada,
mas isso dificilmente reduz a sua dindmica ja que, como um movimento aporético, ela abre para

infinitas possibilidades™**

. No que diz respeito a ideia de dialética, deve-se assinalar que sua
expressao exterior se dd sempre no negativo; porém, a dialética da ideia, que designa precisamente
a ideia da ironia dominada, pressupde uma positividade na ideia que, se se torna determinante na
sua exteriorizagdo, termina por limitar esta abertura para a possibilidade, instaurando assim a
seriedade do proprio compromisso com a ideia. O que acontece com o jovem da repeti¢do, no
entanto, descreve-se da seguinte maneira: a ideia ¢ por assim dizer obstruida na sua menor tentativa
de expressdo assinalada e direta, de tal modo que ela se traduz na efetividade por meio do poético;
ou seja, da mesma forma que ocorre com a repeticdo enquanto conceito, a ideia religiosa do jovem

encontra-se para além de qualquer mediagdo positiva, e resta apenas o método indireto de alusdo

negativa, que resulta ao fim de tudo em aporia.

Contudo, a aporia ndo ¢ absoluta; o jovem de fato atingiu alguma gradacdo da repeticao, e
isso ja permite que algo acerca dela seja dito. A possibilidade ndo ¢ mais uma infinitude
indeterminada; o que leva a concluir que pode-se atribuir a repeticdo uma “dialética da ideia”
apropriada. Os rascunhos de Kierkegaard que precederam a escrita do De Omnibus Dubitandum Est
trazem algumas reflexdes enriquecedoras nesse sentido. Numa das primeiras consta: “aqui a davida
poderia ser suspensa — se assume que ndo hé repeticdo. Mas isto ndo pode ser feito sem que se
ponha uma repeticdo”®. Esta afirmacdo deve ser tida como uma das mais significativas com
respeito ao funcionamento da dialética que envolve a colocagdao da pergunta sobre a repeticdo que,

como o livro mostra, ndo se da na forma da pergunta sobre a esséncia da repetigdo, mas sim sobre o

492Kierkegaard afirma que “Socrates tinha a ideia como limite”. Cf. Conceito de Ironia, p. 135.

4931dem, p. 135.

4941dem, p. 135.

495TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 25.

496“Here boubt could be broken off — one assumes that there is no repetition. But it cannot be done without positing a
repetition”. Cf. JP II1 3792 (Pap. IV B 10:3, 4, 8, 9) n.d., 1842-43, op. cit. Fear and Trembling/ Repetition, p. 274.
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seu significado e possibilidade. A natureza dessa pergunta fundamental nao pode ser dissociada da
davida, ja que, a0 mesmo tempo que a davida incide sobre a efetividade da repeti¢ao na medida em
que ela ¢ mera possibilidade, ela subsiste mesmo quando uma resposta negativa vem a tona; o que
leva a pressupor que, em ultima instincia, a possibilidade da pergunta sobre a repeticdo ja
pressupoe a repeticao como posta. O ponto de vista estético sobre a repeti¢do encontra ai a sua
condigdo fundamental de possibilidade: se a repeti¢ao foi dada por Constantius como impossivel do
ponto de vista estético, tal constatagdo estd atrelada em seu amago a propria efetividade da
repeti¢do; como ele mesmo diz: “havia descoberto que simplesmente ndo existe repeti¢do e tinha-

me convencido disso a custa de o ver repetido de todas as maneiras possiveis™*’.

Quando, pois, a pergunta sobre a repeticdo estd posta, ja se saiu do imediato, a consciéncia ja
sofreu a colisdo entre o real e o ideal. Kierkegaard o confirma quando diz: “A primeira expressao da
relagdo entre o imediato e a mediagdo ¢ repeticdo™®. A repeti¢do é a expressio mesma da saida do
imediato, pois ¢ também a emergéncia da consciéncia, a partir do que a questdo da repeticdo esta
posta. Em seguida: “No imediato ndo ha repeti¢ao; isto pode ser pensado como dependente da
dissimilaridade das coisas; de maneira alguma, mesmo se tudo no mundo fosse absolutamente
idéntico, ainda assim ndo haveria repeti¢io”*”. A identidade ou a diferenga de todos os elementos
do mundo s3o fatores independentes da repeti¢ao, pois sdo concernentes a esfera do real; nao ha
ainda a colisao com o ideal. Climacus diz o mesmo: "se tudo no mundo fosse absolutamente igual,
ndo haveria nenhuma repeti¢do na realidade, pois ela é s6 no momento"*”, ao passo que na
idealidade, a ideia permanece a mesma. Por isso ele termina por dizer: “Mas quando a possibilidade
da repeti¢do € posta, entdo surge a questdo da sua atualidade: isto € de fato uma repeticdo”*"'; aqui
se v€ que a pergunta sobre a possibilidade da repeticdo se identifica, na medida em que vem a tona,

com a pergunta sobre a atualidade da repeti¢do, pois na medida em que a propria pergunta se

coloca, a repeti¢do ja esta dada enquanto possibilidade.

A esfera da liberdade, o locus da repeti¢do em sentido estrito, ¢ a esfera onde o movimento
dialético da repeticdo € posto na atualidade. Interessa notar que essa pressuposicao de si mesma que
¢ 0 caso com a pergunta da repeti¢ao vale de forma andloga para a liberdade, em que ela propria se
torna o negativo para o seu proprio efetivar-se. Esse elemento indica novamente que a repeti¢do

enquanto um movimento sensu eminentiori se configura como uma sobrelevagdo paradoxal, que

497Repeticdo, p. 76.

498“The first expression for the relationship between immediacy and mediacy is Repetition”. Cf. JP 11l 3792 (Pap. IV
B 10:3,4,8,9) n.d., 1842-43, op. cit. Fear and Trembling/ Repetition, p. 274.

499“In immediacy there is no repetition; it may be thought to depend on the dissimilarity of things; not at all, if
everything in the world were absolutely identical there still would be no repetition”. Idem, p. 274.

500E Preciso Duvidar de Tudo, p. 117.

501 “But when the possibility of repetition is posited, then the question of its actuality arises: is it actually a repetition”.
Cf. JPIII 3792 (Pap. 1V B 10:3, 4, 8, 9) n.d., 1842-43, op. cit. Fear and Trembling/ Repetition, p. 274.
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resulta na concepg¢io daquilo que Vergote chama de "duplicidade sem media¢do"**. Essa liberdade
duplicada, que encontra em si mesma o seu obstaculo negativo, ¢ o que Kierkegaard define como
pecado; a natureza do movimento do pecado, no seu vir-a-ser no mundo, é, como observa Tsakiri,
também um movimento de repeti¢ao, na medida em que ele "pressupde a si proprio" e "vem ao

mundo por um salto">"

. O movimento instantdneo do salto instaura portanto a dialética do
movimento na repeticdo, e extrapola a possibilidade da mediacdo fazer parte desse movimento. A
instantaneidade do salto remete a questdo da imanéncia, em cujo ambito deve ser compreendida a
mediagdo, o que descarta, nesse sentido, a possibilidade de que a esfera da liberdade venha a ser

compreendida através dela:

“A mediagdo, portanto, deve ser compreendida em relagdo com a imanéncia. Bem entendida,
a mediacdo ndo deve nunca ser usada novamente na esfera da liberdade, em que o

subsequente sempre emerge — ndo em virtude de uma imanéncia mas de uma transcendéncia.

(...) vindo da logica, ela ajudou a fazer iluséria a transcendéncia do movimento”

O verdadeiro movimento, ou seja, a repeticdo, deve ser compreendido aqui no comportamento
dialético que a transcendéncia do salto estabelece com o instante: “O movimento € dialético, ndo
apenas com respeito ao espago (...), mas também com respeito ao tempo. A dialética em ambas as
instAncias ¢ a mesma, pois o ponto e o instante correspondem um ao outro”*. A
incomensurabilidade desses elementos, o ponto e o instante, instaura a infinitude que ultrapassa o
campo da imanéncia e torna insuficiente o mecanismo da mediagdo para tratar da esfera da
liberdade; a sua possibilidade fica, desse modo, limitada na funcao de apontar os "nddulos de

oscilagdo do progresso da imanéncia"**.

Tendo sido enfatizado o aspecto imanente da mediagdo, cuja conex@o ndo pode ser feita sem
alusdo aos conceitos de liberdade e de pecado, um ultimo aspecto dialético da repeti¢do deve agora
ser tratado em detalhes: a dialética da excec¢dao e do universal, no qual se desenvolve o conflito de
consciéncia do jovem. Os conceitos supracitados sdao capitais na concep¢ao da dogmatica

kierkegaardiana e serdo melhor trabalhados no capitulo que se segue.

3.4. Excegdo e alteridade: a dialética da repeticdo

502VERGOTE, H. B.; Sens et Repetition, V. 1, p. 173

503TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 30.

504“Mediation, therefore, must be understood in relation to immanence. Thus understood, mediation may not again be
used at all in the sphere of freedom, where the subsequent always emerges — by virtue not of an immanence but of a
transcendence. (...) coming from logic, it helped to make transcendence of movement illusory”. Fear and
Trembling/ Repetition, p. 308.

505“Movement is dialectical, not only with respect to space (...), but also with respect to time. The dialectic in both
respects is the same, for the point and the moment correspond to each other”. Idem, p. 309.

506 “(...) is repetition sensu eminentiori (...) something different from mediation, which always merely describes the
nodal points of oscillation in the progress of immanence”. Idem, p. 320.
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O elemento da ideia em movimento no espirito do jovem da Repeticdo adquire contornos
dialéticos na medida em que se vé€ a repeticdo como aquilo que ocasiona esse movimento, de tal
forma que para ele ¢ a propria ideia que se repete enquanto tal. Ela adquire na sua idealidade, por
assim dizer, a "forga vital, o segredo, a ideia", em que "a sua perseverancga e a sua for¢a evidenciam

"7 ‘mas a0 mesmo tempo em que através dela é dada a propria realidade o

autoridade e autorizagao
ensejo para desdobrar-se no seu desenvolvimento. A colisdo dialética na consciéncia — ou seja, a
repeticdo — se traduz na histéria do jovem no processo dele tornar-se poeta, o que Constantius
define também como um tornar-se exce¢do. A vida do poeta ¢ designada por ele como excecdo pois
"a vida de um poeta comeca na disputa com a existéncia, toda ela; trata-se de encontrar um meio de
tranquilidade ou de justificacdo; porque na primeira disputa ele terd sempre de perder, e se quer
vencer imediatamente, entdo ndo esta justificado"®. A totalidade da ideia para o jovem é o que o
coloca em contradicdo com a existéncia, ¢ em virtude desse conflito ele padece na tentativa de
justificacdo embora seu espirito esteja seguro de si proprio. Da mesma forma como ele descreve Jo:
"estd em bom entendimento com o Senhor, sabe-se inocente e puro no mais intimo do seu coracao,
sabendo ao mesmo tempo tudo isto juntamente com o senhor, e contudo a existéncia, toda ela,
contradi-10""*. A contradi¢do engendra o movimento; e diante dela o jovem encontra for¢as para
manter-se na afirmag¢do de que tem razao somente pela seguridade e pela seriedade do servigo a
ideia.

Esta configuracdo designa o conflito que se origina no momento em que "a exce¢do irrompe
no meio do universal (det Almene)"". A partir dai se desenrola o conflito, o choque que resulta na
repeti¢do, que Constantius chama de "processo durante o qual a excegdo luta até se impor e se
justifica enquanto tal; porque a exce¢do nao justificada reconhece-se precisamente pelo fato de
querer contornar o universal"'". Se trata, pois, de uma luta por justificagdo, e ndo propriamente de
uma luta de vida e morte, de aniquilagdo mutua; isto tornaria tudo facil demais para o lado mais
forte, e este € sempre o universal. No decorrer da luta, o martirio da exce¢do ndo a aniquila, mas

fortalece; e nao por um descuido, mas por uma benevoléncia por parte do universal:

"no seu conjunto trata-se de uma luta corpo a corpo em que o universal rompe com a
excecao, dilacera-a no combate e fortalece-a por intermédio desta luta. Se a exceg¢do ndo
consegue suportar a caréncia que sofre, o universal ndo a socorre (...). A excegdo enérgica e

determinada que, apesar do combate com o universal, ¢ contudo um rebento nascido da sua

507Repeticdo, p. 117.
508Idem, p. 138-139.
509Idem, p. 117.
510Idem, p. 136.
511Idem, p. 137.
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raiz, essa conserva-se"’'?

O momento em que a exceg¢do aparece constitui o primeiro momento deste combate

"extremamente dialético e infinitamente matizado">"

, cujo desenvolvimento torna-se "tdo dificil
quanto matar um homem e deixa-lo vivo""*. Aqui ndo héa possibilidade de entendimento mutuo
entre as partes, principalmente porque, para além desse conflito absoluto, cada parte parece ter seu
desenvolvimento dialético proprio, em que relaciona-se com a outra apenas de maneira negativa,
por isso Constantius reitera que o seu acompanhamento requer "como condicdo uma prontidao
absoluta na dialética do universal"*'’, bem como coloca que "do outro lado, combatem o que ha de
insubordinado € o que ha de obstinado na excegdo, a respectiva fraqueza e morbidez"*'®. Esse
elemento negativo mostra novamente em que se extrapolam as possibilidades da mediagdo; o
vinculo positivo mantém-se apenas na medida em que, apesar dessa extrapolacdo, a excegao €, com

relacdo ao universal, "um rebento nascido de sua raiz">"’

, ou seja, o vinculo positivo diz respeito
apenas a origem que, no entanto, se perde pelo proprio proprio afastamento — a originariedade,
nesse sentido, poderia ser reconstituida somente por meio da recordagcdo; mas nao poderia ser, nesse
sentido, repetida: aqui aparece definitivamente situada a colocagdo da pergunta sobre a atualidade
da repeticdo, em que a propria repeticdo ja encontra-se posta como tarefa. A excegdo, pois, definida
como tal, tem como determinagdo de si o abandono dessa relagdo originaria, em que ela possa por
fim vir a justificar-se a si propria e através de si propria; mas, nesse sentido, ela mantém-se
vinculada a esse impulso que nunca se atualiza plenamente, ¢ no fim das contas ela ¢ capaz de

conservar-se apenas na medida em que reconhece a si mesma como tendo ai a sua origem. Dai a

afirmacdo de que

"a excegdo enérgica e determinada que, apesar do combate com o universal, ¢ contudo um

r

rebento nascido de sua raiz, essa conserva-se. A relacdo € a seguinte. A excecdo, ao

examinar-se a si mesma, pensa também o universal, ao trabalhar-se a si propria, trabalha em

favor do universal. Portanto, a exce¢do explica o universal e explica-se a si mesma">'®

Este trabalho da exce¢do se d4 em fun¢do do seu outro apenas indiretamente, em que se
manifesta "a colera e a impaciéncia do universal sobre a barulheira que a excegdo causa"’". Ndo ha
aqui reconhecimento, mas desentendimento; a mediacao ¢, no seu amago, negativa. De acordo com
Eriksen, esta relagdo negativa de alteridade entre universal e exce¢do mostra de que modo no

mesmo instante (Jieblikket) ambos os termos envolvidos sustentam paradoxalmente a mesma

512Idem, p. 137.
513Idem, p. 137.
514Idem, p. 137.
515Repeticdo, p. 137.
516ldem, p. 137.
517Idem, p. 137.
518Idem, p. 137.
519Idem, p. 137.
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validade, e ndo validades alternadas — ndo um como positivo e outro como negativo, mas ambos em
sua validade eterna mutuamente imbricada. A negatividade, a auséncia do outro que ¢ também
constitutiva da propria alteridade, é o que instaura o outro enquanto presenc¢a negativa: "a inelutavel
auséncia do outro — a alteridade do outro — é precisamente a presencga do outro enquanto outro"*. O
outro s6 se torna outro quando estd perdido como para-si; € a partir de entdo a auséncia, a
negatividade constitutiva da alteridade, passa a tornar-se efetiva como uma instancia doadora de

sentido, como um modo de existéncia.

Este ¢ o segundo momento do combate, que se configura nessa reduplica¢do dos termos em
que a alteridade ¢ consumada no negativo. Aqui vem a manifestar-se a "predilecdo apaixonada que

n521

o universal tem pela excecao"™', bem como o fato de que "a excecdo pensa o universal com uma

paixdo enérgica"*. A dialética entdo ndo aniquila a alteridade numa instincia absoluta positiva: "a

excecdo justificada reconcilia-se no universal"**

precisamente nessa negatividade constitutiva, pois
aqui ambos, o universal e a excegdo, encontram-se justificados. A dupla justificagdo, é, pois, a
repeticdo; que, nao obstante a reafirmacdo positiva de cada parte, mantém o negativo como
constitutivo da propria relagdo. A excecdo explica o universal e a si mesma, mas o universal ndo
pode ser condescendente; ele €, ao contrario, "radicalmente polémico contra a exce¢do; pois nao
quer que note sua predilecdo antes que a excec¢do o obrigue, por assim dizer, a confessa-lo"**. Dai
se infere que a luta ndo €, de fato, por reconhecimento, pois a determinagao fundamental da excegao
¢ a propria exclusdo da esfera do universal; e nesta exclusdo ela pde a si mesma como positiva
somente por meio de uma luta por justificacdo, a qual se traduz, num dizer religioso, numa
provagdo efetiva; e por fim "o Céu rejubila mais com um pecador que se arrepende do que com

noventa e nove justos">>

, muito embora isso seja velado para o ponto de vista do pecador; de tal
maneira se explica o fato de a colera divina manifestar-se anteriormente ao amor e a misericordia:
elas s6 tém sentido no processo de justificacdo da excegdo que os contrapdem. O universal, por seu
lado, perde todo o sentido caso ndo seja concebido em fungdo dessa provacdo; o universal se

explica somente se se explica a excecao.

A repeti¢ao se constitui nesse sentido como o paradigma fundamental da alteridade absoluta,
portanto, da diferenca. A questdo da alteridade constitui, de acordo com Eriksen, o fundamento da
nocao temporal do viver para frente, portanto, da temporalidade auténtica. Esta relagdo s6 pode ser

fundada quando "a verdade do sujeito consiste na sua relagdo com o Outro absoluto, no estar-diante-

520ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 71.
521Repeti¢do, p. 137.

522Idem, p. 138.

523Idem, p. 137.

524Idem, p. 137.

525Idem, p. 137.
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de-Deus"**. Na recordagio, por exemplo, o outro encontra-se de alguma forma presente, na medida
em que pode ser evocado de alguma forma pela consciéncia, pode ser re-coletado, re-mediado; a
recordagdo, diz Eriksen, ¢ "uma repeti¢do na consciéncia, de modo que o outro encontra-se
integrado no si, e a repeticdo ¢ uma repeti¢do da consciéncia, a transfiguracdo do si por meio de
uma relagdo com o outro"*’. Na repeticdo ndo ha mediagdo nem remédio, a transfiguragdo sé pode
ter seu advento quando tudo estd perdido para a excegdo; sem esta assertiva a diferenca
simplesmente ndo vem a tona, e por isso ela deve ser testada até o seu maximo desgaste. Nesta
paixdo que ela demonstra pelo universal, portanto, a exce¢do, que havia renunciado anteriormente
ao universal, termina por justificar-se apenas no momento em que ela renuncia a si propria em
nome daquele; no que, todavia, ela ndo vem a aniquilar-se a si propria, mas ela recebe a si mesma

de volta como uma déadiva, em que o universal manifesta por ela a sua predilecao.

A dialética da repeticdo, ¢, desse modo, a dialética paradoxal da excecdo reforcando a regra,
em que a for¢a de uma se mede pela forca da outra. Como diz Dominic Desroches, ela constitui

uma "quebra em que os dois termos suportam um ao outro"’*

, uma ruptura na imanéncia do
movimento, pois a Aufhebung ¢ aqui interrompida na medida em que ndo hd mais positivo nem
negativo, mas duas instancias igualmente validas e justificadas. Esta quebra da imanéncia ¢é
designada por Eriksen como "as nogdes de totalidade e sentido" que devem ser rompidas para que
"seja ouvida a voz do outro"*®. A excegdo, como atesta Desroches, "ndo é definida em oposi¢do ao
geral, ou o universal, mas ¢ somente descoberta através de um processo contrario as caracteristicas

do periodo, dialética hegeliana">*

, € se contrapde a ele em funcdo do seu proprio processo de
justificacdo, o que ndo poderia dar-se sem que ela aparecesse como tal. A validade efetiva da
excecao se da pela simples constatacdao da sua existéncia, como diz Constantius: "Ha excegdes. Se
ndo se consegue explica-las, tampouco se consegue explicar o universal">'. Portanto, a relagdo de
inversdo — e ndo de simples oposi¢do — da dialética da repeticdo com a dialética hegeliana ¢ aludida
por Constantius quando ele adverte que seria em vao a tentativa de "procurar maneira de dizer:
primeiro, segundo, terceiro", bem como sera "dificil compreender o caminho que o livro segue, uma
vez que € o inverso"**. Constantius também acusa a incompreensio do "recenseador vulgar" em
explicar "a existéncia de tal maneira que tanto o universal como o particular sdo aniquilados">*. Se

o singular ou o individual, como na dialética da mediago, aparecem como o negativo do universal,

nao s6 o singular como o préprio universal ndo ¢ capaz de se sustentar. Isso mostra, contrariamente,

526ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 63.
527ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 167.
528DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 32.
529ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 109.
530DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 31.
531Repeticdo, p. 138.

532Idem, p. 136.

533Idem, p. 136.
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que na dialética da repeti¢ao os dois termos subsistem, suportando um ao outro sem aniquilar-se; e
da excec¢do cabe simplesmente constatar-lhe a existéncia. Como explica Desroches, "se nao
podemos explica-las [as exce¢des] como excegdes a um universal, tampouco podemos explicar o
universal. Novamente, aparece uma dialética sem sintese. Compreender um termo sem o outro ¢é

impossivel. Em suma, o segundo termo confirma o primeiro">**.

A determinagdo da excegdo ¢, portanto, a simples existéncia. Mas na medida em que ela nao
¢ determinada pelo universal, ou seja, ndo pode ser mediada, ela se torna o singular individual. Mas
o conflito irreconcilidvel com o universal faz com que, nesta afirmacao de si enquanto exce¢ao, nao

s6 a repeti¢do apareca de novo na sua impossibilidade™’

como também que o universal enquanto tal
venha a ser suspenso, ao passo que, quando a exce¢do renuncia a si mesma — que se traduz, em
termos religiosos, num ato de sacrificio, o universal deixa de ser suspenso e ¢ posto novamente em
efetividade, mas agora coexistente enquanto universal lado a lado com a exceg¢do enquanto
individuo, no que ele passa a ser designado, entdo, como o ético: o movimento de suspensdao do
universal ¢, portanto, o que Johannes de Silentio chama de suspensdo teleoldgica do ético™°, para
que o religioso apareca na forma do sacrificio. Mas o universal ¢ também aqui a linguagem, e a sua
suspensao ¢ também a manifesta¢do do siléncio do religioso; e a "intraduzibilidade da singularidade

n537

a universalidade">”’ ¢ um indicio do motivo de a forma geral da repeticdo ser expressa somente

através da sua impossibilidade. O "siléncio que esconde em si todos os horrores, como um segredo

que ninguém ousa nomear">**

, com efeito, ¢ um elemento da subjetividade em que a relagdo com o
universal ¢ ultrapassada na medida em que este vem a ser suspenso; ele designa, no dizer de
Desroches, "uma relagdo com o absoluto que a linguagem ndo é capaz de expressar"**. O estado
paradoxal de suspensdo do jovem ndo ¢ exprimivel — aqui ele adota a forma epistolar lirica que
redundam numa lamentagdo patética, mas que ndo designa uma expressao essencial daquilo que ele

espera na forma de uma tempestade.

O ético, portanto, foi suspenso na forma do universal. Mas a suspensao ela propria ¢ o
estado em que o ético ndo ¢ mais efetivo, mas em que o religioso sensu eminentiori ainda nao
apareceu na forma da repeti¢do. Ele adquire portanto a expressao na forma do lirico ndo por acaso;
pois o lirico indica aqui a apoteose da melancolia do jovem, e o reafirma assim como aquele que, na
sua expectativa pela tempestade, demonstra uma atividade espiritual que, embora ndo possa ser

caracterizada como um movimento em sentido estrito, tampouco se reduz aquela imobilidade

534DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 32.

535Constantius nota a incompatibilidade na captagao do singular efetivo pelo universal na forma da sua melancolia pela
jovem do casaco verde que esperava reencontrar, mas que se perde na recuperagdo farsesca pelo "humano-universal"
do tom do casaco do tocador de harpa. Cf. Repeticdo, p. 76.

536Temor e Tremor, p. 141.

537TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 144.

538Repeticdo, p. 115.

539DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 24.
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inefetiva da recordagdo contemplativa do esteta imediato. O jovem situa-se aqui no interesse entre a
imobilidade aeterno modo e o movimento transcendente da repeticdo; a recordagdo encontra-se
presente, mas ndo mais como uma contemplacao idilica do passado, mas como um atividade interior
que o impulsiona para além dela propria, numa iminéncia do mover, no limiar da repeti¢ao. Os
meandros desse limite deverdo ser tratados com maior cuidado no capitulo 5. O que importa agora ¢
que se tenha em mente a atualidade da recordacdo nesse momento. Embora a possibilidade de se
especular sobre a repeti¢ao aparece sempre vinculada a sua impossibilidade, tem-se por outro lado
que a figura da impossibilidade da repeticdo ndo ¢, na efetividade, outra que ndo a recordagdo. A
repeticdo propriamente nunca aparece manifestadamente, pois a linguagem encontra-se sempre
aquém da sua efetividade; mas desse modo, ja que o religioso encontra-se ainda em iminéncia, € 0
ético, por sua vez, foi teleologicamente suspenso, entdo resta ao jovem apenas o estético enquanto
ambito do unico movimento lirico-poético que lhe ¢ dado executar, e que se distingue, justamente
por ter o movimento efetivo enquanto possibilidade na exorta¢do do religioso, do esteticismo
contemplativo e romantico do esteta A, por exemplo, que afunda desesperancosamente num

niilismo superficial.

A impossibilidade estética da repeticdo encontra-se duplamente vinculada ao recurso
discursivo da linguagem légica por um lado — que, na medida em que instaura-se a necessidade
paradoxal de pensar o impensavel, retrai-se no siléncio — e a recordagdo como um recurso
engendrador de movimento que possibilita uma positividade do quid da propria repeti¢do na propria
consciéncia, mas apenas como um movimento para trds, da qual ndo pode surgir o novo. O
movimento da repeticdo, em que o velho vem a se tornar novo e também um tornar-se si proprio,
depende de que se conceba a ligacdo origindria com o outro como dada anteriormente; como
explica Eriksen, "para que o si relacione-se consigo proprio ele deve primeiro ser separado de si
proprio; esta separagao s6 pode ter lugar numa relagdo com o outro quando o si v€ a si mesmo como
outro que o outro"*. A identidade na diferenca, a duplicacdo do tornar-se si mesmo, configura-se
nesse sentido como uma dupla negacao da alteridade imediata; e a tarefa da reduplicacdo se torna na
verdade uma busca ativa de "separar-se a si proprio de relagdes inauténticas com o outro"**'. Nesse
sentido, ainda que o movimento da repeti¢do seja para frente, ele ndo pode suplantar a conexdo com
esta originariedade que indica o lugar auténtico do si-mesmo do qual a consciéncia encontra-se
apartada. Se na repeti¢ao "aquilo que existiu volta a existir", a existéncia primordial ¢ apontada por
meio desse olhar retroativo para o proprio passado; e o auténtico recuperar-se a si proprio €
intencionalmente voltado para o futuro, mas ele deve por em termos as determinagdes de alteridades

inauténticas de um passado cindido. Contudo, esse olhar intencional deve despir-se de qualquer

S40ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 108.
5411dem, p. 109.
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melindre contemplativo; o individuo deve estar portanto a altura de seu proprio passado, € nao se

submeter a ele como se ele fosse a historia temporal do irrecuperavel®*.

Ha, com isso, que se conceber uma estética que suplante a no¢do de contemplacdo e que
nem por isso perca de vista o cardter poético do padecer na expectativa. A no¢ao de expectativa &,
no ponto de vista de Eriksen, "fundada na relagdo com o Outro absoluto">®. Ela consiste numa
insercdo primeira da consciéncia numa relagdo temporal auténtica, em que o aguarde ndo se torna
mais algo novo em adi¢@o ao antigo, mas se traduz numa "redencdo do passado por meio do futuro"
e da "novidade do velho"**. Este é, por assim dizer, o trampolim necessario para que o salto da
repeti¢ao possa ser visto do ponto de vista estético. Somente nesse sentido a recordagdo ¢ digna de
receber um estatuto analogo a repeticao no que diz respeito ao movimento, €, da mesma maneira em
que uma situa-se dialeticamente com a outra, subsistir ao lado dela enquanto possibilidade; trazendo
entdo, como diz Vergote, "em si a marca da eternidade"**. A espera pela tempestade, a expressdo
maxima do querer a repeti¢do, nesse sentido, como nota Holmgaard, é, além de uma "metafora do
sublime"**, também definida por uma relagio simultinea com o futuro do advento, e também com
o passado recordado que se mantém no intersticio do interesse do in suspenso na consciéncia e do
completo abandono na repeticdo, pois aquilo que era é, por meio da propria expectativa, ¢
anunciado como algo a advir, como algo a ser repetido. Nesse sentido, ele se faz presente através da
auséncia, e se mostra entdo como uma verdadeira alteridade, pois a sua propria determinagdo de
recordado como passado foi suspensa. Aqui ndo ¢ possivel mais determinar o conteido da
recordagdo como sendo concernente ao passado, pois ele passa a instaurar-se como uma

possibilidade efetiva no instante da expectativa.

5420 ponto de vista temporal da repeti¢do sob esta determinagdo sera o tema do proximo capitulo.
543ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 63.

544Idem, p. 63.

545VERGOTE, H. B.; Sens et Repetition, V. 1, p. 202.

546HOLMGAARD J.; The Aesthetics of Repetition, p. 59.
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4. Repeticdo e Temporalidade

Neste capitulo sera abordada, como uma extensao do capitulo anterior, a questdo da
repeticao do ponto de vista metafisico, agora no que concerne a ela como uma categoria positiva em
sentido temporal. Como foi mostrado no capitulo anterior, a dissociagdo da repeticao do conceito de
mediagdo leva a sua instaura¢do como categoria fundante da dogmatica kierkegaardiana, em que ela
vem a instaurar o paradoxo fundamental que norteia as nogdes de temporalidade, liberdade e
individuo. Aqui a repeti¢do sera primeiramente mostrada como um conceito da transcendéncia, e de
que maneira essa determinagao lanca as bases para uma temporalidade em que o individuo se situa
historicamente, bem como a partir disto sejam dadas as condi¢cdes para que este situar-se
historicamente seja concebido como liberdade. A partir da nogao de liberdade, aparece também a
nocao de pecado que fundamenta a “ciéncia dogmatica” desenvolvida em O Conceito de Angustia, a
qual, entretanto, devera limitar-se a aparecer apenas em suas relacdes mais imediatas com a obra
sobre a Repeticdo™ .

A primeira nogdo a ser tratada aqui ¢ a de transcendéncia, no sentido de que esta instaura a
verdadeira designacdo da repeticdo como um movimento no “reino do espirito”>*, como
Constantius gosta de insistir. A tentativa de Heiberg de conceber uma repeticdo na esfera da
natureza imanente ou como lei do fendmeno natural ¢ repudiada na medida em que ndo vé o
movimento ascendente que a reduplicagdo efetuada na repeticao representa na esfera do espirito, em
que a repeticao deixa de ser um retorno indefinido ao imediato, e passa a representar um movimento
potenciado de desenvolvimento progressivo. A problematica da repeticdo do ponto de vista estético
constitui, no ponto de vista de Heiberg, na concep¢ao da repeticdo como uma alternancia infinita,
em que o movimento do cosmo torna-se passivel apenas de uma contemplacao desinteressada e de
uma descrigdo exterior objetiva. A repeticdo no reino do espirito € algo distinto; ela constitui-se, na
verdade, da maneira diametralmente oposta a estes termos: ela se torna portanto a expressao de uma
atividade interessada no ambito do sujeito — ela se torna para ele um objeto de vontade, do guerer a
repeticdo — que, no entanto, concretiza-se apenas enquanto um movimento interior da consciéncia,
na sua dinamica efetiva. Ainda que possa encontrar alguma expressao exterior, este movimento sera
sempre uma forma de comunica¢do também duplicada, duplamente refletida, que se realiza na
forma do texto em que, como descreve Arne Gron, “o leitor € literalmente puxado para dentro do

texto, mas mais ou menos para que seja jogado para fora dele outra vez. O texto se endereca

547Alguns aforismos importantes de Kierkegaard sobre a repetigdo encontrados em suas anotagdes fazem estes
vinculos de modo mais enfaticos, o que os torna dignos de serem mencionados, ainda que estas no¢des ndo venham
a ser adequadamente desenvolvidas aqui.

548Fear and Trembling/ Repetition, p. 307.
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diretamente a seus leitores e fornece uma descrigdo de quem ¢ este leitor™*.

Portanto, o estético contemplativo ¢ posto de lado como possibilidade de compreensao da
repeticdo enquanto movimento na esfera do espirito, na medida em que designaria um movimento
meramente oscilatdrio carente de progressdo efetiva; e a pergunta sobre a repeticdo perde a
possibilidade de ser colocada de um ponto de vista estético. O sentido deste movimento, portanto,
devera ser aqui detalhado, bem como o significado das categorias temporais de instante e eternidade
por meio das quais o individuo ¢ historicamente concebido na relagdo com a repeti¢cdo; a relagdo do
individuo consigo mesmo e com a historia aparecerdo nestes meandros, na medida em que a
repeti¢ao for concebida como uma tarefa da liberdade, ou um processo continuo de instauragdo da
transcendéncia. O sentido de efetivacao histérica da repeti¢do € o que fundamenta a compreensao
de todo o seu significado religioso, a partir do qual pode ser tracado este limite com o estético, no
qual se delineia o confinium entre o estético e o religioso®’, que é propriamente o locus da
repeticdo. Nesse sentido, o significado da repeti¢do como a categoria propriamente moderna™'

99552
, O

deverd vir a tona nesse desenvolvimento, e em que sentido ela se opde “a visao étnica da vida
que corresponderia a visdo cristd em oposicdo ao paganismo. A imbricagdo mutua entre o sentido
historico-temporal da repeticdo e a significagdo plena da sua concepgao religiosa € portanto o ponto
central deste capitulo, e deve ser mostrado suficientemente nas suas conexdes e consequéncias para
que a repeticdo possa ser concebida adequadamente como uma categoria de movimento, mas

principalmente para que se mostre claro em que sentido este movimento exclui o estético, e em que

sentido ele poderia subsistir ao choque no confinium com o religioso.

4.1. A repeti¢do como Transcendéncia

No texto da Repeticdo, a afirmagdo da repeticdo como um movimento transcendente tem, de
maneira sintomatica, seu lugar numa passagem em que Constantius, desiludido com o seu fracasso
insistente na sua realizacao contemplativa da repeticdo, bem como também com sua incompreensao
do significado da ideia em movimento do jovem, termina por afirmar ndo s6 que “também para mim
a repeticdo ¢ demasiado transcendente”, como também que, na sua relagdo com a filosofia moderna,
que “em geral faz apenas muito alarido, faz relevagdo, e se por acaso faz algum movimento, este

permanece sempre na imanéncia”, termina por colocar que, dessa vez, que ndo sé para ele, mas

549GRON, Arne; "Repetition” and the Concept of Repetition, p. 157.
550Repeticdo, p. 114.

551Idem, p. 51.

552Idem, p. 51.
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sempre “a repeticdo é e permanecera transcendéncia”>>’. Se a ideia em movimento do jovem, para
Constantius, configura-se de fato como um movimento efetivo, entdo também para ele ela deve
consistir numa transcendéncia. Esta assertiva, embora Constantius seja capaz de constata-la, ele ndao
se arroga na posicdo de compreendé-la. Na carta a Heiberg, ele deixa claro que a raiz do seu
desespero com a teoria da repeticdo se da justamente nessa incompreensdo, em que ele se depara

3% 0O sentido transcendente da ideia

com a descoberta do seu proprio ponto de vista como imanente
em movimento se d4 na medida em que sua determinagdo ¢ a dialética da excec¢do; quer dizer, o
movimento efetivo da repeti¢ao ¢ dialeticamente expresso por meio da relagdo entre excegdo ¢
universal, que se da na coexisténcia simultdnea de uma atracdo apaixonada e uma repulsdo
disciplinadora, em que a irrupcdo da exce¢do se transforma num movimento de antagonismo cuja
reconciliagio mantém-se na justificagdo mitua de ambas as partes. E isso que Constantius prefigura
quando observa que “onde (...) o amor estiver na ideia, ai cada movimento, mesmo a mais fugidia
emo¢ao, nunca sera sem significado porque a coisa mais importante estara sempre presente, a
colisdo poética, a qual, tanto quanto sei, pode ser muito mais terrivel do que a que aqui descrevo” >,
O sentido desta colisdo poética remete justamente ao que ele descreverd mais tarde como a irrupgao
da excegdo no seio do universal, e cujo adjetivo “terrivel” condiz ao carater critico que da a

tonalidade desse embate, mas que €, por assim dizer, inerente a propria dialética. Mas se esta

dialética ¢, por fim, a dialética da repeticdo, entdo a ideia em movimento € a sua propria condi¢ao.

O sentido desta assertiva mostra em que medida a imanéncia € capaz, em si e por si sé a, de
suportar a “ruptura terrivel” e a colisdo decisivas no advento da repeticdo. Ndo ¢ a toa que
Constantius relega a crise na imanéncia o carater de ilusoria; na imanéncia ndo ha nenhuma crise
substancial, pois aqui tanto a consciéncia quanto a realidade sdo indiferentes: “Se se fala sobre a
liberdade nas qualificacdes da imanéncia, entdo toda crise e tudo a ela relacionado sdo somente
ilusorios, motivo pelo qual ¢ tdo facil anuld-los. Mas logo que isto ¢ apreendido com o interesse da
atualidade, entdo a distingdo prontamente aparece (...)”***. O movimento em que a consciéncia é
posta como o ponto de colisdo entre a realidade efetiva e a idealidade efetiva ndo pode ser imanente,
pois nesse caso ndo hd uma disting@o clara entre uma instancia e outra, o que faz com que, nessa
confusdo, elas deixem de ser, cada um por si s6, efetivas, e desse modo nao pode haver colisdo. A
transcendéncia deve estar pressuposta nesse choque critico, em que a consciéncia € posta em risco,

em que, "se necessario, € preciso sacrificar a vida ou, o que mais €, sacrificar o proprio amor por

553Idem, p. 121.

554", however, in despair have relinquished my theory of repetition, because my position also lies within immanence".
Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 317-318.

555Repeticdo, p. 41.

556“If one speaks of freedom in the qualifications of immanence, then crisis and everything related are only illusory,
which is why it is also so easy to get them annulled. But as soon as this is grasped with the interest of actuality, then
the distinction will readily appear (...)”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 318.
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muito que a realidade o favorega">’.

O carater transcendente do movimento efetivo deve ser compreendido no seu carater critico
na medida em que ele impoe um limite tanto a idealidade quanto a realidade efetivas, por meio do
proprio choque em que uma se pde como limite da outra; da mesma forma como acontece que a
excegdo e o universal sdo postos como polos antagdnicos de uma dialética de uma polémica brutal
sem que, no final, um termine por aniquilar ao outro, e, ao contrario, faz com que ambos encontrem
no outro a sua justificacdo. No caso da consciéncia, cuja determinacao €, por assim dizer, o "ponto
de Arquimedes", em que se da a colisdo do real e do ideal, a pressdo ocasionada por esta ¢é
justamente a for¢a que a impulsiona para frente, numa expressao decisiva da "inquietude da
liberdade", que Constantius descreve como "colisdo espiritual">**. Dai a metafora da circunavegacéo
de si: o ponto de vista imanente de Constantius o permite chegar apenas ao ponto de desesperar-se
da repeti¢do na medida em que ele vé a possibilidade de ir além deste autodiagndstico, em que ele
diz: "sou capaz de me circunavegar, mas nao sou capaz de elevar-me acima de mim mesmo, este

ponto de Arquimedes, ndo o consigo descobrir**.

Constantius ¢ consciente sobre a insuficiéncia da imanéncia enquanto um ponto de vista seu.
A sua jornada a Berlim, as repetidas tentativas falhas e o fato de ele dizer de si mesmo: "ndo
consigo executar um movimento religioso; ¢ algo de contrdrio a minha natureza. Mas nem por isso

nego a realidade de tal coisa ou o fato de se poder aprender muito com um jovem">®

, permitem, por
outro lado, dizer que a consciéncia da imanéncia ja aponta para além dela, da mesma forma que
impor um limite a totalidade ¢, de certa forma, ultrapassa-lo. Constantius ndo pode negar a realidade
da transcendéncia justamente por que ele sabe de si mesmo como imanente, ou, porque, em outras
palavras, a repeticdo para ele se deu como impossivel; ndo obstante, nessa mesma pergunta pela
repeticdo, a propria repeticdo ja encontra-se posta de alguma forma. A pergunta pela repeticao ¢ a
mesma pergunta pela transcendéncia, que também pode ser traduzida na pergunta fundamental pelo
divino. Quando Constantius afirma que "se Deus ndo tivesse querido a repeti¢do, o mundo nunca

teria surgido"*®!

, ele ndo fez mais do que afirmar que a repeti¢do se dd também na pergunta sobre
Deus; se se pergunta sobre a possibilidade de pensa-Lo, a sua existéncia ja encontra-se dada de
antemado, e nesse sentido a pergunta sobre a repeticdo apenas repete no seu amago o argumento

ontologico da prova de Deus.

A assertiva contraria, no entanto, ¢ digna de nota: "Deus teria seguido os planos superficiais

da esperanca, ou teria voltado a retirar todas as coisas ¢ té-las-ia preservado na recordagdo. Nao o

557Repeti¢do, p. 41.

558Fear and Trembling/ Repetition, p. 318.
559Repeticdo, p. 91-92.

560Idem, p. 92.

5611dem, p. 33.
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fez, por isso continua a haver mundo, e continua a haver pelo fato de ser repeticdo">*. A esperanca
superficial, cuja expressdo ndo ¢ sendo a propria recordacdo, pode ser constatada como a principal
determina¢do de personalidade de Constantius na medida em que este tenta repetidas vezes realizar
a repeticdo sem consegui-lo, o que termina por transforma-lo num observador contemplativo
cindido da realidade efetiva, para quem o mundo ¢ simultanecamente uma novidade entediante, uma
"arddsia na qual o tempo inscreve a cada instante um novo texto" e um "memorial"*®, uma
esperanca carente de contetido e um museu de recordagdes embalsamadas. O mundo, portanto,
adquire uma validade ontologica positiva na medida em que €, ele proprio, repeti¢ao; e ndo apenas o

mundo, mas também "a vida é toda ela uma repetigdo">**

, 0 que significa que o individuo
temporalmente orientado no mundo possui, por assim dizer, 0 mesmo estatuto ontolégico positivo
que a totalidade. Mas esse estamento significa também uma designa¢ao do préprio movimento que
se efetiva tanto na histéria do mundo como na existéncia individual do sujeito, em que, de alguma

forma, uma se torna a repeticao da outra.

Se esta repeti¢ao designa um movimento efetivo, entdo o sujeito que aparece no processo da
historia do mundo ¢ ele mesmo o individuo singular, em processo de tornar-se si mesmo; pois ele
pode ser tido como um novo elemento na constituicio do mundo; o estabelecer-se enquanto
individuo ¢ o proprio individuo constituindo-se a si proprio na existéncia, de tal modo que nessa
repeticdo temporal de si mesmo ele termina por sobrelevar-se ao mundo e a si mesmo. Ocorre o

mesmo aqui que Kierkegaard descreve no conceito de ironia sobre a fé:

"a verdadeira realidade vem a ser o que ela € (...) a fé ¢ uma vitéria sobre o mundo, ¢
contudo ela ja é um combate, e quando combateu ja venceu o mundo; e no entanto ela ja
tinha vencido o mundo antes de ter combatido. Assim a fé fica o que ela € (...) ela € um

vitéria que combate. (...) aquela realidade superior do espirito ndo ¢ mero devir, mas ela ¢é

presente, embora a0 mesmo tempo venha a ser">®,

A verdadeira realidade s6 se efetiva na medida em que pressupde a si propria, € o seu efetivar-se €
um processo digno de ser chamado de "realidade superior do espirito" na medida em que,
justamente, consiste num movimento de repeticao. O individuo, nesse sentido, encontra-se acima do
mundo desde o inicio, mas a provacao que o eleva a esta elevagdo transcendente se efetiva a todo
momento num "permanente vir-a-ser'’®. Assim, na repeti¢do o velho torna-se novo, e tudo que
subsiste a essa elevacdo torna-se transfigurado; esta passagem significa para Constantius um

verdadeiro desenvolvimento, em que se d4 uma diferenga qualitativa entre os dois momentos, € 0

562Idem, p. 33.

563Idem, p. 33.

564Idem, p. 32.

565Conceito de Ironia, p. 272.
566ldem, p. 272.
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novo adquire uma significacdo absoluta para aquele que a efetua: “a consciéncia elevada a sua
segunda poténcia ndo ¢ de fato nenhuma repeticdo sem significado, mas uma repeticdo de tal
natureza que o novo possui significancia absoluta em relagdo ao que foi anteriormente, ¢ algo

qualitativamente diferente daquela”™®’.

A diferenga qualitativa € o que qualifica a consciéncia na efetividade. Entretanto, na medida
em que se trata de uma transicdo qualitativa em que a possibilidade da metafisica ¢ posta em
cheque, esta diferenca pode somente aparecer como tal numa alteridade absoluta, carente de
qualquer mediagdo com a realidade imediata. Nesse sentido, a repeticdo instaura um dualismo
transcendente, em que a impossibilidade de estabelecer uma mediacdo com o outro € precisamente
o elemento negativo, em que a alteridade se estabelece como absoluta. Dito de outro modo, nao ha
uma resolucdo para este dualismo, nem pode haver para este ambito suprassun¢do; apenas a
declaragdo que, ainda que todo dualismo seja mediado, como pretende a filosofia especulativa,
sempre havera na alteridade um substrato Gltimo que lhe escapa da apreensao. Eriksen aponta que a
ignorancia socratica ¢ um exemplo em que a repeticao do negativo estabelece uma relacao positiva
com o desconhecido enquanto tal: "a ignorancia socratica ndo ¢ meramente a auséncia de sabedoria,
mas a sabedoria da auséncia de sabedoria, que ¢ uma relacdo com o desconhecido enquanto tal, esta
determinagdo positiva da ignorancia como uma relagdo com o outro absoluto"*. De acordo com
Eriksen, a transi¢ao que ainda ndo atingiu a transcendéncia qualitativa € uma transi¢ao dialética
meramente concernente a esséncia, em detrimento da existéncia. Para designar a transi¢do
qualitativa em oposi¢do a transicao dialética, Kierkegaard se utiliza da expressdo "transi¢do plena

1569

de pathos"*, uma transi¢do cujo fundamento é dado antes por uma convic¢do do que por uma

razdo suficiente:

“Se realmente possuo uma convicg¢do (e isto ¢ uma determinagdo do espirito em direcao ao
espirito) entdo para mim minha convic¢do € mais alta que razdes; ¢ na verdade a convicgao
que sustenta a razdo, ndo a razao que sustenta a convicgdo... 'Razdes' podem por ovos tanto
quanto um galo o pode (...) Uma convic¢do emerge em outro lugar. Isto foi o que quis dizer
com o problema: 'da distingdo entre uma transicdo plena de pathos e uma transicdo
99570

dialética

A transicao plena de pathos designa, portanto, um movimento cuja origem se d4 no ambito

567“Consciousness raised to its second power is indeed no meaningless repetition, but a repetition of such a nature that
the new has absolute significance in relation to what has gone before, is qualitatively different from it”. Fear and
Trembling/ Repetition, p. 307.

568ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 86.

569Journal and Papers, Pap. X,1 A 481, p. 3608; op. cit. ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p.
123.

570“If I really have a conviction (and this is a determination of spirit in the direction of spirit) then to me my conviction
is higher than reasons; it is actually the conviction which sustains reason, not the reasons which sustains the
conviction... 'Reasons' can lay an egg no more than a rooster can (...) A conviction arises elsewhere. This is what I
have meant with the problem: 'on the distinction between a pathos-filled and a dialectical transaction”. Idem, p. 123.
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oposto ao da razdo, e que a convicgdo se da para além dela; e por isso ela € carregada de paixao: ela
designa um movimento concernente a atualidade da existéncia, em que o individuo ele proprio ¢é
posto em relagdo com o mundo. Segundo Eriksen, "se a transicdo dialética leva de uma
possibilidade a outra, uma transigio plena de pathos leva da possibilidade a atualidade"’”". Ora, esta
distingdo concerne justamente a distingdo entre repeticdo e recordagdo. Se na recordacao a

n572

"existéncia que existe existiu"’’?, a atualidade ¢ nesse sentido repetida novamente a sua

possibilidade na ideia; enquanto que na repeti¢do o movimento se da ao contrario: "a existéncia que

existiu passa agora a existir"’”

gracas a uma passagem da possibilidade para a atualidade. A
transi¢do dialética se mostra como meramente logica, imanente ao pensamento, na medida em que
nela a passagem da possibilidade para a atualidade resulta apenas numa "perturbacdo do siléncio
autoencerrado do processo 16gico por meio de falar sobre movimento e transi¢do"*™. Mas a
possibilidade ela mesma ndo se esgota no processo de atualizacdo; na esfera da liberdade, a
possibilidade permanece junto a atualidade. Constantius afirma isso claramente: “na esfera da
liberdade, no entanto, a possibilidade permanece e a atualidade emerge como uma
transcendéncia™”. Essa coexisténcia ¢ um reflexo decorrente da duplicagdo justificada que ocorre

na dialética da repeti¢do; o que mostra que a logica ndo é em si aniquilada pela repeti¢dao, mas ela

simplesmente nao da conta de atingir a efetividade do seu movimento.

O carater transcendente da repeticao se configura, do ponto de vista metafisico, como aquilo
a que a razdo aspira, a justificacdo da convic¢do, mas a qual nunca ¢ dado substituir o carater
decisivo desta na existéncia; esta descricdo coaduna bem com a no¢do de conceito /imite, aquilo
pelo que se busca incessantemente — a repeticdo como tarefa da liberdade — mas cuja presenga
efetiva ¢ sempre na forma do negativo, em que ele se mostra na sua transcendéncia. Nesse sentido
que Mooney indaga que “talvez a repeticdo seja algum tipo de conceito limitante ou totalizante que
podemos aspirar possuir € mirar na sua dire¢do, mas apesar disso nunca podemos esperar capturar
completamente™’®. No mesmo sentido que o niimeno transcendental kantiano abre para o sujeito a
necessidade da ética como autonomia na liberdade, pode-se interpretar o sentido da afirmagao de

que “a repeticdo é o lema [Losnef] em qualquer intuigdo ética™”’

, como apontando a
transcendentalidade da repeticdo como um elemento que direciona a propria tarefa da liberdade na

existéncia mundana. Por outro lado, o movimento religioso da repeticdo ainda ndo foi atingido

5711dem, p. 123.

572Repeti¢do, p. 51.

573Idem, p. 51.

574"Thus, in logic, when possibility, by means of the immanence of thought, has determined itself as actuality, one only
disturbs the silent self-inclosure of the logical process by talking about movement and transition". Cf. Fear and
Trembling/ Repetition, p. 309.

575%In the sphere of freedom, however, possibility remains and actuality emerges as a transcendence”. Idem, p. 310.

576MOONEY, E.; Repetition: Getting the World Back, p. 296.

577Repetigdo, p. 51.
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nesse interim, pois na medida em que ela permanece inatingivel para a subjetividade, ela também
ndo pode ainda ser designada como movimento efetivo. Dai decorre, portanto, que, embora a
repeticdo seja um movimento inteiramente transcendente, a sua efetivagdo tem alguma reincidéncia
na imanéncia do mundo; embora ja nessa altura a imanéncia metafisica seja dada portanto como

58 Mas o movimento do afundamento da

naufragada, pois a subjetividade ¢ posta como interessada
metafisica ¢ justamente o advento do novo ou da diferenca qualitativa, em que a logica se depara

com um obstaculo que seu movimento imanente ndo ¢ capaz de abarcar.

A transcendéncia que pde a liberdade como elemento positivo diante da logica mostra que a
tarefa de realizar um movimento que transcende a propria possibilidade sé se efetiva, para o
individuo que se situa como uma exce¢do a ser justificada frente a uma alteridade absoluta, na
forma de uma relagdo temporal do individuo consigo proprio: o vir-a-ser de si proprio. A “nova

hierarquia”™”

que surge a partir dessa autojustificacdo da excecdo € justamente aquela diferenca
qualitativa, a prova do seu valor positivo diante do universal. Se num primeiro momento, aquele em
que o ético se efetiva, ele submete a si mesmo ao poder transcendente do absoluto e se justifica
subordinadamente apenas por meio dele e por causa dele, num segundo momento a consciéncia se
potencializa e eleva a si mesma a altura do universal ao designar-se como excecdo, o que instaura a
dialética da repeti¢do. Sendo esta, portanto, definida como provagdo, ela tem, desse modo, a
primazia sobre o ético na medida em que ela ¢ a insignia da autovaloracdo do individuo diante do

99580

absoluto; e a nova hierarquia, “a honra e considera¢dao™”" que a exce¢do volta a desfrutar tem agora

como fundamento ultimo o valor que ela mesma lutou para arrogar-se a si mesma.

Se esta provagdo ndo pode ser concebida sendo como um processo, no decorrer do qual a
individualidade deve também por a termo a resolugdo do seu passado, entdo a repeticdo nao pode
instaurar-se como um mover-se para frente, como uma disposicao temporalmente decidida a partir
do individuo que pde a si mesmo como excecdo: tal ato s6 pode ser efetivado na temporalidade.
Desse modo, a dialética que mediava recordacdo e esquecimento ¢ superada numa dialética em que
a temporalidade do individuo ¢ posta em conflito com a eternidade, com a diferenca que aqui a
mediacdo ndo ocorre, € tanto uma quanto a outra subsistem na sua atualidade. Aqui, o novo advento
do que ja foi é o que sustenta, do ponto de vista do eterno, o interesse infinito do individuo pela
existéncia temporal; se essa renovacdo ndo foi ainda atingida, ndo se pode falar que a metafisica
afundou no interesse da repeticdo. No entanto, no ponto de contato entre o temporal e o eterno
devem sustentar-se tanto o interesse pelo advento por si s6 — que ¢ uma determinacao estética,

quanto a validade absoluta do que ¢ — que ¢ a determinacdo ética. Tal tarefa s pode ser efetivada de

578Esse por-se a si mesma da subjetividade interessada ¢ definida pelo juiz Wilhelm como a escolha absoluta do ético,
que ndo se configura na pratica sendo como a escolha de si mesmo. Cf. Either/ Or, p. 490, 491.

579Repeticdo, p. 138.

580Idem, p. 138.
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maneira paradoxal, em que a ansia pelo novo e a afirmac¢ao do velho se coadunam na ansia pela
eternidade. Mas esta vem a ser a medida em que o individuo entra numa relagdo adequada com a

realidade temporal, pois aqui o eterno vem a ser a sua propria repeticao transcendente.

4.2. Repeti¢do, temporalidade e movimento

O vir-a-ser do individuo na repeti¢do, que se corporifica como tarefa na maxima do “torna-te
quem tu és”, é justamente o que designa a passagem apontada por Constantius em que se parte do
dominio da natureza para o dominio do espirito, em que se atinge “uma existéncia espiritual que

pertence ao individuo™*®

. Para ele, este dominio do espirito designa manifestamente um contetido
do mundo histdrico, em que o individuo pode por bem ser considerado em sua liberdade, ou seja, no
seu engajamento na tarefa da repeticdo. O sentido da tarefa deve ter o tempo como substrato,
principalmente para que apareca para o individuo o modo como se da a propria efetividade da
repeticdo no paradoxo. Este se expressa na pergunta acerca de como pode a repeticdo ser aquilo
que, do ser, passou a ndo-ser € novamente veio-a-ser, €, concomitantemente e do mesmo modo,
aquilo que sempre foi e nunca deixou de sé-lo. Entrementes, se a repeticdo ndo ¢ mera aparéncia de
movimento, 0 que seria o caso se ela fosse apenas o que passa do ser ao ndo-ser, entdo ela deve de
alguma maneira incidir contra a nogdo linear de temporalidade. A dialética que concebe a
esperanga como recordacao e vice-versa ainda vé o tempo como uma linearidade em que o passado

encontra-se perdido e o futuro é sempre um horizonte; na repeti¢ao, no entanto, o futuro parece

poder ser antecipado na mesma medida em que o passado poderia ser retomado.

Nesse sentido, ainda que no reino do espirito haja sempre progresso, este progresso nao
pode portanto ser tido como linear’®, mas deve dar-se no stbito do instante, do “salto” da repeti¢do
no momento™®. O significado da repeti¢io no reino do espirito qualifica, para Constantius, o
individuo como histérico: “todo individuo, apenas por ser individuo, ¢ qualificado como espirito, e
seu espirito possui uma historia”**. Entretanto, a descontinuidade que caracteriza a progressio do
espirito leva a pergunta sobre a repeticao relacionada a questdo do inicio, e como € possivel que, na

medida em que, do ponto de vista do espirito, a histéria do individuo e a histéria do mundo se

581"From the domain of nature, one proceeds to the domain of the spirit (...) [to] a spiritual existence [ Existents] that
belongs to individuals". Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 287.

582Aqui pde-se em evidéncia a interpretagdo de Heiberg sobre a relacdo da repeticdo na natureza com a repeti¢do no
espirito, ¢ a analogia truncada que dai resulta, caso ndo se conceba a repeticdo adequadamente como uma categoria
espiritual: "just as the spirit awes us with its ceaseless progress, so nature awes us with its ceaseless repetition,
which depends upon the unalterable laws it follows". Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 380.

583Da mesma forma que Haufniensis afirma que "o novo surge com o salto", a repeti¢do como o advento do novo néo
pode prescindir do salto em seu movimento. Cf. O Conceito de Angustia, p. 92.

584“Every individual, just in being an individual, is qualified as spirit, and his spirit has a history”. Fear and
Trembling/ Repetition, p. 288.
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repetem tanto em si mesmo quando uma em outra, uma geragao possa comegar a partir de onde uma
outra parou, e também em que medida um individuo pode recomecar algo diversas vezes, ou se €
possivel recuperar algo perdido nesse processo™™. Esses problemas s6 se levantam quando a
repeti¢do ¢ posta no dominio do espirito, ou seja, o individuo ja ndo mantém com ela nenhuma

586

relagdo contemplativa™®. E necessario que os conceitos de movimento a que se referem a repeticao

sejam vistos ndo como representagdes alheias ao individuo na efetividade; ao contrario, isto deve
ser feito a maneira que Constantius faz, de um "psicologo que se utiliza de categorias religiosas"**’;
caso contrario, elas se reduziriam a categorias meramente légicas em que se perderia esta dialética
paradoxal (o que torna a repeti¢do um "movimento em virtude do absurdo"***) que o movimento

mantém com a nogdo espiritual de temporalidade™.

A repeticdo s6 pode manter-se como solucdo para o problema do movimento se se sustenta o
paradoxo em que a realidade efetiva, a atualidade presente, for constantemente trazida a tona como
uma reafirmag¢do do que ja € e esta sendo. Esse processo pode ser designado como um processo de
produgdo, na medida em que a repeti¢do sempre pressupoe a si mesma no ato de repetir-se. Aquilo
que € repetido ja ¢é, portanto, dado de antemado, ou ainda, a repeti¢cao antecede aquilo que se repete; e
a identidade que aparece repetida na atualidade ¢, portanto, sempre acompanhada da diferenga.

Como afirma Caputo:

"a repeticdo comega do principio, ndo do final. Ela intenta produzir algo, e ndo reproduzir
uma sentenca anterior. (...) temporalidade significa uma tarefa urgente, um trabalho a ser

feito. A metafisica quer pensar seu caminho fora do tempo, enquanto (...) [na repeti¢do] todo

momento ¢ literalmente instantineo, uma ocasido para a escolha no instante"**

A dependéncia ontoldgica desses conceitos com a repeti¢do ¢ mostrada por Constantius quando ele
afirma que "se se ndo dispde nem da categoria da recordagdo nem da de repeti¢do, a vida dissolve-

se toda ela num ruido vazio e sem sentido">"

. Este processo produtivo da realidade ¢, no entanto,
marcado por uma descontinuidade temporal, em que a repeticdo, o momento da "tempestade",
constituiria um momento privilegiado; aqui ja ndo se pode mais atrelar a atemporalidade do
conceito a0 movimento que a repeticao instaura; ela ¢ um conceito temporal que se atrela, por assim
dizer, a mobilidade do fluxo, e em cada instante que ocorre essa colisdo a propria verdade aparece

no seu carater eterno. Mas esse agora privilegiado for¢osamente deve sempre subsistir enquanto

585Idem, p. 288.

586Cf. Idem, p. 288.

587Idem, p. 288.

588Idem, p. 321.

589"[Repetition] is transcendent, religious, a movement by virtue of the absurd. Moreover, for the very reason that
movement is dialectical with respect to the category of time, it has been assigned a place in the philosophy of spirit
in both ancienta nd modern philosophy, but, please note, has been mistakenly applied to logic only by Hegel". V.
Fear and Trembling/ Repetition, p. 321-322.

590CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 15.

591Repeticdo, p. 51.
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possibilidade; ele tanto sempre foi como pode sempre advir; ele s6 se torna privilegiado na sua
efetividade, embora seja sempre também possibilidade, o que ¢ um paradoxo. Como explica
Melberg, "[a repeticdo] tenta com a presenca de um agora privilegiado enquanto exclui esta mesma

presenca'>*.

Constantius coloca a pergunta sobre o movimento sob a articulagdo em que se leva "em
conta a consideracdo grega do conceito de kinesis, que corresponde a categoria moderna de
'transi¢do' [Overgang]"*”. A kinesis aristotélica é para Constantius o paradigma da concepgéo grega
do movimento, pois nela se preserva a dualidade poténcia-ato sem que se negue o movimento,
como faziam os eleatas, nem que se afirme o puro fluxo, como em Heraclito. A afirmacdo da kinesis
em termos de potencialidade e atualidade ¢, no entanto, meramente descritiva; a realidade
movimento em si ndo se resume a uma sintese conceitual dos dois, mas existe precisamente no
intersticio entre poténcia e ato, na passagem entre um e outro. O paradigma se define aqui como
repeti¢ao na medida em que a atualidade se efetiva como uma repeti¢do daquilo que encontrava-se
na poténcia, em que se estabelece uma relagdo necessaria de anterioridade, pois a repeticao
necessita da nog¢do do "primeiro" originario. Também por isso, quando Constantius formula a

"% ele vincula esta descontinuidade a

repeticdo como "a nova categoria que ¢ preciso descobrir
uma potencialidade efetiva cuja determinacdo ¢ a futura efetivacdo; a possibilidade sempre presente
da escolha e da descoberta da repeticdo ¢ continuamente reatualizada no tempo, e quando essa
poténcia se atualiza, a verdade ¢ posta entdo em movimento. A repeti¢do ¢ um conceito do futuro, e
como tal exige para sua efetivacdo que nela tudo se ponha em risco e tudo se perca, para que possa
ser de novo repetido. Eriksen confirma essa assertiva quando afirma: "a categoria da repeticdo deve
habilitar uma filosofia do futuro para afirmar este mundo temporal como lugar de nascimento do

eternou595

Da mesma forma que a dialética entre tempo e espago ¢ rompida com a primazia daquele
sobre este, na medida em que o individuo que aparece € situado no interesse entre o ser € 0 nao-ser,
também ¢ rompida a identidade metafisica entre ser e pensar. Eriksen explica da seguinte forma: “a
metafisica se consuma quando o estar-entre [inter-esse] da subjetividade aparece, isto €, quando
aparece que o Si ndo estd unido com o ser, mas oscila entre o ser ¢ o ndo-ser”*°. A recorda¢do como
movimento se daria na remissdo da atualidade para o campo das possibilidades e na explicagdo do
efetivo por meio de uma remissdo a um passado consumado. Desse modo, se a mediacdo intenta

reatualizar uma no¢ao de consciéncia temporal por meio de uma reconstrugao da totalidade desse

592MELBERG, A.; Repetition (in the Kierkegaardian sense of the term), p. 75.
593Repeticdo, p. 51.

594Idem, p. 50.

595ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 120.
596ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 115.
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passado, ainda que obtenha éxito tal intento ndo constitui ainda um viver auténtico no sentido da
“ciéncia existencial” que Kierkegaard pretende esbogar®®’. Isso se da porque, da mesma maneira que
na recordagdo, o passado ¢ dado como consumado, e como tal ndo € passivel de uma reatualizagao
que o redima. Aquela ideia que guia a realidade ndo subsiste mais como diretriz, e ocorre entdo do
“individuo ndo existir gracas a forca do pensamento”®. O pensamento, nesse sentido, deixa de
apoiar-se nas articulagdes positivamente mediadas a partir da reconstrugdo ideal do passado, e passa
a realizar-se numa expectativa atenta, em que cada movimento de si proprio na atualidade temporal
torna-se significativo, justamente pelo fato dele ndo estar mais historicamente orientado pelo
proprio passado; portanto, ele € posto na articulagao temporal do vir-a-ser de si mesmo, em que ele

se aniquila e se reconstitui a cada momento.

Eriksen mostra que o conceito de vir-a-ser deve "pressupor tanto que haja algo fixo quanto
que haja o fluxo, tanto identidade quanto mudang¢a"*”’. Se ambas as determinagdes sdo sustentadas
na repeti¢do, entdo, na medida em que ela se constitui como uma filosofia do futuro, entdo ela abre
espago para a contingéncia enquanto possibilidade efetiva, o que, sob os olhos da logica, nao era
possivel, j4 que ela sempre se encontraria submetida a mediacdo. De acordo com Tsakiri: "¢
impossivel fazer justica a atualidade dentro dos limites da légica, pois a atualidade tem a
contingéncia como uma parte essencial e a ultima ndo pode ser admitida dentro do ambito da
16gica"®. Se na recordagido a reconstitui¢do da totalidade a pressupde ela propria enquanto ser, a
repeticdo, na medida em atua em outro registro que ndo o da mediagdo reconstrutiva, mas o da
produgdo ativa de atualidade, ndo pode pressupor o ser da totalidade, mas o proprio vir-a-ser
enquanto totalidade: "na recordacgdo o ser [ Tilvaerelse] precede o devir [7Tilblivelse], na repeti¢ao o

1601

devir precede o ser"®'. O devir como condigdo fundamental para a repeticao explica também

porque Constantius, na medida em que ¢ um observador imovel, ndo ¢ capaz de afirmar a repetigao,

quando diz que "ndo € preciso mexermo-nos do lugar para nos convencermos de que ndo ha

repeticdo alguma"®?; essa primazia do movimento sobre o ser se estabelece, como diz Eriksen,

também com relacao ao tempo sobre o espaco:

"o movimento € dialético tanto com relacdo ao espaco (o meio da natureza) quanto ao tempo
(o meio da consciéncia ou do espirito). Nos pré-socraticos a questao era acerca da transicao
de um objeto de um local para outro, mas a questdo deveria antes ser reformulada em relagao
ao tempo. Em vez de ver o movimento em termos do movimento de um objeto no espaco, ele

deve ser considerado existencialmente como a transicdo da possibilidade para a

597Journal and Papers, IV C 100 n.d., 1842-43, p. 85.

598Repeticdo, p. 120.

5991dem, p. 112.

600TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 20.
601ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 121.
602Repeticdo, p. 81.
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atualidade"®

A verdade movente do jovem ndo coaduna com a ideia fria e estdtica de Constantius; a
metafora espacial que este Ultimo se utiliza designa muito bem esta oposicao entre tempo e espago e
a primazia do primeiro sobre a repeti¢do. A figura do jovem, no entanto, ndo corporifica a
atualidade do movimento antes da efetivagdo plena da repeti¢do; a sua progressdo espiritual passa
antes pelos estados da disposi¢do erotica e da suspensdo; mas na medida em que essa passagem

constitui uma progressao, aparece aqui novamente o carater descontinuo desta.

O carater de continuidade do tempo como sucessdo infinita também ¢ criticado por
Haufniensis como uma espacializa¢do do tempo em O Conceito de Angustia. Ali, consta que a
definicao do tempo como sucessdo infinita implicaria na divisdo estanque entre presente, passado e
futuro; mas, como em Agostinho, nem o passado nem o futuro propriamente sao, na medida em que

ndo se ddo na atualidade; nem tampouco o presente, pois segundo ele

“justamente porque todo e qualquer momento, assim como o ¢ a soma dos momentos, ¢
processo (um desfilar), entdo nenhum momento ¢ um presente e, neste sentido, ndo ha no
tempo nenhum presente, nem um passado, nem um futuro. Se acreditamos que somos
capazes de sustentar esta divisdo, isto ocorre porque espacializamos um momento — mas com
isso paralisamos a sucessdo infinita — isto ocorre porque introduzimos a representagao,

fizemos do tempo algo para a representa¢io, em vez de o pensarmos” ™

Com isso, o conceito de presente visto a partir da sucessdo se torna “um nada infinitamente

VaZiO”GOS

, que so pode ser pensado positivamente na medida em que € espacialmente representado.
No entanto, Haufniensis adverte que esta divisdo tripartidica do tempo € possivel somente se se
pressupde um ponto de vista externo ao proprio tempo a partir do qual esta divisdo se efetive
intencionalmente; a distingdo, pois, “apenas surge em virtude da relagdo do tempo com a
eternidade™. Mas este ponto de vista exterior ndo pode ser concebido se ndo a partir de uma
reduplicagdo efetivada da consciéncia, em que ela €, por assim dizer, capaz de ver a si propria como
temporalmente determinada. A partir desta relacdo do tempo com a eternidade, surge a nogdo de

»607 “um 4tomo de

instante (Dieblikket) como “um presente que nao tem pretérito nem futuro
eternidade” e uma “sintese do temporal e do eterno”®®. A aboli¢do da sucessdo temporal €, em
ultima instincia, impingida por um movimento de repeti¢do, em que a abertura para a eternidade
tem como consequéncia anterior a instauragdo da propria possibilidade de que a temporalidade seja

concebida nessa divisdo entre passado, presente e futuro. A efetividade da dialética da repeticao €

603ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition, p. 122.

6040 Conceito de Angustia, p. 93.

605Idem, p. 93.

606Idem, p. 93.

6071dem, p. 94.

608Idem, p. 96. A questdo do instante sera melhor tratada logo em seguida.
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aqui evidente; o proprio Haufniensis atesta que a sintese entre o temporal € o eterno ndo constitui de

fato uma sintese, mas ambos se justificam sem que resulte disso um terceiro:

“A segunda sintese tem apenas dois momentos: o temporal e o eterno. Onde se acha aqui o
terceiro? E, ndo havendo terceiro, ndo ha a rigor nenhuma sintese, pois uma sintese, que ¢é

uma contradi¢do, ndo se pode completar como sintese sem um terceiro; pois, o fato de uma

sintese ser uma contradi¢do, enuncia afinal justamente que ndo ha sintese”*®.

Dito de outro modo, a eternidade encontra-se posta na propria concepgio do tempo linear®'”,
e a repetigdo efetivada em sua plenitude permite que entdo ela se realize no proprio decorrer da
sucessdo por meio do instante: “com isso esta posto o conceito de temporalidade, em que o tempo
incessantemente corta a eternidade e a eternidade constantemente impregna o tempo. SO agora
adquire sentido a mencionada divisdo: o tempo presente, o tempo passado , o tempo futuro”®'!. Este
sentido da eternidade que incide no tempo ¢ descrito de maneira enigmatica por Tsakiri na relagdo
que mantém com o individuo, como uma “imagem da eternidade que move o individuo em uma
experiéncia da vida futura, em que este dia ira repetir-se eternamente”®'?. O movimento da repetigdo
nao anula o passado nem o presente € nem o futuro; ao contrario, faz com que eles sejam postos em
relagdo com a eternidade em que ha uma imbricagdo mutua, em que o individuo ndo so6 vé
impregnados de eternidade o passado e o futuro, mas também o proprio presente através do instante.
Por isso Tsakiri afirma que “o passado eterno, o presente eterno e o futuro eterno sdo aeons
paralelos, que necessariamente existem de maneira simultdnea™®": pois na relagdo do individuo com
a eternidade, a descontinuidade do fluir temporal faz com que cada instancia adquira para ele uma
validade eterna; o que significa que hé nesta relacdo um valor incomensuravel que nio aparece na

percepcao vulgar do tempo como passagem.

Nesse sentido, a propria comicidade ¢ um indicio de que o eterno encontra-se posto, €, nesse
sentido, o humor ¢ um precedente do religioso. Isto constitui de fato um indicio do motivo de
Constantius escrever um longo relato acerca de motivos do teatro farsesco para tratar da repeticao, e
também mostra em que sentido o vinculo deve ser feito. Para Holmgaard, um indicio deste vinculo

estético em particular com a repeticao se deve ao carater da repeticdo como for¢a produtiva, em que

6090 Conceito de Angustia, p. 92-93.

610Isso mostra novamente em que sentido a repeticdo apenas instaura a dualidade entre tempo e eternidade e as pde em
contato dialético, sem que, todavia, tudo resulte numa representagdo como a espiral hegeliana, que em certo sentido
preserva uma concepgdo temporal circular que € a caracteristica principal do paganismo. Se a repeti¢do restaurasse
de fato uma concepcao de tempo circular, Kierkegaard nao fugiria aquilo que ele mesmo critica quando diz que "a
recordacdo € a visdo étnica (pagd), a repeticdo ¢ a visdo moderna". Em Kierkegaard, ao contrario, aparece acentuada
a descontinuidade como marca principal da temporalidade; e a forma temporal da repeticdo apenas acentua o salto
decisivo que instaura um instante privilegiado, o que ndo coaduna com o simplismo de uma concepgao linear nem
tampouco com uma concepgdo circular. Ver Repeti¢do, p. 51; TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and
Contemporaneity, p. 54.

611Idem, p. 96.

612TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 63.

6131Idem, p. 102.
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ele vé “uma forte tendéncia de tornar a atualidade e o tempo (passado, presente e futuro) em
categorias paradoxais ou mesmo ir6nicas”®'*. A validade positiva do temporal também néo subsiste
a negatividade da ironia, quando ela propde a si mesma de “inventar um mundo”; esta ironia nao

pode, entdo, ser

“um momento da realidade dada que devia ser negado e desalojado por um novo momento;
mas toda realidade historica era negada, para abrir lugar a uma realidade autoproduzida. Nao
era a subjetividade o que devia surgir aqui, pois a subjetividade ja estava presente nas
relacbes do mundo mas era uma subjetividade exaltada, uma segunda poténcia da

subjetividade. Logo se v€ que esta ironia era completamente injustificada®"

A critica ao romantismo que Kierkegaard pretende levar a cabo aqui incide naquilo em que o mundo
a ser inventado pela poesia romantica mantém a mesma relagdo de parodia com a realidade efetiva

que a temporalidade da realidade efetiva mantém com o eterno®'®

. A autoproducdo da realidade deve
chegar, na repeticdo, ao momento da dupla justificacdo da excecdo frente ao universal, em que o
poeta encontra-se justificado enquanto poeta. Mas na medida em que, em virtude da
indissociabilidade da ironia deste processo de autoprodugdo, a negagdo da realidade histdrica ndo
pode ser também suspensa, ainda que do ponto de vista da realidade objetiva da histéria o produto
da repeticdo ndo seja sendo uma parodia, deve haver, portanto, uma sobreposicdo necessaria do
processo produtivo caracteristico da repeti¢dao, cuja natureza se efetiva por meio do poético, por
sobre a atualidade do real historico. Tal ¢ o sentido de sua justificacdo perante o real enquanto

excecdo: a reconciliagdo ndo pode ocorrer como uma aniquilacdo da sua oposi¢do, mas ela se

efetiva, por assim dizer, um acordo momentaneo em que o contraponto nao chega a ser suspenso.

O artista comico ¢ retratado na Repeticdo como um individuo em movimento; o artista
comico de talento eleva a disposi¢do do incomensuravel até o ponto em que ela se sobrepde a ele
proprio; ele “ndo se distingue pela definicdo da personagem, mas sim pelo transbordar da
disposi¢cdo. Nao ¢ grandioso naquilo que ¢ artisticamente mensuravel, mas ¢ digno de admiragao
naquilo que ¢ individual e incomensuravel”®". Ora, esse elemento “individual e incomensuravel” é
precisamente o que define a interioridade religiosa do individuo que se deixa guiar pela ideia, ¢

aquilo pelo qual ela mesma encontra-se em movimento. Por isso também Constantius refere-se ao

614HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 54.

6150 Conceito de Ironia, p. 238. Curioso, ainda, ¢ aqui o jovem Kierkegaard justificar a atitude de Hegel diante dessa
injustifica¢do romantica referida a Schlegel e a Tieck, cuja semelhanga com a repeticdo poética efetivada pelo jovem
da Repeti¢do, muito embora ali ela seja sustentada pelo inefavel substrato religioso — o que talvez a torne justificavel
perante o universal, muito embora ndo menos comica — de um modo ou de outro, salta aos olhos. Se o conceito de
repeti¢do, ainda que na sua exterioridade negativa, na sua impossibilidade estética, seja indissociavel do poético,
entdo esta atitude de Kierkegaard para com o romantismo em geral deve também ela propria ser vista como ironica.

616 Dai Haufniensis afirmar que a sucessao infinita do tempo, que para ele ¢ um “presente infinitamente vazio”, é uma
“parddia do eterno”: a parddia surge a partir desse sentimento de incomensurabilidade, em que a falta de sentido que
um adquire nesse confronto com o outro, por efeito do abismo infinito que os separam, ndo causa sendo um efeito
comico. Cf. O Conceito de Angustia, p. 93.

617Repeticdo, p. 67.
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artista comico como aquele que “nao s6 sabe andar, mas sabe vir andando. Este vir andando ¢ algo

de completamente diferente”®'®

, no sentido de que ndo ¢ somente algo que ¢, mas algo que constitui
um movimento de algo que €, um vir-a-ser do que ¢é. A individualidade incomensuravel ¢ algo que o
comico guarda para si na medida em que a sua verdade se contrapde conflituosamente com a
verdade universal, em virtude da qual, justamente por ser individual e interior, ela ndo pode ser
aniquilada, muito embora diante dela jamais venha a ser levada a sério. Talvez isso também seja ao
que Constantius alude quando diz “o meu jovem amigo, esse pensava: deixa andar; e desse modo
ficava melhor do que se tivesse comegado com a repeticdo”®'; a referéncia ao jovem ¢é aqui ao
momento em que ele encontra-se na suspensao; ele diz “deixa andar”, mas ele mesmo nao se poe a
fazé-lo, como Didgenes o faria. Nesse caso e por isso mesmo, a repeti¢do o aniquilaria, assim como
aconteceu com aquele “amante da can¢do popular” do poema de Herder, o qual “queria deveras a

”620  Pode-se com isso afirmar que a

repeticdo, por isso teve-a, € a repeticdo matou-o
incomensurabilidade que a repeticdo causa ao infringir o universal ndo necessariamente mata, mas

destroi a excegdo por meio do humor, diante do qual ela encontra a sua provagdo®'.

A repeticdo no seu carater produtivo pode ser vista também como um ato criador, na medida
em que o advento do novo se da por meio dela, muito embora este novo seja aqui uma repeticao do
que sempre foi. Eriksen explica: “no fundamento da defini¢do da repeticdo como o momento em
que nada mudou e, no entanto, tudo se tornou novo, pode-se ver que a repeticao ¢ precisamente a
transi¢do do ndo-ser para o ser”®?. Mas se este ato criador depende de ato individual de auto-
justificagdo, ele também se ¢ levado a ser concebido enquanto liberdade, o que passard a ser

analisado agora.

4.3. Repeti¢cdo como tarefa da liberdade

A repeti¢do, posta como uma “tarefa da liberdade”, mas também como “o interesse mais

99623

profundo da liberdade”**, significa ndo s6 o advento do novo ou um movimento de produgdo deste,
mas também, na medida em que ela coloca adequadamente a temporalidade, significa também um
novo comego. A excecdo pode somente apartar-se do universal na medida em que ela, na sua

liberdade, livra-se das determinagdes que ele lhe impingia, e passa portanto a se auto-determinar.

618Idem, p. 68.
619Idem, p. 80.
6201Idem, p. 80.

621 Esta tematica sera adequadamente abordada no capitulo 5.

622Repeticdo, p. 80.
623 Fear and Trembling/ Repetition, p. 294.
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Dessa forma, ainda que o vir-a-ser da liberdade se dé a partir da propria colocagdao da pergunta
sobre a repeticdo, a irrup¢do da exce¢do no meio do universal pode ser considerada o primeiro ato
genuino de liberdade na repeticdo como tarefa. A liberdade, concebida como auto-determinagdo ou
autonomia, ¢, também, escolha, mas, na medida em que a repeticdo ¢ para ela a sua tarefa, o vir-a-
ser de si mesma, a escolha portanto s6 pode ser uma: a escolha de si mesma. Desta forma, se este
libertar-se das determinacdes do universal ¢ definido apenas como um afastamento cindido, em que
se torna para ele apenas o inessencial negativo, ela torna-se apenas uma caricatura de si propria —
ela cai sob a determinacdo do comico, que representa a vitoria efetiva do universal sobre o
particular, do ponto de vista do proprio universal. A irrup¢do da exce¢do, ao contrario, deve manter-
se com relacdo a estas determinagdes uma outra relacdo, em que se introduza o crivo da escolha
absoluta. Ainda que as determinagdes do universal seja idénticas as da exce¢do, ela s6 pode ser
definida como excecdo na medida em que essas determinagdes sejam para ela passiveis de

decidibilidade.

No entanto, para que fiquem claro o modo em que se da esta possibilidade de decisdo, a
repeticao deve ser mostrada na liberdade como um conceito historico-temporal. Constantius mostra
esse processo na carta a Heiberg, em que ele diferencia trés diferentes estagios para a liberdade sob

a repeticao:

“(a) Liberdade ¢ primeiramente qualificada como desejo [Lys¢] ou como o estado de desejo.
O que ela teme agora ¢ a repetigdo, pois parece que a repeticdo tem o poder magico de
manter cativa a liberdade uma vez que ela tenha sido ludibriada pelo seu poder. Mas, apesar
de toda a ingenuidade do desejo, a repeticdo aparece. (b) Liberdade qualificada como
prudéncia. Até agora, a liberdade tem apenas uma relagdo finita com seu objeto e ¢é
qualificade apenas esteticamente de forma ambigua. A repeti¢do € assumida como existente,
mas a tarefa da liberdade na prudéncia é ganhar continuamente um novo aspecto da
repeticdo. (...) desde que a liberdade qualificada como prudéncia ¢ qualificada apenas de
maneira finita, a repeti¢do deve aparecer novamente, nomeadamente, a repeti¢do do engodo
pelo qual a prudéncia quer lograr a repetigdo e fazer dela algo outro. A prudéncia desespera
(c) Agora a liberdade irrompe em sua forma mais elevada, em que ela se qualifica na relagdo
consigo propria. Aqui tudo ¢ invertido, e o oposto do primeiro ponto de vista aparece. Agora
o interesse supremo da liberdade é precisamente provocar a repeticao, € o seu unico medo €
que a variagdo tenha o poder de perturbar a sua natureza eterna. Aqui aparece a questdo: a

repeticdo é possivel? A liberdade ela propria é agora a repeti¢io.®

624%“(a) Freedom is first qualified as desire [ Lyst] or as being in desire. What it now fears is repetition, for it seems as if
repetition has a magic power to keep freedom captive once it has tricked it into its power. But despite all of desire's
ingenuity, repetition appears. Freedom in desire despairs. Simultaneously freedom appears in a higher form, (b)
Freedom qualified as sagacity. As yet, freedom has only a finite relation to its object and is qualified only
esthetically ambiguously. Repetition is assumed to exist, but freedom's task in sagacity is continually to gain a new
aspect of repetition. (...) since freedom qualified as sagacity is only finitely qualified, repetition must appear again,
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Esta gradagdo ja foi de certa forma abordada anteriormente, no primeiro capitulo. No
entanto, a relacdo dos estdgios da consciéncia individual com a liberdade aparecem agora como
apontando para o seu proprio emergir, na medida em que aqui aparece o modo de vir-a-ser da
repeticdo enquanto um interesse, algo que o individuo deve querer. Outra diferenca crucial é a
iluminagdo da repeticdo na liberdade sob a determinagido "da bufonaria e do desespero"®”. A
bufonaria ¢ o elemento comico que acompanha a exposi¢ao de Constantius sobre a repeticdo. Mas o
desespero aparece aqui como uma forma de faléncia das primeiras formas da liberdade frente a
possibilidade da repeti¢do. A primeira forma, a liberdade como desejo, que € descrita em Either/ Or
como a musicalidade de Don Giovanni, vem a desesperar-se na medida em que o imediato da
variabilidade infinita ¢ ameacado pela repeticdo. A segunda, que ¢ descrita na Rotagdo de Cultivos,
¢ a forma da prudéncia (sagacity), que desespera-se quando a repeticdo aparece para ela como nao
atingida pelo seu método. A ultima relacdo ¢ a inversdo da primeira: a repeticdo passa a ser
ameacada pela variabilidade, e a liberdade passa entdo a ser vista como a determinagcdo em que o

seu movimento, o vir-a-ser de si mesma, teme ser interrompido pelo burburinho da realidade vulgar.

Este desespero constitui uma forma de transicio em que o paradoxo colocado pelo
aparecimento da repeticdo ¢, na "elasticidade" da liberdade, forcado até o seu limite; a partir de
entdo, a propria liberdade ndo pode mais subsistir, entrando num colapso frente a repeti¢do, o que
faz com que ela seja obrigada a retomar a si mesma do comego, mas agora elevada a um novo
patamar. No estdgio mais elevado, a repeticdo aparece como o religioso, na forma da liberdade
elevando a si propria, o que, contudo, pode ser feito apenas na medida em que ela pde a si mesma
como seu proprio obstdaculo. Este interpor-se contra si mesma constitui o pecado. Como explica

Kierkegaard:

“Se a liberdade aqui [na repeticdo como um movimento religioso] agora descobre um
obstaculo [Ansted], entdo ele deve estar na propria liberdade. A liberdade agora mostra-se
nao em sua perfeicdo no homem mas de estar perturbada. Esse disturbio, no entanto, deve ser
atribuido a propria liberdade, caso contrario ndo haveria liberdade em absoluto, ou a
perturbacdo seria uma questdo de contingéncia de que a liberdade poderia remover. A

perturbacdo que ¢ atribuida a propria liberdade é o pecado”®*

namely, repetition of the trickery by which sagacity wants to fool repetition and make it into something else.
Sagacity despairs. (¢) Now freedom breaks forth in its highest form, in which it is qualified in relation to itself. Here
everything is reversed, and the very opposite of the first standpoint appears. Now freedom's supreme interest is
precisely to bring about repetition, and its only fear is that variation would have the power to disturb its eternal
nature. Here emerges the issue: Is repetition possible? Freedom itself is now the repetition”. Fear and Trembling/
Repetition, p. 301-302.

625"Jest and despair", Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 314.

626“If freedom here [in repetition as a religious movement] now discovers an obstacle [Ansted], then it must lie in
freedom itself. Freedom now shows itself not to be in its perfection in man but to be disturbed. This disturbance,
however, must be attributed to freedom itself, for otherwise there would be no freedom at all, or the disturbance
would be a matter of chance that freedom could remove. The disturbance that is attributed to freedom itself is sin”.
Fear and Trembling/ Repetition, p. 320.
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O pecado, portanto, pode ser descrito como uma repeticdo da propria liberdade, em que ela se
interpde contra seu vir-a-ser imediato para que por meio disto ela propria eleve-se acima de si
mesma. No entanto, esta elevacdo em que vem a tona a repeticdo da liberdade constitui a0 mesmo
tempo o conceito de redengdo, que € indissociavel do pecado. A redengdo da liberdade ¢, portanto, a
sua propria repeticdo: “Entdo a liberdade desespera de si mesma, mas ainda nunca esquece
repeticdo. Mas no momento de desespero ocorre uma mudanca com relacdo a repeticdo, e a
liberdade assume uma expressdo religiosa, em que a repeticdo aparece como redencdo, que ¢ a
repeticdo sensu eminentiori”®. A repeti¢do da liberdade possui, portanto, a dupla determinagio do
pecado e da redencao; no pecado, a liberdade interpde-se contra si mesma, de modo que ela se torna
assim um exterior, enquanto na redencao, ela realiza o movimento de elevacdo acima de si propria,

em que a exterioridade ¢ entdo abolida.

Esse processo interrompido faz com que a liberdade ndo possa estabelecer nenhuma relacao
imanente com 0s seus estagios anteriores, em virtude da sua propria descontinuidade. Se assim
fosse, os estagios iniciais seriam, por assim dizer, de alguma forma repetidos nas determinagdes dos
estados mais elevados. Por isso, Haufniensis também afirma que na repeticao "a vida e a existéncia
toda recomeca do inicio, ndo por uma continuidade imanente com o anterior, 0 que seria uma
contradi¢do, mas por for¢a de uma transcendéncia que separa da primeira existéncia a repeticdo por
um abismo"%**, Isso nio significa, no entanto, que eles ndo reaparegam de alguma maneira, mas sim
que o seu aparecimento ndo se dd de uma forma constitutivamente positiva, mas sim negativamente,
em que eles vém a ser somente meras caricaturas da repeticdo em sentido pleno, cuja fungio ¢

contribuir com o mal-entendido sobre repeti¢cao no texto:

“Assim como as vezes acontece na vida que um homem de origem humilde pode
contundentemente lembrar, por exemplo, o rei ¢ que ao vé-lo se estd momentaneamente

enganado pela semelhanga e entdo se ri do erro, da mesma forma a repeticdo das duas

caricaturas (a ¢ b) constantemente correm pelo livro e criam confusdo”

Diante da escolha absoluta de si mesmo, que ¢ uma transcendéncia positiva, ndo-medidvel, a
determinagdo do que ja foi deve ser marcada como o negativo sob outro registro que ndo o da
seriedade da escolha. Sendo assim, ¢ certo que as caricaturas (a) e (b) s6 aparecem como tal na
medida em que a repeti¢ao como a plenitude da liberdade ¢ posta em efeito. Dai Constantius poder

falar de si mesmo (ou aqui, como se trata de uma nota em seus papéis, talvez se trate do proprio

627“Then freedom despairs of itself but still never forgets repetition. But in the moment of despair a change takes place
with regard to repetition, and freedom takes on a religious expression, by which repetition appears as atonement,
which is repetition sensu eminentiori”. Idem, p. 320.

6280 Conceito de Angustia, p. 19.

629“Just as it sometimes happens in life that a man of lowly birth may strikingly resemble, for example, the king and
that on seeing him one is momentarily deceived by the likeness and then smiles at the mistake, just so repetition's
two caricatures (a and b) constantly run around in the book and create confusion”. Idem, p. 320.
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Kierkegaard falando de si mesmo) como um estdico, a mais alta forma de (b) adjacente a (¢)*°, em
que a liberdade ainda ndo foi absolutamente redimida na repeti¢do; sob este ponto de vista, em que
o observador é capaz de afirmar a existéncia do salto, mas ndo de realiza-lo, o proprio salto ja
encontra-se posto, mas a sua realizacdo nesse sentido concerne a um movimento religioso que
permanece indizivel. Malantschuk indica que os primeiros estagios da liberdade repousam no
estético, em que hé somente a luta pela felicidade mundana, em que "o desejo e a aversdo sdo forgas
motoras simpatéticas e antipatéticas na vida humana. As pessoas véem pontos fixos no que ¢

"1 Do ponto de vista de Haufniensis, no

transitorio e evitam o contato com o duradouro e eterno
entanto, a relacdo que se estabelece entre as caricaturas e a repeticao na liberdade efetiva, embora se
apenas se dé na possibilidade de uma "linguagem figurada", pode ser interpretada como uma
"prefiguragdo prototipica", imperfeita, daquilo "que a outra revela"®”. Portanto, esta relagdo pode
ser designada como a determinag¢do do estético com relagdo a liberdade na repeticdo: uma
prefiguracao prototipica, imperfeita, caricatural, da transfiguracdo da liberdade no eterno, mas cuja
contribuicdo com o mal-entendido acentuam o proprio carater transcendente da repeti¢do. Por isso
ocorre também que, naquilo em que a repeticdo faz a liberdade desesperar-se, a repeticdo vem a
tornar-se para ela um interesse em que ela a0 mesmo tempo encontra aquele obstaculo em que se da
a interposi¢ao do pecado; mas a ligacdo em que a liberdade desespera da repeticao ¢ ainda um
movimento de recordagdo: no seu desespero, a liberdade ¢ incapaz de esquecer a repeti¢do.

A repeticdo como o vir-a-ser de si mesma na liberdade define-a como um movimento "no

reino do espirito"®**

, em que o estético aparece como insuficiente na medida em que este movimento
ndo pode dar-se na contemplacdo. O significado do conceito de espirito, como mostra Gren, ¢
precisamente "voltar a si mesmo em recuperar-se a si mesmo"**. O reino do espirito € constituido,
na medida em que € o reino da liberdade, pelo individuo®’, que ¢ a liberdade na atualidade. Mas na
contemplagdo a intencionalidade do querer ver a repeticdo ¢, para Constantius, meramente
arbitraria: “é, antes, uma expressao da observagdo individual na sua arbitrariedade, uma expressao
do individual qualificada esteticamente somente de maneira ambigua com relagdo ao seu objeto”*.
O individuo contemplativo, nesse sentido, apenas observa a sua realiza¢do exterior, e ndo se coloca
a pergunta sobre a possibilidade dela ser realizada no espirito, e ndo pode, nesse sentido, ser
qualificado como um individuo livre. O espirito contemplativo, ou, nos dizeres de Haufniensis, o

“espirito finito” que se desespera frente a repeticdo, mantém apenas uma relacdo exterior com a

630Idem, p. 320.

631MALANTSCHUK, G.; Kierkegaard's Concept of Existence, p. 56.

6320 Conceito de Angustia, p. 19.

633Fear and Trembling/ Repetition, p. 311.

634GRON, A.; Repetition and the Concept of Repetition, p. 155.

635Fear and Trembling/ Repetition, p. 312.

636“It is rather an expression of individual observation in its arbitrariness, an expression of the individual only
esthetically ambiguously qualified in his relation to the object”. Idem, p. 312.
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repeticdo do espirito, em que para ele “bem e mal alternariam como verdo e inverno”®’, e sua

disposi¢do define-se apenas como esteticamente desinteressada. A repeticdo da liberdade, ao
contrario, tem a tarefa de “converter a repeticdo em algo de interior, na tarefa propria da liberdade,
no seu supremo interesse, se ela realmente pode, enquanto tudo a volta se modifica, realizar a
repeticdo. Aqui desespera o espirito finito”**®. A diferenca da repeti¢do como uma realizagdo interior
¢ que ela se torna uma tarefa suprema, por meio da qual se atinge uma infinitude do espirito. A
repeticao posta como tarefa deve entdo ser compreendida como uma infinitude, e como tal consiste
num movimento que nunca se encerra na sua dinamica; como mostra Tsakiri: “tal tarefa talvez ndo
possa nunca ser completada, mas isso dificilmente reduz a sua dinamica, ja que, como um

movimento aporético, ela abre para infinitas possibilidades”®®.

De fato, a repeticdo, enxergada do ponto de vista da exterioridade, nada acrescenta; no
espirito, a repeticdo engendra um acréscimo positivo, e aquilo que encontra-se posto ¢ transfigurado
pelo simples fato de repetir-se. Esta diferenga radical no ambito interior ou exterior em que a
repeticdo aparece mostra também uma caracteristica peculiar a temporalidade propria a esfera do
espirito; somente nela aparece o significado mais abrangente de dizer que o primeiro ¢ dado antes
da repeticdo, pois nela ele deixa de sé-lo na mesma medida em que ele se reafirma enquanto tal.
Gron explica: “uma repeticdo € posterior aquilo que se repete. No reino do espirito, esta diferenca
temporal ¢ também uma diferenca de significado. A repeticao acontece em outro lugar € com outra
consciéncia. A repeti¢do transforma o que se repete precisamente ao repeti-lo”*. Nisto instaura-se
uma acepc¢do de temporalidade distinta da temporalidade dos primeiros estagios da liberdade, da
mesma forma que a temporalidade histérica ¢ dada a partir da nogdo de pecado. Assim, o tempo
anterior ao pecado ¢ a-historico, ou seja, de certa forma, atemporal; e somente o tempo depois da

queda ¢ propriamente onde a liberdade se efetiva historicamente.

A forma da temporalidade anterior ao pecado constitui, portanto, a temporalidade
propriamente estética, e, na medida em que ¢ anterior & queda, ¢ também a concepcdo paga de
temporalidade. Haufniensis define a nogdo de destino da seguinte forma: “destino é uma relagao
com o espirito como relagdo exterior; (...) Destino pode significar coisas exatamente opostas, dado

»64 No destino, hd a coexisténcia simultinea de

que ele ¢ unidade de necessidade e contingéncia
necessidade e contingéncia, sem que, no entanto, com isso esteja posta a liberdade do individuo.
Quando Constantius descreve a repeticdo como a tarefa da liberdade em salvar a personalidade do

individuo da volatilizacdo e de que ela se torne um mero marionete do destino, ele a associa

6370 Conceito de Angustia, p. 20.

638Idem, p. 20.

639TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 25.
640GRON, A.; Repetition and the Concept of Repetition, p. 154.

6410 Conceito de Angustia, p. 104.
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justamente a um abandono da “indoléncia aristocratica da contemplagdo”: “a repeticdo aparece
como uma tarefa da liberdade, em que a questdo se torna a de salvar a personalidade individual de
ser volatilizada e, por assim dizer, um pedo dos eventos”*?. Na relagdo com o espirito como o
exterior, a repeticdo como tarefa da liberdade ndo pode aparecer, pois nesta relagcdo o espirito ¢é
limitado pela prépria liberdade, no que, reciprocamente, ela também aparece como limitada pelo

desenvolvimento do espirito do qual ela ndo participa.

Quando a liberdade se efetiva interiormente ao reino do espirito, no entanto, o seu obstaculo
passa a ser ela propria no pecado, em que o espirito encontra-se, entdo, posto, ¢ a relacdo da
repeti¢do com a liberdade aparece como uma tarefa a ser cumprida; muito embora a insuficiéncia da
propria liberdade apareca nesta tarefa como o pecado do espirito, em que a redengdo ¢ a propria
tarefa de elevagdo. A tarefa é, pois, tornar-se si mesmo; mas, da mesma forma que, antes que o
movimento de tornar-se seja posto em efetividade, o si mesmo do individuo deve encontrar-se de
alguma forma dado como ponto de partida, pois que sem isso ele ndo poderia vir-a-ser, esse
movimento deve ter como pressuposto a consciéncia do pecado, ou seja, da liberdade interposta a si

mesma. Mas, segundo Haufniensis, "o pecado entrou no mundo por meio de um pecado"**

, ou seja,
o pecado pressupde a si mesmo, na medida em que o seu movimento de vir-a-ser €, na sua
psicologia, um salto qualitativo, em que tudo ¢é retomado do inicio. A visao do pecado insere a
liberdade como tarefa pois ela coloca a razdo do individuo na redencdo que ainda terd advento, o
que pressiona a liberdade para frente, e a eternidade deixa de ser um passado a ser recordado e
torna-se um advento futuro. Isso explica a articulagdo fundamental da concepcao da repeticdo como
um vir-a-ser: algo posto em movimento deve tomar o algo como uma realidade efetiva, como uma
existéncia inserida no tempo. Quando se diz que, na repeti¢ao, o individuo pressupde a si proprio,
ndo se esta sendo a enunciar a condi¢do de possibilidade do proprio movimento espiritual, em que a
efetividade do movimento ¢ dada na medida em que ele pde a si proprio na atualidade, portanto,

repetindo a si proprio; em que aparece o essencial da diferenga que caracteriza o0 movimento: tudo

torna-se novo na medida em que ele proprio ¢ posto novamente acima de si proprio.

A tematica do pecado com relagdo a repeticao serve apenas para elucidar a sua formulagao
como tarefa da liberdade, em que o vir-a-ser de si mesma na forma de liberdade se da no pecado
como interposicao da liberdade a si mesma como um obstaculo a sua efetivacdo. As relagdes do
pecado com a angustia, cuja articulagao ¢ a definicdo da angustia em funcao da liberdade como "a

no644

realidade da liberdade como possibilidade antes da possibilidade"®*, requeririam uma andlise mais

profunda da nogdo de possibilidade em fun¢do da repeticdo — a possibilidade da possibilidade — a

642“Repetition appears as a task for freedom, in which the question becomes that of saving one's personality from
being volatilized and, so to speak, in pawn to events”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 315.

6430 Conceito de Angustia, p. 34.

6441dem, p. 45.
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qual ndo ¢, aqui, oportuna. A énfase a ser dada aqui € apenas a da repetigdo como um conceito da
liberdade, em que ela se torna "realmente possivel apenas quando a liberdade alcanca um nivel num
b

"%, ou seja, ela ultrapassou os

individuo em que se pode falar da repeticdo no sentido préprio
estagios iniciais do desejo e da prudéncia para que possa enfim por-se a si propria como efetiva,
para que a repeticdo de si propria seja entao possivel. Isso € o suficiente para que seja caracterizada
a efetividade temporal da liberdade a partir da categoria da repetigdo como um movimento

religioso, em que a histdria da liberdade se torna uma constante elevag¢ao dela acima de si propria.

4.4. O instante como a temporalidade do movimento para frente

A repeticdo, definida paradigmaticamente como um movimento para frente, opde-se a
recordagdo apenas com relacdo ao direcionamento deste movimento, ela ¢ como um recordar para
frente. A recordacao constituia o paradigma da antiguidade, e a repeti¢do instaura o paradigma dos
tempos modernos, cuja determinacdo € justamente o advento do novo. A colocacdo da repeti¢do
como um movimento atual, real, ¢, nesse sentido, uma afirmacdo peremptoéria de que a Unica
concepgao valida de movimento é do movimento direcionado para frente, em que a indeterminagao
do futuro ganha preponderancia decisiva frente a imutabilidade do passado, que ¢ encerrado em
suas determinagdes. A abertura da possibilidade presente na liberdade ¢ efetivada justamente por
esta ndo-atualidade do futuro, em que a repeti¢do encontra sentido pela simples representagdo
indeterminada da mudanca, que ¢ a raiz do interesse que situa o individuo na atualidade; o que
também, por outro lado, define a atualidade presente para o individuo como um tempo de crise. Dai

Constantius afirmar:

“Se se fala de liberdade nas qualificagdes da imanéncia, entdo a crise e tudo a ela relacionado sdo
apenas ilusodrios, e por isso também ¢é tao facil anuld-los. Mas logo que este € apreendida com o
interesse da atualidade, entdo a distingdo prontamente aparecer entre a recordagcdo grega ¢ a
repeticdo, que entra depois de todo o movimento da crise ter comecado, mas entra precisamente

pressionando para a frente”**.

A crise ¢ iluséria no ponto de vista da recordacao justamente por aquilo que Constantius critica no
jovem quando diz que ele comega no fim; a recordacdo depende em si mesma da totalidade do

acabado, e ndo pode dar-se caso haja uma ruptura da imanéncia. O que permite o jovem afirmar de

645SMALANTSCHUK, G.; Kierkegaard's Concept of Existence, p. 55.

646“If one speaks of freedom in the qualifications of immanence, then crisis and everything related are only illusory,
which is why it is also so easy to get them annulled. But as soon as this is grasped with the interest of actuality, then
the distinction will readily appear between the Greek recollecting and repetition, which enters in after the whole
movement of the crisis has started, but enters in precisely by pressing forward”. Fear and Trembling/ Repetition, p.
318.
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si mesmo a certa altura: "comeco do principio, e depois do comego do fim para o principio
designa um movimento a mais que, além de preceder a recordag¢do ela mesma, torna-se também
anterior a recordagcdo. A modernidade, o tempo da liberdade, ¢ o0 momento em que ocorre uma
elevacao da consciéncia histérica acima de si propria, em que a ingenuidade grega ndo pode mais

subsistir, € a crise aparece como um instante decisivo em que tudo deve ser comegado novamente.

O tempo do instante €, portanto, o presente; mas a projecao da repeticdo como movimento
para adiante determina que o tempo presente da repeticdo se condicione a este futuro enquanto
indeterminado de maneira intrinseca, o que fundamenta o seu carater critico: dai Melberg afirmar
que "o agora da 'repeti¢do' é sempre um depois"**. No entanto, ao jovem é permitido comegar do
principio para em seguida comecar do fim para o principio, a repeticdo precedendo a recordagao;
nesse sentido, o antes que a recordacdo representa aparece de fato somente depois da repeticao,
portanto, ¢ um antes que vem depois. O paradigma da repeti¢do, na medida em que nele prepondera
uma soberania do momento presente sobre todos os outros, justamente por ele ser o unico em que a
decisdo fundamental pode ser tomada, realiza entdo uma suspensao da sequéncia temporal habitual:
"o agora que € sempre um depois vem na verdade antes — ¢ o agora do 'instante', a intervencao
stbita na ordem do tempo sequencial, a cesura que define o que ja foi e prepara o que esta por
vir"®. O interesse da existéncia é posto aqui quando o sentido do negativo é atualizado no instante;
na medida em que este ¢ um depois, o instante encontra-se sempre para além de si mesmo, € sua
plenitude ¢ sempre a sua reatualizagdo, a sua repeti¢do. Mas isso deve pressupor uma auséncia no
presente, um ser que em algum sentido ndo ¢, um inter-esse que tende sempre ao absoluto eterno,
cuja efetivagdo se da no futuro. A plenitude da atualidade do instante aparece, na segunda parte do

1650

texto, vinculada ao que o jovem chama de "trovoada"®”, que designa o instante que separa o velho

do novo; segundo Holmgaard este ¢ o ambito da interioridade, que "o estado mental nao-articulado,

no51

a dimensdo além da linguagem"®" vem a ser a condi¢do para o advento da repeticdo: este ¢ o agora

em que ela se torna uma efetividade no tempo.

O instante é, portanto, uma ruptura na imanéncia do tempo. Esta ruptura ndo sé invalida as
concepgoes linear e circular de temporalidade — ambas sdo possiveis apenas imanentemente — como
também a concepc¢do do tempo como sucessdo (kronos) é comprometida. Na concepg¢do linear, ndo
pode haver o instante, pois o presente ¢ o infinitesimal entre dois nadas, o passado e o futuro; e na
concepgao circular, todos os momentos sdo reduzidos a circularidade que os iguala, de modo que

nao pode haver um momento decisivo. Na repeticao, ndo pode subsistir o fatalismo inerente a estas

647Repeticdo, p. 99.

648MELBERG, A.; Repetition (in the kierkegaardian sense of the term), p. T4.
6491dem, p. 74.

650Repeticdo, p. 123.
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duas posigoes; ela deve trazer consigo o advento do novo, e para isso mesmo a completude do
passado e a inexorabilidade do futuro devem ser submetidos ao crivo da escolha absoluta no
instante, a partir do qual tudo ¢ entdo transfigurado. Neste processo, a propria concepgdo de tempo
se contrapde como relativa, na medida em que a concepgao do eferno surge a partir desta concepgao
de tempo, em que, como diz George Bedell, a sucessdo de momentos indiferentes ¢ anulada "na
soma de toda a temporalidade no cuidado providencial, pré-visional, intencional, vetorialmente
orientado de Deus"’. A parte das concepgdes linear e circular de tempo, a repeti¢do instaura, de
acordo com ele, uma concepgao vetorial de tempo (kayros), em que tudo se direciona para o infinito
transcendente da eternidade, que encontra-se para além do préprio tempo. Mas o eterno tem uma
incidéncia decisiva na propria temporalidade sucessiva, em que vem a tona o conceito de

encarnacao:

"a encarnagdo € a intersecdo da mera sucessividade e a sucessdo anulada e é o mais sério
desta soma providencial. A eternidade que esta presente ¢ uma soma ainda pareada com a

sucessdo (...). Concebido assim, cada momento tem um valor, mas cada momento tem seu

valor proprio € nico (...). Pode haver instantes por que ha o Instante" >,

A propria sucessao sO € possivel em fungdo da eternidade, que estabelece com o presente
uma relacao de interseccdo. Sem a eternidade, o presente ¢ reduzido a nada, da mesma forma como,
para o pensamento abstrato, o tempo deixa de existir na medida em que ndo ha nenhuma instancia
temporal positiva. O instante, nesse interim, adquire o valor de um atomo indivisivel que aponta
para o eterno, precisamente em termos valorativos. Por isso o estético, que concebe o tempo como
puro fluir, como momento atrds de momento, ndo estabelece nenhuma relagdo com o eterno, e nao ¢
capaz de circunscrever uma totalidade de sentido Ultimo; o seu presente ¢ evanescente, ¢ portanto
nao pode possuir um valor positivo ultimo. O tempo no estético ¢ infinitamente divisivel, e dessa
forma nenhuma instancia temporal pode vir a adquirir uma validade eterna. A vetorialidade do
tempo, por sua vez, torna o presente decisivo para o advento do futuro, em que tanto o presente
como o passado vém-a-ser em fun¢do dele, adquirindo entdo o estatuto do novo. Aqui, a ruptura
com as no¢oes da temporalidade como sucessao implica num prejuizo na relagdo do individuo com
o tempo que transparece na atualidade como crise; mas pelo paradoxo da repetigdo também a
restauracdo do sentido temporal que se perde na fragmentagdo dos sentidos lineares e circulares
também ¢€ recuperada, em que elas reaparecem condicionadas a relagdo do tempo com o eterno. Isso
significa que a mudanga da concepgdo do tempo na repeticdo abandona definitivamente o registro
da relacdo entre o passado e o presente, que termina por se transfigurar, no dizer de Holmgaard,

num “movimento infinito perda e renascimento”*,

652BEDELL, G. C.; Kierkegaard's conception of Time, p. 267.
6531dem, p. 267.
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A instauracao do tempo vetorial tem, no seu amago, um significado religioso especifico; ele
alude, principalmente, a transfiguracdo do tempo que se instaurou com o advento da escatologia
cristd. Quando Constantius afirma que o mundo ¢ repeti¢do, ele afirma que, antes de tudo, ele se
atrela como repeticdo ao fato primeiro que deu origem ao seu movimento, ou seja, o sentido
histérico da liberdade no pecado — o que depende, portanto, da nogdo de gueda; mas esse fato ¢
visto por ele mesmo como uma determinacdo divina do querer a repeticdo, segundo o qual Deus
deu a0 mundo uma nova chance de continuar existindo. Tsakiri mostra isso muito bem quando diz
que o termo “pode nao referir-se a primeira criagdo do cosmo (incluindo os seres humanos), mas ao
que poderia ser concebido como uma recria¢gio do mundo apds a queda”®”. O instante tem como
referéncia para a totalidade um futuro advento, precisamente no sentido de que o fato de o mundo
vir a existir no movimento do instante se deve a ele ser repetigdo. O movimento como mudanga
absoluta, do ser para o ndo-ser, s6 ¢ concebivel sem interesse, nos dois extremos, no plano do
pensamento abstrato; mas se assim fosse no mundo existente, ele seria imediatamente aniquilado ao
mover-se, e Deus “teria voltado a retirar todas as coisas e té-las-ia preservado na recordagéo”®. O
salto qualitativo — que ¢ uma caracteristica da queda, em que se da a introdu¢@o do pecado por meio
de uma repeticdo — se funda portanto como um evento paradigmatico, como “o primeiro” pecado,
que se repete como tal em todas as geragdes posteriores, € se projeta para o futuro porque ¢ para ele

determinante, na medida em que este € repeti¢ao.

A repeticdo da queda ndo significa uma necessidade, mas precisamente o advento da
liberdade. O logos cosmico do mundo grego decorria numa necessidade efetiva no tempo, em que o
movimento ou ¢ eleaticamente negado ou é concebido em termos de atualizagdo de poténcias na
kinesis; no cristianismo, a liberdade instaura-se nao porque Deus afastou-se do mundo e deixou que
ele corresse por conta propria sem que houvesse qualquer interferéncia, mas, pelo contrario, sendo o
ser do mundo algo contingente, o ato da cria¢do divina, a afirmacdo positiva do ser do mundo na
liberdade, deve ser repetido a todo instante, para que a existéncia do mundo seja mantida. Nesse
sentido, Caputo esclarece: “Kierkegaard tem uma concepcdo profundamente protestante e
voluntarista das coisas. O proprio ser do mundo € contingente ao passo que se origina do ato livre
da criagdo divina, e tudo que acontece no mundo acontece contingentemente”®’. E nesse sentido
que a repeticdo deve ser compreendida também como uma tarefa, pois assim definida ela passa a
ser algo cuja totalidade concreta € sempre um projeto para o futuro, mas que urge ao mesmo tempo
que se faca jus a acdo instantdnea que ela exige; tal projecdo temporal aparece sempre esteticamente
para o individuo como uma impossibilidade, mas, na medida em que ¢ assumida individualmente

enquanto tarefa, a impossibilidade torna-se ndo obstante uma exigéncia ferrenha. Aqui a propria

655TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 133.
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noc¢ao de repeticao na temporalidade torna-se insuficiente, pois o anseio fundamental do espirito ¢ o
eterno: “aqui s6 € possivel a repeticao do espirito, embora nunca seja tdo perfeita na temporalidade

como na eternidade, que ¢ a verdadeira repetigao”®*.

O futuro ¢, na medida em que nele se concretiza a projecdo da repeticdo como tarefa, o
eterno, em que a repeticdo vem a se efetivar na sua plenitude. Essa visdo contrasta, pois, tanto com
a visdo grega, em que a totalidade se configurava no passado a ser recordado, mas também com a
visdo metafisica, que tende a pensar o eterno como uma instancia cindida do tempo, na medida em
que o eterno ¢ conceitualmente definido em oposi¢do ao temporal, embora admita que o temporal
subsiste apenas em fun¢do daquela. Na medida em que apenas tende a plenitude, o passado ¢ entdo
definido como uma representacdo imperfeita, uma imita¢do do eterno. Nesse sentido, portanto,
também ndo se pode conceber a eternidade como tarefa. Como mostra Caputo: “o cristdo vé o
tempo em termos de futuridade e decidibilidade. Mas na metafisica, o tempo e o movimento sdo
imperfei¢des, imitagdes. Nada é decidido no tempo”®’. A concep¢do do instante como um momento
privilegiado no tempo deve funcionar, sob este aspecto, como uma articulacao de legitimagao do
tempo em funcdo do eterno, mas através do proprio tangenciamento do instancia do eterno no
temporal; por isso Haufniensis persiste na dissociacdo do ntcleo do instante com o tempo e em
associd-lo com o eterno: “entendido dessa forma, o instante ndo ¢, propriamente, um atomo do
tempo, mas um atomo da eternidade. E o primeiro reflexo da eternidade no tempo, sua primeira

tentativa de, poderiamos dizer, fazer parar o tempo”®®.

No instante, na medida em que € o ponto de tangéncia entre o temporal e o eterno, instaura-
se a partir desta possibilidade a condig@o para o paradoxo absoluto, em que o Deus transcendente se
faz carne. A apari¢ao temporal do divino ¢, em ultima instincia, a condi¢cao fundamental para que se
efetive a possibilidade do historico; e a sua apari¢ao constitui o instante primeiro, que, como diz

Alvaro Valls, “é o que da a qualidade”®'

, € 0 que preexiste a singularidade do individuo sem que,
paradoxalmente, ela deixe de ser unica. O que impulsiona a encarnagdo de Deus na existéncia ¢é
justamente o seu amor pela validade eterna do instante, o amor-repeticio que se distingue da
melancolia da recordagdo, cuja languidez equivale, na atualidade, a uma desisténcia do vir-a-ser
efetivo. Eriksen chama a temporalidade efetivada para além da mera possibilidade de historicidade
(Geschichtlichkeit) que constitui, para ele, ao lado das questdes da alteridade e do devir, uma das
questdes-guia para se entender a ideia de repeti¢do. A questdo da historicidade ¢ bem colocada

quando parte de um posicionamento histérico do individuo na atualidade, pensando-o

simultaneamente como alguém determinado pelo passado, e, de outro lado, “continuamente
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transcendendo esta determinagdo ao entrar em relagdo com ela e projetar a si mesmo no futuro”®,

A historicidade, segundo ele, ¢ a instdncia em que decorre o problema da dualidade entre
compreender e viver, em que entram em jogo as categorias de movimento da recordacdo e da
repeticdo. A faléncia da metafisica e a insuficiéncia da recordacdo aparecem em sua plenitude
quando ¢ levada a termo a determinagdo fundamental da modernidade, ou seja, a ruptura da unidade
entre ser e pensar. Nesse momento, a repeticdo torna-se decisiva no sentido de ir além da
recordacdo, pois, se nesta “a vida ¢ suprassumida no entendimento, na repeticdo o entendimento ¢

suprassumido no viver”%,

Dessa maneira, a historicidade que se funda a partir da recordag@o — cujo elemento fundante
¢ o entendimento que reconstréi na consciéncia-de-si a totalidade do passado — se distingue
radicalmente da historicidade sob o paradigma da repeti¢do: nesta, ndo se pode mais atribuir ao
entendimento o papel de reconstituicdo da totalidade, justamente pois ele se funda na recordagdo e
se remete ao passado. Quando se vive para frente, a instancia temporal que constitui a totalidade
passa a ser o futuro, e o unico elemento que pode se arrogar um papel de constituicao do futuro € a
fé. Por meio dela, o problema da historicidade passa a ser como “realizar uma abertura genuina para
o futuro”®*. Eriksen explica esta articulagdo por meio da nogdo de transfigura¢do, que decorre da
repeti¢do. A transfiguragdo ¢ o momento da repeti¢do em que o velho se torna novo, e a suspensao
do conflito entre 0 homem e Deus ¢ resolvida por meio de uma decisdo individual que se traduz
numa apropriagdo interior, em que nada mais influi a ndo ser a relagdo pessoal do individuo com
Deus. A performance mais importante de Constantius no texto ¢ o seu movimento de retracdo, o seu
retirar-se de cena; precisamente porque isto abre espago para que o leitor entre ele proprio com a
sua performance auténtica, em que a repeticdo se efetiva no real. Eriksen explica: “o projeto de
Constantius na Repeti¢do se desintegra, enquanto, num outro nivel, um novo projeto ¢ implicado
justamente por esta desintegracdo. Em resignar-se do projeto, Constantius ndo o leva a um termo,
mas o entrega a seu leitor”*®, Esta articulagdo descreve uma apropriagdo justamente naquilo em que
o texto permite ser refletido de si mesmo para o leitor; este ndo pode manter-se na mera
contemplagdo, mas deve adquirir um interesse sé€rio justamente naquilo em que o texto falha na
comunica¢do, mas que também permite que se estabelega uma reciprocidade interior, uma
interpenetracdo mutua entre o texto e o leitor: “aqui a relagdo entre escritor e leitor ¢ tal que o leitor
nao 'reproduz diretamente' o que foi dito como um 'eco' de seu proprio pensamento, mas o 'repete

interiormente’ de modo que isto 'ressoa' nele”*%,
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Este novo registro de comunicacdo mostra em que medida estes recursos estético-
discursivos encontram-se também atrelados a repeticdo na acep¢do temporal do termo. A
transposi¢do do movimento para a interioridade requer que a repeticdo deixe na sua concep¢ao um
vazio ndo resolvido justamente para que nele apareca a possibilidade de que aquele que a pensa
eleve-se acima de si proprio, indo além, portanto, do proprio texto e das articulagdes sobre a
repeticdo ali contidas, “experimentando” de fato o movimento da repeticdo. Holmgaard vé na
descricdo deste movimento uma metafora do sublime; mas a transfiguragdo que da conta do
problema da historicidade é precisamente um elevar-se acima da nog¢ao de temporalidade, e repetir a
si mesmo na infinitude elevada da eternidade. A resolu¢dao do entendimento na vida que ocorre na
repeticdo aparece representada pelo salto entre 0 modo de dizer duas sentengas sobre a repeticao
que, ainda que radicalmente distintas, dizem o mesmo; esta ¢ a passagem apontada por Holmgaard
entre “a existéncia que existiu, passa agora a existir”, e “onde a cada instante se arrisca a vida, onde

a cada instante se perde a vida e se volta a ganha-la”%’; uma sentenca € entdo “poeticamente

transformada’®®®

na outra, num “movimento que aponta como o individuo pode repetir-se
esteticamente de maneira infinita”®’. Este modo de repeti¢do consistiria entdo numa nova via para
alcangar a eternidade, em que o instante torna-se por fim um instante sublime, num “movimento

que aponta repetida e implacavelmente em dire¢do a inimaginavel e indizivel infinitude da alma”®".

4.5. Eternidade e repeti¢do

Antes de uma passagem curiosa em que Constantius descreve o seu encontro casual com

uma jovem no teatro, que lhe causara “mais alegria do que Sexta-feira a Robinson”®"!

, ele emprega
algumas copiosas linhas em respeito a uma ninfa reconfortadora, a cuja “inocente pureza” ele
atribui o benfazejo acaso que o levara a este encontro fortuito; ali, ele a convoca pela sua juventude
perene que mostra a ele o contraste com ele proprio naquilo em que ele havia ja se tornado, entdo,

velho, a ponto de ansiar pelo descanso eterno e aliviar-se do fardo da humanidade:

“Tu, minha fiel reconfortadora, tu que ao longo dos anos preservaste a tua inocente pureza;
que ndo envelheceste, enquanto eu fui ficando velho; tu, ninfa tranquila perto de quem voltei
a refugiar-me, cansado dos homens, cansado de mim mesmo, tdo cansado que precisava de
uma eternidade para descansar, tdo triste que precisava de uma eternidade para esquecer. Nao

me negaste aquilo que os homens me querem negar ao fazerem da eternidade algo de tdo
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atarefado e de mais atroz ainda que o tempo. Deitei-me entdo ao teu lado e desapareci de
mim mesmo no espago imenso do céu sobre a minha cabeca, e esqueci-me de mim mesmo

no embalo do teu murmurar!”*’?

Da mesma maneira que o jovem busca a repeticao na forma de uma tempestade que a tudo
reconcilia, a sede de eternidade que Constantius manifesta aqui manifesta também a consciéncia de
que a eternidade ¢ a propria repeticdo. A ansia por um situar adequado do sujeito na temporalidade,
no entanto, manifesta-se para Constantius como um cansago, uma fraqueza, uma espécie de pathos
que se reconforta apenas num esquecer-se de si mesmo na contemplagdo passiva da can¢do mitica
das ninfas, acompanhado da presenga indiferente da jovem espectadora do teatro. O niilismo de
Constantius na sua posi¢do absolutamente passiva de observador se origina, com relacdo a este
anseio pela eternidade, na exigéncia mundana de uma adequacdo a um geral em que o individuo ndo
se reconhece; o universal, ou ainda, o ético, ¢ para ele uma instancia de exigéncias infinitas que
simplesmente nao oferecem nenhum conforto a ndo ser a promessa abstrata de uma eternidade
vindoura, cujo advento, apesar de tudo, ha de acontecer no intervalo de tempo imensuravel, eterno.
A tnica eternidade €, para ele, o tempo que se leva para atingir a plenitude da eternidade. O seu
refiigio, o seu consolo mundano, que de forma alguma traz uma plenitude da alma, ¢ a
contemplagdo irdénica do murmurio lamentoso que descreve a sua propria miséria. A descrigdo do
“desaparecer de si mesmo no imenso do céu sobre a minha cabe¢a” ¢ uma alusdo ao sublime,
enquanto um sentimento reconfortante, mas ao mesmo tempo indcuo; ¢ apenas um fragmento de
eternidade, um atomo da plenitude do eterno. O efeito que aqui se tem ¢ a decorréncia do instante

sublime: a salvacdo e a liberta¢do no “melancolico murmurio”®”.

O lamentoso clamor de Constantius €, para ele, uma decorréncia da sua incapacidade de
realizar a repeticdo. No entanto, ela encontra-se sub-repticiamente presente. O esquecer-se de si
mesmo sO pode reconfortar na medida em que ele refere a si mesmo, e ele recebe a si mesmo de
volta na forma de uma contemplagdo estética de si mesmo na abertura para a infinitude do “espaco
imenso do céu”, em que ele atinge a absoluta auséncia de determinagdo e se perde no puro
contemplar. A impossibilidade da repeti¢do que aparece para ele apenas o impede de libertar-se do
puro contemplar que o mantém distante do objeto. Por isso a repeti¢do vincula-se a contemplagdo
exterior da jovem do teatro, de quem descreve: “Rapariga feliz! Se alguma vez um homem ganhar o
teu amor, que possas, sendo tudo para ele, fazé-lo tao feliz como a mim me fazes ao nada por mim
fazeres”®’*. A comicidade do relato aparece ndo numa falsidade de sua disposigdo niilista, mas sim
pelo fato de ele procurar a repeticdo na frui¢do do reencontro com a mog¢a uma segunda vez no

teatro, o que termina por nao ocorrer. Talvez tivesse inadvertidamente se deparado com ela ndo na
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contemplagdo de si por meio de outra ocasido, mas se fosse entdo capaz de contemplar a propria
contemplagdo de si mesmo, o que, em todo caso, ja ndo pode mais caracterizar uma contemplagao

pura, pois aqui ele teria de fato se elevado acima de si proprio.

O aspecto religioso fundamental da repeticdio se perde no niilismo melancélico
contemplativo pois a eternidade ¢ vislumbrada aqui como um repouso absoluto, o descanso e o
esquecimento eternos, que, no entanto, o estético nao alcanca, pois o tempo que ele mesmo vé que o
separa deste repouso absoluto ¢ comparavel a uma eternidade. Nesse sentido, ndo pode haver um
acordo entre a temporalidade corrente e o eterno; e a disposi¢ao resultante desta dissociacdo ¢ a do
tempo como algo inexistente — pois nem o passado, nem o presente € nem o futuro propriamente
existem — e da eternidade como o inalcangavel. O aspecto religioso que se funda na nogao de
instante sana precisamente esta disjuncdo, em que o fundamento da positividade do tempo, e
portanto do aspecto religioso fundamental da repeticao, se torna o ponto de toque entre o temporal e
o eterno: o instante. Por isso, quando Eriksen afirma que “o tempo objetivo ¢ fundado na

99675

temporalidade da existéncia, em vez do contrario”®”, ele se refere ao individuo que condiciona o

proprio tempo a sua existéncia projetada para o futuro a partir do instante. Assim se funda a

99676

temporalidade fundamental da “nova filosofia”’® que Constantius pretende anunciar.

O desejo niilista pela repeticdo que se apodera de Constantius nesta etapa da narrativa ¢
superado na introducdo da realidade histérica em relagdo com o individuo em que o eterno se faz
presente nao somente como algo a ser atingido, como uma tarefa, mas também como algo que se
faz presente para o sujeito a todo instante, como algo instantaneamente acessivel para ele. E isso
que Kierkegaard diz quando afirma que ““a realidade (a realidade historica) entra em relagdo com o
sujeito numa dupla maneira: parte como um dom, que ndo se deixa desdenhar, e parte como uma
tarefa, que quer ser realizada™®"’. A coexisténcia dessas duas determinag¢des implica num paradoxo;
o dom, através do qual, segundo Kierkegaard, “ficava expressada a relacdo do individuo com um

passado™®’®

, se opde incondicionalmente com a determinagdo da repeticdo enquanto tarefa, que
expressa a relagdo deste com o futuro. A relagdo decisiva do individuo com o futuro ndo pode, desse
modo, implicar num esquecimento do passado, mas, por outro lado, a relacdo adequada do
individuo com o passado nao pode decorrer na recordacdo unicamente. Portanto, este abandonar-se
em que se esquece de si mesmo em que Constantius incorre ndo constitui uma repeti¢ao plena, pois
o individuo ¢ assim aniquilado; ainda que o passado e o futuro tornem-se efetivos, o individuo é

aqui suspenso. O seu maravilhamento diante da beleza da situacdo ndo o coloca numa relagao

adequada com a realidade, e ele mantém-se apartado dela. O que falta a este movimento para que
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ele atinja 0 mesmo patamar do movimento do jovem ¢ justamente o que “destruird por inteiro” a sua
personalidade € o tornard “praticamente irreconhecivel” diante dele mesmo®”; a personalidade de
Constantius, por sua vez, ¢ apenas suspensa na temporalidade, para depois ser retomada como
recordagdo, enquanto que na repeticdo a retomada deve ser precedida de uma destruigdo total em

que ela vem a tornar-se irreconhecivel.

A personalidade na repeticdo, portanto, deve ser considerada portanto como presente no
instante, em que o presente mantém, para que ndo se torne apenas um momento evanescente, uma

relacdo fundamental com o eterno; € nesse sentido que Bedell diz:

“o fato de que 'o presente como o eterno' também nao possui passado ou futuro é exatamente
0 que constitui sua perfeicdo. Entdo, quando se diz de alguém que possui ou transparece

presen¢a, ndo se diz sendo que ele ndo € nem carregado pelo fluxo da instantaneidade, nem

tampouco ¢ abstraido na 'atemporalidade™

Quando o presente adquire, através dessa determinagdo, uma atualidade na sua relacdo com o
eterno, ele se torna passivel de escolha a0 mesmo tempo em que ndo se perde o vinculo nem com o
passado e nem com o futuro, pois ambos encontram-se “em uma nova dimensdo de completude”®!.
Dessa forma, o eterno, ao incidir sobre a temporalidade, da ao presente o carater de eternidade, e a
recordagdo para frente que a repetigao representa tem o efeito de restituir o conteudo potencial da
ideia na realidade efetiva. E nesse sentido que Constantius afirma que na ideia auténtica (como o ¢ a
do primeiro amor) “o presente e o futuro combatem entre si para encontrarem uma expressao eterna,
e este recordar ¢ precisamente o refluxo da eternidade para o presente, supondo que este recordar
seja s307%2. A saude da recordagdo ¢ a satde que direciona o individuo para o futuro; trata-se aqui
ndo propriamente da recordacdo, mas da repeticdo. O influxo da eternidade no presente ¢ fruto de
um confronto deste com o futuro, cujo resultado é o recordar para frente. A relacdo fundamental
entre o eterno e o presente € expressa no seu amago por Haufniensis: “o eterno ¢ o presente como
sucessao abolida (...). Compreende-se entdo por instante a abstracdo do eterno, ou se quisermos
tomar como presente, ¢ uma parodia dele. O presente € o eterno, ou, mais corretamente, o eterno € o

presente, € o presente € o pleno”®.

Na medida em que a temporalidade mundana ¢ resolvida no instante como o presente em
contato com o eterno, entdo, como diz Eriksen, “a categoria da repeticdo deve permitir que uma

filosofia do futuro afirme este mundo temporal como o lugar de nascimento do eterno”®**. Nesse

679Repeticdo, p. 125.

680BEDELL, G. C.; Kierkegaard's Conception of Time, p. 268.

6811dem, p. 268.

682Repeticdo, p. 38.

6830 Conceito de Angustia, p. 94.

684ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a reconstruction, p. 120.
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sentido, a “forca vital” que mata a morte e a transforma em vida®® deve ter a sua origem na
infinitude da plenitude inaugurada pela infusdo da eternidade no tempo, que instaura junto com ela
o velho, o familiar, mas agora pleno de um valor eterno e infinito. E nesse sentido que o movimento
pode ser designado como sublime: a infinitude do valor que se infunde de maneira transcendente na
realidade imanente ¢ acompanhado de uma vertigem em que o individuo ¢ tomado por um
maravilhamento: “quando o limiar do maravilhoso ¢ alcancado, a eternidade ¢ a verdadeira
repeticdo”®. A eternidade é a fonte infinita do valor supremo da realidade, a qual, no entanto,
subsiste somente na medida em que esta encontra-se impregnada por ela. O paradoxo da unido entre

o eterno e o historico ¢ dado primeiramente pela vinda de Deus a existéncia no mistério da

encarnagdo, em que o histdrico se eternaliza e o eterno se historiciza®’.

A analise de Stewart sobre o conceito de repeti¢do desde o ponto de vista religioso mostra-o
sob trés aspectos distintos: a natureza transcendente da repeticdo, a repeticdo como absurdo, e a
repeti¢do como eternidade, os quais segundo ele, sdo assim elucidados por Haufniensis. Aqui ele se

refere a uma nota em que Kierkegaard enuncia:

“Repeticao aparece de novo em toda parte. (1) Quando eu vou agir, minha agdo existiu em
minha consciéncia na concepgao e em pensamento — de outro modo, eu agi sem pensar — ou
seja, eu ndo agi. (2) Na medida em que eu vou agir, eu pressuponho que eu estou em um
estado original integral. Agora vem o problema do pecado, que ¢ a segunda repeti¢do, pois
agora tenho de retornar a mim mesmo novamente. (3) O verdadeiro paradoxo pelo qual eu
me torno o individuo singular, pois, se eu permanecer no pecado, entendido como o

universal, ha apenas a repetigdo n°. 27,

Estas trés designacdes referem-se ndo a enumeracgdo triddica desta gradagdo feita por
Kierkegaard, mas concerne a possibilidade de ver esta mesma gradacao de trés maneiras distintas. A
repeticdo como o transcendente refere-se especificamente, para ele, a esta segunda apari¢do da

repeticdo, ou seja, a segunda repeticdo como pecado. Este constitui na sua entrada no mundo um

685Repeticdo, p. 38.

686“When the borderline of the woundrous is reached, eternity is the true repetition”. Fear and Trembling/ Repetition,
p. 305.

687Nesse ponto, ¢ preciso a0 menos apontar a efetividade da transfiguragdo que ocorre quando o individuo situa-se na
tarefa de tornar-se contempordneo com o homem-deus, em que propriamente se da a colisdo do instante. No
entanto, este tema traria a necessidade de que fossem tratados outros extensos, como a psicologia dogmatica de
Kierkegaard e um aprofundamento da nogdo de pecado, talvez ainda a questdo do escandalo e do desespero. Diante
dessa exigéncia, cabe apenas afirmar que, do ponto de vista estético, a contemporaneidade pode ser tratada do
mesmo modo como o salto para o infinito o ¢ para o individuo, ou seja, tal como uma performance em que o
individuo ¢ livre para por a si mesmo sob o jugo do comico, do ponto de vista do geral. A necessidade desta
articulacdo da performance com o comico sera tratada em seguida no préximo capitulo.

688“Repetition comes again everywhere. (1) When I am going to act, my action has existed in my consciousness in
conception and thought—otherwise I act thoughtlessly—that is, I do not act. (2) Inasmuch as I am going to act, I
presuppose that I am in an original integral state. Now comes the problem of sin, which is the second repetition, for
now I must return to myself again. (3) The real paradox by which I become the single individual, for if I remain in
sin, understood as the universal, there is only repetition no. 2”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 305.
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salto qualitativo: “originalmente os homens viviam num estado de harmonia paradisiaca, e entdo
veio o pecado original, que significou uma ruptura radical deste estado”®®. Neste estado, toda agdo
do individuo ¢ vinculada a pecabilidade, sem que haja a possibilidade de uma redencao; o individuo
encontra-se apartado de si mesmo — nao € portanto individuo, mas uma subjetividade cindida, que
anseia em reconciliar-se novamente consigo propria. Stewart afirma que a morte de Cristo significa
a ultrapassagem desse estado, a redencdo entre homem e Deus, embora para ele “este estadgio final
num certo sentido represente uma repeticdo do primeiro estagio”®. Nesta terceira repeti¢do, o
pecado original deixa de ser algo decisivo para a escolha do homem, mesmo porque a escolha ¢é
suplantada pela escolha fundamental que envolve a repeticao no salto para o infinito. A graga divina
permite que o pecado seja ultrapassado, e esta terceira forma ¢ a que indica a forma mais alta da
repeticdo. A descontinuidade que caracteriza a passagem para o pecado e do pecado para a graga

divina ¢ o que define o carater transcendental da repeticao.

A segunda forma, que parte da afirmacdo da repetigdo como um movimento em virtude do
absurdo, ¢ recorrente nas anotagdes de Kierkegaard, mas ndo consta propriamente no livro. De
acordo com Stewart, o absurdo designa nessa relacdo o que Climacus chama de contradi¢do da
consciéncia, a saber, “a fundamental e irreconcilidvel incomensurabilidade entre atualidade e

»1  Mas essa

idealidade ou particularidade e universalidade, Deus ¢ o homem, em diante
incomensurabilidade também ¢ o que designa a articulagao fundamental do paradoxo; o movimento
em virtude do absurdo seria, nesse sentido, 0 movimento do “salto” que torna efetivo o paradoxo. A
incomensurabilidade entre as duas instincias faz com que elas possam ser postas em relagdo
somente por meio de uma articulagdo paradoxal que ndo permite uma mediacao 16gico-dialética, o
que tem como consequéncia a auséncia de sintese caracteristica da dialética da exce¢do, cujo
exemplo € o jovem poeta. Isso permite concluir que, junto ao substrato paradoxal do religioso que

da ensejo ao salto, o poético aparece como a determinacdo exterior, aparente, do absurdo intrinseco

a este movimento, e torna-se, portanto, a sua Unica forma de expressao.

Mas o paradoxo especifico que se destaca no que diz respeito a determinacdo da
temporalidade ¢ a infusdao do eterno no tempo, que designa portanto a terceira forma que Stewart vé
como possibilidade de interpretagdo desta passagem. Em relacionando a terceira repeticdo, em que
se da o paradoxo do tornar-se individuo, com a designacdo da repeticdo como eternidade, a
descri¢do do individuo feita por Haufniensis do individuo como uma “sintese do temporal e do
eterno”®? torna-se essencial para que se compreenda que a incomensurabilidade dos dois termos

implica que esta em que sintese seja de natureza paradoxal, da mesma forma que o ¢ no caso da

689STEWART, J.; Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 298.
690Idem, p. 299.

6911dem, p. 300.

6920 Conceito de Angustia, p. 96.
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atualidade e da idealidade. Baseado nesta assertiva, Stewart afirma que o conceito de repeticao ¢
composto no seu carater paradoxal pela atualidade e pela idealidade, de modo que a primeira
confere a possibilidade do movimento intrinseca a sua ideia, e “a Gltima confere a repeticdo sua
estabilidade, ja que ela é eterna”®”. A idealidade que se atualiza paradoxalmente equivale portanto
ao processo de infusdo do eterno no tempo, € por isso € permitido que se estabele¢a o vinculo da
articulagdo da repeticdo com o eterno com a encarnacdo de Deus no tempo: “a alegagdo de que o
eterno ¢ a verdadeira repeti¢do pode ser interpretada como significando que a repeticao diz respeito

a Deusn694

O paradoxo do cristianismo, a mais alta repeticdo, concerne, nesse sentido, a efetivagdo do
eterno na temporalidade; o que, no entanto, acentua, na medida em que ¢ um paradoxo, o carater de
idealidade do eterno, que s6 pode efetivar-se na medida em que se faz necessario o sacrificio
exigido pelo salto em virtude do absurdo, em que o paradoxo se torna possivel para o individuo —
mas mantém-se como um elemento exteriormente articulavel apenas de modo poético, em que, de
uma maneira ou de outra, adquire inevitavelmente a expressdo de uma impossibilidade. A
impossibilidade da repeticdo portanto configura-se como uma articulagdo poética necessdria para
que se a compreenda como um movimento paradoxal de infusdo da eternidade no tempo, que, no
entanto, se impde como a Unica alternativa para o individuo, como a tnica tarefa da liberdade. Esta
imposicao se imiscui da forma exterior do sacrificio, que adquire, no contexto da dialética entre o
universal e a exce¢do, a determinacdo do humoristico. A incomensurabilidade da qual deriva o
paradoxo € necessaria, portanto, para que se designe o humor como o limiar em que se da a
impossibilidade da repeticao, no absurdo presente em toda forma do seu movimento que ¢ mostrada

pelo texto cuja expressao exterior ¢ o humoristico. Este sera o tema do proximo capitulo.

693STEWART, J.; Kierkegaard's Relation to Hegel Reconsidered, p. 300.
6941dem, p. 301.
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5. O Limiar da Repeti¢do

Tendo sido explicadas as facetas metafisico-conceituais da repeticdo, sob a sua dupla
determinagdo enquanto uma categoria negativa com relacdo ao procedimento metafisico de
conceitualizag¢do, e enquanto uma categoria positiva de movimento em relacdo a temporalidade, a
tarefa agora ¢é trazer estas articulagdes para um ambito em que elas possam ser vislumbradas do
ponto de vista estético. Para que isto seja possivel € necessario que aparega claramente o ponto de
inflexdo em que a repeti¢ao acontece enquanto movimento, em que por meio dela ¢ designada uma
atualidade em que a liberdade ¢ posta numa efetividade temporal auténtica. Neste escopo, a
repeticdo deve aparecer sob a determinagdo do modo de comunicagdo em que se situa o estético
como uma forma poética de exposi¢do; de maneira que sua delimitacdo depende, por sua vez, da
defini¢dao da repeticdo como um conceito da liberdade no carater universal do ético, bem como da
forma estética da exposi¢do da repetigdo como paradoxo, em que se coloca a0 mesmo tempo a
questdo da incomensurabilidade, que resulta, portanto, na questdo da forma humoristica da
repeti¢do, que se determina no texto de maneira especifica por meio do farsesco.

O tema geral deste capitulo concerne, portanto, ao embate entre, de um lado, o ético, para o
qual a repeticdo constitui a senha — a temporalidade ética tem na repeticao a sua conditio sine qua
non — e, de outro, o estético, que, para a repeticdo, consiste naquilo que deve em si ser resolvido; na
medida em que constitui a forma imediata e ndo elaborada da liberdade, para o qual a questdo da
repeticdo deve ser posta de maneira adequada. A insuficiéncia do estético frente a tarefa da
repeti¢do, embora ja tenha sido tratada nos capitulos anteriores, serd recuperada aqui na sua relacao
com os limites do ético, na medida em que ele ¢ designado, a0 mesmo tempo, como uma esfera
transitoria, em que, apesar da tarefa da liberdade ja estar posta, a repeti¢cao ainda ndo culminou na
reden¢do do individuo. Nesse sentido, a ética deverd ser posta na medida em que a tarefa da
liberdade ¢ vista ndo como uma meta posta pelo individuo para si proprio na medida em que ele se
eleva acima de si proprio, mas como uma exigéncia exterior, que permanece ausente do movimento
paradoxal que o torna, ele proprio, individuo existente. A exigéncia formal do ético tem seu lugar no
universal abstrato, e a sua generalidade frente a liberdade do individuo gera uma
incomensurabilidade na medida em que este, ja que ela deve subsistir nesse sentido como exigéncia,
ndo ¢ nunca capaz de cumprir com os seus ditames absolutos. Quando estd posta a
incomensurabilidade, surge a questdo do comico como um elemento fundamental para que se
compreenda ndo s6 os limites do ético, mas também em que medida o estético reaparece como um
elemento novamente valido ao passo em que € posto este limite.

A compreensdo da relacdo dos limites criticos em que o ético e o estético sdo postos na

144



repeticdo dependem de um movimento religioso, que ¢ exemplificado no texto da Repeti¢do por
meio da figura de Jo, que ¢ a0 mesmo tempo uma figura exemplar da repeti¢do, e também um
personagem performatico tipificado. A representagdo que JO adquire no texto ¢ descrita como um
confinium com a poesia, em que € posto em questdo o ponto infinitesimal da fronteira da repeti¢do
com o estético. De outro lado, a figura de Abrado tipifica, por assim dizer, o limiar da repeticdo com
relacdo ao ético, em que ¢ posta em questdo a suspensdo do ético no movimento religioso do
sacrificio de Isaac. Da mesma forma que Jo recebe tudo em dobro apods a sua provagdo, Abrado
recebe de volta o seu filho através do salto religioso no paradoxo da fé; Abrado pode ser visto como
um personagem da repeticdo também neste sentido, em que ele recebe a Isaac de volta, e junto a
isso, a justificacdo da sua fé diante de Deus. Por meio destes dois personagens, a repeticdo aparece
portanto no seu limiar com o estético e com o ético; mas a delimitagdo de Jo frente ao religioso em
especifico tem também a fun¢do de determinar o alcance e a profundidade da sua provagdo em
razdo da provacao pela qual passa o jovem da Repeti¢do; esta sera mostrada a principio num
descompasso com relacdo aquela, em que uma se torna diante da outra concebivel apenas de
maneira comica, tal que o carater farsesco do livro seja posto em evidéncia para que seja possivel
vincula-lo ao estético. No entanto, o incomensuravel deve permanecer aqui como um pressuposto
meramente possivel, dado que ele se efetiva somente a partir do ponto de vista do geral, o tinico a

partir do qual pode surgir o humoristico.

5.1. Seriedade e comicidade com relacéo a Etica

Quando Vigilius Haufniensis afirma da Repeticdo que “¢ um livro engracado, como, alids, o
desejou o autor”®?, logo em seguida ele afirma que seu autor Constantin Constantius teria sido “o
primeiro, que eu saiba, a haver captado com energia “a repeti¢ao” e a té-la descoberto no vigor
expressivo que tem o seu conceito”®®. Ha nesta afirmagdo uma certa ambiguidade insidiosa: ao
mesmo tempo que o livro foi escrito propositadamente para ser engracado, ele a0 mesmo tempo ¢
capaz de captar o “vigor expressivo” da repeti¢do, no qual nada se perde pelo fato de o tratamento
intencional do livro ser calcado no humor. Com isso, Haufniensis parece afirmar, ao contrario, que,
na medida em que a intencao de Constantius fora mesmo esta, o fato do comico ser determinante na
compreensdo da repeticdo torna-a de certa forma condicionada ao seu aparecimento; uma leitura
correta do livro, que seja em alguma medida capaz de desvendar a senha da repeti¢do na linguagem
cifrada, anti-herética em que o livro foi escrito, deve passar entdo pelo comico que foi ali infundido

propositadamente. Esta funcdo do texto, no entanto, aparece no minimo como um mal-entendido,

695Conceito de Angustia, p. 20.
6961dem, p. 20.
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pois a chega a ser dito na primeira parte do texto que “aquele que quer a repetigdo amadureceu em

797 e a propria repetigdo ¢ definida como “a seriedade da existéncia”®®. Se se leva em

seriedade
conta a afirmacdo de Constantius de que tudo o que ¢ dito nesta mesma parte do texto ¢ bufonaria
ou meia verdade, o problema se torna ainda mais sério, pois a propria nogdo de repeticdo aparece
mais vazia na medida em que a afirmacdo mais categoricamente séria sobre a relagdo da repeti¢ao
com a seriedade e maturidade na existéncia tornar-se-ia ela mesma algo digno de gargalhadas. A
propria afirmagdo de Constantius de que a primeira parte do texto ndo deve ser levada a sério ¢
também digna da duvida de se ela mesma deve ser levada a sério. Ainda que a énfase dada por ele
(de que a seriedade da repeticdo ¢ a sua “declara¢do de voto”®”) seja levada em consideragdo, o
problema nao se resolve, pois a sua afirma¢do precede apenas o fracasso performatico da repeticao
por parte daquele mesmo que enuncia a sua realidade e seriedade.

A viagem frustrada de Constantius ¢ apenas um dos elementos, embora seja o que mais salta
aos olhos, em que o humoristico vem a tona no livro. Pode-se apontar inimeros outros precisamente
onde aparece o mal-entendido no incomensuravel; dentre eles, poder-se-ia citar a pretensdo
infundada da recordagdo em mover-se para a frente, a da pretensdo da Aufhebung em ser um
discurso efetivo de movimento, a tentativa do jovem em equiparar-se a Jo, € em meio a tudo isso as
inumeraveis anedotas menores que Constantius insiste em trazer para a narrativa, cujas relacdes
com o tema principal sdo em grande parte pouco evidentes, causando uma quebra no ritmo que por
vezes leva o leitor a perder-se na impaciéncia causada por tantas digressdes aparentemente
inessenciais. A elasticidade — ou talvez a falta de um rigor mais propriamente conceitual — que o
conceito de repeticao adquire no tratamento humoristico a ele dado por Constantius € mais um fator
de comicidade, a qual ndo passa despercebida para Haufniensis:

“Como ele s6 quis ocupar-se do assunto estética e psicologicamente, tudo precisava ser
disposto humoristicamente, e o efeito é alcangado fazendo-se que esta palavra ora signifique

tudo, ora a coisa mais insignificante de todas, e a passagem ou, mais corretamente, o

constante cair das nuvens, é motivado pela sua contrapartida burlesca”’®

Hé um fator comum a todos estes elementos que evidencia-se na medida em que se os vé
cada um deles como uma pretensdo frustrada, como um “constante cair das nuvens”; a discrepancia
em que uma intencdo ideal se dissolve na rigidez aterradora de um real que se impde. A
incomensurabilidade surge na contrapartida de um ideal que ndo pode possuir nenhuma
determinagdo efetiva a ndo ser a propria pretensdo, no que ele se mostra tdo transcendente para o
individuo que tenta realiza-la como a repeticdo se mostra para Constantius. A impossibilidade da

idealidade € o que vem a ser para Haufniensis a determina¢do fundamental do ético. A idealidade da

697Repeticdo, p. 33.

698Idem, p. 33.

6991dem, p. 33.

700Conceito de Angustia, p. 20.
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ética por si s €, para a consciéncia (enquanto /ocus da repeticdo como o choque entre real e ideal),
apenas um “poder que obriga”, uma normatividade exterior a qual a consciéncia ndo tem outra
op¢do sendo contrapor-se, pois a €tica fica aqui reduzida a mera idealidade. Ela s6 ganha a
determinagio efetiva com a repeti¢io, como mostra Haufniensis: “se a repeti¢do ndo é posta, a Etica

r

transforma-se num poder que obriga e € por isso, provavelmente, que ele diz que a repeti¢ao ¢ a

senha/ solu¢do na concepgdo ética™’™"!

. A solucdo que a repeticdo implica, no caso do ético, ¢ a
propria possibilidade da dogmatica religiosa, na medida em que esta significa a repeticdo da
liberdade como pecado, em que, pela propria nogao da pecabilidade do homem, atesta a propria
impossibilidade da ética enquanto pura idealidade. A favor disso, Haufniensis ¢ explicito:

“quanto mais ideal é a Etica, tanto melhor. Ela ndo deve deixar-se transformar pela conversa

oca dos que afirmam que de nada adianta exigir o impossivel; pois dar ouvidos a tais

conversas ja ndo ¢€ ético, € algo para o que a Etica ndo tem tempo nem oportunidade (... ). O

pecado entdo s pertence a Etica na medida em que é nesse conceito em que ela encalha”™

No entanto, a possibilidade da dogmatica dada pela repeticdo nao implica que a ética, na
medida em que encontra-se aqui dissociada do real efetivo, seja entdo abandonada, da mesma forma
que a idealidade estética, que ndo atrai o individuo como uma exigéncia, como no caso da ética,
mas sim como uma idealidade desejavel, mas que justamente por isso também se torna uma
idealidade diante da qual a liberdade se desespera. Esta distingdo ¢ dada também por Haufniensis,
ao comentar o intento do autor de Temor e Tremor:

“Ai, o autor leva varias vezes a idealidade desejada pela Estética a encalhar na idealidade
exigida pela Etica, a fim de fazer surgir desses embates a idealidade religiosa como aquela
que ¢é justamente a idealidade da realidade efetiva, e por isso tdo desejavel quanto a da
Estética e ndo impossivel como a da Etica, mas de tal maneira que esta idealidade irrompe no
salto dialético e na atmosfera positiva do 'eis que tudo é novo!"”"”
Esta designagdo dialética que a Etica estabelece com o religioso da repeti¢do na forma do velho que
se torna novo € o que permite situd-la na “topologia existencial” de Kierkegaard, como mostra

»7 na medida em que seria a esfera intermediaria entre o

Desroches, como uma “esfera de transi¢cao
estético e o religioso. Os limites do ético, ou seja, a manifestagdo da sua idealidade como
impossivel, se ddo ao mesmo tempo em que se efetiva o conceito de pecado, mas a redengdo que ¢
propiciada no religioso corresponde a esta “irrup¢do da idealidade” que se da na repeti¢ao, em que
paradoxalmente a efetividade do ideal ético subsiste ao lado de sua efetividade.

O pecado, a ideia de que o homem encontra-se aquém da condi¢do de possibilidade do ideal

ético, ¢ onde a ética encontra, portanto, o seu limite: “Se a ética acolher o pecado, acabou-se a

7011dem, p. 20.
702Idem, p. 19.
7031dem, p. 19.
704DESROCHES, D.; The exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 23.
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idealidade dela. (...) Agora tudo esta perdido para a Etica, e a Etica contribuiu para a perda total””.
A consciéncia do pecado, contudo, consiste na insuficiéncia da lei moral na medida em que ela
afunda no seu proprio pressuposto. Como mostra Mooney: “uma responsabilidade ¢ requerida por si
e pelos outros que ultrapassa o que os agentes morais podem dispor por conta propria. Na medida
em que o fardo do sofrimento moral causado por esta inevitabilidade aumenta, a ética chega a um
impasse”’*. A {inica saida a este impasse €, portanto, a quebra da Lei que induz ao pecado. Mas se o
pecado consiste fundamentalmente numa transgressao da Lei, entdo, na medida em que esta institui
o universal, a exce¢do s6 pode ser qualificada como uma excegdo religiosa, na medida em que sua
figura fundamenta a nog¢do de pecado. Mas o universal, na sua dialética com a excecao, sO se
justifica por meio daquilo que o transgride, da propria excecdo. Assim, da mesma forma que Deus
institui a Lei, Ele também quis que a Lei fosse transgredida, pois nesta transgressdo Ele vem a ser
justificado. E nesse sentido que Desroches descreve a suspensdo teleoldgica do Etico efetuada por
Abrado em Temor e Tremor; o sacrificio de Abrado constitui uma transgressao do universal, e
portanto uma irrupcao da excecdo: “Deus propde uma nova lei a Abrado que nao pode ser universal,
um novo modo de interpretar o mundo. Esta lei ndo pode ser explicada na ordem da linguagem e
consequentemente ndo pode tornar-se norma”’"’. A ordem divina que se encontra acima da lei geral
so0 ¢ acessivel aquele que ultrapassa o mero entendimento das determinagdes do geral através de
uma outra instancia que ndo o entendimento, ou seja, a propria fé, na medida em que somente nela o
paradoxo que transgride o geral da lei divina ¢ possibilitado; dai Haufniensis afirmar que “na fé
comeca a repeticdo, e a fé € o 6rgdo para os problemas dogmaticos™®,

A idealidade do ético que se torna perdida no pecado €, portanto, recuperada no paradoxo da
fé, na repeti¢do em que se da o paradoxo™ em que o individuo singular vem-a-ser a si mesmo —
retorna a si mesmo. Na medida em que deve ser dessa maneira retomada, a idealidade do ético por
si s6 ndo pode fornecer um acabamento a existéncia; a repeti¢do, nesse sentido, aparece como um
novo comeco em que a possibilidade deste acabamento ¢ ela propria posta nos termos da
temporalidade futura. Como mostra Haufniensis: “ou bem toda a existéncia estd acabada na
exigéncia ética, ou entdo a condicdo ¢ encontrada, e a vida e a existéncia toda recomega do
inicio””'’. A possibilidade da suspenséo teleologica do ético se da a partir do proprio fracasso dela
em propiciar este acabamento, no que vem a ser possivel uma relacdo em que todo o universal ¢

suspenso sem que, no entanto, o proprio dever o seja, ja que ele se mantém com respeito a ordem

7050 Conceito de Angustia, p. 20-21.

706MOONEY, E. F.; Repetition: Getting the World Back, p. 297.

707DESROCHES, D.; The exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 26.

7080 Conceito de Angustia, p. 20.

709Ver a nota 142 do capitulo anterior, acerca dos trés momentos em que a repetigdo reaparece como pressuposto. Cf.
Fear and Trembling/ Repetition, p. 305.

7100 Conceito de Angustia, p. 19.
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divina e somente a ela, no que ele se torna o “dever absoluto para com Deus”’". A suspensao do

ético neste dever absoluto ndo significa, pois a abolicdo da ética, mas sim, como explica De

72 que tem sua determinagdo

Silentio, ela “recebe uma expressdao muito diferente, a do paradoxo
na exigéncia divina que aparece como completamente antagdnica, ou melhor dizendo, independente
do geral. A relagdo do individuo duplamente direcionada ao geral e ao absoluto se inverte quando o
“individuo € superior ao geral” no paradoxo da fé: “o individuo determina sua relagdo com o geral
tomando como referéncia o absoluto, e ndo a relagdo ao absoluto em referéncia ao geral”’". Tem-se,
deste modo, que o refor¢o do ético pela excecdo representada pela individualidade deve permitir um
movimento paradoxal da norma ética para determinar a excegdo, pois ainda que ela seja de carater
universal, a determina¢do da exce¢do ndo ¢ simplesmente negativa, pois, se uma se justifica por
meio da outra, hd uma relagdo simultaneamente positiva e antagonica, ou seja, paradoxal.

Nesse sentido, na medida em que a exigéncia do ético impde uma escolha de si mesmo
diante do geral, cujo pressuposto ndo ¢ sendo um querer a si mesmo, ela pressupde, portanto, a
repeticdo, o vir-a-ser de si mesmo. O novo que a repeti¢do traz € o que ja foi que volta a existir; e a
escolha de si mesmo no ético, como mostra Gren, “é caracterizada pelo desejo de uma pessoa em
permanecer numa continuidade consigo propria. Isso € expresso na exigéncia de escolher a si
mesmo, € isto contém uma repeti¢do: querer a si mesmo novamente”’"*. Do ponto de vista ético da
escolha absoluta, portanto, a repeticdo ¢ este assumir-se a si mesmo novamente por meio de um
querer a si proprio que se identifica com o querer a repeticdo. O afundamento do ético no seu
encontro com o pecado € o que mostra o desespero de carater ético do individuo que quer a si
mesmo, mas nao o consegue a ndo ser num movimento religioso em virtude do absurdo. Tal ¢ o

caso do jovem poeta; ele busca uma solucdo ética para o seu impasse — uma tempestade que o

99715 99716

“tornara apto a ser esposo”’ >, e “destruira por completo”’*® a sua personalidade, salvara a sua honra
e redimira o seu orgulho. Mas ele se desespera pois, ainda que a sua espera seja dotada da mais
sincera seriedade, ela s6 se da em virtude do absurdo. A seriedade, como mostra Tsakiri, ¢ “a

»7 enquanto que, do ponto de vista estético, o pecado

disposi¢do correspondente ao pecado
corresponde a melancolia’®; o jovem se apercebe do pecado somente na repetigdo, quando ele
aparece propriamente como a repeticao da liberdade, em que ele recebe a si mesmo de volta. Aqui
ele ndo pode mais ser definido, portanto, como um melancolico, e a sua disposi¢cao poética adquire

portanto uma faceta muito mais religiosa do que propriamente estética.

711Temor e Tremor, p. 150.

712Idem, p. 151.

7131dem, p. 151.

714GRON, A.; “Repetition” and the Concept of Repetition, p. 150.
715Repeticdo, p. 125.

716Idem, p. 125.

717TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 22.
718Idem, p. 25.
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O pecado enquanto repeticdo da liberdade, ou seja, a instancia onde a liberdade se relaciona
com sua tarefa, ¢ ela propria definida por Constantius como a instancia da seriedade: “Somente na
relacdo da liberdade com a tarefa de liberdade ¢ que ha seriedade; onde quer que o espirito se
relacione com seu outro de tal forma que este outro ndo ¢ a liberdade, a observacdo comica ¢é tao
legitima, exatamente tdo legitima, como a sentimental”’’. A relagdo fundamental do espirito é a
relacdo dele consigo proprio, o que mostra que o espirito s6 € posto pelo pecado e através dele,
sendo ele a sua condi¢do fundamental. Em virtude desta articulacdo, Greon se permite afirmar que
“no seu sentido pleno, a repeti¢do pressupde o conceito de pecado”’ (o que significa, por outro
lado, que a repeti¢ao da liberdade que da origem ao pecado ndo € a repeticdo em sentido pleno).
Mas a relagdo consigo proprio, que ¢ formulada no vir-a-ser da atualidade, ¢ a propria repeticao; o
individuo entdo s6 pode relacionar-se consigo proprio efetivamente, no que ele ¢ posto enquanto
espirito, na repeticdo enquanto pecado, no que se encontra imposta a seriedade. Esta seriedade ¢
chamada por Kierkegaard de “originalidade adquirida”, em oposicao a no¢ao de habito, que ¢ “o

99721

desaparecimento da auto-sensciéncia”’*', a partir da qual ele define a repeticdo genuina como

722

seriedade’. A originalidade adquirida tem o seu sentido naquilo em que a repeti¢do representa a

efetividade do novo; Haufniensis explica esta ligacao da seguinte forma: “quando a originalidade na
seriedade ¢ conquistada e conservada, ai ocorre uma sucessao e repeticdo; mas quando falta
originalidade na repeti¢do, ai temos entdo o habito. O homem sério ¢ justamente sério gracas a
originalidade com que ele retorna ao ponto inicial”’*.

Por outro lado, a acusagdo de Haufniensis de que o assunto “precisava ser disposto

humoristicamente”’**

retira da seriedade a determinagdo fundamental da manifestacao da repetigao,
legando a sua efetividade apenas a interioridade e ao siléncio. Mas se a seriedade fosse o suficiente
para expressar a profundidade da repeticdo em sentido pleno, bastava que se ela fosse disposta de
maneira a encontrar no ético a sua resolu¢do. A insuficiéncia do ético, portanto, é o que faz com que
o humoristico se torne imprescindivel para a apresenta¢do da repetigdo; e somente assim faz
sentido a acusacdo de Haufniensis sobre Constantius: “o que ele descobriu, porém, voltou a

escondé-lo, disfargando o conceito sob os gracejos da representagdo correspondente™’®. A ligagdo

com o cOdmico retoma, novamente, a possibilidade de que a “declaragdo de voto” de Constantius

719“Only in freedom's relation to the task of freedom is there earnestness; wherever else spirit relates to its other in
such a way that this other is not freedom, comic observation is just as legitimate, just exactly as legitimate, as the
sentimental”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 292.

720GRON, A.; “Repetition” and the Concept of Repetition, p. 151.

721Fear and Trembling/ Repetition,, p. 327.

7221Isso permite que se conclua que, quando Constantius afirma que a repeticao ¢ “a seriedade da existéncia” e confirma
isto como uma declaragdo de voto, ele ndo estd sendo espirituoso; o que, por outro lado, mostra a espirituosidade
presente na sua afirmacdo de que tudo o que ¢é dito na primeira parte do texto é bufonaria, visto que esta afirmaggo 1a
se encontra. Cf. Repeticdo, p. 33.

7230 Conceito e Angustia, p. 156.

7241dem, p. 20.

725Idem, p. 20.
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sobre a repeticdo como seriedade seja ela mesma uma zombaria; e forma de apresentacdo da
repeticdo toma a forma de um gracejo pois, de alguma forma, a seriedade do ético ndo ¢ capaz de
descrever o jubilo do sublime que ¢ atingido na repeti¢do - da mesma forma que o jovem ndo ¢
capaz de afirmar se “estd num estado de beatitude ou de alegria ou afundado num estado de
caréncia”’*. A seriedade, ao contrario, vem a ser, da mesma forma que o humoristico, subordinada
ao modo da relagdo absoluta do individuo consigo proprio na sua tarefa, mas ndo descreve o amago
desta relagdo, que, precisamente por ndo poder ser descrita, constitui o carater transcendente da
repeti¢do. Desse modo, como havia mostrado Haufniensis, a seriedade vem a estabelecer uma
relagdo com a repeticdo que poderia, com alguma imprecisdao, ser descrita como regulativa, na
medida em que ela sustenta a repeti¢do naquilo que ela traz de novo e que a distingue do habito;
muito embora esta funcdo seja de fato indispensavel. Haufniensis parece articuld-la também desta
maneira: “¢ verdade que se diz que um sentimento vivo ¢ interior conserva a originalidade. Porém a
interioridade do sentimento ¢ um fogo que pode arrefecer sempre que a seriedade ndo cuidar dele, e,
por outra parte, a interioridade do sentimento € de animo instavel”".

Haufniensis chega a definir a seriedade como “a personalidade mesma, e¢ s6 uma
personalidade séria ¢ uma personalidade efetiva”®. O individuo s6 pode vir-a-ser enquanto tal na
seriedade; no entanto, ela deve ser posta adequadamente em relagao ao seu objeto, de modo que
uma inadequacdo nesse sentido ¢ descoberta pela inspecao implacavel da ironia, e o sério degenera
entdo no comico: “que as coisas ocorrem deste modo, a ironia o descobre, e aqui ela tem muito o
que fazer; pois todo aquele que fica sério no lugar errado é eo ipso comico”. O objeto adequado
da seriedade no individuo €, nesse sentido, o proprio individuo na seriedade; e o objeto da seriedade
por si sO € a propria seriedade. De fato, se ndo se € sério sobre a propria seriedade, ela se torna
apenas um recurso retdrico com uma finalidade alheia, cuja descoberta ¢ um desmascaramento que
redunda no comico:

“quem ndo se tornou sério em relagdo a si mesmo, porém, a partir de qualquer outra coisa, de

qualquer coisa grandiosa ou barulhenta, ¢, apesar de toda a sua seriedade, um brincalhao, e

mesmo que consiga durante algum tempo enganar a ironia, acabara, volente deo, por se

tornar coOmico, pois a ironia zela pela seriedade””°

Essa aparente auto-referéncia ciclica da seriedade nao significa que ela no seu carater fundamental
se estabeleca como um isolamento de todo o resto que nao lhe diz respeito; mas, ao contrario, ela se
torna a perspectiva basal que permite um posicionamento acerca de qualquer outro ponto de vista,

pois ela tem, ao contrario das “tagarelices” daquilo que se pretende sério sem passar pela escolha

726Repeticdo, p. 132.

7270 Conceito de Angustia, p. 156.
728Idem, p. 157.

7291dem, p. 157.

730Idem, p. 157.
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fundamental do que ¢ consequente na seriedade, uma fundamentacao reflexiva em si propria.
Aquilo que, portanto, toma a forma do sério, deve permear em todas as outras instdncias enquanto
uma espécie juizo avaliador que pde o alheio em funcdo dele mesmo, naquilo em que ele vem a se
mostrar através dela como digno de ser levado em conta.

Entretanto, ¢ ironicamente paradoxal que a propria ironia venha a adquirir na determinagao
da seriedade, em relagdo aquilo que a fundamenta, este papel de zeladora, de disciplinadora™', em
que a sua inspecdo desvela a positividade daquilo que se arroga sério. Nesse sentido, a ironia
encontra-se dominada, mas ela s6 pode sé-lo em virtude de uma repeticdo, ou seja, a repeti¢do da
propria seriedade, naquilo em que ela se positiva apenas quando o “animo instavel” da
interioridade do sentimento € recuperado, repetido, pelo retorno da seriedade a si mesma, em que
esta instabilidade adquire alguma regularidade com este movimento de retorno dela “com a mesma
regularidade 4 mesma coisa”™*. Assim, Haufniensis define a repeticdo da seriedade: “mas, esta
coisa, sempre a mesma, a que a seriedade deve retornar mais € mais com a mesma seriedade so
pode ser a propria seriedade; pois, sendo, vem a ser pedantismo™’*. O objeto supremo da seriedade
¢, pois, a individualidade, o individuo na relacdo com sua liberdade enquanto tarefa. Se este ndo for
o ponto de vista determinante da seriedade, entdo ela ¢ desmascarada pela ironia como sendo o
comico. A escolha absoluta do ético que instaura esta relacdo ¢ a repeticao da seriedade tornada
efetiva, o que em ultima instancia a identifica, entdo, com o querer a repeti¢do, com o individuo
que se pretende sério com relagdo a si proprio. Pretender ser sério equivale, portanto, a querer a
repeti¢do, e a possibilidade do ético se funda nestas duas articulagdes que, no entanto, vao além da
eticidade correspondente ao universal, pois o individuo sé se torna ele proprio na dialética da
excecao.

O ético meramente enquanto universal €, por si sd, entdo, a mera exterioridade, uma forca
que obriga; como mostra Mooney, ao questionar a passagem do estético ao ético: “Esquemas
perfeitamente gerais ou universais de avanco moral enterram o fator crucial da escolha individual,
da decisdo pessoal no progresso moral; a meta de assimilagdo ¢ um substituto enganoso para a meta
apropriada de individuagdo continua™”*. A seriedade que se pretende calcada neste exterior simples
ndo tem a liberdade como tarefa individual, e aquele que se submete a sua lei, na medida em que
ainda ndo possui a si mesmo, cai portanto no comico. Por isso Haufniensis diz: “a interioridade ¢ a
certeza, ¢ seriedade””*®. Mas também, na medida em que o individuo encontra-se em oposi¢do ao
universal, na medida em que na oposi¢ao nenhum deles encontra-se justificado a determinagdo de

ambos ¢ a finitude. Se esta finitude é entendida como temporalidade, entdo aparece novamente o

7310 Conceito de Ironia, p. 277.

7320 Conceito de Angustia, p. 156.

733Idem, p. 157.

734MOONEY, E. F.; Repetition: Getting the World Back, p. 286.
7350 Conceito de Angustia, p. 158.

152



comico, nos termos em que Kierkegaard escreve:
“O comico € uma categoria que pertence especificamente ao temporal. O comico esta sempre
em contradi¢do (Wiederspruch). Mas na eternidade todas as contradi¢des sdo canceladas, e o

cdmico consequentemente ¢ excluido. 4 efernidade é de fato a verdadeira repeti¢cdo, em que

a historia chega ao fim e todas as coisas sdo explicadas”.”¢

Aqui fica evidente, portanto, por que a eternidade e a seriedade aparecem simultaneamente como
definigdes categdricas da repeticao; se a eternidade ¢ o cancelamento da temporalidade onde se dao
as contradi¢des do cOdmico, entdo a seriedade tem a sua efetividade indissociavel do eterno, na
medida em que o individuo vem a ser como tal na repeticdo. A afirmacao de Haufniensis que “a
seriedade ¢ a subjetividade (...). Quando falta a interioridade, o espirito ¢ reduzido a finitude. Por
isso, a interioridade é a eternidade, ou a determina¢do do eterno num ser humano””’. O ético
portanto atinge sua infinitude na seriedade que vai além do universal, mas para isso a sua suspensao
teleologica deve ser um movimento necessario para que o individuo venha a ser posto. O salto
paradoxal do religioso e o movimento da repetigdo adquirem aqui entre si varias nuances de

proximidade, as quais deverdo ser esclarecidas a seguir.

5.2. Abrado, Jo e a incompreensdo demoniaca

O exemplo paradigmatico do movimento em que a ética ¢ suspensa teleologicamente para
abrir o precedente para o religioso €, pois, a historia de Abrado. O movimento de suspensdo, que por
sua vez aparece figurado no mote do suspenso gradu em que o jovem se encontra antes da
repeticdo, adquire no contexto deste personagem sob uma a forma estética da melancolia e do
padecer poético; a suspensao pode, portanto, ser pensada ndo somente como um movimento a partir
do ético, mas também como possivel tendo como ponto de partida o estético, muito embora o
problema ético também deva aparecer, ainda que sob um viés distinto. Desroches mostra que a
suspensdo identifica-se com o movimento de tornar-se excecdao, na medida em que ela pde em
evidéncia uma relagdo antagonica com o geral na medida mesma em que ele ¢ determinado como
tal; a pergunta ¢ posta nos seguintes termos: “como ¢ possivel ir do estético ao religioso enquanto se
coloca o ético entre paréntese?”**. Este movimento aqui ndo ¢ em sentido estrito 0 movimento de
Abrado, pois para ele o ético encontra-se bem determinado na positividade da sua realidade efetiva
— sua familia e seu filho. No caso do jovem, o ético aparece apenas enquanto possibilidade de

tornar-se esposo, o que para ele €, no entanto, sempre negado enquanto realidade. Esta negacdo ¢

736“The comic is a category that belongs specifically to the temporal. The comic always lies in contradiction
(Wiederspruch). But in eternity all contradictions are canceled, and the comic is consequently excluded. Eternity is
indeed the true repetition, in which history comes to an end and all things are explained”. Fear and Trembling/
Repetition, p. 327.

7370 Conceito de Angustia, p. 158.

738DESROCHES, D.; The exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 27.
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portanto um elemento da suspensdo que o aprisiona na melancolia estética, o que configura a sua
repeticdo como esta passagem em que o ético ¢ mantido suspenso e o religioso € posto em relacao
dialética com o estético; por isso, o jovem procura justificar-se ndo através de Abrado, mas de Jo,
em quem, para ele, manifesta-se ndo um conflito ético da ordem divina com os mandamentos do
geral, mas sim aquilo que ¢ chamado no livro de confinium entre o poético e o religioso, em que o
estético adquire sua expressao definitiva com relacdo a repeticao.

O movimento religioso de Abrado ¢ descrito como um salto da fé e também como um
movimento em virtude do absurdo. Isso permite que Abrado seja concebido como um personagem
da repeticdo, na medida em que a propria repeticdo € ela propria definida como um movimento
transcendente e religioso. A sua repeticdo ¢ o receber a Isaac de volta, a partir do que ele efetua
também um retorno ao geral™’, ou seja, € restaurada por meio da repeticdo a positividade da sua
existéncia ética, desta vez fundamentada pelo religioso que a permeia enquanto “substrato
indizivel”. Nesse sentido, coloca-se a questdo de se Abrado poderia ser considerado uma excegao.
De fato, se o ato de sacrificio de Abrado for julgado sob o ponto de vista ético, ele se torna um
assassino; no entanto, o seu ato ¢ em fun¢do do proprio ético, na medida em que a sua fé se
fundamenta na prépria restauracgdo, a qual, na medida em que retoma o positivo da realidade, pode
ser chamada também de um movimento de repeticdo. Abrado retorna, portanto, ao geral, e termina
por reconciliar-se com ele, o que ndo acontece com a excecdo; esta permanece no confinium € no
embate eternos, no qual ela aparece justificada ndo em fun¢do do universal, mas em oposi¢ao
dialética com ele. Nesse sentido, 0 movimento de Abrado se encerra afirmando positivamente a
forca da sua fé na medida em que a sua provagdao ¢ completada com éxito, o que o permite ser
chamado de cavaleiro da fé. Nesse sentido, a excegdo, por mais que sua provagado seja efetiva, tem o
religioso apenas como substrato, e nesse sentido nao atinge a plenitude do movimento.

Nesse sentido, o limiar do religioso em que se da a provagdo ¢ o ambito em que a excecao se
faz necessaria e em que se d4 a suspensdo do ético; € nesse sentido que Desroches afirma que “a
suspensdo ¢ requerida para evitar que Abrado seja julgado em fundamentos éticos. Somente o
paradoxo (como idealidade) ¢ capaz de julga-lo. Abrado ¢ excepcional: ele passa através da ética em
virtude de uma meta maior”’. Esta meta seria, desse modo, o “dever absoluto para com Deus”, em
que se da o paradoxo em que “o individuo esta, como tal, acima do geral e se encontra em relagao

absoluta com o absoluto”’*!

. A idealidade do paradoxo com a qual ele deve ser julgado, ¢, pois, o
proprio carater absoluto desta relacdo em que o individuo vem a constituir-se, que, precisamente

pelo fato de escapar ao geral, redunda no siléncio religioso em que Abrado se encerra durante sua

739Um outro interessante indicio da concepgdo possivel de Abrado como um personagem da repeticdo ¢ a sua mudanga
de nome, que, como mostra Tsakiri, depois de renovada sua alianga com Deus, passa de Abrdo para Abrado, como
consta em Génesis, 17.5. Cf. TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 186.

740DESROCHES, D.; The exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 27.

741Temor e Tremor, p. 158.

154



viagem. Mas, nesse caso, quando sua fé ¢ consumada, ou seja, dada na realidade efetiva como
valida através da prova, ele retorna ao geral, e a sua reconciliagdo calcada na fé ¢ o que torna o
proprio geral justificado. Dito de outro modo, nele o geral se justifica na medida em que a fé ¢
justificada, mas aqui ela termina numa reconcilia¢do; ou seja, a fé traz de volta o que ele mais
prezava, nada foi com ela, entdo, perdido, mas, ao contrario, ganhou-se com ela o que poderia sem
ela perder-se. Comparado com o caso do jovem, tem-se uma situagdo completamente assimétrica; o
jovem perdeu o que possuia sem sequer chegar a ganha-lo de fato, e a sua fé, o substrato religioso
que o sustenta enquanto um poeta ¢ de fato o inico valor positivo que, na auséncia da reconciliagao,
subsiste como um valor em si mesma, ou como uma for¢a engendradora que possibilita a propria
producdo. A incompatibilidade da situagdo do jovem com a de Abrado pode levar a concluir que os
movimentos de carater religioso que permeiam o espirito de ambos sdo ou distintos em seu amago,
ou sdo mesmo mutuamente excludentes. Mas o fato de o jovem inspirar-se em Jo significa que este
representa para ele, mais do que Abrado, o modelo de provagdo que mais se aproxima daquele a que
ele ¢ submetido.

Constantius descreve o movimento religioso de J6 como uma contenda em que o movimento
da crise ¢ “pressionado adiante” naquilo em que ele mantém a si mesmo como certo diante de Deus.
A crise de Jo, a perda a partir da qual ele coloca a si mesmo diante de Deus como tendo razao na
sua pentria, ¢ primeiramente descrita como um movimento transcendente, pois para Kierkegaard a
crise imanente ¢ ilusoria; e o “pressionar adiante” que caracteriza o movimento da repeticao ¢
exemplificado em J6 na crise do confronto com Deus: “Tal pressionar adiante ¢ descrito em J0,
particularmente no que ele mantém que ele esta certo, pois esta inquietude apaixonada da liberdade
¢ um impulso espiritual, ¢ de um impulso fisico ndo ha a davida”’*. O vir-a-ser de sua liberdade é
descrito como um incansavel embate espiritual, em que ele “sabe-se inocente e puro no mais intimo
do seu coragdo, sabendo ao mesmo tempo tudo isto juntamente com o Senhor, e contudo a
existéncia, toda ela, contradi-10”’*. Na for¢a de J6 em afirmar-se diante de toda uma existéncia que
o contradiz encontra-se afirmada a persisténcia que simboliza o querer a repeticdo com todas as
forgas, que no entanto, aparece sob a forma de uma luta aguerrida contra o geral. Em Abrado, nota-
se precisamente o contrario; ndo ha uma luta exterior, mas um conflito absoluto calcado na relacao
do individuo com Deus, cuja expressdo ¢ apenas interior ¢ € apenas simbolizada no siléncio. A
firmeza de Jo, no entanto, ndo se encontra em agir, mas em justificar-se; ainda que Deus ponha em
teste a sua liberdade, ele ndo pode fazer com que J6 abdique daquilo que a ele proprio foi dado: “Jo

permanece firme na afirmacao de que tem razdo. (...) apesar de ser fragil e de rapidamente estiolar

742“Such a pressing forward is described in Job, particularly in his maintaining that he is right, for this passionate
sleeplessness of freedom is a spiritual thrust, and of a physical thrust there is no question”. Fear and Trembling/
Repetition, p. 318.

743Repetigdo, p. 117.
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como a vida da flor, ¢ contudo, no que diz respeito a liberdade, algo de grande, um ser que tem uma
consciéncia da qual nem Deus o pode privar, apesar de ter sido ele a dar-lha”™*.

A perseveranca da sua fé, o seu grande feito, estda em ndo arrepender-se nem tampouco
resignar-se, enquanto que seus amigos insistentemente clamam que ele deveria encarar sua perda
como um castigo e entdo pedir perdao, ou mesmo que amaldicoe a Deus por uma sina tao cruel. O
advento da repeticdo, no entanto, parece condicionado a persisténcia de encarar a desdita como uma
provacao, inclusive a tentagcdo da possibilidade dele estar errado. Como mostra o jovem, “a desdita
dele é o maior argumento dos amigos, € com isso para eles tudo esta decidido”’®. Nesse sentido, a
coragem de opor-se ao argumento da existéncia ¢ o indicio de que o fundamento da sua relagcdo com
Deus ¢ aqui plenamente individual; embora ele oponha-se a Deus, a oposi¢do ndo constitui uma
afronta a sua fé mesma, mas ao contrario, como na dialética da excecao, reforca a validade positiva
do absoluto. O movimento polémico de Jo ¢ descrito pelo jovem como a “ideia em movimento™’*,
mas esta expressao adquire aqui o significado da justificacdo da excecdo enquanto tal perante o
universal: “o segredo em Jo, a forga vital, o nervo, a ideia, é que JO, apesar de tudo, tem razdo” ™.
Nesse sentido, 0 movimento na ideia ¢ descrito, como exemplo, na disputa dele com as adverténcias
dos amigos, em que ela aparece como um “purgatério onde ¢é purificado um pensamento, o de que
afinal ele tem razdo”’*. JO de fato mostra situar-se num patamar em que suas investidas ndo o
atingem quando, logo antes do advento milagroso da repeticdo, aparece para ele o que Tsakiri
designa como a ultima tarefa da sua provacdo, na qual ele reza pela salvacdo dos seus trés
companheiros que, “ao invés de conforta-lo, o torturavam com palavras de julgamento”’’.

Desse modo, a defini¢ao de J6 como uma excecao se da sob duas determinacdes distintas:
primeiro, a relacdo de incompreensdo que seu patamar religioso engendra com o geral da existéncia
que se pde em oposicdo a ele, com seus amigos que o repreendem, etc.; e segundo, “a relacdo

puramente pessoal de oposi¢do a Deus”™’

em que ele € posto através da provagdo. Disto depreende-
se que JO encontra-se sozinho como individuo em oposi¢ao a absolutamente tudo, e que ele deve
encontrar apenas em si mesmo as forcas para efetuar a sua justifica¢do positiva; também por isso ele

“ndo pode dar-se por satisfeito com uma explicagdo em segunda mao” "'

, pois a ele e somente ele
pode ser atribuido o julgamento de sua culpa ou inocéncia. A provac¢ao, o movimento de tornar-se
inocentado diante de Deus, parte do pressuposto de que J6 ¢ culpado — ou seja, o seu infortinio

deve ser visto como uma puni¢do pelos seus pecados; mas para isso JO deve colocar-se como

7441dem, p. 118.

7451dem, p. 119.

7461dem, p. 114.

7471dem, p. 117.

7481dem, p. 118.

T49TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 186.
750Repeti¢do, p. 121.

7511dem, p. 121.
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pecador, ou seja, a liberdade deve impor-se como repeticdo para que surja a propria categoria da
prova, naquele sentido em que a repeti¢do pressupde a si propria. Desse modo, JO s6 pode ser
considerado inocente a partir do ponto de vista religioso em que ele afirma a si proprio na sua
“resolugdo na adversidade”, ja que, do ponto de vista ético em que o pecado ainda é efetivo, a
categoria da provacao ainda ndo apareceu; dai tem-se que o movimento da repeticado em JO se
identifica portanto com o do aparecimento da provacdo enquanto tal, no que ela vem a distinguir-se
da tentag¢do de autodeclarar-se culpado e recolher-se na resignagdo infinita do ético, que, neste
ponto de vista, ainda ndo tem o religioso como fundamento, o que faz com que ele encalhe no seu
proprio pressuposto.

Na medida em que sua inocéncia € validade diante do geral, o movimento religioso de Jo,
portanto, declara-se como certo e promove assim uma reconciliacdo. Aqui portanto se encerra a
dialética da excecdo em Jo: ele somente pode ser considerado excegcdo nesse movimento de
Justificar-se. Da mesma forma que o poeta ¢ definido como uma exce¢do, o jovem reluta em
enxergar a J6 como uma figura poética: “Se Jo ¢ uma figura poética, se nunca houve homem algum
que falasse daquela maneira, entdo faco minhas as suas palavras e tomo a responsabilidade. Mais
ndo posso; pois quem terd eloquéncia comparavel a de Jo, ou quem estara em condi¢des de poder
melhorar algo que ele tenha dito?”””*2. E nesse sentido que se define o confinium entre o poético e o
religioso em Jo: ter em si a ideia em movimento significa colocar-se como exce¢do diante do

universal. A reconciliagdo que tudo apazigua, o receber tudo em dobro, em que J6, “censurado pela

99753 99754

humanidade””™, ¢ absolvido quando “o Senhor e J6 chegaram a entendimento, reconciliaram-se”’>,
faz com que se instaure o paradoxo em que a excecdo ¢ absolvida, ou seja, reintegre-se na
totalidade, enquanto que, ao mesmo tempo, subsiste na sua individualidade absoluta cujo
fundamento ¢ a relagdo pessoal com Deus, que subsiste apos a resolugdo da oposi¢cdo, ainda que de
uma outra forma. Isso o prova o jovem quando afirma que “a provacao ¢ uma categoria temporaria,
é eo ipso determinada em relagdo ao tempo e por isso tem de ser relevada no tempo™”>.

Mas esta “relevacdo”, esta superagdo, deve ser entendida como a propria repeticao, por meio
da qual a fé vem a efetivar-se no espirito. De fato, a repeti¢ao de J6 ¢ um movimento espiritual € um
salto qualitativo; o seu “receber tudo em dobro” nao deve ser compreendido materialmente nem
quantitativamente. Como mostra Constantius, o que chama a atencao do jovem em Jo6 ¢ o fato de
este estar com a razao diante de Deus, e ndo propriamente o fato de ele ter recebido de volta o que
havia perdido:

“Em sua aflicdo, parece-lhe que J6 experimentou repeticdo porque ele recebeu tudo em

dobro. Mas o que realmente agrada a ele em Jo é que JO estava certo. Agora tudo gira em

7521dem, p. 114.
753Idem, p. 123.
7541dem, p. 123.
755Idem, p. 120.
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torno disso. O destino pregou uma pega sobre ele e deixou-o tornar-se culpado. Se esse € o

jeito que €, entdo ele ndo pode mais tomar a si mesmo de volta. Seu ser foi dividido, e por

isso ndo é uma questdo de repetigdo de algo externo, mas da repetigdo de sua liberdade”.”*

Jo foi impedido de repetir-se a si mesmo pois sua individualidade foi dividida pela culpa. A
repeticao da sua liberdade se caracteriza portanto num processo de retomada continuo e penoso, em

que a fé ndo ¢é constituida com “a imediatidade de uma crianga””’

, mas encontra-se constantemente
em jogo no litigio, pois ao longo do processo a sua inocéncia ndo foi ainda efetivamente dada. O
jovem descreve a importancia de JO naquilo em que “as disputas de fronteiras a respeito da fé terem
sido travadas dentro de si proprio, em no ser aqui apresentada a monstruosa sublevacao das forgas
selvagens e belicosas da paixdo”’®. Dai JO ndo ser digno de ter o mesmo estatuto elevado de
Abrado, aquele de heroi da fé; embora JO ponha a si mesmo numa relagdo com Deus em que ele
vem a estabelecer-se enquanto individuo, o fato de ele dar “a luz a categoria da 'provacao' por entre
terriveis dores, precisamente porque ele € tdo adulto que ndo a possui com a imediaticidade de uma

crianga”’™

¢ determinante para que ele exemplifique antes o processo em que a fé vem a se
estabelecer no individuo, do que propriamente o significado mais profundo e paradoxal da f¢, como
¢ o caso em Abrado. JO ndo ¢ capaz de apaziguar, mas sim somente de proporcionar um “alivio
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temporario”’®, pois para ele a fé ainda ¢ uma tarefa 4rdua e onerosa; por isso, recebe o epiteto de

“professor da humanidade € ndo de individuos™™

, pois ele é o prototipo de todo homem que se
defronta com uma provacdo. Ao contrario, Abrado ¢ antes uma testemunha do que um exemplo —
ele possui a imediatidade da fé; enquanto exemplo, ele ainda concerne ao geral, e no geral, todavia,
0 seu ato ¢ eticamente condenavel; JO, no entanto, pode ainda ser concebido sob categorias éticas,
ainda que em sua contenda ao justificar-se ele se aparte do geral momentaneamente.

A fé de J6 converte portanto a duras penas a sua condenagao em salvagdo, em virtude da sua
perseveranga. O impulso espiritual em que ele se engaja ¢ o que sustenta a transformagao da
injustica em justica eterna: “entdo J6 recebeu uma injustica? Sim! Eternamente; pois que ndo pode
apresentar-se perante um tribunal mais alto do que aquele que o condenou. Recebeu Jo justica?
Sim! eternamente, pelo fato de ter recebido injustica perante Deus”™®. O esfor¢o em justificar-se

faz com que o individuo ponha-se no mesmo patamar de Deus, em que a justica divina passa a ser

encontrada no proprio ato de injustica. Isso ndo significa blasfémia, pois o individuo ¢ nesse sentido

756“In his distress, it seems to him that Job experienced repetition because he received everything double. But what
really appeals to him in Job is that Job was right. Now everything revolves around that. Fate has played a trick on
him and let him become guilty. If that is the way it is, then he can no longer take himself back again. His being has
been split, and so it is not a question of the repetition of something external but of the repetition of his freedom”.
Fear and Trembling/ Repetition, p. 304.

757Repeti¢do, p. 121.

758Idem, p. 120.

7591dem, p. 121.

760Idem, p. 120.

761 TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 136.

762Repeticdo, p. 124.
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o predileto, aquele pelo qual os céus rejubilam pelo fato de ele por a si mesmo sozinho diante do
mais alto. Nesse prostrar-se a condenagdo converte-se em salvagdo, e J6 efetua um retorno ao
universal, mas desta vez enquanto individuo constituido. Aqui trata-se de um movimento de retorno
em que ele passa a ser individuo na exce¢do, mas a0 mesmo tempo integrado no universal, que se
difere do movimento do jovem, em quem a excecdo € o estado final em que ele se estabelece como
poeta. A concep¢do individual de Jo expressa a importancia de sua relagdo com o universal
enquanto individuo, a qual ndo pode, nesse sentido, ser expressa sendo de maneira paradoxal; pois o
individuo s6 pode permanecé-lo ao reconciliar-se no paradoxo. Aqui aparece de que modo a prece
de Jo, o mote “o Senhor deu, o Senhor tomou, louvado seja o nome do Senhor”, o que se corrobora
pelo fato de ele dizé-lo apenas uma vez, sem mais repeti-lo, ndo tem tanta importancia quanto a sua
firmeza na fé, que ¢ demonstrada através da perseveranca na afirmacao de que ele esta certo.

A condenagdo em que Jo tudo perde é, portanto, a condi¢ao para sua salvagdo. A repetigcdo s
entra em voga quando somente a possibilidade divina subsiste a todo o aniquilamento, em que toda
a possibilidade humana ¢ posta em xeque. E nesse sentido que Caputo diz: “ a niio ser que o homem
perca sua alma ele ndo pode reavé-la, (...) [e a partir] de si mesmo o0 homem nada pode fazer”’®. O
que leva a crer que, ainda que Abrado e J6 sejam personagens paradigmaticos do religioso, a eles
ndo pode ser atribuida a intencionalidade da repeti¢ao enquanto projeto. A repeticao adveio para
eles como um milagre, e tudo o que eles tinham para confirmd-la era ou a perseveranca ou a fé
inabalaveis. Mooney observa que, enquanto o espirito de J6 e Abrado anseiam profundamente pela
repeti¢do, sua determinagdo como tarefa parece residir em outro lugar que ndo a sua efetividade:

“ndo ¢ pelas suas proprias forcas ou em se determinando a atingir a meta que eles ganham a
repeticdo. Paradoxalmente, eles a ganham quando seu coragdo se situa em outra coisa. J6 ndo
demanda ou trabalha para que seu mundo seja restaurado: ele se pergunta porque ele lhe foi
tirado, ele demanda razdes. Abrado ndo demanda ou age para recuperar Isaac, ele apenas

parte para entrega-lo. Ambos beneficiam-se da repetigdo, mas nenhum deles faz da

realiza¢do da repeti¢do um projeto explicito™’**

A repeti¢do atingida por Jo teve ainda em alguma medida um carater temporal, finito; a verdadeira
repeticdo, que se identifica com o eterno, ndo pode ser qualificada nem nos termos da recuperacao
daquilo que mais se preza, mesmo que num patamar puramente espiritual. Nesse sentido, ainda que
Jo ndo chegue a ser designado como um her6i da resignag¢do, ainda ndo atinge o patamar do
cavaleiro da fé. A eternidade que a ele adveio se deu na forma da justi¢a divina e da restaura¢dao na
fé, e ndo da misericordia na forma do perdao.

Isso se explica pois a provagao de Jo difere da de Abrado no sentido de que neste tltimo, o

conflito ¢ provocado por uma ordem divina, por meio da qual ela propria se valida através de uma

763CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 32.
764MOONEY, E.; Repetition: Getting the World Back, p. 300.
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sobrelevacgdo para acima da lei. No caso de Jo, de acordo com o jovem, a colisao se da por um fator
demoniaco, em que o negativo da perda foi lancado de modo exterior a determinacdo divina; o
movimento em Jo &, portanto, o de afirmacdo continua do divino em oposicdo a negatividade
constitutiva da perda. Como o mostra o jovem: “J6 ¢, por assim dizer, toda a substancial pega de
defesa do homem no grande litigio que opde Deus e o homem, no amplo e terrivel processo que
teve o seu fundamento em Satands ter langado o mal entre Deus e J6 e que acaba no fato de tudo ser
uma provagdo”’®. O fato de o jovem ter compreendido a JO dessa maneira, no entanto, mostra um
certo descompasso; pois para J6 Deus apenas tomou o que anteriormente o havia dado, e, sob este
ponto de vista, a provagao nao surge do fato de que o mal em si tenha advindo de uma instancia
independente do poder divino, mas sim adveio a partir dele proprio, o que o coloca em posicao de
ser questionado ele proprio enquanto um mal. A justica divina foi feita através da perda, e isso € o
que torna a provagdo tdo dificil de ser superada; e ndo propriamente uma misericordia divina que
triunfa sobre um mal alheio.

A incompreensdo se mostra ainda mais palpavel quando, apesar de corroborar o viés da
provacao demoniaca, o jovem por outro lado afirma que “J6 também ndo se tornou demoniaco (...)
j& que Deus ndo pode fazer o mundo de outra maneira por sua causa, o individuo quer ser
suficientemente magnanimo para continuar a ama-l0”"*°. Aqui, Deus ainda se encontra posto sob
determinagdes éticas, o que para ele significa incorrer numa “paixdo inteiramente demoniaca que
mereceria um tratamento psicologico especial, quer se dé o caso de ela humoristicamente suspender
por assim dizer a disputa para ndo levantar mais problemas, ou o de culminar numa teimosia egoista
em torno do vigor do seu sentimento”’’; no entanto, € isso que ele o faz a0 compreender a provagio
de J6 como algo decorrente da infusdo do mal entre ele e Deus por Satanis. O jovem cai na sua
propria armadilha e falha em compreender J6 sob o prisma do puro religioso, pois ainda ha, nesse
sentido, um resquicio €tico na sua interpretacdo da provagao, muito embora ele tenha consciéncia de
que um entendimento pleno dessa categoria ultrapasse a estética, a ética e mesmo a dogmatica’.
Essa incompreensdo ¢ mais um elemento que aponta para o incomensuravel da relagdo de J6 com o
jovem da repeti¢do, que deve ser tomada adequadamente a partir da ideia do comico; no entanto,
como se trata aqui de um confronto entre o ético e o religioso em que o demoniaco da relacao
encontra-se a espreita, este limiar deve ser investigado pormenorizadamente antes que se abra o

espago para o comico.

5.3. O limiar entre o ético e o religioso

765Repeticdo, p. 120.
766Idem, p. 118.
7671dem, p. 118.
768Idem, p. 120.
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A digressdo de Johannes de Silentio sobre o problema do religioso em Abrado se d4 em trés
articulagdes distintas: a suspensdo teleoldgica do ético, por meio da qual é posta a tarefa da
provacdo; o dever absoluto para com Deus, que possibilita a propria suspensdo do ético, na medida
em que poe a relagdo pessoal com o absoluto como acima de todas as outras do ambito do geral; e a
justificacdo ética do siléncio, que permite que se sustente esta relacdo pessoal com Deus, e que
decorre desta situar-se para além dos limites do dizivel. Todas as trés tem como denominador
comum o problema ético inerente ao ato religioso, em que o individuo se eleva acima do universal.
Em Jo, esta elevacao adquire a rubrica da exce¢do, na medida em que a relacdo absoluta com o
absoluto ndo se d4, como em Abrado, na forma do dever, mas na da oposicdo em vias de
justificacdo. A questdo do siléncio e da linguagem tém a ver com a possibilidade restrita da
determinagdo da ordem divina no ambito da individualidade, e da sua impossibilidade no geral; ela
nao pode ser algo exprimivel, e o siléncio ¢ a sua unica expressdao. Nesse sentido, a ordem divina,
ao mesmo tempo que ndo poderia ser determinada se ndo fosse compreensivel para o individuo, ela
deixaria de ser ela mesma caso fosse inteligivel universalmente. Portanto, a suspensdo do ético ¢ um
pressuposto condicional a possibilidade de se escutar a ordem divina; o que impede que qualquer
diretriz discursiva atinja o seu fundamento, o qual permanece, nesse sentido, obscuro até para o
entendimento do individuo em questdo. Isso permite que Tsakiri afirme:

“a falta de certeza, a fé no absurdo, ¢ a pedra de toque do pensamento de Kierkegaard. E

somente na e através da nossa interioridade e subjetividade e independente de todos os

valores estabelecidos, independente de todas as esséncias determinadas, que devemos decidir

que o que ouvimos ¢é a voz de Deus”’®

O fundamental no religioso enquanto relagdo absoluta com Deus ¢ portanto passivel de
decisdo; tal decisdao, no entanto, ndo possui propriamente o carater ético da escolha, mas ela se da
justamente na suspensao do ético enquanto uma determinagdo geral que a fundamenta. Por isso De
Silentio diz que “s6 o Individuo pode decidir-se se esta verdadeiramente em crise ou se ¢ um
cavaleiro da fé”"°. A crise, no entanto, é a provagdo espiritual pela qual passa Jo. Se nenhuma
categoria do universal pode determinar a decisdo, entdo este universal na forma do ético encontra-se
cindido do singular, de tal forma que o felos se torna o transcendente: “muito diferente ¢ o caso de
Abrado. Por meio do seu ato ultrapassou todo o estddio moral; tem para além disso um telos perante

o qual suspende este estadio™””!

. Diante disso, De Silentio coloca-se a pergunta de “como se pode
conduzir a sua agdo ao geral, e se ¢ possivel descobrir, entre a conduta dele e o geral, uma outra

relagdo além da de o ter ultrapassado™”’. Essa descoberta, no entanto, deveria ter como um requisito

769TSAKIRI, V.; Kierkegaard: Anxiety, Repetition and Contemporaneity, p. 174.
770Temor e Tremor, p. 157.

7711dem, p. 144.

7721dem, p. 144.
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o proprio percorrer da experiéncia da audi¢do da voz divina; nesse sentido, o individuo nao pode
buscar o fundamento numa instancia do geral que agora para ele € passado, e ¢ obrigado a encontra-
lo no decorrer da experiéncia que se da no instante. Aqui novamente aparece a articulagdo da
repeticdo em oposi¢ao a recordagdo: a fé impulsiona o individuo para o futuro, pois somente nele,
como mostra Desroches, a ética pode vir a ser restaurada: “a fé assegura a recuperagdo de algo
previamente perdido. Isso confirma, novamente, que para Kierkegaard o movimento ndo deve ser
feito para tras (...), mas para frente, para precisamente onde ¢ possivel restaurar o que foi
livremente suspendido, ou seja, o ético™”.

O dever absoluto para com Deus, enquanto algo que no movimento religioso ¢ inseparavel
da suspensao do ético, implica em que Sua relacdo com o individuo ndo possa se calcar numa nogao
de dever no sentido ético-universal; o dever adquire portanto uma conotagdo absolutamente distinta
quando se trata do religioso. Mas nesse sentido ndo cabe tomar Deus como um fundamento para o
ético, nem tampouco o ético como um caminho que leva a Deus; e a incursdo em uma destas
assertivas leva ao paradoxo em que o amor a Deus ¢ reduzido a uma possibilidade geral, o que
condena a a¢do de Abrado, e, por outro lado, a moralidade do geral passa a interferir da relacao
pessoal com Deus. Este paradoxo foi bem diagnosticado por Grammmont: “nem o amor a Deus
pode ser reduzido a um ato moral porque, neste caso, ndo seria absoluto; nem a moral deve
submergir na transitoriedade ao ser referida a divindade, em toda a entrega absoluta que o amor a
Deus exige”””*. Quando De Silentio diz que “o her6i tragico renuncia a si mesmo para exprimir o
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geral; o cavaleiro da fé renuncia ao geral para se converter em Individuo™’”, ele refere-se portanto

duplamente a impossibilidade de se exprimir o geral na suspensdo do ético, e portanto de
estabelecer a possibilidade de referéncia do religioso a Deus de modo exprimivel, como também ao
infundado da relacdo pessoal com Deus em funcdo do geral. Isso significa que este tornar-se
individuo ¢ cometer um pecado, no qual a tarefa se torna justamente a redencdo deste frente ao
ético: “O individuo ¢ ser oculto. A sua tarefa moral consiste entdo em se libertar do secreto para se
manifestar no geral. Todas as vezes que quer permanecer oculto, comete um pecado e entra numa
crise de onde s6 pode sair pela manifestacdo””’®. Nesse sentido, a relagdo de Deus com o geral é
justamente a de colocar o individuo como tal enquanto pecador, ou seja, enquanto alguém que se
opde ao geral ao mesmo tempo que reconhece sua validade.

A fé representa, portanto, um valor maior que o valor do ético-universal. Trata-se, portanto,

de um /imite imposto pelo religioso a validade da ordem ética, que possibilita a sua propria

suspensdo. Este limite ¢ demonstrado na impossibilidade de justificagdo ética do siléncio de Abrado.

773DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 34.
TTAGRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 98.
775Temor e Tremor, p. 155.

7761ldem, p. 159.
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»777" ele enuncia

Quando De Silentio afirma que “a ética exigia a manifestacdo e punia o oculto
justamente o fracasso do ético naquilo que escapa ao geral, ou seja, na repeticdo enquanto uma
tarefa da liberdade, uma provacdo. O que com ela se instaura no religioso ¢ portanto o telos que
ultrapassa a determinac¢do do fechamento da totalidade ética; o movimento, a kinesis da repeticdo
nao pode dar-se sem que a ética seja portanto transcendida em nome de um objetivo mais alto que

”718 manifestaria nesse

ela propria. A provacdo, que Desroches chama de “um esfor¢o contra Deus
sentido uma relagdo genuina com o divino precisamente na medida em que esta ultrapassa a
concepgao de Deus como um principio instaurador do ético-universal, e passa a ser a instdncia do
absoluto que possibilita que o individuo venha a ser ele mesmo. Mas o movimento de
ultrapassagem da ética ¢ entendido como uma suspensdo, € ndo como uma transgressao, no sentido
de que o cavaleiro da fé, ou a excecdo, ndo fazem pouco caso do geral ou se propdem a desconstrui-
lo, mas mantém com ele uma relagdo dialética em que ele mantém a sua validade positiva, ou seja,
realiza, com relagdo a ética, o movimento da resignagdo infinita, que precede justamente a
repeticdo. De Silentio descreve que o cavaleiro da fé “converte em resignacdo infinita a profunda
melancolia da vida; conhece a felicidade do infinito; experimentou a dor da total rentincia aquilo
que mais ama no mundo (...). E, no entanto, toda essa representagdo do mundo que ele figura ¢
nova cria¢do do absurdo™”.
A resignac¢do infinita € o que permite, portanto, a repeticao pelo absurdo, o movimento da fé.
De Silentio explica da seguinte forma: “a resignagdo infinita ¢ o ultimo estadio que precede a fé,
pois ninguém a alcanga antes de ter realizado previamente esse movimento; porque € na resignagao
infinita que, antes de tudo, tomo consciéncia do meu valor eterno””*’. A consciéncia do eterno ¢ o
que da a substancia a ideia que permanece, para ele, o absoluto, a “substancia da sua vida”™' diante
da qual, mas também somente em fun¢do da qual, todo o resto adquire significado. A resignacao
infinita ¢ o que pde a ideia como o eterno, e por isso ¢ denominada enquanto um movimento
infinito; caso ela ndo se dé, tem lugar entdo a multiplicidade informe e o esquecimento de si; a
resignagdo infinita, portanto, depende incondicionalmente do movimento da recordagao:
“as naturezas profundas nunca perdem a recordacdo de si mesmas e nunca podem chegar a
ser outra coisa que o que ja foram. O cavaleiro, portanto, recordar-se-a de tudo, mas essa

recordagdo serd precisamente a fonte da sua dor; no entanto, gracas a sua infinita resignagao,
encontra-se reconciliado com a vida™"®
O vinculo da forga representada por este tipo de movimento na recordagdo mostra seu carater de

repeticdo quando De Silentio diz: “o cavaleiro ndo abandona a resignacdo, o seu amor conserva a

7771dem, p. 162.

778DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 30.
7791emor e Tremor, p. 132.

780Idem, p. 135.

7811dem, p. 132.

7821dem, p. 133-134.
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frescura do primeiro momento, ndo o deixa nunca e isso precisamente porque realizou o movimento
infinito”™. Aqui ela aparece ndo como um abandono conformado daquilo que da ensejo a ideia,
mas precisamente alude a sua efetividade reatualizada a todo momento, em que a originariedade
virginal do primeiro € reatualizada ndo por meio de uma recordacao inefetiva, mas por meio de um
paradoxo que leva em conta a impossibilidade efetiva do ato. A reconciliagdo ¢ a expressdo da
resignagdo nesta impossibilidade, e a repeticdo seria esta contradicdo elevada a poténcia do
paradoxo; mas por isso mesmo a resignagdo infinita ainda ndo ¢ o movimento efetivo, a tarefa da
liberdade, mas sim “o repouso, a paz e a consola¢do no seio da dor”’,

Desse modo, quando Constantius exclama da disposi¢do do jovem apaixonado que “tanto os
herois quanto os covardes, ndo estardo todos eles de acordo que a vida ¢ uma torrente. Como pode

arranjar-se uma tdo louca ideia e, coisa, que ¢ ainda mais louca, querer fazer dela um principio”™,

ele proprio termina por arrogar-se aquela “natureza inferior”’

, € se mostra incapaz de ver na
impossibilidade o abismo do paradoxo em que finalmente se poderia “traduzir a idealidade em
realidade”’. De Silentio, ao afirmar que, de um amor de tal natureza, os “escravos miseraveis,
sapos atolados no pantano da vida, exclamardo sem davida que loucura, tal amor!”’®, tem em mente
justamente a postura de Constantius diante do amor do jovem, que, além de tentar burld-lo na
multiplicidade do frugal e substitui-lo por outra relacdo mais prosaica, adverte o jovem acerca dos
perigos envolvidos no leva-lo as ultimas consequéncias e a repeti¢do, ao compara-lo com o jovem
do poema de Herder, que “queria deveras a repeti¢do, por isso teve-a, € a repeti¢do matou-0""*. A
morte pela repeticdo ndo ¢ aqui de fato a repeti¢do plena, mas a resignacao infinita, o repouso € o
alento na propria dor. Nesse sentido, Constantius encalha justamente na resignagao ao confundi-la

com a repeti¢do, e permanece pois “tranquilamente sentado no quarto”’°

enquanto a vida passa a
frente da sua superioridade contemplativa.

A resignagdo passa a constituir um movimento infinito ali onde a todas as possibilidades

r

humanas encontram-se esgotadas; nesse sentido, a ideia, cujo cardter ¢ meramente ideal, ou
conserva a possibilidade apenas na idealidade, ndo pode nesse sentido ser mais acreditada a ndo ser
em virtude do absurdo. O movimento da fé deve comecar no defronte do invididuo com a
impossibilidade absoluta, e, para Silentio, “do ponto de vista do infinito, subsiste a possibilidade no

99791

seio da resignagao””"'. A dor do valor perdido na finitude se consola com o ganho na eternidade,

7831dem, p. 134.

784Idem, p. 135.
785Repeti¢do, p. 80.
786Temor e Tremor, p. 133.
7871dem, p. 132.

788Idem, p. 132.
789Repeticdo, p. 80.
790Idem, p. 81.

791Temor e Tremor, p. 136.
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“sem ser entretanto por isso um absurdo para a razdo”’>. A for¢a que sustém a resignagio e o
repouso no seio da dor ndo pode, entdo, advir da propria resignagdo, mas do movimento infinito que
sustenta a impossibilidade através do absurdo, ou seja, a fé. Nesse sentido, esta ultima ndo encontra-
se plenamente presente no movimento da resignacao em si, mas a consciéncia eterna nesse sentido
ja € a condig@o para que o limiar do salto da repeticao seja efetuado. Como mostra Grammont: “o
absurdo consiste em que, pela ldgica, o individuo ndo 'cré' mais em nenhuma alternativa, mas
conserva a possibilidade no seio da resignagdo do ponto de vista do infinito, ou seja, através da fé. A
resignacdo ainda ndo ¢ a &, mas o que adquiro no meio dela ¢ a minha consciéncia eterna”. O que
o jovem chama de existir gracas a for¢a do pensamento ¢ a forma de vida em que a “forca do
espirito” ¢ o ensejo para que se efetive o movimento do salto, e a resignacdo infinita dé lugar a
categoria da provacgao:

“antes disso ¢ evidente que o individuo ndo existe gracas a for¢a do pensamento. Qualquer

explicacgdo € possivel e o turbilhdo da paixdo esta a solta. Neste particular, s6 os homens que

ndo tém uma representagdo ou entdo que tém uma indigna representacdo do que seja viver na

forga do espirito acham ter rapidamente resolvido o assunto™”*

A resignagdo, enquanto um repouso imovel diante do qual transcorre todo o fluxo da vida,
deve portanto ser associada ao aeterno modo da experiéncia estética, que nao pode sendo ser
concebida enquanto uma contemplagdo passiva, em que a tarefa da repeticdo ainda ndo foi posta; €,
portanto a inefetividade do movimento na ética. Mas, na medida em que ela instaura um modo de
vida em que o individuo se constitui negativamente através da perda da possibilidade efetiva, entdo
ela consiste também numa resolucao da ética no estético, em que o ético na sua insuficiéncia abdica
do movimento e retorna a contemplagao. A repeti¢ao ética, que, segundo Caputo, “¢é a constancia e a
continuidade da escolha pela qual o individuo se constitui como tal””, deve ser aqui abdicada, ¢ ha
portanto uma similaridade com a repeti¢cdo estética, que, por ndo ser autoconstitutiva, nesse sentido,
significa 0 mesmo que a auséncia de movimento. Esta insuficiéncia tem origem na propria
individualidade ética, que em tultima instancia ndo ¢ capaz de sustentar a si propria a partir de si
prorpia. A experiéncia do ético na resignagdo infinita portanto ¢ a do individuo autoconstitutivo
como uma ilusdo:

“no ético, o individuo necessita apenas de si mesmo, e isto ¢ uma ilusdo. (...) A
repeticdo ética mantém a ilusdo de que uma vontade resoluta com boas intencdes
basta para constituir o individuo, para manter o homem como um todo, que equilibrio

¢ possivel entre os fatores estéticos e éticos na personalidade””®

7921dem, p. 136.

793GRAMMONT, G.; Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard, p. 90.

794Repeticdo, p. 120.

795CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 30.

796 Alusao ao titulo do segundo capitulo do segundo volume de Either/ Or, que é escrito pelo Juiz, o personagem ético
por exceléncia. V. Idem, p. 31.
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Nesse sentido, a resignacdo vincula-se ao estado de suspenso gradu em que o jovem se
encontra naquilo em que a ética encontra-se prestes a ser suspensa em nome do paradoxo, o que €
também uma condicdo para que seja posta a espera pela tempestade. Na resignacdo, abandona-se a
tarefa da “repeticdo continua, que € tdo dificil quanto uma primeira aproximac¢do™”’. O conteudo da
subjetividade no vir-a-ser do individuo é ela propria™®, e por isso o individuo ndo se constitui
quando dela se abdica. Na suspensao, o individuo ético foi perdido, e deve entdo ser recuperado na
repeticdo. Nesse sentido, a repeticdo € a senha para o ético no sentido de que ela o suplementa,
quando ela vé a si mesma fracassando no seu proprio pressuposto. Este fracasso consiste na mesma
articulacdo que a metafisica mantém com a repeticdo, a de naufragar no seu proprio interesse. O

99799

“sofrimento ético causado pela consciéncia desta inabilidade que mostra Mooney se da em

virtude do principio ético ser, enquanto exigéncia de “pura idealidade™®, como o mostra
Haufniensis, uma determinacdo alheia ao individuo. Assim, a realidade da existéncia ética nunca
encontra-se a altura da sua exigéncia, pois a cisdao entre o real e o ideal ¢ ela propria um pressuposto
do ético como exterioridade alheia ao individuo, no que ela encontra-se de fato perdida diante do
por a si mesmo deste. A ética ndo concede nada ao individuo, mas também ndo resiste quando ele
poe a si proprio, o que ndo pode dar-se sendo como excegao.

O individuo que devém nessas circunstancias nao consiste no eu puro e vazio sobre a qual a
lei formal, também vazia, do ético enquanto universal abstrato se sobrepde, mas sim a propria
substancia cujo valor supremo ¢ decisivo diante da propria validade universal do ético; mas este
movimento ndo &, ele proprio, de carater ético, mas ¢ um movimento religioso e paradoxal. Através
da resignacdo, tudo € posto in suspenso para que o individuo encontre-se ao final de tudo consigo
proprio, mas nisso ele proprio abre mdo da sua determinagdo mais intima: ele proprio se torna o
negativo. Todavia, realizar a repeti¢do implica em que ele deva ser capaz também de perder a si
mesmo para ganhar a si proprio novamente; a recompensa para aquele que realiza o0 movimento da
fé € o que De Silentio descreve como “eu proprio na consciéncia de minha eternidade, mergulhado

99801

em uma bem-aventurada harmonia com o meu amor pelo ser eterno”™". Quando De Silentio diz que

a resignagdo ¢ “um movimento estritamente filosofico”**

, ele refere-se a capacidade que os
elementos do movimento filosofico, que ele exemplifica como a ironia € o humor®®, tém de
esvaziar o conteudo positivo do seu objeto ao refletirem sobre si proprios, no que ele vem a

significar do ponto de vista da existéncia uma forma de resignagdo efetiva. Mas isso também

797 Fear and Trembling/ Repetition, p. 327.

798 V. Idem, p. 327.

799 MOONEY, E.; Repetition: Getting the World Back, p. 297.
800 O Conceito de Angustia, p. 19.

801 Temor e Tremor, p. 137.

802 Idem, p. 137.

803 Idem, p. 139.
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implica em que com ela nada “além da minha consciéncia eterna”** de fato se ganha, e por isso ele
também a resignagdo ndo implica a fé, mas a fé requer a resignacdo; para que a repeticdo acontega,
¢ necessario que tudo se perca, para que tudo se volte a ganhar.

Nesse sentido, o0 movimento da resignacao ¢ o movimento contrario ao da fé. Ora, se o salto
da fé descrito por De Silentio pode de algum modo ser descrito como uma repeticdo, entdo a
analogia da resignacdo como um movimento contrario a repeticdo se d4 justamente na sua
semelhanca com a recordagdo. De fato, aquele que se dispde a recordar € ja um resignado, alguém
que chegou ao fim de uma relagdo, que pos a termo aquilo que para ele mais tinha significado. Disto
pode-se derivar ndo somente que a recordacdo seria um movimento necessariamente anterior,
embora contrario, a repeticdo, da mesma forma que a resignag¢do constitui um movimento anterior
ao da fé; como também que a resignagdo ¢ portanto uma forma de movimento inauténtico,
direcionado para tras, o que faz com que De Silentio, na sua incapacidade de realizar o “movimento

mistico”%%

em virtude do absurdo, assemelhe-se com o Constantin Constantius, que € capaz de
circunavegar-se, mas ndo de elevar-se acima de si mesmo. E se o limiar da liberdade estética ¢
atingido com a insuficiéncia que a recordacdo representa diante da realidade efetiva e da
necessidade de nela se orientar, no mesmo passo segue o desespero do ético em virtude da
insuficiéncia da resignagdo para com a exigéncia da é€tica, a qual permanece um poder que obriga,
uma forga tirdnica que termina por reacender no individuo um desejo por uma liberdade abstrata
que, ndo obstante, parece para ele mais atrativa do que a mera exterioridade da norma. Na medida
em que tal desejo ¢ portanto uma pulsdo de uma individualidade negativa, esvaziada pela for¢a do
geral, ele surge como uma for¢a que se opde a determinacdo do €tico, mas que nisso aponta
novamente para o estético, € com isso ndo resolve o problema, mas cria a ma-infinitude de um
embate intermindvel entre o ético e o estético, e que rompe com a totalidade do “equilibrio entre o
ético e o estético” requerido pelo prosaismo do ideal ético.

O movimento da resignagdo ¢, portanto, necessario para a efetividade do religioso, mas nao
o suficiente. O jovem da Repeti¢do encontra-se resignado, pois, na articula¢do da sua personalidade
melancolico-poética com o seu amor-recordagdo, o que permite considerar a sua figura como um
delineamento estético do significado da resignagdo infinita em paralelo com o movimento da
recordagdo. Se, para De Silentio, a resignagao conserva no seio da dor ainda uma possibilidade que
impede o vir-a-tona do paradoxo, cuja condicdo € “reconhecer a impossibilidade de todo o coragdo

e com toda a paixdo da sua alma”®®

, a recordacdo do jovem consiste para ele numa possibilidade,
ainda que meramente poética, de atualizar o seu amor pela moga. A sua repeticdo, que vem para ele

na forma do casamento desta, configura-se entdo no advento efetivo da impossibilidade, a partir do

804 Idem, p. 137.
805 Idem, p. 138.
806 Idem, p. 136.
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que ele vé-se recuperado para si proprio. Mas como o seu cardter melancolico € o seu sofrimento
poético caracterizam a sua personalidade por meio de uma determinagdo estética, entdo a sua
repeti¢do encontra-se muito mais aproximada do estético do que aquela exemplificada por Abrado.
Isso se comprova por meio da reflexdo da persona do jovem em Jo, em quem justamente ele vé o

confinium do poético com o religioso. Esta proximidade sera posta em vistas em seguida.

5.4. O limiar entre o estético e o religioso

Do ponto de vista religioso, a determinag¢do da resignacao infinita como uma perda ¢
transfigurada no seu oposto, e, em virtude do absurdo, tudo o que se havia perdido ¢ restabelecido
com um duplo ganho de significado. A renuncia que permeia todo movimento religioso transforma,
nesse sentido, o proprio significado absoluto daquilo que se perde e daquilo que se ganha: um se
transfigura no outro absolutamente, e a perda absoluta constitui-se como um ganho absoluto. Nesse
sentido, a possibilidade positiva que permanece no movimento da resignacdo por si s6 nao ¢
suspensa num movimento negativo que revela a impossibilidade, mas esta se revela no proprio
advento da fé. Dito deste modo, a renuincia deixa em absoluto de ser uma perda, pois aquilo que se
perde absolutamente constitui no religioso um ganho absoluto. Isso se traduz em que, do ponto de
vista do religioso, a realidade efetiva do valor ético constitui-se a partir da sua impossibilidade
efetiva, da mesma forma que, na estética, constitui-se a realidade efetiva da beleza. Tanto a beleza
quanto o valor sdo, nesse sentido, superados naquilo que carecem por si s6 enquanto idealidade, ou
seja, a presenga plena de sentido.

A escolha, enquanto conditio sine qua non do ético, se caracteriza anteriormente como o
momento em que a realidade efetiva encontra-se posta paradoxalmente, o que a define portanto
como uma renuncia negativa, em que a dualidade ética-estética ndo €, em ultima instancia,

resolvida®”’

, na medida em que interpdem-se uma a outra sem que nenhuma encontre seu
fundamento na sua propria idealidade; e por isso Haufniensis diz que a tarefa de descrever o
movimento religioso ¢ a de levar “a idealidade desejada pela estética a encalhar na idalidade exigida
pela Etica, a fim de fazer surgir desses embates a idealidade religiosa como aquela que é justamente
a idealidade da realidade efetiva™®*®. Nesse sentido, sem que a idealidade seja posta adequadamente

através da renuncia, o0 movimento se d4 apenas nos liames do ético e do estético, em que ambas

nunca se complementam na nostalgia latente que possuem da sua contrapartida. Do ponto de vista

807 Um dos ir6nicos fracassos de Constantius em ver a repeti¢do, aquele em que o droguista defende a validade estética
do casamento apos ter-se casado, sendo “extremamente bem-sucedido, tanto quanto da tltima vez o fora quando
tratara de provar a perfei¢do do estado de solteiro”, expressa bem a relativizagao da supremacia da vitdria do ético
sobre o estético que se deu em Either/ Or, bem como a vacuidade de um ponto de vista ético que termina por
reduzir-se ao estético caso ndo encontre um fundamento mais profundo do que ele proprio. Cf. Repeti¢do, p. 55.

808 O Conceito de Angustia, p. 19.
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estético, a resignagdo infinita — que ¢ precedida pelo arrependimento da escolha ética — constitui
uma acdo de mau-gosto que ndo concilia uma totalidade harmonica. Mas hé, neste tornar fixa a
determinagdo da escolha sem que, no entanto, se dé um abandono efetivo da possibilidade, um
carater que no fundo permanece meramente exterior, como se ainda se tratasse de uma
performance, na medida em que ainda jaz no amago do ético uma nostalgia pelo estético. A
idealidade desejavel que constitui o estético deve ser posta de lado por meio do arrependimento, o
qual no entanto tem como condi¢do a sua propria exterioriza¢ao para que seja validado. A validacao
do arrependimento é, como no ético que julga, também exterior, ¢ s6 depende do individuo que a
performa na medida em que este ndo ¢ concebido em sua individualidade.

Desse modo, a aludida concordincia entre a existéncia e o conceito, que no texto da
Repeticdo ¢ representada por J6 e o seu mote “o Senhor deu, o Senhor tomou, louvado seja 0 nome
do Senhor”, bem como a relacdo deste com a acdo de louvor a ele associada, faz com que o ato
religioso de JO6 possa ser visto como uma agao performatica, mas nem por iSSO menos genuina —
embora também sua autenticidade ndo se dé apenas em fun¢do disto. Eriksen o confirma quando
mostra que “a significAncia de J6 ndo esta no que ele disse, mas no que fez. (...) E o fato de o seu
dito ser um feito que fez dele um genuino 'prototipo' para a humanidade, antes de seu 'professor”*®.
A performance poderia, nesse sentido, constituir um momento estético em que o feito coincide com
o dito; ainda que a performance seja para o artista o inessencial, ¢ ela que efetiva o belo na acdo, o
que a torna a condi¢do para que o artista venha a ser ele proprio. A performance de J6 tem, pois, o
carater de uma prece, que condiciona a propria seriedade do dito diante do performado; como
mostra Eriksen, “o significado das palavras de JO dependem entdo do seu carater performativo
enquanto prece”®'’. Para ele, o significado adquire valor positivo na medida em que “o momento da
prece significa a completude, ndo no sentido de que ele realiza os clamores do passado, mas no

»811 O fato de J6 ndo ter

sentido de que ele silencia estes clamores ao traduzir ganho para dadiva
repetido seu mote mostra que o siléncio teve seu lugar no que tudo o que ele possuia foi
transfigurado para uma dédiva divina, e cuja perda ¢ portanto seguida de um agradecimento: “ao
traduzir o seu ganho e perda para as categorias do dar e tomar de Deus, ele foi capaz de ver o seu
passado como completo™'?,

Se Kierkegaard define a prece como um “esfor¢o continuo para atingir a verdadeira

interioridade”®"?

, entdo a sua performance, ainda que, para que seja pensada adequadamente, deva
ser imbuida do carater da seriedade, carrega um elemento estético fundamental que ndo pode ser

ignorado. Ainda que a apresentagdo de J6 como um “protétipo religioso” tenha sido feita no intuito

809 ERIKSEN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a Reconstruction, p. 43.

810 Idem, p. 43.

811 Idem, p. 44.

812 Idem, p. 44.

813 “ To pray means continual striving t achieve the true inwardness”; Fear and Trembling/ Repetition, p. 328.
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de afastar uma interpretagdo mais apaixonada que se coaduna com o experimento psicologico®'?,
esta ultima ¢ a que predomina no texto, e que em ultima instancia permite aproximar o estético do
religioso de maneira a mostrar o confinium. O silenciamento, que em Abrado se traduz na quietude
da sua viagem de trés dias até o local do sacrificio, adquire em J6 o carater do que Eriksen chama
de quietude no agradecimento. No entanto, o elemento do siléncio presente na gratidao da fé de J6 ¢
ele proprio anterior ao advento da plenitude da repeti¢do; o que se traduz na fala do jovem, quando
diz: “quando tudo para, quando o pensamento se imobiliza, quando a lingua se cala, quando a
explicacdo regressa desesperada a casa — ai tem que acontecer uma trovoada”®. O siléncio do
jovem neste limiar se reflete, por sua vez, na sua exigéncia de siléncio também por parte de
Constantius enquanto seu confidente, em que a sua postura se mostra ambigua: “A minha posi¢ao
enquanto confidente ¢ ainda mais critica, porque ele ¢ ainda mais virginal em relacdo aos seus
mistérios; fica inclusivamente zangado quando faco aquilo que ele insistentemente de mim exige —
quando fico em siléncio™™'°,

O inefavel da repeticao auténtica que o jovem efetiva e que a institui como uma experiéncia
religiosa gera essa dubiedade do mal-entendido, em que se exige tanto o siléncio como um
aconselhamento que de todo modo nunca sera suficiente ou adequado; e que transforma o siléncio
na sua marca positiva que indica precisamente a sua profundidade, ao invés de conotar uma
vacuidade discursiva ou uma caréncia conceitual. Nesse sentido, o siléncio pode ser tratado como
uma expressdo estética negativa do religioso, mas que ndo aponta para uma negatividade
constitutiva de uma experiéncia carente de si mesma no seu movimento. O siléncio, nesse sentido,
deve ser distinguido do mutismo, ¢ a ansia do jovem em confidenciar sua melancolia para
Constantius revela sua incapacidade de calar-se e expressar-se por meio da “linguagem

29817

codificada™'” que o siléncio levado a cabo permite articular, e em que ele se torna um indicio de

uma “conversa privada”®'®

, em que a idealidade estética se desenrola. A interioridade que faz do
jovem um poeta € a instancia da ideia em movimento no sentido de que nela a idealidade encontra-
s€ no seu vir-a-ser, cuja expressao exterior, enquanto mero vir-a-ser subjetivo, ¢ sempre um siléncio,
mas que em seguida d4 lugar a uma expressao estético-poética que, contudo, ndo anula a validade
positiva daquilo diante de que o siléncio € necessario.

Esta percepcao do siléncio sob a rubrica do estético ¢ bem apontada por Melberg, que

caracteriza o siléncio do jovem como um “siléncio sublime”®”. A guinada religiosa do jovem se

mostra na transformacdo do final triste de sua historia num sentimento infinito de renovagdo, em

814 Como admite Kierkegaard numa nota avulsa, em que ele explica a diferenca do Jo da Repeti¢do do J6 do discurso
edificante que ele mesmo escrevera. Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 328.

815 Repeticado, p. 123.

816 Idem, p. 85.

817 Idem, p. 46.

818 Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. IX.

819 MELBERG, A.; Repetition (in the Kierkegaardian sense of the term), p. 76.
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que “o jovem parece preparado para interpretar o desfecho infeliz de maneira feliz, como uma

'repeti¢do’ real”™’. Ainda que tal movimento seja permeado por uma “ironia pesada”®!

, ele expressa
uma experiéncia cujo carater ¢ em ultima instancia poético; o que ndo poderia se dar de outra forma,
j& que a melancolia do jovem parece ser fundada num segredo que apenas se insinua no texto, € cuja
auséncia manifestamente presente mostra que ele encontra-se o tempo todo a espreita. A ocasiao em
que Constantius o nota se dd quando ¢ qualificado pelo jovem de “perturbado mental”; dai ele
entende que o jovem “agora tem decerto um segredo, um segredo mais intimo do que o mais intimo
dos segredos, e esse segredo estd guardado por um citime que tem mais de cem olhos”*?. O seu
segredo se confirma no siléncio, e ¢ refletido em J6 no momento em que o jovem afirma que
“somente em silhueta apercebo-me de Jo, que estd sentado junto a lareira, e dos seus amigos; mas
ninguém diz palavra; porém este siléncio esconde em si todos os horrores, como um segredo que
ninguém ousa nomear”**. Ora, se o inefavel do religioso encontra-se agarrado ao siléncio enquanto
unica forma de exteriorizacao do seu sentido profundo, entdo este siléncio encontra-se encerrado no
poético como seu substrato Ultimo, da mesma forma que o proprio religioso € o substrato da ideia
que se move na disposicdo poético-religiosa do jovem. Nesse sentido, o poético encontra-se
determinado em fun¢do do religioso, sem que no entanto a sua exteriorizagdo na forma de
linguagem constitua por si um ruido capaz de quebrar a profundidade do siléncio do seu
fundamento ultimo. Por isso ele € capaz de atribuir a J6 uma eloquéncia suprema capaz de exprimir

a “paixdo da dor” que “em parte alguma encontrou tal expressdo”**

, a0 mesmo tempo em que a ele
atribui uma interioridade insondavel pelo discurso direto, a ndo ser pelo poético calcado no siléncio.
A pergunta ruidosa sobre a possibilidade da repeticdo, cujo barulho consiste nas repetidas
vezes em que ela € colocada e nas repetidas vezes em que sua resposta negativa € reiterada no texto,
expressam precisamente a instdncia em que a repeticdo ainda ndo foi posta como uma tarefa
assumida pela individualidade, e em que o estético ainda ndo encontrou a forma poética do religioso
enquanto seu substrato. O “siléncio sublime”, nesse sentido, ¢ a expressdo da atualidade da
repeti¢do; enquanto sublime, aponta para esta instancia que encontra-se para além da linguagem,
mas que nesse apontar indica também o descompasso temporal que hd entre a linguagem e a
capacidade dela exprimir a atualidade presente, que é expressa por meio de metaforas que oscilam
entre o céu e o abismo, a flria e a calmaria profunda:
“Acabou, a minha canoa ja voga, no minuto seguinte estarei de novo la onde estava o desejo
da minha alma, 14 onde as ideias espumam com furia elementar, onde os pensamentos se

erguem ruidosamente como as nagdes nas migracdes dos povos, 14 onde em outras alturas ha

820 Idem, p. 76.

821 Idem, p. 77.

822 Repeticado, p. 87.
823 Idem, p. 115.
824 Idem, p. 114.
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uma quietude semelhante ao profundo siléncio dos Mares do Sul”**
Estas metéaforas indicam ndo so6 a auséncia de sentido (“a minha canoa ja voga”) do movimento
oscilante entre a altura e a profundidade, entre o siléncio e a furia ruidosa no erguer-se da ideia, e a
tempestade que se coexiste com o profundo siléncio do mar. O sublime entdo mostra-se em voga

99826

como uma expectativa da presenca dupla “tanto do abismo quanto dos céus”*°, em que “o desejo do

texto por um agora privilegiado pode ser realizado apenas além de uma linguagem de sentido™®*’.

A linguagem para além da linguagem que € capaz de expressar o carater do siléncio deve
ultrapassar a determinacdo direta do sentido; tal é a caracteristica da comunicagdo indireta do
discurso kierkegaardiano. Portanto, pode-se dizer que o poético desta meta-linguagem — cuja auto-
reflexividade indica precisamente uma repeti¢do efetiva — ¢ adequado ao carater estético do sublime
justamente na medida em que seu fundamento é o transcendente do sentido que constitui seu
substrato religioso. Isso explica em parte por que o amor do jovem traz a dupla determinagdo de
uma devogao religiosa de um lado, e de outro a de que a moga constitui apenas uma ocasiao para
que o amor enquanto ideia seja nele engendrado; dualidade esta que em momento nenhum do texto
¢ dada como peremptoriamente resolvida. Isso se d4 porque, até o momento da repeti¢do, ele ama
seu objeto apenas através da recordacdo, muito embora com a repeticdo o objeto deste amor
encontre-se de alguma forma morto para ele, como a moga que se casa com outro. Quanto a isso,
explica Eriksen, “recorda-lo no amor nao ¢ ama-lo, mas deixa-lo ser uma ocasido para que o amor
desdobre a si mesmo naquele que o recorda™. A transfiguracdo poética que se constitui enquanto
elemento da repetigdo tem um efeito sobre a linguagem que pode ser explicado como uma
apropriacao interior daquilo que perde a sua efetividade na realidade; nele, a linguagem deixa de
constituir uma determinagao objetiva da realidade que pretende explicar, e redireciona sua
intencionalidade para uma reconstitui¢cao poética do objeto interiormente enquanto ocasido, no que
Kierkegaard chama de transfiguracio [Forklarelse]: “o religioso pertence ao reino da
transfiguragdo [Forklarelse] antes do da explicacdo. A tarefa ¢ comunicar o religioso de tal maneira
que ele ndo se reduza ao reino da explicagdo”**’. O unico modo para isso ¢ introduzir o receptor da
linguagem, ou o leitor do discurso como um elemento ativo na apropriagdo do sentido do discurso,
que, precisamente pela sua vacuidade paradoxal de sentido, passa a refletir a interioridade daquele
proprio quem o lé: “somente em fazendo a verdade do discurso depender da apropriacdo do leitor
99830

pode ser mantida a transfiguragao como explicacao

Nesse sentido, argumenta Eriksen, a passividade do espectador estético ¢ quebrada, e ele ¢

825 Idem, p. 132.

826 MELBERG, A.; Repetition (in the Kierkegaardian sense of the term), p. 76.

827 Idem, p. 77.

828 ERIKESN, N. N.; Kierkegaard's Category of Repetition: a Reconstruction, p. 55.
829 Idem, p. 58.

830 Idem, p. 58.
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entdo posto em efetividade enquanto individuo; disso deveria decorrer entdo que o paradigma
estético ¢ completamente abandonado e suplantado pelo religioso: “se, no paradigma do estético, o
escritor fala com o seu leitor, no paradigma religioso ele fala através dele (embora nao no sentido
de manipulac¢do)”®'. No entanto, esta afirmacdo desconsidera a determinagio poética que foi de fato
atingida pelo jovem, em que o poético vem a estabelecer-se como algo religiosamente determinado,
e do qual o religioso consiste num substrato ultimo em que subsiste apenas a dialética entre a fala
poética e o siléncio inefavel. Além disso, tem-se o movimento interior da ideia, em que
precisamente o religioso estabelece uma relacdo ocasional com a exterioridade. Aqui, o conceito de
ocasido recebe deveras um tratamento distinto daquele da esfera estética, no qual a interioridade
relaciona-se com a generalidade do exterior enquanto exce¢ao. Mas nisso o geral vem a ser para ela
justamente a ocasido para que ela assim se determine dialeticamente, sem que, no entanto, a
nenhum dos dois venha a ser negada a justificagdio mutuamente imbricada. Nesse sentido, ndo se
pode dizer que a individualidade religiosa do jovem o seja plenamente em funcao da exclusao do
estético que permeia a recordacdo; ao contrario, no movimento da repeticdo, o amor-recordagdo
passa entdo pela transfiguracdo que o transforma num amor-repeti¢ao, o que ele passa a significar
apods a ideia ser posta em movimento. A recordagdo que apontava para trds, para a temporalidade
perdida, ¢ redirecionada para frente e passa a apontar para a eternidade, que ¢ a repetigdo em
sentido pleno. Mas o significado deste amor ndo perde desta maneira o seu carater estético, ainda
que apenas na medida em que pode ser expressado poeticamente, em vistas da manutencao da sua
relagdo com o religioso enquanto substrato.

Desse modo, se no caso de Abrado o que o impulsiona a realizar o movimento para frente ¢
um ordenamento divino, estritamente religioso, o substrato religioso que mantém a ideia em
movimento no jovem pde a ambiguidade do problema no intersticio entre o religioso e o erotico: o
que o impulsiona para frente num movimento que em alguma medida se vincula com o religioso €,
portanto, um sentimento de carater estético. Constantius mostra isso na significacdo dubia que a
mog¢a mantém para o jovem: ela teria “uma importancia enorme, ele nunca podera esquecé-la,
porém ela ndo tem importancia por si mesma mas sim por via da relacdo com ele. Ela ¢ por assim
dizer a fronteira para o ser dele; mas uma tal relagdo ndo ¢é erdtica”®?. O erotismo encontra-se

elevado ao apice potencial quando ¢ suspenso no ponto em que “humanamente falando, seu amor

29833 1?’ 834

ndo se deixa realizar”®”, e a partir do qual a moga passa a significar uma “isca no anzo que
Deus usa para capturar a individualidade religiosa do jovem. Ainda que isso possa dar-se somente

no ponto de vista do observador, pois ndo fica claro em que medida o limiar é aqui excludente ou do

831 Idem, p. 60.
832 Repeticao, p. 90.
833 Repeticdo, p. 90.
834 Idem, p. 90
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estético ou do religioso, a colisao ¢ mostrada por Constantius quando diz: “a historia de amor do
meu amigo lhe tinha deixado uma impressao bastante mais funda do que eu havia suposto (...). Pois
se esta ¢ a situagdo, nada lhe resta a ndo ser executar um movimento religioso. Deste modo o amor

conduz um homem mais e mais para diante”™’

. Sendo que a repeti¢do se constitui como um
movimento de restauracao, ela s6 se torna permeada pelo religioso na medida em que este carater
estético se encerra na sua impossibilidade, de modo que a efetividade do amor que o jovem sente
passa a ser aquilo que deve ser retomado no movimento religioso. Mas este movimento implica
também em que a individualidade ¢ constituida inteiramente em virtude desta relagdo, cujo unico
fundamento ¢ a impossibilidade sob a marca da eternidade. Trata-se portanto de uma relagdo que até
certo ponto ¢ erdtica, mas cuja impossibilidade leva a sublimacdo do seu movimento na
transcendéncia do eterno.

O individuo, portanto, ¢ aquele que encontra-se de posse da ideia e no eterno e em quem ela
encontra-se em movimento em virtude do eterno, no paradoxo da realidade efetiva em virtude da
sua propria impossibilidade. O movimento pelo qual o individuo ganha a si mesmo sucede aquele
em que ele se perde, mas no instante sublime da repeti¢do ele tanto encontra-se perdido como de

99 836, ele

posse de si mesmo, em que, na sua “quietude na qual uma pessoa se ouve a si mesma falar
ndo € mais capaz de explicar em que patamar de perda ou de ganho ele atualmente se encontra. Tal
dialética paradoxal € o que engendra o poético na repeticdo, € o que permite chamar a repeticao do
jovem poeta de uma repeticdo estética. No entanto, esta repeticdo distingue-se sobremaneira da
repeti¢do estritamente religiosa, em que a reconciliagdo é mais profunda e o sentimento de plenitude
prepondera, na medida em que aniquila o diabolico da paixao estética que o prende a ocasido. O
jovem ¢ um poeta da repeticdo, talvez da mesma forma que Johannes De Silentio ¢ um poeta da fé:
a relagdo que o poeta mantém com o seu objeto tem a ambiguidade fundamental de uma
proximidade afastada, e de um afastamento intimo; e sustenta o paradoxo de que a impossibilidade
real do movimento mais elevado ¢ também a condicao de sua possibilidade efetiva.

A comunicacdo indireta ¢ um elemento estético fruto da impossibilidade da repeti¢do, e
aponta na sua insuficiéncia para o mistico que subjaz a vacuidade do inefavel da ideia religiosa; o
seu carater estético deriva justamente da determinagdo de mera aparéncia que adquire entdo a
instancia que a articula: a pseudonimia. Ela consiste, por assim dizer, na personalidade que poe a si
mesma intencionalmente enquanto um simulacro, bem como no movimento conceitual que
intencionalmente pde a si mesmo enquanto um experimento psicolégico. Mas este carater de
afastamento que esses elementos adquirem no estético adquirem a nuance do movimento da

repeticdo, o do velho tornando-se novo, no instante infinitesimal do apontar para a possibilidade do

835 Idem, p. 88.
836 Idem, p. 132.
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mistico justamente na sua impossibilidade; o que torna salvo o estético na medida em que este
encontra-se a ele subordinado.

Do ponto de vista do universal, o siléncio que engendra o poético ¢ considerado como a
expressao da excegdo, o que equivale a dizer que o siléncio vincula-se a exce¢do a norma geral na
medida em que esta ¢ pura exterioridade. Entdo, o intersticio entre interioridade e exterioridade, em
que aquela se expressa apenas de maneira indireta para ndo terminar convertendo-se na outra, ¢
precisamente o poético, mas que, enquanto excecao, exclui-se a si mesmo do geral numa linguagem
cifrada, cujo hermetismo aponta para o carater mistico da interioridade. Como mostra Desroches,
“no ambito da repeticdo como uma categoria transcendente, o siléncio expressa a excecdo a
ética™’. Do ponto de vista ético, a expressdo do amor do jovem ¢é para ele impossivel, pois a
efetividade da relag@o tornaria tudo uma tentagdo demoniaca: “o meu amor ndo se deixa exprimir
num casamento. Se o fizer, a moga ficara reduzida a nada. Talvez a possibilidade lhe tenha parecido
tentadora. Quanto a isso, ndo posso evitd-lo; também para mim o foi”**. Esta impossibilidade
expressa na figura do jovem o que pode ser designado como uma ruptura ética, uma suspensao
teleologica do ético. No entanto, esta suspensdo deve advir para ele na forma do sacrificio da
propria efetividade da sua individualidade, a qual é recuperada por meio da repeticdo. Com efeito, a
repeticdo efetiva-se no sacrificio através da reatualizagdo do valor perdido daquilo que havia sido
posto como sacrificado. A dialética do sacrificio configura-se como uma dialética paradoxal que
vincula-se com a exce¢do, no sentido de que aquilo que ¢ posto para ser sacrificado ndo perde seu
valor na sua aniquilagdo, mas, ao contrario, este se eleva. Nesse sentido, o valor, que se determina
no universal, ainda que seja nele determinado através do ético, deve subsistir a suspensao deste, a
qual vem portanto a reinstaurar o vinculo da valoragdo com o estético, como ocorre na propria
transfiguragdo da individualidade religiosa de Kierkegaard numa personalidade esteticamente
produtiva:

“Eu sou um poeta. Mas, muito antes de me tornar um poeta, eu era destinado a vida da

individualidade religiosa. E o facto pelo qual me tornei um poeta foi uma ruptura ética [um

tema em repeticao] ou uma suspensao teleologica da ética [um tema em Temor e tremor]. E

ambas as coisas me fazem querer ser algo mais do que 'o poeta”**’

A individualidade que se defronta com a repeticao no limiar do estético com o religioso, na
medida em que deve efetuar a suspensdo do ético, e com ele a articulacao ética de valoragao, deve
transpor portanto o fundamento desta para o estético tendo como substrato o religioso. Aqui a

repeticdo mostra-se novamente na sua relacdo com a recordacdo enquanto movimento: a tentativa

837 DESROCHES, D.; The Exception as Reinforcement of the Ethical Norm, p. 31.

838 Repeticado, p. 109.

839 “T am a poet. But long before I became a poet I was intended for the life of religious individuality. And the event
whereby I became a poet was an ethical break [a theme in Repetition] or a teleological suspension of the ethical [a
theme in Fear and Trembling]. And both of these things make me want to be something more than 'the poet™.
Journals and Papers V1 6718 (Pap. X3 A 789), op. cit. Fear and Trembling/ Repetition, p. XVIL.
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de repetir algo € posta na medida em que se calca no valor do que foi perdido, o que sé pode ser
constatado neste sentido por meio da recordagdo. Nesta constatacdo do valor perdido, a recordacao
¢ intencionalmente retomada, repetida, pois dela advém a efetividade do valor perdido e da
idealidade desta mesma retomada, que vem-a-ser posteriormente enquanto atualidade do
movimento pleno. O carater de tal movimento repetitivo ¢ ativo e intencional, no qual subsiste
entretanto um elemento estético ndo-contemplativo, em que o juizo de valor ¢ reatualizado enquanto
juizo estético-religioso, do qual o juizo ético passa a depender. A énfase do estético no velho que
representa 0 mesmo transfigura-se entdo na perspectiva religiosa em que o velho subsiste enquanto
condic¢do de possibilidade da renovagao de sentido; no que também a recordagdo mantém a natureza
de seu movimento e redireciona-o para frente.

O sacrificio une, portanto, o poético com o religioso no sentido de que tanto num como
noutro a realidade da individualidade ¢ intencionalmente entregue a ideia como oblacdo. Na
repeticdo, o jovem ¢ ele mesmo sacrificado em seu nome, vindo a tornar-se dela um fiel servo:
“Pertenco a ideia. Se ela me acena, sigo-a; se marca um encontro, espero pelo momento dia e noite
(...). Se a ideia me chama, largo tudo, ou, mais rigorosamente, nada tenho a largar, ao ser leal para
com a ideia ndo defraudo ninguém, ndo aflijo ninguém”*?°. Isso indica que a resolucgdo da repeti¢do
em servir a ideia consiste justamente no ponto infinitesimal do confinium, da colisdo entre o
estético e o religioso, na medida em que a expressdo desta relagdo ¢ a produtividade da
individualidade (como tal, um conceito religioso) poeticamente determinada. No entanto, por tras
disso tudo, resta a exigéncia inefavel da idealidade religiosa que simplesmente ndo pode ser
satisfeita desta maneira; a incomensurabilidade da efetividade poético-religiosa do jovem com a
seriedade e a profundidade abismal do cavaleiro da fé subsiste nesta relacdo cuja expressdao adquire
uma outra forma estética adequada a este incomensuravel. Esta forma €, pois, a do humoristico; o
poético que caracteriza a exceg¢do poe-se em embate com o universal apenas na medida em que o
sacrificio ¢ dado humoristicamente, pois assim, ele nao ¢ aniquilado, o que ¢ condi¢dao para a
justificacdo do universal. O resultado deste sacrificio ndo ¢, nesse sentido, a oblagdo, mas o riso,
cuja determinagdo aponta sempre para o universal. O religioso no seu sentido pleno permanece
inatingido pela repeticdo estética, e isto se mostra no texto da Repeticdo como um elemento

presente através do farsesco, o qual sera posto em vistas adiante.

3.5. A estética da repeti¢cdo como farsa

Logo apds o relato das pentrias do melancolico jovem e da proposta da “experiéncia”,

Constantius passa a discorrer sobre a sua viagem a Berlim, e como ela representa para ele uma

840 Repeticdo, p. 132.
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“viagem de investigagdo” cujo objetivo seria “pdr a prova a possibilidade e o resultado da
repetigdo”®*'. A viagem fracassada é mais tarde compreendida por Constantius como uma parddia da
verdadeira repeticdo no que diz respeito a ideia de movimento*?. A articulagdo negativa que a
demonstragdo dos exemplos adquirem com relagdo a repeticdo enquanto um conceito paradigmatico
se da, portanto, sob a negacdo através do comico, em que se manifesta o incomensuravel entre a
ideia e a prova; e a viagem de Constantius ¢ presumivelmente o elemento chave que introduz essa
ideia: “a viagem de Constantius a Berlim nao ¢ algo acidental. Ela gera em particular o humor para
a Posse [farsa] e aqui ela atinge o ponto extremo do humoristico”®”. No entanto, a ideia do cOmico
aparece desenvolvida outrossim na demorada analise do farsesco feita por Constantius logo em
seguida a apresentacdo da proposta da sua viagem experimental, em que fica patente o
incomensuravel por meio da incongruéncia do autor em elaborar de uma maneira tdo sucinta um
conceito filos6éfico complexo como o da repeticao, e dedicar uma extensdo talvez grande demais a

4 Ora, na medida em que Constantius ao final do

digressoes sobre o teatro da farsa e do comico
livro se declara o autor poético do problema que se mostra basicamente em duas instancias — de um
lado, o fracasso de sua empreitada em Berlim, e de outro, o jovem enquanto sujeito da repeticdo —
entdo o lado negativo representado por ele proprio enquanto personagem indica somente a sua
retirada e a auséncia de positividade do seu ponto de vista, por meio do qual ele abre o espago para
a “performance” do jovem.

As representacdes exemplares do conceito de repeticdo que Constantius apresenta a todo
momento ao longo da experiéncia aparecem, portanto, sob a insignia do cdmico, em que ¢
salientada a incomensurabilidade da eleva¢ao do conceito com a realidade justamente através dos
sucessivos fracassos de sua realizagdo. Dai Haufniensis tomar a “descoberta” de Constantius, a

785 que possui o conceito de repeti¢do, como algo que se oculta por tras das

“for¢a expressiva
representacdes a ele correspondentes. Nesse sentido, quando Constantius afirma, na carta de
resposta a Heiberg, que ele torna-se consciente da seriedade da repeti¢do precisamente através da

consciéncia de seu lado comico, ele refere-se a capacidade que o humorista tem de sustentar esse

841 Idem, p. 53.
842 “I also managed to cast a comic light over the journey I took to Berlin, because movement thereby became a pun”;

cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 309.
843“Constantin Constantius's journey to Berlin is not something accidental. He generates in particular the mood for the
Posse [farce] and here reaches the extreme point of the humorous”. Idem, p. 326.
844 A importancia deste ponto de vista é estranhamente desconsiderada pela maioria dos comentadores, os quais
tomam a repetitiva andlise da questdo como um modo do autor de desviar o leitor do cerne da questdo, e tendem a focar
sua analise na questdo da repeticdo muito mais como uma categoria logico-metafisica, cuja seriedade imediata contrasta
com tudo aquilo que talvez possa ser sugerido por uma articulagao desse tipo. Nesse sentido, o comico que representa a
repeticdo pode ser tomado como a categoria em que a ética fracassa, pois ai fracassa também a seriedade por ela
exigida. Como mostra Stuart Dalton, “quando pressionados a comentar sobre este estranho momento do texto, os
comentadores concordam em uma coisa quase universalmente: € uma digressdo. O amor de Constantin Constantius pela
farsa e sua longa discussdao sobre 0 modo como cla é performada no Konigstadter Theater é essencialmente lateral e
pode seguramente ser ignorada”. Cf DALTON, S.; Kierkegaard's Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 1.
845 O Conceito de Angustia, p. 20.
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incomensuravel que o filosofo naturalmente despreza:
“a leitura repetida de um livro ou a apreciagdo de uma obra de arte ndo podem de maneira
alguma ser tomadas como uma repeti¢do em sentido pleno, pois elas ainda sdo passiveis a

uma ambiguidade dialética, a bufonaria na repeticdo, algo a que eu estava particularmente

atento porque eu estava atento a seriedade”**

Cair nessa armadilha ¢ para ele reduzir-se ao estético, e aqui revela-se desse modo o sentido da
repeticdo estética no sentido propriamente conceitual, aplicavel a objetividade de andlise do
artistico: o individuo ¢ nessas circunstancias tomado como vazio, pois a obra passa a nao fazer
referéncia a nada exterior a ela propria, o que a esvazia também da sua possibilidade de sentido.
Assim, a repeticao indica a efetividade da individualidade posta, mas aqui o estético — entendido
agora como uma pretensdo de natureza filosofica — € ultrapassado. Com efeito, a concepgao de
Kierkegaard do filésofo como um sistematizador ¢ confrontada nessa perspectiva, em que o
incomensuravel, na medida em que a limitagdo da linguagem ¢ por ele extrapolada através do
abismo por ele expressado, ¢ vinculado ao inefavel do religioso:

“O humorista ele mesmo tornou-se atento ao incomensuravel que o filosofo nunca pode

descobrir e, portanto, deve desprezar. Ele vive na abundancia e ¢, dessa forma, sensivel ao

quanto ¢ sempre deixado de lado, mesmo que ele tenha se expressado com toda a felicidade

(dai a aversdo a escrita). O sistematizador acredita que ele pode dizer tudo, e que o que nao
pode ser dito ¢é errdneo e secundario”®’.
Constantius, quando faz uso do coOmico para expressar o seu desespero e retirar-se de cena

ao desistir da repeticio — “viva a trompa do postilhdo!”5

, mostra-se como parcialmente
determinado no incomensuravel na sua consciéncia da elevagdo da repeticdo e da sua incapacidade
de alcanga-la; todavia em parte apenas como aquele que desiste, sendo que na carta a Heiberg fica
muito mais evidente a sua determinagdo daquele que sabe a repeticdo como um movimento em
virtude do absurdo e da sua efetivacdo da elevacdo da consciéncia. Esses tracos especificos da
repeticao religiosa ndo sdo postos explicitamente por ele enquanto personagem da Repeti¢do, mas
sim pelo jovem; e, sob este aspecto, pode-se dizer que o Constantius da narrativa se difere
suficientemente do Constantius mais enfatico, cujo tom critico beira o doutrindrio, do Constantius

da resposta a Heiberg (que chega a apropriar-se exteriormente da obra que ele proprio escreve-a

referindo-se a ela como um “pequeno e estranho livro”**) para que o primeiro seja salientado mais

846“The repeated reading of a book or enjoyment of a work of art can by no means be regarded as a repetition in the
pregnant sense, for it is still liable to the dialectical ambiguity, to the jest in repetition, something I was particularly
aware of because I was aware of the earnestness”. Fear and Trembling/ Repetition, p. 294.

847 “The humorist himself has come alive to the incommensurable which the philosopher can never figure out and
therefore must despise. He lives in the abundance and is therefore sensitive to how much is always left over, even if
he has expressed himself with all felicity (therefore the disinclination to write). The systematizer believes that he can
say everything, and that whatever cannot be said is erroneous and secondary”. Journals and Papers, 11 A 140 n.d., p.
708.

848 Repeticdo, p. 80.

849 Fear and Trempbling/ Repetition, p. 283.
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especificamente como a encarnagdo deste humoristico que, precisamente pela “desinclinagdo a

escrever”, precisa recorrer a uma linguagem codificada®"

para se fazer entender de alguma forma.
Como mostra Gren, “o Constantin que lemos nas Anotagées ndo ¢ mais o Constantin que tinha
conexdes com o jovem. E o Constantin que toma posse do seu livro e assume ser ele proprio seu
autor (...). Nas Anotagoes, nao somente o jovem, mas o experimento — e portanto o livro “estranho”

— sdo retratados”®!

. A dualidade, no entanto, indica uma relagdo complementar, pois a consciéncia
do carater de bufonaria e também da seriedade da repeticdo sdo, em ultima instdncia, 0 mesmo
movimento; o que, contudo, por si s6 ndo a atinge, mas talvez seja dela uma condi¢do fundamental.
Nesse sentido, quando Constantius exclama: ‘“haveria de ser a existéncia ainda mais
enganadora do que um bancarroteiro! Esse ainda d4 50 porcento, ou 30; pelo menos d4 alguma
coisa. O comico ¢ afinal o minimo que pode exigir-se; haveria também ele de ndo poder repetir-
se?”832 expressa-se 0 comico como aquilo a partir do qual a repeti¢do ¢ indicada, sem que com ele
também se constitua uma garantia da repeti¢cdo; ele se constitui como algo exterior a repeti¢ao, mas
que nesta exterioridade a delineia e aponta para a sua natureza elevada justamente através do
rebaixamento daquilo que a ela ndo concerne, através do que fica posto o incomensuravel, o limite
do finito por meio do qual se revela a infinitude. Por isso o comico ele proprio ndo se repete, o que
leva Constantius ao desespero; mas ele indica a repeticdo por meio da instauragdo continua da
colisdo entre o finito e o infinito. Na medida em que ele ndo se repete, ele deve ser designado como
uma categoria estética®’; mas como por meio dele vem a ser posto o incomensuravel, entdo ele
pode ser concebido como a forma geral da manifestagdo da repeticdo. A manifestagdo do
incomensuravel ¢ posta em outros termos naquilo em que Constantius descreve da proposta do
experimento psicolégico como uma tentativa de “ilumina-la no contraste entre a bufonaria e o

7834 por meio do qual ela aparece de maneira negativa ocasionada pela introdugdo do

desespero
incomensuravel. Ao mostrar as insuficiéncias da repeticdo tanto enquanto experiéncia quanto
categoria, sdo instituidas duas formas de se enxergar o movimento, nas quais o leitor ¢
primeiramente inserido no decorrer patético do livro, em que a dor e o desespero do fracasso

aparece repetidamente na forma da impossibilidade da propria repeti¢do, e, em seguida, ¢ expelido

850 Isso se prova quando se nota que, nas anotagdes, as citacdes sobre o humoristico fazem constante referéncia a
Hamman: “Hamann is still the greatest and most authentic humorist, the genuinely humorous Robinson Crusoe, not
on a desert island but in the noise of life; his humor is not an esthetic concept but life, not a hero in a controlled
drama”, enquanto que a argumentacdo kat'eoynv de Hamman ¢é ela mesma a inspiracdo para a linguagem anti-
herética de Constantius. Cf. Repeticdo, p. 52; ¢ Journals and Papers, 11 A 136 August 4, 1837, p. 708.

851 GRON, A.; “Repetition” and the Concept of Repetition, p. 156.

852 Repeticao, p. T4.

853 A dubiedade da relagdo do comico como uma categoria estética que se relaciona indiretamente com a repetigdo se
da no que ele deixa de ser ele proprio na medida em que a repeticao se da a partir dele mesmo — uma piada contada
duas vezes, por exemplo, nunca tem a mesma graga.

854 Ao comparar a sua abordagem da repetigdo com a de Heiberg, Constantius escreve: “To interpret repetition as I
have by illuminating it in the contrast of jest and despair never occurred to the professor, but to correct my
conception certainly did. As soon as we think of freedom, all the professor's serious knowledge about repetition
vanishes as a jest”. Cf. Fear and Trembling/ Repetition, p. 314.
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para um ponto de vista exterior em que o patético ganha a conotagcdo do humoristico, na medida em
que aparece a vaidade da propria intengdo da experiéncia. Nesse processo, deve ser percebida uma
dupla reflexdo em que nao sé o leitor, como também os personagens vem a duplicar-se: Constantius
enquanto o experimentador-autor, € o jovem enquanto poeta melancoélico de um lado, e como um
protagonista do religioso inefavel, e que justamente por isso escapa a apercepcao direta.

No entanto, o jovem também ¢ declarado pelo proprio Constantius como sujeito de uma
repeticdo poética, em que a eternidade em que a repeticdo vigora ndo foi plenamente atingida.
Portanto, mostra-se presente também na figura do jovem o incomensuravel no qual ela adquire
tragos humoristicos. Esse fator tem seu lugar principalmente na relagao do jovem com Jo enquanto
figura arquetipica; de fato, conceber o sofrimento de Jo, cuja perda ¢ incomparavelmente maior com
relagdo aquela vivida pelo jovem em sua melancolia idiossincratica, como algo semelhante ao
sofrimento deste, ¢ algo que sé pode ser concebido como cdmico, justamente porque a proximidade
que o jovem tem com esse sofrimento por meio do qual ele se mostra como individuo aparece para
aquele que ndo tem essa proximidade como algo digno de riso. Desse modo, a interpretagdo da
figura do jovem sob a determinagdo do cOmico € necessdria para que a sua interioridade apareca
como o substrato religioso que sustenta o lirico da produtividade poética a partir da sua
personalidade melancélica.

O comico aparece no jovem quando J6 ¢ adotado por ele como referencial; mas a
incongruéncia entre a sua provacao e a provacao de Jo ¢ tdo patente que o efeito ndo pode ser outro.
Como mostra Dalton: “O livro de J6 é, sem duvida, uma histdoria misteriosa e poderosa, e ninguém
pode lé-la sem se comover com sua representacdo da vulnerabilidade do homem em ultima
instancia. Mas quando o jovem adota J6 como modelo, e tenta imitar sua reclamagao aos céus, tudo
se transforma em farsa””. O sofrimento do jovem parte do seu envolvimento num amor infeliz,
cuja infelicidade se deve a ele proprio ser um poeta, ja que a moga ainda o ama quando ele pretende
terminar tudo. Toda a sua queixa que o leva a imitar Jo se baseia, para Dalton, numa “retdrica
juvenil contra um universo que ndo satisfez todos os seus desejos”®*. A sua existéncia de poeta, da
qual Constantius corretamente o admoesta de que ele deve se desvencilhar, o envolve num
enredamento tao pueril que torna-o “incapaz de ver o tremendo abismo que separa a infelicidade do
seu amor imperfeito com a dor e o sofrimento de perder sete filhos e trés filhas (sem falar numa
porcdo de gado) — ele clama a Jo, dentre todo o resto, como o Unico capaz de compreender sua
miséria”®’. O proprio jovem parece consciente desse descompasso, quando afirma:

“ndo possui o mundo, ndo tive sete filhos nem trés filhas, mas também pode tudo ter perdido

aquele que pouco possuia, também pode por assim dizer perder filhos e filhas aquele que

855 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 13.
856 Idem, p. 14.
857 Idem, p. 14.
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perdeu a amada, e também foi castigado com feridas malignas aquele que perdeu a honra e o

orgulho juntamente com a forga e o sentido da vida”®*®

Outro descompasso que marca a relacdo do jovem com J6 € a da repetigdo como liberdade;
como mostra Dalton, o infortinio de J6 ndo o impediu de “conceber a si mesmo como uma pessoa
livre e responsavel. O jovem, por sua vez, consistentemente recusa-se a exercitar a sua propria
liberdade™®’. Nesse sentido, a incomensurabilidade de seu sofrimento com relagdo ao de J6 torna
injustificavel a sua propria tentativa de justificacao perante Deus, e ela deixa de ser um apelo com
um ensejo profundamente religioso e torna-se um choramingo magante e pueril. A sua obsessdo em
considerar-se culpado pelo imbrdglio com a moca e, ndo obstante, buscar a todo custo uma
justificativa, e que o impede de arrepender-se e, com isso, realizar o ético, parece nesse sentido
transformar-se numa apologética em que o que salva sdo somente pretextos:

“ou a minha recompensa sera tornar-me poeta? Recuso toda e qualquer recompensa, exijo os
meus direitos, i.e., a minha honra (...) Ou, se sou culpado, entdo tenho o poder de
arrepender-me da minha culpa e remediar o mal em bem. Expliquem-me como. Hei-de talvez
ainda por cima arrepender-me de que o mundo se permita brincar comigo como uma crianga
brinca com um escaravelho?”*
O fato mesmo de o jovem ndo possuir um nome indica um andlogo ao sofrimento pelo qual ele se
diz passar, cuja indeterminacdo pode consistir a0 mesmo tempo numa insignificdncia ou numa
significancia absoluta, mas talvez apenas para ele proprio: “ndo hd ninguém que me entenda; a

99861

minha dor e o meu sofrimento nao t€ém nome, tal como eu mesmo ndo o tenho”**’, o que o impede

também de simplesmente abdicar da penuria através do esquecimento: “ou serd porventura melhor
esquecer tudo isto? Esquecer; na verdade, se o esquecer, deixo simplesmente de ser”,

Constantius ele proprio chega a notar uma comicidade nessa sua obsessdo em culpar-se sem
que no fundo seja capaz de assumir essa culpa as ultimas consequéncias; no que a espera pela
tempestade perde também a sua validade, pois a realidade se torna para ele ndo uma instancia de
justificacdo, mas passa a constituir um pretexto para que ele proprio encontre-se a si mesmo
enquanto culpado: “Talvez esteja inclusivamente a espera de uma distor¢do da sua propria
personalidade, mas isso nada sera, se apenas conseguir, por assim dizer, vingar-se da existéncia que
se riu dele ao fazer dele culpado quando ele estava inocente, ao tornar sem sentido, neste ponto, a
relagdo dele com a realidade®. Isso mostra o quéo implausivel é a inocéncia que por meio da qual

0 jovem tenta instaurar a categoria da provacdo, que para ele lhe ¢ tdo cara; a sua tentativa de

constituir para si mesmo a designacao de herdi tragico por meio de sua impostura também nao pode

858 Repetigdo, p. 105.

859 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 14.
860 Repetigdo, p. 110.

861 Idem, p. 111.

862 Idem, p. 110

863 Idem, p. 90.
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sendo ter um efeito comico: “fazer de si mesmo um patife, um impostor, apenas para mostrar em
que alta conta se tinha a moca (...) por essa via ser her6i, ndo aos olhos do mundo, mas em si
mesmo™**. O erro em que incorreu, nesse sentido, seria somente o de ser inconsequentemente

ambiguo ao ponto de “manifestar fidelidade com uma impostura”®®

, terminando por cair no
ridiculo, por ndo ser capaz de dar um fechamento a uma atitude tdo inopinada.

A personagem do jovem atinge o comico mais elevado no estado de suspensdo, em que ele
se prostra na espera pela tempestade; esse momento, segundo Dalton, ¢ “o apice da comédia que
resulta da recusa do jovem em assumir a propria liberdade”®®. O proprio Constantius se apercebe
desta impertinéncia, declarando que “¢ impossivel manter uma relagdo com ele, ¢ nessa medida ¢
uma grande sorte que ele ndo queira resposta; porque seria ridiculo uma pessoa corresponder-se
com um individuo que tem na mado um trunfo como uma tempestade””’. O estado de suspensido
chega a manifestar sua comicidade, por fim, até mesmo para o proprio jovem, quando ele, na
tentativa de educar-se para tornar-se esposo, diz: “todas as manhas barbeio-me de tudo o que em
mim € ridiculo; de nada serve, na manha seguinte a minha barba volta a0 mesmo tamanho”*®*.

A possibilidade do comico parece estar presente em todas as instdncias em que dois
personagens se relacionam uns com os outros; a desconfianga que Constantius nutre com o jovem e
até com a propria moga (“se eu proprio nao fosse tdo velho, trataria de me divertir tomando-a para
mim, s6 para ajudar este homem™®; “supondo que o arrebatamento dela houvesse de
posteriormente revelar-se um exagero, um pequeno impromptu lirico, um divertissement emocional,
... pois bem! Talvez nesse capitulo a sua ideia de generosidade o tivesse também ajudado”®°), a
relagdo do jovem com Constantius que oscila entre uma devogao confidencial e a acusagdo de que

ele seria um perturbado mental®”

, € na propria relacdo em que um &, por assim dizer, o criador
poético de outro. Nesse sentido, o comico aparece novamente também na relacdo de cada um deles
com a repeticao; ao fim de tudo, como mostra Hong, “Constantius e o jovem tornam-se parédias um
do outro: Constantius desespera da repeticao estética em virtude da contingéncia da vida, € o jovem,
ao desesperar-se da repeticdo pessoal em relacdo ao ético, obtém por acidente a repeticdo
estética™”?. A repeti¢do religiosa que adquire contornos estéticos é vista, sob a determinagdo da
comparagdo no geral da elevacdo religiosa com o estético, como uma idealidade que manifesta

novamente o incomensuravel cujo efeito € o comico, e cuja efetivagdo indica a impossibilidade de

atingir pelos meios do geral a elevagdo do religioso.

864 Idem, p. 95.

865 Idem, p. 108.

866 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 15.
867 Repeticdo, p. 127.

868 Idem, p. 126.

869 Idem, p. 127.

870 Idem, p. 129.

871 Idem, p. 94.

872 Fear and Trembling/ Repetition, p. XX.
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A manifestacdo da idealidade como tal, em que ela se mostra neste descompasso com o que
¢ dado ao individuo alcangar no real, ¢ o que manifesta o incomensuravel diante do qual o mais
baixo se torna comico. Desse modo, a particularidade deste Gltimo tem sua justificativa perante o
geral apenas nela propria, e nunca em virtude da sua relagdo com o geral; e a comparacao da
idealidade que rege o geral com a realidade do individuo ¢ sempre fonte do mal-entendido do qual
parte o humoristico. Dalton mostra isso quando afirma: “a ma apropriagao da historia de J6 sobre a
repeticao da parte do jovem ressalta o fato de que toda historia de repeticao ¢ uma histdria pessoal
cujo significado ndo pode ser separado do contexto particular e subjetivo em que ela ocorre”®”. Isso
aponta também para a comicidade imbuida na proposta de Constantius em erigir uma teoria da
repeticdo, o que manifesta sua ingenuidade em ndo assumir a incoeréncia entre a objetividade de
uma teoria cientifica e a individualidade da repeticdo; isto equivale, para Dalton, a “assumir que a

repetigdo € algo publicamente observavel, submetida a mensuragdo e analise objetivas™®*

, € ignorar
a insinuagdo de que talvez o exagero no olhar teorético seja uma ameaga a autonomia do que ¢
observado.

Mas se se observa o proprio comico sob este ponto de vista, entdo fica claro que a forma da
apresentacdo do texto — seja ela compreendida como um instrumento estético da comunicagdo
indireta, ou simplesmente a formulagdo superficial do comico, sem nenhuma pretensdo para além
dele proprio — deve ser articulada dessa maneira a todo momento, o que endossa que o cdmico
incide ndo so nessa andlise da teoria metafisica da repeti¢do, mas na propria experimentagdo poética
que ali decorre. Isso se confirma com a analise da forma farsesca feita por Constantius na analise do
teatro. A farsa consiste, pois, ndo somente num caso fortuito em que a repeti¢do mais uma vez se
apresenta na sua impossibilidade, mas também na forma fundamental por meio da qual a repeti¢ao
sempre vem a tona para o geral — pois a propria apresentacdo, enquanto uma exteriorizagdo, ja
consiste numa representagdo para o geral, o que instaura inevitavelmente o mal-entendido. Na
medida em que uma teoria metafisica ndo se demonstra efetiva num teste empirico, a tentativa se
resolve no farsesco da experimentacdo falida. Nesse sentido, o experimento psicoldgico, ainda que
concebido enquanto um construto imaginativo, apresenta-se como um teatro psicoldgico farsesco
em que o proprio ideal da repeti¢do religiosa ndo é, em ultima instancia, encontrado como
concretizado em lugar nenhum; nem no jovem, nem em Constantius, € nem propriamente em Jo;
como mostra Caputo: “ambas as partes da Repeti¢do sdo entdo um tipo de farsa, um construto
imaginativo, cujo resultado final ¢ mostrar que a repeticdo nao ¢ encontrada em lugar nenhum —
nem em Constantius, nem no jovem, nem na filosofia, nem mesmo, propriamente, em Jo. A

repeticdo genuina continua sempre deferindo a si mesma”.*”>. A provag¢io de J6 designa o confinium

873 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 15.
874 Idem, p. 10.
875 CAPUTO, J.; Radical Hermeneutics, p. 26.
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do poético com o religioso, mas a repeticdo em sentido ainda ndo se efetiva aqui como um
movimento da eternidade. Todas as instdncias em que ela aparece devem ser adequadamente
percebidas como parddias da repeti¢do verdadeira, a qual simplesmente ndo pode ser expressa

sendo na eternidade.

E também neste sentido que Dalton afirma que “o entusiasmo de Constantius pela farsa é
extremamente relevante para o texto do qual ele é o autor, porque o proprio texto ¢ uma farsa”*’°,
Nesse sentido, o teatro psicoldgico em que se desenvolve a repeticdo € ele proprio de natureza
farsesca; e, de outro lado, pode-se conceber o elemento farsesco encarnado nas personagens
também como aquilo que mais os aproxima da repeticdo. Essa relagdo ¢ desenvolvida por
Constantius na sua andlise da farsa que ele assiste durante sua viagem a Berlim. O “palco” onde se
desenvolve o “Schattenspiel do individuo criptico” ¢ o palco de uma farsa, cujo desenvolvimento
torna-se para o espectador — relacdo esta que ele mantém com o desenvolvimento da historia do
jovem — determinado pelo “prazer sofistico da imagina¢ao”, que tem “o mundo inteiro numa casca
de noz que ¢ maior que o mundo inteiro, e contudo ndo tdo grande que o individuo ndo consiga
enché-1a””’. O conteudo da farsa é posto numa relagdo com o individuo em que ele, contudo, ao
mesmo tempo que mantém a posicao de espectador, ativamente preenche suas determinagdes com o
conteudo reflexivo de si proprio, o que configura nesse sentido uma repeti¢ao, na medida em que
aqui ele ¢ reduplicado no personagem vazio que protagoniza a farsa. Aqui nota-se uma
reflexividade de carater puramente estético, em que hé a separagdo do espectador individual daquilo
que ¢ por ele observado, mas, por outro lado, o objeto de sua observagdo ¢ constituido por ele
proprio. Para isso, diz Constantius, ¢ necessario um amadurecimento do espirito em que “a alma

reuniu suas for¢as com seriedade”®’

. Seu amor pela farsa se da pois “ele espelha o processo
existencial da criagdo de uma identidade” através de uma auto-diferencia¢do estética e
experimental: “a historia da nossa vida oculta — a historia da construgdo de si mesmo através da

experimentacdo constante com diferentes papéis™*”.

A psicologia da repeticdo implica portanto num processo de auto-constituicdo da
personalidade que passa necessariamente por este momento estético, que, no entanto, como
Constantius enfatiza, envolve uma atuacdo além da observagdo, sem que no entanto o carater
artistico de ambas seja suspenso. A mera posicdo de observador ndo satisfaz a seriedade da
maturidade: “a individualidade mais amadurecida, que se sacia com o forte alimento da realidade,

99880

ndo ¢ propriamente influenciada por um quadro bem pintado™*”, e esta precisa ir mais além naquilo

em que ela vem a constituir o objeto de sua propria observacdo com o seu proprio contetdo

876 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 1.
877 Idem, p. 61.

878 Idem, p. 61.

879 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 1.
880 Repeticdo, p. 62.
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reduplicado. Dai ele dizer que o individuo sério ndo se satisfaz com uma pintura representativa, mas
o agrada melhor as gravuras de Nuremberg; pois, na sua artisticidade carente de si mesma — do
mesmo modo que a farsa contrasta com o teatro mais elevado — a abstragdo do todo ndo se da por
um processe meramente contemplativo, mas um em que a individualidade vem a ser constituida, no
entanto, através de uma atuagdo estética que se configura ativamente: ‘“Para Constantius, o
desenvolvimento da identidade individual requer uma atuag¢do. As possibilidades precisam ser
atuadas no palco da imaginagdo antes que elas possam ter qualquer significado, antes que elas
tornem-se candidatos sérios para uma ac¢@o no palco da atualidade™™".

Nesse sentido, a forma farsesca se adequa com perfeicdo a proposta justamente em virtude
da sua imperfei¢do. O individuo criptico, que “quer apenas ver e ouvir pateticamente, mas — note-se

bem — ver e ouvir a si mesmo”®?

, ndo consegue ver este intersticio em que ele aparece refletido
sobre si mesmo na completude da obra encerrada em si mesma: “Uma vez que a tragédia, a comédia
e a comédia ligeira ndo conseguem agradar-lhe, precisamente por causa da respectiva perfeicao,
vira-se para a farsa”®®>. E curioso notar que ¢ precisamente nesse momento “da idade mais madura,

quando a alma reuniu suas for¢as com seriedade”

, que o estético mostra-se para o individuo como
uma instancia nao suficientemente séria para abarcar essa apropriacao de si mesmo do individuo, a
partir do qual ele sente-se impelido a “abrir-se ao comico e comportar-se face a prestagao teatral de
maneira produtivamente comica™®* . Esta abertura para o comico constitui, nesse sentido, o limiar
do estético com o aparecimento da individualidade, em que o individuo é posto como criptico, cuja
representatividade vem a ser para ele proprio, na medida em que ele imerge na atualidade do fluxo
da sua personificagdo no palco, uma forma irreflexiva de representagcdo. Dalton mostra que um ator

farsesco bem-sucedido deve ser ‘“fundamentalmente irreflexivo’®¢

, portador de uma imediatidade
que gera uma espécie comica de ingenuidade que instaura na sua imperfeicio uma pretensdao
despretensiosa de artisticidade; dai Constantius dizer que tal figura “provoca um efeito indescritivel,
na medida em que nao se sabe se havemos de rir ou de chorar e todo o efeito se assenta na
disposi¢do do observador”. Nesse sentido, a indetermina¢do da imediatez irrefletida do ator
redireciona a reflexividade do observador para si proprio, em que ele necessariamente suspende a

29887

passividade inerente a essa posicao e passa a assumir a posi¢do do “génio produtivo”®’ cuja origem

criativa ¢ a propria individualidade, em que “tem de ser o individuo a decidir por si”***.

Esse redirecionamento do exterior para o interior no observador resulta, portanto, da

881 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 2.
882 Repeticdo, p. 59.

883 Idem, p. 61.

884 Idem, p. 61.

885 Idem, p. 61.

886 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 2.
887 Repeticdo, p. 65.

888 Idem, p. 64.
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imediatez caracteristica da farsa, que consiste numa confianga ingénua (‘“‘suspende-se o respeito
mutuo entre teatro e publico, que nos outros casos tanta confianga proporciona”®) e aparente que
gera dialeticamente uma desconfianca andloga, em que o individuo passa a inserir-se como
elemento determinante. Constantius explica da seguinte forma:
“Na farsa, nenhum efeito ¢ produto da ironia, tudo ¢ ingenuidade, de onde resulta que o
espectador tem de estar ativo inteiramente como individuo; porque a ingenuidade da farsa ¢
tao ilusdria que para uma pessoa cultivada se torna impossivel comportar-se ingenuamente

em relacdo a ela; mas nesse comportamento face a farsa reside em grande medida o
divertimento, coisa que o espectador tem portanto de arriscar”*”.

A desconfianga gerada da quebra da cumplicidade entre ator e espectador, que ndo obstante
sustenta dialeticamente a validade da ingenuidade aparente, ¢ traduzida nesta dialética em termos da
determinagdo absolutamente interior da efetividade do divertimento: “assim sendo, ninguém pode

contar com o vizinho do lado ou da frente para saber se se divertiu ou ndo”®"

. Mas a quebra do
respeito mutuo se traduz também, como mostra Dalton, numa “falta de controle racional que
caracteriza a farsa” e que termina por “trazer esta forma de comédia a uma proximidade perigosa da
ofensividade, ou mesmo da loucura”®?. O risco que o espectador deve correr é de ceder a esta

“energiaaas%

necessaria para que o espirito do individuo se divirta frente a ingenuidade, na mesma
medida em que o ator farsesco deve incorrer no risco inerente ao poder do improviso artistico que a
situacdo exige na espontaneidade, tendo somente a si mesmo como ponto de partida. Nesse sentido,
a articulagdo entre a farsa e a interioridade se d4 no que uma aparece como o meio pelo qual esta se
insinua como atuante, na medida em que o ator qualificado como um génio produtivo.

Assim, a forma farsesca deixa de ser uma expressao meramente teatral, e passa a permear a
existéncia na medida em que a repeti¢do aparece efetivamente enquanto impossibilidade, diante da
qual aparece entdo a tarefa paradoxal de tornar-se individuo. A recordagdo € algo aqui superada pelo
individuo existente da mesma forma que ela o ¢é pelo ator farsesco; o que Dalton aponta muito bem:
“tanto o ator em cena como o individuo existente s@o incapazes de compreender inteiramente
o que estdo fazendo de fato em qualquer momento dado, ja que a vida s6 pode ser entendida
para tras, mas deve ser vivida para frente. Nenhum deles pode basear sua performance em

conceitos reflexivos , mas em vez disso eles devem agir como génios produtivos, criando
subjetivamente de uma maneira que tem o potencia de surpreender a todos™**.
A farsa da a existéncia o humor necessario para que o individuo venha a tona como um génio

produtivo. Esta categoria estética traz em si a possibilidade de que a repeti¢ao seja concebida como

889 Idem, p. 64.

890 Idem, p. 64.

891 Idem, p. 64.

892 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 3.
893 Idem, p. 3.

894 Idem, p. 3.
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uma performance ativa, € que escapa a tentativa de Constantius de realiza-la esteticamente por meio
de uma contemplacdo de um contetido de recordagdo. O que ele qualifica como repeti¢do estética
ndo esgota, portanto, as possibilidades por ele mesmo vislumbradas, e que devem em ultima
instdncia encontrar-se presente na personagem do jovem. Este €, pois, o exemplo do génio
produtivo que realiza a repeti¢do, que, enquanto tal, ¢ concebida do ponto de vista estético. O
poético no jovem ¢ entdo suscitado na dialética da exce¢do em contraste justamente com o
humoristico que a coloca, que se entrevé na breve alusdo de Constantius sobre o ator farsesco e seu

“entendimento lirico com o riso”®?

, por meio do qual ele prescinde de toda determinacdo alheia ao
subjetivo:
“Néo necessita de apoio vindo da representacdo conjunta com os outros ou dos cenarios e
dos aderecos; precisamente porque se encontra na disposi¢ao requerida, transporta consigo

tudo aquilo que € preciso; a0 mesmo tempo que transborda de graga, vai pintando ele mesmo

seu cenario tio bem como um cendgrafo”®°

A figura do jovem expressa bem esse ponto em que o teatro e a existéncia se intercruzam,
pois a existéncia poética em que o seu génio produtivo culmina nio ¢ apenas uma relagdo exterior,
ideal, mas sim condicionada a toda a atualidade. No entanto, como mostra Holmgaard, a espera pela
“tempestade” ¢ também a espera pela aceitagdo da atualidade, em que ele tornar-se-ia “marido” da
repeticdo, € ndo pelo destacamento completo da atualidade como ocorre por ele ndo querer a
repeticdo e por ser poeta; nesse sentido, teria €xito a sua fala — que ndo deixa de ser cOmica:
“recorto-me a mim mesmo, separo 0 que € incomensuravel para me tornar comensuravel”®”’,
Tornar-se marido significaria “aceitar a atualidade e tornar a repeticao sua amada esposa. (...) Mas
acontece que ele nao ¢ liberado do estado de suspensao ao aceitar a atualidade, mas sim o contréario,
ele ¢ completamente destacado da realidade no que um outro alguém toma seu lugar como
'marido”*®, No momento de espera em que o incomensuravel deveria desvanecer, ele, ao contrario,
aparece na sua expressao mais absurda, na qual o comico tem sua origem. Muito embora o jovem
nao seja capaz de se ver como culpado, ele de fato o ¢; a banalidade do seu comportamento frente
ao seu modelo, o de Jo, ndo o absolve, dado que ele ndo deu a moca nenhuma explicacio
convincente, o que a magoou ainda mais, e a “sua trivialidade apenas enfatiza a profundidade da
teimosia do jovem em recusar-se a aceitar a responsabilidade pelos seus proprios atos”*”. A espera
pela tempestade manifesta-se comicamente no que ela provaria a sua inocéncia;

O movimento da repeticdo ndo ¢, portanto, atingido nessa articulagdo do seu insistente

fracasso do qual resulta o comico. No entanto, se se concebe o movimento do livro como a tentativa

895 Repetigdo, p. 69.

896 Idem, p. 67.

897 Idem, p. 126.

898 HOLMGAARD, J.; The Aesthetics of Repetition, p. 58.
899 DALTON, S.; Repetition as a Comedy in Two Acts, p. 15.
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de exteriorizar o problema do jovem, que, segundo Constantius, ¢ justamente o de se a repeti¢ao €

possivel’”

— defini-la como possivel ja pressupde uma exterioridade com relagdo a ela — ela
somente pode expressar-se sob este ponto de vista como impossibilidade na medida em que ela ¢é
apenas autenticamente definida como um movimento subjetivo. O jovem, apesar de saber a si
mesmo como um protagonista do ridiculo da situagdo, acredita, contudo, em seu amor, ainda que,

“humanamente falando, o seu amor nio se deixa realizar”"!

, 0 que o leva a recorrer ao maravilhoso
e ao absurdo. Ainda que a sua nostalgia de uma reconciliagdo com o geral seja posta em termos
absurdos, ela ndo chega a configurar uma vaidade, como Constantius insiste em colocar — pois para
ele tudo ¢ vaidade; a restauragdo da sua honra nao pode ser definida por ele mesmo como orgulho,
pois, como ele descreve na repeticdo, “as anglstias da simpatia, que encontravam apoio e alimento
no meu orgulho, ja ndo se eguem dentro de mim para desintegrar e separar”®”. Nesse sentido, o
jovem se torna cdmico apenas para quem o vé sob a otica da vaidade, diante da qual ele aparece em
“tudo posto as avessas™”; e, quando Constantius afirma que o movimento do livro “¢ o inverso™*",
ele indica precisamente a inadequagdo entre o movimento interior da repeticdo e a sua
exteriorizagdo na forma da pergunta sobre a possibilidade, a qual, ndo obstante revele-se como
negativa, deve, no entanto, pressupd-la como efetiva. Dai mais um motivo comico que alise
desenvolve: a inversdo do movimento de exteriorizacdo ¢ também a inversdao do préprio comico,
cujo movimento ¢ a interiorizagdo e a repeticao efetiva.

Cabe apontar, por fim, os indicios de que esses elementos sdo postos por meio do farsesco. A
repeticdo que o jovem recebe, que, devido as circunstincias, deveria leva-lo ao desespero,
transfigura-se num estado de €xtase cuja alegria ditirambica revela a ressonancia religiosa de sua
alma, justamente naquilo que Constantius descreve sobre o ator farsesco, em que ele expressa o
incomensuravel no “incégnito no qual habita o louco demoénio do cOdmico que depressa se

desembaraca e tudo arrebata desenfreadamente”*”

. A atitude do jovem para com este com o
incognito da interioridade religiosa se equipara a do ator da farsa que, num rompante de estridéncia
cOmica, “fica completamente fora de si. A loucura do riso ja ndo consegue caber nem nas formas,
nem nas falas, e o que lhe resta para dar seguimento a disposi¢do ¢ fazer como Miinchhausen,
agarrar-se a si mesmo pelos colarinhos e por-se a dar cabriolas sem tino”**. Agarrar-se a si mesmo
pelo colarinho pressupde, por sua vez, uma genialidade constitutiva, uma “autoridade do génio,

99907

caso contrario resulta algo de extremamente repugnante”™’, mas deve também pressupor a

900 Fear and Trembling/ Repetition, p. 304.
901 Repetigdo, p. 90.

902 Idem, p. 131.

903 Idem, p. 127.

904 Idem, p. 136.

905 Idem, p. 68.

906 Idem, p. 69.

907 Idem, p. 69.
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possibilidade de elevar-se acima de si mesmo, como Constantius enquanto espectador ¢ incapaz de
fazer, e o jovem, num certo sentido, de fato o faz. A insinua¢do da sua interioridade a ser revelada
no movimento de inversdo do livro ¢ o que Constantius descreve como a voz do cdmico burlesco
“que se reconheca imediatamente quando ainda estd nos bastidores, para assim poder preparar a sua
entrada em cena™®. A alegria desconcertante que o jovem exibe no desfecho é consequéncia,
também, de uma coexisténcia dessa comicidade da sua performance invertida com o movimento
pelo qual ele se torna poeta, em que se da o que Constantius prevé como um “entendimento lirico
com o 1is0™””. A veia poética do jovem justifica, portanto, a comicidade da exce¢do que, enquanto
poeta, ele se torna, sem que ele nao obstante se torne por iSso mesmo menos cOmico.

A exceg¢do poética que da origem ao comico ¢ definida como uma transi¢do para a excegao
religiosa. Se o cOdmico ¢ entdo o que aponta para o movimento de inversdo do livro, entdo o
humoristico vem a ser ele proprio uma categoria de transi¢do que aponta justamente para a
profundidade da seriedade religiosa como o seu contrario. A inversdo tem aqui a caracteristica de
engendrar uma transfiguracdo da realidade por meio da qual os papéis sdo redefinidos, e o artista
cOmico passa a representar o modo de existéncia mais elevado: “Se se fizer assim, surge entdo uma
nova hierarquia, e a pobre excecdo, se vale alguma coisa, volta a desfrutar de honra e consideragao
(...). Uma destas excecdes ¢ um poeta, que constitui a transicdo para as excegdes propriamente
aristocraticas, para as excegdes religiosas™!’. Esta inversdo se d justamente na tensdo inacabada
entre a excecdo € o universal, em que a sintese absoluta ¢ minada pela tendéncia refrataria da
excecdo a ser absorvida nas determinag¢des do universal. Ora, mas esta tendéncia se demonstra
através do movimento humoristico da inversao do texto: ela indica precisamente 0 momento em que
a excegdo deliberadamente se afasta do universal, e por meio disso preserva tanto a si mesma como
ao proprio universal. O humor, de fato, ndo pode ser aqui uma reconcilia¢gdo, mas um acordo
temporario que nao suprime a tensdo, e que revela nessa permanéncia no zénite a forga interior da

excecao, que aponta para uma interioridade de substrato religioso.

Com isso, as determinacdes estéticas da repeticdo encontram-se postas; as articulagdes da
estética com o religioso, que sdo indicadas na histéria sob a forma da teatralidade estético-
psicologica, encontram no farsesco o carater fundamental em que a repetigdo aparece sob a forma
do estético. Nesse sentido, a manifestagao da repeticdo sob a rubrica do codmico ndo a reduz ao
estético per se; ao contrario, a ambiguidade do comico ¢ o que permite apontar a insuficiéncia do
estético que abre para o religioso, e que volta a reincidir sobre o estético na forma do sublime, em
que o cOmico ¢, enfim, suspenso, dando lugar a sua vertigem caracteristica. O individuo

representado pelo ator farsesco somente prefigura a determinagdo da vertigem do sublime na

908 Idem, p. 69.
909 Idem, p. 69.
910 Idem, p. 138.
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medida em que ele define-se como uma subjetividade negativa no seu elevar-se; contudo, essa
elevagdo deve necessariamente preceder a reduplicacdo, e o ator farsesco, nesse sentido, ¢ aquele
que se encontra mais proximo da repeticio em sentido estético, pois nele a potencialidade do
sublime se mescla a forma exterior do comico que, no entanto, se mostra para ele proprio de outra
forma; e dessa forma o jovem da Repeticdo vem a ser o exemplo perfeito desta articulagio. E nesse
sentido também que o poético por ele atingido, ao mesmo tempo que se resolve no estético, pode
também ser qualificado como uma repeticdo efetiva, na medida em que tem o religioso como uma

espécie de "chio invisivel” a partir do qual o poético se erige como produtividade.
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6. Conclusdo

Com isso, tem-se delineados os tracos da repeticdo do ponto de vista estético em
Kierkegaard. As consequéncias desta relacdo direcionam-se para muitos sentidos, tanto no que diz
respeito a uma dogmatica religiosa que consiga lidar de maneira satisfatoria com a injungao da ética
com a estética (tanto no sentido de conceber uma boa arte como uma bela ética, o que s6 € possivel
na medida em que o religioso se encontra como substrato capaz de unir as duas instancias), quanto
no que diz respeito a instauracdo uma discurso duplamente refletido cuja relagdo com o movimento

religioso da repeticao o impede de prescindir de categorias estéticas em sua manifestagao.

A repeti¢do € e permanece uma categoria religiosa; contudo, o proprio religioso, na medida
em que instaura-se numa interioridade cuja inefabilidade impde um método de comunicacao
exterior a ele proprio, deve ser concebido como estabelecendo uma relagao de completude com o
estético e vice-versa’'. A dimensdo religiosa deve, pois, instituir-se como o substrato para o
desenvolvimento do estético, seja sob a forma da melancolia (que, em ultima instancia, pressupunha
a repeticdo desde o inicio), seja sob a forma da produtividade poética que se manifesta na repeticdo
atingida pelo jovem. No que concerne a repeti¢cdo, distingdo entre o estético e o religioso nao pode,
portanto, ser qualificada como nitida ou peremptdria, e deve-se penetrar nos meandros de uma e de
outra relacionando-as de modo constante. Mas a insuficiéncia da repeticdo ela propria enquanto
conceito para designar o religioso enquanto eternidade indica que o salto para o infinito requer, em
ultima instancia, que se abandone no seu efetivar-se a propria nogdo de repeticdo enquanto tal, o
que faz com que ela venha a se tornar apenas uma nova representagdo de algo que a ultrapassa,ou
seja, um elemento estético cujo “vigor expressivo” encontra-se a servico de um movimento interior
que ela ¢ incapaz de esgotar.

Desse modo, a pergunta sobre a repeticao de um ponto de vista estético deve situar-se sobre
o significado do estético dentro da caracteristica da repeticdo como categoria produtiva, ou seja,
como a repeticdo se da, do ponto de vista estético, como um movimento que circunda a
interioridade religiosa numa pulsdo constante em exprimi-lo, sem, contudo, jamais esgota-lo; ¢ em
funcdo dela o poético deve se estabelecer. Nesses meandros, a pergunta sobre o estético deve
também ser posta sob varios angulos distintos, movimento este a partir do qual surgirdo articulagdes
como o sacrificio lirico-poético e a transfiguracdo religiosa no sublime, que sugerem que a
aproximacgdo entre o estético e o religioso sustentam, de certa forma, uma possibilidade de

reconciliacdo paradoxal; mas cujo fundamento depende ndo mais de uma concepcao do estético

911Como Marcio Gimenes de Paula afirma dos estadios da existéncia, todos eles "espelham facetas da existéncia
humana e, de certa forma, se completam". Cf. PAULA, M. G.; 4 Repeticdo e o Instante em Kierkegaard: um
entrelacamento de conceitos, p. 64.
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como aquele esteticismo melancélico do jovem in suspensu grado, do esteta A de Either/ Or, ou
mesmo do sedutor Johannes, mas sim de um outro tipo de concepgdo do estético que ¢ engendrado
pelo proprio movimento produtivo cujo fundamento ¢ a repeticdo, num movimento de retomada
daquilo que para ela é o ensejo fundamental apontado no texto, ou seja, a categoria viva e pulsante
do poético, cujo limiar com o religioso consiste na articulagdo fundamental da repeticdo enquanto

categoria.

A intencdo de conceber esta perspectiva em que a associacdo do estético com o religioso, ou,
dito de outro modo, o entrelacamento entre fé e poesia’”, se desdobra em outros registros, como por
exemplo na concepc¢do de uma retomada da ética e da estética num sentido mais elevado a partir da
repeticdo, serd, ndo obstante, apenas sugerida como conclusdo deste trabalho. A formulagdo
paradoxal da repeticdo do ponto de vista estético — que, a0 mesmo tempo em que mostra-se como
uma impossibilidade efetiva, pressupde a propria repeticdo e eleva o proprio estético a um outro
patamar — abre precedente para que se conceba um esteticismo dominado através do religioso como
uma segunda estética’”, cuja reduplicagdo tem como fundamento principal a categoria do sublime.
Esse movimento caracterizar-se-ia como uma elevagdo do estético acima de si proprio, € cuja
reflexividade transcendente engendraria a produtividade na subjetividade. Nesse sentido, a nogdo de
individuo fica concebida do ponto de vista da repeticdo, enquanto confinium do estético e do
religioso, sob a determinagdo do sacrificio poético; a produtividade poética portanto revela a
concepgao religiosa do individuo na medida em que ela encontra naquela a sua Unica possibilidade

de expressao, no que o poético toma a forma da comunicag¢do indireta.

Dessa forma, o poético atinge uma reduplicagdo que incide na linguagem de forma em que
ela num s6 movimento eleva-se acima de si mesma, e revela a instancia do nao-dito como aquilo a
partir do que ela vem a ser limitada. Esta articulacdo tem seu efeito na medida em que a repetigao ¢
considerada um movimento que engendra uma metaperspectiva; aqui, a divisdo da estética entre
uma teoria da arte e um modo de vida adquire contornos absolutamente distintos, em que se poderia
falar de uma meta-estética cuja perspectiva possibilita uma qualificagdo poética que, justamente por
efetuar esse movimento de reduplicagdo, instaura-se como uma modalidade da existéncia que vai
além do mero contemplativo exigido por uma teoria do belo. No entanto, na medida em que a
repeticao se define como uma categoria do vir-a-ser, ela aponta para o futuro e revela o movimento
para a frente como um paradoxo, cuja efetividade s6 pode revelar-se no presente por meio de uma
perspectiva que se determina pela finitude daquilo que ainda ndo se realizou, € que se manifesta

esteticamente na atualidade por meio do humoristico. A importancia da farsa para a categoria da

912Para usar uma expressdo de de Paula. Cf. PAULA, M. G.; Repeticdo e Instante: um entrelacamento de conceitos, p.
65.

913Esse esteticismo dominado se institui de maneira analoga a secunda philosophia aludida por Haufniensis, “cuja
esséncia ¢ a transcendéncia ou a repeticdo”. Cf. O Conceito de Angustia, p. 23.
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repeticdo se revela entdo na modalidade estética por meio da qual a repeti¢ao se faz presente para o
poético, o qual, por sua vez, dard a ela a sua forma de expressdo por meio de uma comunicagdo que

aponta para o estético como um meta-discurso que permite expressa-la indiretamente.

Desse forma, hé a necessidade incontornavel de uma retomada do estético e do ético a partir
da transubstanciacdo paradoxal efetivada pelo movimento efetivo da reduplicagdo sob uma
perspectiva também interpenetrada pela alteridade que dele resulta. Mas desse modo, a condigao de
possibilidade de uma meta-estética ¢ a mesma que a de uma metaética, o que implica que ambas s
podem subsistir uma ao lado da outra, e interpenetrando-se mutuamente numa relagdo dialética
calcada na auséncia de sintese especifica do paradoxo gerado pelo individuo enquanto excegao.
Dessa forma, ndo pode ser dada como gratuita a designagao da exce¢do como uma excecao poética,
pois o estético — bem como o poeta como aquele que vive em funcdo do servigo a ideia — possui,
nessas condicdes, a tarefa de servir ao mais elevado, e sua auténtica repeti¢do, em que ele vem-a-ser

ele proprio um esteticismo mais belo, deve dar-se nesse registro.
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