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Do direito e do dever de mudar o mundo

E certo que mulheres e homens podem mudar o
mundo para melhor, para fazé-lo menos injusto, mas a
partir da realidade concreta a que “chegam” em sua
geracao. E ndo fundadas ou fundados em devaneios,

falsos sonhos sem raizes, puras ilusdes.

O que nao é porém possivel é sequer pensar em
transformar o mundo sem sonho, sem utopia ou sem
projeto. [...] A transformacdo do mundo necessita tanto
do sonho quanto a indispensavel autenticidade deste
depende da lealdade de quem sonha as condicdes
historicas, materiais, aos niveis de desenvolvimento
tecnoldgico, cientifico do contexto do sonhador. Os

sonhos séo projetos pelos quais se luta.

Paulo Freire, Pedagogia da Indignacéo, p.53-54



Resumo

Este projeto de pesquisa pretende investigar se um fazer cultural de um
acougueiro da cidade de Brasilia pode ser considerado um patriménio cultural
por moradores da Cidade. Além de vender carnes, o acougueiro Luiz Amorim,
ha quase duas décadas, coloca estantes de livros em seu estabelecimento
para quem quiser pegar exemplares emprestados sem qualquer burocracia,
sem sequer se identificar e devolvé-los quando quiser; programa noites
culturais, com debates, saraus e shows; instala livros e terminais de internet em
paradas de Onibus, trazendo prazer e cultura na espera da ida ao trabalho ou
da volta para casa. Hoje, os eventos do Acougue Cultural T-Bone, localizado
na quadra comercial 312 da Asa Norte, estdo inseridos no calendério cultural
da Capital do Pais e desmontam o senso comum, revolucionando o sentido das
acOes patrimoniais existentes. Pode um fazer cultural de um acgougueiro ser
considerado um patriménio cultural? Por meio de revisdo bibliogréfica,
pretendemos lancar luz sobre como e em que medida praticas culturais
tomadas isoladamente, como a transformacéo de um acougue em um lugar de
cultura, podem ser consideradas uma ac¢ao patrimonial, o que vai nos permitir
uma analise critica do que comumente se entende por patriménio cultural e
avancar na conceituacdo de termos como identidade, cidadania, ideologia,
cultura, patriménio, hegemonia, praxis, alienacdo e turismo na busca de
interpretar essa trajetoria e de uma compreensdo sobre a dimensdo dessa

pratica cultural e se ela também é motivadora de turismo.

Palavras-chave: patrimonio, cultura, turismo, hegemonia, praxis, ideologia.



Abstract

This research project aims to investigate whether a cultural building of a butcher
from de city of Brasilia can be considered a cultural heritage by its city
residents. Besides selling meat, the butcher Luiz Amorim, almost two decades
ago, puts bookshelves in his establishment for those who want to pick-up
copies, borrowed without any paperwork or need of identification, and returns
them when desired. He also programmes cultural evenings with discussions,
soirees and concerts, installs books and internet terminals is bus stops, bringing
pleasure and culture for those who come and go from home to work. Today, the
events of the Cultural Butcher T-Bone, located at Commercial Block 312 North
Wing, are included in the Capital’s City Cultural Calendar and dismantle
common sense, revolutionizing the meaning of existing equity shares. Can a
cultural doing from a butcher be considered a cultural heritage? Through
literature review, we intend to shed light on how and to what extent can cultural
practices, taken alone, as the transformation of a butcher-shop into a place of
culture, can be considered a patrimonial action, which will enable us to a critical
analysis of what is commonly meant by cultural heritage and so advance the
conceptualization of terms such as: identity, citizenship, ideology, culture,
heritage, hegemony, praxis, alienation and tourism, in seeking to interpret this
trajectory and an understanding of the cultural dimension of this cultural practice

and, if by itself, it is a motivation for tourism.

Keywords: heritage, culture, tourism, hegemony, praxis, ideology.
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Introducao

E por acdo que os homens se definem.

Caio Prado Junior*

Este trabalho parte do pressuposto de que os debates contempObraneos, tanto no
Brasil como no mundo, sobre bens culturais imateriais e intangiveis moldam-se em
conformidade com as novas dimensdes que esses bens assumem na compreensao
das visdes de mundo e de seu valor identitario e como fato cultural. Deste modo,
importa ressaltar que a fruicdo dos bens culturais imateriais revela satisfacao diante
da possibilidade de celebrar e incorporar novas préaticas e novos saberes a nossa
cultura, podendo, portanto, serem consumidos e constituirem-se de grande
relevancia para o turismo. Assim, faz-se necessario delinear a ideia de que fatos
culturais intangiveis tém valor identitario e, por isso, sdo passiveis de ser

patrimonializados, e, entdo, ser vistos e apreciados.

Ademais, a apreensdo de bens culturais imateriais como expressdes simbdlicas
enquanto sistema de praticas tradicionais (ou ndo) reconhecidas e transmitidas de
geracdo em geracdo conjuga memobrias e sentimentos de pertencimento de
individuos e grupos, caracterizando identidades coletivas. Originalmente, marcado
pelos bens de “pedra e cal”’, o conceito de patriménio amplia-se e alcanca os bens
intangiveis, que circulam livremente, representados por manifestacdes culturais
coletivas ou por expressdes ou performances artisticas individuais. O interesse para
o desenvolvimento de um estudo sobre o assunto impde, assim, um melhor

entendimento sobre o0s conceitos que envolvem o patriménio cultural imaterial.

Como o nosso trabalho aqui destina-se a investigar se as acdes culturais de um

acougueiro da cidade? de Brasilia (DF), subvertendo paradigmas, como veremos no

! Anais da Assembleia Legislativa do Estado de S&o Paulo, 12. Sessdo da 12. Legislatura, 1947, v.IX,
p.760.

2 Utilizarei o termo cidade em letras mindsculas quando falo de cidades em geral, e em letra
mailscula quando em substituicdo ao nome Brasilia.
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primeiro capitulo, sdo apropriadas por moradores como um patrimoénio cultural, a
reflexdo a respeito de definicbes essenciais sobre cultura, patriménio e
imaterialidade servirdo para pavimentar o estudo, conforme uma analise critica em
torno da questdo da apropriacdo de um fazer cultural, individual, tornando-o

patrimonio cultural de uma cidade.

A histéria do Acougue Cultural T-Bone comeca em 1994, quando Luiz Amorim,
entdo funcionario do Acougue Triangulo, consegue, com economias e empréstimo
bancario, comprar o estabelecimento e fazer dele um local de cultura, além de
vender carnes, é claro! Até entdo, a vida de Amorim era marcada por muitos
sacrificios, mas também por muitos desafios. De infancia pobre, aos sete anos,
recém-chegado a Brasilia, em 1973, vindo com a mée e cinco irmaos de Salvador
(BA), ja trabalhava, sem saber ler, como vendedor de picolés, engraxate e lavador
de carros. Aos doze anos, comecou a trabalhar no agougue, que ele nem
desconfiava um dia seria seu, depois de quinze anos. Tampouco que faria 0 sucesso

que fez, instalando livros junto com carnes.

E este cidad&o, alfabetizado aos 16 anos e que somente leu seu primeiro livro aos
18, o responsavel por dar um sentido novo a lugares da vida cotidiana e, nesse
espaco publico, exortar a presenca da memoria, da identidade, da cidadania e do
patrimonio cultural. Uma histéria a ser investigada, sim, sob a perspectiva de um

saber-fazer® cultural de um cidad&o, que, com sua dupla ocupacéo, sintetizou em si

® Utilizarei este termo no sentido gue lhe da o educador Paulo Freire, para quem o saber
(conhecimento), o saber-fazer (habilidades), o saber-pensar, o pensar certo sdo essenciais para a
transformacéo social do ser humano. Seu amor humanista baseava-se principalmente na esperanca
e na sua crenga nos homens e nas mulheres e na certeza da transforma¢do do mundo a partir dos
oprimidos e injusticados pela superacédo da contradicdo antagdnica opressor-oprimido. Em seu belo
texto “A Histéria como determinacdo, o futuro como um dado inexoravel versus a Histéria como
possibilidade, o futuro problematizado”, ele ressaltou, com a convicgao que sempre Ihe foi peculiar, a
possibilidade de homens e mulheres construirem sua identidade cultural verdadeira. Disse ele: “Estar
no mundo, para nés, mulheres e homens, significa estar com ele e com os outros, agindo, falando,
pensando, refletindo, meditando, buscando, inteligindo, comunicando o inteligido, sonhando e
referindo-se sempre a um amanha, comparando, valorando, decidindo, transgredindo principios,
encarnando-os, rompendo, optando, crendo ou fechados as crengas. O que nao é possivel é estar no
mundo, com 0 mundo e com 0s outros, indiferentes a uma certa compreensao de por que fazemos o
que fazemos, de a favor de que e de quem fazemos. O que ndo é possivel € estar no mundo, com o
mundo e com 0s outros, sem estar tocados por uma certa compreensdo de nossa propria presenca
no mundo. Vale dizer, sem uma certa inteligéncia da Historia e de nosso papel nela” (FREIRE, Paulo.
Pedagogia da indignacéo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2000, p. 125).

Mas também utilizando os ensinamentos do pensador Antonio Gramsci, para quem todo homem
“desenvolve uma atividade intelectual qualquer [...], participa de uma concep¢do do mundo, possui
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a vida privada e a vida publica, com a esperanca e a crenca na transformacédo do

mundo por intermédio da cultura.

O fazer cultural do acougueiro Luiz Amorim desmonta o senso comum e reinterpreta
a realidade, ao criar um sentido novo para 0 seu acougue e revolucionar a
interpretagdo que se da as acdes patrimoniais existentes. Fazer cultura em um
acougue? Misturar livros e carnes? Instalar estantes de livros em paradas de 6nibus
para quem quiser pegar emprestado, sem qualquer burocracia, sem sequer se
identificar e devolver quando quiser? Pois foi iSso mesmo que ele fez, quando iniciou
0 seu préprio negdcio e resolveu colocar uma estante com livros dentro do agougue
para quem quisesse pegar emprestado, subvertendo paradigmas e sem formulas
prontas, o que nos faz lembrar Edgar Morin, para quem a vida € prosa e poesia: a
prosa é a parte das obrigacdes, 0 que nos aborrece e que temos de fazer para o
nosso sustento, necessarias a existéncia; na poesia estdo a alegria, o amor, a
estética, o gozo, a participagao “e, no fundo, é a vida” (2008, p. 59). Parece que
Luiz Amorim soube conjugar a prosa e a poesia no mesmo tempo verbal, mesclando

os dois e trazendo para o0 seu viver a poética da vida

Nada melhor, portanto, do que comecar esta dissertacdo apoderando-nos dessa
forma inusitada de subverter paradigmas, desse saber-fazer e das possibilidades
interpretativas que ele nos oferece, como a de poder ser um patrimonio cultural da
cidade que I|he abriga. Porém, nosso objetivo ndo é promover uma analise
meramente formal da “obra” de Luiz Amorim, mas estudar o fenbmeno enquanto um
patrimdnio cultural eventualmente adquirido por espectadores, ndo sob as “lentes”
dos oOrgdos oficiais, mas como o publico o percebe e, ainda, se
moradores/espectadores dos eventos do Acougue T-Bone conseguem entender e
decifrar que a partir desse tipo de acao pratica pode surgir um sentido libertario, com
forca para orientar novas praticas, contrapondo-se, assim, as formas de producdo

cultural dominantes e como essa propositura pode reconstruir novas formas de

uma linha consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para modificar uma
concepcgao do mundo, isto é para suscitar novas maneiras de pensar’ (GRAMSCI, 2010, p. 53).
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hospitalidade a uma cidade como Brasilia, marcada pela monumentalidade, aos

olhos do turista®.

Para tal, coloca-se, além de um trabalho de pesquisa e de reflexado tedrica, a forca
de nossa propria convic¢ao a respeito de nossas responsabilidades diante da tarefa
de pesquisar e a implicagdo que essa narrativa terd, pois sera testemunho de uma
pratica com valor para a historia, alcancando o objetivo principal deste estudo que é
o de analisar se as acbes do Acougue Cultural T-Bone sédo apropriadas como
patriménio cultural da cidade de Brasilia pelo publico conhecedor e apreciador dos

eventos do acougue.

A fundamentacéo critica que esta pesquisa pretende buscar no ambito tedrico esta
no seu carater introdutério em torno da questao da apropriacao de um fazer cultural,
individual, ressignificando-o como patrimonio cultural de uma cidade. Uma vez que
nossa énfase vai incidir sobre as formas de producdo social e cultural e suas
implicacbes no pensamento critico da reflexdo sobre o sentido das transformacdes
do existente, ndo teremos aqui nenhuma preocupacao cronoldgica. A nossa
intenc@o sera trazer a discussdo, sob um esforco de reflexdo tedrica e conceitual,
uma nova perspectiva sobre como compreender que o ser humano em sua relacéo
com a natureza constroi, destroi, reconstréi e transforma a realidade; trata-se da
compreensdao do homem como ser social pensante, ético, politico e cultural.
Obviamente, distinguindo as circunstancias que moldam o ser humano, primeiro,
como produto do processo evolucionario da natureza, da qual faz parte; e segundo,
como pertencente, desde o nascimento, de uma certa sociedade com suas

estruturas de poder, organizacdo politica, econémica, cultural.

Para tanto, estabeleceremos didlogo com diversos autores das mais diferentes

areas do conhecimento, como antropologia, histéria, sociologia, turismo, entre

* Conforme Castrogiovanni, o termo turista tem a sua origem na Gra-Bretanha, onde o inicio do seu
emprego ocorre a partir do final do séculol8, para designar uma pessoa que realiza uma viagem por
motivos culturais ou de lazer. A atividade que os turistas exercem passa a ser denominada turismo,
sendo que o primeiro registro da palavra data do ano de 1811 e tem a sua origem na mesma ilha
(CASTROGIOVANNI, Antonio Carlos. Existe uma geografia do turismo?. In GASTAL, Susana (Org.).
Turismo: Investigacéo e Critica. Op.cit., p. 60).

Mas em sua atual configuracéo, trago a reflexdo de Costa sobre o fenébmeno turismo, que, segundo
ele, é “entendido como constituinte de multiplas relag6es nas quais se imbricam homens, produtos,
coisas e simbolos que se destacam diante de nossos olhos e que ainda guardam seu espirito: o que
se consubstancia na ‘concreticidade’ do fendmeno” (COSTA, Everaldo B. A concretude do fenbmeno
turismo e as cidades-patrimdnio-mercadoria. Rio de Janeiro: Livre Expressdo Editora, 2010, p. 14).
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outras, tendo em vista o tema ser interdisciplinar’. Optamos também por essa
abordagem interdisciplinar para melhor apreensao do objeto em sua totalidade e por
reconhecer as contribuicbes que outras areas, com destaque para a teoria critica
(dialética), fornecem para a compreensdo da sociedade. Mas, para além desse
fenbmeno em si, recorremos a alguns autores criticos que procuraram descortinar os
fundamentos estruturais e sistémicos da sociedade, como Hannah Arendt, Marilena
Chaui, Paulo Freire, Milton Santos, Gyorgy Lukacs, David Harvey, Maurice
Halbwachs, Istvan Mészaros, Adolfo Sanches Vasques, Zygmunt Bauman, Pierre

Bourdieu, Terry Eagleton, Karl Marx e Engels, entre outros.

Neste sentido, e para a compreensao da abordagem pretendida, é que buscaremos
analisar a dimenséo social da interpretacdo de patriménio enquanto rigueza de um
povo e heranca para futuras geracdes, o que inclui uma compreensao concreta
sobre o patriménio cultural mais proxima dos interesses da populacdo do lugar, ou
seja, dar maior importancia ao protagonismo social e cultural de individuos que
gueiram transformar a realidade de seu entorno, e levar em consideracdo o modo
como eles a percebem e a assimilam. Para tanto, dialogaremos com autores como
Pedro Paulo Funari, Sandra Pelegrini, Sandra Pesavento, Suzana Gastal,

Marutschka Moesh, Francoise Choay, Aldo Paviani, entre outros.

Pensar também os sentidos da cultura e da cultura popular para uma reflexdo sobre
o valor e a abrangéncia das definicdes de patriménio no campo do saber torna-se
relevante na compreensao dessa acao do acougueiro Luiz Amorim, pois a defini¢cao
de patrimbénio “passou a ser pautada pelos referenciais culturais dos povos, pela
percepcdo dos bens culturais nas dimensfes testemunhais do cotidiano e das
realizagdes intangiveis” (PELLEGRINI e FUNARI, 2009, p.32).

O modo e a inquietude com que Luiz Amorim conduz suas ideias e projetos € para
nos de largo alcance para atingirmos nosso objetivo. Assim € que procuraremos

examinar como e de que maneira um fazer criativo individual pode, em sua

®> Segundo Pedro Demo, interdisciplinaridade alude & necessidade epistemoldgica e ontolégica de
fazermos as disciplinas comunicarem-se e integrarem-se, ndo apenas conviverem em harmonia, mas
cada qual em seu canto, sem abandonarem inconsequentemente o esfor¢co especializado (DEMO,
Pedro. Metodologia do conhecimento cientifico. Sdo Paulo: Editora Atlas, 2011, 82. reimpr., p. 73).
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singularidade, tornar-se um bem coletivo e ser reconhecido como patriménio cultural,
numa perspectiva de sentimento de pertencimento de grupos sociais, que desejam
se apropriar de algo que Ihes identifique. Isto é, o reconhecimento como patrimoénio
de algo na contraméo daquilo que os orgaos oficiais querem determinar como de

fato sendo patrimonio.

Também investigar como a Cidade vé os eventos e iniciativas do acougueiro Luiz
Amorim como parte de sua histdria e como os percebem, de acordo com o que hoje
se estabelece como patriménio cultural, ou seja, agregado de novos conceitos e
discussbes, como, por exemplo, a pluralidade cultural, entre outros. E, ainda, se
essas formas de manifestacdo cultural sdo capazes de atrair olhares turisticos, pois,
antes restrito ao excepcional, patriménio, hoje, expressa também a riquissima
diversidade incrustada em vidas cotidianas. Pode, assim, ser assimilado como
produto cultural de importancia e valor social, cultural e histérico e, por isso,

relevante para ser visto e apreciado.

Porém, para essa construcao teorica, temos de reafirmar o que disse Demo em
Metodologia do conhecimento cientifico (2011). Para ele, todo fenbmeno, por ser
dindmico sobretudo de modo complexo e ndo linear, ndo se deixa aprisionar
totalmente em definicdo — “pois esta &, no fundo, também artificio do discurso, a
comecar pelo fato de que o mais dizivel nem sempre € o mais real” (DEMO, 2011, p.
14). Isso porque nosso objeto de estudo, embora bastante interessante, ndo se
ajusta no padrdo corrente das categorias formais do conhecimento — um acougue

gue vende carne, empresta livro, organiza saraus, debates e shows!

Assim, esta pesquisa pretende investigar algumas questbes sobre o que acontece
quando alguém toma para si a acdo de um fazer cultural, sem pretensdes
mercadolégicas, em que a historia individual e a coletiva mesclam-se com a
imaginagdo e se constituem como uma “constru¢do” de um interagir no mundo.
Temos a pretensdo de lancar luz e avancar na relagcdo e conceituacdo de termos
como patriménio cultural, cultura, meméria, identidade, cidadania, praxis, alienacao,
ideologia, hegemonia e turismo e suas representagfes sociais e culturais, que
poderdo nos servir para absorver um outro olhar de moradores sobre o fazer cultural

na cidade de Brasilia.
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Neste contexto, ciente de que devemos pensar e pesquisar criticamente a realidade
social, politica e historicamente e que, portanto, na pesquisa a ser realizada esta
implicado o olhar, as experiéncias de vida e as opcbes politico-ideologicas do
pesquisador, € que nos orientamos por uma Vvisdo histérico-dialética. E o que nos
servira — como veremos no capitulo dois, acerca do método — para estabelecer as
condi¢gBes de conhecimento objetivo do fato estudado e como interpreta-las. Assim,
a construcdo do objeto a ser investigado e do método que |lhe sera adequado
servirdo para conciliar a objetividade com a subjetividade do pesquisador em

questdo, na andlise do objeto.

Ao trazer os elementos teoricos, necessarios a interpretacado desse saber-fazer do
acougueiro Luiz Amorim, € importante realcar as questdes problematizadoras que se
inserem neste trabalho. Ou seja, questbes que se intrincam e que delineam essa
pratica social e seu reflexo na relacdo da objetividade e da subjetividade na
mudanca sociocultural que se estabelece a partir de uma intencionalidade, que se
transformou num processo de trocas multiplas. Portanto, € importante verificar,
primeiro, 0 que é simbdlico e se essa pratica cultural € valorizada pelos moradores;
e, em segundo, entender a relagéo dos eventos ali realizados e a significancia desse

espaco com a dinamica de usos da cidade.

Assim, colocamos em pauta: Como mensurar a dimenséo da pratica do agougueiro
Luiz Amorim como turismo cultural e como possibilitador do turismo cidaddo? De
gue modo o conceito de patrimbnio pode ser apropriado para um acougue dito
cultural? Préticas culturais tomadas isoladamente, como a transformacdo de um
acougue em local de cultura, podem ser consideradas uma contra-hegemonia?
Essas formas de manifestacao cultural, como os eventos do Acougue T-Bone, sao
capazes de atrair olhares turisticos? Qual o significado simbdlico desse sentido novo
dado por um acougueiro a lugares da vida cotidiana e, nesse espaco publico, exortar
a presenca da memoria, da identidade, da cidadania e da cultura?

Esses pontos permeiam todo o trabalho, mas no terceiro capitulo procuraremos
introduzir temas, que, conectados, servirdo a interpretacdo e reflexdo em torno da
problemética abordada por esta dissertacdo. Neste capitulo estardo sendo

analisadas categorias importantes e fundamentais da articulagéo dialética, entre as
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quais hegemonia, cultura, alienacdo e a praxis como tentativa de enfrentar a

complexidade de um tema t&o instigante.

No quarto capitulo, trazemos algumas concepc¢des do que vem a ser patrimdnio
cultural e seus significados ao longo do tempo e o entendimento sobre patrimoénio
imaterial e/ou intangivel, como elementos importantes para fundamentar nosso
propésito de andlise das atividades do Acougue Cultural T-Bone enquanto

patrimdnio cultural da cidade de Brasilia.

N&o queremos aqui tergiversar e nem ter a pretensao de atribuir juizo sobre que tipo
de bem pode ser patrimonializado, visto que ha uma variedade de interpretacdes de
como tratar um fato cultural em sua dimensao intangivel, acentuada pelos processos
de producdo de cultura, os fazeres, os saberes e os modos de os transmitir. O
sentido de patrimodnio aqui priorizado é aquele que hoje se aproxima cada vez mais,
como nos orienta Pellegrini e Funari, das acdes cotidianas em sua imensa e
riquissima heterogeneidade, “com caracteristicas proprias e unicas, em cada canto
do planeta, digno, portanto, de preservacdo como Vvivéncia diferenciada da
humanidade” (PELLEGRINI e FUNARI, 2008, p. 30).

Sob esse viés é que vamos analisar e construir teoricamente o patriménio como um
imperativo da cultura, abordando as questbes de construcdo histérica, de
diversidade, de intangibilidade e sociabilidade, que remetem ao espaco da cidade
como cenario, no caso Brasilia, e suas diversas associacbées com a producao
cultural, como a que realiza Luiz Amorim, e com o turismo — pois, supde-se, que
onde ha cultura ha turismo. A ideia que queremos apresentar é a de trazer ao
debate a dimenséao social e cultural do turismo em sua estreita relagdo com a cidade

e com a cidadania.

A abordagem ao conceito de turismo se darda a partir da perspectiva de que
moradores, para além de suas rotinas, também praticam turismo em sua proépria
cidade, na perspectiva do chamado turismo cidad&o, ou seja, da cidadania aliada ao
turismo. De acordo com Moesch, turista cidaddo é aquele morador da localidade
“‘que vivencia praticas sociais, no seu tempo rotineiro, dentro de sua cidade, de
forma nao rotineira”. E também aquele que resgata a cultura de sua cidade, ao

descobrir no espacgo cotidiano “outras culturas, outras formas étnicas e outras



19

oportunidades de lazer e entretenimento” (In GASTAL e MOESCH, 2007, p. 65). No
entendimento de Moesch, quando o morador se encontra na situacao de turista
cidaddo, ele aprende a utilizar os espacos culturais histéricos e outros com uma

percepcéao diferenciada do seu cotidiano.

Dai que este estudo tem a pretensdo de apurar se moradores que se deslocam de
um lugar a outro para apreciar espetaculos sdo capazes de acolher essas praticas
outras, que nao as que celebram a classe dominante, mas as que atribuem a
realidade e ao espaco significacbes novas. Interessa-nos, particularmente, o papel
da cultura nas rela¢cdes humanas em contraposi¢cédo a ideologia capitalista e uma de
suas vertentes mais cruéis, a chamada indastria cultural. Tal trajeto sera
desenvolvido no quinto capitulo desta dissertacdo, ao trazer para o debate questbes

como a cidade, a cultura e o turismo para além do entretenimento.

Para melhor abordagem e analise do nosso objeto de pesquisa, dedicaremos um
capitulo a cidade que abriga esse saber-fazer. Brasilia, lugar-simbolo mais
representativo do Pais, sempre narrada como uma saga heroica, também nos traz a
possibilidade de observar, em seus vastos horizontes, praticas culturais e a plena
fruicdo de seus espacos publicos, como o faz Luiz Amorim. A Brasilia, testemunha

dessas praticas, € a qgue vamos analisar no sexto capitulo.

Ademais, para a construcdo do estudo para o0 qual nos propomos e em que
pretendemos a compreensdo de patriménio cultural ungido sobre outra visdo de
mundo na contramdao da légica capitalista da industria e do mercado cultural — fazer
cultura em um agougue — interessa-nos, primeiro, se examinarmos 0 modo como o
Estado opera no Brasil com a cultura, podemos dizer que ela ndo é nada
democratica; segundo, porque praticas culturais como essa instituem um campo de
simbolos e signos, de valores e comportamentos diferenciados, que lhe déo carater
socializante; terceiro, compreender que o resultado de obra cultural como essa se
oferece aos outros sujeitos no sentido de uma perspectiva transformadora da
sociedade, como veremos no capitulo sete, em que expomos esse saber-fazer como

uma categoria fundamental para esta andlise.

Assim é que a ocasido nos apresenta como oportuna para a rediscussao do lugar e

do sentido da cultura, em sua condi¢do de instrumento do desenvolvimento humano
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e que busca modificar o mundo, pois “ndo haveria cultura nem histéria sem
inovagao, sem criatividade, sem curiosidade, sem liberdade sendo exercida ou sem
liberdade pela qual, sendo negada, se luta”, conforme ensina o mestre Paulo Freire
(2000, p. 30).

Nessa diregao, por conta do meu envolvimento pessoal, como espectadora dos
eventos e apreciadora desse saber-fazer de Luiz Amorim, e também como militante
de movimentos sociais, crente na emancipacdo humana a partir das lutas por
transformacdes sociais e pelo direito a democracia, € que a convivéncia nos eventos
do Agougue T-Bone me permitiu olhar, observar e sentir a necessidade de tomar
como objeto de estudo essa pratica cultural, com a intencdo de verificar o que é
aparente e o que ainda ndo esta posto ou verbalizado nessa rica experiéncia de que
nos faz cumplice o agougueiro Amorim e que aponta caminhos rumo a um outro
mundo possivel, analisando a sua pratica no capitulo oito que finaliza esta

dissertacao.
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| - Subvertendo paradigmas: o ponto de partida

Como e por que havemos de chegar a
finalidade de nossas aspira¢cfes?

Rosa Luxemburgo, Reforma ou Revolucéao,
p. 24

Aquele que ouve ou |é uma histéria sobre outro alguém também faz um trajeto, que
percorre cada letra, cada virgula, cada pausa, cada pensamento do personagem
que nos é apresentado. A liberdade do leitor/pesquisador para construir esse
itinerario permite criar um caminho que leva a uma certa intimidade com a histéria
pesquisada e 0 seu personagem principal. Foi assim que a histéria e o itinerario de
Luiz Amorim, profissdo acougueiro e dono do Agougue Cultural T-Bone em Brasilia®,
ja aclamados na imprensa nacional e internacional, despertaram em mim a
curiosidade e a intencdo de estudar/contar o inusitado movimento cultural iniciado
por ele. E, como disse Hannah Arendt em seu livro Homens em tempos sombrios
(2003), que “o mundo esta cheio de historias, de acontecimentos e ocorréncias e
eventos estranhos, que sé esperam ser contados e a razdo pela qual geralmente
permanecem nao contados € [...] a falta de imaginacao” (ARENDT, 2003, p. 88), é
gue tenho aqui o desafio de narrar uma vida exemplarmente criativa e de refletir
sobre a possibilidade de um outro mundo possivel e dos caminhos que possam
apontar nessa direcéo.

1.1. Razéo e afetividade: caminhos condutores da pesquisa

A escolha do tema de pesquisa em questao — a incorporagédo de um fazer individual
como patrimbénio cultural de uma cidade — foi baseada nas minhas préprias
lembrancgas e experiéncias, ndo como mera espectadora desse esforgo individual do
acougueiro Luiz Amorim, que ganhou, ao longo dos anos, contorno histérico de
grande importancia na biografia da Capital do Pais, mas como parte dele.

Compartilhei o0 mesmo cendrio com outros participantes, com a percepcao

® O Acougue Cultural T-Bone fica na rua comercial 312/313, na Asa Norte de Brasilia (Distrito
Federal), e desde o ano de 1994 realiza projetos culturais em seu estabelecimento, com acesso
gratuito a todos que queiram assistir aos eventos programados por ele e pegar livros também
gratuitamente nas estantes da Biblioteca instalada no agougue e nas paradas de 6nibus.
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fragmentada, misturada com consideracdes e sensacdes de outra natureza, que nao
a de pesquisar, mas a da fruicdo, para o prazer dos sentidos. Encontro-me agora na
condicdo de pesquisadora a procura de escrever, ou melhor, uma tentativa de
descrever essas novas significancias apropriadas por Luiz Amorim, instada a
percorrer um tempo e sondar essa historia. O historiador Eric Hobsbawm aponta que
quando escrevemos sobre nosso proprio tempo, a vivéncia pessoal deste tempo
molda inevitavelmente a forma como o vemos, e “até mesmo o modo como
determinamos a evidéncia a qual todos nés devemos apelar e nos submeter,
independentemente de nossos pontos de vista"’.

A construcdo de um olhar sobre o percurso de alguém que, por meio de
intervencoes, possibilitou revelar lugares como portadores de uma estética da vida,
implica pensar o que faz “o acontecer” na vida da cidade e seus personagens, que,
para além da sua cotidianidade, estdo sempre a inventar diferentes formas de
promocdo da cultura e do conhecimento; a criar formas de sobrevivéncia, luta e
resisténcia, absorvendo o que disse o professor Milton Santos, em sua obra O
espaco do cidadao (2007), sobre as cidades e seu “grande papel na criacdo dos
fermentos que conduzem a ampliar o grau de consciéncia. Por isso, sdo um espago
de revelacdo” (SANTOS, 2007, p. 83-84).

Portanto, tomar como objeto de estudo essa prética cultural do agougueiro Luiz
Amorim nos leva a tentar entender se essa a¢ao € apropriada por moradores como
patrimdnio cultural a partir de sua significacdo simbdlica dotada de sentido para uma
coletividade, considerando que a cidade € lugar de apropriacdo, onde agem forcas
sociais diferenciadas no constructo das significagcbes e dos bens simbdlicos,
revelando patrimoénios que consistiram apenas das possibilidades de transformacéao
da realidade, tornando-se uma referéncia para ser compartilhada com moradores e

com o turista.

" HOBSBAWNM, Eric. O presente como histéria: escrever a histéria de seu préprio tempo.Traduc&o:
Heloisa Buarque de Holanda. In Revista Novos Estudos. S&o Paulo: Cebrap, n°. 43, novembro de
1995. p. 105. http://pt.scribd.com/doc/50557020/Hobsbawm-Eric-J-O-presente-como-historia Consulta
14/06/2012.

Usarei, a partir daqui, como notas de rodapé as referéncias pesquisadas em sites e revistas
eletrbnicas e em capitulos de livros.


http://pt.scribd.com/doc/50557020/Hobsbawm-Eric-J-O-presente-como-historia%20Consulta%2014/06/2012
http://pt.scribd.com/doc/50557020/Hobsbawm-Eric-J-O-presente-como-historia%20Consulta%2014/06/2012

23

Na histéria da Capital da Republica e, muito possivelmente, em nenhuma outra
cidade do Brasil, se tinha noticia de fato parecido — um acougue cultural. Por isso,
esse saber-fazer, que pode ser interpretado como patriménio cultural, se reveste de
importancia para sua analise, por entendermos que patriménio ndo € sé constituido
por fatos materiais e oficiais “dignos” de serem lembrados e muito menos por
edificagbes “propostas para a eternidade”. E muito mais. Abrange tudo aquilo que
permita compreender o homem e a sua cultura, aponta para modos de vida, praticas
e relacdes sociais. Ao caracterizar o patrimdnio como espaco de relacdes humanas,
pode-se considera-lo também suporte da memdria social coletiva, pois, como bem
expressou Halbawchs em seu livro A memodria coletiva (2011), o homem se
caracteriza essencialmente por seu grau de interacdo no tecido das relacdes sociais.
Ele aponta que “nossas lembrangas permanecem coletivas € nos sao lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sés” (2011, p.
30).

Assim, entendendo que, diferentemente da memdria individual, a memoéria coletiva
resulta de interacdes sociais e de processos comunicacionais, ela tem a importante
funcdo de contribuir para o sentimento de pertencimento dos grupos sociais a
cidade. E por isso que nossas insercdes na profundidade desse fenémeno se daréo
Nao apenas na experiéncia vivenciada da pesquisadora, mas na reflexéo de diversos
sujeitos sociais, nos quais buscaremos os testemunhos nos quadros de referéncia
gue configurardo esta pesquisa, confirmando ou negando as nossas primeiras

impressoes.

Ao refletir sobre essas questdes e sobre o que hoje se estabelece como patriménio
cultural, ou seja, agregado de novos conceitos e discussdes, como o de cidadania,
melhoria de qualidade de vida, direito ao passado, a memoaria, a pluralidade cultural,
entre outros, é que queremos fazer um percurso de forma a compreender como um
acougue possibilitou novos olhares e novas percepcdes sobre o fazer cultural,
provocando questionamentos tais como, se a populagdo, convocada de vérias
maneiras, consegue entender e decifrar que a partir de acdes, como a do
acougueiro Luiz Amorim, podem surgir um sentido libertario, com forca para orientar

novas praticas, contrapondo-se, assim, as formas de producao cultural dominantes.



24

Interessa observar que praticas culturais, como a transformacao de um agougue em
local de cultura, sdo produzidas, de uma certa forma, na expectativa de uma contra-
hegemonia por parte daqueles que resistem a cultura dominante, “mesmo que essa
resisténcia se manifeste sem uma deliberacdo prévia, podendo, em seguida, ser

organizada de maneira sistematica”®.

Em face disto, é que ndo podemos deixar de considerar que também o campo da
cultura, com seu lugar destacado na atualidade, ndo escapa das tensdes e impactos
provocados pelo poder hegemonico do capitalismo e dos seus efeitos de dominagéo
e controle, que se fazem sentir nas praticas de um mercado, que tudo transforma em
mercadoria, consumo e consumidores e que procura, cada vez mais, impor limites a
autonomia e emancipacdo da sociedade e ao papel exercido pelo Estado. Antonio
Albino Rubim, um pensador da cultura e da sociedade, observa, em consonancia
com o pensamento de Pierre Bourdieu, que um campo social € sempre um campo
de forgas, “onde existem elementos de agregagdao e complementariedade, mas

" Para ele, é

também de disputa e conflito: hegemonias e contra-hegemonias, enfim
a partir desse momento e movimento, que a cultura passa a ser percebida como

esfera social determinada, e, portanto, a ser estudada em sua singularidade.
1.2. No caminho das palavras

Para além das questfes que estdo no foco desta pesquisa, interessa perceber o
campo social em que o fenbmeno se instala e a mudanca que ele opera. Impde a
nos tentar entendé-lo nas suas razdes de ser. Assim, novas perguntas se inserem
na perspectiva da acao transformadora: Que significa esse fazer cultural para o
publico frequentador/espectador? Essa acdo em si demonstra uma inoperancia do

® No pensamento gramsciniano, a hegemonia ocorre precisamente no terreno politico e cultural e se
expressa, conforme explica Chaui, “por um conjunto articulado de praticas, ideias, significacdes e
valores que se conformam uns aos outros e constituem o sentido global da realidade para todos os
membros de uma sociedade. E o que Gramsci designa como visdo de mundo. [...], por ser um
processo sujeito a desafios e pressdes (porque ndo é um sistema formal fechado, absolutamente
homogéneo e articulado), propicia o surgimento de uma contra-hegemonia — outra visdo de mundo”
(Chaui, Marilena. Cidadania cultural: O direito a cultura. Sao Paulo: Editora Perseu Abramo, 2006,
p.22-23).

® RUBIM, Antonio Albino Canelas. Politicas culturais entre o possivel e o impossivel. In Blog do Curso
de Politicas Culturais do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos (IHAC-
UFBA).http://politicasculturais.files.wordpress.com/2009/03/politicas-culturais-entre-o-possivel-e-o-
impossivel.pdf. Consulta em 22/06/2012.



http://politicasculturais.files.wordpress.com/2009/03/politicas-culturais-entre-o-possivel-e-o-impossivel.pdf
http://politicasculturais.files.wordpress.com/2009/03/politicas-culturais-entre-o-possivel-e-o-impossivel.pdf
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Estado em fazer/oferecer cultura de forma democréatica? Qual o valor concreto que
os frequentadores/espectadores atribuem ao lugar/a rua onde ocorrem 0s eventos
do Acougue Cultural T-Bone? E possivel perceber tensdo entre moradores da
vizinhanca e essa visdo subversiva que atravessa todo o fazer de Luiz Amorim? E
possivel compreender que o resultado cultural dessa obra possa ser dado a
imaginacdo, a sensibilidade, & percep¢do como um direito? Evento como esse do
Acougue T-Bone, se considerado um bem cultural, pode-se constituir em importante

elemento de atracao turistica?

Sabe-se que uma das mais importantes licdes para o pesquisador € que a historia
se faz com perguntas. E mais, toda pergunta tem sua motivacdo. E se se quer
realmente entender algo, deve-se responder a pergunta. Mas como o sentido da
pergunta s6 se determina pela sua motivacdo, é que nos dispomos, aqui, a
interrogar sobre o lugar do Agcougue Cultural T-Bone na histéria da Capital do Pais,
fazendo parte de um modo instigante de se pensar a cultura. Para tanto, temos de
valorizar o que a Cidade conquistou em termos de patrimdnio cultural — o que
acreditamos seja o caso do Acougue Cultural T-Bone —, porque poderd ser
transferido de uma geracdo para outra. Para isso, a presenca da memoéria é
fundamental para a preservacdo de uma identidade construida a partir da
consolidacédo desse patriménio, pois, segundo Nora, “a necessidade da memoria é

uma necessidade da historia™®.

Por isso, também a importancia de conhecer e refletir a historia da capital do Pais
como Patriménio Cultural da Humanidade nos seus contextos e como resultado da
acao de seus moradores, repleta de lembrancas a serem contadas e recontadas na
tessitura do tempo, numa referéncia a materialidade das cidades como “fenémeno
gue se revela pela percepcdo de emocdes e sentimentos dados pelo viver urbano e
também pela expresséo de utopias, de esperancas, de desejos e medos, individuais

e coletivos, que esse habitar, em proximidade, propicia”*.

' NORA, Pierre. Entre memoria e histéria. A problemética dos lugares. In Revista do Programa de
Estudos Pds-Graduados em Histéria e do Departamento de Histéria. PUC/SP, n° 10, dez./1993, p. 14.
www.pucsp.br/projetohistoria/downloads/revista/PHistorial0.pdf. acesso em 13/09/2011.

! PESAVENTO, Sandra. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imagindrias In Revista

Brasileira de  Histéria. S&o Paulo: v. 27, n°. 53, jun. 2007, p. 14.
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v27n53/a02v5327.pdf. acesso em 13/09/2011.



http://www.pucsp.br/projetohistoria/downloads/revista/PHistoria10.pdf
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v27n53/a02v5327.pdf
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Na historia de Brasilia realmente muita coisa aconteceu desde seu surgimento e
muito sobre ela ja se escreveu, monumentos foram erguidos, muitas histérias
contadas, mas na vastiddo de seus espacos ainda ha muitos fatos e historias nao
contadas, ou que valem a pena serem recontadas, pois “em todas as sociedades, os
individuos detém uma grande quantidade de informagdes no seu patriménio
genético, na sua memdria de longo prazo e, temporiamente, na memdria ativa”*2.

E na percepcdo de que Brasilia foi sendo construida de acordo com uma visao
mitolégica enquanto simbolo da utopia de uma nova sociedade brasileira®™, pode-se
imaginar que dessas experiéncias e ideias, como a do Acougue Cultural T-Bone,
surja um sentido libertario, com forca para orientar novas praticas sociais, politicas e
culturais das quais possa nascer uma outra sociedade — um modo instigante de
pensar nossa cultura. E instigante porque nos incita a pensar questdes mais gerais
do nosso tempo e porque possibilita perceber que o imaginario idealizador da
Cidade na configuracdo de uma alternativa de vida urbana democratica e
participativa, que encontrou seu limite nas condicbes da sociedade capitalista,
injusta e desigual, pode ainda fruir uma outra utopia a partir de experiéncias como

essa: simplesmente oferecer cultura.

2 cooby apud LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. Campinas: Editora Unicamp, 2008, 32.
reimpressao, p.421.

'3 Segundo a professora Mariza Veloso, “a historia da utopia é antiga e remonta ao tempo de Platdo e
de sua Republica, que aspira a um ideal de Estado baseado na justiga. A republica seria organizada
pelos fildsofos a partir do conhecimento e sua intensa luminosidade. Depois de Platdo, encontra-se
na idade média o classico A cidade de Deus, de Santo Agostinho. No século 16, aparece A cidade do
sol, de Campanela, e, em 1516, a Utopia, de Thomas More [...]. A palavra utopia é derivada do latim
topoi, que significa lugar. Mas utopia é o ndo lugar, ou lugar algum. Na visdo de More, utopia remete
a um mundo ainda ndo existente, onde haveria abundéncia, harmonia, vida sadia e justa para todos.
[...]. Desde 0 Renascimento, de modo geral, as propostas enfatizavam o governo dos bens comuns, a
liberdade dos individuos frente a arbitrariedade dos governos. As virtudes dos cidaddos seriam um
antidoto contra as injusticas do governo. Um longo caminho foi percorrido e inimeras sociedades
alternativas foram propostas, incluindo-se aquelas formuladas no inicio do século 19 por pensadores
ligados ao socialismo utdépico como Robert Owen, Charles Fourier e Henry de Saint-Simon. (In “A
utopia como devir’. Artigo publicado na revista Humanidades, n°. 56, dezembro de 2009, pp.82-94,
Editora UnB).
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Il - Acerca do método: estratégias e possibilidades

N&o é necessario dizer que a teoria nao pode
alcancar o povo somente por livros, nem
tampouco se voltando simplesmente, mesmo
com a melhor das intenc¢des, a uma multidao
aleatéria de individuos.

Istvan Mészaros, A educacdo para além do
capital, p.17.

Tendo em vista o objetivo da presente pesquisa de analisar se as ac6es do Acougue
Cultural T-Bone séo apropriadas como um patrimdnio cultural da cidade de Brasilia
por conhecedores e espectadores de seus eventos e poder ser, assim, oferecido ao
olhar do turista que visita a Capital do Pais e que se interessa por suas
peculiaridades, ou do turista cidaddo, aguele morador que resgata a cultura de sua
cidade, utilizaremos aqui a metodologia qualitativa de nivel descritivo explicativo, por
considerarmos ser esta a mais adequada para compreender como um agougue
pode ser capaz de possibilitar novas percepc¢des sobre o conceito de patrimoénio

cultural.

A metodologia qualitativa € o percurso ideal para compreender o significado e a
intencionalidade desse fazer cultural do acougueiro Luiz Amorim, pois de acordo
com Teresa Haguete, em seu livro Metodologias qualitativas na sociologia (1992), a
abordagem qualitativa enfatiza as especificidades de um fendbmeno em termos de

suas origens e de sua razéo de ser (1992, p. 63).

Por sua vez, Maria Marly Oliveira, em Como fazer pesquisa qualitativa (2008),
considera que a pesquisa qualitativa permite um processo de reflexdo e de analise
da realidade por meio da utilizacdo de métodos e técnicas para a compreensao
detalhada do objeto de estudo em seu contexto histérico e/ou segundo sua
estruturagdo. Esse processo implica estudos, segundo a literatura pertinente ao
tema; observaces; aplicacdo de questionarios; entrevistas e analise de dados, que

devem ser apresentados de forma descritiva (2008, p. 37),.

E, para nés, a dificuldade de abordar um tema que, embora bastante noticiado na

midia, praticamente nao foi alvo de publicacbes académicas, agrega-se a exigéncia
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do questionamento constante, alimentado sempre pela dlvida, posto que para
reconstruir conhecimento, temos de ter elaboracdo propria e cuidado para nao
reproduzir o ja conhecido, pois “cientista € quem duvida do que vé, se diz, aparece,
e, ao mesmo tempo, nao acredita poder afirmar algo com certeza absoluta” (DEMO,
2011, p. 25).

A possibilidade de discorrer sobre a producao cultural do acougueiro Luiz Amorim se
constitui num desafio que promete surpreendente, pois eivado de um universo
privilegiado de significados, que podem traduzir sensagdes, expectativas, desejos,
sonhos, utopias, razdes e sentimento. Essas questdes me vieram como referenciais
ao pensar em me dedicar a esse tema de pesquisa, pois, também como
espectadora, carrego em mim essa variedade de referéncias. Para o qual, entendo
gue a pesquisa qualitativa pode facilitar, porque a opgao por essa abordagem “deve
ter como principal fundamento a crenca de que existe uma relacdo direta entre o
mundo real, objetivo, concreto e o sujeito, portanto uma conexao entre a realidade
césmica e o homem, entre a objetividade e a subjetividade” (OLIVEIRA, 2008, p. 60).

E como sabiamente nos ensina Paulo Freire:

O mundo ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa,
inteligente, interferidora na objetividade com que dialeticamente me
relaciono, meu papel no mundo néo é s6 o de quem constata o0 que ocorre,
mas também o de quem intervém como sujeito de ocorréncias. Ndo sou
apenas objeto da histéria, mas seu sujeito igualmente. No mundo da
histéria, da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar, mas para
mudar (FREIRE, 2000, p. 79) (grifos do autor).

Por isso, a importancia de compreender que toda ciéncia estd integrada a uma
|6gica histérica, e todo individuo € um ser histérico. Essa € uma verdade para a qual
devemos nos atentar, levando-se em conta que para a analise de um fato, devemos
considerar o método em que é possivel verificar a realidade social em que esta
inserido 0 nosso objeto de estudo. Ou seja, é de acordo com os procedimentos
metodoldgicos elegidos que poderemos comprovar e discutir os resultados de nossa

pesquisa, 0 que nos conduzird a uma reflexdo tedrica mais rica.

Essa determinacdo € que nos leva a entender o que era para Marx o meétodo.
Segundo ele, ‘0 método é a explicitacdo do desdobramento do objeto em dois
niveis: em primeiro lugar, no que diz respeito as suas articulagdes interiores e

proprias; em segundo, a partir da forma pela qual o pensamento capta e desenvolve
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esse mesmo movimento no ambito interno das determinagdes do objeto, até traduzi-
»nl4

las em conceitos no interior de um discurso metddico™™".

E possivel identificar no método histérico dialético uma oportunidade de entender
certas praticas com a transformacdo do real e também para a compreensédo do
homem na natureza e na historia, bem como de suas condi¢gbes de existéncia como
ser social, politico e cultural. E 0 modo de pensarmos as contradi¢cées da realidade e
de a compreendermos como essencialmente contraditoria e em permanente
transformacédo. No diagndstico de Giacoia Junior, o método dialético, “ndo é outra
coisa do que a reconstituicdo metddica, no plano do pensamento categorial, da

génese concreta da realidade™”.

De acordo com Pedro Demo, todas as pesquisas séo ideoldgicas, pois implicam
posicionamento explicito por trds de conceitos e numeros. Para ele, a dialética
poderia representar metodologia preferencial, “porque tem sido mais capaz de
conviver com as revolucdes cientificas, e [...] ainda é a que mais favorece o
questionamento critico e criativo e a que mais se aproxima da discutibilidade do
conhecimento cientifico” (DEMO, 2011, p. 98). Trata-se, de acordo com Karel Kosik,
do pensamento critico que se propde a compreender a “coisa em si’ e
sistematicamente se pergunta como € possivel chegar a compreensao da realidade
(KOSIK, 2011, p. 20).

Operando por teses, antiteses e sinteses, a dialética, como maneira de pensar,
elaborada em funcéo da necessidade de reconhecermos a constante emergéncia do

novo na realidade humana, reconhece a inesgotabilidade do movimento do real.

De fato, um novo conhecimento leva também a sua complexidade, e a cada
conhecimento novo pode surgir novo conhecimento, e, assim, sucessivamente. E a
possibilidade de superacdo constante. A questédo, assim, € aspirar a compreensao,
por exemplo, de uma das categorias mais fundamentais no processo de producgéo

dialético do conhecimento — a totalidade. E pela nocéo de totalidade que é possivel

* In RANIERE, Jesus. Trabalho e dialética: Hegel, Marx e a teoria do devir, de Jesus Ranieri. S&o
Paulo: Boitempo Editorial, 2011, p. 148.

> GIACOIA JUNIOR, Oswaldo. In prefacio do livro Trabalho e dialética: Hegel, Marx e a teoria do
devir, de Jesus Ranieri. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2011, p. 8.
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compreender o processo pelo qual os homens, em sua atividade de producgéo e
reproducdo, constroem novas possibilidades para sua existéncia social. Gyorgy

Lukacs a define assim:

A categoria de totalidade significa [...], de um lado, que a realidade objetiva
€ um todo coerente em que cada elemento estd, de uma maneira ou de
outra, em relagdo com cada elemento e, de outro lado, que essas relagfes
formam, na prépria realidade objetiva correlacfes concretas, conjuntos,
unidades, ligados entre si de maneiras completamente diversas, mas
sempre determinadas (LUKACS, 1979, p. 240).

Podemos afirmar, entdo, que ao analisarmos nosso objeto de pesquisa, vamos
sempre descobrir novas relagées que sao determinantes para se conhecer o todo. E,
No nOsso contexto, para falarmos da construcado desse novo olhar sobre o que pode
fazer um acougue, além de vender carnes, temos de ter a preocupacao teorica que
se destina a observar as circunstancias de recepcao e producdo de sentido, na qual
devem estar presentes as condi¢cdes objetivas e subjetivas no interior dos processos
historicos.

Temos, pois, como tarefa investigar e construir teoricamente o significado de
algumas categorias que compdem o método interpretativo historico dialético, que
vao nos remeter a um contexto de presenca ativa na historia, ou melhor, de alguém
fazendo historia, ou, melhor ainda, sujeito da e na historia. Para tanto, o método
dialético € o que nos fornece os fundamentos necessarios para um estudo da
realidade em seu movimento, “analisando as partes em constante relagdo com a
totalidade... e uma visdo holistica e sistematica da realidade em estudo” (OLIVEIRA,
2008, p. 53).

No pensamento marxiano, o método tem determinacdo dupla e inseparavel: a
investigacdo (ou a pesquisa) e a exposi¢cao (ou a apresentacdo). Pressupbe que o
objeto sé pode ser exposto depois de ser investigado e analisado criticamente em
suas determinagfes essenciais. Nele, considera-se a atividade concreta dos seres
humanos, atividade em seu conjunto, em seu movimento histérico, sem isolar as
partes e busca-se perceber as relacdes internas dos fendmenos na conexao entre
seus elementos. Na perspectiva do método dialético, segundo narra Kosik, em sua
obra A dialética do concreto (2011), considera-se o especifico, o singular, o
particular, a totalidade. Nele, busca-se perceber as relacdes internas dos fenbmenos

na conexao entre seus elementos. Em suas palavras: “é o movimento do todo para a
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parte e da parte para o todo, do fendmeno para a esséncia e da esséncia para o
fendmeno, da totalidade para a contradicdo, da contradicdo para a totalidade, do

objeto para o sujeito, do sujeito para o objeto” (KOSIK, 2011, p. 37).

Da mesma forma, para Cheptulin, a definicdo da natureza das categorias do método
dialético, de seu lugar e de seu papel no desenvolvimento do conhecimento, esta
diretamente ligada a resolucdo do problema da correlacdo entre o particular e o
geral na realidade objetiva e na consciéncia (CHEPTULIN, 2004, p. 5). Por isto, o
desafio maior da dialética ndo € a critica, mas o de construir alternativas, na teoria e

na prética.

Netto ensina que, no pensamento marxiano, 0 conhecimento tedrico é o
conhecimento do objeto — de sua estrutura e dinamica — tal como ele é em si
mesmo, na sua existéncia real e efetiva, independente dos desejos do pesquisador.
E a teoria é a reproducdo ideal do movimento real do objeto pelo sujeito que
pesquisa (grifos do autor). Ou seja, € pela teoria que o sujeito reproduz em seu
pensamento a estrutura e a dinamica do objeto que pesquisa. Complementando,
Netto vai ainda dizer que esta reproducdo (que constitui propriamente o
conhecimento tedrico) sera tanto mais correta e verdadeira quanto mais fiel o sujeito
for ao objeto. E o objetivo do pesquisador €, partindo da aparéncia fenoménica,
apreender a esséncia (a estrutura e a dinamica) do objeto para depois reproduzi-la,
no plano ideal (do pensamento), e interpreta-la (NETTO, 2011, p.20-21).

Essa é a razdo para a qual teremos de iluminar alguns conceitos que nos levarédo a
apreender o sentido real das transformacdes. Sabemos que nédo serdo de todo
suficientes para explicar toda a questdo de pensar criticamente a realidade social,
cultural, politica e histérica em que se insere uma acéo individual com capacidade
de intervir no cotidiano de uma cidade. Assim é que se torna essencial conhecer
algumas categorias internas do fenbmeno — no Nosso caso, as que se articulam em
torno desse saber-fazer do acougueiro Amorim e seus resultados. Mas o que séo

categorias? Recorremos a Netto, que, mais uma vez, conforme Marx, vai dizer:

as categorias “exprimem [...] formas de modo de ser, determina¢cbes de
existéncia, frequentemente aspectos isolados de [uma] sociedade
determinada” — ou seja: elas sédo objetivas, reais (pertencem a ordem do ser
— s8o categorias ontolégicas); mediante procedimentos intelectivos
(basicamente, mediante a abstracdo), o pesquisador as reproduz
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teoricamente (e, assim, também pertencem a ordem do pensamento — sao
categorias reflexivas). Por isso mesmo, tanto real quanto teoricamente, as
categorias sao historicas e transitérias (ibidem, p. 46) (grifos do autor).

Assim, para a reproducdao ideal (a teoria) do nosso objeto, precisamos da apreenséo
intelectiva de uma riqueza categorial e a compreensdo de suas relagbes. A
categorizacdo € necessaria, pois ao agrupar elementos comuns ao tema da
pesquisa ela nos levard a um desenvolvimento coerente do nosso processo de

andalise.

Relativamente a categorizacdo deste estudo, definimos as nossas categorias,
atendendo aquilo que se imp6s a nés na tentativa de entender o saber-fazer do
acougueiro Luiz Amorim na ou nas suas raz0es de ser, que, em conjunto com a
experiéncia e observancia da pesquisadora nos eventos suscitou a inquietacao-
suporte do nosso trabalho. Face a isto, definimos que, como nossa pesquisa é
relativa ao saber-ser, ao saber e ao saber-fazer cultural, teremos como categorias
analiticas a priori a cultura, a ideologia, a hegemonia, a praxis, a alienacéo, que nos
servirdo para explicitar o processo de formacao do individuo, sujeito com presenca
na histéria e com capacidade de fazer histéria, considerando que, na visdo marxiana
sobre a realidade humana, o individuo concreto € uma sintese das relacfes sociais.
Ndo ha dicotomia entre individuo e sociedade, entre sujeito e objeto, singular e

universal.

E para nos ajudar a compreender a esséncia do nosso objeto de estudo, com base
sobretudo na cultura e na historia, e ainda na perspectiva do materialismo histérico
dialético — sob o qual, para que possamos nos inserir no mundo social, temos de
mediar nossos desejos e projetos por intermédio de atividades e praticas que
possam materializa-los e objetiva-los —, é que elegemos como categorias
instrumentais a posteriori 0 patriménio, a memoria, a cidade, o saber-fazer, a

cidadania e o turismo.

Acreditamos, assim, que explorar esse fazer cultural podera nos dar o privilégio de
uma visao abrangente de diferentes temas presentes na histéria desse fendmeno e
da propria Capital do Pais. Nao haveria, portanto, melhor op¢édo do que nos acercar
da histéria e das possibilidades interpretativas que esse saber-fazer do agougueiro

Luiz Amorim nos oferece. Seguramente, o que se impde € tentar entender o mover-
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se no mundo, implicando escolhas e decisbes que levam os sujeitos, com liberdade,
a intervirem na vida da cidade como seres transformadores. Como diria ainda Paulo
Freire: “E por isso que n&o apenas temos histdria, mas fazemos a histéria, que,

igualmente nos faz e que nos torna, portanto, histéricos” (FREIRE, 2000, p. 40).

Ndo h4, aqui, portanto, qualquer pretensdo de “neutralidade” por parte do
pesquisador, pois a relacdo sujeito/objeto no processo do conhecimento teorico “é
uma relacdo em que o sujeito esta implicado no objeto” (NETTO, 2011, p. 23).
Ademais, ndo se pode pensar em objetividade sem subjetividade. Nao existe uma
sem a outra na analise da realidade ou na acdo sobre ela no processo de
transformacdo. Somente nessa relacao dialética subjetividade-objetividade é que se

da a praxis auténtica.
2.1. A atualidade do materialismo histérico dialético

Como sabido, Hegel dizia que o trabalho é a mola que impulsiona o
desenvolvimento humano; é no trabalho que o homem se produz a si mesmo. E com
o trabalho que o ser humano pode contrapor-se como sujeito ao mundo dos objetos
naturais. E nessa acepcéo que Karl Marx concorda inteiramente com Hegel. Mas
Marx volta o conceito da dialética, que em Hegel estava centrado na Ideia Absoluta
ou Espirito Absoluto, para a sociedade, as lutas de classes vinculadas a uma
determinada organizacao social, surgindo, assim a chamada dialética materialista ou
materialismo dialético. Marx era um critico contumaz da prevaléncia dada por Hegel
a razdo em detrimento da materialidade histérica. Hegel via na histéria uma posicao

finalistica, que ndo dependia da decisdo do sujeito, mas da razao propriamente dita.

Marx dizia que a dialética de Hegel estava de cabeca para baixo por conta do seu
idealismo e prop0s inverté-la. Eliminou o Espirito como esséncia, pois, para ele, a
origem da realidade social ndo reside nas ideias, mas na agado concreta (material)
dos homens, portanto, no trabalho. Dai a famosa nocédo de que ndo sdo as ideias

gue determinam o ser, mas o ser social que as determinam.

Ranieri afirma que “a contribuicdo metodoldgica marxiana serviu para mostrar que o

argumento central da contribuicdo de Hegel estava intimamente vinculado ao lugar
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da atividade humana no processo historico de constituicdo objetiva e subjetiva dos
seres humanos e dos produtos de seu trabalho” (RANIERI, 2011, p.12).

E a partir da observacdo do mundo que Marx desenvolve o método dialético para
explicar as mudangas importantes na histéria da humanidade, mostrando suas
contradigbes, que dao continuidade ao processo histérico, com base em uma
concepcao materialista da historia. Segundo seu conceito de materialismo historico,
todas as coisas nas sociedades podem ser explicadas a partir do desenvolvimento
dos diversos modos de producado, das técnicas produtivas ou, de modo geral, da
modificacdo da préopria sociedade. Entretanto, ndo h& primazia absoluta do material
sobre o espiritual, pois a realidade é influenciada e transformada dialeticamente pelo
préprio conjunto de ideias que surgem como reflexo das condicbes materiais. O
materialismo esta ligado, portanto, ao método dialético e ao principio do processo
histérico de producdo das condicbes materiais pelos homens enquanto seres

sociais.

Ao adotarmos nesta pesquisa categorias relativas ao método materialista histérico
dialético e com o propdsito de ressignifica-las, perante o desafio de captar a
complexidade desse saber-fazer de Luiz Amorim, teremos a preocupacao de buscar
autores que se dedicaram ao estudo das categorias da dialética marxista. Lukacs,
por exemplo, em sua obra Ontologia do ser social: Os principios ontolégicos
fundamentais de Marx (1979), procurou reexaminar passo a passo as categorias
fundamentais do pensamento de Marx. Conforme este autor, em seu livro

Pensamento vivido: autobiografia em dialogo (1999),

Marx elaborou principalmente — e esta eu considero a parte mais importante
da teoria marxiana — a tese segundo a qual a categoria fundamental do ser
social, e isto vale para todo ser, & que ele é historico. Nos Manuscritos
parisienses, Marx diz que s6 ha uma Unica ciéncia, isto €, a historia, e até
acrescenta: “Um ser nao objetivo € um ndo-ser”. Ou seja, ndo pode existir
uma coisa que nao tenha qualidades categoriais. Existir, portanto, significa
gue algo existe numa objetividade de determinada forma, isto é, a
objetividade de forma determinada constitui aquela categoria a qual o ser
em questdo pertence. Aqui, a ontologia se distingue da velha filosofia. A
velha filosofia esbogcava um sistema de categorias, no interior do qual
apareciam também as categorias historicas. No sistema de categorias do
marxismo, cada coisa &, primariamente, algo dotado de uma qualidade, uma
coisidade e um ser categorial. Um ser ndo objetivo € um nédo-ser. E, dentro
desse algo, a historia é a histéria da transformacdo das categorias. As
categorias sdo, portanto, partes integrantes da efetividade. Ndo pode existir
absolutamente nada que ndo seja, de alguma forma, uma categoria
(LUKACS, 1999, p. 145-146).
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Sabemos que uma realidade social, objetiva, ndo existe por acaso. Ela é produto da
acdo dos homens e ndo se transforma por acaso. Para tanto, existe uma
heterogeneidade entre o0 nexo final e 0 nexo causal, bem como a necessaria
dependéncia do primeiro para com o segundo, conforme explica Nicolas Tertulian,
no posfacio da obra Prolegbmenos para uma ontologia do ser social (2010), de

Luk&cs. Analisando o pensamento de Lukacs, Tertulian afirma que, para o filésofo,

a posicao teleoldgica [fins Ultimos] ndo pode realizar-se a néo ser utilizando
as cadeias causais, uma vez que a causalidade necessariamente preexiste
a atividade finalistica: as cadeias causais, na imanéncia da realidade, séo
infinitas, enquanto a consciéncia “ponente”, a consciéncia que pde um fim,
se move sempre dentro de horizontes delimitados. Na tensao dialética entre
teleologia e causalidade, entre as representacdes da consciéncia que fixa
0s seus objetivos e a realidade indelimitavel das cadeias causais, Lukacs vé
o principium movens do ato do trabalho™.

Por isso que, ao estudarmos um fenémeno, temos de primeiro trabalhar os conceitos
que estao “ao redor” do nosso objeto de estudo e que dependem de uma série de
combinacgdes para que esse objeto nos apareca como algo a ser decifrado. Para
tanto, temos que ir do mais complexo (ainda abstrato) ao mais simples e voltar do
mais simples ao mais complexo (ja concreto), revestido de um conteddo bem
determinado. O concreto, portanto, € o resultado da investigacdo. Segundo Marx, “o
concreto é concreto porque € a sintese de varias determinacbes diferentes, é
unidade na diversidade”’. A dialética ndo pensa o todo negando as partes, nem
pensa as partes abstraidas do todo, pois para Marx, o conhecimento ndo é um ato e
sim um processo, iluminado pela analise histérica, constituindo, assim, o que
entendemos por conhecimento. E como analisa Kosik, quando ele afirma que o
conhecimento ndo é contemplacdo. “A contemplacdo do mundo se baseia nos
resultados da praxis humana. O homem sé conhece a realidade na medida em que
ele cria a realidade humana e se comporta antes de tudo como ser pratico” (KOSIK,
2011, p. 28) (grifos do autor).

E para que o processo de conhecimento se dé de forma efetiva, € preciso que a

teoria seja aprofundada; o que exige uma compreensdo, N0 NOSSO caso aqui, da

16 TERTULIAN, Nicolas. In Posfacio do livro Prolegdmenos para uma ontologia do ser social, de G.
LUKACS. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2010, p. 394.

" MARX apud KONDER, Leandro. O que é dialética. Colecao Primeiros Passos. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1987, 172. edicéo, p. 45.
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dialética e de suas categorias. E o que vai nos permitir problematizar, delimitar
problemas e estabelecer o caminho I6gico das respostas. Segundo Jesus Raniere,

categorias atuam como elementos que a cada momento interagem entre si:

na tentativa de apresentar hierarquias légicas como resultado de
transposicdes ontologicas do ser social no mundo e de como as esferas
reflexiva e de atuacdo histérica (individuo, consciéncia e sociedade),
incorporadas  pelas categorias  singularidade, particularidade e
universalidade, sdo aquelas que perfazem o todo, na medida em que nada
da producéo desse mundo no qual atuam pode ser separado de seu proprio
vir-a-ser (RANIERE, 2011, p. 13).

Assim, o método dialético se mostra potencialmente efetivo para o questionamento
central que nos motivou a pesquisar o Acougue Cultural T-Bone, pois entendemos
que, no desempenho de sua atividade, Luiz Amorim praticou escolhas que
modificaram n&o apenas a realidade em torno de si, mas também a ele préprio. Uma

praxis revolucionaria, porque mecanismo de transformacéo social.

E como a cidade desempenha um papel central na configuracdo da capacidade
criadora de seus habitantes, nela se materializam momentos historicos, modelos
culturais e a possibilidade de conflitos e conjugacdes que se montam e desmontam
como um grande laboratério do labor do homem. Entdo, ao analisar a esséncia do
fenbmeno em estudo, as relacdes entre passado, presente e futuro também ganham
contornos nessa configuracao. Porém, seremos coerentes com a ideia benjaminiana
de que o tempo ndo é espacializado e percebido quantitativamente, mas com a

percepc¢ao qualitativa desse tempo.

Na concepcéo histérica de Walter Benjamim, o historicismo € bastante criticado, ja
que o tempo € concebido como linear e espacialmente dividido, pois “articular
historicamente o passado n&o significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi”. Para
Benjamin, a perspectiva historica € o materialismo historico, que é oposto ao
historicismo. A historia a ser contada deve levar em conta a importancia do
historiador na reconstru¢do do fenébmeno estudado. Como o materialismo historico,
sob o ponto de vista de Benjamim, ndo celebra os documentos da cultura ditos
oficiais — a cultura dominante dos “vencedores” —, o historiador deve “escovar a
historia a contrapelo”, com ateng¢ao para as vozes do passado (BENJAMIN, 1994,
pp. 224, 225).
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Sao Obvias, portanto, a percep¢do de que devem estar presentes em qualquer
pesquisa a memoria e a arte da narrativa, em que o passado lanca luzes sobre o
presente. Isso sugere a necessidade de reflexdo e debate sobre de que forma o
fazer de um sujeito pode ser narrado como uma realidade histérica, movimentada
pela luta dos contrarios, o que supde ser uma possibilidade de producdo de uma

contra-hegemonia no campo cultural.

Assim, é que indagamos se a atividade cultural do Acougue Cultural T-Bone pode
ser considerada um processo, por meio do qual € possivel contrapor aguela forma
em que a cultura é usada para manter as relacbes de dominacdo, e ser
transgressora a ponto de avancar e se inscrever na tarefa desafiadora de uma
contra-hegemonia, e, além disso, possibilitar, como lugar culturalmente significativo,
0 seu reconhecimento como um rico patriménio e, assim, ressignificando-o e

apropriando-o para o turismo cultural e cidadao.
2.2. Testemunhos da pratica interventiva de Luiz Amorim

Para este estudo, decidimos coletar opinides de pessoas espectadoras dos eventos
programados por Luiz Amorim e usuarios das paradas culturais por meio de
entrevistas centradas, que, segundo Michel Thiollent, é a entrevista na qual, dentro
de hipoteses e certos temas, o entrevistador deixa o entrevistado descrever
liviemente a sua experiéncia pessoal a respeito do assunto investigado'®. No
entanto, o foco das narrativas se dara na percepcao que os entrevistados tém sobre
esse fazer cultural do acougueiro Amorim e se ha referéncias identitarias que
possibilitem uma analise sobre o sentimento de pertencimento a um evento e de ser
usuério dos livros ofertados, cujo valor social, cultural e histérico pode adquirir
importancia no contexto social, cultural, econémico e politico da Cidade e regido a

ponto de poder ser configurado como patriménio cultural intangivel.

Como ja dito anteriormente, ndo teremos preocupacao cronoldgica nesta pesquisa,
mas abordaremos nossa analise dentro do corte cronolégico que se da entre os

anos de 1994 (data em que o acougueiro iniciou suas atividades como militante

® THIOLLENT, Michel, apud HAGUETE, Teresa M. F. Metodologias qualitativas na sociologia.
Petropolis: Editora Vozes, 1992, 32. edicéo, p. 89.
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cultural) e o ano de 2013, data da realizacdo desta pesquisa. Este espago temporal
se justifica ante a proposta bésica apresentada, ndo com a preocupacao do tempo
cronologico datado, mas com base na necessidade da analise da trajetoria e da
assimilacdo desse fazer cultural, extraindo os pontos fortes e historicamente
relevantes dessa trajetéria. Mas o que esta posto aqui é a perspectiva de lancar luz
sobre a contribuicdo de um cidad&o a transformacao do real por intermédio de uma
pratica cultural, que, como sabemos, ja fez seguidores Brasil afora. Nosso interesse
agui sera dar importancia a categoria do saber-fazer, abordada neste trabalho como
uma das categorias que explicitam a acdo mediada pela concepc¢ao histérico-social
da individualidade humana, que resume as possibilidades existentes objetiva e
socialmente no individuo, em que ndo ha presenca neutra, mas a possibilidade de

decidir, de escolher, de valorar...

Intencionada a pensar o saber-fazer a partir da pratica cultural de Luiz Amorim, a
nossa reflexdo estara atenta as peculiaridades da cidade de Brasilia, levando em
conta sua histéria urbanistica e um olhar sobre seus fazeres culturais, porém nos
limitaremos aos espacgos eleitos por ele para sua intervencéo, interferidora na
objetividade da cidade. Ou seja, a quadra SQN 312, onde ocorrem 0s eventos, e 0S
pontos de 6nibus, onde estdo instaladas as Paradas Culturais. Assim, trazemos a
provocacao para o extraordinario das ruas, pois, de um lugar de passagem, elas
podem ser o lugar para agregar pessoas, onde a vida social pode acontecer e fruir
atividades partilhadas.

Na selecao de fontes documentais, optamos por analisar noticias do caderno cultural
do principal veiculo de comunicacdo de Brasilia, o jornal Correio Braziliense. Nos
valeremos da andlise do discurso, em que buscaremos perceber visdes
diferenciadas dos diversos sujeitos abrangidos nesse universo de agregacao de
valor cultural, quais sejam, moradores vizinhos ao estabelecimento, artistas

participantes, espectadores dos eventos.

2.2.1. A presenca do discurso

A escolha pela analise do discurso (AD), de que nos valeremos aqui, se deu por
essa corrente de estudo levar em consideracédo a linguagem, com seus diferentes

usos e apropriacées, em sua relacdo com a historia, com a sociedade. Para a AD, é
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importante que sejam considerados 0s sujeitos, suas inscrigbes na histéria e as
condicdes de producdo da linguagem. A analise se da, entdo, nas relagbes
estabelecidas entre a lingua e os sujeitos que a empregam e as situacdes em que
se desenvolvem o dizer. Ou seja, analisar o discurso é também perceber as relacdes

histéricas e as préticas presentes nos discursos.

Segundo Foucault, ndo ha nada por tras das cortinas, nem sob o chdo que pisamos.
Com isso, ele quis dizer que ao analisar os discursos, temos de antes de tudo
recusar as explicagdes univocas, as faceis interpretacées e igualmente a busca
insistente do sentido Ultimo ou do sentido oculto das coisas. Para ele, é preciso ficar
ou pelo menos tentar ficar no nivel de existéncia das palavras, das coisas ditas. Isso
quer dizer que, ao procedermos a analise do discurso, ndo € preciso procurarmos
signos e significantes, carregados de “reais” intengdes, conteudos e representagdes
nas palavras, como se ali houvesse uma verdade escondida. Em A arqueologia do
saber (2012), Foucault vai afirmar que os “discursos”, tais como podemos ouvi-los,
tais como podemos lé-los sob a forma de texto, ndo sdo, como se poderia esperatr,

um puro e simples entrecruzamento de coisas e de palavras:

gostaria de mostrar que o discurso ndo é uma estreita superficie de contato,
ou de confronto, entre uma realidade e uma lingua, o intrincamento entre
um léxico e uma experiéncia [...] que, analisando os proprios discursos,
vemos se desfazerem os lagcos aparentemente tao fortes entre as palavras e
as coisas, e destacar-se um conjunto de regras, préprias da prética
discursiva. [...] revela, afinal de contas, uma tarefa que consiste em né&o
mais tratar os discursos como praticas que formam sistematicamente os
objetos de que falam. Certamente, os discursos sédo feitos de signos, mas o
que fazem é mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse
mais que os torna irredutiveis & lingua e ao ato da fala. E esse “mais” que é
preciso fazer aparecer e que é preciso descrever (FOUCAULT, 2012, p. 59-
60).

Foucault deu muita importancia ao sujeito. Para ele, € preciso compreender o
sujeito, ndo como algo dado, algo que estivesse desde sempre ai, mas como algo
produzido por diferentes tipos de saberes, por relacdes de poder e por relacbes que

cada um estabelece consigo mesmo. Em sua reflexdo, tudo esta imerso em relacdes

de poder e saber, que se implicam mutuamente. De acordo com ele,

As posicBes do sujeito se definem igualmente pela situacdo que lhe é
possivel ocupar em relacdo aos diversos dominios ou grupos de objetos: ele
€ sujeito que questiona, segundo uma certa grade de interrogacdes
explicitas ou ndo, e que ouve, segundo um certo programa de informacao; é
sujeito que observa, segundo um quadro de tragos caracteristicos, e que
anota, segundo um tipo descritivo... (ibidem, p. 63).
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Como se pode ver, para este autor, o discurso ultrapassa a simples referéncia a
“coisas”. O discurso existe para além das palavras, mas estabelecido por regras,
que ele vai chamar de “regras de formacgao”. De acordo com Helena Brandao, em
seu livro Introducdo a analise do discurso (2012), Foucault concebe os discursos
como uma dispersao, como sendo formados por elementos que nao estao ligados
por nenhum principio de unidade. Para Foucault, cabe a analise do discurso
descrever essa dispersédo, buscando o estabelecimento de regras capazes de reger
a formacdo dos discursos. Segundo Brandado, tais regras possibilitariam a

determinacao dos elementos que compdem o discurso, a saber:

0s objetos que aparecem coexistem e se transformam num “espacgo
comum” discursivo; os diferentes tipos de enunciacdo que podem permear o
discurso; os conceitos em suas formas de aparecimento e transformacao
em um campo discursivo, relacionados em um sistema comum; 0s temas e
teorias, isto é, os sistemas de relagBes entre diversas estratégias capazes
de dar conta de uma formacé&o discursiva, permitindo ou excluindo certos
temas ou teorias (BRANDAO, 2012, p. 32). (grifos da autora)

Brand&o aborda também a contribuicdo de Mikhail Bakhtin, para quem a lingua é um
fato social, cuja existéncia se funda nas necessidades da comunicacdo. Para este
autor, a fala € muito importante porque fruto da manifestacao individual de cada
falante, ou seja, o que for dito merece ser ouvido. Segundo ela, Bakhtin atribui um
lugar privilegiado a enunciagdo enquanto realidade da linguagem. Ele diz que “a
matéria linguistica é apenas uma parte do enunciado: existe também uma outra
parte, ndo verbal, que corresponde ao contexto da enunciacéo”’.

Bakhtin serviu-se de uma intrincada rede dialégica (conhecido hoje como
dialogismo) que, para ele, € o principio constitutivo da linguagem e a condicéo do
sentido do discurso. De acordo com Bakhtin, o discurso ndo € individual, porque é
construido entre pelo menos dois interlocutores, que, por sua vez, Sdo seres sociais;
e também porque ele (o discurso) se constroi como um dialogo entre discursos. O
enunciado para ele é produto de uma enunciacdo ou de um contexto historico,

social, cultural etc. Ou seja, o discurso vem da lingua ou do contexto.

Em sua analise sobre as contribuicbes de Bakhtin as teorias do texto e do discurso,

Diana de Barros observa, sobre o carater ideoldgico dos discursos, em concordancia

19 BAKHTIN, M. apud BRANDAO, Helena. Introducdo a anélise do discurso. Campinas: Editora
Unicamp, 2012, 32. edicéo, p. 8.
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com aquele autor, que “se nos discursos falam vozes diversas, que mostram a
compreensao que cada classe ou segmento de classe tem do mundo, em um dado
momento historico, os discursos sao, por definicdo, ideologicos, marcados por
definicbes sociais™®.

Nessa mesma perspectiva, Brand&do vai também dizer que € necessario que a
linguistica traga para o interior mesmo do seu sistema um enfoque que articule o
linguistico e o social, buscando as relagdes que vinculam a linguagem a ideologia.
Assim, “sistema de significagdo da realidade, a linguagem €& um distanciamento
entre a coisa representada e o signo que a representa. E é nessa distancia, no
intersticio entre a coisa e a sua representacado signica, que reside o ideoldgico”
(BRANDAO, 2012, p. 9). Segundo ela, para Bakthin, a palavra é o signo ideoldgico
por exceléncia, pois produto da interacdo social, ela se caracteriza pela
plurivaléncia. Por isso, “é o lugar privilegiado para a manifestacdo da ideologia;
retrata as diferentes formas de significar a realidade, segundo vozes e pontos de
vista daqueles que a empregam. Dialégica por natureza, a palavra se transforma em
arena de luta de vozes, que, situadas em diferentes posi¢cdes, querem ser ouvidas

por outras vozes” (Ibidem, p. 9).

Recorreremos ainda a revisao bibliografica, que nos dard a compreensao critica
necessaria para o desenvolvimento desta pesquisa e para interpretar a realidade

empirica que nos sera apresentada.

% BARROS, Diana Luz Pessoa de. Contribuicdes de Bakhtin as teorias do texto e do discurso. In
FARACO, Carlos Alberto, TEZZA, Cristovao e CASTRO, Gilberto de. Didlogos com Bakhtin. Edicéo
comemorativa dos 100 anos de Mikhail Bakhtin. Curitiba: Editora da UFPR, 2001, 32. edic&o, p. 34.
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[l - Decifrando realidades e conceitos

O homem na rua moderna, lan¢cado nesse
turbilhdo, se vé remetido aos seus proprios
recursos — frequentemente recursos que
ignorava possuir — e forcado a explora-los de
maneira desesperada, a fim de sobreviver.
Para atravessar o caos, ele precisa estar em
sintonia, precisa adaptar-se aos movimentos do
caos, precisa aprender ndo apenas a pér-se a
salvo dele, mas a estar sempre um passo
adiante.

Marshall Berman, Tudo que é sélido
desmancha no ar, p.154

Para Adolfo Sdnches Vasquez, a praxis — ele a chama de filosofia da préaxis — “ocupa
o lugar central da filosofia que se concebe a si mesma, ndo s6 como interpretacao
do mundo, mas também como elemento do processo de sua transformacédo. Tal
filosofia ndo é outra sendo o marxismo” (VASQUEZ, 2001, p. 30). Segundo esse
autor, tudo o que a historia mostra é produto da atividade pratica dos homens, ja que
0os homens ndo s6 desenvolvem as forcas produtivas, como também formam parte
delas. No seu entender, “a praxis produtiva é tdo humana como a praxis social, ndo
s6 no sentido de que o homem é o seu objeto — na praxis social — como também no
sentido de que € sempre o0 sujeito de toda praxis; portanto, nada acontece na

histéria que n&o contenha necessariamente sua intervengao” (Ibidem, p. 341).

E para reforcar essa compreensdo do homem na natureza e na historia e de suas
condicdes de existéncia como ser social pensante, politico e cultural — ou seja, do
homem histérico: tedrico e pratico — teremos aqui, ainda, de nos reportar a outras
categorias que nos brindardo a reflexdo sobre o processo de transformacéo do real.
Assim, seré possivel perceber os processos e interagfes que formam um fenémeno,
principalmente na area cultural — de acordo com nosso objeto de estudo —, visto que
a cultura esta sempre em transformacao e se redefinindo de acordo com a acao dos
homens. Entdo € que nos apresenta a esséncia do fendbmeno estudado e a
necessidade de a fundamentar em todos os aspectos e ligagdes necessarios em sua
interdependéncia e sua correlacdo. Para o filésofo Alexandre Cheptulin, a resolucéo

dessa tarefa leva a reproducéo, na consciéncia, da esséncia do fendébmeno estudado.
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Segundo ele, essa esséncia representa precisamente “o conjunto de todos os
aspectos e ligacdes necessarios e internos (leis), proprios do objeto, tomados em
sua interdependéncia natural” (CHEPTULIN, 2004, p. 276).

Em sua analise, o fenbmeno representa a manifestacdo desses aspectos e ligacdes,
na superficie, mediante uma grande quantidade de desvios contingentes. Ou seja, a
esséncia € o conjunto das ligacbes e aspectos internos, e o fenbmeno é a
manifestacdo exterior da esséncia. Nas palavras de Cheptulin: “a esséncia
representa o interior, a0 mesmo tempo, como constituinte da natureza da coisa,
inseparavel dela, como espacialmente interior, encontrando-se no interior da coisa e

nao em sua superficie” (Ibidem, p. 277).

Assim € que neste capitulo nos propomos a ampliar a compreensdo de alguns
conceitos que se constituirdo em ferramentas de analise. As categorias cultura,
praxis, alienacdo, hegemonia e ideologia irdo orientar o nosso estudo a respeito
desse saber-fazer do acougueiro Luiz Amorim. Inicio, entdo, trazendo o conceito de
cultura desde a origem do seu significado e os debates em torno do tema a fim de
relaciona-lo com o nosso objeto de estudo.

3.1. Sobre cultura

O termo cultura, vindo do verbo latino colere tem uma série de significados, como
cultivar, habitar, tomar conta, criar, honrar com veneracéo e preservar e relaciona-se
com o cuidado dos homens com a natureza e o0s animais (agricultura). O seu
significado “honrar com veneragao” desenvolveu-se do latim cultus até chegar a cult
(culto). Em seu primeiro sentido, cultura e natureza ndo se opdem. Entdo, cultura
era, desde o século 16, o aprimoramento da natureza humana, dai que se estende
também ao cuidado com as criangas (puericultura) e sua educacdo e formacéao,
assim, elas se tornariam membros virtuosos da sociedade, aperfeicoando suas

qualidades naturais (carater, indole).

E como culta era a pessoa moralmente virtuosa, as criangas eram fornecidas aulas
de musica, danga, oratéria, poesia, entre outras atividades, porque entendia-se que
um ser humano s6 alcanga sua verdadeira humanidade pelo cultivo de seu corpo e
de seu espirito. A cultura vai, entdo, se redefinindo pela acdo dos homens,

acentuando-se, cada vez mais, a divisdo social das classes. Cultos eram os
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senhores; e incultos, os escravos, 0s servos e 0s homens pobres (considerados

barbaros).

Reforcando essa analise, Hannah Arendt vai dizer que a palavra cultura indicava
uma atitude de carinhoso cuidado e se colocava em aguda oposi¢éo a todo esforgo
de sujeitar a natureza a dominacdo do homem, podendo designar ainda o culto aos
deuses e cuidado com aquilo que lhes pertence. Segundo a autora, cultura
significava também o cultivo do espirito para a verdade e a beleza, inseparaveis da
natureza. Ainda hoje, de acordo com Arendt, ao falarmos de cultura no sentido de
tornar a natureza um lugar habitavel para as pessoas e cultura no sentido de cuidar
dos monumentos do passado determinam o contetdo e o significado que temos em
mente [sobre o termo] (ARENDT, 2002, p. 265-6).

Mas como nenhum termo € imutavel e aistorico, o vocabulo cultura, a partir do
século 18, assim como tantos outros, passa por transformacéo conceitual. Assim, do
entendimento inicial de cuidado com o crescimento natural, o termo passa a incluir o
processo de desenvolvimento humano. Tem inicio a separacéo e, posteriormente, a
oposicao entre natureza e cultura, baseado no pensamento kantiano de que ha entre
o homem e a natureza uma diferenca essencial. Chaui ajuda-nos a retomar esse
entendimento: a natureza opera mecanicamente de acordo com leis necessérias de
causa e efeito, mas o homem € dotado de liberdade e razao, agindo por escolha, de
acordo com valores e fins. E mais: a natureza é o reino da necessidade causal; a
humanidade ou cultura € o reino da finalidade livre, das escolhas voluntarias e
racionais, dos valores, da finalidade e da liberdade. Assim, como substantivo
independente, “o termo cultura passa a ser importante como processo abstrato ou o
produto de tal processo, a partir de um desenvolvimento intelectual independente

espiritual e estético” (CHAUI, 2006, p. 107).

Em sua analise quanto a relagcéo e a distingéo entre natureza e cultura, Chaui avalia
a importéancia de Hegel e de Marx. Apesar do idealismo de um e o materialismo de
outro, ela aponta um traco em comum entre eles. Ambos enfatizam a cultura como
histéria (relacdo dos humanos com o tempo e no tempo). Tanto em Hegel quanto em
Marx, a emergéncia da cultura se da com o surgimento do trabalho. Explica Chaui:
“Pelo trabalho, os homens nao transformam simplesmente a natureza, mas a

humanizam, pois um produto do trabalho exprime a subjetividade do produtor, que
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nega a naturalidade do objeto ao imprimir-lhe sua vontade, seu desejo e seus fins”
(Ibidem, p. 109). Isso significa dizer que a humanizacdo ou subjetivacdo da natureza
pelo trabalho indica que a cultura € uma negacdo da natureza enquanto mera

natureza — a cultura desnaturaliza a natureza.

Chaui observa ainda que, de acordo com 0 pensamento marxiano, a oposi¢céo entre
natureza e cultura tende a desfazer-se, sobretudo a partir do modo de producéo
capitalista no qual tudo (coisas e humanos) é reduzido a condicdo de mercadoria e €
sob o reino da mercadoria que a natureza € fonte inesgotavel de matérias-primas
para a acdo econbmica como efeito da apropriagdo e da exploragdo humana da

natureza (lbidem, p. 110).

Segundo Zygmunt Bauman, a ideia de cultura passa a ser cunhada para distinguir
as realizagbes humanas dos fatos “duros” da natureza. “Cultura” significava aquilo
que os seres humanos podem fazer; “natureza” aquilo a que devem obedecer.
Cultura é, agora, o saldo da formacéo (desde a puericultura) dos seres humanos, de
seu trabalho e de sua sociabilidade. Passa a ser “sinbnimo de civilizacdo, pois
carrega em si as obras e a¢cdes dos homens, o aprimoramento e o aperfeicoamento
da humanidade (vita civile)” (BAUMAN, 2012, p. 12).

Recuperamos aqui os estudos de Raymond Williams e Nestor Canclini, que
procuraram compreender a cultura, hoje vista como um termo polissémico, sem,
entretanto, perder de vista sua referéncia social e histérica e seu potencial de
instrumento de conhecimento e de intervencdo na realidade. No livro Palavras-
chave: um vocabulario de cultura e sociedade (2007), o escritor e critico literario
Raymond Williams busca desvendar o sistema de significados da sociedade
moderna, ao evidenciar o modo como as palavras foram historicamente construidas,
preocupando em mostrar as contradicbes que os termos carregam, verdadeiros
conflitos sociais, e como a primazia de um sentido sobre outro é resultado da
prevaléncia de uma ideologia em relacdo a outra. Uma fonte importante para as

definicbes das categorias de que nos serviremos nesta pesquisa.

Williams procura mostrar que a cultura € uma categoria-chave que conecta tanto a
analise literaria quanto a investigagcao social. Cultura, de acordo com ele, € uma das

duas ou trés palavras mais complicadas da lingua inglesa, principalmente porque
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passou a ser usada para referir-se a conceitos importantes em diversas disciplinas
distintas e em diversos pensamentos incompativeis. Williams chama a atencéo para
as mudancas de uso da palavra cultura, de onde observamos que, a partir do
entendimento do termo como sindnimo de civilizagdo, de tornar-se civilizado ou
cultivado, ele recupera a mudanca introduzida por Herder, em sua obra inacabada
Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menscheit (Sobre a filosofia
da historia para a educagdo da humanidade), escrita entre 1784 a 1791, que aborda
a indeterminacdo do termo para afirmar que sua aplicacdo € enganosa. Williams
conta que Herder “atacava o pressuposto das histérias universais de que civilizagao
ou cultura — o autodesenvolvimento histérico da humanidade — fosse o que hoje
chamariamos de processo unilinear e conduziria ao ponto alto e dominante da
cultura europeia do século 18” (WILLIAMS, 2007, p. 119).

Ainda de acordo com Williams, Herder introduziu uma mudanca decisiva de uso do
termo e argumentava que era necessario falar de “culturas” no plural: culturas
especificas e variaveis de diferentes nacdes e periodos, mas também culturas
especificas e varidveis dos grupos sociais e econémicos no interior de uma nacao.
Esse sentido de cultura, como conta Williams, indicando um modo particular de vida,
quer seja de um povo, de um periodo, um grupo ou da humanidade em geral,
ganhou espago como alternativa ao seu sentido anterior “civilizagao”, enfatizando,
agora, as culturas nacionais e tradicionais, além de incluir o conceito de cultura

popular (Ibidem, p. 120).

Williams aponta ainda para a necessidade de reconhecer cultura como o substantivo
independente e abstrato que descreve as obras e as praticas da atividade intelectual
e, particularmente artistica. Como diz ele, “com frequéncia, esse parece ser hoje o
sentido mais difundido”. Ainda em sua analise, ele observa que “é particularmente
interessante que, na arqueologia e na antropologia cultural, a referéncia a cultura ou
a uma cultura aponte primordialmente a producdo material, enquanto na historia e
nos estudos culturais a referéncia indique fundamentalmente os sistemas de
significacdo ou simbdlicos” (Ib., p. 121) (grifos do autor). Ele também acreditava que
cultura é uma rede vivida de préticas e relacdes que constituem a vida cotidiana, na

qual o individuo esta em primeiro lugar.
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E nessa segunda colocac&o que incluimos o saber-fazer de Luiz Amorim com a sua
pratica cultural de levar o conhecimento a quem quiser, nos apropriando da definicdo
de cultura de que nos brinda Canclini, ao afirmar que a cultura é o conjunto de
fenbmenos que contribuem mediante a representacdo ou reelaboracdo simbolica
das estruturas materiais, para compreender, reproduzir ou transformar o sistema

social®'.

3.1.1. Cultura, caminho libertador

Canclini, em sua obra A globalizacdo imaginada (2003), propde repensar como fazer
arte, cultura e comunicacdo nessa etapa atual da globalizacdo. O primeiro ponto a
esclarecer, segundo ele, € que a cultura ndo é apenas “o lugar onde se sabe que
dois mais dois sao quatro” (CANCLINI, 2003, p. 8). Para o autor, h4a um setor da
cultura que produz conhecimentos em nome dos quais é possivel afirmar com
certeza, “contra poderes politicos ou eclesiasticos, o que efetivamente da dois mais
dois”, 0 que em sua opinido, trata-se “do saber que possibilita entender ‘o real’ com
alguma objetividade, desenvolver tecnologias de comunicacéo globalizadas, medir o
consumo das industrias e conceber programas midiaticos que ampliem o
conhecimento em massa e criem consenso social” (Ibidem, p. 9). Outra parte da
cultura, de acordo com Canclini, se desenvolve, desde a modernidade, em funcao
da insatisfacdo com a desordem, e as vezes com a ordem, do mundo; “além”, diz
ele, “de conhecer e planejar, interessa transformar e inovar” (Ibidem, p. 9). Por isso,

Canclini adverte:

Intensificar os intercAmbios nos campos da arte, da literatura, do cinema e
da televisdo de qualidade, que antecipam as trajetérias de cada sociedade,
pode contribuir a livrar-nos de esteredtipos de parte a parte e a pensarmos
juntos no que é possivel fazer em nossas sociedades, e entre elas, para que
sejam todas menos desiguais, menos hierarquicas e mais democraticas.
Avancar na busca de intercambios fluidos entre intelectuais e artistas dos
paises latino-americanos, europeus € norte-americanos requer planos
organicos de pesquisa cientifica e cultural transnacional, agbes que
representem os movimentos multiculturais na midia em que as maiorias se
informam, para que a concepc¢do e comunicacdo das imagens em que nos

2L CANCLINI, Garcia Néstor. Politicas culturais na América Latina. In: Novos Estudos CEBRAP. S0
Paulo, Cebrap, vol.2, n°. 2, Jul. 1983, revista 6, p. 40.
http://novosestudos.uol.com.br/indice/indice.asp?idEdicao=36. Consulta: 25/06/2012.
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reconhecemos ou nhos rejeitamos ndo dependa apenas de interesses
mercantis (Ibidem, p. 213).

Ainda nessa linha critica, temos o filosofo Carlos Paris, que, em sua obra O animal
cultural (2004), revela surpresa com o aparecimento tardio do conceito de cultura no
arsenal do pensamento humano, “podemos, com efeito, datar no século 19 a firme
presenca e difusdo desse termo, mesmo que sejam citados alguns precedentes no
século 18” (PARIS, 2004, p. 71). Mas, segundo ele, “a difusdo da cultura, com as
teorias emancipatérias da modernidade, que entendem a historia, em seu
dinamismo e meta, fundamentalmente como exercicio da mente, abrirdo o caminho
libertador e o ideal estara representado pelo atreve-te a pensar por ti mesmo de
Kant” (ibidem, p. 34). Ele explica que na primeira etapa da modernidade, as
realidades excluidas do pensamento oficial e esquecidas por este encontrardo seu

préprio caminho. Assim,

se Descartes pensava a realidade humana segundo o primado privilegiado
do pensamento, o materialismo se esforcara para entender o ser humano
como maguina e derivar de seu funcionamento as atividades superiores. E o
contraponto do angelicalismo cartesiano abrindo as vias do pensamento
radical. Mais tarde, a subjetividade individualista burguesa havera de
enfrentar a subjetividade coletiva do proletariado, em termos de classe, e a
redefinicdo da consciéncia individual através da consciéncia social (ib., p.
34).
Em sua reflexdo sobre o animal cultural, Paris diz que o conceito de cultura oferece
uma base mais ampla para compreender as multiplas manifestacdes do humano,
desde o trabalho manual ou robotizado a palavra, ao pensamento e a criacao
artistica. Para ele, a alusdo a essa riqueza da vida humana e a multiplicidade de
suas formas assinala “a necessidade de uma logica em que a variedade dos
fenbmenos humanos se articule, pois a cultura € uma realidade estruturada — sem
excluir suas contradicdes — e estruturante [...] E a desembocadura de um longo

curso da evolugao” (Ib., p. 37-38).

O autor advoga que, com o surgimento dos escritos de Marx e Engels, em meados
do século 18, a historia humana recebeu um impulso decisivo, principalmente em
relacdo a nova perspectiva aberta pela visdo materialista da histéria. Paris explica
gue nem Marx nem Engels utilizaram o conceito de cultura como expressdo no
ambito humano, mas suas analises das formacdes econdmico-sociais e dos modos

de producédo carregam importante contribuicdo sobre o tema e inspiraram outros
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autores (Ib., p. 79) a propésito da complexidade de conjunturas em que importa ir
além das aparéncias e dos fatos imediatos e ir & profundidade da realidade concreta.
Esse entendimento é reforcado na tese marxiana de que os homens ndao agem
apenas de acordo com o0 seu desejo subjetivo, mas conforme o entrechoque dos
interesses de classe no qual objetivamente estdo inseridos?. Paris explica ainda
que a contribuicdo da concepc¢ao materialista da historia ao conceito de cultura pode

ser percebida num duplo aspecto:

Por um lado, [...] contribui com uma viséo totalizadora, estruturante segundo
diversas funcdes, das dimensfes do fato cultural, e com uma tentativa de
compreender a evolugéo das diferentes formagfes culturais. Por outro lado,
numa estreita unidade real, na medida em que coloca em termos
materialistas, quer dizer, a partir do protagonismo fundamental e decisivo da
base econbmica, a compreensao da cultura e do desdobramento histérico
de suas formas (ib., p. 80).

Paris revela que no curso do pensamento do século 20, pela voz de fildsofos como
Sartre, Unamuno, Heidegger ou Ortega, o ser humano passa a ser compreendido a
partir de uma implantacdo muito radical na liberdade. Segundo ele, a nossa
realidade nao aparece como algo herdado, “mas, como algo que necessariamente
temos que conquistar, realizando-nos através das escolhas que tecem nossas
vidas”. Ou seja, com base no pensamento sartriano de que estamos condenados a
liberdade, Paris alega que o ser humano ja ndo aparece como mero pensamento,

como reflexividade, “mas em nivel radical, como criador de si mesmo” (ib., p. 35).
3.1.2. Cultura e colonizacgéo

Importa também entender o pensamento de Muniz Sodré, que, em sua obra A
verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil (2005), levanta contradi¢cdes
e problematiza questbes fundamentais para se pensar a cultura brasileira. Para ele,
cultura € uma “invencao” exportada da Europa para as elites coloniais a partir do fim
do século 18. “Desde entado, essa palavra/ideia tem estado no centro de projetos,
obras, ciéncias, tal é o poder da crenca que nela se deposita” (SODRE, 2005, p.7-8).

22 Conforme ensina Marx em sua obra O 18 Brumario de Luis Bonaparte, na qual diz “os homens
fazem a sua propria historia, contudo [...] ndo séo eles quem escolhem as circunstancias sob as quais
ela é feita, mas estas |lhes foram transmitidas assim como se encontram” (MARX, 2011, p. 25).
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Atento para as contradicfes e ideologias existentes nos discursos e préaticas nas
relacbes de dominacdo e exploracdo das culturas dos povos, em relagdo aos
modelos colonizadores, sob a égide do capitalismo contemporaneo, Sodré diz que
“cultura passa a demarcar fronteiras, a estabelecer categorias de pensamento, a
justificar as mais diversas acoes e atitudes, a instaurar doutrinariamente o racismo e
a se substancializar, ocultando a arbitrariedade historica de sua invencg&o” (Ibidem,
p. 8). Sodré afirma que no século 20, os discursos ideoldgicos revestem-se da
pretensa neutralidade da razao cientifica “para dissimular os dispositivos totalitarios
da ordem tecnoburocratica e da competéncia do especialista” (ib. p.43). Ele explica
que a ideia de cultura, que surgira como uma tentativa de unificar os argumentos de
legitimagao do poder burgués sobre o sentido, “perde hoje sua forgca para discursos
gue apagam o0s esquemas classicos de localizacdo do poder e que péem em
questao os velhos valores” (ib., p. 44). Por isso, segundo ele, “é oportuna a distingao
entre os conceitos de ideologia e cultura, entre o poder e seus limites” (ib., p. 44).
Uma ideologia cultural, diz Sodré, “sera toda tentativa de reducdo do sentido da
cultura aos modelos ideolégicos atuantes nas relagbes sociais” (ib. p.53). Nesta
trilha de pensamento, Sodré faz uma andlise critica a partir das utopias do capital e
do que ele chama de uma “nova ordem tecnocultural”’, na qual a cultura tornou-se

algo pragmaticamente vinculado ao mercado. Para ele:

A organizacéo discursiva da indistria cultural estd assentada na moderna
economia de mercado, com sua vertical penetragdo em todas as esferas da
vida do consumidor contemporaneo. A informacdo se apresenta como uma
mercadoria e, com tal forma, pretende ser neutra, um servigo “publico”
politicamente isento ou entdo com a roupagem da democracia liberal. Os
contelidos informativos encontram na estrutura de mercado seu principal
modo de articulagdo - razdo pela qual se busca discernir
mercadologicamente o gosto do publico, a fim de atingi-lo com a mercadoria
informativa (ib., p. 63).

Por sua vez, o critico e historiador da literatura brasileira Alfredo Bosi em suas
reflexdes sobre o processo de formacao do povo e das instituicbes no Brasil, em seu
livro Dialética da colonizacéo (2010), fala do campo simbdlico da cultura como forma
de driblar a opressao. Cultura, conforme o autor, € o conjunto das praticas, das
técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir &s novas geracoes
para garantir a reproducdo de um estado de coexisténcia social. Para ele, cultura
supde uma consciéncia grupal operosa e operante, que desentranha da vida

presente os planos para o futuro e ganha a dimenséo de projeto. Em suas palavras:
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Essa dimenséo de projeto, implicita no mito de Prometeu, que arrebatou o
fogo dos céus para mudar o destino material dos homens, tende a crescer
em épocas nas quais ha classes ou escravos capazes de esperancas e
propostas como na Renascenca florentina, nas Luzes dos Setecentos, ao
longo das revolucbes cientificas e técnicas ou no ciclo das revolucdes
socialistas (BOSI, 2010, p. 16).

Sobre o processo cultural brasileiro, Bosi diz que, multiplo e mestico, esse processo,
que apesar de contar com cinco séculos de existéncia, ainda estad em processo e
“vai da constituicdo de uma lingua, o portugués brasileiro, a coexisténcia, ora
ingrata, ora pacifica, de costumes, crengas, valores e expressdes poéticas e ludicas”
(ib., p. 385).

Bosi afirma que o Brasil de hoje é um pais diferenciado o bastante para dar lugar
tanto aos que se negam a pagar um indevido “preco do progresso”, quanto aos
consumidores avidos de toda introducdo de habitos, modas e signos importados a
qualquer custo. “Entre nos”, diz ele, “e, creio, em toda parte do mundo, coabitam
apocalipticos e integrados” (ib., p. 365). Mas Bosi aposta em uma cultura de
resisténcia, aquela cultura que é capaz de ver a sociedade dos homens plenamente
humanizados como um valor a atingir. Ou seja, que essa marca teleoldgica ensine a
essa sociedade a apreciar 0os meios técnicos precisamente pelo que sao:
instrumentos, objetos Uteis, produtos da inteligéncia préatica, e ndo fins em si
mesmos. Em seu argumento, ele observa que a natureza, o corpo e a mente dos
homens “tém um longuissimo passado e, talvez, um ndo menos longo futuro, para
cuja defesa se torna indispensavel a acdo da memoéria. Por isso, também faz parte
da cultura de resisténcia o resgate da lembranca que alimenta o sentimento do

tempo e o desejo de sobreviver” (ib., p. 366).
3.1.3. Capitalismo e cultura

Como podemos ver, a palavra cultura carrega uma infinidade de conceitos e
sentidos estudados por diversos autores, de diferentes correntes de pensamento,
apresenta uma diversidade de significados e mudancas do termo e de seus usos ao
longo dos anos, carregando, por vezes, imprecisdes e sobreposicOes de sentido.
Entretanto, ndo podemos deixar de refletir que ha uma intima relacdo da
globalizag&o e do capitalismo nos termos e mudancgas de significados ao conceito de
cultura. Nesse sentido, David Harvey nos da seu entendimento de como o

capitalismo se entrelagou a cultura. Para ele, dentro da légica da acumulagédo, “o
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capital possui meios de se apropriar e extrair excedentes das diferencgas locais, das
variacdes culturais locais e dos significados estéticos”, pelo que “a desavergonhada
transformacdo em commodities e comercializagdo de tudo sao, afinal, indicadores
dos nossos tempos” (HARVEY, 2005, p. 235).

Também George Yudice, em A conveniéncia da cultura (2004), vé essa associacao
entre cultura, globalizacdo e capitalismo, que resultou na transformacéo do sentido
conferido ao conceito de cultura. O autor critica a maneira pela qual, nos dias de
hoje, ativistas, organizacbes ndo governamentais e até o préprio Estado véem a
cultura como um valioso recurso para investimentos e como uma ferramenta para

uma variedade de propdsitos sociais, politicos e econdmicos:

A cultura hoje é vista como algo em que se deve investir, distribuida nas
mais diversas formas, utilizada como atracdo para o desenvolvimento
econdmico e turistico, como mola propulsora das industrias culturais e como
uma fonte inesgotavel para novas industrias que dependem da propriedade
intelectual. [...] Rituais, praticas estéticas do dia-a-dia, tais como cangdes,
lendas populares, culinaria, costumes e outras praticas simbolicas também
sdo mobilizados como recursos para o turismo e para a promocdo das
industrias do patriménio (YUDICE, 2004, p. 11).

Yudice faz coro também a defesa da cidadania cultural, porém, ele considera que
sua definicdo ainda é ambigua, pois a lista completa do que deve ser incluido em
“cultura” ainda néo esta clara. Mas, para ele, os direitos culturais devem incluir, entre
outros, a liberdade de se engajar na atividade cultural, falar a lingua de sua escolha,
ensinar sua lingua e cultura a seus filhos, identificar-se com as comunidades
culturais de sua escolha, descobrir toda uma variedade de -culturas que
compreendem o patrimonio mundial, adquirir conhecimento dos direitos humanos e

ter educacéo (ibidem, p. 41).

E clara a sua crenca de que a guinada antropoldgica na conceitualizacdo das artes e
da sociedade coincide com o poder cultural (termo que ele escolheu para expressar
— em suas palavras — a extensao do biopoder na era da globalizagéo) e também “é
uma das razdes principais pelas quais a politica cultural tornou-se fator visivel para
repensar os acordos coletivos” (ib., p. 45). Yudice argumenta que esse termo reune
0 que na modernidade pertencia a emancipacédo, por um lado, e a regulacéo, por
outro. Mas é exatamente dessa conjuncdo que surge a expressao mais clara da
conveniéncia da cultura, que, segundo ele, estd em muitos e diferentes setores da

vida contemporénea, quais sejam: 0 uso da alta cultura (museus e outras
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manifestacbes da alta cultura) para os objetivos do desenvolvimento urbano; a
promocdo de culturas nativas e patrimbnios nacionais a serem consumidos no
turismo; lugares historicos que séo transformados em parques tematicos do tipo
Disney; a criacdo de industrias de cultura transnacional; a redefinicdo de
propriedade intelectual como formas de cultura com a finalidade de incitar o acimulo
de capital na informatica, nas comunicacdes, nos produtos farmacéuticos, no

entretenimento, e assim por diante (ib., p. 47).

Mas na contraméo da mercantilizacdo ou da conveniéncia da cultura, seja em que
termos for, temos em curso uma alternativa cultural-politica para a dominacgéo, que
se expressa na conquista da igualdade, da liberdade e dos direitos culturais e
sociais e té-los reconhecidos como principios emancipatorios da vida social. Foi
justamente na linha dessa reflexdo que buscamos até aqui apresentar alguns
conceitos e reflexdes de autores mais comprometidos com uma visdo dialética da
historia, a fim de embasar nosso estudo acerca de um saber-fazer transformador de

um acougueiro de Brasilia.

Desse modo, importa-nos a pratica de Amorim e suas possibilidades de
transformacao da realidade em consonancia com seu sonho, com sua utopia. Nao
se trata aqui de reduzir a cultura ao plano intelectual, mas observar, segundo esses
autores, que o0s sujeitos sdo capazes de enfrentar adversidades e, assim, criar,
interpretar o que esta posto, para, entdo, transformar o que estava culturalmente

estabelecido.

3.2. Sobre praxis, hegemonia e ideologia

A cultura é um inimigo natural da alienacéo, ensina Zygmunt Bauman, em Ensaios
sobre o conceito de cultura (2012). Com ela, o homem pode ter liberdade para criar.
Bauman resume seu argumento com a proposicao de que as raizes da cultura estao
encravadas na experiéncia humana primeva da subjetividade. Para ele, ndo importa
como seja definida e descrita, “a esfera da cultura sempre se acomoda entre os dois
polos da experiéncia basica”’. Ou seja, ela €, ao mesmo tempo, “o alicerce objetivo
da experiéncia subjetivamente significativa e a ‘apropriagéo’ subjetiva de um mundo
que de outra forma seria desumanamente estranho” (BAUMAN, 2012, p. 277).

Bauman enfatiza ainda o fato de que a cultura, tal como a vemos, em termos
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universais, “opera no ponto de encontro do individuo humano com o mundo que ele
percebe como real” (ibidem, p. 277). Nesse sentido € que cada vez mais a cultura

esta ligada a cidadania.

Também Eagleton, em seu livro A ideia de cultura (2005), parte da visdo de que a
cultura € uma espécie de pedagogia ética que nos torna aptos para a cidadania
politica ao liberar o eu individual ou coletivo escondido dentro de cada um de nos,
um eu que encontra sua Razdo suprema no ambito universal do Estado. Segundo

ele, “temos que ser homens para ser cidaddos” (EAGLETON, 2005, p. 17).

Para compreender e analisar essa especificidade da cultura enquanto prética
transformadora, para além da aparéncia e inserida na concepcdo dialética, Terry
Eagleton da-nos a conhecer a sua reflexdo sobre a superacdo das definicdes
antropolégica e estética do conceito de cultura. Para ele, esses usos nos prende a
uma nogao de cultura “debilidamente ampla e outra desconfortavelmente rigida”.
Acompanhando o raciocinio do autor, compartiihamos sua reflexdo de que para
compreendermos a realidade e préticas culturais, como manifestadamente a que
realiza o acougueiro Amorim, é preciso também entender a nova funcao politica do

termo cultura.

Se a palavra cultura guarda em si os resquicios de uma transicéo histérica
de grande importancia, ela também codifica vérias questdes filoséficas
fundamentais. Neste Unico termo, entram indistintamente em foco questdes
de liberdade e determinismo, o fazer e o sofrer, mudanca e identidade, o
dado e o criado. Se cultura significa cultivo, um cuidar, que é ativo, daquilo
gue cresce naturalmente, o termo sugere uma dialética entre o artificial e o
natural, entre o que fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz (ibidem, p.
11).
Segundo Eagleton, a prépria palavra cultura compreende uma tensao entre fazer e ser
feito, entre a racionalidade e a espontaneidade, “que censura o intelecto
desencarnado do iluminismo tanto quanto desafia o reducionismo cultural de grande
parte do pensamento contemporaneo” (ib., p. 14). As contribuicdes desse autor sdo
ainda mais complexas, quando ele afirma a existéncia de um outro sentido em que a
palavra cultura esta voltada para duas direcbes opostas, em que ela pode sugerir
uma divisdo dentro de nés mesmos, “entre aquela parte de nés que se cultiva e
refina, e aquilo dentro de nés, seja l4 o que for, que constitui a matéria-prima para

esse refinamento” (ib., p. 15). Segundo ele, uma vez que a cultura seja entendida
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como autocultura, ela postula uma dualidade — a ser superada — entre faculdades

superiores e inferiores, vontade e desejo, razéo e paixao.
3.2.1. Consciéncia critica do mundo

Para adentrarmos ainda mais na dimensao historica e politica da cultura, trazemos
também para nossa reflexdo os pensadores IstvAn Mészaros e Antonio Gramsci,
autores que nos inspiram pelo talhe especial com que alinharam a teoria a luta
politica. Segundo Gramsci, que atribuia grande importancia aos fatos de cultura e de
pensamento no desenvolvimento da historia, ndo se pode separar a cultura da
histéria da cultura, pois uma concepc¢ao critica do mundo ndo sera possivel sem
uma consciéncia da propria historicidade, das fases de desenvolvimento e do fato de
que estad em contradicdo com outras concepcdes ou com elementos de outras
concepcdes. Essencialmente, € uma intrincada relagdo entre teoria e prética, entre

consciéncia e acao.

E como também analisa Mészaros, para quem um pensamento contra-hegemonico
antagbnico deve ser capaz de combater a internalizacdo e a consciéncia de
subordinacdo dos valores mercantis mediante uma teoria e uma praxis
emancipadora. Mészaros cita Gramsci, segundo o qual, em qualquer trabalho,
mesmo 0 mecanico, existe um minimo de atividade intelectual, ou seja, todos os
homens sédo intelectuais, porém, nem todos exercem a funcdo de intelectuais na

sociedade. De acordo com Gramsci, no volume 2 dos Cadernos do carcere,

Ndo ha nenhuma atividade humana da qual se possa excluir toda
intervencdo intelectual, ndo se pode separar o Homo faber do Homo
sapiens. Em suma, todo homem, fora de sua profissdo, desenvolve uma
atividade intelectual qualquer, ou seja, € um “filésofo”, um artista, um
homem de gosto, participa de uma concep¢do do mundo, possui uma linha
consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para modificar
uma concepg¢do do mundo, isto € para suscitar novas maneiras de pensar
(GRAMSCI, 2010, p. 53). (grifos do autor)

7

Mészaros explica que a dindmica da historia ndo é uma forga externa misteriosa
qualquer e sim uma intervencdo de uma enorme multiplicidade de seres humanos

no processo historico real,

na linha da ‘manutengcdo e/ou mudanga’ — num periodo relativamente
estatico, muito mais de ‘manutencao’ do que de ‘mudanga’, ou vice-versa no
momento em que houver uma grande elevacdo na intensidade de
confrontos hegemoénicos e antagdnicos — de uma dada concepcdo do
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mundo, que, por conseguinte, atrasara ou apressara a chegada de uma
mudanca social significativa (MESZARQOS, 2008, p. 50).

Esses pensadores reivindicam que a cultura deve ser critica, precisa manter sua
dimensao social e ndo se deter apenas no cultivo individual, com base, como ensina
Gramesci, no “espirito de solidariedade desinteressada, o amor pela livre discusséao, o
desejo de buscar a verdade com meios unicamente humanos, tais como 0s

fornecidos pela razéo e pela inteligéncia” (GRAMSCI, 2004, p. 125).

O nosso objeto de estudo exige a compreensao da realidade como um fendémeno
histérico, inserida num entrelacado de relagbes. Nesse contexto, a contribuicdo
tedrica de Gramsci se apresenta importante, tendo em vista que sua obra esta
centrada na filosofia da praxis e da teoria da hegemonia. Para ele, a teoria e a
pratica, a cultura e a politica, inevitavelmente, se confundem. Também a pesquisa e

a descoberta tedrica se misturam com a acao social e politica.

Gramsci, como pensador da praxis e da hegemonia, lutou pela construcdo de uma
nova mentalidade, de uma nova educacdo, de uma nova cultura e de um novo
homem e atribuiu aos intelectuais o papel de agentes principais dessas mudancas,
cuja principal tarefa seria contribuir para a formacéo intelectual das massas
trabalhadoras, na ideia de educar para a liberdade concreta. Para ele, a mudanca
pode ser construida dentro do sistema e, nessa acepc¢ao, os trabalhadores seriam
elevados a um patamar moral, intelectual e cultural capazes de elaborar suas
proprias ideologias e, portanto, capazes de combater as ideologias dominantes do
capitalismo, pois, de acordo com o pensamento gramsciano, “é na esfera politico-
ideoldgica, ou seja, no terreno das superestruturas, que se trava em ultima instancia
a batalha decisiva entre as classes sociais” (COUTINHO, 2011, p. 21).

No pensamento gramsciano, hegemonia é o que possibilita as classes dominantes
tomar o poder e manté-lo ndo apenas a forca bruta, mas também e
fundamentalmente a obtencdo da dominacgéo cultural, ou seja, a sua capacidade de
difundir suas filosofias, gostos e valores. Segundo explica Chaui, uma classe é
hegeménica ndo s6 porque detém a propriedade dos meios de producéo e o poder
do Estado (isto é, o controle juridico, politico e policial da sociedade), mas ela é
hegemonica, sobretudo porque suas ideias e valores sdo dominantes e mantidos

pelos dominados até mesmo quando lutam contra essa dominacdo. Mas em sua
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contradicdo interna, a hegemonia pode gerar uma crise de ideias e dos valores
dominantes, fazendo com que a sociedade, “na qualidade de n&o dirigente, recuse a
totalidade da forma de dominagao existente” (CHAUI, 1981, p. 111).

David Harvey também vai dizer que a hegemonia ideolégica e politica em toda
sociedade depende da capacidade de controlar o contexto material da experiéncia
pessoal e social. “Por essa razao, as materializacdes e significados atribuidos ao
dinheiro, ao tempo e ao espaco tém uma grande importancia no tocante a
manutengdo do poder politico” (HARVEY, 1993, p. 207). O autor ressalta a
importancia do poder monopolista que os capitalistas cultivam, de modo ativo e que
os permitem realizar “um controle de longo alcance sobre a produgao e o marketing,
para estabilizar o ambiente empresarial, permitindo o calculo racional e o
planejamento a longo prazo, a redugdo do risco e da incerteza e, de modo mais
geral, a garantia de uma vida relativamente pacifica e tranquila para si mesmos”
(HARVEY, 2005, p. 222). Em consequéncia, segundo ele, “a mao visivel da
empresa” foi muito mais importante do que “a mao invisivel do mercado”, alardeada
por Adam Smith, e amplamente difundida, nos ultimos anos, “como poder diretriz da

ideologia neoliberal da globalizagdo contemporanea”.

Harvey considera que o terreno dos artefatos e das préticas culturais historicamente
constituidas é utilizado para conquistar rendas monopolistas, sob alegagbes “de
singularidade, autenticidade, particularidade e especialidade que se apoiam em
narrativas histéricas, interpretacdes e sentidos das memoarias coletivas, significados
das praticas culturais etc.” (ibidem, p. 231). Segundo ele, o ponto de referéncia mais
evidente onde esse processo funciona € o turismo contemporaneo, o que €, em suas
palavras, “um erro”, pois o que esta em jogo “é o poder do capital simbdlico coletivo,
isto é, o poder dos marcos especiais de distin¢cdo vinculados a algum lugar, dotados
de um poder de atracao importante em relagao aos fluxos de capital de modo mais
geral” (ib., p. 231).

Reforcando a conceituagdo da préxis historica, Sanches Vasques vai dizer que a
praxis € uma categoria da metodologia dialética, que concebe o mundo humano
como criagao dos proprios homens. S&o os homens que fazem sua propria historia e
sdo capazes de pensar e buscar a transformacdo do real, primeiro pela

compreensdo dos fendmenos e depois realizando a transformacdo pela prética.
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Resumidamente, a praxis expressa a acdo consciente do homem, o teorizar e o
praticar no mesmo ato. Partindo da concepcao de Marx, Vasquez diz que entende a
praxis como atividade material humana, transformadora do mundo e do préprio
homem. “Essa atividade real, objetiva, €, a0 mesmo tempo ideal, subjetiva e
consciente. Por isso, insistimos na unidade entre teoria e a pratica, unidade que

implica também em certa disting&o e relativa autonomia” (VASQUEZ, 2011, p. 398).

Esse revelar da categoria praxis possibilita como compreender o processo de
formacdo de um sujeito — no nNosso caso, 0 agougueiro Amorim — e do contexto
contraditério em que ele estava inserido. Nesse sentido, é facil perceber que o fazer
cultural do acougueiro Amorim pode também ser tomado como uma praxis, que uma
vez articulada com ideais de libertacdo pode contribuir para o processo de mudanca

social.

Para essa interpretacdo, temos de contextualizar o fenébmeno do acougue cultural
dentro da dinAmica da realidade historica. Na contemporaneidade, o individualismo e
a cultura global fragmentada das atuais sociedades levam, em sua contradi¢céo,
dentro da légica capitalista, a que individuos ou grupos procurem novas formas de
construir identidades e maneiras de pertencimento. Assim, dentro desse sistema
complexo, heterogéneo e hibrido que é a cultura globalizada, alguns sujeitos sociais,
antagbnicos a ordem capitalista, podem tornar o local mais importante que o global,
colocando em cheque o préprio capital e seu metabolismo social. Nessas
circunstancias, ha que se deter nas questbes estruturantes do capitalismo na
atualidade, que, com suas crises e, em consequéncia, a deterioracdo nas questdes
trabalhistas e sociais, repde e aprofunda antigas clivagens, tendo como base o

antagonismo entre exploradores versus explorados.
3.2.2. Construindo a contra-hegemonia

Se entendermos o saber-fazer de Luiz Amorim como elemento de transformacao
social, também podemos té-lo como um processo importante de disputa por
hegemonia na sociedade. Ampliando essa questdo, Gramsci compreende o
intelectual como um sujeito com insercao ativa na vida pratica, como construtor, que
nao separa o trabalho manual da atividade intelectual — exatamente como faz

Amorim. De acordo com ele,
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O modo de ser do novo intelectual ndo pode mais consistir na eloquéncia,
motor exterior e momentaneo dos afetos e das paixdes, mas numa insercédo
ativa na vida pratica, como construtor, organizador, “persuasor
permanente”, ja que ndo apenas orador puro — mas superior ao espirito
matematico abstrato; da técnica-trabalho, chega a técnica-ciéncia e a
concepgao humanista histérica, sem a qual permanece “especialista” e ndo
se torna “dirigente” (especialista + politico) (GRAMSCI, 2010, p.53).

Gramsci faz distincdo entre dois tipos de intelectual: o organico e o tradicional.
Interessa-nos o que ele vai dizer do intelectual organico, que, vinculado a um grupo
social, pode ser visto como um organizador da producado de um novo modo cultural.
Trata-se do intelectual comprometido com a reforma moral e cultural, que s6 se
forma organicamente na interacdo com o povo. E com a massa de trabalhadores,
com o povo, que ele vai aprender a complexidade concreta da realidade social em
que se encontra o homem “simples”. Tendo isso como base, o intelectual organico,
colabora com a promocédo de novas maneiras de pensar de sua classe, elevando o
pensamento do senso comum a um pensamento l6gico, a uma etapa superior da

construcdo cientifica. Nesse aspecto, Gramsci argumenta que

a organicidade de pensamento e a solidez cultural sé pode ocorrer se entre
os intelectuais e os simples se verifigue a mesma unidade que deve existir
entre teoria e prética, isto &, se os intelectuais tiverem sido organicamente
os intelectuais daquelas massas, ou seja, se tiverem elaborado e tornado
coerentes 0s principios e 0s problemas que aquelas massas colocaram
com a sua atividade prética, constituindo assim um bloco cultural e social
(GRAMSCI, 2011, p.100).

Nessa perspectiva é que a formacao de intelectuais deve servir para materializar as
bases para construir a hegemonia dos trabalhadores. Gramsci coloca determinadas
necessidades para todo movimento cultural que pretenda substituir o senso comum
e as velhas concepg¢des do mundo, tal como trabalhar incessantemente “para elevar
intelectualmente camadas populares cada vez mais vastas, isto é, para dar
personalidades ao amorfo elemento de massa, o que significa trabalhar na criagéo
de elites de intelectuais de novo tipo, que surjam diretamente da massa e que
permanegam em contato com ela para se tornarem seus ‘espartilhos™ (ibidem,
p.110). Ou seja, para ele, ndo ha um confronto rigido entre as diferentes culturas,
mas um jogo de intercambio entre elas, em que vigoram 0s cruzamentos, as
transacOes. Ele acreditava que, em determinados momentos, a cultura popular
resistiria e impugnaria a cultura hegemonica e, em outros, reproduziria a concepgao

de mundo e de vida das classes hegemonicas.
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Gramsci aponta ainda a hegemonia como categoria fundante no processo de
transformagdo social. E Gramsci o responsavel pela andlise “mais importante e
jamais realizada sobre hegemonia”, conforme Monasta (2010). Os diversos temas
do projeto de Gramsci, como seus estudos sobre a linguistica, o teatro de Pirandello,
sobre folhetim e gostos literarios populares, tinham em comum o “espirito popular
criador”, isto é, “a forma pela qual a hegemonia de um determinado grupo social
aumenta, desde o nucleo inicial até sua organizacao politica” (MONASTA, 2010,
p.16).

O propédsito de Gramsci era descobrir a “funcdo intelectual” real dentro das
sociedades, que para ele era uma funcéo, inseparavelmente, educativa e politica. O
que ele tentou demonstrar € que a organizacdo da cultura € organicamente ligada ao
poder dominante. Ou seja, “os intelectuais ndo podem ser definidos pelo trabalho
gue fazem, mas pelo papel que desempenham na sociedade; essa funcéo, de forma
mais ou menos consciente, € sempre uma funcao de “liderar técnica e politicamente
um grupo, quer o grupo dominante, quer outro grupo que aspire a uma posicao de

dominagao” (ibidem, p. 20).

Observe-se que a definicdo que Gramsci oferece dos intelectuais “organicos” e de
sua funcao técnica e politica pode estar em cada grupo social que surge de uma
funcdo essencial do mundo da producdo econdmica. Esses grupos, por sua vez,
criam, “organicamente, uma ou mais camadas de intelectuais que lhe dao
homogeneidade e consciéncia da prépria funcdo, ndo apenas no campo econémico,
mas também no social e politico (ib., p.20). E, para Gramsci, 0 “empresario
capitalista” € o primeiro exemplo desse “intelectual”, pois representa “um nivel mais
avancado da organizacdo social, caracterizado por certa capacidade gerencial e

técnica (isto é, intelectual)” (ib. p. 20).

Nesse sentido, Chaui chama a atencdo para os textos de Gramsci que apontam
para a possibilidade de refazer a memoria em um sentido contrario ao da classe
dominante, de modo que o corte histdrico-cultural seja um corte de classe. Para
Gramsci, existe também uma cultura popular em contraste com a sociedade oficial.

Segundo Chaui, na perspectiva gramsciana, o popular na cultura significa

a transfiguracdo expressiva de realidades vividas, conhecidas,
reconheciveis e identificaveis, cuja interpretagdo pelo intelectual, pelo artista
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e pelo povo coincide. Essa transfiguracdo pode ser realizada tanto pelos
intelectuais “que se identificam com o povo” como por aqueles que saem do
proprio povo, na qualidade de seus intelectuais organicos (CHAUI, 2006, p.
20).
Ha, todavia, uma relacdo de subordinagdo da cultura popular a uma cultura elitizada,
embora a cultura popular e/ou tradicional seja frequentemente apropriada como
insumo para a industria cultural, que, por sua vez, & controlada por uma “elite
cultural”’, qualificada apenas em torno do lucro. Nesse terreno, em que se pode
observar uma contraposi¢do ideoldgica-cultural, é preciso distinguir os agentes
sociais e suas préticas, tanto no chamado meio intelectual quanto nas massas
populares na organizacdo da cultura como forma de se contrapor a uma hegemonia.
No pensamento gramsciano, isso se da pela fundacdo de uma nova cultura que
sintetiza dialeticamente a profundidade intelectual com o carater popular e de
massa®®. Por isso, para o pensador italiano, os intelectuais s&o atores fundamentais
das batalhas hegeménicas. “Gramsci considera intelectuais todos os que contribuem
para educar, para organizar, ou seja, para criar ou consolidar relacdes de
hegemonia; para ele, sdo intelectuais todos os membros de um partido politico, de
um sindicato ou de uma organizagao social” (COUTINHO, 2011, p. 29).

Marilena Chaui, em sua obra Cultura e democracia: o discurso competente e outras
falas (2011), nos da a sua interpretacdo dos escritos de Gramsci sobre hegemonia,
de que nos valemos aqui para melhor definicdo de nosso trabalho. Chaui comeca
sua analise sob a relacéo entre a ideia do nacional-popular e 0 conceito gramsciano
de hegemonia em sua ligacdo com seus conceitos de sociedade civil e sociedade
politica, “a primeira definida como organizagdo e regulamentagdo das instituicoes
gue constituem a base do Estado e a segunda como passagem da necessidade
(econébmica) para a liberdade (politica), da forga para o consenso”. A hegemonia,
entdo, opera nos dois niveis: “no primeiro, como diregao cultural e, no segundo,

como diregao politica”. Ou seja, “é a criagdo da ‘vontade coletiva’ para uma nova

% Para tanto, Gramsci afirma que é preciso proceder a passagem do saber ao compreender e ao
sentir, e, vice-versa, do sentir ao compreender e ao saber, tendo em vista que “o elemento popular
‘sente’, mas nem sempre compreende ou sabe; o elemento intelectual ‘sabe’, mas nem sempre
compreende e, muito menos, sente”. Mas para que isso ocorra € preciso que o intelectual sinta as
“paixdes elementares do povo, compreendendo-as e, assim, explicando-as e justificando-as em
determinada situacao histérica, bem como relacionando-as dialeticamente as leis da histéria, a uma
concepgdo do mundo superior, cientifica e coerentemente elaborada, que é o ‘saber’; ndo se faz
politica-histéria sem esta paixdo, isto €, sem esta conexdo sentimental entre intelectuais e povo-
nacdo’(GRAMSCI, 1991, p. 138-139).
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direcdo politica e também a ‘reforma intelectual e moral’ para uma nova diregédo
cultural’. Segundo ela, de acordo com o pensamento gramsciano, a hegemonia se
distingue do governo (o dominium como instituicdo politica e, em tempo de crise,
como uso da forca) e da ideologia (como sistema abstrato e invertido de

representacdes, normas, valores e crencas dominantes). Assim,

N&o é forma de controle sociopolitico, nem de manipulacdo ou doutrinacéo,
mas uma direcdo geral (politica e cultural) da sociedade, um conjunto
articulado de praticas, ideias, significacGes e valores, que se confirmam uns
aos outros e constituem o sentido global da realidade para todos os
membros de uma sociedade, sentido experimentado como absoluto, Gnico e
irrefutdvel porque interiorizado e invisivel como o ar que se respira. Sob
essa perspectiva, hegemonia é sindnimo de cultura em sentido amplo e
sobretudo de cultura em sociedade de classes (CHAUI, 2011, p. 97) (grifos
da autora).

E preciso reconhecer, ent&o, que a hegemonia, por um lado,

determina o0 modo como 0s sujeitos se representam a si mesmos e uns aos
outros, 0 modo como interpretam 0s acontecimentos, o espaco, o tempo, 0
trabalho e o lazer, a dominacéo e a liberdade, o possivel e o impossivel, o
necessario e o contingente, as instituicdes sociais e politicas, a cultura em
sentido restrito, numa experiéncia vivida ou mesmo refletida, global e
englobante, cujas balizas invisiveis sdo fincadas no solo histérico pela
classe dominante de uma sociedade. E o que Gramsci desigha como “vis&o
de mundo” (ibidem, p. 97).

Mas, por outro lado, significa também — explica Chaui — que essa totalizacdo é um
sistema de determinagcBes contraditérias, que pode implicar um remanejamento
continuo de experiéncias, ideias, crencas e dos valores, e ainda propiciar o
surgimento de uma contra-hegemonia “por parte daqueles que resistem a
interiorizacdo da cultura dominante, mesmo que essa resisténcia possa manifestar-
se sem uma deliberacédo prévia, podendo, em seguida, ser organizada de maneira

sistematica para um combate na luta de classes’(ib., p. 97).
3.2.3. O discurso ideoldgico

Esta claro que numa sociedade fundada na luta de classes, a ideologia, de acordo
com andlise de Chaui, ndo é apenas a representacdo imaginaria do real para servir
ao exercicio da dominagdo, como ndo é apenas a inversdo imaginaria do processo
histérico “na qual as ideias ocupariam o lugar dos agentes histoéricos reais” (2011, p.

15). Sem duvida, ela engendra o papel que os agentes sociais representam para Si
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mesmos as representa¢des e normas, que podem ocultar ou dissimular o real. Chaui
chama a atengao para o “discurso competente”, que, de acordo com ela, pode estar
cheio de lacunas que garantem a coeréncia ideoldgica. Ou seja, “a ideologia é
aguele discurso no qual os termos ausentes garantem a suposta veracidade daquilo
que esta explicitamente afirmado” (ib., p. 16). O discurso ideolégico se sustenta,
justamente, de acordo com Chaui, porque ndo pode dizer até o fim aquilo que
pretende dizer. “Se o disser, se preencher todas as lacunas, ele se autodestroi como

ideologia” (ib., p. 33).

Sobre ideologia, Williams escreve que Marx e Engels, em sua critica do pensamento
de seus contemporaneos aleméaes radicais, concentraram-se na abstracao que esse
pensamento fazia dos processos reais da historia. Williams diz que as ideias, tal qual
afirmaram Marx e Engels, a respeito das ideias dominantes de uma época “ndo séo
nada mais que a expressao ideal das relacbes materiais dominantes, sdo as
relagbes materiais dominantes apreendidas como ideias”. Entdo, “a incapacidade de
perceber isso produzia a ideologia: uma versao invertida da realidade” (WILLIAMS,
2007, p. 213). E como se expressaram Marx e Engels na obra A ideologia alema:
“Se, em toda a ideologia, os homens e suas relacdes nos aparecem de cabeca para
baixo como em uma camera escura, esse fendbmeno decorre de seu processo de
vida histérico, exatamente como a inversdo dos objetos na retina decorre de seu
processo de vida diretamente fisico” (MARX e ENGELS, 2002, p. 19).

O sentido de ideologia, mais difundido no ultimo século, depois de muitas variacdes
ao longo da histdria, €, como aponta Williams, “o conjunto de ideias que surgem de
um dado conjunto de interesses materiais ou, em termos mais gerais, de uma classe
ou grupo definido” (WILLIAMS, 2007, p. 215). Essa questdo remete, porém, a uma
outra reflexdo, que é a de identificar ainda que no processo para a explicacdo da
realidade e de suas transformagfes, estd subjacente a ideologia, questdo para a

qual Stuart Hall chama a atencéo da seguinte forma:

O problema da ideologia é fornecer uma interpretagéo, dentro de uma teoria
materialista, de como as ideias sociais surgem. Precisamos compreender
sua funcdo em uma formacéo social particular, para informar a luta pela
mudanca da sociedade e abrir caminho para sua transformacédo socialista.
Por ideologia, eu compreendo os referenciais mentais — linguagens,
conceitos, categorias, conjunto de imagens do pensamento e sistemas de
representacao — que as diferentes classes e grupos sociais empregam para
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dar sentido, definir, decifrar e tornar Inteligivel a forma como a sociedade
funciona (HALL, 2011, p. 250).

Por sua vez, Istvan Mészaros advoga que, na verdade, a ideologia ndo € ilusdo nem
supersticdo religiosa de individuos mal-orientados, mas uma forma especifica de
consciéncia social, materialmente ancorada e sustentada. Se assim for, a ideologia
ndo pode ser superada nas sociedades de classe. Segundo Meészaros, sua
persisténcia se deve ao fato de ela “ser constituida objetivamente (e constantemente
reconstituida) como consciéncia pratica inevitavel das sociedades de classe,
relacionada com a articulagdo de conjuntos de valores e estratégias rivais que
tentam controlar o metabolismo social em todos 0s seus principais aspectos”
(MESZAROS, 2004, p. 65). Indo mais além, Terry Eagleton nos faz lembrar que a
forgca do termo ideologia “reside em sua capacidade de distinguir entre as lutas de
poder que séo até certo ponto centrais a toda uma forma de vida social e aquelas
que nao o sao” (EAGLETON, 1997, p. 21).

Todas as posi¢des aqui a respeito do termo ideologia incidem sobre o fato de que as
ideias dominantes de determinada época séo as ideias da classe dominante dessa
época. Seria preciso, entdo, conforme assinala Chaui, compreender ‘como a
experiéncia imediata da vida social e politica ndo cessa de oferecer meios para que
a ideologia tenha forgas” (CHAUI, 2011, p. 38).

3. 3. Sobre cultura e alienacao

Quando Istvan Mészaros fala de alienacao, ele tem consciéncia de que se trata, em
primeiro lugar, de uma categoria essencial do pensamento marxiano, tendo por base
a concepcdo materialista da histéria. Em seu livro A teoria da alienacdo em Marx
(2006), Mészaros, que € um dos principais pensadores marxistas da atualidade,
afirma que a critica marxiana da alienagdo mantém ainda hoje a sua vital relevancia
sécio-histérica. Neste livro, Mészaros busca recuperar e fornecer uma analise
criteriosa do que vem a ser a categoria alienacdo no pensamento marxiano,
expressada, principalmente, na obra Manuscritos econdmico-filésofos, de 1844. O
autor explica que Manuscritos, €, inquestionavelmente, a obra filoséfica mais
discutida na atualidade, mas, também, uma das mais complexas e dificeis obras da
literatura filosofica. Motivo este que tomaremos como referéncia a analise acurada

de Mészaros, devido a densidade e a complexidade do tema. Buscaremos ainda
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compreensao nos escritos de Sanches Vasques, em seu livro Filosofia da praxis
(2011).

Mészaros explica que, tendo em vista o fato de toda a estrutura da teoria de Marx
ser dialética, “seus conceitos fundamentais n&do podem, simplesmente, ser
entendidos fora da sua interrelacdo dialética (e, com frequéncia, aparentemente
autocontraditéria)” (MESZAROS, 2006, p. 18). Na visdo de Marx, explica Mészaros,
o homem nao é nem “humano” nem “natural” apenas, mas ambas as coisas: isto é

“‘humanamente natural’ e “naturalmente humano”, ao mesmo tempo. Ou ainda,

num nivel mais elevado de abstracdo, “especifico” e “universal” ndo sio
opostos entre si, mas constituem uma unidade dialética. Ou seja, 0 homem
€ 0 “ser universal da natureza” somente porque ele é o “ser especifico da
natureza”, cuja especificidade singular consiste precisamente em sua
universalidade singular, em oposicdo a parcialidade limitada de todos os
outros seres da natureza (ibidem, p.19). (grifos do autor).

De acordo com Mészaros, s6 no nivel dialético do discurso podem essas nocdes
adquirir seu significado global, sem o qual é impossivel compreender as ideias
centrais da teoria da alienacdo de Marx. Deteremos um pouco aqui para
acompanhar a andlise do autor na complexidade do conceito-chave alienagéo, que,
segundo ele, representa uma das maiores dificuldades. Mas, a seguir, daremos
énfase na visdo marxiana de alienacdo da arte, amparada na analise de Mészaros,
principalmente em seus aspectos estéticos, 0s quais ocuparam lugar importante na
teoria de Marx. Buscaremos, assim, conjugar cultura e alienacdo, duas categorias
importantes nesta pesquisa que ora realizo, pois, ambas sao carregadas de

significados, ideologias e contradicdes em todo o processo da humanidade.

Mészaros aborda com precisdo conceitual os principais aspectos da alienacdo. No
sentido fundamental do termo, a alienagdo da humanidade significa, no dizer de
Marx, perda de controle: sua corporificacdo numa forca externa que confronta os
individuos como um poder hostil e potencialmente destrutivo (ib., p.14). Para melhor
compreensao, trazemos a interpretacdo de Jacques Atalli, que afirma ser a
alienagao no pensamento marxiano, “um processo pelo qual o espirito desliga-se de
Ssi mesmo para tentar reencontrar-se e voltar-se para si mesmo, agindo contra si

para tomar consciéncia de si” (ATALLI, 2007, p. 77).
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Para Marx, a alienacdo ndo é um conceito abstrato, como acontece em Hegel, mas
uma producgédo da sociedade. Ou seja, 0 homem é alienado pelo trabalho, e por nada
mais. Marx nomeou quatro principais aspectos da alienacdo; em todos eles uma
forma de auto-alienagdo: a alienacdo dos seres humanos em relacdo a natureza;
esta alienado de si mesmo, ou seja, da sua propria atividade produtiva; de seu “ser
genérico”, de seu ser como membro da espécie humana; e de uns em relacdo aos
outros (MESZAROS, 2006, p. 14). Explique-se que essa acdo &, nas palavras do
autor, resultado de um tipo determinado de desenvolvimento historico, que pode ser
positivamente alterado pela intervencdo consciente no processo histérico para

“transcender a auto-alienag&o do trabalho” (ibidem, p. 14) (grifos do autor).

Vamos nas proximas linhas acompanhar o que o autor fala desses quatro aspectos
nas paginas 20 e 21 de sua obra A teoria da alienacdo em Marx, para

compreendermos um pouco da complexidade do conceito®.

A primeira caracteristica — o homem alienado da natureza — expressa, de
acordo com Mészéaros, a relacdo do trabalhador com o produto de seu
trabalho, que é ao mesmo tempo, segundo Marx, sua relacdo com o
mundo sensivel exterior, com o0s objetos da natureza. Marx chama essa

caracteristica de “estranhamento da coisa”.

A segunda caracteristica, por sua vez, € a expressdo da relacdo do
trabalho com o ato de producéo no interior do processo de trabalho, isto é
a relacao do trabalhador com sua prépria atividade como uma atividade
alheia que nao lhe oferece satisfacdo em si e por si mesma, mas apenas
pelo ato de vendé-la a outra pessoa. Segundo Mészaros, isso significa
que ndo é a atividade em si que Ihe proporciona satisfacdo, mas uma
propriedade abstrata dela: a possibilidade de vendé-la em certas

condi¢cbes. Marx chama essa caracteristica de “auto-estranhamento”.

O terceiro aspecto esta relacionado com a concepc¢éo segundo a qual o

7

objeto do trabalho é a objetivacdo da vida da espécie humana, pois o

* Transcrevo a andlise do autor sobre as quatro caracteristicas da alienacdo. Segundo nota
explicativa do editor, os termos em negrito sdo de Marx, e os de Mészaros estdo em italico.
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homem “se duplica ndo apenas na consciéncia, intelectual[mente], mas
operativa, efetival[mente], contemplando-se, por isso, a Si mesmo num
mundo criado por ele”. O trabalho alienado, porém, faz “do ser genérico
do homem, tanto da natureza quanto da faculdade genérica espiritual
dele, um ser estranho a ele, um meio da sua existéncia individual.
Estranha do homem o seu préprio corpo, assim como a natureza fora

dele, tal como a sua esséncia espiritual, a sua esséncia humana”.

Mészaros explica que a terceira caracteristica estd implicita nas duas
primeiras, sendo expressdo delas em termos de relagdes humanas, como
também o é a quarta caracteristica. Porém, ao formular a terceira
caracteristica, Marx levou em conta os efeitos da alienacao do trabalho —
tanto como “estranhamento da coisa” quanto como “auto-estranhamento”
— com respeito a relacdo do homem com a humanidade em geral (isto €, a
alienagao da “condigdo humana” no curso de seu rebaixamento por meio
de processos capitalistas); na quarta caracteristica, ele as esta
considerando, tendo em vista a relacdo do homem com outros homens.
Como afirma Marx sobre esta ultima caracteristica nos Manuscritos

econdmico-filosdficos (p. 85-6) reproduzido por Mészaros:

Uma consciéncia imediata disto, de o0 homem estar estranhado do produto
do seu trabalho, de sua atividade vital e de seu ser genérico € 0
estranhamento do homem pelo [préprio] homem. Quando o homem esta
frente a si mesmo, defronta-se com ele o outro homem. O que € produto da
relacdo do homem com o seu trabalho, produto de seu trabalho e consigo
mesmo, vale como relagdo do homem com outro homem, como o trabalho e
0 objeto do trabalho de outro homem.

Assim, explica Mészaros, o conceito de alienacdo de Marx compreende
as manifestagdes do “estranhamento do homem em relagdo a natureza e
a si mesmo”, de um lado, e as expressdes desse processo na relagcéo

entre homem-humanidade e homem e homem, de outro lado.

Essa transcricdo explicativa dos aspectos da alienacdo foi necessaria para
compreendermos também com Marx como, segundo reproduz Mészaros, € possivel
substituir o atual estado de coisas, 0 sistema predominante de alienac¢des, do

estranhamento evidente na vida cotidiana até as concepcdes alienadas da filosofia.
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Ou, expresso em forma positiva: como é possivel conseguir a unidade dos
opostos, em lugar das oposi¢cdes antagbnicas que caracterizam a alienagao.
(A oposicao entre “fazer e pensar”, entre “ser e ter’, entre “meios e fim”,
entre “vida publica e vida privada”®, entre “produgcdo e consumo”, entre
“filosofia e ciéncia”, entre “teoria e pratica” etc.) O ideal de uma “ciéncia
humana’, em lugar da ciéncia e da filosofia alienadas [...] € uma formulagéo
concreta dessa tarefa de “transcendéncia” no campo da teoria, enquanto a
“unidade da teoria e pratica” € a expressdo mais geral e abrangente do
programa marxiano (MESZAROS, 2006, p. 22).

Incluimos a necessidade de adentrarmos ainda mais na variedade de fendmenos
que se articulam em torno dos conceitos de cultura e de alienacéo e sua relacao,
pois nos levam a concluir que “o mundo ndo é uma mercadoria”, como bem nos
alerta Marx. Vista por Marx como processo econdmico, a alienacao rouba do homem
o fruto de sua producédo e faz com que ele se torne estranho a si mesmo e ao
ambiente em que vive. Foi assim que ele apontou que o trabalho dentro do sistema
industrial capitalista, inexoravelmente, leva a alienacdo, pois o trabalhador é
“coisificado”, é reduzido a condicdo de mercadoria — transformado em mercadoria,
ele se torna mais pobre, quanto mais riqgueza produz e quanto mais objetos produz,

tanto menos ele pode possuir. Em suas palavras:

O estranhamento do trabalhador em seu objeto, se expressa, pelas leis
nacional-econdmicas, em que quanto mais o trabalhador produz, menos
tem para consumir, que quanto mais valores cria, mais sem-valor e indigno
ele se torna; quanto mais bem formado o seu produto, tanto mais
deformado ele fica; quanto mais civilizado seu objeto, mais bérbaro o
trabalhador; que quanto mais poderoso o trabalho, mais impotente o
trabalhador se torna; quanto mais rico de espirito o trabalho, mais pobre de
espirito e servo da natureza se torna o trabalhador (MARX, 2004, p. 82).

Jesus Ranieri, tradutor de Manuscritos econdmico-filoséficos para a editora
Boitempo, diz, em sua apresentacdo, que um dos pontos altos das reflexdes
contidas nesta obra é “a fundamentacao légica da defesa da liberdade humana a
partir do argumento de que todos 0s nossos valores e crengas sao oriundos de uma

atividade da qual deriva todo e qualquer conceito de dever ser”. E mais:

E nesse texto que o lugar do trabalho como forma efetivadora do ser social
é realmente exposta e desenvolvida [...]. E nele que o conjunto das esferas
da existéncia humana (desde o lugar da arte, da religido, da filosofia,
passando pela conceituacdo de liberdade, até as formas concretas e
imediatas de realizacdo do trabalho) aparece como dependente da esfera
da producdo — o trabalho € mediacdo entre homem e natureza, e dessa
interacdo deriva todo o processo de formacdo humana®.

* RANIERE, Jesus. Apresentacdo. In MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficos. S&o Paulo:
Editora Boitempo, 2004, p.14.
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Dentro do pensamento marxiano, a producdo é a forma de o homem se manter e de
definir e orientar suas necessidades, que, uma vez satisfeitas, ensejam novas
necessidades, ndo necessariamente materiais, mas abstratas, espirituais. Essas
novas necessidades surgem a partir de uma crescente atividade produtiva pelo
trabalho do homem. Em certas condi¢des, € o que coloca o homem presente no
mundo, inserido no tempo e capaz de optar, de decidir, de comunicar. E como diz
Paulo Freire: “O dominio da existéncia € o dominio do trabalho, da cultura, da
histdria, dos valores — dominio em que os seres humanos experimentam a dialética
entre determinacgéo e liberdade” (FREIRE, 2011, p. 108).

Em sua investigacdo, Mészaros identifica que a luta contra a alienacgao €, “aos olhos
de Marx, uma luta para resgatar o homem de um estado no qual ‘a expansao dos
produtos e das caréncias o torna escravo inventivo e continuamente calculista de
desejos ndo humanos, requintados, ndo naturais e pretensiosos” (MESZAROS,
2006, p. 163) (grifos do autor). E como a alienacdo € um conceito dinamico,
necessariamente, é um conceito que implica mudanca. Conforme Mészaros, a
atividade alienada nao produz sé a “consciéncia alienada”, mas também a
“consciéncia de ser alienado”, que ndo somente contradiz a ideia de uma totalidade
alienada inerte, como também indica o aparecimento de uma necessidade de
superacao da alienacdo. Porém, alega Mészaros, prever uma sociedade totalmente
ndo-alienada como uma conquista final seria bastante problematico, pois ela nédo
teria necessidade de “educadores” (ibidem, p. 167). Segundo ele, a avaliacéo
adequada desse problema do desenvolvimento humano deve ser a concepcao
dialética da relacdo entre a continuidade e a descontinuidade. Ele destaca que a
supressdo da alienacdo pela pratica humana autoconsciente ndo € uma relacao

estatica de um meio com relacdo a um fim e sem influéncia mutua (ib., p. 167).

Se a atividade é atividade alienada quando assume a forma de uma separagdo ou
oposicao entre meios e fins, entre vida publica e vida privada, entre ser e ter, entre
fazer e pensar, entdo, na andlise de Mészaros, para a sua superagcdo nao basta a
negatividade absoluta de um lado da oposi¢cdo, mas levar em conta a afirmagéo
positiva de uma relacéo de unidade, cujos membros existem realmente em oposi¢cao
efetiva um ao outro (ib., p. 168). De acordo com 0 pensamento marxiano, diz

Mészaros: “somente o individuo humano real é capaz de realizar a unidade dos
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opostos (vida publica-vida privada; producdo-consumo; fazer-pensar; meios-fins),
sem a qual ndo tem sentido falar em superacdo da alienagéo” (ib., p. 169). Para o
autor, isso significa que a vida privada tem de adquirir a consciéncia pratica de seu
embasamento social, mas também que a vida publica tem de ser personalizada. Isso
significa dizer que
ndo somente o consumo passivo deve transformar-se em consumo criativo
(produtivo, enriquecedor do homem), mas também a producao deve tornar-
se gozo; ndo so6 o “ter” abstrato sem sujeito deve adquirir um ser concreto,
mas também o ser ou “sujeito fisico” ndo se pode transformar num ser
humano real sem “ter’, sem adquirir a “capacidade ndo alienada da
humanidade”; ndo s6 pensar a partir da abstracdo deve tornar-se
pensamento pratico, relacionado diretamente com as necessidades reais —
e ndo-imagindrias ou alienadas — do homem, mas também o “fazer” deve

perder seu carater coercitivo inconsciente e tornar-se atividade livre
autoconsciente (ib., p. 169).

3.3.1. Alienagéao e relagdes sociais

Sanches Vasquéz, em seu livro Filosofia da préxis, esclarece que o conceito de
alienagao é de origem hegeliana e feuerbachiana. “Em Hegel, o seu sujeito é o
Espirito; em Feurbach, o homem. [...] O conceito de alienacdo do qual Marx parte €,
n&o obstante, o de Feuerbach, ou o de Hegel ja antropolizado” (VASQUEZ, 2011, p.
420). Ele explica que tanto em uma como em outra filosofia, o conceito de alienacao,

como esséncia humana, ocupa um lugar central.

Em Feuerbach, aliena-se o homem em geral; a alienacédo se desprende de
sua natureza humana; isto é, da esséncia do homem como ser natural,
sensivel, mortal e limitado. E uma necessidade antropoldgica, estranha por
isso ou indiferente ao homem histérico, concreto e social. Em Marx, a
alienacdo néo é constitutiva do homem, ndo é uma dimenséo essencial da
natureza humana; mas, por razées histoéricas, ndo péde se subtrair dela. O
homem (o trabalhador) aliena sua esséncia em uma relacdo pratica,
material — o trabalho — com a natureza que determina certa relacdo entre os
homens (o trabalhador e o ndo trabalhador) (ibidem, p. 421).

Vésquez esclarece ainda que a alienagcdo aparece como uma caracteristica da
atividade produtiva do homem em determinadas condi¢es historicas. Ela realiza-se
na histéria e historicamente criam-se as condi¢cdes para a sua anulacdo. Mas, em
sua analise, ele quer saber como evoluiu o conceito de alienacdo desde que Marx o
descreveu em Os manuscritos de 1844, escrito em sua juventude, até a sua obra

mais contundente O Capital, escrito em sua maturidade.
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Em Os manuscritos de 1844, a alienacao, de acordo com Vasquez, ndo se reduz ao
comportamento do trabalhador em relacdo a seus produtos, seu trabalho e outros
homens, mas o fato objetivo da depauperacéo fisica e moral do trabalhador e sua
transformacdo em mercadoria. Em O capital, Marx coloca o trabalho — explica
Véasquez — como processo pratico de transformagdo de uma matéria, onde a
alienacdo se darda sempre que o trabalhador esteja subjetiva e objetivamente em
relacdo de exterioridade com seus produtos e com sua atividade. Segundo ele, o
conceito de alienacdo “deixa de desempenhar o papel principal que tinha nos
Manuscritos; ja ndo é o fundamento de tudo, mas, sim, um fenémeno social concreto
condicionado e fundamentado, por sua vez, por outro fendmeno histérico e social
mais radical: a divisdo do trabalho” (ib., p. 426). Em O capital, estuda-se, sobretudo,
o trabalho e seus produtos nas formas histéricas e concretas do modo de producao

capitalista, em que o produto € considerado como mercadoria, tornando-se um
fetiche?®.

Em sua andlise da trajetéria do conceito de alienacdo em Marx, Vazquez vai
perguntar pelo verdadeiro lugar desse conceito de Marx em O capital e aponta que
tanto na concepcao dos fetiches econdmicos (O capital) e na concepcédo do trabalho
alienado (Manuscritos de 1844), os homens (o trabalhador ou as relagdes sociais)
ficam separados dos objetos (produtos do trabalho: mercadoria, dinheiro ou capital),
‘que sO existem como frutos de sua atividade e apresentam-se como objetos
autdbnomos, subtraidos de seu controle e dotados de um poder proprio” (ib., p. 430).
Para Vazquez, enquanto nos Manuscritos o trabalho alienado refere-se a negacéo
da esséncia humana, em O capital tem-se presente a coisificacao das relagbes entre
os homens em torno do fetiche econémico dos objetos (mercadoria, dinheiro e
capital). E também n’O capital que Marx mostra claramente que o trabalho, dentro
do sistema capitalista, mutila, tortura e aliena as poténcias espirituais do trabalhador
(ib., p. 431).

%% “Marx argumenta que, na sociedade capitalista, os objetos materiais possuem certas caracteristicas

que lhe sé@o conferidas pelas relacdes sociais dominantes, mas que aparecem como se lhes
pertencessem naturalmente. Essa sindrome, que impregna a producdo capitalista, € por ele
denominada fetichismo, e sua forma elementar é o fetichismo da mercadoria enquanto repositério ou
portadora do valor.” (In Dicionario do pensamento marxista. Editado por Tom Bottomore. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 11988, 22. edi¢do, p.149).
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Assim é possivel compreender que — como analisa Vazques — € justamente a ideia
do trabalhador como homem que permite interpretar a relagéo entre o trabalhador e
o seu trabalho com uma relagdo alienada “tanto em seu aspecto subjetivo (como
relacdo vivida pelo trabalhador individual) como em seu aspecto objetivo, na medida
em que o trabalho objetivamente tem para ele todas as consequéncias negativas
gue Marx assinala na seguinte passagem de O capital [t.I, vol. 3, p. 804-805]” (ib., p.
431):

dentro do sistema capitalista todos os métodos para incrementar a forca
produtiva social do trabalho sdo aplicados as expensas do operario
individual; todos os métodos para desenvolver a produgcdo sao
transformados em meios de dominacéo e exploracdo do produtor, mutilam o
trabalhador, convertendo-o em um homem fracionado, degradam-no a
condicdo de apéndice da maquina, através da tortura do trabalho, aniquilam
0 conteldo deste, alienam-no — trabalhador — das poténcias espirituais do
processo de trabalho ha mesma medida em que se incorpora a tal processo
a ciéncia como poténcia autbnoma, tornam constantemente anormais as
condi¢cdes sob as quais trabalha, submetem-no durante o processo de
trabalho ao mais mesquinho e odioso dos despotismos...

Portanto, o que agora interessa a Marx, em O capital, ndo &, segundo Vazqués, a
relacdo pessoal, concreta, do trabalhador individual com seu trabalho e seus
produtos, e sim a relacdo social de producdo que esse trabalhador suporta.
“Interessa-lhe, do mesmo modo, tal relacdo, na medida em que se objetiva ou
materializa, e ndo como € vivida ou sentida pelo trabalhador”. Mas interessa ainda a
Marx, “ndo o fato de que o trabalhador ndo se reconheg¢a nos produtos de seu
trabalho, mas, sim, o fato objetivo da falta de transparéncia dos objetos —
mercadorias que materializam certas relacbes sociais de producdo e que, ao se
apresentarem como coisas, nao testemunham seu carater social, humano” (ib., p.
432).

Na transicdo percebida nos escritos de Marx que parte da concepcéo do trabalho
alienado e vai ao fetichismo econdmico, pode-se perceber as modificacbes
essenciais no conceito de alienagédo, conforme Vazquez. Assim, em sua primeira
conceituacdo de alienacdo, Marx diz que o produto nega a esséncia humana do
produto; em O capital, ele argumenta que o objeto-mercadoria oculta a esséncia
social nele objetivada. Ou seja, no primeiro caso, o produto do trabalho faz do sujeito
um objeto — o produto € a objetivacdo de uma atividade concreta, determinada; no
segundo, a mercadoria coisifica uma relacdo social — o produto é a objetivacao de

uma relacao entre os homens (ib., p. 433).
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Ainda segundo Vazquez, temos em ambas as concepg¢des a contradicdo entre o
trabalho e a esséncia humana (Manuscritos) e entre uma relacéo social e a forma de
manifestar-se (em O capital). Mas, em ambos os casos, “encontramo-nos diante da
estrutura fundamental da alienacéo: contradicdo entre os homens e uma realidade
sua que se opde a eles como uma realidade exterior, estranha” (ib., p. 433). Vé-se,
portanto, que Marx ndo abandona o conceito de alienagao ao passar do conceito de

trabalho alienado ao de fetichismo econdémico.
3.3.2. A alienacgéo do desejo

Rubem Alves também contribui para nosso entendimento dessa categoria a que
Marx tanto se dedicou. Em seu texto “As flores sobre as correntes”, que faz parte do
livro O que é religido, ele discute o tema da alienacdo. Também em acordo com o
pensamento de Marx, ele pergunta por que o trabalho é marcado pela alienacéo.
Segundo ele, no trabalho ndo-alienado, criador, livre, que um dia Marx imaginou, o
homem deseja algo e o cria, contempla sua obra e descansa. J4 no trabalho
alienado, sob as condi¢cbes do sistema capitalista, 0 homem aliena o seu desejo.
Seu desejo é o desejo de outro, pois ele trabalha para outro. Entdo, o objeto a ser
produzido ndo € resultado de uma decisao sua. “Ele é rebaixado da condigao de
construtor de coisas a condicdo de alguém que simplesmente aperta um parafuso,
aperta um botdo, d4 uma martelada [...] o trabalho néo é atividade que dé& prazer [...]
o trabalho cria um mundo independente da vontade de operarios” (ALVES, s/d., p.

48).

Mas por que os homens trabalham de forma alienada? Pergunta Rubem Alves.
Porque ndo ha alternativas, segundo ele, pois os trabalhadores s6 possuem seus
corpos, que sdo acoplados as maquinas, aos meios de producdo, que nao lhes
pertencem e sdo governados pela légica do lucro. E é assim, acredita ele, que o
proprio conceito de alienagdo nos revela uma sociedade partida entre dois grupos,
duas classes sociais e os interesses dessas duas classes nao séo nada harmonicos.
E onde, para Marx, se encontra a contradicdo maxima do capitalismo: “o capitalismo
cresce gracas a uma condicdo que torna o conflito entre trabalhadores e patrdes
inevitavel [...]. Nenhum salario, por mais alto que seja, eliminara a alienagao”
(ibidem, p. 50). Isto é a realidade, diz Alves: “homens trabalhando, em relag&o uns

com os outros, sob condi¢cdes que eles nédo escolheram, fazendo com seu corpo um
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mundo que ndo desejam... E € disto que surgem ecos, sonhos, gritos e gemidos,
poemas, filosofias, utopias, critérios estéticos, leis, constituicdes, religides...” (ib., p.
50).

Do mesmo modo, Leandro Konder analisa a categoria alienacdo para dar a entender
0 que é a dialética. Também ele levanta questdes, com base em Marx, sobre o
significado do trabalho, “atividade pela qual o homem domina as forgas naturais;
humaniza a natureza e se cria a si mesmo” (KONDER, 1987, p. 29). Como, entédo, o
trabalho pode tornar-se algoz do homem? Para Konder, essa deformacdo se
encontra na divisdo social do trabalho, na apropriacdo privada das fontes de
producdo, no aparecimento das classes sociais. As condi¢cdes criadas pela divisao
do trabalho e pela propriedade privada, diz ele, introduziram um “estranhamento”
entre o trabalhador e o trabalho, na medida em que o produto do trabalho, antes
mesmo de o trabalho se realizar, pertence a outra pessoa que ndo o trabalhador.
“Por isso, em lugar de realizar-se no trabalho, o ser humano aliena nele; em lugar de
reconhecer-se em suas préprias criacdes, o ser humano se sente ameacado por

elas; em lugar de libertar-se, acaba enrolado em novas opressdes” (ibidem, p. 30).

Sobre este ponto, vale destacar, na analise de Konder, que para os marxistas, a
Gnica maneira de superar a divisdo da sociedade em classes e iniciar um processo
de “desalienacao” do trabalho € levar em conta a realidade da luta de classes para
promover a revolucdo socialista. Entdo, a superacdo da divisdo social do trabalho
deixou de ser um sonho e passou a ser um programa que pode ser executado. Marx
acreditava que as causas das deformacdes na situacao do trabalho (que, em vez de
servir para 0 ser humano realizar-se, servia para aliena-lo) eram, como aponta
Konder, a propriedade privada, a existéncia de classes sociais e o agravamento da

exploracéo do trabalho no capitalismo. Mas,

0 agravamento da alienacdo do trabalho sob o capitalismo, contudo, ndo
afeta apenas 0s operarios; os capitalistas também séo atingidos. A mesma
busca desenfreada do lucro que leva o capitalista a explorar o trabalho do
operario leva-o também a procurar tirar vantagem de suas relagcdes —
competitivas — com os outros capitalistas. Por isso, o0 mercado, que funciona
em proveito da burguesia como classe, € sempre uma realidade incerta,
inquietante, e as vezes ameacadora, para os burgueses individualmente
considerados (ib., p. 35).

Para avancar nessa discussdo, encontramos também em Marilena Chaui, em sua

obra O que € ideologia (1981), uma reconstrucao dos estudos de Marx a respeito da
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alienagcdo. Segundo a autora, Marx, ao utilizar o conceito de alienacdo, vai fazer

grandes modificacdes a partir do que ja& disse sobre o tema Hegel e Feuerbach.

Contra Hegel, dira que a alienac&o ndo é do espirito, mas dos homens reais
em condicdes reais. Contra Feuerbach, dira, em primeiro lugar, que ndo ha
uma “esséncia humana”, pois o homem é um ser histérico que se faz
diferentemente em condi¢6es histéricas diferentes; e, em segundo lugar,
gue a alienacao religiosa ndo é a forma fundamental da alienacdo, mas
apenas um efeito de uma outra alienacdo real, que é a alienacdo do
trabalho (CHAUI, 1981, p. 55).

O trabalho alienado, explica Chaui, € aquele no qual o produtor ndo pode
reconhecer-se no produto de seu trabalho, porque as condi¢cbes desse trabalho,
suas finalidades reais e seu valor ndo dependem do proprio trabalhador, mas do
proprietario das condi¢cdes do trabalho. Segundo ela, por depender da forma da
propriedade privada capitalista, que separa o trabalhador dos meios, instrumentos e
condicbes da producdo, a mercadoria € uma realidade social. “No entanto, o
trabalhador e os demais membros da sociedade capitalista ndo percebem que a
mercadoria, por ser produto do trabalho, exprime relacdes sociais determinadas”
(ibidem, p. 56). Ou seja, em lugar de a mercadoria aparecer como resultado de

relacbes sociais enquanto relacbes de producdo, ela é apenas um bem que se

compra e se consome. Trata-se de um fetiche, uma coisa que existe em si e por si.

Assim, a partir dessa compreenséo de fundo, Chaui questiona, entdo, como € que
aparecem as relacdes sociais de trabalho? Em acordo com o pensamento de Marx,
ela afirma que elas aparecem como relacbes materiais entre sujeitos humanos e
como relagdes sociais entre coisas. Pergunta ainda “que significa dizer que a
aparéncia social é a propria realidade social?” Segundo ela, significa mostrar que no
modo de producéo capitalista, os homens realmente sédo transformados em coisas e

as coisas sao realmente transformadas em “gente” (ib., p. 58).

Com efeito, o trabalhador passa a ser uma coisa denominada forca de
trabalho, que recebe uma outra coisa chamada salario. O produto trabalho
passa a ser uma coisa chamada mercadoria, que possui uma outra coisa,
isto é, um preco, O proprietario das condi¢cdes de trabalho e dos produtos
do trabalho passa a ser uma coisa chamada capital, que possui uma outra
coisa, a capacidade de ter lucros. Desapareceram o0s seres humanos, ou
melhor, eles existem sob a forma de coisas (donde o termo usado por
Lukécs: reificagdo; do latim: res, que significa coisa).

Em contrapartida, as coisas produzidas e as rela¢des entre elas (producéo,
distribuicdo, circulacdo, consumo) se humanizam e passam a ter relagbes
sociais. Produzir, distribuir, comerciar, acumular, consumir, investir, poupar,
trabalhar, todas essas atividades econémicas comecam a funcionar e a
operar sozinhas, por si mesmas, com uma légica que emana delas préprias,
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independentemente dos homens que a realizam. Os homens se tornam o0s
suportes dessas operagdes, instrumentos delas (ib., p. 58).

A autora conjuga alienacao, reificacao e fetichismo como um processo fantastico, no
qual as atividades humanas comecam a se realizar como se fossem autbnomas ou
independentes dos homens e passam a dirigir e comandar a vida dos homens, sem
que eles possam controla-las. Ao final de sua analise do conceito de alienacéo,
Chaui elabora algumas perguntas que colocam em cheque uma realidade que aos
olhos do trabalhador pode parecer normal e ele ndo perceber que esta sendo
reificado — “Como entender que o trabalhador n&o se revolte contra uma situagao na
qual ndo so Ihe foi roubada a condicdo humana, mas ainda € explorado naquilo que
faz, pois seu trabalho ndo pago (a mais-valia) € o que mantém a existéncia do
capital e do capitalista?” (ib., p. 59). Segundo ela, a resposta conduz diretamente ao

fendbmeno da ideologia.

E é na relacdo entre alienacdo e ideologia que Chaui explica, de acordo com o
pensamento marxiano, que a ideologia burguesa ira produzir ideias que confirmem
essa alienacao, fazendo com que os homens creiam que sao desiguais por natureza
e por talentos, ou que sao desiguais por desejo proprio. Ocultam-lhes que o0s que
trabalham ndo sao senhores de seu trabalho e que, portanto, “suas chances de
melhorar” ndo dependem deles, mas de quem possui os meios e condicbes de

trabalho.

Marx e Engels insistem em que ndo devemos tomar o problema da
alienac@o como ponto de partida necessério para a transformacéo histérica.
Ou seja, ndo devemos esperar que através da simples critica da alienacéo
haja uma modificagdo na consciéncia dos homens e que, gragas a essa
modificacdo, que é uma mudanca subjetiva, haverd uma mudanca objetiva.
Insistem em que a alienagdo é um fendmeno objetivo (algo produzido pelas
condicBes reais de existéncia dos homens) e ndo um simples fenbmeno
subjetivo, isto €, um engano de nossa consciéncia (ib., p. 79).

Chaui ressalta que a alienagdo € um processo ou 0 processo social como um todo.
Em suas palavras, a alienacédo ndo € produzida por um erro da consciéncia, que se
desvia da verdade, mas é resultado da propria acdo social dos homens, da prépria
atividade material quando esta se separa deles, quando ndo podem controla-la e
sdo ameacados e governados por ela. “A transformacao deve ser simultaneamente
subjetiva e objetiva: a pratica dos homens precisa ser diferente para que suas ideias

sejam diferentes” (ib., p. 80).
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3.3.3. Alienacao e mercantilizagdo da cultura

Como meu objeto de interesse e de estudo se da na especificidade de um saber-
fazer cultural, torna-se imperativo observar como se comporta a categoria da
alienacdo no campo da cultura. Para tanto, buscaremos os didlogos possiveis entre
a teoria da alienacdo e a perspectiva da cultura como todo um modo de vida. J&
exploramos aqui, por intermédio de varios autores, 0 que é na concepcao de Marx a
alienacao, que diz respeito a uma condicdo objetiva, historicamente situada e fruto
do processo de divisao social do trabalho sob o capitalismo. Percebe-se, entdo, que
0 problema da alienacdo é ontoldgico, e ndo moral ou subjetivo e que pode ser
superado pelo esforco dos proprios individuos no sentido de sua emancipacao

ideoldgica ou cultural, como muitas vezes é vista.

Sob o sistema capitalista, os homens (os trabalhadores) tém uma existéncia premida
por necessidades basicas, com uma complexa relacdo de sofrimento do sujeito
humano com seus objetos, pois necessidades associadas ao consumo de
mercadorias ndo estdo disponiveis para aqueles que as produzem. Como entdo
compreender como essa légica se impde a esfera da cultura? Foi com essa intencéo
que Adorno e Horkheimer encontram o termo “industria cultural”, que se contrapde a
expressao “cultura de massas”. Em sua analise, esses autores afirmam que “cultura
de massas” € uma expressao que caracteriza a cultura produzida para o mercado,
mas é tratada como se fosse algo espontaneo surgido das massas; como se fosse
uma forma contemporanea de arte popular. Por isso, para eles, o termo melhor
adequado ¢é “industria cultural”, que aponta para o carater determinado dos produtos
culturais oferecidos como mercadoria aos seus consumidores, e faz do sujeito seu

objeto.

Adorno sustenta que a “industria cultural” coloca como perdida a raison d'étre da
cultura, o seu lado de liberdade criativa. Para ele, a industria cultural se manifesta
como aquilo que promete e priva, a0 mesmo tempo; promete liberdade e priva de
liberdade porque “impede a formagao de individuos autdénomos, independentes,
capazes de julgar e de decidir conscientemente” (ADORNO, 2000, p. 8). Ou seja, a
mercantilizacdo da cultura leva a um conformismo do gosto e a uma domesticacéo
da cultura popular, das manifestacdes tradicionais culturais das classes subalternas.

Trazemos aqui o exemplo da industria de discos no Brasil, que promove, com ritmo



78

alucinante, mauasicos e musicas com forte apelo popular, explorados com fins
meramente comerciais. Mas a campanha € feita as avessas, ou seja, € como se
esses musicos e essas musicas tivessem geracdo espontanea, brotassem
espontaneamente da propria massa, sem revelar o milionario marketing por tras

desses langcamentos.

A reproducdo constante do capital numa escala sempre crescente intensifica as
demandas da cultura industrializada, infundindo nas massas o empobrecimento dos
sentidos, que, segundo o pensamento marxiano, esta ligado a alienagdo do homem,
quando ele ndo se apropria de sua esséncia e se limita a utilidade. Desse modo, a
ideologia da industria cultural planta suas raizes e procura aprofundar a condicao
alienada das massas. E nesse aspecto que a analise de Adorno lanca luz sobre as
formas de dominio da inddstria cultural, como portadora da ideologia dominante, que
interessada nos homens apenas enquanto consumidores ou empregados, “reduz a
humanidade, em seu conjunto, assim como cada um de seus elementos, as

condigcdes que representam seus interesses” (ibidem, p. 8).

Em Dialética do esclarecimento (1985), Adorno e Horkheimer sustentam que a
cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca e, sob o poder do
monopolio, toda cultura de massas € idéntica, além de ndo passar de um simples
negécio. O que ndo se diz, argumentam 0s autores, € que o terreno no qual a
técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que os economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade. Ou seja, “a racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da propria dominacdo. Ela é o carater compulsivo da sociedade
alienada de si mesma” (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 100) (grifo meu). Na
linha critica ao capitalismo cultural, mediado pelo dominio da midia, os autores
comparam a chamada “industria cultural” ao mundo industrial moderno e, segundo
eles, 0 mecanismo da oferta e da procura continua atuante na superestrutura como
mecanismo de controle em favor dos dominantes. As vitimas sédo “os trabalhadores
e 0s empregados, os lavradores e 0s pequenos burgueses”, mantidos presos, sem
resisténcia, ao que lhes é oferecido. Para Adorno e Horkheimer, o entretenimento e

os elementos da industria cultural ja existiam muito tempo antes dela.

Agora séo tirados do alto e nivelados a altura dos tempos atuais. A indUstria
cultural pode se ufanar de ter levado a cabo com energia e de ter erigido em
principio a transferéncia muitas vezes desajeitada da arte para a esfera do
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consumo, de ter despido a diversédo de suas ingenuidades inoportunas e de
ter aperfeigoado o feitio das mercadorias (ibidem, p. 111).

Assim, a mercantilizagéo da cultura, intimamente associada ao desenvolvimento do
capitalismo e da chamada “industria cultural”, “que ndo cessa de lograr seus
consumidores, quanto aquilo que esta continuamente a Ihes prometer” (ib., p. 115),
tem por ideologia aprofundar a condi¢do alienada das massas, tolhendo-lhes a
capacidade de escolha e avancando sobre os bens simbdlicos da sociedade,
tornando-os “mercadorias”. Transformam-se em mercadorias, dentro da légica de
producdo da induastria cultural, ndo s6 na esfera da circulacdo, mas ja estédo
concebidos como tal, desde o momento de sua producdo, como criticam Adorno e
Horkheimer. Alcangcam a tecnologizacdo da comunicagdo e da cultura, que “faz
aparecer a intitulada cultura midiatizada [...] e possibilitou a explosédo das redes
informaticas e todo um conjunto de ciberculturas, associadas ao processo de
globalizacdo das redes, que hoje passam a ambientar a sociabilidade”, conforme

Rubim?’.

Rubim vai ainda mais longe em sua critica ao afirmar que a cultura contemporéanea
se vé constituida e perpassada, igualmente, por fluxos e estoques culturais de tipos
diferenciados. Segundo ele:

De um lado, emerge um processo de globalizagdo, conformando produtos
culturais, que, fabricados de acordo com padrdes simbdlicos
desterritorializados, buscam se posicionar em um mercado mundial de
imensas dimensdes controlado por megaconglomerados, oriundos de
gigantescas fusdes de empresas, que associam cultura, comunicacao,
entretenimento e lazer. De outro lado, reagindo a esse processo de
globalizacdo, brotam em varios lugares, manifestacées confeccionadas por
fluxos e estoques culturais locais e regionais. [...] A reterritorializacdo
contemporénea, com a emergéncia cultural de cidades e regides, tem sido a
contrapartida da globalizacao cultural®.

Também a contribuicdo de Istvan Mészaros na andlise do conceito de alienagéo
amplifica-se ao cenario da cultura na perspectiva marxiana de que a alienacdo

afetou e continua a afetar tanto a criagcdo artistica como o gosto estético. Ele

*’ RUBIM, Antonio Albino Canelas. Politicas culturais entre o possivel e o impossivel. In Blog do
Curso de Politicas Culturais do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos
(IHAC-UFBA).http://politicasculturais.files.wordpress.com/2009/03/politicas-culturais-entre-o-possivel-
e-o-impossivel.pdf. Consulta em 22/06/2012, p. 4

28 |bidem.
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assinala que Marx foi o primeiro a disparar o alarme para a alienagdo artistica e
tinha em conta que a arte ndo é o tipo de coisa que pode ser atribuido a esfera
ociosa do “lazer” e, portanto, de pouca ou nenhuma importancia filoséfica, mas algo
da maior significacdo humana e, portanto, também tedrica. Sob essa oOtica, €
possivel ver, como aponta Mészaros, que o0 principio marxiano que afirma o
fundamento natural da auto-realizagdo humana é de crucial importancia para
entender a natureza da experiéncia artistica — tanto em relacdo ao artista quanto a

seu publico — e sua crescente alienacdo com o avanco do capitalismo.

De maneira caracteristica, & medida que vai se desenvolvendo o
“racionalismo” inerente ao desenvolvimento do capitalismo — ou para sermos
mais precisos, a crescente abstracdo das necessidades humanas em favor
das “necessidades” do mercado -, “natureza” e “realismo” se tornam termos
pejorativos em todas as esferas (MESZAROS, 2006, p. 176).

Porém, com base no pensamento marxiano, que, comprometido com uma praxis
voltada para a superacao histdrica do capitalismo, com base na teoria de que, por
meio do processo de trabalho, os humanos transformam o mundo e eles mesmos, é
possivel, “transcender a desumanizacdo capitalista dos sentidos, mas também,
positivamente, identificar na ‘emancipacdo completa de todas as qualidades e

sentidos humanos’ a raison d’étre do socialismo” (ibidem, p. 185).

Como qualquer outra atividade, a arte envolve o consumo. Porém, conforme
Mészaros, se uma obra de arte € consumida como simples objeto de utilidade, isso
mostra que h& algo de errado em seu ser especifico como obra de arte, pois, como
disse Marx: “o consumo cria o impulso para produzir’ e “ho consumo, os produtos se
tornam objetos de prazer, de apropriacéo individual” (apud MESZAROS, 2006, p.
186-187). Assim, sustenta Mészaros, a necessidade de consumo é, a0 mesmo
tempo, também uma necessidade de producdo e, inversamente, a necessidade de
producdo € simultaneamente também uma necessidade de consumo. Porém,
Mészaros indica que a producdo é também uma forma de consumo social nho curso
da qual “0o homem é ‘consumido’ como simples individuo (os poderes dado a ele
pela natureza) e reproduzido como individuo social, com todos os poderes que lhe

permitem empenhar-se numa forma humana de produgao e consumo” (ib., p. 187).

Mas, consumir por consumir pode ser um sintoma do empobrecimento humano que

se manifesta na extrema pobreza da satisfacdo. Como Marx, Mészaros avalia que
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somente a educacgdo estética pode modificar essa situagdo, sem a qual ndo pode
haver verdadeiro consumidor das obras de arte. Ou seja, a educacao estética € uma
condicao vital para o desenvolvimento da arte em geral. Para Mészaros, a arte, na
forma em que a conhecemos, € profundamente afetada pela alienacdo. Mas na
medida em que € afetada negativamente pela divisdo do trabalho, deve ser
superada. Por isso, a afirmacdo do pensamento marxiano de que o homem deve
fazer o retorno a sua existéncia humana, isto €, social, e a arte deve também perder
seu carater alienado. Mészaros fala que Marx ressaltou repetidamente a
necessidade de libertar as atividades vitais das leis férreas da economia capitalista,

que afetaram tanto a arte como outras coisas. Segundo ele:

A limitagdo que se manifesta nos aspectos numéricos dessa questdo — isto
€, a distribuicdo exclusivista de funcdes: a arte para uns poucos
privilegiados e o trabalho mecéanico degradante para a grande maioria — é
simplesmente a forma na qual uma contradicdo basica da sociedade
produtora de mercadorias surgiu, mas ndo a propria causa. E a causa — a
prépria producdo de mercadorias — que deve ser eliminada, porque ela
desumaniza todas as atividades, inclusive, é claro, a atividade artistica,
degradando-a a condicdo de meio subordinado aos fins da economia
capitalista de mercado (ib. p. 192) (grifos do autor).

A questdo real que se coloca é, para Mészaros, o reconhecimento critico da falta
inerente de significado em toda atividade que se acomoda aos estreitos limites da
producdo de mercadorias. Para ele, a diversificacdo de empregos, combinada a
hobbies pré-fabricados que, subordinados as necessidades do capitalismo e da
industria do lazer, apenas intensificaria 0 sentimento de falta de significacdo que as
pessoas ja experimentam. O que estd em jogo, conforme adverte Marx, com relacéo
a divisdo social hierarquica do trabalho, € a problematica do significado das
atividades humanas. Ou seja, sua liberacdo de ser um simples meio para fins

alienados. Mészaros explica:

Na medida em que isso concerne diretamente a arte, a mensagem de Marx
significa que a criagdo artistica tem de ser, em Ultima analise, transformada
numa atividade na qual os individuos sociais se engajem tao prontamente
como o fazem na produgdo dos bens necessarios a reproducdo das
condicdes da sua vida. Significa, acima de tudo, que as relacdes — alienadas
— existentes entre a produgdo e o consumo devem ser radicalmente
modificadas, de modo que o aspecto criativo do consumo estimule e
intensifique a criatividade inerente a producao artistica. A Gnica forma em
gue isso pode ocorrer € uma participacédo reciproca de ambos os lados nos
varios processos de produgéo e consumo artistico (ib., p. 192-193).
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Esta transformacdo da criagdo e do gozo artistico implica, de acordo com o
pensamento marxiano, uma mudanca radical em todas as rela¢gées humanas, o que,
entretanto, s6 é concebivel com uma educacédo estética do homem. Nesse aspecto,
deve-se acrescentar uma nova dimensdo a vida humana, com o intuito de
transformé-la em sua totalidade, nas palavras de Mészaros, por meio da fusdo
dessa nova dimensdo com todas as outras atividades vitais do homem. “Nessa
concepcao, a producdo e o consumo da arte se tornam aspectos inseparaveis da
mesma atividade vital que sé pode ser descrita como a auto-educacdo estética
pratica do homem” (ib., p. 193).

A compreensdo da teoria da alienacdo em Marx, bem como as diversas analises
desse conceito por varios pensadores, como aqui posto, nos permite, entdo, analisar
criticamente as tensdes e contradi¢cdes da cultura sob a légica capitalista. Mas, mais
importante, é que também vai permitir o estudo de processos de enfrentamento
necessario, por meio de sujeitos engajados, que mergulharam na sua esséncia
humana para a transformacéo do real, com a superacao da alienacdo, como o caso

do acougueiro Luiz Amorim.

E como ressalta também o pensador marxista Raymond Williams, que dedicou
grande parte do seu trabalho intelectual as complexas questdes pratico-tedricas que
envolvem o conceito de cultura. Para ele, a centralidade desse conceito é
indiscutivel, pois adquire uma abrangéncia cada vez maior em nossa vida como um
todo, incluindo seus aspectos sociais, politicos e econdmicos. Para esse autor, a
partir da educacdo e do sufrdgio universais, houve uma reconstituicdo da
organizacdo cultural, com alguns elementos residuais inequivocamente de classe.
“Pode-se dizer, entdo, que embora haja trabalho inovador em muitas formas de arte
e de pensamento, o trabalho autenticamente emergente deve ser definido ndo s6 em
termos especificos, mas em principio em termos de contribui¢cdes para alternativas a
esse sistema geral predominante” (WILLIAMS, 2008, p. 227).

A questdo da alienagdo, portanto, estd no cerne da compreensdo da logica
capitalista na esfera da cultura, em que as mercadorias da industria se orientam
para a sua comercializacdo, o que, evidentemente, € capaz de criar uma massa
alienada e sem resisténcia a dominacdo. A partir dessa condi¢do, € que colocamos

como questdo a possibilidade da radicalidade critica da mercantilizacdo da cultura
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sem se render a abordagem pessimista de que para a aliena¢do ndo tem saida, pois
ela €& constantemente retroalimentada pela ideologia da industria cultural. Fica
imposto aqui a necessidade de problematizar a questdo da ideia de cultura como a
de um campo de lutas, de disputas por significados e sentidos, na dinamica da luta
de classes. SO assim a cultura far4 parte do conjunto das necessidades vitais dos

seres humanos, desalienada dos prazeres do consumo.
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IV - Patrimbnio: um imperativo da cultura

O mundo no qual viemos a viver hoje é muito
mais determinado pela acdo do homem sobre
a natureza, criando processos naturais e
dirigindo-os para as obras humanas e para a
esfera dos negdécios humanos, do que pela
construcdo e preservacao da obra humana
como uma entidade relativamente permanente.

Hannah Arendt, Entre o passado e o futuro, p.91.

4.1. A construcéo histérica do patriménio cultural e seus significados

Patrimonio, como assinala Francoise Choay, em seu livro A alegoria do patrimdnio, é
uma bela e antiga palavra, cuja origem estd ligada as estruturas familiares,
econbmicas e juridicas de uma sociedade. Requalificada por diversos adjetivos ao
longo do tempo — por exemplo: patrimbnio genético, patriménio historico, patriménio
natural, patriménio intangivel, entre outros. —, que fizeram dela um conceito
“ndbmade”, a palavra patrimoénio tem hoje “trajetéria diferente e retumbante” (CHOAY,
2001, p. 11).

Patrimdnio é um conceito anterior & sociedade ocidental moderna e se manifesta
dentro de contextos proprios de cada cultura. Presente em nosso cotidiano, hoje é
objeto de estudos de varios grupos de pesquisa que se dedicam a multiplas
guestdes que vao aparecendo no processo de identificacdo e definicdo de objetos
culturais patrimonializaveis. O que traz a baila questdées como “O que € patrimdnio
histérico cultural imaterial?” “Por qué?” Para quem?”, entre outras questdes que se
colocam a partir da ampliacdo de seu sentido e do avango na compreenséo de
identificar e proteger manifestacbes artistico-culturais transmitidas de formas
variadas, como pela oralidade, pelos modos de fazer, por festas, crencas, musica,

culinaria, entre outros.

Sabemos que ndo é nova a discussao sobre a preservagdo do patrimdnio, seja ele
em qualquer definicdo. Sabe-se também que atualmente o patrimdnio ocupa uma
posicéo privilegiada nos debates e nas reflexdes a respeito da cultura, da identidade

e das politicas publicas que tratam de tais assuntos. Vamos, neste capitulo, refletir
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sua trajetéria em fungéo do resguardo de identidades e de elos sociais, transmitidos
por geragles, garantindo, assim, efetivo acesso a histéria narrada. Estamos, pois,
diante de uma categoria de extrema relevancia no contexto da vida social de

qualquer coletividade humana.

A nocao de patriménio, como observa Dominique Poulot, em seu livro Uma histéria
do patrimonio no Ocidente (2009), desenha um conjunto de valores que permitem
articular o legado do passado a espera, ou a configuracdo de um futuro, a fim de
promover determinadas mutacdes e, ao mesmo tempo, de afirmar uma

continuidade.

Esbocadas progressivamente por dispositivos de enquadramento de
artefatos, lugares e praticas, as diversas configuracdes desdobram-se
através das sociabilidades que as cultivam, das afinidades que se
estabelecem por seu intermédio, além das emocgdes e dos saberes que se
experimentam nesse contexto (POULOT, 2009, p. 203).

Contudo, pensar na preservacao dos patrimoénios, como testemunhos do passado,
sejam eles materiais ou imateriais, € essencial para manter a heranca cultural e para
democratiza-los. Mas também fundamental para o desenvolvimento e a identidade
de agrupamentos humanos. Por isso, a importancia de valorizar as tradicdes e os
saberes para a conservacdo das memodrias. Mas esse passado invocado,
“convocado, de certa forma encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado
e selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir

para manter e preservar a identidade de uma comunidade...” (CHOAY, 2001, p. 18).

Ressaltamos que no sentido banal, o patrimbnio é confundido com a heranca, cuja
presenca pode ser verificada a nossa volta e que podemos reivindica-la e preserva-
la; se confundindo também com proposi¢fes turisticas. Nos dias de hoje, com o
profundo estabelecimento das sociedades de consumo e de cultura de massa,
assistimos ao uso do patriménio e suas interpretacdes e assimilagcdes — também por
instrumentos virtuais — como instrumento de desenvolvimento local ou nacional, em
funcdo do turismo e das préaticas mercantilizadas do saber-fazer e do lazer. Mas, em
compensacdo, o patrimdnio “evoca o0 que, em primeira andlise, poderia ser
designado por memdéria da qual ele depende e é a manifestagdo” (POULOT, 2009,
p. 18).
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Por conseguinte, ainda no entendimento de Poulot, o patriménio, sob o signo de
uma “provocagao da memoria”, instala-se no centro da instituicdo da cultura e é
acompanhado por uma ética, ao mesmo tempo, da precaucéo e da fruicdo. Como foi
observado por este autor, em relacédo a apropriacdo do patriménio por um publico e
a maneira como ele é visitado, interpretado e exerce influéncia, esta associada
também as formas de sua apresentagdo, ao olhar, bem acolhido ou importunado.

Para ele,

as diversas definicBes do patrimdnio, através de testemunhos convergentes
ou contraditorios, e os efeitos de expectativa ou de saber que ele pode
provocar ou mobilizar nos espectadores alimentam identidades e
entretecem sociabilidades em diferentes escalas — locais, nacionais,
globalizadas — ou, as vezes, sem qualquer atribui¢éo territorial. O patriménio
elabora-se, em cada instante, com base na soma de seus objetos, na
configuracdo de suas afinidades e na definicdo de seus horizontes (ibidem,
p. 15).
Porém, para conhecermos um pouco mais sobre patriménio cultural, temos que
viajar no tempo. Sabe-se que desde a Antiguidade, objetos e obras de arte sé&o
preservados por razdes diversas, seja motivados por caréater religioso, ou cultural, ou
politico. Mas o despertar para os valores e significados dos bens conservados
somente se deu nas décadas finais do século 18, apés a Revolucdo Francesa,
quando o vandalismo tomou conta do pais, com o propésito de destruir o passado
monarquico e produziu a ruina, a destruicdo de bens publicos e privados. Em
contrapartida, surge dai a nogcdo de patrimbnio como bem coletivo associado ao
sentimento nacional de preservacdo® e a intencdo de proteger o patriménio,

orientada por politicas preservacionistas e legislacées especificas.

Segundo Choay, a invencdo da conservacdo do monumento historico se verifica
entre os anos de 1790 e 1795, conforme documentos da época (CHOAY, 2001, p.
95). Mas, de fato, a nocéo de patriménio cultural para salvaguardar bens culturais s6
vai ganhar importancia no Ocidente, quando se cria, na Franca, a Inspetoria dos
Monumentos Histéricos, em 1830, e a primeira Comissdo dos Monumentos

Historicos, em 1837. A partir dai, diversos paises foram incorporando a necessidade

O renomado escritor Victor Hugo, em um artigo publicado em 1832, “Guerre aux demolisseurs”, ja
falava sobre a necessidade de proteger o patrimdnio histérico. Segundo ele, o uso pertence ao
proprietario, mas a beleza do prédio é de todo mundo, pertence a vés, a mim, pertence a todos nos.
Citado por Regina Abreu, em A emergéncia do patrimdnio genético e a nova configuracdo do campo
do patrimbnio, in ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (Orgs.). Memoéria e patrimbnio: Ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina Editora, 2009 p. 35.
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de promover a protecdo de monumentos e bens historicos culturais e criando, assim,
instituicBes voltadas para esse intuito. Ressalte-se que nesse principio a nog¢édo de
patriménio era restrita as edificacdes, aos monumentos e objetos de arte. Essa
nocao de preservacao de obras de arte e bens de valor histérico e simbdlico, como
argumenta Regina Abreu®®, nos uniria a ideia de preservacdo de um acervo
teoricamente disponivel para toda a humanidade. Segundo a autora, esbocava-se,

assim, a nocao de patrimoénio da humanidade.

A partir de 1930, estudiosos das cidades comegaram a se encontrar em congressos
internacionais para discutir o crescimento das cidades e a necessidade de
preservacdo de bens histéricos. Deu-se inicio as “Cartas Patrimoniais”, com o
objetivo de “propor diretrizes capazes de resolver os principais problemas das
grandes metrépoles que estavam em crescimento, sem comprometer 0s
monumentos ou edificagdes arquitetbnicas consideradas portadoras de excepcionais
valores artisticos ou histéricos” (PELEGRINI, 2009, p. 20).

4.1.1. Legitimagao do patrimoénio cultural como bem da humanidade

Por ocasido da criacdo da Organizacdo das NacbGes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco)®, no pés-guerra, acbes de defesa do patrimonio
historico cultural ganharam impulso em varios paises, inclusive no Brasil, saindo
vencedora a versdo universalista da nocdo de patriménio da humanidade®. Cartas e
DeclaragOes, aprovadas em encontros internacionais incentivavam o interesse pela
preservacdo e protecdo dos bens culturais e processos e praticas culturais
comecaram a ser vistos como bens patrimoniais em si, pratica jA observada em

paises asiaticos e do Terceiro Mundo.

% ABREU, Regina. A emergéncia do patriménio genético e a nova configuracdo do campo do
patrimdénio. In ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (Orgs.). Memoria e patrimbnio: Ensaios
contemporéaneos. Op. cit., p. 36.

%L A Unesco foi criada em 16 de novembro de 1945, sob a perspectiva dos povos em estabelecer
compromissos em defesa da paz do planeta e da integridade humana. Sua criagdo teve por propésito
estimular experiéncias educacionais e o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia com fins
construtivos e humanitarios e desenvolver acdes em defesa dos direitos humanos e do patriménio
historico, estimulando politicas publicas favoraveis a conservacao de bens culturais.

% Durante todo o século 19 e parte do século 20 houve uma tensdo entre uma vertente particularista,
ou seja, nacionalista, e uma vertente universalista, em que o patrimdnio reconhecidamente histérico e
artistico é da humanidade.
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Quanto aos bens de natureza imaterial, ressalte-se que entre os paises orientais, a
pratica de salvaguarda é bem mais antiga que no Ocidente. O Japdo, ainda em
1950, aprovou lei com o objetivo de apoiar pessoas e grupos que mantém tradicdes
cénicas, plasticas, ritualisticas e técnicas. Nos paises orientais, a preservacao das
tradi¢cdes incidiu, principalmente, “sobre a valorizagdo da transmissao dos ‘saberes’
referentes aos processos de producdo artesanal, mais do que acerca dos objetos
resultantes de tais conhecimentos” (PELLEGRINI, 2009, p. 22). Ou seja, para esses
povos, mais relevante do que conservar objetos como testemunhos do passado é
preservar e transmitir o saber que o produz, o que permite a vivéncia da tradicdo no
presente. O que queremos dizer com isso, € que ao se olhar um bem considerado
patriménio cultural, a evocacdo deveria ir além do objeto, além do testemunho
material, e refletir uma memoaria coletiva e a identidade que Ihe € indissociavel, e ndo

apenas a memoaria dos representados naquele obijeto.

Segundo Marcia Sant’Anna, em seu artigo “A face imaterial do patriménio cultural: os
novos instrumentos de reconhecimento e valorizagdo”, o mundo ocidental so6
comecou realmente a considerar essas questbes quando, apdés a aprovacdo da
Convengédo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural da Unesco, em 1972, paises
do Terceiro Mundo reivindicaram a realizacdo de estudos para a proposi¢cdo, em
nivel internacional, de um instrumento de protecdo as manifestacfes populares de
valor cultural®*. A resposta veio quase duas décadas depois, em 1989, por meio da
Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, em que a
Unesco recomenda aos paises membros a identificacdo, a salvaguarda, a
conservacao, a difusdo e a protecdo da cultura tradicional e popular, por meio de
registros, inventarios, suporte econdmico, introducdo de seu conhecimento no
sistema educativo, documentacdo e protecdo a propriedade intelectual dos grupos
detentores de conhecimentos tradicionais. E por causa dessa recomendacio,
embora tardiamente, € que o Brasil institui, por meio do Decreto 3.551, de 4 de

agosto de 2000, o registro do patrimonio imaterial.

3 SANT'ANNA, Marcia. A face imaterial do patriménio cultural: Os novos instrumentos de

reconhecimento e valoriza¢é@o. In ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (Orgs.). Op. cit., p. 53.
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Mas essa primeira convencdo trouxe como nhovidade considerar que 0s sitios
declarados como patrimonio da humanidade pertenciam a todos os povos do
mundo. A chancela da Unesco proporcionou que esses sitios se constituissem em
atrativos culturais e econémicos, tanto para as regides e paises em que se localizam
como para o importante fluxo de turismo cultural. Ressalte-se que o turismo cultural
€ um dos principais subprodutos da classificagdo de um sitio como patriménio da
humanidade. O termo patrimdnio, entdo, passa a ser conhecido de modo notavel no
mundo inteiro, tendo a Franca como o pais que mais deu visibilidade ao conceito.
Em 2001, é adotada pela Unesco a Declaracdo Universal sobre a Diversidade
Cultural, que reconheceu, pela primeira vez, a diversidade cultural como heranca

comum da humanidade.

Em 2005, a Unesco aprovou a Convencdo sobre a Protecdo e a Promocao da
Diversidade das Expressfes Culturais, que tem como uma de suas caracteristicas o
carater ndo comercial dos bens culturais e ambientais da humanidade. O texto, de
35 artigos, estipula que as atividades, bens e servi¢cos culturais ndo devem ser
tratados como se tivessem valor exclusivamente comercial e autoriza os paises a
tomar as medidas que considerarem apropriadas para proteger seu patrimonio
cultural. A entidade também proclamou o 21 de maio como o Dia Mundial da
Diversidade Cultural para o Didlogo e o Desenvolvimento, com o objetivo de

conscientizar os povos sobre a riqueza das diversas culturas do mundo.

Todas essas iniciativas levaram a que a definicdo de patriménio passasse a ser
pautada pelos referenciais culturais dos povos, pela percepcao dos bens culturais
nas dimensdes testemunhais do cotidiano e das realizagBes intangiveis, pois

qualquer tipo de patriménio, como € entendido atualmente, tem a vocacdo de

encarnar uma identidade em certos lugares.
4.2. Patriménio cultural imaterial, uma discussao

Originalmente marcado pelo monumento, bens de “pedra e cal”, tais como conjuntos
arquitetbnicos, obras de arte, entre outros, “encarregado, por sua presenga como
objeto metaforico, de ressuscitar um passado privilegiado, mergulhando nele

aqueles que o olham” (CHOAY, 2001, p. 21), o conceito de patriménio amplia-se
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continuamente e avanca na identificacdo e na protecdo de manifestagcdes

tradicionais culturais imateriais.

Concebido com a finalidade de registrar vivéncias coletivas que envolvem as
diversas faces da vida social e preservar a identidade de grupos, povos e nagodes, 0
patrimonio imaterial cultural, apds seu reconhecimento pela Unesco®, ingressa na
agenda das politicas de preservacdo cultural de diversos paises, passando a
representar importante mecanismo de representacdo de soberania e conservacao
de manifesta¢cbes culturais como forma de garantir espaco, voz e agdo no mundo

globalizado.

Em seu artigo 2°, da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimbénio Cultural

Imaterial (2003), a Unesco defende que patrimonio cultural imaterial séo as

praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural.
Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragéo,
€ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em func¢éo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

A decisdo da Unesco, ja ratificada por mais de uma centena de paises, resultou no
incremento de politicas publicas com vistas ao didlogo intercultural e a criatividade
dos povos, 0 que, por sua vez, podem proporcionar intervencdes direcionadas a
superacdo das desigualdades e do reconhecimento da diversidade cultural. A
Declaracdo, além de conferir elevado grau de protecdo ao patriménio cultural
imaterial, tem ainda por missdo procurar evitar as ameacas e as indevidas
apropriagdes de conhecimento de culturas tradicionais, preservando a endogenia de
um povo e sua identidade. A partir dai, o patriménio cultural passa a ser considerado
também fator de desenvolvimento, principalmente no setor do turismo, e de

identidade nacional, nem sempre subordinado aos interesses de mercado.

% A Declaracéo Universal da Unesco sobre Diversidade Cultural, assinada em 2001, tem a finalidade
de defender a cultura de todos os povos, a protecdo dos contelidos culturais, expressodes artisticas e
patriménios imateriais.
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Mas antes da aprovacdo da Declaracdo Universal sobre Diversidade Cultural, a
Convencdo Geral da Unesco, em 1989, j4 preparara o terreno ao aprovar a
Recomendacao da salvaguarda da cultura tradicional e popular, que trazia a reflexao
sobre como identificar, conservar, difundir e proteger a cultura tradicional e popular,

propondo registros e inventarios dos conhecimentos tradicionais.

De acordo com Pellegrini, paises asiaticos e do terceiro mundo procuraram,
sobremaneira, valorizar as criacbes populares, muitas anbnimas, consideradas
relevantes entre as populacdes residentes. Tradicdes consideradas como processos
culturais ou praticas rituais, em muitos lugares, conquistaram nivel de importancia
maior que o patriménio material eleito pelas elites locais como patrimdnios nacionais
(PELLEGRINI, 2009, p.22).

No contexto brasileiro, o conceito de patriménio cultural imaterial em contraposi¢céo
ao de patrimbnio material, concretizou-se na Constituicdo Federal de 1988, como
resultado de intensos debates de diferentes segmentos sociais. Essa Constituicao
foi marcadamente voltada para os interesses do cidad&o, entre os quais, a cultura,
gue recebeu especial atencdo, nos artigos 215 e 216, que se referem ao patrimoénio
cultural como qualquer manifestacdo material ou imaterial que seja representativa do

homem e da cultura e da garantia aos direitos sociais®® e o acesso a cultura®. A

B A expresséao direitos sociais surgiu pela primeira vez em 1918, quando a Constituicao soviética a
incluiu em seu texto. Em 1948, ela foi reconhecida internacionalmente na Declaracéo Universal dos
Direitos do Homem, da ONU.

% Art. 215: O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizacéo e a difusdo das manifesta¢ées culturais

[...]

§ 3°. A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo plurianual, visando ao desenvolvimento
cultural do Pais e a integracdo das ac¢Ges do poder publico que conduzem &;

| — defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro;

Il — produc¢é&o, promogéo e difusédo de bens culturais;

Il — formacao de pessoal qualificado para a gestéo da cultura em suas mdltiplas dimensées;

IV — democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V — valorizagéo da diversidade étnica e regional.

Art. 216: Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoaria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expresséao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagfes e demais espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. [...]
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cultura e o patrimonio foram ainda contemplados na Carta Magna em seus artigos
23, 24 e 30, que definem a competéncia do Estado e garantem a prerrogativa das
medidas judiciais de defesa do patrimbnio cultural, e citados também em outros
artigos, como o 5°, o0 219, o 220, o0 221, 0 227 e o 231, que visaram a defesa da

cultura como direito essencial.

O conceito de patrimbénio passou, entdo, a incorporar, além dos bens materiais, tais
como conjuntos arquitetdbnicos, monumentos, obras de arte, documentos, entre
outros, também aqueles de natureza imaterial, com a finalidade de promover e
proteger as manifestacdes artisticas tradicionais e o folclore, transmitidas de forma
oral, pela existéncia, pelos modos de fazer, pelas festas, pelas crencas, pela musica,
pela culinaria... Ressalte-se que o escritor Mario de Andrade, autor do anteprojeto
para a criacdo do Servigo de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), ainda
na década de 1930, foi um dos primeiros, no Brasil, a abordar o tema dos bens
culturais imateriais e identificou nessas manifestacdes artisticas a necessidade de
preservacao e conhecimento da identidade nacional. O escritor defendia a ideia de
que patriménio ndo se compde apenas de edificios e obras de arte erudita, esta
também presente no produto da alma popular, por isso propds que também fossem
incluidos, no patrimoénio brasileiro, os falares, os cantos, as lendas, as magias, a
medicina e a culinaria indigenas. Para ele, arte equivale a cultura, é “a habilidade
com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos™’.

Depois de Mario de Andrade, outro defensor de uma ideia mais ampla de patriménio
cultural foi Aloisio Magalhdes, que, a frente do Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC) e da Fundagdo Nacional Pr6-Memoéria, em momentos distintos,
procurou registrar diversas manifestacdes culturais Brasil afora. Para ele, quando se
fala em memodria num sentido figurado, “quando se empresta a ideia de memoaria a

um fato qualquer, em geral ha uma tendéncia a se tornar isso como ‘juntar’ ou

§ 1°. — o0 Poder Publico, com a colaboragéo da comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacao, e de outras formas de
acautelamento e preservacéo.

3" apud SANT ANNA, op. cit., p.54.
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‘guardar’ alguma coisa, ‘reter’. E isso me parece insatisfatério; eu prefiro o conceito

biolégico de meméria: guardar, reter, para, em seguida, mobilizar e devolver’®,

4.2.1. A valorizacdo dos modos de criar, fazer e viver

Em 1997, foi realizado na cidade de Fortaleza, o seminario Patriménio imaterial:
estratégias e formas de prote¢cdo, com o objetivo de propor novas diretrizes para o
patrimonio nacional a fim de identificar, proteger, promover e fomentar 0s processos
e bens “portadores de referéncia a identidade, a agcdo e a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira” (conforme artigo 216 da Constituicéo),
considerados em toda a sua complexidade, diversidade e dinamica, particularmente,
as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criacdes cientificas,
artisticas e tecnolégicas, com especial atencdo aquelas referentes a cultura

popular®.

A Carta de Fortaleza recomendava ainda o aprofundamento da reflexdo sobre o
conceito de bem cultural de natureza imaterial e que a preservagao do patriménio
cultural fosse abordada de maneira global, buscando valorizar as formas de

producao simbdlica e cognitiva.

No ano de 2000, ja em marcha um novo conceito de patrimdnio cultural, o Decreto
presidencial n° 3.551 instituiu o Inventario e o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, estabelecendo legalmente quatro dimensdes do patrimdnio
imaterial: celebracdes, saberes, formas de expressdo e lugares expressivos das
diferentes identidades conformadoras da diversidade cultural do Pais®. E cria

instrumentos de identificacdo, registro protecdo e salvaguarda de manifestacbes

% Citado por FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ/Iphan, 1997, p. 179.

% Carta de Fortaleza, disponivel em http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=268.

Consulta em 17/11/2012.

0 0 decreto instituiu quatro livros de registro, a saber:

“l — Livro de Registros dos Saberes, onde ser&o inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il — Livro de Registro das Celebra¢fes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

Il = Livro de Registro das Formas de Expressfes, onde serdo inscritas manifestagfes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV — Livro de Registro de Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e demais
espacos, onde se concentram e reproduzem praticas da sociedade brasileira.


http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=268
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culturais que reivindicassem a catalogacao de patrimbnio imaterial. Este decreto,
que também criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial, com o objetivo de
implementar uma politica publica de identificacdo, inventario e valorizacdo desse
patrimdnio, mudou o panorama até entdo vigente, em que predominava um tipo de

atuacao preservacionista.

Ha agora uma valorizacdo do tema do intangivel e uma compreensao do patriménio
cultural imaterial como o0s saberes, os oficios, as festas, os rituais, as expressoes
artisticas e ladicas que, integrados a vida dos diferentes grupos sociais, configuram-
se como referéncias identitarias na visdo dos proprios grupos que as praticam.
Criaram-se, entdo as seguintes formas de salvaguarda®: Livro de registro dos
saberes e Livro das formas de expressao, nos quais sao inscritos os conhecimentos
e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades e armazenadas as
manifestacbes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ladicas; Livro das
celebracdes e Livro dos lugares, em que sao inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social e dos espacos onde se concentram e reproduzem préticas

culturais coletivas™®.

A partir da edicdo do decreto 3.551/2000, como observa Maria Cecilia Londres
Fonseca, em seu artigo “Para além da pedra e cal: Por uma concepcdo ampla de
patriménio cultural”, ampliam-se os interesses de universidades e institutos de
pesquisa em mapear, documentar e analisar as diferentes manifestacdes da cultura
brasileira, como também a multiplicacdo de 6rgéos estaduais e federais de cultura,
que se empenham em construir, via patriménio, a “identidade cultural”, das regides

em que estao situados®.

“ Salvaguarda ou acautelamento, termos designados para a protecao do patrimdnio histérico e que
engloba todos os atos para prolongar a vida de um patriménio cultural e natural.

42 Disponivel em http://portal.iphan.gov.br. Acesso em 17/11/2012.

** FONSECA, M. Cecilia Londres. Para além da pedra e cal: Por uma concepcéo ampla de patrimdnio
cultural. In ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (Orgs.). Op.cit., p. 65.


http://portal.iphan.gov.br/
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No entanto, Fonseca faz um alerta. Segundo ela, quando se fala em patrimonio
imaterial ou intangivel, ndo se esta referindo propriamente a meras abstracfes, em
contraposicdes a bens materiais. Acima de tudo, é importante notar, na analise da
autora, que aqui recorre a Saussure, que a comunicacao se estabelece a partir de
um suporte fisico e “todo signo (e ndo apenas os bens culturais) tem dimensao
material (0 canal fisico de comunicacdo) e simbdlica (o sentido, ou melhor, os
sentidos), como duas faces de uma mesma moeda”*. Sua explicacdo vai um pouco
além, ao dizer que, no caso dos bens culturais, cabe a distincdo entre aqueles que,
uma vez produzidos, passam a apresentar relativo grau de autonomia em relagéo a
seu processo de producdo, e aquelas manifestagcbes que precisam ser
constantemente atualizadas, por meio da mobilizacdo de suportes fisicos, o que,
para a autora, depende da acéo de sujeitos capazes de atuar segundo determinados

cadigos.

A esse tema dedicam-se cada vez mais estudiosos, pesquisadores, gestores
publicos para dar conta da profusdo de demandas que a questdo requereu; 0 que,
no entender de Abreu e Chagas, é efeito da dissemina¢do do conceito antropolégico
de cultura®, “no qual a idéia de diversidade consolida-se como forga motriz, em
oposicdo ao conceito iluminista de cultura como civilizacdo e erudicao, lugar a que

poucos tém acesso?”°.

De acordo com Regina Abreu, o conceito antropolégico de cultura, que forneceu
todo o embasamento a adocdo do conceito de patrimdnio cultural, foi uma resposta
as tendéncias racistas que haviam desencadeado a segunda guerra mundial e foi
apropriado como antidoto aos conflitos entre os povos. Segundo sua narrativa, 0
antropologo Claude Lévi-Strauss chamou a atencdo para o fato de que o
relacionamento entre as culturas seria a forma mais positiva de atualizar o ideario de

igualdade dos homens em suas realizagdes particulares. Segundo a autora,

* |bidem, p. 68.

A definicao antropoldgica de cultura — ou seja, 0 conjunto da vida simbdlica de um grupo ou de uma
sociedade — foi apresentada por Edward Tylor em sua obra Primitive culture (1871).

“° ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (Orgs.). Introducao. Op. cit., 2009, p. 14.
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Delineava-se a ideia de que havia um patriménio cultural a ser preservado e
gue incluia ndo apenas a histéria e a arte de cada pais, mas o conjunto de
realizaces humanas em suas mais diversas expressdes. A nocao de
cultura incluia habitos, costumes, tradi¢cdes, crencas; enfim, um acervo de
realizacbes materiais, e imateriais, da vida em sociedade®’.

Por conseguinte, temos que o patrimonio, cada vez mais, assume positivamente
bens e manifestagbes culturais apreendidos e assimilados como “expressdes da

"#8 reunindo referenciais histéricos, identitarios e de memdrias, que

alma dos povos
favorecem, assim, a receptividade da pluralidade cultural e, em consequéncia, “as
bases das transformacfes sociais necessarias para a coletividade” (PELLEGRINI,
2009, p. 24). Por certo, € preciso reconhecer algumas nuancgas nas representacoes
do que se pode entender por patrimonio, buscando nessa categoria identificacdo
adequada e contexto em acordo com seu carater de intangibilidade e de suas
relacfes sociais e simbolicas, como a que queremos no saber-fazer de Luiz Amorim.
Recomendacdo da Unesco, contida em material de divulgacdo de 1993
(mimeografado), no qual se refere aos “tesouros humanos vivos”, inspirado em
experiéncias nos paises orientais, nos quais se valoriza sobretudo o “saber-fazer”,
diz que:

E preferivel assegurar que os detentores do patrimdnio imaterial continuem

a adquirir conhecimento e “saber-fazer” e os transmitam as geragbes
seguintes. Levando em conta estes objetivos, € preciso inicialmente

identificar estes detentores de “saber-fazer” e os reconhecer oficialmente ™.
Entretanto, h4 pesquisadores que advogam nao ser apropriada a utilizacdo dos
termos “patriménio cultural material” e “patrimonio cultural imaterial” pelo simples fato
de considerarem a categoria do patrimdnio cultural como indivisivel. Nao obstante,
essa questdo nao ser objeto de nosso trabalho, sentimos que se faz necessario o
esclarecimento a respeito, porque para esses pesquisadores o que € divisivel sdo os

bens culturais. Esses sim podem ter essa classificacdo dicotdmica. Nas palavras de

“" ABREU, Regina. A emergéncia do patrimbénio genético e a nova configuragdo do campo do
patrimdnio. In ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (Orgs.). Op.cit., 2009, p.37.

*® Expressdo largamente utilizada na Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural e na

Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, documentos aprovados pela Unesco
em 2001 e 2003.

“9 Citado por ABREU, Regina. “Tesouros humanos vivos” ou quando as pessoas transformam-se em
patriménio cultural — notas sobre a experiéncia francesa de distingdo dos “mestres da arte”. In
ABREU, R. e CHAGAS, Matrio (Orgs.). Op.cit., 2009, p. 85.
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Mario Telles, “na verdade, ha bens de natureza material e bens de natureza
imaterial, que, depois de reconhecidos e valorados pelos instrumentos legais de
protecdo — tombamento e registro — algcam a categoria oficial de patriménio cultural
brasileiro”. Para este autor, os bens, tanto de natureza material quanto imaterial,
guando assim reconhecidos, tornam-se “patriménio cultural brasileiro”, sem haver,
entretanto, ap0s essa tutela (atribuicdo de valor), qualquer distincdo ou divisdo
terminolégica concernente a sua dimensdo, “que seccione, por assim dizer, os

patrimonios culturais materiais dos patriménios culturais imateriais™*.

Nessa mesma linha, Marcia Sant'‘Anna alerta que o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INCR), com o qual o Iphan trabalha para dar conta dos
processos de producdo desses bens, dos valores neles investidos, de sua
transmissao e reproducgao, “ao operar com o conceito de referéncia cultural, supera
a falsa dicotomia entre patrimonio material e imaterial, tomando-os como faces de

uma mesma moeda: a do patriménio cultural”®?.

Essa distingéo se fez precisa porque vai nos auxiliar na reflexdo de que a categoria
patrimonio cultural possui as duas dimensdes — material e imaterial — totalmente
imbricadas, por isso importante na andlise de como o percebemos ou de como ele
se configura, principalmente quando estamos pesquisando um saber-fazer, pois é
dessa nocao que deriva a compreensao de patriménio cultural como o conjunto de
elementos da cultura que é valorizado como bem a ser preservado. E como afirma
Maria Cecilia Londres Fonseca: “Patrimbnio é tudo o que criamos, valorizamos e
gueremos preservar. sdo 0s monumentos e obras de arte, e também as festas,
musicas e dancas, os folguedos e as comidas, os saberes, fazeres e falares. Tudo

enfim que produzimos com as méaos, as ideias e a fantasia™>.

 TELLES, Mario F. de P. Patriménio cultural material e imaterial - dicotomia e reflexos na aplicacdo
do tombamento e do registro. In Politicas Culturais em Revista, 2 (3), p. 121-137 , 2010 -
www.politicasculturaisemrevista.ufba.br. Consulta em 31/10/2012.

*% |bidem.
2 SANT'ANNA, Marcia. Op.cit., 2009, p.56.

*% Citado em IPHAN: Patrimdnio cultural imaterial: para saber mais. 2012.


http://www.politicasculturaisemrevista.ufba.br/
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4.3. Patrimobnio, entre a histéria, a memoria e a identidade

Meu pai contou para mim. Eu vou contar para o
meu filho. Quando ele morrer?Ele conta para o
filho dele. E assim: ninguém esquece.

Kelé Maxacali, indio da aldeia de Mikael (MG),
In Brasil: nunca mais, p.273.

Se durante décadas predominou a acepcdo de patriménio cultural voltado
prioritariamente a edificacdes, sitios arqueoldgicos, arquitetura, entre outros, hoje, se
descortina um panorama que altera radicalmente sua utilizacdo e as possibilidades
que o termo oferece para o entendimento da vida social e cultural. Hoje, preservar a
memoéria de fatos, pessoas ou ideias tornou-se uma pratica comum nas sociedades,
pois o patriménio cultural de uma sociedade, formado pelo conjunto dos saberes,
fazeres, expressdes, praticas e seus produtos, que remetem a historia, a memoria e
a identidade, € também fruto de uma escolha dessa mesma sociedade. Essa
escolha pode ser feita a partir daquilo que as pessoas consideram ser mais
importante, mais representativo da sua identidade, da sua histéria, da sua cultura.
Para o Iphan, sdo os valores, os significados atribuidos pelas pessoas a objetos,
lugares ou praticas culturais que os tornam patriménio de uma coletividade (IPHAN,
2012, p.14).

E como Maurice Halbwachs aborda a questdo, ao reconhecer que a memoria é o
motor essencial para o processo de identificacdo do cidaddo com sua histéria e sua
cultura. A memoéria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual quanto coletiva. Ao abordar a questdo da memdria coletiva em relacdo ao
espago, que oferece uma imagem de permanéncia e estabilidade, o autor nos
conduz ao que podemos compreender como sentimento de pertencimento, pois “as
imagens habituais do mundo exterior sdo partes inseparaveis de nosso eu”. Para
ele, as imagens espaciais desempenham um papel importante na constituicdo da
memoria coletiva e da identidade, pois o lugar ocupado por um grupo “nao € como
um quadro-negro no qual se escreve e depois se apaga numeros e figuras”
(HALBWACHS, 2006, p.159); o lugar, para o autor, recebe a marca do grupo que o
ocupa e o grupo também recebe a marca do lugar, sendo que cada aspecto, cada
detalhe desse lugar tem um sentido inteligivel para os membros do grupo, “porque

todas as partes do espaco que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos
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diferentes da estrutura e da vida de sua sociedade, pelo menos o que nele havia de

mais estavel” (ibidem, p.160).

Essa intencdo mobiliza a memoria coletiva, por meio da relacédo de afetividade, com
a vocacao de encarnar uma identidade. Como diz Jacques Le Goff, a meméria é um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva,
“cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje” (LE GOFF, 2008, p.469), pois o fato de fazer parte de grupos sociais leva a
que acontecimentos sirvam como referéncias para além da memoria individual.
Também na busca de esclarecer a dindmica econdmica e social no mundo
contemporaneo em que predomina a tecnologia da informacéo, o socidlogo Manuel
Castells afirma que em mundo de fluxos globais de riqueza, poder e imagens, a
busca da identidade, seja ela individual ou coletiva, atribuida ou construida, é a fonte
basica de significado social. No entanto, segundo seu argumento, “a identidade esta
se tornando a principal, e, as vezes, Unica fonte de significado em um periodo
histérico caracterizado pela ampla desestruturacdo das organizacoes,
deslegitimacgéo das instituicdes, enfraquecimento de importantes movimentos sociais

e expressoes culturais efémeras” (CASTELLS, 1999, p. 41).

E como também analisa Marly Rodrigues, em seu artigo “Preservar e consumir: 0
patriménio historico e o turismo”, de que por caminhos diversos entrecruzam-se as
memorias particular e coletiva e de sua confluéncia “nasce a possibilidade de
identidade individual e coletiva, uma vez que a memoéria € uma forma de os
individuos e as sociedades recomporem a relacdo entre o presente e o passado,
para manter o equilibrio emocional”*.

Pode-se dizer, entdo, que a partir de novos instrumentos institucionais, foi permitido
reconhecer e valorizar conhecimentos e formas de expressao e, assim, perceber
que os bens que conferem identidade aos cidaddos podem ser encontrados e
apreendidos também em experiéncias vividas, celebracdes, em espacos fisicos e no

saber-fazer, associados as memorias individuais e coletivas. E o fazer acontecer nos

** RODRIGUES, Marly. Preservar e consumir: o patrimdnio histérico e o turismo. In FUNARI Pedro
Paulo e PINSKY, Jaime (Orgs.). Turismo e patrimdnio cultural. S&o Paulo: Editora Contexto, 2009, p.
18.
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espacos publicos da cidade, transmitindo a valorizacdo de bens culturais, pode
contribuir efetivamente para a afirmacao das identidades coletivas.

Marly Rodrigues relaciona o patriménio cultural a memdria e a identidade ao afirmar
que a valorizagdo do patrimoénio cultural, além de servir ao conhecimento do
passado, pode também possibilitar os testemunhos de experiéncias vividas, coletiva
ou individualmente, “e permitem aos homens lembrar e ampliar o sentimento de
pertencer a um mesmo espaco, de partilhar uma mesma cultura e desenvolver a
percep¢cdo de um conjunto de elementos comuns, que fornecem o sentido de grupo
e compdem a identidade coletiva™®.

Porém, na medida em que se observa, nos ultimos anos, inquietacbes que
atravessam estudos e debates em torno do conceito de “identidade”, Stuart Hall, um
dos mais importantes tedricos da cultura, pergunta “quem precisa da identidade?”.
Segundo ele, estid-se efetuando uma completa desconstrucdo das perspectivas
identitarias em uma variedade de areas disciplinares, “todas as quais, de uma forma
ou outra, criticam a ideia de uma identidade integral, originaria e unificada”. Hall
descreve a identidade como um desses conceitos que operam “sob rasura”, no
intervalo entre a inversdo e a emergéncia, ou seja, “‘uma ideia que ndo pode ser
pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questdes-chave ndo podem ser

"0 Hall defende um conceito de identidade estratégico e

sequer pensadas
posicional. Na sua perspectiva, € necessario vincular as discussdes sobre identidade
a todos aqueles processos e praticas que tém perturbado o carater relativamente
“‘estabelecido” de muitas populacdes e culturas: os processos de globalizacéo, os

quais, segundo ele, coincidem com a modernidade. Para ele, as identidades

surgem da narrativizagdo do eu, mas a natureza necessariamente ficcional
desse processo nao diminui, de forma alguma, sua eficacia discursiva,
material ou politica, mesmo que a sensacdo de pertencimento, ou seja, a
“suturagdo a histéria” por meio da qual as identidades surgem, esteja, em
parte, no imaginario (assim como no simbdlico) e, portanto, sempre, em

** RODRIGUES, Marly. Op.cit., p. 17.

®® HALL, Stuart. Quem precisa da identidade. In SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). ldentidade e
diferenca: A perspectiva dos Estudos Culturais. Petropolis: Editora Vozes, 2000, 22. edicdo, p. 104.
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parte, construida na fantasia ou, ao menos, no interior de um campo
fantasmatico®’.

Hall justifica que as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso e por
isso precisamos compreendé-las como produzidas em locais histoéricos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. Ele utiliza o termo “identidade” para

significar o ponto de encontro, segundo ele,

o ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam
nos “interpelar’, nos falar, ou nos convocar para que assumamos N0SS0S
lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado,
0S processos que produzem subjetividades, que nos constroem como
sujeitos aos quais se pode “falar”. As identidades s&o, pois, pontos de
apego temporario as posicdes-de-sujeito que as préaticas discursivas
constroem para n6s>e. (grifos do autor)
Podemos pensar isso nos termos de que a identidade remete, com certa obviedade,
a ideia de lugar — cotidiano compartido entre as pessoas, conforme Milton Santos.
Os lugares sao os espacos da cidade em que ocorrem as trocas entre as pessoas,
das relagcBes entre o homem e 0 seu meio e constroem vinculos no ambito da cultura
e da organizacao social, sdo quadros “de referéncia pragmatica ao mundo, do qual
Ihe vém solicitacdes e ordens precisas de a¢des condicionadas, mas € também o
teatro insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis, através da acéo
comunicativa, pelas mais diversas manifestacdbes da espontaneidade e da

criatividade” (SANTOS, 20044, p. 322).

Essa relacdo pode ser compreendida a partir da construgdo de uma interpretacéo
historica, na qual também estdo indissociavelmente ligadas a identidade e a cultura.
Nessa complexa relacdo, Castells sustenta que a identidade é a fonte de
significados e experiéncia de um povo. Em sua obra O poder da identidade (1999,

p.22) ele cita Craig Calhoun, que explicita:

N&o temos conhecimento de um povo que ndo tenha nomes, idiomas ou
culturas em que alguma forma de distingdo entre o eu e 0 outro, nos e eles,
ndo seja estabelecida... O autoconhecimento — invariavelmente uma
construgédo, ndo importa 0 quanto possa parecer uma descoberta — nunca

*" Ibidem, p. 109.

*% Ibidem, p.112.
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esta totalmente dissociado da necessidade de ser conhecido, de modos
especificos, pelos outros.*

Mesmo que se observe essa presenca no mundo, em que reconhecemos o outro,
nesse caudal de relacdes sociais que se intensificam em escala mundial, ndo sera
demais lembrar que a cultura no mundo contemporaneo adquiriu formas varias,
principalmente no cenario da politica atual, com a proliferagdo de préticas culturais,
que articulam cultura e identidade, cultura e desenvolvimento, cultura e

sustentabilidade, cultura e diversidade, entre outras.

Por isso, independentemente dos mais diversos significados que possam ser
atribuidos a uma pratica cultural ou a um bem cultural, pode-se considerar
patrimbénio aquele que é reconhecido pelo grupo social como referéncia de sua
cultura, de sua histéria e que esteja presente na memodria das pessoas e que faz
parte do seu cotidiano. Porém, segundo James Fentress e Chris Wickham, uma
“‘memodria s6 pode ser social se puder ser transmitida e, para ser transmitida, tem
que ser primeiro articulada. A memoéria social é, portanto, memdria articulada”®.

Essa articulacdo, como observa Chagas, ndo se da apenas por meio de palavras
verbalizadas ou grafadas, mas também por imagens. Segundo ele, h4 um imaginario
vinculado a memaria social, que, produzido a partir dos individuos, “¢ complexo,
dindmico e processual’. Mas, para o autor, a nogdao fundamental € que, sem

transmissao, a meméoria social nao se constitui.

Nesse sentido, memdéria e preservacdo aproximam-se. Preservar € ver
antes o perigo de destruicao, valorizar 0 que est4 em perigo e tentar evitar
gue ele se manifeste como acontecimento fatal. Assim, a preservacao
participa de um jogo permanente com a destruicdo, um jogo que se
assemelha, totalmente, ao da meméria com o esquecimento®.

4.3.1. O exercicio da cidadania pela valorizacdo da identidade

Pierre Bourdieu, em sua obra A economia das trocas simbdlicas (2011), em

referéncia ao papel do sistema de ensino na reproducéo da estrutura de distribuicéo

¥ CALHOUN, Craig (Org). Social theory and the politics of identity, 1994.

® Apud CHAGAS, Mario. Meméria politica e politica de meméria. In ABREU, R. e CHAGAS, Mario
(Orgs.). Op.cit., p. 159.

®® |bidem, p.160.
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do capital cultural, acredita que “o legado dos bens culturais acumulados e
transmitidos pelas geracdes anteriores pertence realmente (embora oferecido a
todos) aos que detém os meios para dele se apropriarem” (BOURDIEU, 2011, p.
297). Com isso, ele quis dizer que os bens culturais, enquanto bens simbolicos, s6
podem ser apreendidos e possuidos como tais, “por aqueles que detém o cddigo
que permite decifra-los”. Entendemos assim como a possibilidade dos sujeitos ao
pertencimento do que Ihes identifica. Portanto, do ponto de vista da concepcéo de
patrimdénio cultural imaterial como parte do conjunto da sociedade, é que se faz
premente a valorizagdo das manifestagdes culturais, expressdes de uma sociedade
cada vez mais polifénica, para que os individuos reconhe¢am nelas sua identidade

individual e coletiva e possam, assim, exercer sua cidadania.

Assim, parece-nos justo afirmar que a compreensdo da cidadania desperta o
sentimento de pertencimento e possibilita ampliar a consciéncia da necessidade de
preservacdo de bens culturais pelo exercicio do direito a voz e a memodria, e o
descobrir da identidade individual e coletiva, o que pode ainda libertar os sujeitos
das armadilhas da producédo cultural industrializada que tende a homogeneizar
gostos, costumes e padrdes de comportamento. Sem duvida, como observa

Fonseca,

a ampliagdo do conceito de cidadania — 0 que implica reconhecimento dos
“direitos culturais” de diferentes grupos que comp8em uma sociedade, entre
eles o direito a memdria, ao acesso a cultura e a liberdade de criar, como
também reconhecimento de que produzir e consumir cultura séo fatores
fundamentais para o desenvolvimento da personalidade e da sociabilidade —
veio contribuir para que o enfoque da questdo do é)atnmonlo cultural fosse
ampliado para além da questao do que é “nacional””. (grifos da autora)

Com efeito, isso, de alguma forma, nos solicita interagir no universo das
manifestacdes culturais, resultantes de praticas e maneiras de celebrar a vida e que
nos vinculam e nos integram em uma identidade comum e da sentido a pertenca ao
lugar, ao territério, com a ressalva de que a ideia de patrimbnio imaterial ndo esta

restrita a folclore e/ou cultura popular.

Percebe-se, assim, a importancia desse emaranhar das expressodes culturais com as

dimensdes sociais, econbmicas e politicas, que sobejamente articulam essas

®2 FONSECA, M. C. L. Para além da pedra e cal: por uma concepc¢do ampla de patrimonio cultural.
Op.cit., p.76.
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expressdes como processos culturais vivos e capazes de referenciar a construcao,
no nivel simbdlico, de identidades culturais coletivas. Afinal, como argumenta José
Reginaldo S. Goncalves, “o patrimdnio ndo existe apenas para representar ideias e
valores abstratos e ser contemplado. O patrimbnio, de certo modo, constréi, forma

as pessoas”®®. Esse poder simbélico tem, na opini&o de Bourdieu,

o poder de constituir o dado pela enunciacéo, de fazer ver e de fazer crer,
de confirmar ou de transformar a visdo de mundo e, deste modo, a acao
sobre o mundo, portanto, o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econébmica), gracas ao
efeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer
dizer, ignorado como arbitrério. Isso significa que o poder simbdlico ndo
reside nos “sistemas simbodlicos” em forma de uma illocutionary force, mas
gue se define numa relacdo determinada — e por meio desta — entre 0s que
exercem o poder e os que lhe estao sujeitos, quer dizer, isto é, na propria
estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenca. O que faz o
poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a ordem ou
de a subverter, € a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as
pronuncia, creng¢a cuja producdo ndo é da competéncia das palavras
(BOURDIEU, 2002, p. 14-15).

Por certo, esse poder simbdlico para a preservacdo da memoaria de manifestacdes
culturais interessa sobretudo a coletividade, visto que aproxima 0S grupos sociais,
pode gerar renda como atracdo turistica, além de se associar a consciéncia da
importancia da diversidade cultural, que, acima de interesses particulares, é

patrimdnio de todos os cidadaos.

Esse componente de identificacdo é que nos leva a concordar com Suzana Gastal,
guando ela afirma que, no atual momento turistico, a atividade impde a sua forca
social e econbmica, a cultura deve ser deslocada para suas implicacdes sociais em
termos de identidade e memoria. Para tanto, Gastal sugere lancar um olhar sobre o
turismo cultural para além de sua apresentacao com mero diferencial mercadolégico.
E um dos itens mais apropriados pelo turismo cultural, segundo ela, é o patriménio

histdrico, no qual estéo inseridos os bens culturais.

Ainda em sua argumentacdo, um bem cultural é, em geral, parte significativa da

memoria local, e ao focar em casos incomuns utiliza-se a categoria “lugar de

8 GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. O patrimdnio cultural como categoria de pensamento.
In ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (Orgs.). Op.cit., p. 31.
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memoria”®*, que incorpora em sua reflexdo “uma concepgao que remete diretamente
a afetividade, integridade e identidades locais” (GASTAL, 2002, p. 71). Sabe-se que
a relacdo da memadria com a historia € um dos grandes debates da atualidade, pois
a memoéria ndo é mais vista simplesmente para lembrar fatos passados. De
importancia fundamental para o debate tedrico das ciéncias humanas, ela esta
intimamente associada a mudancas culturais. Assim como a histéria também néo é
mais entendida para somente estabelecer os fatos como eles realmente

aconteceram.

Tal constatacdo impde a construcdo de uma relacdo entre memdria social e
temporalidades, que remete para a questao de lembrar-se e ser lembrado, de que
nos fala Arendt. Para ela, se os mortais conseguissem dotar suas obras, feitos e
palavras de alguma permanéncia, e impedir sua perecibilidade, “entdo essas coisas
ao menos em certa medida entrariam no mundo da eternidade e ai estariam em
casa e 0s proprios mortais encontrariam seu lugar no cosmo, onde todas as coisas
sdo imortais, exceto os homens (ARENDT, 2002, p. 72). Também nos conduz a
Pierre Nora, para quem “a memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e,
nesse sentido, ela esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e

do esquecimento...”®®.

Paul Ricceur, na mesma linha de pensamento, em sua obra A memoria, a histéria, o
esquecimento (2010), ao falar da memoaria dos lugares, diz que esta € assegurada
por atos tdo importantes como orientar-se, deslocar-se, e, acima de tudo, habitar,
pois € na superficie da terra que nos lembramos de ter viajado e visitado locais

memoraveis. Assim, segundo o autor, as “coisas” lembradas sao intrinsecamente

® Termo criado pelo historiador Pierre Nora, que permite articular as préaticas, os agentes, 0s
referenciais e os conteldos da memoria. Segundo ele, a memaoria emerge de um grupo social por ela
unificado; esse grupo é que vai determinar o que € memoravel e também como ele sera lembrado.
Ou seja, “os individuos se identificam com os acontecimentos publicos de importancia para seu
grupo”. Esses lugares de memodria sdo impregnados de simbolismos e servem, segundo o autor,
para garantir a fixagdo das lembrangcas e de sua reproducdo. “O lugar de memdria deve parar o
tempo, bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estudo de coisas, imortalizar a morte,
materializar o imaterial...” (NORA, Pierre. Entre memodria e historia. A problematica dos lugares. In
Revista do Programa de Estudos PoOs-Graduados em Histéria e do Departamento de Histéria.
PUC/SP, numero 10, dezembro/1993, pp.7-28.
www.pucsp.br/projetohistoria/downloads/revista/PHistorial0.pdf. Acesso em 13/09/2011).

®® NORA, Pierre. Entre memoéria e histéria: A problemética dos lugares. In Revista do Programa de
Estudos Pos-Graduados em Historia e do Departamento de Historia. PUC/SP, n° 10, dez./1993, pp.7-
28. www.pucsp.br/projetohistoria/downloads/revista/PHistorialO.pdf. Acesso em 13/09/2011.
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associadas a lugares e é neste nivel que se constitui o fendbmeno dos “lugares de
memoria”, antes que eles se tornem uma referéncia para o conhecimento histérico.
Esses lugares de memoaria, assinala ele, funciona principalmente a maneira dos
reminders, dos indicios de recordacgdo, ao oferecerem alternadamente um apoio a
memoria que falha, uma luta na Iuta contra o esquecimento. “Os lugares
‘permanecem’ como inscricdes, monumentos, potencialmente como documentos,
enquanto as lembrancas transmitidas unicamente pela voz voam, como voam as
palavras” (RICCEUR, 2010, p. 58).

4.3.2. Memdria coletiva e memoéria individual, instrumentos de libertacao

Jacques Le Goff, em seu estudo sobre a memoaria, diz que tornar-se senhores da
memoéria e do esquecimento “é uma das grandes preocupacdes das classes, dos
grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores destes mecanismos de
manipulacdo da memoaria coletiva” (LE GOFF, 2008, p. 422). Para ele, a memoria
coletiva faz parte das grandes questbes das sociedades desenvolvidas e das
sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes
dominadas, lutando todas, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promocado (ibidem, p.469). Ainda segundo Le Goff, a memodria, na qual cresce a
histéria, que por sua vez a alimenta, “procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memaria coletiva sirva para

a libertacdo e nao para a servidao dos homens” (ibidem, p. 471).

Também no diagndstico de Maurice Halbwachs, ndo é o individuo em si ou alguma
entidade social que recorda, mas ninguém pode se lembrar realmente a ndo ser em
sociedade, pela presenca ou pela evocacédo, portanto, recorrendo aos outros ou a
suas obras®. A questdo da meméria ocupou o pensamento de Maurice Halbwachs
durante toda sua vida dedicada aos estudos. Suas analises abriram caminho para o
estudo socioldgico da vida cotidiana. Halbwachs, para quem a inquietacéo do pensar
veio sempre em primeiro lugar, demonstra, em seu livro A memaria coletiva (2011),

que € impossivel conceber o problema da evocacdo e da localizacdo das

® Citado por J. Michel Alexandre na Introdugdo do livro A memodria coletiva, de Maurice Halbwachs,
Séo Paulo: Centauro Editora, 2011, 22. edi¢do, 52. reimpresséo, p.23.
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lembrangas se ndo tomarmos como ponto de referéncia os contextos sociais que
servem de baliza a esta reconstrucdo que chamamos memodria. Ainda jovem
pesquisador, ele se certifica de que o fato social ndo é exterior ao cientista e

também ndo o € as pessoas que 0 vivem.

Halbwachs fez das relagbes da memoria e da sociedade o centro e a baliza de seu
pensamento. Assim, procurou a distingao clara entre “meméoria histérica” e “memdria
coletiva”. Ele faz a distincdo entre a Histéria (registro de acontecimentos passados)
e a histdria vivida (aquela que estd na memoria dos homens). A memodria coletiva ele
atribui adjetivos como natural, espontanea, desinteressada e seletiva, que guarda do
passado somente aquilo que cria um elo entre passado e o0 presente. Quanto a
historia, ele acredita ser um processo interessado, ou seja, politico e, portanto,
manipulador. De acordo com ele, a memoria historica supde a reconstrucdo dos
dados fornecidos pelo presente da vida social e projetada no passado reinventado, e
a memoria coletiva é aguela que recompde magicamente o passado, € uma corrente
viva de lembrancas. Em sua analise, € entre essas duas dire¢cbes da consciéncia
coletiva e individual que se desenvolvem as diversas formas de memoria, cujas

formas mudam conforme os objetivos que elas implicam.

Para Halbwachs, a memoaria coletiva ndo se confunde com a histéria. Segundo ele,
porque a Historia é a compilacdo daqueles fatos que ocuparam maior lugar na
memoéria dos homens; fatos esses selecionados para serem lidos nos livros e
classificados segundo necessidades ou regras. Diz ele que, em geral, a histéria s6
comega no ponto em que termina a tradicdo, momento em que se apaga ou se
decompde a memaria social e a necessidade de escrever a histéria de um periodo,
de uma sociedade e até mesmo de uma pessoa sO desperta quando elas ja estao
distantes no passado. Em sua analise, a histéria ndo poderia ser memoaria, pois ha
uma interrupcdo entre a sociedade que |é essa histdria e os grupos de testemunhas

ou atores, outrora, de acontecimentos que nela sao relatados.

Quando a memoéria de uma sequéncia de acontecimentos ndo tem mais por
suporte um grupo, o proprio evento que nele esteve envolvido ou que dele
teve consequéncias, que a ele assistiu ou dele recebeu uma descricdo ao
vivo de atores e espectadores de primeira médo — quando ela dispersa por
alguns espiritos individuais, perdidos em novas sociedades que ndo se
interessam mais por esses fatos que lhes sdo decididamente exteriores,
entdo o Unico meio de preservar essas lembrancas é fixa-los por escrito em
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uma narrativa, pois 0s escritos permanecem, enquanto as palavras e o
pensamento morrem (HALBWACHS, 2011, p. 101).

A condicdo necesséria para que exista a memoria é, no entendimento de
Halbwachs, que o sujeito que lembra, individuo ou grupo, tenha a sensacéo de que
ela remonta a lembrancas de um movimento continuo. E para compreendermos que
uma lembranca seja ao mesmo tempo reconhecida e construida ndo basta
reconstituir pedaco a pedago a imagem de um acontecimento passado para obter
uma lembranca. E preciso, acompanhando o raciocinio de Halbwachs, que esta
reconstrugao funcione “a partir de dados ou de no¢des comuns que estejam em
Nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes
para aquele e vice-versa, 0 que serd possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo”
(ibidem, p. 39).

Halbwachs também vai fazer distingdo entre duas memdrias que ele vai chamar uma
de interior ou interna, ou memoria pessoal, ou ainda memdria autobiografica; a
outra, exterior, ou memoria social, ou ainda memdria histérica. Segundo ele, a
primeira receberia ajuda da segunda, “ja que afinal de contas, a histéria de nossa
vida faz parte da historia em geral. A segunda [memoria histérica], naturalmente,
seria bem mais extensa que a primeira” (ib., p. 73). O autor argumenta que a
memoria histérica representaria o passado, sob uma forma resumida e esquematica,
ao passo que a memoria pessoal apresentaria um panorama bem mais continuo e

denso do passado.

Ao distinguir a memoria coletiva da histéria, o autor vai ainda dizer que memoria é
uma corrente de pensamento continuo, que retém do passado somente aquilo que
ainda esta vivo e capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém e nao
ultrapassa os limites desse grupo. Enquanto a historia, essa sim, se coloca fora dos
grupos e nao hesita em introduzir na corrente dos fatos divisdes, que obedecem a
uma necessidade didatica de esquematizacéo (ib,, p. 103). Halbwachs argumenta
gue no desenvolvimento continuo da memdria coletiva ndo ha linhas de separacao
claramente tracadas como na historia. Na memoria, o presente ndo se opbe ao
passado; a memoéria de uma sociedade se estende até onde pode, até onde atinge a
memoria dos grupos de que ela se compde. O autor assinala uma outra

caracteristica pela qual a memdria coletiva se distingue da histéria. Para ele, existem
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muitas memarias coletivas, que tém como suporte grupos limitados no tempo e no
espaco, enquanto se pode dizer que sé existe uma histéria. De acordo com
Halbwachs, a histéria se interessa principalmente pelas diferencas, e abstrai as
semelhangas sem as quais, contudo, ndo haveria nenhuma memoaria, “pois nds so
nos lembramos de fatos que tém por traco comum pertencer a uma mesma

consciéncia, o que lhe permite ligar uns aos outros” (ib., p. 107).

No contexto das andlises que apontam as diferencas entre memoéria e historia, mas
sem desmerecer 0 papel que a memoéria ocupa em torno da construcdo do
conhecimento historico, assinalamos a definicdo de Le Goff: “tal como o passado
nao € a historia, mas o seu objeto, também a memoaria ndo é historia, mas um de
seus objetos e, simultaneamente, um nivel elementar de elaboracao histérica” (LE
GOFF, 2008, p.49).

E como disse Santo Agostinho, em Confissdes (2011), “a memaria lembra-se de se

lembrar”:

Conservo tudo isto na memoéria e, bem, assim, o modo por que o aprendi.
Retenho na memdéria as muitas disputas que ouvi, cheias de erros contra
estas verdades. Ainda que falsas, ndo € falso lembrar-me delas. Recordo-
me também de ter sabido, nessas disputas, discernir as verdades das
falsidades. Agora vejo que as distingo de um modo inteiramente diferente
daquele com que as distingui tantas vezes, quando, com frequéncia, as
considerava. Recordo-me, portanto, de muitas vezes ter compreendido isto.
E o que agora entendo e distingo, conservo-o na memdaria para depois me
lembrar que agora o entendi. Por isso, lembro-me de que me lembrei. E,
assim, se mais tarde me lembrar que agora pude recordar estas coisas,
serd pela forca da memoria! (SANTO AGOSTINHO, 2011, p. 227-228).

Portanto, pensar nossa heranca cultural como lugar de memoéria identifica-nos como
testemunhas do nosso proprio tempo e nos traz o sentimento de pertencer e
partiihar uma mesma cultura e uma identidade coletiva. Podemos, entéo,
referenciar-nos nessa heranca cultural enquanto suporte da memdria social coletiva,
entendendo que, diferentemente da meméoria individual, a memaria coletiva resulta
de interacfes sociais e processos comunicacionais. Ela tem a importante funcdo de
contribuir para o sentimento de pertencimento dos grupos sociais a cidade, “como
um cimento indispensavel a sobrevivéncia das sociedades, o elemento de coeséo
garantidor da permanéncia e da elaboragao do futuro” (SANTOS, 2004a, p. 329). A
sua construcdo implica referéncias a partir da compreensédo de que a cidade é

“‘também sociabilidade: ela comporta atores, relagdes sociais, personagens, grupos,
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classes, praticas de interacdo e de oposigcdo, ritos e festas, comportamentos e

habitos”®’.

Neste sentido, Paolo Rossi argumenta que o mundo em que vivemos ha muito
tempo esta cheio de lugares nos quais estdo presentes imagens que tém a funcéo
de trazer alguma coisa a memoria. Algumas dessas imagens, segundo ele, podem
nos remeter ao passado de nossas historias, a sua continuidade presumivel ou real
com o presente. Assim € que “nos lugares da vida cotidiana, inUmeras imagens nos
convidam a comportamentos, NOsS sugerem coisas, Nnos exortam aos deveres, nos
convidam a fazer, nos impdem proibicbes, nos solicitam de diversas maneiras”
(ROSSI, 2007, p. 23).

E se reconhecermos que a consagracao de manifestacdes culturais espontaneas,
como a empreendida pelo agcougueiro-militante cultural Luiz Amorim, s6 se realiza
pelo grau de envolvimento de outros atores sociais, também estardo em jogo a
memoria e a identidade, interpretadas pela subjetividade dos sujeitos, ha medida em

gue encontram ressonancia na vivéncia do fato em si.

Podemos, entdo, investigar se um patrimoénio cultural de um povo lhe confere
identidade, na medida em que é também espaco de relagbes humanas e, portanto,
um campo para vivenciar experiéncias e para afirmar o direito a cidadania em
sentido pleno. Sendo as identidades coletivas construidas neste contexto social,
elas, segundo Castells, valem-se da matéria-prima fornecida pela historia, geografia,
biologia, pela memdria coletiva e pelos aparatos de poder. Para Castells, quem
constréi a identidade coletiva e para qué essa identidade é construida, “sdo em
grande medida os determinantes do contetdo simbdlico dessa identidade, bem
como de seu significado para aqueles que com ela se identificam ou dela se

excluem” (CASTELLS, 1999, p. 23).

Essa abordagem, que parte da intencionalidade de pensar a cidade como
patrimdnio, que, por sua vez, nos remete ao territorio, ao lugar, a paisagem, ao

espaco, as datas, aos personagens historicos, as tradicdes e aos costumes, permite

®" PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. In Revista
Brasileira de Histdria. Sdo Paulo: v. 27, n. 53, jun. 2007, p.14.
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v27n53/a02v5327.pdf. Acesso em 13/09/2011.
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tomar como pressuposto o “sentimento de pertencer aquilo que nos pertence”, como
disse Milton Santos®, ao se referir ao territorio usado como sendo “o chdo mais a
identidade” e o “fundamento do trabalho, o lugar da residéncia, das trocas materiais

e espirituais e do exercicio da vida”.

Isso € 0 que nos possibilita procurar entender que referéncias como essas possam
permitir a cidade ser vista como l6cus de vivéncia, da experiéncia do individuo com
seu entorno, exatamente como experenciado nas atividades culturais do Acougue T-
Bone. Além, é claro, de possibilitar o chamado turismo cultural. Afinal, a cultura
“‘indica que o dominio publico, que é politicamente assegurado por homens de agéo,
oferece seu espaco de aparicdo aquelas coisas cuja esséncia € aparecer e ser
belas” (ARENDT, 2002, p. 272). Porém, ndo se trata de incentivar o consumo da
cultura como apenas entretenimento, mas simplesmente vé-la em sua condicao de

instrumento do desenvolvimento humano e que busca modificar o mundo.

.Portanto, € possivel assim compreender que por intermédio da memadria podemos
conhecer uma cidade, seus personagens, seus tracados, seus valores ... prestar
atencao e ouvir “o sapateiro em sua oficina, o artesao em seu ateli€, o comerciante
em sua loja, o transeunte nas ruas.... Assim, ndo somente casas e muralhas
persistem através dos séculos, mas toda a parte do grupo que esta em permanente
contato com elas” (HALBWACHS, 2006, p.161). E essa memoéria que hoje é
enaltecida por historiadores e por profissionais da salvaguarda do patriménio
cultural, que esta na escala do intangivel e que da valor ao saber-fazer, a tradicao, e

gue esta além da pedra e cal.

Mas o conceito de patrimdénio cultural continua em debate, estd sempre em
discussdo. E pode ser que, por modos e caminhos diferentes, muitas praticas
culturais e ou sociais, que carregam um carater simbdlico, sejam apropriadas e

referenciadas como patrimoénio cultural de um povo, pois o sentido de sua

% SANTOS, Milton. O dinheiro e o territorio. Revista GEOgrafia, Rio de Janeiro, ano 1, nimero 1,
junho de 1999, pp 7-13. http://www.uff.br/geographia/ojs/index.php/geographia/article/view/2/2.
acesso em 13/09/2011.



http://www.uff.br/geographia/ojs/index.php/geographia/article/view/2/2.%20acesso%20em%2013/09/2011
http://www.uff.br/geographia/ojs/index.php/geographia/article/view/2/2.%20acesso%20em%2013/09/2011

112

preservacdo, e como referéncia de memoaria e de identidade, esta justo na vida e no

uso social desse bem.
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V - Cidade, cultura e turismo: para além do entretenimento

A cada instante, ha mais do que o olho pode
ver, mais do que o ouvido pode perceber, um
cenario ou uma paisagem esperando para
serem explorados.

Kevin Lynch, A imagem da cidade, p.1.

O turismo, uma singularidade dentre tantas atividades exercidas pelos homens,
propicia que as pessoas possam conhecer lugares, culturas, além de contribuir para
a compreensdo do lugar que ocupamos e da percepcdo de n6és mesmos, como
sujeitos ativos, capazes de interagir no mundo. E se pensarmos o turismo como um
fenbmeno complexo e pluridimensional, que envolve outros fendmenos sociais,
culturais, politicos e econbmicos, principalmente na sociedade contemporanea,
guiada pelos progressos técnico-cientificos e com o advento da internet, com seu
enorme fascinio sobre as culturas humanas, em que as distancias sao encurtadas,
acelerando os movimentos da vida, unindo lugares e pessoas, disponibilizando o
conhecimento e proporcionando nos comunicarmos abertamente para o0 mundo, mas
também como forca de emancipacao e de libertacdo, temos uma pratica complexa,

gue exige uma compreensao da producdo dos espacos pelo homem.
5.1. Turismo, interpretacdes e conceitos

Embora os estudos do turismo ainda se encontrem incipientes e ainda esta em curso
uma busca de paradigma®, podemos dizer que, atualmente, a area vem ganhando
destaque, principalmente pela sua dimensdo econb6mica, mas também pelas
questdes sociais nela imbricadas, como um fendmeno sociocultural, em que também

pode ser observada a produgcao de culturas. Temos, assim, que enxergar nele um

% A professora Marustcha Moesch, do CET/UnB, é uma das pioneiras no Brasil no estudo de um
paradigma para o turismo a partir de sua dissertagdo de mestrado “A produgédo do saber turistico” e
de sua continuidade na tese de doutorado “Epistemologia social do turismo”, em que a pesquisadora
propde romper com o isolamento disciplinar na categorizacdo do fendmeno turistico. Segundo ela,
essa preocupacao epistemoldgica deve abranger também consultores e politicos que atuam no setor,
cujos discursos eufemisticos apontam numeros grandiosos, sem se ater ao papel dos sujeitos
consumidores e produtores envolvidos.
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sentido mais amplo e complexo do que a simples pratica ou sob uma perspectiva
comercial, como muitos preferem vé-lo, pois ele envolve uma rede de pessoas e
servicos, mesmo aqueles que néo participam diretamente de sua realizacdo. Nessa
perspectiva, é possivel entender o turismo como ciéncia, “compreendido a partir de
sua totalidade histérica, com sua dimensdo explicativa, partindo da economia, da
politica, da cultura e dos aspectos sociais que cercam uma comunidade”, como bem
analisa Leandro Henriqgue Magalhdes’®. A questdo, para o autor, é entender o
turismo a partir de sua multidisciplinaridade, que tem em seus aspectos tedricos 0s
instrumentais para a leitura do real e, assim, ver como o turismo se insere no mundo
do trabalho, tendo em vista que conceitos como Ocio, lazer e tempo livre estdo

presentes nas relacdes de producao e nos conflitos de classe.

Similarmente, Moesch defende que “a realidade desse fenbmeno, sua pratica social,

exige uma nova praxis, um novo saber-fazer, com uma nova referéncia, conjugando

n7l

objeto, teoria, método e pratica Para a autora, criar uma ciéncia do turismo

significa buscar dar conta da complexa multidisciplinaridade do que é humano. Por
iISso ela propde criar novos comunicantes entre ciéncias e disciplinas que se
apropriam do fenémeno turistico, como exemplos do real, simplificando-o e

adaptando-o.

O real do turismo é uma amalgama na qual tempo, espago, diversdo,
economia, tecnologia imaginério, comunicacdo, diversdo e ideologia sao
partes de um fenémeno pés-moderno, em que O protagonista é o sujeito,
seja como produtor ou consumidor da pratica social turistica. Nao nego a
contingéncia material do turismo em sua expressao econfémica, mas esta
ocorre historicamente, em espacos e tempos diferenciados, cultural e
tecnologicamente construidos, a serem irrigados com o desejo de um
sujeito biolégico. Sujeito objetivado, fundamental para a compreensao do
fenbmeno turistico como pratica social, e subjetivado em ideologias,
imaginarios e necessidade de diversdo, na busca do elo perdido entre prosa
e poesia’’.

© MAGALHAES, Leandro Henrique. Discusséo critica acerca do turismo numa perspectiva

materialista historica. Caderno Virtual de Turismo. Vol.8, n °. 2, 2008, pp 95-104. UFRJ, p.96.
http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/1154/115415175009.pdf Consulta em 30/01/2013.

" MOESH, M. “Para além das disciplinas: o desafio do préximo século”. In GASTAL, Susana (Org.).
Turismo, investigacao e critica. Op. cit, p. 27.

2 Ibidem, p. 31.
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Mas para além da necessidade de construir um novo campo tedrico, se levarmos em
conta que o turismo, que opera também como “consumidor de culturas”, pode
possibilitar o entendimento da realidade, como a tradicdo e a historia, torna-nos
possivel, entdo, compreender como 0s interesses econdmicos sobressaem-se e
confirmam que, em grande parte, iniciativas de preservacdo de alguns locais se
observam pura e simplesmente em atendimento as exigéncias da industria do
turismo, que, segundo constata Carlos Lemos, “vai forjando nos sitios visitados
imagens, as vezes ressuscitadas, definidoras de peculiaridades culturais regionais
aptas a estar sempre despertando a curiosidade dos viajantes avidos de novidades”
(LEMOS, 2010, p.30), reificando’ as praticas turisticas, tanto por parte da indistria

do turismo, quanto pelos proprios consumidores da pratica, os turistas.

O turismo, de acordo com este autor, floresce em volta de bens culturais
paisagisticos e arquitetdnicos preservados, e hoje, cada vez mais, vai exigindo a
criacdo de mais cenarios, de mais exotismos [provocando quadros artificiais, como
os tantos resorts espalhados pela costa brasileira], modificando paisagens. Nessa
l6gica [da exploragéo capitalista] esta fortemente entronizada a comercializacdo da
cultura, que passa a ser vista e explorada pelas industrias cultural e do turismo,
como instrumento para a obtencdo de lucro, ou o uso da cultura “como
conveniéncia” (YUDICE, 2004). Para Harvey, a industria do conhecimento e do
patriménio, a producao cultural, a arquitetura de grife e o cultivo de juizos estéticos
distintivos “se tornaram poderosos elementos constitutivos da politica do
empreendedorismo urbano, em muitos lugares” (HARVEY, 2006, p. 233). Assim, 0
consumidor do turismo fica ao sabor da manipulacdo operada pela industria, que,
interessada apenas no valor econdbmico que a atividade traz, desde tempos
imemoriais, promove a segmentacdo do setor, como estratégia competitiva no
mercado, tais como: turismo verde, turismo de aventura, turismo de negécios,

turismo de salde, turismo da terceira idade, entre outros.

8 Segundo o Dicionario do pensamento marxista (1988, p. 314), reificacdo € o ato (ou resultado do
ato) de transformacdo das propriedades, relacbes e acBes humanas em propriedades, relacdes e
acles de coisas produzidas pelo homem, que se tornaram independentes (e que sdo imaginadas
como originalmente independentes) do homem e governam sua vida. Significa igualmente a
transformacéo dos seres humanos em seres semelhantes a coisas, que ndo se comportam de forma
humana, mas de acordo com as leis do mundo das coisas. A reificagdo € um caso “especial’ de
alienacao, sua forma mais radical e generalizada, caracteristica da moderna sociedade capitalista.
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Mas foi com a Revolucéo Industrial, que marcou o inicio do capitalismo industrial e
modificou as relagbes sociais e territoriais, intensificando o fendmeno da
urbanizacdo, que o turismo inicia sua atividade com esse carater de consumo
voltado para atender as necessidades econémicas do mercado. Hoje, pode ser visto
como “uma criagcdo da sociedade de consumo, que, a partir da importancia do lazer
na sociedade atual, passa a vender o turismo ou a comercializar a viagem como um
novo produto, nos moldes de uma sociedade de consumo, atrelado, portanto, as leis
de mercado” (SIQUEIRA, 2005, p. 64).

E justamente na (re)afirmacdo da sociedade de consumo, proporcionada pelo
capitalismo, que surge também a cultura de massa, imposta pela industria cultural,
que, por sua vez, impulsiona o turismo também de massa, que, em parte, € uma
opcédo da classe trabalhadora em busca do lazer em tempos de férias remuneradas.
Esse contexto se afirmou na divisdo tempo de trabalho-tempo livre’®, que surgiu a
partir da légica do dominio do capital em meados do século 18 na Inglaterra, com a

Revolucao Industrial, e que se expandiu a outros paises no século 19.

Siqueira observa que na transicdo das sociedades pré-capitalistas para o
capitalismo, o proprio tempo passou a ser comprado e vendido, espelhado na
famosa frase de Benjamim Franklin de que “tempo é dinheiro” — o 6cio se
transformou em lazer. Segundo a autora, antes produzia-se para viver e ndo para
acumular ou se ter um excedente e as varias atividades da vida conviviam de
maneira bastante integrada (trabalho, religiosidade, diversdo, 6cio, festa). No
capitalismo, porém, a vida passa a se estruturar nessa nova divisao [de tempo] e o
trabalhador sera submetido a uma severa disciplina. “Se antes o nada fazer, o
passar o tempo, o divertimento, o descanso combinavam-se de acordo com as
circunstancias, o momento, ele passara a ser, paulatinamente, controlado,
higienizado, moralizado, organizado” (SIQUEIRA, 2005, p. 59).

™ “Ao se tornarem livres para trabalhar como forca de trabalho para os donos do capital e dos meios
de producao (as maquinas, o local, a matéria-prima), 0os antigos camponeses ou artesdos tornam-se
livres, também, para serem consumidores das agora mercadorias. [...] Mas como a légica capitalista
do lucro ainda impera, estamos todos aprisionados a l6gica do tempo de trabalho-tempo livre, porque
o motor das sociedades capitalistas continua sendo a geragéo do lucro” (SIQUEIRA, 2005, pp. 41,
44).
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Nesse contexto, em que o turismo pode ter um carater supérfluo e a medida que
amadurecemos a compreensdo do papel contingente da industria do conhecimento
e do patriménio e da producao cultural voltada para o entretenimento de massa,
assinalamos como a producéo destrutiva do capital pode se expressar de mdultiplas
formas, inclusive na pratica turistica, como assinala Boaventura de Sousa Santos,

em seu livro Pela méo de Alice: O social e o politico na pés-modernidade (2010):

Tal como para Marx a alienagdo assentava sobretudo na “estupida
compulséo do trabalho”, talvez a nossa assente, mais do que em qualquer
inculcagao ideoldgica, “na estupida compulsao do consumo”. Alias, as duas
compulsbes estdo hoje mais interpenetradas do que nunca. Dantes, o
operario procurava que 0 seu tempo livre fosse o contrario do trabalho.
Hoje, o tempo livre é cada vez mais semelhante ao tempo de trabalho. E
ndo me refiro apenas ao tempo homogéneo e abstrato que, tal como o do
trabalho, domina o turismo organizado. Refiro-me ao tempo do cotidiano, ao
jogging, ao exercicio fisico, a maquilagem, a aparéncia fisica cada vez mais
importantes como forcas produtivas do trabalhador (SOUSA SANTOS,
2010b, p. 110). (grifos do autor)

As inevitaveis transformacdes provocadas pela expansdo do modo de producao
capitalista, que foram se reproduzindo no século 20, fizeram com que a cultura
urbano-industrial, dominante neste modo de producdo (SIQUEIRA, 2005, p. 57), se
impusesse sobre as demais culturas. Como a concepcédo de turismo esté ligada a
movimento, a deslocamentos, consequentemente, esse fendmeno vai criar novas
necessidades, provocar mudancas e, assim, alterar a configuracédo das cidades e a
sua expansdo para a pratica da atividade turistica, provocada, em parte, pela

inddstria cultural.

Assim, pode-se verificar o carater contingente da acumulacédo do capital na criacédo
de grandes cidades e sua rapida urbanizacdo, pela ruptura de fronteiras e a
consequente concentracdo no espaco de forcas produtivas e do poder politico e
econdbmico, acentuadas pelo impacto das politicas neoliberais, mais recentemente.
Esses s&o sinais do gradativo processo de globalizacdo e acumulacdo de capital,
gue se estabeleceu em nivel mundial, como profetizaram Marx e Engels, ainda em

1848, no Manifesto Comunista:

Impelida pela necessidade de mercados sempre novos, a burguesia invade
todo o globo terrestre. Necessita estabelecer-se em toda parte, explorar em
toda parte, criar vinculos em toda parte.

Pela exploracdo do mercado mundial, a burguesia imprime um caréter
cosmopolita a producdo e ao consumo em todos os paises. [...] Ao invés
das antigas necessidades, satisfeitas pelos produtos nacionais, surgem
novas demandas, que reclamam para sua satisfacdo os produtos das
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regides mais longinquas e de climas os mais diversos. No lugar do antigo
isolamento de regides e nacBes auto-suficientes, desenvolvem-se um
intercambio universal e uma universal interdependéncia das nacdes. E isto
se refere tanto a producdo material como a producdo intelectual. As
criacbes intelectuais de uma nacao tornam-se patriménio comum (MARX e
ENGELS, 2007, p. 43).

Ademais, a reflexdo e o debate sobre as cidades revelam simultaneamente a
crescente necessidade de rever conceitos, tal como a globalizacdo™ (e seu uso
politico), e a emergéncia de valorizacdo do lugar ou dos lugares como reveladores
das realidades sociais. E preciso entender a cidade “como um artefato, como um
bem cultural de um povo. Mas um artefato que pulsa, que vive, que
permanentemente se transforma, se autodevora e expande em novos tecidos
recriados para atender a outras demandas sucessivas de programas em

permanente renovagao” (LEMOS, 2010, p. 48).
5.1.1. Entre cenérios urbanos, o lazer

Se a cidade é obra dos homens, seu cenario esta sempre se modificando,
conjugado as forcas sociais que nela se interagem pelas rela¢des cotidianas, afinal,
ela “constitui 0o espago da concentragdo, da populacdo, dos instrumentos de
producao, do capital, dos prazeres e das necessidades” (MARX e ENGELS, 2002, p.
55). Kevin Lynch, ao tracar a fisionomia das cidades, afirma a importancia de sua
imagem como elemento de orientacdo e identificacdo de seus moradores com elas e
como a paisagem urbana também é algo a ser visto e lembrado. “Cada cidadao”, diz
ele, “tem vastas associagdes com alguma parte de sua cidade, e a imagem de cada
um esta impregnada de lembrancas e significados” (LYNCH, 2010, p. 1). As formas
da cidade, assim como 0s objetos, ndo sao, segundo Lynch, s6 passiveis de serem

vistos, mas, principalmente, de se fazerem presentes e nitidos aos sentidos.

A imagem da cidade é alinhavada em meio a inventividade dos que a habitam. Mas
como o mundo dos homens, de acordo com o pensamento marxiano, é resultado da

atividade dos proprios homens, a subjetividade e a objetividade se determinam

’® Stuart Hall, em seu livro A identidade cultural na pés-modernidade (2006, p. 67) pergunta o que
pode estar tdo poderosamente deslocando as identidades culturais nacionais [...]? Para ele, é a
globalizagao, e recorre a concepgao que Anthony Macgrew (1992) da ao termo: “a globalizagdo se
refere aqueles processos atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras nacionais,
integrando e conectando comunidades e organizagces em novas combina¢cBes de espaco-tempo,
tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado”.
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mutuamente e sintetizam o ser social, que possui a crenca na transformagéao e na
superacao da contradicdo antagonica opressor/oprimido... Nessa paisagem urbana,
nao somos meros observadores, somos parte. Por isso, devemos compreendé-la. E
se a mudancga “faz parte necessaria da experiéncia cultural fora da qual nao somos”,
como diz Paulo Freire, “0 que se impde a nos € tentar entendé-la na ou nas suas
razdes de ser’ (FREIRE, 2000, p. 31). Isso significa a importancia de percebermos a
cidade como simbolo, onde inscrevemos nossas lembrancas e nossas emocoes.
Portanto, € onde se déao relacbes de identidade entre seus habitantes e que se
reproduzem por todo o espaco urbano, pois “as imagens habituais do mundo exterior
s&o partes inseparaveis do nosso eu” (HALBWACHS, 2011, p. 157).

Diz o sociol6go francés Michel Maffesoli que uma cidade ndo € composta somente
dos esbocos e desenhos das ruas e da arquitetura edificada, ela é mesclada
também de fantasia, mistérios e interpretacdes que seus habitantes fazem dela. A
cidade é entdo um espaco construido por sensacfes, odores, ruidos, lugares de
encontros constitutivos dessa teatralidade cotidiana, que “faz dela um objeto
animado, uma materialidade dotada de vida” (MAFFESOLI, 2010, p. 243), pois a
ideia de cidade néo é restrita a uma identidade politica e social, mas ampliada a uma

representacdo cultural, depositaria também de memorias.

Decerto as cidades ocupam papel central na producéo dos espacos, com todas as
suas representacdes culturais, difundindo ideias, comportamentos, valores e formas
de lazer. Mas também inventar sempre uma nova necessidade humana € a chave
para a expansao do capitalismo sobre a vida urbana e a cultura que ela engendra.
Por isso, pode-se considerar os espacos da cidade como um campo onde forgas
antagOnicas se encontram: é onde a geopolitica do capitalismo impde a sua forca,
incorporando e criando valor a espagos que passam por transformacgdes profundas,
mediados por interesses de grupos, dando a sua légica a territérios turisticos e
constituindo, assim, icones culturais, como tantos espalhados pelas cidades do
mundo. Ao valorizar os espacgos urbanos como destinagdo turistica, os agentes
capitalistas, mais particularmente a industria turistica, que se aproveitam de uma
necessidade do homem em se (re)aproximar da natureza, intensificam a atividade

social dos mercados e das pessoas, por caminhos nem sempre politicamente



120

corretos, com vistas ao processo de acumulacdo. Conforme observa o geografo

David Harvey:

O desenvolvimento capitalista deve buscar uma solucdo de continuidade
entre a preservacao dos valores dos compromissos passados (assumidos
em um espaco e tempo especificos) ou a sua desvalorizacdo, para abrir
espaco novo para a acumulacdo. Continuamente, portanto, o capitalismo se
esforca para criar uma paisagem social e fisica da sua prépria imagem, e
requisito para suas proprias necessidades em um instante especifico do
tempo, apenas para solapar, despedacar e inclusive destruir essa paisagem
num instante posterior do tempo. As contradi¢des internas do capitalismo se
expressam mediante a formacéo e a reformacéo incessantes das paisagens
geogréficas. Essa € a musica pela qual a geografia histérica do capitalismo
deve dancar sem cessar (HARVEY, 2006, p. 148).

Evidentemente, a percep¢do dos sujeitos sociais ndo esta imune ao entendimento
de que o Estado e o mercado sdo os atores hegemonicos no processo de producao
de uma légica que pode, também ser destrutiva para o proprio desenvolvimento do
turismo. Nessa perspectiva, concordamos com Moesch, quando ela afirma que o
desenvolvimento do conhecimento do turismo ocorre condicionado ao
funcionamento da sociedade contemporanea, cuja importédncia “esta atrelada a
magnitude das cifras econdmicas que cruzam as fronteiras internacionais”’® por
meio da atividade turistica. A partir da leitura que Moesch faz a respeito do contexto
social onde o saber turistico se desenvolve, fica claro o uso do paradigma marxista

para explicar que

a sociedade divide-se em duas partes, dialeticamente relacionadas, na qual
sua forca motriz é a luta de classes. Dentro desse paradigma, o Turismo é
um campo produtivo, localizado na infraestrutura da sociedade, portanto
determinado pelas forcas de mercado — leia-se luta entre as diferentes
classes sociais — reduzido a produto de consumo, acessivel as classes
economicamente dominantes’’.

Interessante observar que as criticas de Karl Marx e Friedrich Engels as condicdes
de exploragédo contidas no modo de producdo capitalista e a forca da ideologia do
capital traziam embutidas também a preocupac¢do com o mundo do lazer, o mundo
do “nao trabalho” (tempo livre, 6cio), da classe operaria. Em A Ideologia alema, eles

destacam que

® MOESCH, M. O fazer-saber turistico: possibilidades de superacéo e limites. In GASTAL, S. (Org.).
Turismo: 9 propostas para um saber-fazer. Porto Alegre: EJiPUCRS, 2008, p. 11.

" Ibidem.
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na sociedade comunista, em que cada um ndo tem uma esfera de
atividade exclusiva, mas pode se aperfeicoar no ramo que lhe
agradar, a sociedade regulamenta a producédo geral, o que cria para
mim a possibilidade de hoje fazer uma coisa, amanha outra, cacar de
manha, pescar na parte da tarde, cuidar do gado ao anoitecer, fazer
critica apds as refeicdes, a meu bel-prazer, sem nunca me tornar
cacador, pescador ou critico (MARX e ENGELS, 2002, p. 28).

Na perspectiva dessa dinamica nas cidades, € possivel entender o 6cio e o lazer
como produtores também da dindmica espacial porque favorece conhecer novos
lugares, culturas e pessoas, que impulsionam o lado subjetivo da demanda turistica.
Milton Santos defendeu a ideia do espaco como resultado de uma relacdo
indissociavel entre sistemas e objetos, “casando duas coisas, agdao e materialidade”.
Para ele, o que realmente entra na dialética social “ndo € o espaco tal como definido
antes, como materialidade, mas o espaco vivido, usado pelos homens” (SANTOS,
2004, p. 25). Por isso, o transitar de pessoas que buscam no turismo o
entretenimento e a cultura, colocando-as em contato com outras expressdes
culturais e outros modos de vida, pode ser visto como um atributo da cidadania, por
afirmar os direitos culturais e (re)afirmar que o espaco vivido compde-se pelas
praticas espaciais cotidianas e é, antes de tudo, social. A cultura vista assim como
condicdo da prépria existéncia humana e revelada no encontro e na troca de
conhecimento leva 0 homem a encontrar sentido em sua existéncia e no mundo que

o rodeia.

Dai que emerge a urgéncia de ver a cidade, sistema dindmico e complexo, ndo
apenas como uso de um mercado global, em que a técnica da informagéo “tem um
papel determinante sobre o uso do tempo, permitindo, em todos os lugares, a
convergéncia dos momentos, assegurando a simultaneidade das agdes” (SANTOS,
2011, p. 25), mas também entrever nela o poder da cultura como aglutinadora de
pessoas e propulsora do desenvolvimento material e humano da sociedade, que,
juntamente com o entretenimento, pode possibilitar novas formas de se praticar o

turismo.

A pratica do turismo, que se revela muito mais além de ser uma das engrenagens do
capitalismo, promove a fuga do estresse e possibilita a busca do novo, do belo, do
prazer, com a afirmagdo, do consumidor, do seu direito a cultura, pode, entéo,
proporcionar ao cidadao explorar e fruir o que as cidades oferecem em termos de

lazer e de cultura no tempo livre do trabalho. Como atividade cada vez mais intensa,
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conjugada a varios fatores de dinamismo da sociedade, pode-se, ha busca de novas
modalidades do tempo livre, ter o turismo presente no cotidiano, pois esta nele
[cotiano] o proprio construir de nossa histéria, que se forma no nosso mover-se no

mundo e nas relacbes com o mundo.

Essa questdo se referencia no ponto de vista de quem vive na cidade, onde a
pluralidade se impde nos fazeres daqueles que a habitam. Portanto, participar de
eventos na cidade revela que as escolhas individuais sdo resultado da sociabilidade
dos sujeitos e traduzem o pertencimento a uma dada estrutura social. O que revela
também o papel do espaco, onde a compreensédo da a¢cdo humana deve ser vista na
realidade social. Nessas circunstancias ocorrem as possibilidades de transformacéao
do real, com a riqueza do agir, pois é por meio de intervencdes, mesmo que

singulares, que se processam as mudangas capazes de revelar sujeitos historicos.
5.1.2. O uso dos lugares e sua apropriacdo pelo turismo

E emblematico que o espago produzido historicamente possa condicionar a
apropriacdo e o uso dos lugares e, assim, proporcionar também novas necessidades
e novos desejos, pois a sociedade se realiza no espaco e a partir dela é que se pode
compreendé-lo, conforme ensina Milton Santos (2009, p. 29). Para ele, o espaco
nada mais € do que a soma dos resultados da interven¢do humana sobre a terra.

Para além da materialidade dos espacos na cidade, € preciso ver as dimensdes
simbdlicas que ela pode apresentar. Como palco, como lugar, a cidade abriga a
histéria e os sujeitos, que, com liberdade de escolhas, podem se excluir e se somar,
num jogo dialético sem fim. Ao examinarmos o papel da cultura exercida na cidade,
€ possivel constatar que uma cidade com vida cultural vibrante e criativa € capaz de
aceitar as multiplas diversidades culturais e atrair para si visitantes que se
interessam por atividades culturais. A cidade que oferece seus espacos para

realizagOes culturais torna-se um atrativo para as pessoas.

Para a leitura interpretativa dos lugares da cidade como possibilidades do turismo,
recorremos a Gastal e Moesch, para quem as pessoas moradoras ou usuarias das
cidades, fazem parte dos fluxos que percorrem os espacgos citadinos, devendo-se

incentiva-las a viver a sua cidade e desfruta-la, para além de suas rotinas. Assim,
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essas pessoas tornar-se-iam turistas em sua propria cidade [turismo cidad&o], cujos
deslocamentos sao cobertos de subjetividade, pois possibilitam “afastamentos
concretos e simbolicos do cotidiano, implicando, portanto, novas praticas e novos
comportamentos diante da busca do prazer’ (GASTAL e MOESCH, 2007, p. 11).

Para essas autoras, olhar a cidade com maior cuidado “ndo é mais uma tarefa
exclusiva dos turistas que a percorrem. Mesmo para 0s moradores das cidades, a
sua complexidade coloca, cada vez mais, maiores desafios. Decifra-los €
fundamental para sobreviver e viver nas cidades com qualidade” (ibidem, p. 19).
Essa possibilidade de experienciar, vivenciar e conviver praticas sociais, culturais e
turisticas na propria cidade pode, de acordo com as autoras, se dar até mesmo no
mesmo bairro em que a pessoa habita ou a visitar um outro bairro de sua cidade, o
que pode significar um espaco, mas também um tempo, diferente daquele do
cotidiano de quem se desloca. “E isso [a experiéncia desse turista cidad&o] ocasiona

surpresa, mobiliza sentimentos e comportamentos” (ib., p. 12).

E, ao (re)inventar o seu cotidiano, o habitante pode experimentar as ruas de sua
cidade. Ser flaneur’®, “sair quando nada nos forca a fazé-lo e seguir nossa
inspiracdo como se o simples fato de dobrar a direita ou a esquerda ja constituisse

" se deslocar e descobrir, em sua dimensdo

um ato essencialmente poético
subjetiva, o inesperado, defrontar-se com préaticas culturais, como a realizada no
Acougue Cultural T-Bone. Nessa movimentagdo, ha, evidentemente, o contato
humano e cultural, pois a cidade “é¢ o lugar onde ha mais mobilidade e mais

encontros” (SANTOS, 2004, p. 319).

Mas se levarmos em conta que hoje, com as novas tecnologias, os individuos vivem
e consomem cultura de maneiras novas e diferentes, quase tudo se pode fazer sem

que saiamos de nosso ambiente, até mesmo viajar virtualmente, ir ao shopping

"® Flaneur, do francés, flanador, passeante, é aquele que anda pela cidade com atitude de interesse e
curiosidade pelo que ocorre a sua volta.

" Trecho do artigo de Edmond Jaloux (publicado em 1936, em Le Temps) e citado por Walter
Benjamim em Obras escolhidas: Charles Baudelaire — um lirico no auge do capitalismo, vol. lll. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1991, 22. edicdo, p.210.
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virtualmente, fazer amizades virtualmente®, podemos, entdo, discutir se o turismo
pode ser realizado por moradores das cidades, fazer turismo cidadao. Um passeio
pela feira do Guard, bairro do Distrito Federal, por exemplo, pode ser culturalmente
mais expressivo para um morador da Cidade do que uma viagem a Miami, ou,
simplesmente, comer um pastel com caldo de cana na Rodoviaria do Plano Piloto de
Brasilia, com vistas para a Esplanada dos Ministérios, de onde se descortinam a
Catedral Metropolitana, o Museu da Republica, a Biblioteca Nacional e, ao fundo, o
suntuoso edificio do Congresso Nacional, pode nos ajudar a entender mais a Cidade
do que assistirmos do sofa da sala imagens que o noticiario nos traz das tragédias
cotidianas e dos dissabores da politica local e nacional. A paisagem urbana é algo a
ser visto e lembrado, o cotidiano dos lugares, o pulsar das ruas e dos carros e
onibus que cruzam a cidade, a ordem e a desordem, enfim, uma coisa a ser
percebida, a ser explorada, a ser visitada, a ser olhada, compreendida e sentida
como concerto para o corpo e a alma. Pode-se dizer, assim, que a compreensao no
ver, no olhar, para além do simples apelo ao visual, possui um valor e um sentido
gue ultrapassa 0 monumento em si e até mesmo as intencdes de quem o criou, e

acaba por despertar a fruicao estética.

Por isso, contemplar lugares do cotidiano, o patriménio urbano, para além de sua
objetividade, leva-nos a ver a cidade como uma obra coletiva, permeada de

representacdes simbdlicas, pois, “na maioria das vezes, nossa percep¢ao da cidade

% Em seu notavel estudo sobre a transformacéo das pessoas em mercadoria na vida contemporanea,
ou seja, de uma sociedade de consumidores e de produtores de consumo, Zygmunt Bauman aponta
0 papel crucial desempenhado pela internet nessa teia de relacdes humanas. Bastante critico, ele
ressalta que “alguns observadores da cena contemporanea, em particular Manuel Castells e Scott
Lash, sautdam a nova tecnologia virtual de atar e desatar vinculos como formas alternativas
promissoras e, em alguns casos, superiores de sociabilidade, como uma cura possivelmente eficaz
ou um remédio preventivo para a ameaca da soliddo ao estilo consumidor; e como um estimulo a
liberdade também nesse estimulo (ou seja, a liberdade de fazer e desfazer as préprias escolhas) —
uma forma alternativa de sociabilidade que avanca um pouco no sentido de conciliar as demandas
conflitantes de liberdade e seguranca. Castells escreve sobre ‘o individualismo em rede’, Lash, sobre
os ‘vinculos comunicacionais’. Ambos, contudo, parecem estar tomando a parte pelo todo [...].”
Porém, para Bauman, “se observado do ponto de vista da parte perdida, a ‘rede’ parece, de maneira
perturbadora, uma duna de areia soprada pelo vento e ndo um canteiro de obras onde se poderado
estabelecer vinculos sociais confiaveis. [...] Num mundo assim, é o ato de se livrar do indesejado,
muito mais do que o de agarrar o que se deseja, que € o significado da liberdade individual. O
dispositivo de seguranga que permite a desconexdo instantdnea se ajusta perfeitamente aos
preceitos essenciais da cultura consumista; mas os vinculos sociais, assim como as habilidades
necessarias e para estabelecé-los e manté-los, sdo suas primeiras e maiores baixas colaterais.”
(BAUMAN, 2008, p. 137-138).
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ndo é abrangente, mas antes parcial, fragmentaria, misturada com concepc¢des de
outra natureza. Quase todos os sentidos estdo em operagdo, e a imagem € uma
combinagao de todos eles” (LYNCH, 2010, p. 2).

Cada pessoa tem a sua propria afinidade com lugares de sua cidade e a imagem
deles é impregnada de lembrancas e significados. Além desses lugares de memaria,
as pessoas podem ainda ter clareza de que ha espacos na cidade que podem
significar muito em termos de prazer cotidiano, mas ndo com a apropriacdo
negligente, a exemplo do que fazem alguns agentes do turismo, que descuidam a

comunidade e os lugares.

Contudo, torna-se relevante, nessa abordagem, o valor que 0s equipamentos
voltados ao lazer e as atividades socioculturais que percorrem a cidade tém para
mediar os desejos de fruicdo e de préaticas das pessoas. Isso porque a atividade
turistica deve ser vista para além da dimensdo material do espaco. Na época atual,
com a alegada “falta de tempo”, sabe-se que o consumo turistico, muitas vezes
alienado e alienante, se mostra incapaz de compreender a beleza que existe nos
lugares publicos e na cultura local, elementos de composicdo da historia do lugar. A
partir dessa conscientizacdo, ha que se transcender, de fato, essa materialidade,
indissociavel de uma rica imaterialidade, para desfrutar a viagem verdadeira — ou
seja, 0S espacos e seus objetos vistos em funcdo dos significados que Ihes
atribuimos, por intermédio de nossa subjetividade.

Por essa razdo, Gastal e Moesh chamam a aten¢do para uma postura cidadd, em
que comunidades locais podem aprender a valorizar seus recursos naturais e
culturais, segundo elas, desenvolvendo maior sentimento de pertencimento e,
consequentemente, elevando seu grau de cidadania, ou seja, podem se tornar
“protagonistas nos processos de decisdo sobre o tipo de turismo e de turistas com
os quais estao dispostos a compartilhar seu proprio espago de vivéncia” (GASTAL e
MOESCH, 2007, p. 16). No entendimento das autoras, levando em conta que as
cidades, cada vez mais, sdo resultado da rede de processos simbdélicos, de
comportamentos e culturas, que acontecem em seu interior e abrigam
experimentacgdes, o constante exercicio do conviver com a diversidade, aceleraria e
transformaria a ideia de cidadania. Para elas, é o que possibilita perceber que para

viver outros cenarios ndo seria mais necessario sair dos limites urbanos, “pois estes
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se tornaram o territorio da multiplicidade, permitindo ao individuo ser turista mesmo
sem abandonar seu territério” (ibidem, p. 37). Assim, segundo a andlise de Gastal e
Moesch, se estaria migrando de um conceito de turismo marcado pelas distancias
espaciais para um conceito que priorizasse a sua pratica como o0 percorrer tempos-
espacos diferentes dos rotineiros. Turismo seria, entdo, “menos o percurso no
espaco, para tornar-se um percurso por tempos-espacos, em especial culturais,
diferentes daqueles a que se esteja habituado, com énfase nas vivéncias e

experiéncias” (ib., p. 37).

Na reflexdo ora proposta, Gastal e Moesch defendem a nocédo de cidadania
associada ao turismo e as politicas publicas, pois, segundo elas, ao se ver o turismo
também como a possibilidade de mediacdo, pode-se chegar as suas possibilidades
como importante contributo na construcdo da cidadania e, avancando na cidadania,
na figura do turista cidaddo. Ou seja, “a cidadania, se associada ao turismo,
encaminharia outras possibilidades de construcdo do sujeito historico, aquele em
condicBes de se expressar e de se apropriar das suas circunstancias espaciais e
temporais, seja como sujeito histérico urbano, seja como sujeito histérico planetario”
(ibidem, p. 56). Para esse novo exercicio de cidadania, as autoras argumentam, em
torno do conceito de turista cidaddo, envolvendo o habitante que desenvolve um

relacionamento diferente com o local onde mora no seu tempo de lazer, que:

Para o cidadédo turista, os fixos que compdem a cidade deixam de ser
desconhecidos. O territorio torna-se familiar e, nele e com ele, constréi-se
relacdo de pertencimento e identificacdo, pois se passa a compartilhar seus
cbédigos e, de posse dos mesmos, a situar a propria subjetividade em
relagcdo aos fixos presentes no urbano (ibidem, p.60).

A partir dessa analise, podemos dizer que o turismo, ao ser pensado ndo somente
para o0 visitante, mas também para o morador, aparece como elemento
particularizador quando aplicado para uma reflexdo sobre as inter-relacdes entre
cultura e turismo, pois “se a cultura incorpora a nogao de aglutinadora da vida em
sociedade, ela explica porque, sob este prisma, pode ser considerada como um dos

principais insumos ao fazer turistico”®".

8 GASTAL, S. Turismo e cultura: Por uma relacdo sem diletantismos. In GASTAL, S. (Org.). Turismo:
9 propostas para um saber-fazer. Op.cit., p. 114.
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5.2. Aimportancia social da cultura e o turismo

A necessidade de procurar entender a cultura e sua importancia social e politica,
indissociaveis da transmissdo de conhecimento e de experiéncias de pensamento
nas relacdes sociais, deve considerar que a cidade é lugar de apropriacdo, onde
agem forcas sociais diferenciadas no constructo das significacdes e dos bens
simbdlicos, revelando patriménios que consistiram apenas das possibilidades de
transformacao da realidade. Como bem destaca José Luiz dos Santos, “a discusséo
sobre cultura pode nos ajudar a pensar sobre nossa propria realidade social. De
fato, ela € uma maneira estratégica de pensar sobre nossa sociedade, e isso se

realiza de modos diferentes e as vezes contraditorios” (SANTOS, J.L., 2003, p. 9).

Inserido no contexto social, 0 homem ¢é capaz de criar representacdes simbdlico-
sociais que se voltam para a interagdo social. Nesse universo, alguns individuos
produzem simbolos; outros sdo receptores, assimilam e se aproximam daquilo que
os identificam. Contudo, sabe-se que, na sociedade capitalista, a maior parte do
tempo livre das pessoas € dedicada ao entretenimento, ndo como elemento ativo,
mas passivo diante do que Ihes oferecem os modernos meios de comunicacéo de
massa, a exemplo dos programas sensacionalistas e de péssimo gosto a que se
dedica a televiséo brasileira, carregados de valores falsos e abertos a mediocridade,
como uma forma de dominacao e de constru¢do de uma hegemonia, deturpando o
proprio conceito de cultura. Esses meios de comunicacgdo, invertidamente ao seu
papel social, ao invés de motivar na populacao a busca efetiva por cultura, utiliza-se
do potencial consumidor dos cidaddos para exercer um poder controlador e
manipulador sobre os valores, gostos e preferéncias dos individuos, o que facilita a

dominacdo econdémica e cultural.

Para essa discusséo, ndo poderemos nos furtar de trazer ao debate as relacdes de
poder dentro de uma sociedade ou entre sociedades. Isso porque, “como dimensao
do processo social, a cultura registra as tendéncias e conflitos da historia
contemporénea e suas transformacfes sociais e politicas. Além disso, a cultura é
um produto da histéria coletiva por cuja transformacdo e por cujos beneficios as

forgas sociais se defrontam” (ibidem, p. 80).
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Mais do que um exercicio de reflexdo, essas questdes podem conduzir a um rico
debate tedrico, no qual é possivel considerar a cultura ndo como supérflua, ou
reduzida aos padrées do mercado, ou apenas como entretenimento, mas qualificada
como direito de todos os cidadaos, “porque, no exercicio do direito a cultura, os
cidaddos, como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam, entram em conflito,
comunicam e trocam suas experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e
movem todo o processo cultural” (CHAUI, 2006, p. 138). Mas, além disso, a
estrutura da sociedade deve possibilitar a todos os cidaddos 0 acesso a esses

direitos, com o aval do Estado e a consequente mobilizacdo dos setores sociais.

Portanto, problematizar a cultura como fator essencial da pratica e da reflexdo sobre
o turismo, faz-nos entender que “ao usufruirmos formas singulares de celebragao e
conhecimento, nos retomamos parte de nossas identidades comuns” (PELLEGRINI
e FUNARI, 2008, p. 8), que sdo continuamente (re)construidas pelos sujeitos na
complexidade das situacdes sociais cotidianas. Desse ponto de vista, Gastal lembra
gque se o0 bindmio turismo-cultura “constituia-se na manifestacdo que levou o0s
primeiros pensadores do turismo a criar a categoria turismo cultural para designar
uma das motivacdes dos viajantes nas suas decisdes sobre os destinos a serem
buscados™®, hoje, segundo a autora, esse mesmo bindmio passa a exigir novos
enfoques. Ou seja, para além do romantismo de viagens ou em seu aspecto
mercadoldgico, ou em que se verifica a forca econbmica e social da atividade
turistica, a cultura, no dizer de Gastal, deve ser deslocada da fungcdo secundaria a
gque era submetida por agentes de viagem, como simples inspiradora de
deslocamentos, para “o eixo que envolve desde a formatacdo dos produtos
turisticos” [desde sua concepgao e planejamento], até “suas implicagdes sociais em

termos de identidade e memoria”®.

Esse pode ser um aspecto importante para o turismo atual se for levado em conta o
debate que se coloca entre a cidade como espetaculo (que, associado a setores de
marketing e de captacao de recursos para a realizacdo de megaeventos, pode atrair

turismo de massa) e a cidade que da o sentido social a seus bens materiais e

% GASTAL, S. Lugar de memoéria: Por uma nova aproximagdo tedrica ao patriménio local. In
GASTAL, Susana. Turismo: investigac¢éo critica. Op.cit., p. 69.

% Ibidem, p.70.
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simbdlicos. Segundo Moesch, trabalhar o turismo é uma tarefa complexa pelo fato
de ser um campo de “praticas histérico-sociais, que pressupbéem o deslocamento
do(s) sujeito(s), em tempos e espacos produzidos de forma objetiva, possibilitador
de afastamentos simbolicos do cotidiano, coberto de subjetividades, em busca do
prazer” (2002, p. 134).

Ao estabelecermos relacbes acerca das formas variadas sob as quais se
consubstanciam a apropriacdo do espaco e onde a memdria se refugia, impde-se
concordar com Hannah Arendt, para quem o homem sé alcanca o mais alto nivel de
desenvolvimento na acéo. Ela apontou para o debate de importantes questdes que
nos desafiam nos dias de hoje, tais como o sentido da politica e o papel da acdo no
espaco publico para o entendimento do mundo contemporaneo, com énfase na
exigéncia do pensar e do agir, questfes para ela fundamentais para a resisténcia as
tiranias. Para Arendt, a acao esta na esfera publica e € “a Unica atividade executada
diretamente entre os homens, sem o intermédio das coisas ou da matéria,
corresponde a condicdo humana da pluralidade, ao fato de que homens, e ndo o
homem, vivem na Terra e habitam o mundo” (ARENDT, 2005, p. 15). Ao agir, 0
homem transforma sua esséncia. Os homens somente séo livres enquanto agem,

“pois ser livre e agir sdo uma mesma coisa” (Ibidem, p. 199).

Portanto, toda pratica social e cultural € simbolicamente marcada, principalmente se
ela é resultado da acéo e da liberdade criativa de sujeitos, que, independentes da
industria cultural, promovem a cultura, associando-a a a¢des sociais e comunitarias
ndo com o proposito de produzir cultura apenas como entretenimento para atrair
turismo, mas para promover acesso do cidadao aos bens e servicos da cultura,
como as que realiza o agougueiro Luiz Amorim. Para isso, a cidade é palco, locus
privilegiado para a formacéo cidada e para o exercicio da cidadania e onde vemos a
transformacdo do espaco como elemento importante para as relagbes sociais,
compreendendo que o espacial ndo pode mais ser entendido como algo fixo. E
nessa abordagem, dentro do vasto universo de uma cidade, que € possivel ver,
material e simbolicamente, as possibilidades efetivas da vida cotidiana, ou seja, ter a
compreensao do modo como os individuos se relacionam com os lugares da cidade,

e onde encontram os subsidios que dao sentido a seu préprio lugar no mundo.
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5.2.1. A cultura como direito da cidadania

Nessas condi¢Ges, tendo o espaco como instrumento de realizacdes do homem,
seria 0 caso de se indagar sobre o significado da cidadania, sem perder de vista 0s
direitos que o termo abrange, incluido ai a cultura. Ou seja, a cidadania s6 pode ser
afirmada se, por extensédo, estiver garantidos tanto os direitos do homem como os
direitos sociais e culturais, pois todos os cidadéaos, independente do seu nivel social,
tém direito a consumir cultura. Mas a cidadania “se aprende”, como sustenta Milton
Santos: “E assim que ela se torna um estado de espirito, enraizado na cultura”
(SANTOS, 2007, p. 20). Temos aqui também a aguda percepcao da filésofa e
professora Marilena Chaui sobre a questdo do que vem a ser cidadania cultural. Em
esséncia, seu argumento é o seguinte: a cultura ndo se reduz ao supérfluo, ao
entretenimento, aos padrdes de mercado. Para ela, a cultura se realiza como direito

de todos os cidadaos:

direito a partir do qual a divisdo social das classes ou a luta de classes
possa manifestar-se e ser trabalhada porque, no exercicio do direito a
cultura, os cidaddos, como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam,
entram em conflito, comunicam e trocam suas experiéncias, recusam
formas de cultura, criam outras e movem todo o processo cultural.

Afirmar a cultura como um direito € opor-se a politica neoliberal, que
abandona a garantia dos direitos, transformando-os em servigos vendidos e
comprados no mercado e, portanto, em privilégios de classe (2006, p. 138).

A formulacdo dos direitos culturais como direitos humanos sé se realizou sob
algumas condi¢des especificas advindas do segundo pdés-guerra. De acordo com
Maria Cecilia Londres Fonseca, em seu livro O patrimbnio em processo (1997),
algumas dessas condigdes foram: a extingdo do colonialismo e o surgimento de
Estados independentes em &areas de colonizacdo europeia, que precisavam
recontruir uma cultura propria; o aumento do consumo de bens culturais, em
decorréncia do maior acesso a educacéao formal e do desenvolvimento dos meios de
reproducdo técnica; e a antropologizacdo do conceito de cultura, que passou a
abranger a atividade humana em geral, e as manifestacdes de qualquer grupo
humano, o que levou a consciéncia da necessidade de defender as culturas
“primitivas, ou de “minorias”, ameacgadas por culturas mais poderosas (FONSECA,
1997, p. 76).

Portanto, afirmar a cultura como um direito e opor-se a politica neoliberal, que a

transforma em privilegio de classe, € fazer entrar em cena 0s atores, 0S sujeitos
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sociais e politicos, para a consagragao da cidadania. Afinal, cidadania é “uma lei da
sociedade que, sem distin¢do, atinge a todos e investe cada qual com a forca de se

ver respeitado contra a forga, em qualquer circunstancia” (SANTOS, 2007, p. 19).

Assim, percebemos que cidadania e cotidiano s&o, igualmente, a base para a
reproducao da vida na cidade. Ambos os termos trazem em si a ideia de movimento,
de mudancas que se operam na cidade por intermédio dos multiplos sujeitos
fazendo o acontecer histérico. Por isso, mais do que exercicio de reflexdo, a cidade,
representada em suas diversas manifestacdes, sejam estéticas ou politico-culturais,
€ o0 “lugar onde agem forgas multiplas: produtivas, territoriais, de formagao e
pressdes sociais™*. Entdo, acreditamos, ela pode adquirir como patrimdnio, além
das obras de valor arquitetbnico, outros elementos que revelam a vida, a
convivéncia, as tensbes e a acado criativa de seus moradores. Afinal, ao
reconhecerem e se identificarem com o mundo em que vivem, 0s sujeitos partilham
sua realidade e lhe atribuem sentido. E como disse Norbert Elias, a sociedade
“somos todos nds; € uma porgao de pessoas juntas”. Para ele, a sociedade s6 existe
porque existe um grande numero de pessoas, e s6 continua a funcionar porque
muitas pessoas, isoladamente, “‘querem e fazem certas coisas, e no entanto sua
estrutura e suas grandes transformacdes histéricas independem, claramente, das

intencdes de qualquer pessoa em particular” (ELIAS, 1994, p. 13).

Isso € 0 que nos sugere ainda pensar como e de que forma conhecer a cidade além
de seus monumentos, ndo apenas a cidade como uma coisa em Ssi, mas seu
patrimdnio cultural pensado e consentido por seus habitantes e como um bem
destinado ao usufruto de uma comunidade, pois aponta para modos de vida,
praticas e relacdes sociais. Por isso, a cidade, a cultura, a memdéria e o turismo nao
podem ser vistos, muito menos entendidos, independentemente, quando se tenta
dimensionar o uso dos lugares para a atividade turistica. Ainda que os termos

carreguem um substrato politico individual, eles devem ser vistos, para a

% MENESES, Ulpiano Bezerra de. O museu na cidade X a cidade no museu: para uma abordagem
histérica dos museus de cidade. In Revista Brasileira de Histéria, p.199. Sdo Paulo: volume 5,
nameros 8/9, setembro1984/abril 1985 pp.197-205.

http://www.anpuh.org/revistabrasileira/view?ID _REVISTA BRASILEIRA=32 . Acesso em 13/09/2011.
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apropriagao do tempo livre, na dindmica das relagdes que existem entre os lugares e

suas necessidades materiais, imateriais, econdbmicas, sociais e culturais.

E nessa relagdo, entre as partes e o todo, que se revela a importante premissa de
que a capacidade inventiva do homem para intervir no mundo, com o devido
exercicio critico de procurar entender o sentido real do agir e a maneira pela qual
nos inserimos nele, € o que nos faz seres culturalmente construidos e, portanto,
capazes de reconhecer que a paisagem apropriada e ressignificada pelo turismo

esta implicada nas tramas da ordem global capitalista.
5.3. Globalizacdo e emancipacao social pela cultura

Para refletir sobre a questdo da preservacdo de identidades para além da
materialidade dos espacos e dos processos que neles se desenvolvem, é
necessario distinguir dois tipos de espaco nas cidades. O primeiro refere-se ao
construido, ao fechado, que podem ser as casas, as escolas, lojas, 0os shopping
centers, entre outros. O segundo, o espaco aberto, o coletivo, ou seja, as ruas, as
pracas... € 0 que nos interessa, pois € nas ruas que encontramos o lugar ideal para
as atividades partilhadas que se oponham as ideias de privacidade. De um local de
passagem, de proximidade momentanea, a rua pode também, em certos momentos,
agregar, ajuntar pessoas em busca de se satisfazerem pelo prazer de ouvir uma
musica, assistir a um debate e de encontrar outras pessoas. E nessas experiéncias
do espaco urbano, onde a vida social acontece € que poderemos falar de identidade

coletiva e do exercicio da liberdade.

Tais digress6es servem para nos alertar de que lidamos com realidades transitorias
e indefinidas que, embora esse acontecer nas ruas possa levar aos desfrutes dos
encontros, isso tende, conforme Zygmunt Bauman, em seu livro Vida em fragmentos
(2011), a ser gerado e esgotado na extensdo do proprio encontro — “ou seja, tem
inicio, se desenrola e se conclui em seu decurso” (BAUMAN, 2011, p. 74). Ele
sugere, entretanto, que os participantes devam se relacionar de alguma outra
maneira que néo o estar-com, que, segundo ele, ndo passa de um desvio provisorio
e para o qual os participantes retornam apos cada episodio de encontro. Ele propde,
entdo, que essa outra maneira de se relacionar seja o “ser-para”, que, de acordo

com o autor, trata-se de um salto do isolamento para a unidade, “em nome de uma
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liga cujas preciosas qualidades dependam inteiramente da preservacdo da
alteridade e da identidade de seus ingredientes. Ingressa-se no ser-para pelo bem

da salvaguarda e da defesa da unicidade do outro” (ibidem, p. 77).

Percebe-se, assim, que o que é mais importante na sociedade atual € o ingressar-se
no mundo, em interagdo com o outro; a razdo alimentada pela sede insaciavel das
necessidades, que transcende a pura l6gica da sobrevivéncia. E a tentativa de o
homem ser livre, motivado pelas necessidades também de cultura, e ndo apenas
fisiolégicas; um modo de ser e estar no mundo. No entanto, assistimos, cada vez
mais, a invasdo e a colonizacdo das relagbes humanas moldadas pela visdo de
mundo e de padrdes de conduta inspirados pelo mercado globalizado, em que as
pessoas estdo constantemente sendo remodeladas de acordo com atitudes
consumistas, em muito desconectadas da vida social, com velocidades e ritmos
acelerados, em que o desejo de consumir algo, incluido a cultura, pode estar em
muitos lugares e em muitos tempos. Bauman, em seu livro Vida para o consumo

(2008), argumenta que

0s encontros dos potenciais consumidores com 0s potenciais objetos de
consumo tendem a se tornar as principais unidades na rede peculiar de
interacdes humanas conhecida, de maneira abreviada, como “sociedade de
consumidores”. Ou melhor, 0 ambiente existencial que se tornou conhecido
como “sociedade de consumidores” se distingue por uma reconstru¢do das
relagbes humanas a partir do padrao, e a semelhanca, das relagdes entre
os consumidores e os objetos de consumo. Esse feito notavel foi alcangado
mediante a anexacdo e colonizacdo, pelos mercados de consumo, do
espaco que estende entre os individuos — esse espaco em que se
estabelecem as ligacdes que conectam os seres humanos e se erguem as
cercas que os separam (BAUMAN, 2008, p. 19).

Porém, falar de globalizacdo implica necessariamente tocar na questdo de fundo,
conforme Boaventura de Sousa Santos, de se fazer a distingdo social entre
globalizagdo hegemonica e globalizagdo contra-hegemonica. A primeira dominada
pela l6gica do capitalismo neoliberal mundial, que corresponde a um novo regime de
acumulacao do capital, que visa submeter a sociedade no seu todo a lei do valor, no
pressuposto de que toda atividade social se organiza melhor quando se organiza
sob a forma de mercado. Por sua vez, a globalizagcdo contra-hegemonica, nas
palavras de Santos, € constituida pelo conjunto de iniciativas, movimentos e
organizages, que, por intermédio de vinculos, redes e aliangas locais/globais, lutam

contra a globalizacdo neoliberal, mobilizados pelo desejo de um mundo melhor, mais
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justo e pacifico e que julgam possivel e a que sentem ter direito (SOUSA SANTOS,
2003, p. 13-14).

No entendimento de Sousa Santos, é nesta globalizacdo alternativa, contra-
hegemoénica, e no seu embate com a globalizagcdo neoliberal que estdo sendo
criados os novos caminhos da emancipacdo social. Para ele, trata-se de uma
globalizacdo mais sensivel as dimensdes sociais, politicas e culturais. O autor afirma
nao existir estritamente uma entidade Unica chamada globalizacéo; existem em vez
disso, globalizacdes. Aquilo que habitualmente chamamos de globalizacéo, é para
este autor, conjuntos diferenciados de relacbes sociais, que, por sua vez, dao
origem a diferentes fenbmenos de globalizacdo. E propfe a seguinte definicdo para
a globalizagdo como sendo “o processo pelo qual determinada condicédo ou entidade
local estende a sua influéncia a todo o globo e, ao fazé-lo, desenvolve a capacidade
de considerar como sendo local outra condic&o social ou entidade rival”®.

As implicacdes dessa definicdo, segundo Sousa Santos, sdo, em primeiro lugar, que
as condi¢Bes do sistema-mundo ocidental, aquilo a que chamamos globalizacdo é
sempre a globalizagdo bem-sucedida de determinado localismo, ou seja, “ndo existe
condicdo global para a qual ndo consigamos encontrar uma raiz local, uma imersao
cultural especifica”®. A segunda implicacdo é que a globalizacdo pressupde a
localizagéo, pois, “vivemos tanto em um mundo de localizagdo quanto em um mundo
de globalizagao”. Ele defende, portanto, que, em termos analiticos, seria igualmente
correto definir topicos de investigacdo em termos de localizacdo, em vez de
globalizacdo. Em suas palavras, o motivo pelo qual o ultimo termo € preferido, é
“basicamente, porque o discurso cientifico hegeménico tende a privilegiar a historia
do mundo na versdo dos vencedores™®’.

Sousa Santos advoga que uma das transformacdes mais frequentemente

associadas a globalizacdo é a compressdo do espaco-tempo, ou seja, 0O processo

% SANTOS, Boaventura de Sousa. Por uma concepcdo multicultural de direitos humanos. In:
SANTOS, Boaventura de Sousa. (Org.). Reconhecer para libertar: Os caminhos do cosmopolitismo
multicultural. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2003, p. 433.

% Ibidem, p. 433.

8 Ibidem, p. 434.
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social pelo qual os fendmenos se aceleram e se difundem pelo globo e que esta
associado a relacbes de poder, “que respondem pelas diferentes formas de
mobilidade temporal e espacial’. Segundo ele, existe, em primeiro lugar, a classe
capitalista transnacional, que controla a compressdo do espaco-tempo e que €
capaz de transforma-la a seu favor. Em sentido contrario, o autor aponta as classes
e grupos subordinados, como os trabalhadores migrantes e os refugiados, que se
movimentam, mas de modo algum controlam a compressao do espaco-tempo. Para
Sousa Santos, 0s turistas representam um terceiro modo de producdo da
compressdo do espago-tempo. Por isso, sob outra perspectiva, o autor argumenta
que “a competéncia global requer, por vezes, o reforgo da especificidade local.
Muitos dos lugares turisticos de hoje precisam acentuar seu carater exotico,
vernaculo e tradicional para serem suficientemente atraentes no mercado global de

turismo” %,

Em sua obra A gramatica do tempo: para uma nova cultura politica (2010),
Boaventura de Sousa Santos também aborda a questdo da globalizac&o, sugerindo
a distincdo entre quatro modos de producdo da globalizacdo, a fim de dar conta,
segundo ele, das relacdes de poder assimétricas no interior do que chamamos
globalizacdo. Séo eles: localismos globalizados, globalismos localizados,
cosmopolitismo e patriménio comum da humanidade. Sendo que os dois primeiros
modos é o que ele designa como globalizagcdo hegemdnica e sdo conduzidos por
forcas do capitalismo global e caracterizados pela natureza radical da integracéo
global que possibilitam, quer através da excluséo, quer através da inclusao. Assim,
“os excluidos [...] sdo integrados na economia global pelas formas especificas com
que séo excluidos dela” (SOUSA SANTOS, 2010, p. 195).

As outras duas formas de globalizagdo — o cosmopolitismo e o patriménio comum da
humanidade — sdo o que ele chama de globalizacdo contra-hegeménica, que se
articulam nas iniciativas populares de organizacdes locais, articuladas com redes de
solidariedade transnacionais, que, segundo o autor, reagem contra a exclusao

social, “abrindo espagos para a participacdo democratica, para a construgcao da

% Ibidem, p. 435
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comunidade, para alternativas a formas dominantes de desenvolvimento e de

conhecimento, em suma, para novas formas de inclusdo social” (2010, p. 196).

Essas sdo questdes cruciais para a discussdo que se coloca a partir das
contradicbes que surgem na relagdo do global com o nacional e dos contextos
politico, social, econdmico e cultural, o que nos leva a questionar se é possivel
contestar as formas de regulacdo social dominante e a partir dai reinventar a
emancipacao social. Também sdo pertinentes visto que 0 personagem de nosso
objeto de estudo — Luiz Amorim e 0 seu agougue cultural — com sua pratica cultural,
se insere exatamente no caminho de uma contra-hegemonia em que contesta a
regulacdo social dominante e reinventa uma emancipacao por intermédio de um

fazer cultural.

O desafio de encontrar alternativas para a sociedade contemporéanea, marcada por
um modelo essencialmente liberal e submetida a regras de mercado, aponta
inexoravelmente para o uso da comunicacdo em rede, onde a compressao entre
espaco e tempo mobiliza milhdes de pessoas e contribui para a circulagédo de novos
modos e estilos de vida e suas dimensfes culturais, intensificando as relagbes
sociais em escala mundial. Ou seja, eventos locais passam a se projetar e a adquirir
importancia no plano internacional. E como diz Castells, as inovacdes tecnoldgicas
nos impulsionaram a migrar para o0 informacionalismo, ou “capitalismo

|”89

informacional™~, que, segundo ele, contribuiu para rejuvenescer o capital.

Conforme o entendimento de Castells, a sociedade estad firmada na informacao
globalizada, reunida em redes informacionais e econGmicas globais, reestruturando
o modo capitalista de producdo do final do século 20. Para ele, nesta sociedade
globalizada, a busca pela informag&o, conhecimento e tecnologia determinardo a

fungdo da produgéao e a identidade cultural: “Ha uma intima ligagao entre cultura e

% Conforme Castells, as redes de informaco constituiram uma nova estrutura social, a sociedade em
rede. “Embora as redes sejam uma antiga forma de organizagcdo na experiéncia humana, as
tecnologias digitais de formacdo de redes, caracteristicas da Era da Informacdo, alimentaram as
redes sociais quanto a gestdo da complexidade de redes acima de uma certa dimensdo. Como as
redes ndo param nas fronteiras do Estado-nacdo, a sociedade em rede se constituiu como um
sistema global, prenunciando a nova forma de globalizacdo caracteristica de nosso tempo.”
(CASTELLS, Manoel. Prefacio de A sociedade em rede. S&o Paulo: Editora Paz e Terra, 2010a, p.IV)
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forcas produtivas e entre espirito e matéria, no modo de desenvolvimento
informacional. Portanto, devemos esperar o surgimento de novas formas historicas

de interagao, controle e transformacgao social” (2010a, p. 54).

Com a concretizagéo da globalizagc&o, que, muito mais que um evento econémico ou
uma nova forma de expansionismo do capital, possui também a presenca constante
do campo cultural, confirmando o seu espaco e o seu valor adquiridos nos tempos
contemporaneos. David Harvey fala que se pretendemos descobrir alternativas
possiveis ao mundo social que hoje habitamos, deve-se presumir uma dialética
capaz de abordar de modo direto e aberto a dinamica do espago-tempo, “bem como
de representar os multiplos processos materiais em intersecdo que nos aprisionam
tdo firmemente na tdo elaborada teia da vida socioecologica contemporanea”
(HARVEY, 2011, p. 262). Ou seja, essa dialetizagdo pode mediar a interacao entre o
espaco material e a vida social que imprime acdo e dinamismo no cenéario das
cidades e, dai, transforma-las. Assim, entendemos que, nesse contexto, a cultura
adquire lugar singular e relevante na atualidade, passando a ser vista como

instrumento para o exercicio da democracia e da cidadania.
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VI - Brasilia, a cidade em questéao

As cidades também acreditam ser obra da
mente ou do acaso, mas nem um nem 0O outro
bastam para sustentar as suas muralhas. De
uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou
setenta e sete maravilhas, mas a resposta que
d& as nossas perguntas.

Italo Calvino, As cidades invisiveis, p. 46.

Cidade planejada, desenhada por Lucio Costa e inspirada nos manifestos dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM)® e no bucolismo das
cidades-jardim inglesas, Brasilia foi inscrita na lista do Patriménio Mundial Cultural e
Natural da Organizacédo das Nag¢Oes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), quando mal havia completado seus trinta anos, em 07 de dezembro de
1987, pelo seu valor excepcional do ponto de vista da arte e da historia para a
cultura da humanidade. E um dos poucos locais do século 20 selecionados para a
lista, juntamente com o campo de concentracdo de Auschwitz, o Memorial da Paz de
Hiroshima e as duas sedes da escola de arte Bauhaus nas cidades de Weimar e
Dessau. Em 1990, Brasilia € tombada como patrimdnio historico nacional pelo
governo brasileiro, que, por meio do Iphan, inscreve a Capital no Livro do Tombo
Historico, regulamentando seus usos e funcbes dentro do perimetro preservado,
com a intencdo de manter as caracteristicas do Plano Piloto e “a qualidade de vida”
gue se almejava (mesmo que essa tdo afamada qualidade de vida no Plano Piloto
tenha se revelado numa brutal e injustificada desigualdade e estratificacdo de

classes sociais). Mas, paradoxalmente, essas “premiag¢des” impdem a cidade um

% Os Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna (do francés Congrés Internationaux

d’Architecture Moderne - CIAM) reuniram os principais nomes da arquitetura moderna de 1928 até
meados da década de 1960. Brasilia foi inspirada claramente nos manifestos dos Congressos e mais
especificamente na Carta de Atenas, durante o 4°. CIAM (1933), redigida por Le Corbusier, que tinha
por principio a cidade como um organismo a ser planejado de modo funcional e centralmente, na qual
as necessidades do homem devem estar colocadas e resolvidas.
(Fonte:http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2010/07/28/ciam-o-movimento-moderno-na-
academia/)
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marco regulatério muito rigoroso e controlador, 0 que a impede de vivenciar a

dinamica urbana de outras cidades.

Com suas singularidades (muitos enxergam no Plano Piloto o desenho de um aviéo,
outros dizem que o urbanista Lucio Costa preferia compara-lo a uma borboleta,
outros ainda enxergam um pdassaro gigante voando em direcdo ao sudeste) e
especificidades arquitetonicas, trata-se do primeiro bem contemporaneo a merecer a
distincdo de Patrimbnio Cultural da Humanidade. Considerada cidade-simbolo do
Modernismo®, Brasilia &, entre as cidades planejadas no mundo, uma das que mais
atrai a atencdo de estudiosos do planejamento urbano, principalmente por seu
projeto urbanistico considerado exemplo de um ideal utdpico socialista, o que lhe

atribuiu um expressivo significado na histéria mundial da arquitetura e do urbanismo.

Sobre esse significado, um dos mais importantes criticos de arte brasileiros, Mario
Pedrosa, sustenta que a revolucdo que Brasilia implicaria, “ou deveria simbolizar,
tera de criar raizes, descer as infraestruturas sociais, para surgir aos olhos do povo
e das elites como sua (e nédo capricho do presidente), obra coletiva, capaz de
representar amanha um tournant na histoéria politica, social e cultural do Brasil”
(PEDROSA, 1981, p. 338).

Brasilia, segundo Pedrosa, traz em si, “como parte integrante do seu processo
criador um ideal ético sobrepessoal, um ideal social, capaz de reunir ao redor dele
todas as forgas vivas da cidade” (Ibidem, p. 353). Ela também se apresenta para o
autor ndo s6 como uma etapa do desenvolvimento do Brasil, “mas como um
problema capital de toda a nossa civilizagcdo, cada vez mais mundial. Tem, pois,
implicacbes ndo s6 nacionais, mas, certamente, internacionais” (ib., p. 353), pois

“‘para a elite competente mundial ela é algo de vivo e perturbador” e “fruto dos mais

%! De acordo com o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, Modernismo é a designacdo genérica
de varios movimentos artisticos e literarios (cubismo, dadaismo etc.), surgidos no fim do século 19 e
no 20, que buscaram examinar e desconstruir os sistemas estéticos da arte tradicional. No Brasil, o
movimento iniciado com a Semana da Arte Moderna (1922) refletiu-se na busca de meios de
expressdo autenticamente brasileiros, fugindo dos tradicionais modelos europeus.

O modernismo, ainda, segundo Holston (2010, p.14), se traduz pelas provocac¢des das vanguardas —
dadaismo, surrealismo, construtivismo e futurismo, entre outras — que surgiram no contexto do
capitalismo europeu, colocando-se contra este e a sociedade burguesa.



140

audaciosos da cultura ocidental, seu fracasso seria em parte um fracasso desta
cultura” (ib., p. 366).

6.1. Entre o real e 0 utépico

Brasilia, cidade modernista carregada de utopia social e de estética arquitetbnica, é
considerada como o lugar-simbolo mais representativo do Pais. Possui inUmeros e
exuberantes monumentos, criados pela genialidade de seu arquiteto maior, Oscar
Niemeyer (calcula-se em mais de 150 as obras dele em Brasilia), que se configuram,
em sua maioria, em espacos carregados de simbologias e, em muitos casos, palcos
de manifestacbes em diversos contextos que lhe configuraram também como
agregadora de movimentos sociais e reivindicatorios, a exemplo do que a Capital
viveu no fervilhante debate dos anos 1960-1980%, com o surgimento de
“contraculturas”, que, segundo David Harvey, antagbnicas as qualidades opressivas

da racionalidade técnico-burocratica

[...] exploram os dominios da auto-realizagéo individualizada por meio de
uma politica distintivamente “neo-esquerdista” da incorporacdo de gestos
anti-autoritarios e de hdbitos iconoclastas (na musica, no vestuério, na
linguagem e no estilo de vida) e da critica da vida cotidiana. Centrado nas
universidades, institutos de arte e nas margens culturais da vida na cidade
grande, 0 movimento se espraiou para as ruas e culminou numa vasta onda
de rebelido [...] na turbuléncia global de 1968 (HARVEY, 1993, p. 44).

Com apenas 53 anos de idade, Brasilia € hoje uma cidade heterogénea e complexa,
para aonde, desde o seu inicio, migraram milhares de brasileiros atraidos pelo
imaginario de uma cidade promissora, perfeitamente funcional, com igualdade de
classes e vista como um trunfo progressista, diante de um Brasil atrasado, pois
estava inserida no projeto de desenvolvimento e industrializacdo do ambicioso Plano
de Metas do presidente Juscelino Kubitschek, que tinha a ousadia de modernizar o
pais, ainda sob um incipiente processo de industrializacdo. Apontava, como diz
Marcio de Oliveira, em sua obra Brasilia: 0 mito na trajetéria da nagéo (2005), para a
possibilidade de desenvolvimento social e econdmico de uma regido e das

localidades la existentes ao longo das estradas que seriam construidas para ligar a

%2 No inicio da década de 1960, o Pais vivia um importante momento de intensa movimentagao
intelectual até ser vilipendiado pelo golpe militar, em 1964, que se seguiu até 1985, com imensa
perseguicdo politica. Brasilia e a sua Universidade estavam entre as maiores vitimas. Até hoje
encontram-se desaparecidos os lideres estudantis Honestino Guimarades, Paulo de Tarso e leda
Delgado.
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Capital ao restante do pais. Apontou ainda “para o esforco suplementar de
desenvolvimento industrial e energético, além dos empregos diretos e indiretos que
seriam criados. O efeito multiplicador de Brasilia sobre a economia do pais pareceu
assim imenso e incalculavel” (OLIVEIRA, 2005, p. 18). O futuro estava bem ali, na

selva do cerrado.

Imensa também foi a contribuicdo intelectual das pessoas que se deslocaram para a
Capital do Pais para nela desenvolver ou participar de novas experiéncias artisticas,
pedagdgicas e culturais, como a de contribuir na criagdo da Universidade de Brasilia
(UnB). Pensada para ser um grande polo concentrador e irradiador da cultura
nacional, inaugurada em 21 de abril de 1962, a UnB representava a liberdade de
pensamento. Abrigou pensadores como Anisio Teixeira, Nelson Pereira dos Santos,
Ferreira Gullar, Gilberto Freyre, Pompeu de Souza, entre outros. Darcy Ribeiro, seu
primeiro reitor, defendia uma universidade livre, um ambiente universitario no qual as

pessoas formariam o conhecimento a partir das trocas coletivas.

Mas, tanto antes, quanto depois de sua inauguracdo, Brasilia monopolizou as
criticas, muitas vezes preconceituosas e estereotipadas, que se faziam ao objetivo
de uma capital politica no coracdo do Brasil e ao impacto da mudanca do Rio de
Janeiro para o Centro-Oeste, que, de alguma forma, concretizou a imagem de um
futuro planejado e desejado desde tempos idos. Muitas eram as manchetes de
jornais e revistas e muitos artigos de académicos, entre esses, Milton Santos, que
escreveu: “Brasilia ja nascia com um destino predeterminado: ser ‘a cabeca do
Brasil’, o ‘cérebro das mais altas decisdes nacionais’. O artigo “Brasilia, a nova
capital brasileira”, escrito em 1964 e reproduzido na Risco, revista de pesquisa em
arquitetura (USP)®, traz uma anélise de Milton Santos sobre o papel de Brasilia na
ocupacdo do interior do Brasil, em que teoriza sobre o subdesenvolvimento e o
grave desequilibrio regional. Em sua visdo prospectiva, ele conclui dizendo que
Brasilia, “sem desmentir o presente, fornece uma imagem do futuro. E a sua

originalidade”.

Ha também quem acredite que nunca existiu um projeto socialista no plano

urbanistico de Lucio Costa, a exemplo do professor Paulo Bicca, para quem, se

% Disponivel em http://www.revistasusp.sibi.usp.br/pdf/risco/n11/08.pdf. acesso em 30/01/2013.
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assim fosse tratar-se-ia de um dos exemplos daquilo que Marx e Engels chamavam
de socialismo conservador ou burgués®. O professor Eugénio Gudin, em sua coluna
no jornal O globo, de 15/12/1969, também escreve: “Nao ha maior crime, em um
pais subdesenvolvido, onde a miséria ainda campeia em tantas de suas regides, do
que desperdicar os recursos da Nacdo em obras de prestigio, como Brasilia, na qual
a renda do investimento, em vez de ser nula, como nas piramides, é fortemente
negativa” (In JOFFILLY, 1977, p.38). Também em O Globo, de 24/04/1960, escreve
o escritor Rubem Braga: “E claro que a cidade vai ser bonita e nascera livre de
muitos problemas que atormentam outras, mas quanto tempo néo levara para perder
seu ar artificial, seu jeito de coisa importante, vinda de fora? [...] O planalto é triste,
uma aridez enfeitada. Quem nasceu entre matas e morros, tomou banho em rio de
verdade, e viveu na beira do mar... sente uma secreta aflicdo nesse descampado

sem fim, onde um excesso de céu acachapa tudo” (ibidem, p. 93-94).

Clarice Lispector também deu sua dose de contribuicdo ao time de desacreditados
de Brasilia, ao dizer em sua cronica “Brasilia de ontem e de hoje”, publicada no livro
A descoberta do mundo (1999), que “todo um lado de frieza humana que tenho,
encontro em mim aqui em Brasilia, e floresce gélido, potente, forca gelada da
Natureza. Aqui é o lugar onde os meus crimes (ndo 0s piores, mas 0S que nao
entenderei em mim) ndo seriam de amor. Vou embora para 0s meus outros crimes,

os que Deus e eu compreendemos”.

Em 20 de marco de 2004, a jornalista Conceicdo Freitas, em sua crénica intitulada
“Brasilia ultrajada”, menciona texto publicado pela escola de idiomas Cultura Inglesa,
mantida pelo governo britanico, em que Brasilia é vista de maneira estereotipada,

como se ela fosse o pior dos lugares, e que “o uUnico consolo para os muitos ricos é

* No Manifesto do Partido Comunista, Marx e Engels afirmam: “Uma parte da burguesia procura
remediar os males sociais para a existéncia da sociedade burguesa. [...] Os socialistas burgueses
querem as condi¢cbes de vida da sociedade moderna sem as lutas e perigos que dela decorrem
fatalmente. Querem a sociedade atual, mas eliminando os elementos que a revolucionam e
dissolvem. Querem a burguesia sem o proletariado. A burguesia, naturalmente, concebe o0 mundo em
que domina como o melhor dos mundos. O socialismo burgués elabora em um sistema mais ou
menos completo essa concepcdo consoladora. Quando convida o proletariado a realizar esses
sistemas e entrar na nova Jerusalém, no fundo o que pretende € induzi-lo a manter-se na sociedade
atual, desembaracando-se, porém, do 6dio que sente por essa sociedade (MARX e ENGELS, 2007,
p. 64-65).
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que ha vdos regulares para o Rio. Nao € surpresa que, nas tardes de sexta-feira,
»95

todos os vOos estejam lotados. Esta utopia € um lugar do qual todos querem fugir”.
Mas a Brasilia de Lucio Costa foi defendida por ele mesmo. Muita embora ser
comum a aplicagdo de termos como rigidez, setorizagdo, supresséo da rua-passeio
e monumentalidade como caracteristicas principais da Capital, as palavras do
arquiteto expressam suas conviccdes sobre o que Brasilia veio a representar para o

Brasil:

Apesar de todas as criticas e restricdes, preconceituosas ou nao, entendo
gue Brasilia valeu a pena e com o tempo ganhara cada vez mais contetdo
humano e consisténcia urbana, firmando-se como legitima capital
democrética do Pais. Ela foi concebida e nasceu como capital democratica
e a conotacdo de cidade autocratica que lhe pretenderam atribuir, em
decorréncia do longo periodo de governo autoritario, passara (COSTA,
1995, p. 18).

Apés cinco décadas, apesar das criticas que a ela sao dirigidas, a Capital continua a
mostrar-se fascinante aos olhares tanto de turistas como de mais e mais migrantes,
que, por razdes diversas, nela se estabelecem ainda provocados pelo imaginario de
uma cidade onde as oportunidades séo infinitas, com boa qualidade de vida e onde
educacdo, cultura e arte estariam disponiveis a novas formas de socializagdo, e aqui
se inserem na légica social da Cidade em permanente mutacdo, onde se decifram
as identidades de seus habitantes, com seus falares, suas singularidades e

sociabilidades.
6.1.1. Ideologia e miticismo

“‘Nascida do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois
eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o préprio sinal da cruz” (COSTA, 1995,
p. 284), a Capital do Pais possui uma dimensdo mitica, como a citada acima e como
a que a ela se referiu André Malraux, Ministro para Assuntos Culturais da Franga: “a

196

capital da esperanga™®, ou como muitos brasileiros a imaginavam e 0 que

% Em jornal Correio Braziliense, Brasilia ultrajada, Cronica da cidade, 20/03/2004.

% “Sabeis - como a sabem todos os artistas, mas como 0s governos ndo o sabem tdo bem — que as

formas de arte destinadas a perpetuar-se na memodria dos homens sao formas “inventadas”. Nesta
cidade que tem sua origem na vontade de um homem e na esperanca de uma Nac¢do, como as
antigas metrépoles surgiram da vontade imperial de Roma ou dos herdeiros de Alexandre, o Palacio
da Alvorada que edificastes, a catedral que haveis projetado nos trazem algumas das formas mais
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acreditavam que ela simbolizava: o marco do nascimento de um novo Brasil, a
democracia, o desenvolvimento, o poder, a igualdade entre classes, o futuro, o
misticismo, entre outras denominacfes. Mas carrega também um legendario ideal de
“soberania”, que “iria ressoar, através dos séculos, e passaria a ser repetido por
todos os pioneiros de Brasilia, afirmando-se como ideologia brasileira” (JOFFILY,
1977, p. 20).

A interiorizacdo da Capital no coracdo do Planalto Central ja havia sido pensada
desde o século 19; ideia sempre presente entre 0s governantes e as elites
intelectuais. Em 1810, dois anos depois da transferéncia da Corte de Lisboa para o
Rio de Janeiro, € apresentada ao principe regente dom Jodo, pelo conselheiro
Antonio Rodrigues Veloso de Oliveira, a sugestdo da mudanca da Capital para o
interior do Brasil, que argumentava: “E preciso que a corte ndo se fixe em algum
porto maritimo, pois que a concorréncia de muitos negociantes e das pessoas da
corte bem depressa formaria uma povoacdo perturbada pelo luxo e excessiva
carestia [...] a capital do Império se deve fixar em lugar sdo, ameno, aprazivel e

isento do confuso tropel de gentes indistintamente acumuladas” (ibidem, p. 23).

O jornalista Hipdlito José da Costa, que, de Londres, editava o jornal Correio
Braziliense, também, em seus artigos, defendia a interiorizacdo da Capital nas
cabeceiras dos grandes rios, “cabendo-lhe o indiscutivel mérito de haver indicado o
local onde iria aparecer Brasilia, 147 anos depois” (ib., p. 23). Mas, ao que tudo
indica, o interesse do jornalista, segundo historiadores, se prendia aos interesses de
financistas ingleses, no clima inicial do liberalismo econémico. Conforme Joffily, em

um de seus artigos, Hipodlito da Costa dizia: “se os cortesdos que para ali [Rio de

arrojadas da arquitetura, e, ante os esboc¢os da futura Brasilia, percebemos que a cidade inteira sera
a mais ousada que jamais o Ocidente haja concebida. Em nome de tantos monumentos ilustres que
povoam nossa memoria, gragas vos sejam dadas por haverdes depositada confianca em vossos
arquitetos para criar a cidade e em vosso povo para que lhe tenha amor. Tal ousadia, sabemos como
alguns a temem, mesmo dentre amigos vossos. Mas se eles ndo se enganam quanto a resplendente
originalidade desses projetos, é passivel que apreendam mal o que lhes confere decisivo valor
histérico. E chegada a hora de compreender que a obra que comeca a erguer-se diante de nos e a
primeira das capitais da nova civilizacdo. [...] um murmurio de gléria acompanha o bater das forcas
gue saudam vossa audacia, vossa confianga e o destino do Brasil, enquanto se vai erguendo a
capital da esperanca.”

O discurso completo de André Malraux, proferido em 24 de agosto de 1959, esta disponivel em
http://brasiliapoetica.com.br/
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Janeiro] foram tivessem assaz patriotismo, se iriam estabelecer no interior,
edificariam uma nova cidade, comecariam por abrir estradas, e lancariam o0s
fundamentos do mais extenso e poderoso império que existe na face do globo” (Ib.,
p. 128).

Também José Bonifacio de Andrade e Silva, entdo ministro do Reino e dos Negdcios
Estrangeiros, antes da Independéncia, em 1821, defendeu que se levantasse uma
cidade central no interior do Brasil para “assento da corte ou regéncia, que podera
ser na latitude, pouco mais ou menos, de 15 graus” (exata localizagdo onde foi
construida a Capital). Sua orientacdo estipulava ainda que “no centro do Brasil, entre
as nascentes dos rios confluentes do Paraguai e Amazonas, fundar-se-a a capital

deste reino, com a denominacao Brasilia ou qualquer outra” (Ib., p. 25).

Outro defensor da capital no interior do Brasil foi o historiador e diplomata Francisco
Adolfo de Varnhagen, que, desde 1839 vinha trabalhando sobre essa ideia e
publicou vérios escritos, inclusive alertando sobre os perigos da Capital estar
localizada na costa maritima. Em Carta da Vila Formosa da Imperatriz, ele narra ao
Ministro da Agricultura a necessidade de criacdo de novas areas de colonizagéo por

meio da fundacdo de uma capital no Planalto Central.

Todas as propostas tinham cunho desenvolvimentista e inspiraram muitas outras
que se seguiram na defesa da Capital no interior do Pais, vistas ndo apenas como
guestado de seguranca, considerando o posicionamento estratégico que deveria ter a
Capital em relacdo ao resto do Pais, mas, principalmente, como fator gerador de
riquezas, de integracdo e civilizagdo, além de configuragbes misticas, como a de
Dom Bosco”’, que o presidente Juscelino Kubitschek fazia questdo de mencionar,

citando Brasilia como a concretizacdo do sonho daquele religioso. Todas adquiriram

o Segundo reza a tradicdo, Dom Jodo Bosco, sacerdote italiano, santo padroeiro da capital do Brasil,
teria sonhado com o surgimento de uma grande e predestinada cidade, a beira de um lago, no
hemisfério sul, 75 anos antes da construcdo de Brasilia. Em 30 de agosto de 1883, Dom Bosco
sonhou que estava atravessando os Andes de trem, rumo ao Rio de Janeiro, em companhia de um
guia celestial e quando atravessaram o Planalto Central ele enxergava nas entranhas das
montanhas e o fundo das planicies. Tinha sob os olhos as riquezas incomparaveis [...] as quais, um
dia, serdo descobertas. Via numerosas minas de metais preciosos e de carvao féssil, depdsitos de
petroleo tdo abundantes que jamais se viram em outros lugares. Mas nao era tudo. Entre os paralelos
15 e 20 graus, havia um leito muito largo e muito extenso, que partia de um ponto onde se formava
um lago. Agora uma voz disse, repetidamente: “quando se vierem a escavar as minas escondidas no
meio destas montanhas, aparecera neste sitio a Terra Prometida, donde fluira leite e mel. Serd uma
riqueza inconcebivel’. (citado em Holston, 2010, p.24).
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legitimidade pela promoc¢édo da rigueza da Nacdo até que, em 1891, a proposta
estava inscrita na primeira Constituicdo da Republica, em seu artigo 3°.%®, sendo
reiteirada pela Constituicdo de 1934. Em 1892, Floriano Peixoto, segundo presidente
da Republica, designou a Comissao Exploradora do Planalto Central do Brasil, sob a
presidéncia do astrénomo e engenheiro Luiz Cruls, para proceder a demarcacdo da
area onde seria construida a nova capital e fazer sobre a zona os indispensaveis
estudos. A Missao Cruls, como ficou conhecida, era formada por 22 homens, entre
cientistas, técnicos e militares, e apresentou em seu relatorio, em 1894, uma area
retangular, de 90 km de largura por 160 km de comprimento, conhecida, desde

entdo, como Quadrilatero Cruls, para abrigar a Capital do Brasil.

No centenario da Independéncia, em 1922, sob a presidéncia de Epitacio Pessoa, foi
lancada a pedra fundamental no Planalto Central, mais precisamente no Sitio
Castanho, no Quadrilatero Cruls. Em 1934, a Constituicdo incluiu dispositivos para a
mudanca da Capital, em suas Disposicbes Transitorias, e recomendava as
providéncias necessarias a mudanca. A Constituicdo de 1937, no governo Getulio
Vargas, nada mencionou sobre a mudanca da Capital. O tema volta na Constituinte
de 1946, quando muitos deputados, inclusive o futuro presidente Juscelino
Kubitschek, defendiam a transferéncia da Capital para o Triangulo Mineiro. Mas
prevaleceu o Planalto Central, para o qual foi consignado, nas Disposicdes
Transitorias, a nomeac¢do de uma nova Comissdo, com a intencao de reconhecer a

exceléncia do local, desta vez chefiada pelo general Djalma Poli Coelho.

Seguiram-se, entdo, durante anos, os estudos técnicos para viabilizar a nova capital
no Planalto Central até compor o Programa de Metas do governo Juscelino
Kubitschek, também conhecido como “50 anos em 5”, que emanava um sentimento
civilizatério somado ao nacionalismo herdado do governo de Getulio Vargas. Dai

partiu-se para a construgzﬁo99 de Brasilia, no meio do nada, na soliddo do Planalto

% Art. 3°. Fica pertencente a Unido, no planalto central da Repulblica, uma zona de 14.400
quildbmetros quadrados, que serd oportunamente demarcada, para nela estabelecer-se a futura
Capital Federal.

P A construgdo de Brasilia comeca efetivamente em 1956, com a criagdo da Companhia

Urbanizadora da Nova Capital (Novacap), que, sob o comando de Israel Pinheiro, é encarregada de
construir a cidade e administrd-la durante o periodo de sua construgcdo, e € inaugurada ainda em
obras em 21 de abril de 1960. Curiosamente, Israel Pinheiro posiciona-se contra a criacdo da
Universidade de Brasilia, sob a alegagdo de que a nova Capital deveria ser “uma tranquila cidade
administrativa, sem a presenga incOmoda de estudantes e operarios” (In Joffily, 1977, p. 39).
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Central, e para o imaginario do povo brasileiro, que, mais de cem anos depois de
pensada, estava destinada a ser “viva e aprazivel, propria ao devaneio e a
especulacao intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo, além de centro de
governo e administragao, num foco de cultura dos mais lucidos e sensiveis do Pais”,
conforme Lucio Costa em sua “Memoria Descritiva do Plano Piloto” (COSTA, 1995,
p. 283).

Assim, Brasilia foi sendo constituida de acordo com uma visdo mitolégica enquanto
simbolo da utopia de uma nova sociedade brasileira, sob o ideal de um projeto
desenvolvimentista, mas “concebida ndo como um simples organismo capaz de
preencher satisfatoriamente e sem esforco as funcdes vitais proprias de uma cidade
moderna qualquer, ndo apenas como urbs, mas como civitas, possuidora dos
atributos inerentes a uma capital” (Ibidem, p. 283). Sob essa visdo, a cidade ainda
em construcdo atraiu a curiosidade de centenas de arquitetos, cineastas (como
Frank Capra), jornalistas (entre eles, Raymond Cartier, da aclamada revista Paris-
Match), escritores (Aldous Huxley), chefes de Estado, como Fidel Castro, presidente
de Cuba, Craveiro Lopes, de Portugal, Dwight Eisenhower, dos EUA, o principe
Mikasa, do Japédo, e até mesmo do astronauta russo Yuri Gagarin, entre outras

dezenas de personalidades.

Brasilia, marcada por mitos e ideologias, é sempre narrada como uma saga herdica,
a do lugar ideal, onde nao haveria espaco para as desigualdades sociais, presente
na memoria coletiva como a sintese de um Brasil grande e plural, com a convivéncia
entre pessoas do Brasil inteiro, e que s6 atesta a ideologia nacionalista'® que a
envolveu desde o inicio. Mas a Brasilia modernista, que se desenvolveria a partir da
interacdo entre seus elementos utopicos e distopicos, segundo James Holston,
perturbou o mundo, “‘com sua exibicdo de modernidade, regulamentacdo e

invencao”. Para Holston, autor do livro A cidade modernista: Uma critica de Brasilia

1% para a professora Marilena Chaui, em sua obra Cultura e democracia, “ndo é por obra do acaso,

mas por necessidade, que o discurso do poder é o do Estado Nacional, pois a ideologia nacionalista &
o0 instrumento poderoso da unificacdo social, ndo s6 porque fornece a ilusdo da comunidade indivisa
(a nagdo), mas também porque permite colocar a divisdo fora do campo nacional (isto €, na nacao
estrangeira). E possivel também perceber que o discurso ideoldgico, na medida em que se
caracteriza por uma construcdo imaginaria (no sentido de representacées empiricas e imediatas),
gracas a qual fornece aos sujeitos sociais e politicos um espaco de acdo, deve necessariamente
fornecer, além do corpus de representacdes coerentes para explicar o real, um corpus de normas
coerentes para orientar a pratica” (CHAUI, 2011, p.32).
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e sua utopia (2010), muitos imaginavam que 0 universo de inovacfes da cidade
modernista, ndo s6 sua arquitetura deslumbrante, seus vastos espacos sem
esquinas, seu sistema educacional, a auséncia de propriedades privadas, entre
outras, produziria um estranhamento radical, que daria origem, de acordo com
relatorio da Novacap de 1963, “a inexisténcia de discriminacéo de classes sociais [..]
e assim (seria) educada, no Planalto, a infancia que construird o Brasil de amanha,

ja que Brasilia é o glorioso bergo de uma nova civilizagao” (HOLSTON, 2010, p.lI-111).

A andlise do autor procura mostrar como os idealizadores da Capital quiseram
anular a histéria real de uma cidade em construcdo pelo “mito da fundacéo”, em
proveito da ideologia desenvolvimentista (com a propagada “constru¢ao da Nacgao”)
e dos ideais utdpicos modernistas. Também o professor Paulo Bicca lembra que
para Lucio Costa e para os que pensavam como ele, em Brasilia deveria ser
colocada em pratica uma das tantas recomendacfes da Carta de Atenas, qual seja,
a construcado de uma cidade ndo pode ser abandonada sem programa, nas maos da
iniciativa privada. Ou seja, esta era uma questao fundamental “para a implantagao
daquilo que era proposto sob a forma de Plano”, portanto, “a iniciativa privada teria
de agir conforme o programa urbanistico rigidamente definido por aqueles que o
haviam concebido [...] tendo em vista impedir que os agentes da “desordem urbana’

nela tenham livre curso”°2.

Com seus dilemas e contradi¢cdes proprios das cidades em acelerado processo de
expansao e com um processo de crescimento migratério bastante acentuado, a
cidade-capital perde suas caracteristicas singulares iniciais e adquire feicdes de

grande cidade. Tornou-se uma metropole’®. Sua periferia, estruturada

191 BICCA, Paulo. Brasilia: mitos e realidades. In PAVIANI, Aldo (Org.). Brasilia, ideologia e realidade:

espaco urbano em questdo Colecdo Brasilia. Brasilia: Editora UnB, 2010, 22. edicdo, p. 146. Ex-
professor do Instituto de Arquitetura da UnB, Paulo Bicca é bastante critico em relacdo as posturas
“canonizadas” do projeto urbanistico da Capital, que ndo aceitam criticas — “uma censura necessaria”.
Segundo ele, ha costumeiramente “objecdes a critica que se fazem presentes, sobretudo entre os
gue pertencem as geracOes formadas sob a égide da Carta de Atenas, e que foram educados a ver
em Brasilia uma das realizagdes mais plenas dos postulados, principios e dogmas constitutivos da
‘Biblia” dos arquitetos a partir dos anos 1940. E, de fato, a nova capital do Brasil foi concebida como a
expressao exaltada daquilo que muitos supunham ser a organizagéo racional do espaco e da vida”
(p.148).

192 190r Cataldo, no livro Brasilia, Metropolizacéo e espaco vivido, faz a seguinte citagcdo em referéncia

a este termo: “Ferrier [Pour une théorie (géographique) de la metropolisation, 2001] chama a atengao
para o fato de que a utilizacdo do termo metrépole para designar as formas espaciais atuais
decorrentes da urbanizacdo desloca a compreensao sobre o fenémeno para suas origens. Enquanto
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obrigatoriamente, ainda como parte de sua implantacdo, hoje ultrapassa os limites

do Distrito Federal, incorporando cidades do Entorno'®

, trazendo pessoas que se
deslocam freneticamente no dia-a-dia, pois é na Capital que buscam o emprego, 0s
hospitais, as escolas e o lazer, visto as cidades-satélites serem desprovidas

principalmente de equipamentos culturais.

A rigor, a intencdo inicial era que o0s operarios de sua construcdo nao se
estabelecessem nela, voltassem para suas cidades de origem, pois a Capital foi
pensada para abrigar o Estado, seria uma cidade para desempenhar o papel de
capital politico-administrativa do Pais; uma cidade exclusivamente burocrética para
nela residir os funcionarios publicos dos poderes federais e de setores de apoio,
sem espaco também para o desenvolvimento industrial. Portanto, ndo haveria lugar
para os operarios da construcao, nem para areas periféricas, embora, na época de
sua inauguracdo, a cidade j4 contasse com uma populacdo de pioneiros que
chegava a, aproximadamente, cem mil pessoas. Nao havia no plano piloto de Lucio
Costa, nem no planejamento da Novacap projetos para a criacdo de cidades-
satélites no Distrito Federal. Holston é enfatico ao afirmar que o governo pretendia
inaugurar a cidade construida como se néo tivesse nela uma histéria de construcéo
e de ocupacdo: “Ao inaugura-la, planejava revelar um milagre: uma cidade reluzente,
vazia e pronta para receber os que deveriam ocupa-la. Essa apresentacdo de uma
ideia inabitavel negava o Brasil que a cidade ja havia incorporado: a populacédo dos
que a construiram” (ib., p. 199). O autor diz ainda que, ao negar aos operarios da
construcdo de Brasilia direitos de residéncia, pretendia-se “evitar que o Brasil por
eles representado fincasse raizes na cidade inaugural. A dificuldade desta solugéo é

que destruia o projeto utépico” (ib., p. 200).

urbanizacdo advém de urbe e veicula um imaginario romano, a metropoliza¢do deriva de metropole,
que advém de mater e etimologicamente significa cidade-mé&e, em uma referéncia aos fundamentos
gregos e também aos atuais discursos sobre a feminilizagéo da sociedade” (2010, p. 53).

19 Regido circundante ao Distrito Federal, que engloba cidades dos Estados de Goias e Minas

Gerais. O professor Aldo Paviani, em artigo no jornal Correio Braziliense, em 17/10/2012 (p.15),
“Mobilidade urbana da populagdo metropolitana”, critica o termo “Entorno”, comumente usado.
Segundo ele, trata-se de denominagéo pejorativa. Diz ele: “Na atualidade, essa denominacgéo esta
sendo substituida pelo que é: componente da Area Metropolitana de Brasilia (AMIB)”.
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Entretanto, a realidade mostrou-se bem diferente. Os operérios organizados
exigiram moradia e, ainda em 1958, portanto, dois anos antes da inauguragéao,
construiu-se a primeira cidade-satélite, Taguatinga, situada a 20km do centro, como
nacleo-dormitorio; em 1960, surgiu Sobradinho; e, em 1961, o Nucleo Bandeirante, a
gue se seguiram as outras. Nao vamos aqui nos aprofundar na questéo da luta por
moradia dos primeiros habitantes da Capital por ndo ser foco desta pesquisa, mas
apenas registrar que entre o imaginado e o real muitas histérias se sucederam.
Nesse sentido, a urbanizagado no Distrito Federal adquire “um perfil socioespacial
segmentado e segregado: de um lado, ‘o espago dado’, onde predomina o controle,
o assistencialismo e o paternalismo, e de outro, ‘0 espag¢o conquistado’, fruto dos
movimentos das classes populares por melhores condicdbes de moradia,

infraestrutura e transporte” .

Ao tentar manter o real em sintonia com o imaginado, no dizer de Holston, criou-se
guase uma caricatura de cidade, ou seja, uma versao exagerada daquilo de que
exatamente procurou-se escapar. As iniciativas produziram uma cidade Unica, “mas
ndo a que imaginavam” (ib., p. 200). Para o autor, Brasilia, desde seu inicio, € um
exemplo de estratificacdo social e espacial, seguindo um padrdao de
desenvolvimento comum no Brasil, “onde as elites habitam o centro de uma cidade e
dominam as camadas mais baixas e despossuidas da periferia [...] o Plano Piloto é
rodeado por um fosso, o assim chamado “cinturdo verde” ou zona recreativa, de 14

km de largura, que o separa da cidade-satélite mais préxima” (ib., p. 283).

Esse quadro contraria a cidade idealizada como fraterna, onde todos, independente
de suas condi¢cbes econdmicas, pudessem conviver harmonicamente, conforme o
projeto de unidades de vizinhanca concebidas por Lucio Costa, ou seja, a cada
conjunto de quatro quadras residenciais se formaria uma unidade de vizinhanca,
com areas de lazer e comércio local préprios, igrejas, clubes, onde as pessoas
conviveriam lado a lado, independente de sua classe social. Neste Plano Piloto, o
urbanismo idealizado deveria harmonizar e integrar as diferentes classes sociais,

nao que estivesse claro ai uma proposta de ndo existéncia de segregacao espacial,

1% SOUSA, Nair H. Bicalho, MACHADO, Maria Salete, JACCOUD, Luciana de Barros. Taguatinga:
Uma histéria candanga. In PAVIANI, Aldo (Org). Brasilia: Moradia e exclusdo. Colegdo Brasilia.
Brasilia: Editora UnB, 1996, p. 58.
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de pobres e ricos, mas apenas a proximidade e a convivéncia harménica pelo uso

dos equipamentos dessa unidade de vizinhancga.

Entretanto, mesmo esse desenho foi incapaz de superar a logica da urbanizacao
capitalista. Esse perfil segregacionista ndo é “privilégio” apenas de Brasilia, as
cidades, historicamente, sempre comportaram separacdes, hierarquias. O préprio
Oscar Niemeyer ja antevia, desde o inicio, as desigualdades sociais que na Capital

se reproduziriam, como conta em seu livro Minha experiéncia em Brasilia (1999):

Sentiamos que a atmosfera procurada ja estava presente, uma atmosfera
de digna monumentalidade, como a Capital requer, com 0s ministérios se
sucedendo numa repeticdo disciplinada e a Praca dos Trés Poderes rica de
formas e, ao mesmo tempo, sébria e monumental. Pensdvamos em tudo
isso, como se a obra ja estivesse realizada, antevendo a cidade pronta [...]
Constrangia-nos apenas verificar que, para os operarios, seria impraticavel
manter as condi¢bes de vida que o Plano Piloto fixara, situando-os, como
seria justo, dentro das areas de habitacéo coletiva e permitindo que ali seus
filhos crescessem fraternalmente com as criangas de Brasilia, sem
complexos, aptos as reivindicagbes que o tempo lhes ir4 proporcionar.
Viamos, com pesar, que as condi¢gdes sociais vigentes colidiam nesse ponto
com o espirito do Plano Piloto, criando problemas impossiveis de se
resolver na prancheta, mesmo apelando-se — como alguns mais ingénuos
sugerem — para uma arquitetura social a que nada conduz sem uma base
socialista (NIEMEYER, 1999, p. 31-32).

Mas, inusitado mesmo era o fato de que havia na Capital limitacdo da cidadania
politica dos ali residentes que ndo podiam votar e ser votados. O documento
“Medidas Legislativas sugeridas a Comissdo Mista pelo Ministério da Justica e dos
Negocios Interiores”, de 1959, propunha a eliminagao completa do poder politico
local, para que os governos centrais tivessem “tranquilidade para governar” sob o
argumento da “alta inconveniéncia da coexisténcia de autoridades federais e locais
na Capital Federal, inconveniéncia que se traduz no permanente conflito entre duas
tendéncias opostas daqueles interesses, isto €, o centralismo federal e a autonomia
municipalista”. O documento alega ainda que, se fosse permitida uma representacao
parlamentar para Brasilia, o governo federal poderia se ver em conflito com
interesses locais, principalmente se representados por um partido de oposigéao, 0
que poderia prejudicar as atividades de governo e, assim, prejudicar a populacao
(citado em Holston, 2010, p. 275).

Aprovada em 13 de abril de 1960, a Lei San Thiago Dantas (n° 3.751/1960) nao
permitia a representacédo parlamentar no DF. Além disso, estabelecia que o prefeito

fosse indicado pelo presidente da Republica e autorizava, em contrapartida, a
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eleicdo de um Conselho Municipal, com poderes legislativos, composto por vinte
membros, a ser eleito dai a dois anos — 0 que acabou ndo ocorrendo. Somente em
1985, com a “Nova Republica”, é que a cidade conquistou sua representacdo no
Congresso Nacional, por meio da Emenda Constitucional n® 25, que concedia ao
Distrito Federal eleger oito deputados federais e trés senadores; o governador
continuava sendo indicagdo da Presidéncia da Republica. Somente em 15 de
novembro de 1990, o Distrito Federal pdde realizar o pleito que elegeria o
governador, o0 vice-governador e deputados distritais, além dos oito federais e trés

senadores.

Mas o fato mais marcante da Capital do Pais foi o golpe militar de 31 de marco de
1964, que silenciou a cidade e seus movimentos populares, estudantis e sindicais,
interrompendo um periodo de construgdo democrética no Pais desde a Assembleia
Constituinte de 1946, instituindo graves violagdes de direitos durante a vigéncia dos
militares no poder. Os movimentos sociais s6 seriam retomados a partir das
mobilizacbes pela redemocratizacdo da sociedade brasileira em 1977, quando
Brasilia volta a viver dias de agitacdo politica, com manifestacbes e comicios
ocupando seus amplos gramados e avenidas e sua histdria sendo forjada no bojo de
suas lutas. A cidade é até hoje palco para centenas de milhares de manifestantes de
todo o pais em busca de suas reivindicacdes junto ao Congresso Nacional e ao

Governo Federal.
6.2. A cidade e suas controvérsias

No transcurso de meio século de cidade-capital, por suas contradi¢cdes originadas de
seu projeto e confrontadas com a realidade, que nos possibilita pensa-la como
espaco real e concreto, produto da sociabilidade de seus cidadaos, Brasilia produziu
e continua produzindo tensdes, em campos diferentes, seja nos aspectos politicos,
geograficos, culturais, demograficos, arquitetdnicos, entre outros, que levaram a
solucdes nem tao criativas assim, quanto a sua idealizacdo e construcao, haja vista
a proliferacdo de cidades-satélites (atualmente, sdo 31, conhecidas como Regifes
Administrativas), que ndo constavam do plano original, mas que foram inevitaveis e
hoje abrigam centenas de milhares de imigrantes, acentuando ainda mais a

segregacao. A cidade que foi pensada para abrigar algo entre 500 e 600 mil
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habitantes; hoje possui mais de 2,6 milhdes, acrescida ainda da populagdo que

reside no seu Entorno, que ultrapassa um milh&o.

O professor José Geraldo de Souza Jr, ex-reitor da UnB, aponta a segregacao
como um dos graves problemas estruturais da Capital. Diz ele que no imaginario

idealizador da cidade,

na configuracdo de uma alternativa de vida urbana democratica e
participativa, encontrou seu limite nas condi¢cdes da sociedade capitalista,
injusta e desigual. O préprio sucesso do desenvolvimento urbano da cidade
gradativamente desarticulou a légica da utopia original e operou a

segregacdo das camadas populares, reorientando o espac¢o urbano com a
estratificac@o das classes sociais na peninsula e nas cidades-satélites™®.

Em artigo publicado na revista eletronica Minha cidade, o professor Fabiano

Sobreiral®®

também aborda de forma critica as raizes da segregacdo em Brasilia,
que levaram a essa situacdo de desequilibrio que a Capital enfrenta nos dias de
hoje. Para o autor, se a invencdo da nova capital era idealizada como “uma matriz
sobre a qual se desenharia um novo e desejavel projeto de nacdo e como um
simbolo de uma nova sociedade que se formava”, poderia se constatar desde entédo
que “o simbolo ndo resistiia a realidade’. Em seu entendimento, o
subdesenvolvimento de Brasilia (a metropole), que se contrapfe ao aparente
desenvolvimento de seu ndcleo simbdlico (o Plano Piloto) — numa referéncia a Milton
Santos, que declarara, ainda em 1964, que apesar de a nova capital ter tido
importante papel na reducdo do desequilibrio regional, o subdesenvolvimento seria

[{PF4

uma barreira para a materializacdo da utopia moderna — “é consequéncia direta do
subdesenvolvimento politico e social do Pais, que se alimenta das estratégias de
nao planejamento, onde o discurso da participacdo democratica e do interesse
publico ocultam, nos bastidores, a predominancia dos interesses privados e

empresariais”.

1% SOUSA Jr. José Geraldo. Brasilia aos 50 anos (prefacio). In PAVIANI, Aldo et alii (Orgs). Brasilia
50 anos: da capital a metrépole. Brasilia: Editora UnB, 2010, p.10.

1% SOBREIRA, Fabiano. Brasilia: Estratégia do ndo planejamento. Revista eletrdnica Minha cidade,
ano 13, marco de 2013. In http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/13.152/4691.
Acesso em 21/03/2013
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Esse cenario da atual Brasilia nos leva a refletir como Michel de Certeau, que
identifica praticas estranhas na cidade habitada, praticas essas que ndo vém a

superficie:

Escapando as totalizag6es imaginarias do olhar, existe uma estranheza do
cotidiano que ndo vem a superficie, ou cuja superficie € somente um limite
avancado, um limite que se destaca sobre o visivel. Neste conjunto, eu
gostaria de detectar praticas estranhas ao espago “geométrico” ou
“geografico” das construcdes visuais, pandpticas ou tedricas. Essas praticas
do espaco remetem a uma forma especifica de “operacdes” (“maneiras de
fazer’), a “uma outra espacialidade” (uma experiéncia “antropolégica”,
poética e mitica do espaco) e a uma mobilidade opaca e cega da cidade
habitada. Uma cidade transumante, ou metafdrica, insinua-se assim no
texto claro da cidade planejada e visivel (CERTEAU, 2011, p. 159) (grifos
do autor).

Em Brasilia, como em outras grandes cidades, “imagens construidas artificialmente
tendem a confrontar-se dialeticamente com imagens do real, representado pelo
cotidiano de seus habitantes™®’. Talvez por isso mesmo é que, ainda em 1961, o
arquiteto Lucio Costa, ja preocupado com a expansdo geografica da Cidade pela
especulacdo imobiliaria e buscando assegurar a implantacdo da cidade conforme
seu projeto e de acordo com a sua esperanca de que a for¢ca do mercado ditada pela
l6gica da producdo capitalista ndo ditaria as regras na Capital, escreve, em carta, ao
presidente da Novacap, contra a criacdo do bairro Cruzeiro:

O que caracteriza o plano de urbanizacdo aprovado em concurso e
efetivamente executado é a concentracao residencial em apartamentos nas
chamadas superquadras, constituindo cada quatro delas uma area de
vizinhancga [...] O plano previu nessas areas de vizinhanga habitagdo de
padrdes econbémicos diferentes a fim de possibilitar & populacdo dos
servidores em geral a utilizagdo da cidade como foi planejada, evitando-se a
divisdo da parte urbana propriamente dita em “bairros ricos” e “bairros
pobres”, ensejando assim o convivio normal da populagdo nas escolas e
nos logradouros publicos destinados & diversdo, ao comércio etc. [...]
Ocorreu, porém, o erro da venda indiscriminada dos terrenos
correspondentes as proje¢fes dos blocos a edificar, sem o cuidado de se
preservarem, conforme o relatério do plano-piloto sugeria, as superquadras
internas para a construgcdo de apartamentos econdmicos, contribuindo o
governo com a cessdo das areas respectivas a quem de direito para tornar
viavel o empreendimento nos termos sociais previstos, e ndo na base da
mera especulagdo imobilidria. Dai 0 equivoco generalizado de considerar as
superquadras areas destinadas apenas a determinada categoria de
inquilinos, criando-se em consequéncia, artificialmente, o problema atual e a
decorrente proposta de solugdes supostamente “econdOmicas”, que sé&o
verdadeira aberracdo, como esta de discriminar nas areas urbanas
disponiveis milhares de casinholas [...] E tudo isto quando existe pronta e

97 CIDADE, Lucia Cony Faria. Qualidade ambiental, imagem de cidade e praticas socioespaciais. In

PAVIANI, Aldo e GOUVEA, Luiz Alberto de Campos. Brasilia: Controvérsias ambientais. Colegéo
Brasilia. Brasilia: Editora UnB, 2003, p. 156.
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vazia a trama urbana da cidade planejada e construida para este fim.
Nenhum morador deve morar fora da area residencial concentrada ao longo
do eixo rodoviario; se o fizer, que seja por capricho e iniciativa prépria, ndo
coagido pelas circunstancias™ .
Sobre os rumos do crescimento excessivo da Capital e a distancia entre a utopia
que originou Brasilia e a realidade, onde se tornou visivel a segregacdo social,
Umberto Eco ja havia se pronunciado. Segundo ele, Brasilia teria se transformado,
de cidade socialista que devia ser, “na prépria imagem da diferenca social”, em que
“fungdes primeiras transformaram-se em func¢des segundas, e estas ultimas

11}

mudaram de significado” e ainda mais: “a ideologia comunitaria, que devia
patentear-se através do tecido urbanistico e do aspecto dos edificios, deu lugar a
outras visdes da vida associada”. Eco, em seu argumento de defesa do projeto de
Lucio Costa [sem que o arquiteto nada tenha feito de errado em relacdo ao projeto
inicial], diz que Brasilia foi construida como “um monumento mais perene do que o
bronze e estd sofrendo lentamente a sorte dos grandes monumentos do passado,
gue a histéria preenchera de outros sentidos, e que serdo modificados pelos eventos

que eles pretendiam modificar” (ECO, 2012 p. 246-247).

O arquiteto Oscar Niemeyer também demonstrou em algumas ocasifes imensa
preocupacdo, como na entrevista que deu ao jornal britdAnico The Guardian, em

marco de 2008'%°

, em que ele declara que ha problemas no jeito que Brasilia
evoluiu. “A cidade deveria ter parado de crescer ha algum tempo. O transito esta

mais dificil e o numero de habitantes ja ultrapassou o previsto”.

Esse quadro traz enormes problemas para a Cidade, pois “crescendo a taxas
superiores a média nacional, pressiona 0s recursos naturais, requer mais espacos
habitacionais e de servicos, como nos comércios das entrequadras, adequac¢des da
Cidade pensada e a que se efetivou agigantada”, diz o professor Aldo Paviani, em

artigo publicado no jornal Correio Braziliense®'°. Mas, apesar dos problemas que a

198 Gitado por Marcelo Coutinho Vargas, em sua dissertacdo de mestrado “Estratificagdo e mudanca

social em Brasilia” — IFCH/Unicamp, 1989.
19 O jornal Correio Braziliense, do dia 7/12/2012, em edicdo especial do Caderno Cidades, reproduz
trechos desta entrevista, da qual extraimos o desabafo do arquiteto.

10 Em “Patriménio cultural: titulo a preservar”, jornal Correio Braziliense, 10/07/2012, caderno

Opiniéo, p.15.
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afligem, como segregacéo social e espacial, violéncia urbana, excesso de carros,
ocupacao territorial desordenada, entre outros, comuns também as demais grandes
cidades do pais, Brasilia possui o indice de Desenvolvimento Humano (IDH) dos

mais elevados do pais.

Com o crescimento urbano acelerado excludente e desequilibrado da Capital e de
suas cidades-satélites e as demandas sociais decorrentes, ficou mais visivel a
segregacao, a desigualdade mais patente e 0 espaco urbano também reconfigurado,
0 que nos faz lembrar o personagem Marco Polo, da obra As cidades invisiveis, de
Italo Calvino, quando ele diz que “as cidades, como 0s sonhos, sédo construidas por
desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas
regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas
escondam uma outra coisa” (CALVINO, 2003, p. 46). Assim, desconstréi-se o mito

fundador da Capital e o real desponta.

Mas a Capital passa a ter outro dinamismo a partir dos movimentos populares
sociais, que, organizados e mobilizados, exerceram, em varios momentos historicos,
a cidadania, seja por motivos politicos, seja por melhores condi¢Bes de vida, seja
por motivacdes artisticas, seja por intervencées no plano urbanistico da Cidade, por
meio de consultas populares, pois Brasilia “¢ muito mais que urbanismo, € uma
hip6tese de reconstrucdo de todo um pais” e “supde uma remodelagdo geografica,
social e cultural do pais inteiro” (PEDROSA, 1981, p. 351). Isso é extremamente
significativo, tendo em vista que em qualquer cidade a vida flui e faz com que o
espaco em sua dimensao social, apreendido subjetivamente e simbolicamente, seja
usado de maneira intensa, permitindo reconfiguracdes e adaptacdes, resultados de
uma praxis que se produz e se reproduz continuamente. Um patrimonio forjado nos

seus contrastes e no clamor de seus habitantes por cidadania.

Parece que foi leitura semelhante que levou Lucio Costa a proclamar sua supresa
diante da apropriacdo de um espaco pelos moradores, em uma visita sua a Brasilia,

no ano de 1984, mirando a Cidade sobre a plataforma da Rodoviaria do Plano Piloto:

Eu cai em cheio na realidade, e uma das realidades que me surpreenderam
foi a Rodoviaria, a noitinha. Eu sempre repeti que essa Plataforma
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Rodoviaria era o traco de unido da metrépole, da Capital com as cidades
satélites improvisadas da periferia. [...] Entdo eu senti esse movimento, essa
vida intensa dos verdadeiros brasilienses [...]. Isto tudo é muito diferente do
gue eu tinha imaginado para esse centro urbano, como uma coisa
requintada, meio cosmopolita. Mas ndo é. Quem tomou conta dele foram
esses brasileiros verdadeiros que construiram a cidade e estdo ali
legitimamente. E o Brasil... E eu fiquei orgulhoso disso [...] Eles esto com a
razdo, eu é que estava errado. Eles tomaram conta daquilo que nao foi
concebido para eles. Entdo eu vi que Brasilia tem raizes brasileiras reais,

ndo é uma flor de estufa como poderia ser. [...] Na verdade, o sonho foi
menor do que a realidade. A realidade foi maior, mais bela (COSTA, 1995,
p. 311).

6.3. Do espaco inventado ao espaco apropriado

De uma riqueza visual que impressiona, de horizontes largos, com uma configuracéo
espacial diferenciada, repleta de concreto e branco, em sintonia com o céu azul,
visto de todos os angulos, como se o olhar partisse de uma lente grande-angular
superpoderosa, e com seus gigantescos gramados verdes, como se estivéssemos
num enorme anfiteatro, provocando os sentidos e despertando emocdes, Brasilia,
por si s6, € uma monumental obra de arte, que converte a todos, visitantes e
moradores, em turistas. E como toda obra de arte, ela guarda sua “existéncia unica,

no lugar em que ela se encontra” (BENJAMIN, 2008, p. 167).

Brasilia possibilita-nos, ainda, vé-la também como “laboratério do homem”, como se
refere Lefebvre as cidades, como espaco de reproducdo da vida, material e
simbdlica, e pronta para a “agao pratica e mesmo para a imaginac¢ao” (LEFEBVRE,
2010, p. 7), onde se mesclam o real, o concreto e o imaginado e o pulsar de
manifestacbes culturais, artisticas e sociais, possibilitando-nos perceber as
modificacdes nela engendradas, como resultados da praxis de individuos, como a
gue exerce o acougueiro Luiz Amorim, mas também de uma praxis coletiva, como as

muitas que se firmaram nas lutas pr6-democratizacéo do Brasil.

Em Brasilia, com seus amplos espacos, que convidam a experimentacdo e ao
compartilhamento de uma identidade social, assistimos o povo ir as ruas, como,
ainda em 1961, na ampla mobilizacdo em defesa da democracia e da legalidade
constitucional em funcdo da crise aberta com a renuncia do presidente Janio
Quadros e pela posse do vice-presidente Jodo Goulart; nas manifestacdes que se
seguiram nos anos seguintes por operarios, trabalhadores em greve, estudantes e

camponeses; na campanha Diretas-ja, que mobilizou, em diversas ocasifes,
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milhares de pessoas, como no dia da votagdo da Emenda Dante de Oliveira, em
favor das elei¢cdes diretas, em 25 de abril de 1984, no chamado “buzinago” em frente
ao Congresso Nacional. Também no protesto contra as novas medidas econémicas
adotadas pelo governo Sarney, o Plano Cruzado I, que mobilizou mais de 10 mil
pessoas e ficou conhecido como “O badernago” e foi duramente reprimido e deixou
um saldo de 32 pessoas detidas, 51 veiculos queimados e varias pessoas feridas
por cassetetes e bombas de efeito moral. Em seguida, vieram a campanha pela
Constituinte e a mobilizacdo pelo impeachment de Collor, entre muitas outras
manifestacdes artistico-politico-culturais, que se sucederam exatamente no espaco
pensado para isolar a sede do governo de pressdes diretas das massas populares —
a Esplanada dos Ministérios, que abriga as sedes dos Trés Poderes, mas que se

metamorfosea em palco extraordinario para acolher eventos como esses.

O Plano Piloto''?, que nos traz a possibilidade de observar as contradicbes
intrinsecas ao saber e ao fazer sociais — como o0 que podemos notar na pratica de
Luiz Amorim —, é o marco referencial para o nosso trabalho, pois foi aqui que o plano
urbanistico pensado para a Capital se solidificou e, ainda que tenha se tentado
preserva-la contra as invasfes do modelo de cidade tradicional, adquiriu novos
significados moldados por seus moradores a partir de suas reivindicacfes e do
impacto das transformacdes politicas a que assistiu. E por exceléncia o principal
ndcleo aglutinador das atividades da Capital, principalmente nos campos da politica
e da cultura, além de uma forte presenca no imaginario de brasileiros de diferentes
regides do Pais que acompanham pela midia nacional o noticiario dos Trés Poderes,

com farta projecdo de imagens da Capital.

Vimos um Plano Piloto como espaco de possibilidades varias, onde utopias séo
criadas e recriadas a partir do olhar de seus moradores, que podem constatar o
espagco como produto social e como representacdo do vivido, ou seja, uma pratica
espacial de apropriacdo e de seus usos e carregada de significantes e significados.
Trata-se, pois, de reconhecer o0 espaco, que associa a vida citadina e as liberdades

pessoais, no processo dialético de constituicdo da sociedade e da historia. Mario

"1 Atualmente, o Plano Piloto estd compreendido em cinco Regides Administrativas (Brasilia, Lago

Norte Lago Sul, Cruzeiro e Sudoeste/Octogonal), mas o recorte adotado nesta pesquisa se restringe
apenas a Regido Administrativa 1 — Brasilia.
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Pedrosa também via em Brasilia um campo para a praxis por que “ela nos apresenta
0s problemas mais dificeis, mas que dessa experiéncia podem nascer os resultados
mais fecundos” e para se tornar “uma aquisicdo histérica e cultural duradoura,
Brasilia tera de desempenhar o papel de estabilizadora da frente de colonizagao”,
em que esta implicita a solugdo para problemas, como “a reforma agraria e a

regionalizagao” (1981, p. 359).

Em Brasilia, € possivel perceber que os sentimentos de desraizamento e de
pertencimento sdo complementares. A Capital, jA considerada a terceira metrépole
do Pais, aglomera pessoas vindas de diversos locais do Brasil e do mundo; os
politicos; homens de negdécio; as embaixadas de todos os paises com quem o Brasil
mantém relacbes diplomaticas se concentram no Plano Piloto. Por isso, de sua
vocacdo cosmopolita, ndo ha como extrair tracos identitarios homogeneizados. Mas
€ possivel notar “territorios”, em lugares especificos da Cidade, que marcam
memorias de pessoas originadas de determinados lugares, que evocam suas
identidades, como as feiras, alguns bares. Mas também podemos ver que na quadra
comercial da 312 norte que abriga o Acougue Cultural T-Bone, temos um campo,
onde as questbes de memodria podem estar lancadas. Muitos dos espectadores dos
eventos do acougue participam ativamente de todas as edi¢des, pois ali € o lugar
dos encontros, das trocas afetivas, da interacdo com o outro, onde varias culturas se
encontram, seja com os artistas que se apresentam ou entre o publico que assiste. E
0 que nos estimula a entender que a compreensdo dos usos da cidade parte da
proposicdo de que o ser humano é por exceléncia social e produz espa¢cos em seu
desenvolvimento histérico, com a ressalva de que tanto a espacialidade quanto a

temporalidade séo intrinsecas ao ser social e ndo sao dele dissociadas.

Essa apreensdo ontologica do espaco-tempo-ser, na andlise de Igor Cataldo, em
sua obra Brasilia, metropolizacdo e espaco vivido (2010), ndo € apenas uma
abstracao, “mas tem uma concretizacdo plena do plano da praxis que se refere ao
espaco enquanto produto social, ao tempo enquanto construcdo histérica e as
relagcdes sociais em eterno processo de devir, sendo todos processos concomitantes
e interdependentes” (CATALAO, 2010, p. 26). Por certo, Brasilia produziu seu
préprio espaco social, com sua evolucao natural e caracteristica de qualquer cidade,

ampliando seu territorio para além das areas habitacionais rigidamente planejadas.
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E, como os ares da cidade libertam®?, Brasilia, no seu papel de centro politico-
decisorio do Pais, experimentou desde sempre o direito a cidade e a plena fruicao
dos espacos sociais, que nela sucessivamente ocorrem, e na contramédo do que
disse o jornalista Austregésilo de Athayde, em artigo publicado pelo Diario da Noite,
em 1957: “Nao tenhamos duvida de que o maior perigo de Brasilia, situada em zona
despovoada, sera a auséncia de opinido publica como elemento de orientagdo dos
governantes''*. Mais de cinquenta anos depois, vemos que nada do que disse o
jornalista se concretizou. Pelo contrario, os gramados da Esplanada dos Ministérios
sdo testemunhos da vida pulsante que ali reina pelos protestos intensos, numa

demonstrac&o clara dos usos da cidade®*.

Neste sentido, utilizaremos como referencial teérico o direito a cidade com base no
pensamento do filésofo francés Henri Lefebvre, ressaltando a importancia do uso
dos espacos publicos da cidade. Lefevbre, um critico da sociedade capitalista, autor
do livro-manifesto O direito a cidade (2010), no qual ele defende o direito a cidade
como uma forma superior dos direitos, como um exercicio pleno da cidadania, que
incluem os direitos “a vida urbana, a centralidade renovada, aos locais de encontro e
de trocas, aos ritmos de vida e empregos do tempo que permitem o uso pleno e
inteiro desses momentos e locais etc.” (LEFEBVRE, 2010, p. 59), aborda o tema sob

uma perspectiva historica e filosofica do lugar social da cidade como “obra humana”.

112 stadtluft macht frei! Conforme FORTUNA, Carlos, “trata-se de um velho aforismo, originario, ao

que se julga, da pré-moderna Alemanha além-Elba, camponeses e outros grupos de similar estatura
social expressavam o desejo de romper os vinculos juridico-comunitarios, religiosos e de trabalho que
os prendiam ao jugo impiedoso dos poderosos. Quebrar tais vinculos e alcangar a cidade, entendida
como espaco libertador e promessa de salvacdo, era uma aspiracdo radical. Nela estariam contidas
uma ambicionada autonomia individual e a livre afirmacéo pessoal. Por ela se garantia e dava forma
ao desejo de se tornar outro”. Antecipava-se o tempo, mudava-se de lugar, enfim, construia-se uma
nova identidade. (ver http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs 00 33/rbcs33_08.htm).

113 Citado pelo jornalista Paulo Silva Pinto, na coluna “Nas entrelinhas”, Correio Braziliense,
20/07/2012, caderno Politica, p.4.

14 Principalmente em confronto com o regime instaurado pelo golpe militar de 1964, que reprimia e

censurava 0s movimentos populares e sociais e mergulhou o pais em uma ditadura por durante
longos 21 anos e que foi responsavel por episédios de tristes lembrangas da histéria brasileira, como
a implantacdo do Ato Institucional n°. 5 e o fechamento do Congresso Nacional, em 13 de dezembro
de 1968. Novamente em 13 de abril de 1977, ocorre o fechamento do Congresso e a edicdo de uma
Emenda Constitucional, conhecida como “Pacote de Abril’, que permitia a presidéncia militar (na
época, ocupada pelo general Ernesto Geisel) maior dominio e controle sobre o Poder Parlamentar
(cassou mandato de varios parlamentares, mantinha a eleicdo indireta para governadores,
estabelecia que dois tercos dos senadores seriam escolhidos pelo Poder Executivo [‘senador
bibnico”] e estendia o mandato presidencial de cinco para seis anos).


http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00_33/rbcs33_08.htm
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Lefebvre diz que a apropriacdo dos espacos da cidade pelos cidaddos sé pode
acontecer, quando se confronta a légica de dominacao, pois “a cidade e o urbano
nao podem ser compreendidos sem as instituicdes oriundas das relagdes de classe
e de propriedade” (ibidem, p. 59). Essa apropriacdo dos espacos publicos, feita
cotidiana e historicamente, no entender do fildsofo, ndo é no sentido de propriedade,
mas de seus usos, de sua transformacéo para satisfazer e expandir necessidades,
como a de lazer, da coletividade, portanto, “a cidade ndo pode ser concebida como
um sistema significante, determinado e fechado enquanto sistema” (ib., p. 61). O
autor assinala que a cidade pode se apoderar das significacdes existentes, politicas,
religiosas, filosoficas. “Apoderar-se delas, para as dizer, para expod-las — ou pela voz
— dos edificios, dos monumentos, e também pelas ruas e pracgas, pelos vazios, pela
teatralizacdo espontanea dos encontros que nela se desenrolam, sem esquecer as

festas, as cerimbnias” (ib., p. 68).

Temos em varios outros autores muitos elementos de reflexdo acerca do que a
cidade e seus espacos publicos podem e poderdo significar se formos penséa-los
como produto social, em consonéncia com a tese de Marx, segundo a qual “o
homem é o sujeito da praxis, que existe transformando o mundo e a si mesmo”
(KONDER, 2010, p. 18). A experiéncia histérica mostra que ao mudarmos o mundo,
mudamos a nés mesmos, assim € que nos espacos em gue nos movimentamos
ficam inscritos simbolos e signos que nos identificam. Ou seja, observa-se uma forte
relacdo entre a espacialidade e a pratica socioespacial dos grupos sociais que nela

se inserem. No dizer de David Harvey:

Projetos referentes ao que desejamos que sejam nossas cidades sdo em
consequéncia projetos referentes a possibilidades humanas, a quem
gueremos ou, 0 que talvez seja mais pertinente, a quem ndo queremos Vvir
a ser. Cada um de nds, sem excecdo, tem algo a pensar, a dizer e a fazer
no tocante a isso. [...] A reflexdo critica sobre nosso imaginario envolve
todavia tanto enfrentar o utopismo oculto como ressuscita-lo a fim de agir
como arquitetos de nosso préprio destino em vez de como “impotentes
marionetes” dos mundos institucionais e imaginativos que habitamos
(HARVEY, 2011, p. 210).

Em Brasilia, neste momento atual pds-utopia modernista, € possivel ver essa
relacdo entre a préaxis de individuos e as formas materiais existentes, com a
ocupacao das ruas para atividades culturais, como faz o agougueiro Luiz Amorim, e
gue resultam na maneira como moradores e agitadores culturais vivenciam o espacgo

e apropriam-se dele, interferindo na mobilidade e na circulagédo cotidiana das



162

pessoas, como parte das “maneiras de fazer”, como diz Certeau, para designar
praticas “pelas quais usuarios se reapropriam do espago organizado pelas técnicas
da produgéao sociocultural” (CERTEAU, 2011, p. 41).

Para o autor, esses modos de proceder compdem uma rede de antidisciplina
(ibidem, p. 41), que, para nés, se revela, principalmente na soliddo criadora que a
Cidade inspira, em seus largos espacos, (re)inventando o cotidiano. Foi assim, por
exemplo, no enterro de Juscelino Kubitscheck, quando as ruas foram ocupadas por
centenas de milhares de pessoas, inclusive a autora desta pesquisa. Era 23 de
agosto de 1976 e o Pais vivia em plena ditadura militar, sob o governo do general
Ernesto Geisel. O corpo do ex-presidente desembarca em Brasilia as 16 horas e vai
para a Catedral Metropolitana de onde, apdés uma rapida missa, parte para o
cemitério Campo da Esperanca, sob um enorme cortejo pela W-3 sul, que durou
mais de quatro horas. A multiddo emocionada cantava “como pode um peixe vivo
viver fora da agua fria” e gritava palavras de ordem contra a ditadura. De repente, a
cidade fica as escuras, mas as pessoas nao desistem e, sabendo que o apagao fora
ordenado pelos militares para encerrar a manifestacdo, acendem fésforos, isqueiros
e buscam velas nas casas e no comércio e prosseguem na caminhada. E a forca
criadora e o agir em movimento para a transformacdo dos homens, das leis, da

realidade, mesmo que para isso, seja preciso a “antidisciplina”.

No que se refere ao campo cultural, Brasilia, pela sua polifonia de vozes, vindas de
muitos lugares, seja do Brasil ou do exterior, estimula o despertar de manifestacdes
culturais, seja de grupos ou de individuos, o que contribui para socializar a
diversidade, ensejada principalmente pela dita “cultura alternativa”, despontada nos
anos 1970-1980, muitas vezes em oposi¢cado a uma politica cultural desenvolvida por
meio da Fundacao Cultural do Distrito Federal (FCDF), que estava mais propensa a
contemplar os setores elitizados da Capital. Surge um vasto e complexo universo de
producao artistico-cultural, de uma arte feita por moradores de Brasilia para Brasilia,
ocupando espacos alternativos, como 0s extensos gramados, os pilotis dos blocos, a
rampa acustica no setor de clubes norte e participando de festivais, revelando para o
Brasil bandas de rock, como Legido Urbana, Capital Inicial e Plebe Rude, a cantora
Céssia Eller e Zélia Ducan, os musicos e irmaos Clodo, Climério e Clésio,

permeando uma identidade coletiva, como o grupo saltimbanco Esquadréao da Vida,
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que tendo o jornalista Ari Pararraios a frente, agitou as ruas da cidade; a geracao
mimeodgrafo de poetas, que circulavam de bar em bar vendendo seus livretos; o
grupo musical Liga Tripa, que se apresentava espontaneamente andando pelos
bares e locais publicos de Brasilia; o grupo carnavalesco O Pacotdo; os Concertos
Cabeca, que envolviam musica, artes plasticas, poesia, teatro; o Cuca, movimento
cultural de artistas que lutaram pela dinamizacdo da vida cultural de Brasilia,
promovendo debates e seminarios. O que dizer ainda das sessdes de cinema do
Cineclube Nelson Pereira dos Santos e da Cultura Inglesa e do mitico Cinema
Voador, de José Damata, um apaixonado por cinema e responsavel pela formacéo
cinéfila de centenas de brasilienses? Todos ainda muito vivos na memoria afetiva de

muitos que viveram intensamente aquela Brasilia....

Ainda hoje, depois de quarenta anos vivendo na Cidade, Brasilia, a despeito de suas
contradi¢cdes, continua a me impressionar, e creio que a muitos, pelos seus espagos
e formas arquitetbnicas, que me levam a perceber que em seu espaco publico
social, com suas especificidades e complexidades, podemos fazer distincdo a
democracia da cultura quando esta é praticada para a valorizacdo de expressdes
culturais, tanto no que diz respeito a sua criagdo como ao seu consumo a partir de
experiéncias cotidianas. E nesse manancial de ideias e ideais que se inventam e
reinventam aqui e acola nesses horizontes espraiados, com suas arvores retorcidas,
seu céu e luminosidade inspiradores, na poética dos seus espacos, Brasilia, de sua
vocacdo inicial, meramente burocrética, desponta para a sua vocacao de metrdpole,
incluindo as suas cidades-satélites num corpo s0O, pois ela ndo pode mais ser
considerada apenas como o Plano Piloto de Lucio Costa, ambiente privilegiado pela
sua beleza arquitetbnica e seu paisagismo. Pena que tenha ficado apenas na crenca

a cidade como uma grande comunidade igualitaria.
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VIl - Consumindo carnes, livros, musica, poesia...

As portas sdo inumeraveis, a saida é uma so,
mas as possibilidades de saida séo tdo
numerosas quanto as portas.

Franz Kafka, no conto A pergunta

As reticéncias do titulo séo justificadas por mim porque acredito que, para além da
fruicAo de consumir carnes, livros, musica e poesia entre 0os espectadores dos
eventos musicais, saraus de poesia e usuarios das estantes de livros nas paradas
de Onibus existe a possibilidade de compreensdo de que muitas “maneiras de fazer”,
como a de Luiz Amorim e seu acougue cultural, podem ser entendidas como
instrumentos de resisténcia e de liberdade — é colocar no debate a historicidade de
sujeitos que procuram romper com a naturalizacdo de uma histéria estabelecida. E
para analisar a especificidade do ato do agcougueiro Amorim, na sua concepg¢ao de
que fazer arte pode fruir uma sociedade mais justa e fraterna e da percepcdo da
cultura como pratica social complexa e contraditéria, tenho como oportuna o
questionamento de Rubem Alves, em seu texto O que é religido: “Por que razao os
homens fazem a cultura? Por que motivos abandonam o mundo sélido e pronto da
natureza para, a semelhanca das aranhas, construir teias para sobre elas viver?
Para que plantar jardins?” (s.d. p. 17). E a semelhanca do autor, confesso que
também nado sei dar respostas a essas perguntas. Também, como ele, constato,
simplesmente, que é assim. Mas, quero verificar as situacfes que levaram Luiz

Amorim “a plantar jardins e a colher flores”, parafraseando o autor.

Regente de seu proprio destino, inventor de si mesmo, Amorim se apropriou de
todas as oportunidades que a vida Ihe deu. O seu apego apaixonado pelas
descobertas, levou aquele menino analfabeto a uma escola noturna para ser
alfabetizado aos 16 anos e a realizar a sua primeira leitura, aos 18, “uma revista em
quadrinhos sobre Karl Marx”, como se fora uma premoni¢cdo do que estava por vir
em sua batalha cotidiana em busca de um ideal de liberdade através do
conhecimento, “apesar de interessante e de linguagem simples, era, para mim,
naquela época, uma leitura dificil”. Mesmo assim, ele mergulhou na literatura de

Marx, conta ele, “o0 mundo se abriu para mim através da leitura”. Nao parou mais,



165

chegava a ler quinze livros por més — atualmente, Ié no minimo um livro por semana
e se dedica também a resenha-los e os publica no site do Acougue — e lutou com as
armas que teve e ainda hoje continua na persisténcia da compreensao do seu existir
como ser contingente e capaz de transformar a si e aos outros. E o que ele faz, por
exemplo, com seus funcionarios, orientando-os também ao consumo dos livros, pois
ele entende que “a leitura pode proporcionar uma vida melhor”. “Dou um bdénus de

R$ 200,00 para o funcionério que ler um livro e comenta-lo”.

Amorim conta que ja leu toda a obra de Karl Marx e mais os pensadores que
sustentaram a obra dele e o tem até hoje como referéncia principal de pensamento,
por isso continua a lé-lo, pois nunca encontrou outro autor “que fizesse uma reflexao
tdo profunda da sociedade como Marx o fez, inclusive existe uma pesquisa realizada
pela BBC de Londres, que o aponta como o pensador mais influente de todos os

tempos, portanto, ele é atualissimo”.

Para esse baiano da cidade de Salvador e morador de Brasilia desde 1973, e que
sente muito orgulho da opcéo que fez para fazer deste mundo um mundo melhor, a
construcdo do saber pelos livros € o seu motor condutor que o leva a certeza de que
o0 amanhd nado é algo inexoravel e, por isso, as escolhas, 0os sonhos, as utopias
podem ser realizados. Assim, ele vai se reinventando a cada dia, programando a

transformacao desejada.

Foi assim, desde que adquiriu 0 acougue, em 1994, e teve a ideia de colocar livros
em uma prateleira para quem quisesse pegar emprestado, sem qualquer burocracia,
sem sequer se identificar, “basta pegar, se quiser devolver, devolva, mas com o
cuidado de ndo estraga-los”, orienta ele. Em seguida, em 1998, comecou a
promover saraus, debates e shows musicais. Sobre o seu agougue, ele diz: “E Gnico
no mundo, ndo ha outro exemplar de acougue cultural; ndo foi uma coisa copiada, é
original”’. Ele conta que esse projeto foi sendo gestado aos poucos, pela convivéncia
diaria com as pessoas que frequentavam o agougue, “ja havia um ambiente cultural,
pelas pessoas que eu atendia; havia muito didlogo”. Amorim faz referéncia a
importancia do dialogo, pois, “como Marx dizia, ndo bastava apenas a literatura, mas
o dialogo, a convivéncia sdo fundamentais”, e cita trés autores cujas obras foram

baseadas no diadlogo, no debate, e lhe séo inspiradoras: Karl Marx, Homero e Platéo.
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Em 2007, inventou o projeto Parada Cultural — Biblioteca Popular 24 horas e
espalhou livros pela cidade, colocando-os em estantes nas paradas de Onibus,
transformando-as em bibliotecas gratuitas, para, segundo ele, “humanizar os
espacos, porque ndo ha espaco publico tdo depreciado pelo poder publico quanto as
paradas de 6nibus, sdo sujas, sao horriveis, e por que nao torna-las agradaveis?”.
Além disso, Amorim, que também é (continua) usuério do transporte coletivo, atesta:

“os livros tornam a espera um pouco mais agradavel”.

“Utopia”, “loucura”, como muitos adjetivaram a sua agéo, mas para ele é o sonho
colocado em pratica, um exercicio de cidadania no melhor sentido da palavra,
afirmando a cultura como um direito. Também, segundo ele, colocar bibliotecas em

paradas de 6nibus foi um projeto original, “ndo existia no mundo”.

E, assim, situando a utopia na histéria e ndo na imaginacao, Amorim defende que
bibliotecas populares podem e devem ser implantadas em qualquer lugar. Ele conta
gue passou dois anos estudando uma maneira de viabilizar o projeto das bibliotecas
publicas nas paradas, que, segundo ele, surgiu da sua leitura da filosofia, da
literatura, porque tudo que |é — diz — procura subtrair a esséncia, “eu nunca leio um
livro s6 por ler, eu gosto de livros que politizam”. Foi assim que descobriu a filosofia
da sociedade conscenciosa, da anarquia, “que ndo tem nada a ver com baderna”,
ele faz questdo de esclarecer, citando os autores inspiradores desse corte
anarquista'®® de seu projeto: Bakunin, Proudhon e Malatesta. Essa concepgao
filésofica é “cidadania pura”, diz ele. Foi assim que Amorim achou que poderia levar
cultura as pessoas que ndo tém acesso a ela, “achei que eu tinha condicdo de

contribuir e decidi contribuir”. Para ele, colocar livros na parada é “anarquia em seu

% pe acordo com o Dicionario do Pensamento Marxista, “anarquismo é a doutrina e movimento que

rejeitam o principio da autoridade politica e sustentam que a ordem social € possivel e desejavel sem
essa autoridade. Tem como vetor positivo a defesa da “sociedade natural”, isto €, de uma sociedade
auto-regulada de individuos ou de grupos livremente formados. Mas uma distingao importante é a que
se estabelece entre o anarquismo individualista e o anarquismo socialista. O primeiro enfatiza a
liberdade individual, a soberania do individuo, a importancia da propriedade ou da posse privada e a
iniquidade de todos os monopdlios: pode ser considerado um liberalismo levado as suas
consequéncias extremas. [...] O anarquismo socialista, ao contrario, rejeita a propriedade privada
juntamente com o Estado, como a principal fonte da desigualdade social. Insistindo na igualdade
social como a condicdo necesséaria para a maxima liberdade individual de todos, o ideal do
anarquismo socialista pode ser caracterizado como a ‘“individualidade na comunidade”. Ele
representa uma fusdo do liberalismo com o socialismo: socialismo libertario”. (BOTTOMORE, 1988,
p. 11)
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melhor sentido, até porque nao precisa do aparato do Estado para organizar, o

préprio cidadao ajuda a arrumar os livros”.

Ele conta que este projeto d4 um certo trabalho, mas ele faz questdo de
acompanhar todas as etapas. “Aceitamos todo tipo de livro, carimbamos todos eles
para identifica-los. Colocamos um folheto com o regulamento dentro de cada um,
com instru¢des que ficam também coladas nas préprias estantes. Temos um acervo
que vamos revezando, fazendo um rodizio entre os livros que vao para as paradas.
Arrumamos as estantes, recolhemos os que sobraram, colocamos novos e fazemos

o0 acompanhamento com uma ronda diariamente, de segunda a sexta-feira”.

O projeto alcanca hoje 37 paradas de 6nibus da Asa Norte, fora aguelas em que os
moradores jA colocam livros espontaneamente e aleatoriamente. Amorim conta
orgulhoso do apoio da populacdo que, segundo ele, “ja tomou para si a iniciativa da
biblioteca nos pontos de 6nibus”. E o que também narra o jornalista Antonio Carlos
Queiroz, que morava em frente a uma dessas paradas de 6nibus “privilegiadas” por
ser depositaria de livros. Ele conta que tanto ja& pegou quanto ja colocou
espontaneamente varios livros, além de ficar da sua janela observando a reacdo das

pessoas ao pegar os livros, folhea-los e guarda-los.

Sem limites para criar e diante de sua capacidade de fazer emergir sempre um novo
projeto, Luiz Amorim inaugura, em maio de 2012, o projeto “Esta¢des Culturais”, que
consiste na instalacdo de um terminal com acesso a internet também nas paradas
de 6nibus da 712 e 512 norte e do Setor Bancario Sul, com a intencdo também de
estimular e ampliar o acesso a cultura. Projetos iguais a esse sé existem em cidades
da Europa, a exemplo de Londres ou Berlim. As “Estacbes”, que contam com servico
de internet 24 horas e wi-fi com capacidade de 10 megas no raio de um quilémetro,
também abrigam livros que estardo disponiveis para empréstimos nos mesmos
moldes das ja existentes em outras paradas. Tudo gratuito, para quem espera o
onibus. Desta feita, o projeto de Amorim conta com o patrocinio e apoio da
Fundacdo Banco do Brasil, da Petrobras, da Administracdo de Brasilia, da
Universidade de Brasilia, da Biblioteca Demonstrativa, da Unesco em Brasilia e da

Biblioteca Nacional.
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7.1. A arte como vocagéo

A principio, o ato de Amorim de colocar livros com carnes causou estranheza em
muitos, “muita gozacdo, muita incompreensao”. Ele conta que ouviu muitas ironias,
do tipo: “esse cara € maluco! Onde ja se ouviu falar de acougue cultural? Um
acougueiro fazendo cultura?” No fundo, ele acha que a rejeicdo estava carregada de
preconceitos, “pois, no geral, nosso pais ainda € cheio de preconceitos, ndo se
espera de um trabalhador que suja as méaos alguma sofisticacdo intelectual ou
cultural”’, desabafa ele, “mas a gente mostra que qualquer pessoa, independente de
sua profissdo, pode ter envolvimento com a arte, é so ter oportunidade, até porque o
papel da arte é a desalienacdo e traz o poder de questionamento”. O que importa,
porém, é que ganhou simpatizantes, que doavam livros e mais livros para o

empreendimento inusitado.

Quem nao gostou nada disso foi o departamento de Vigilancia Sanitaria do Distrito

Federal*'®

, que foi la e proibiu a convivéncia de livros com carnes. Mas como néo ha
normas que facam mencdo a presenca ou ndo de livros em um acougue, O
argumento da fiscalizagcdo pecou pelo autoritarismo. “Isso foi uma censura’,
proclama ele. O destemido (ou revolucionario) acougueiro conseguiu reverter a
situacdo, ganhando a simpatia da mida e da populacdo, que apoiou doando mais
livros. As doagdes foram tantas que Amorim, no final do ano de 2002, abriu uma
biblioteca comunitaria em uma rua proxima, mas porque também “ndo podia” té-los
em seu acougue. Ele conta que nessa época ja possuia um acervo de 10 mil livros
para empréstimo, l& mesmo no acougue, entre carnes, “e muita gente vinha as

vezes nem para comprar carnes, mas para pegar livros”, diz ele.

O ato dos fiscais serviu mesmo foi para incrementar o debate acerca da vida cultural
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da Cidade. Enquanto durou, a Biblioteca Comunitaria—~" também abrigou shows e

18 Conforme jornal Correio Braziliense, de 29 de novembro de 2000, p. 20, sob o titulo “Agougue é

notificado a desativar biblioteca”, em 5 de outubro de 2000, Luiz Amorim recebeu a visita de dois
fiscais da Vigilancia, que lhe deram o prazo de um més para que encerrasse a atividade cultural ou
separasse os dois ambientes. Na ocasido, Amorim prometeu desativar a atividade cultural, com o
seguinte argumento: “Vamos desmontar tudo, porque eu vivo mesmo é de vender carne. Cultura é
apenas hobby, embora os clientes gostem”.

7 Da biblioteca comunitaria para a biblioteca 24 horas, este foi o percurso do acervo de 50 mil livros

que Amorim havia acumulado. Sem condi¢cdes orcamentarias para manter a biblioteca comunitaria,
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debates em um pequeno auditdrio no subsolo, que quando ndo cabiam a quantidade
de pessoas que para la se dirigiam, as cadeiras iam para a rua e, assim, todas as

pessoas podiam assistir debates com temas variados.

Na ocasido, foram inUmeras as manifestacées de apoio ao agougueiro por parte de
moradores, politicos e artistas da Cidade. Ele mesmo, em um artigo, carregado de
emocédo e publicado no jornal Correio Braziliense, reclama do desatino cometido
pela burocracia, argumentando que carnes e livros sao alimentos, um do corpo, 0
outro, da alma. “Tudo que queria era dar contribuicdo a cultura da Cidade. Acredito
que por meio da educacdo e cultura, podemos ter uma sociedade mais justa e

fraterna™*é,

Mas ndo demorou muito e Luiz Amorim e artistas da Cidade e admiradores de seu
projeto cultural comemoravam a retomada das atividades do Acougue T-Bone,
depois de um més interditado. O instrumento legal para tanto, foi um projeto
aprovado pela Camara Legislativa, de autoria da deputada distrital Maninha (PT),
que regularizou atividades culturais no comércio da Cidade. A Lei 2.922/2002,
dispbe sobre o desenvolvimento de atividades socioculturais em estabelecimentos
comerciais, industriais e prestadores de servico no Distrito Federal e diz que
atividades socioculturais sdo aquelas destinadas a divulgar a arte e a cultura. A
partir dai, o projeto de Amorim esta resguardado por lei. A exposicao foi tanta, que
Amorim é, hoje, constantemente destaque da midia nacional e estrela de programas
da televisdo brasileira''®, de revistas e jornais em ambito nacional e internacional.
Amorim conta que recentemente saiu uma reportagem sobre ele na revista Piaui e
logo em seguida o cineata Walter Salles mandou um assessor ir ao agougue

conversar pessoalmente com ele para saber do projeto em seus detalhes.

ele coloca de uma s6 vez 10 mil volumes na parada da 712 norte, quando inaugura as estantes de
livros do seu projeto Parada Cultural — Biblioteca Publica 24 horas.

18 AMORIM, Luiz. “A carne desabafa”. In Correio Braziliense, 12 de novembro de 2000, p.2. Ver
também a crdnica “A carne e o verbo”, de Rogério Menezes, publicada no mesmo jornal, do dia 15 de
dezembro de 2000, p. 2.

19 34 participou dos programas do J6 Soares, Faustdo, Globo Cidadania, entre outros.
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7.1.1. Noites culturais

As atividades culturais comecaram com pequenos eventos dentro do agougue para
30 pessoas. O primeiro deles foi uma noite de autdgrafos no lancamento do livro
Conversa de Botequim, de Fafdao de Azevedo. Amorim também instiga o debate
sobre politicas culturais. Tanto é assim que jA promoveu varios encontros, na rua,
com parlamentares e intelectuais, para levar ao publico do A¢cougue Cultural T-Bone
o debate acerca da importancia da cultura para os cidadaos. Até exposicdo de
pinturas ja foi realizada ali, entre as carnes; 0 que parece negar a arte como

mercadoria e ndo submetida a demanda do mercado das galerias.

Nas edicbes seguintes, 0 publico s6 aumentava e as atividades ganhavam a rua em
frente ao estabelecimento de Amorim. Mas foi em 1°. de julho de 1998, com o show
dos irmdos Ferreira, Clodo, Climério e Clésio, artistas da Cidade, que entédo
formavam um trio, e ja com um publico de 500 pessoas, que Amorim iniciou 0
projeto Noite cultural T-Bone, que ja faz parte do calendério cultural oficial da Cidade
e atrai publico de Brasilia, do Distrito Federal, cidades do Entorno da Capital e de
visitantes de outros Estados. Em sua segunda edigcdo, Amorim decide trazer um
artista de fora. O publico quintuplicou, eram cinco mil pessoas para assistir o cantor
e compositor Moraes Moreira. Brasilia se curva, definitivamente, ante o projeto
inusitado. Desde entdo, ja se somam mais de trinta edicdes, sempre com espaco
para atracfes locais. De trinta pessoas para o recorde de trinta mil, que foi o publico
estimado no evento que teve como atracdo o cantor Zé Ramalho, no dia 26 de
maio/2011.

Das noites culturais do Acougue T-Bone ja participaram grandes nomes da musica
popular brasileira, como Elba Ramalho, Erasmo Carlos, Geraldo Azevedo, Beto
Guedes, Jorge Mautner, Belchior, Tom Zé, Morais Moreira, Chico César, Guilherme
Arantes, Milton Nascimento, Wagner Tiso, Fatima Guedes, Ivan lins e muitos outros.
Mas ja teve também atracdo internacional, como a Orquestra de Viena, que em
2009, encantou o publico, as vésperas do Natal e pela primeira vez se apresentava
fora de um teatro. No ultimo espetaculo, em 25 de abril/2013, para comemorar o 15°.
Aniversario do projeto Noites Culturais, Amorim levou a Orquestra Sinfonica do
Teatro Nacional de Brasilia para a rua, juntamente com o cantor Ed Motta, e, pode-

se dizer que, mais uma vez, agradou.
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7

A simpatia pelos eventos é tanta que muitos outros musicos de repercussao
nacional ja se ofereceram para tocar |a; foi o caso, por exemplo, de Milton
Nascimento e, mais recentemente, de Fagner, que ligou pessoalmente para Amorim.
Quando Amorim procurou Clodo Ferreira, musico e professor aposentado da
Universidade de Brasilia, para comentar que queria fazer algo mais em seu agcougue
para trazer mais cultura para aquele lugar e falou pela primeira vez de seu projeto
Noites Culturais, logo Clodo Ferreira percebeu que aquilo daria certo e achou tao
interessante que alertou Amorim de que o seu projeto se tornaria um fenédmeno e
futuramente “teria que fazer selecdo de quem ali se apresentaria pela procura — que,
com certeza, haveria de acontecer — de musicos e artistas para tocar ali”. Mas Clodo
Ferreira também observa que o tamanho dos eventos hoje € um problema. Segundo
ele, ficou muito grande e muito diferente e perdeu um pouco de sua originalidade
porque tirou o gosto de participar como um coletivo, “mas mesmo assim tem quer
ser respeitado porque ha critérios culturalmente validos e de excelente qualidade,

além do mais, acho legal o apoio da Petrobras e justo porque é bem aplicado”.

Ao ocupar a rua com suas Noites Culturais, Amorim pode estar invocando o “espirito
de Brasilia” de que fala Holston (2010), o espirito do experimento de que Brasilia foi
forjada. O autor exalta o genius loci (o espirito de um lugar) para criticar a rigidez de
suas normas preservacionistas, que, segundo ele, nega as geracfes futuras de
cidaddos brasilienses “o0 seu direito a cidade, a oportunidade de fazé-la sua e
construir a cidade que eles desejam habitar, sua chance de estender esse espirito
de experimentagdo para sua propria vida e seu proprio tempo” (2010, p. IV). Foi
guestdo como essa que quase impediu Amorim de realizar suas atividades na rua.
Por isso, foi preciso ainda um outro dispositivo legal que pudesse garantir
manifestacdes artisticas e culturais nos espacos publicos da cidade. S6 assim para
gue Amorim n&o tivesse seu projeto cerceado pela reclamagéo de algumas pessoas
gue se sentiram incomodadas pelo engarrafamento do transito que os eventos
ocasionalmente provocam [eu mesma presenciei isto quando da realizacdo do show
de Zé Ramalho, com ruas totalmente bloqueadas por carros, impedindo as pessoas
de chegarem as garagens dos predios vizinhos] e pela burocracia que emperra

projetos realizados em areas publicas.
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O dispositivo veio em forma da Lei 4.821/2012, de autoria do deputado Wasny de
Roure (PT), que defendeu o seguinte argumento: “eventos artisticos e culturais nas
ruas e pracas contribuem para que a relacdo dos cidadaos com a sua cidade sejam
mais afetivas, emotivas e solidarias”. Sua formulacédo foi debatida por produtores,
artistas e grupos culturais da cidade e garante que as manifestacdes artisticas e
culturais em ruas, avenidas e pracas publicas estdo livres de qualquer censura,
coercao, proibicdo, taxas, vantagem ou lucro, tributos, impostos, autorizacdo e

inscricao.

Amorim reclama da visdo tanhesca de agentes publicos que ndo conseguem
enxergar a importancia da arte na rua, o que ele considera ser uma censura
subliminar. Sempre que vai realizar um evento ele tem que percorrer as mesmas
burocracias, com abaixo assinados dos comerciantes vizinhos que o apoiam. O que
parece caracterizar uma auséncia de politica cultural vinda do governo ou até

mesmo uma desqualificacdo do proprio exercicio da cultura tal como o faz Amorim.

Mas a presenca do Estado é reclamada por Amorim. Ele observa a falta de apoio e
enumera algumas questbes que poderiam facilmente ser resolvidas pelo Estado
para dar maior conforto ao cidaddo. Segundo ele, deveria ter uma iluminacao publica
decente nas paradas de 6nibus e que elas fossem mais confortaveis, mais bonitas,
pois “estdo depredadas, sujas”, além disso, na realizacdo dos eventos, pois se
tratando de arte, de cultura, o Estado deveria se colocar a disposicdo e ndo o
contrario. As criticas do acougueiro ao Estado vao além quando nos reportamos a
pouca leitura do brasileiro — cerca de 1,8 livro por pessoa ao ano, o que para ele é
um desastre, pois “enquanto nao tivermos gestores publicos em cargos estratégicos
gue entenda que a arte é importante para o ser humano, infelizmente, esse quadro
continuara igual, se assim nao fosse, o orcamento para a area cultural ndo seria tao

ridiculo”.

Amorim conta, ainda surpreso e indignado, da sua tentativa de colocar uma Estacéo
Cultural na Rodoviéaria do Plano Piloto e o administrador do local ndo deixou!!! Mas,
percebe-se, que ele continua fazendo suas atividades culturais pela sua crenca
inarredavel em seus projetos como uma contribuicdo para um mundo melhor por

meio da cultura.
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Mas em que pesem 0s contratempos e as dificuldades que ainda enfrenta, Amorim
segue tocando seus projetos, alimentando o espirito dos cidaddos e praticando
cidadania. Lancou mao de um projeto chamado Viva Arte, uma espécie de Conselho
Consultivo, com dez membros, que se relune toda semana, para ajuda-lo nas
programacdes dos debates das politicas publicas que séo realizados, mas com o
cuidado de ndo propor nada, o debate é entre o publico e os convidados. E, para
nao ter que enfrentar constantemente problemas burocraticos, abriu uma
organizacdo nao governamental (ONG), que é responsavel pela captacdo de
recursos para pagamento de cachés e despesas com os shows, “enfim, para facilitar
e organizar as questdes juridicas”. Mas nem sempre foi assim. No inicio, todas as
despesas eram bancadas por ele mesmo, segundo conta, todo o seu lucro era
investido na arte a que ele se prop6s. Atualmente, ele conta com o patrocinio da
Petrobras, da Eletronorte, da Fundacdo Banco do Brasil, BRB, da Caixa para os
seus projetos: as Noites Culturais, os debates, a Biblioteca Popular e o terminal de
internet nas paradas de Onibus. Mas, registre-se que nem esses patrocinios lhe
rendem qualquer dividendo. Amorim, até hoje, mora em uma quitinete com a familia.
Para ele, o que interessa € compartilhar conhecimento, “é a busca da reflexdo

permanente”, resume ele.

A poesia também ali encontrou abrigo. A ideia de instalar a Bienal do B da Poesia
surgiu apos o cancelamento da Bienal Internacional de Poesia, organizada pela
Biblioteca Nacional do DF. A intenc&o de Luiz Amorim foi entdo levar a poesia a rua,
num congracamento dos poetas da Cidade, que, na segunda edicdo, que teve o
imortal Ledo Ivo como patrono, realizada em junho de 2012, reuniu 77 poetas e
participacdo musical de Wagner Tiso, Beto Guedes, Fatima Guedes, Jodo Donato e
musicos brasilienses, como o Liga Tripa. O evento, como os demais, € uma grande
festa, com grande publico, estimado em duas mil pessoas, langcamentos de livros,
bancas literarias e de poetas e autores se revezando ao microfone em um sarau
multiplo, lendo obras de sua autoria e trabalhos que os inspiram. Para Amorim, “a
poesia da Cidade nunca teve o tratamento que merece, em relacdo a quantidade e
qualidade de poetas que tem”*?°. E para reforcar o seu desejo de divulgar os poetas

de Brasiia, lancou livro com os resultados da primeira Bienal do B de Poesia, com a

129 Em declaracéo ao jornal Correio Braziliense, de 26/06/2012, caderno Diversdo&Arte, p.8.



174

compilacdo de poemas dos participantes da primeira edi¢éo e de Thiago de Mello, o

patrono da edicao inaugural.

A multiplicidade de atividades culturais, vindas desse saber-fazer de Amorim, o
levou a fazer palestras na Universidade de Brasilia, convidado por Clodo Ferreira,
para os alunos da disciplina “Criatividade na comunicagdo”, no curso de
Comunicagdo Social, sobre as suas acfes de politica cultural ou marketing cultural.
Segundo conta o professor, Luiz Amorim, “que € uma pessoa altamente criativa”,
desenvolvia na época 18 acBes ao mesmo tempo. Além da biblioteca e do projeto
Noites Culturais, dos debates e saraus, Amorim também j& editou um jornal cultural,
com mais de dez mil exemplares distribuidos em pontos estratégicos da Asa Norte e
Lago Norte, e que trazia, além de receitas culinarias, entrevistas com intelectuais;
oferecia entretenimento para criangcas enguanto 0S pais compravam carnes;
promove o incentivo aos funcionarios ao estudo; os aventais que os funcionarios
usam tém os dias da semana, para mostrar aos clientes a higiene, entre outras
acles, que, segundo Clodo Ferreira, despertavam a curiosidade dos alunos, ao
mesmo tempo que também os incentivavam a criatividade. Amorim se recorda que
os alunos tiveram sim uma boa receptividade em té-lo como palestrante e nao foram

poucos 0s questionamentos. Hoje, os convites para palestras sdo muitos, conta ele.

7.2. O espetaculo narua

Oh! Sim, as ruas tém alma!, dizia o cronista Jodo do Rio, para quem as ruas das
cidades tém vida e destinos iguais aos dos homens. Como ele, acreditamos que é a
estética das ruas que comanda a criacao, as relacdes sociais que se desenham no
coracao das cidades, na qual coabitam personagens e espac¢os, ha democracia das
ruas. Tentar (re)traduzir o significado e a esséncia da pratica cultural de Amorim e
sua capacidade de fazer a rua “a mais igualitaria, a mais socialista, a mais
niveladora das obras humanas” (RIO, 2008, p. 30), é reconhecer a rua como espaco
da diversidade, da diferenca de que tdo bem Amorim soube se apropriar, politica e
culturalmente — diga-se. E a rua a protagonista desse saber-fazer de Luiz Amorim; é
ela que Ihe influencia e abriga as suas ideias. Por isso, a necessidade de entender
as sociabilidades e as varias formas de pertenca a rua, ao local de atividades, no
contexto do uso e da ocupacéo que lhe da o acougueiro Amorim. E como Jo&o do

Rio fala:
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Se a rua é para o homem urbano o que a estrada foi para 0 homem social, &
claro que a preocupacédo maior, a associada a todas as outras ideias do ser
das cidades, é a rua. NGs pensamos sempre na rua. Desde os mais tenros
anos ela resume para o homem todos os ideais, 0s mais confusos, 0s mais
antagonicos, os mais estranhos, desde a no¢ao de liberdade e de difamacéo
— ideias gerais — até a aspiracao de dinheiro, de alegria e de amor (ibidem,
p. 44).
Por isso, é que se percebe que a pratica de Amorim pode ser vista como uma
apropriacdo cultural e politica do espaco publico, porque traz as pessoas para a rua
e esta ligada também a questbes identitarias (coletivas e individuais) na dinamica
constante da interacdo e do sentimento de pertenca com o local, com as atividades.
E como se Amorim fosse o mediador do cidad&o entre a casa e a rua, ou seja, 0s
livros que ele coloca nas paradas e que as pessoas folheiam enquanto esperam a
conducdo ou que os levam para casa. E assim também com os espetaculos e
debates que promove, trazendo cultura e reflexdo as pessoas que se dispuseram a
sair de casa e ir para a rua presencia-los. Assim é que o publico péde participar de
encontros com 0s escritores Zuenir Ventura, Inacio de Loyola Branddo, Fernando
Moraes, Frei Beto, Afonso Romano Sant’Anna, o fildésofo Donaldo Schuler (tradutor
de James Joyce, que Amorim conta orgulhoso que Schuler foi quem o procurou,
curioso pelo acougueiro agitador cultural), entre outros. Ele fala com certo orgulho
de que qualquer espetaculo promovido ali tem um bom publico, muito além do
esperado até mesmo pelos artistas que se apresentam, porgue ja virou uma tradicao
e as pessoas se sentem cada vez mais atraidas num sentimento de pertencimento

ao que acontece ali.

Sabe-se que a empresa de Luiz Amorim, de acordo com a sua pagina na internet'?,

tem como especialidade a venda de carnes bovinas, suinas e a organizacao de
servicos de bufé (almocos, churrascos etc.). Como, entdo, configurar esse outro
fazer do agougueiro como patriménio cultural da Cidade, carregado de referéncias
identitarias culturais e como agregador de pessoas que vivem ou que visitam
Brasilia, ao se apropriar da rua? E o que também pode nos revelar aquilo que nos
transformam em seres exemplarmente coletivos ao viver fatos assim considerados
“extraordinarios”, como o do Agougue Cultural T-Bone e o0 que nos leva a pensar
gue estamos diante do novo, de uma situacdo singular, eivada de intencionalidades

plurais, que pode desencadear um processo historico, no qual poderemos

121 \www.t-bone.org.br
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compreender a cidade ndo como uma coisa em si, mas em um repertorio de
significados. Assim, reinterpretar os atributos da rua, além de seus aspectos
morfoldgicos, € procurar, no dizer de Holanda, “recuperar, de uma invengao milenar
[a rua], suas caracteristicas fundamentais: 0 espaco por exceléncia da troca, da
reunido, dos conflitos e da superacdo, em busca permanente do novo™?. Dai
compreendermos que a transformacao do espag¢o, como o operado por Luiz Amorim,
reforca a profundidade da acdo, da experiéncia humana, na qual transcorre a vita

activa®®.

Para essa leitura, h4 que se atentar para a apropriacdo e aproveitamento dos
lugares, principalmente aqueles que se oponham as ideias de privacidade. Em
Brasilia, € possivel distinguir, desde sua inauguracédo, lugares com especificidades
culturais singulares, com préticas de identificacdo comunitaria. A quadra comercial
312 norte é um dos exemplos mais fascinantes desse processo de apropriagao do
espago publico para o “estar junto”, para fins de lazer. A Capital do Pais
experimentara, nas décadas de 1970-1990, um projeto cultural de ocupacdo de

espaco publico — o projeto “Cabegas™?*

, que agitou a cena cultural daqueles anos e
promoveu eventos também na SQN 312, com o nome de “Panelao da Arte”. Clodo
Ferreira, admirador confesso do saber-fazer de Luiz Amorim, recorda da época em
gue morou ha quadra, nas décadas de 1960 a 1980. Segundo conta, a 312 norte &
“‘uma quadra com tradicdo ligada a cultura, e a atividade de Amorim nasceu em um

local ja com certa tradicdo cultural, por isso ele conta com o apoio dos moradores”.

2 HOLANDA, Frederico. A morfologia interna da Capital. In PAVIANI, Aldo. Brasilia, ideologia e

realidade: espaco urbano em questdo. Op.cit. p.237.

128 Segundo Hannah Arendt, “a vita activa, ou seja, a vida humana na medida em que se empenha
ativamente em fazer algo, tem raizes permanentes num mundo de homens ou de coisas feitas pelos
homens, um mundo que ela jamais abandona ou chega a transcender completamente. As coisas e 0s
homens constituem o ambiente de cada uma das atividades humanas, que néo teriam sentido sem tal
localizacéo; e, no entanto, este ambiente, 0 mundo ao qual viemos, ndo existiria sem a atividade
humana que o produziu [...]. Nenhuma vida humana, nem mesmo a vida do eremita em meio a
natureza selvagem, é possivel sem um mundo que, direta ou indiretamente, testemunhe a presenca
de outros seres humanos”. (ARENDT, Hannah. A condicdo humana. Rio de Janeiro: Editora Forense
Universitaria, 2005, 102, edi¢cdo, 5%; reimpresséao, p.31).

124 0 Projeto Cabecas destacou-se nas agitadas décadas de 1970-1990, em Brasilia, com uma série
de shows idealizada pelo produtor e ator Néio Lucio, primeiro nos gramados da SQS 311 (em 1978 e
1979), em eventos itinerantes e depois ha Concha Acustica do Parque da Cidade (entre 1980 e 1991,
com algumas interrupcfes); Mdsica, teatro, danca, artes plasticas ocupavam os espacos e revelaram
diversos artistas da cidade que alcancaram projecdo nacional, a exemplo de Céassia Eller e Renato
Russo.
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Clodo acredita ainda que a pratica de Amorim alimenta nos moradores a auto-estima
pelo local onde moram. Por isso, ele acredita, ser esse um dos motivos pelos quais
0os moradores se identificarem tanto com a pratica ali exercida, mas também porque
“ela j4 esta vinculada a cidade, j& se tornou uma atividade tipica de Brasilia, ndo ha

similar, e ja esta no calendario oficial da cidade”.

Se — como afirma Marc Augé — um espaco que ndo pode se definir como identitario,
nem como relacional, nem como historico, ele sera entdo um “ndo-lugar”. Para o
autor, a supermodernidade é produtora de ndo-lugares. Entretanto, nas linhas desta
reflexdo, vemos-nos na contingéncia de afirmar que h& sujeitos que decidem pela
transformacdo tanto desses ndo-lugares, que Augé aponta como espacos
constituidos para determinados fins (comércio, transportes, lazer), “prometidos a
individualidade solitaria, & passagem, ao provisério e ao efémero” (AUGE, 2008, p.
74), quanto de homens, a partir da possibilidade ofertada de uma comprensdo mais
critica do mundo da natureza e do mundo da cultura. Ao se apropriar de uma rua
destinada a comércio, que, conforme Augé, é um nao-lugar, Amorim faz daquele
espaco um “lugar praticado”, como defende Michel de Certeau, e que é “de certo
modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram” (CERTEAU,
2011, p. 184).

7. 3. Da presenca politica e humana no mundo

Luiz Amorim justifica essa apropriacdo da rua, do espaco publico, exaltando o seu

»125

projeto como uma “Agora’*®, para onde ele leva a arte, em todas as suas

manifestacdes®®, mas ndo para interpretar a filosofia, porque ele tem “a filosofia

125 Agora, em grego, significa assembleia, lugar de reunifo. Era a praca principal na constituicdo da

polis, a cidade-Estado na Grécia Antiga, onde os cidadaos costumavam ir, e € considerada como a
expressdo maxima da esfera publica da cultura e da politica da vida social dos gregos.
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Amorim explica porque prefere o termo “arte” antes de “cultura” “Eu ndo confundo os termos, é
uma leitura minha, a arte, para mim, é toda manifestagdo que transforma o homem num ser melhor,
este é o papel da arte, num ser mais coletivo, num ser mais solidario, num ser mais politizado, na sua
capacidade de refletir o mundo, de refletir o seu papel na sociedade, onde este homem que é mais
politizado, que tem arte, vai saber diferenciar o desejo, a vontade. A arte ainda tem o papel de
transformar o homem num ser livre. Eu vinculo a arte a questédo da ética. A ética é a capacidade de
reflexdo, de questionar; nascemos com a ética (ao nascer, saimos do conforto do Gtero e choramos,
reclamamos) e a perdemos no decorrer da vida porque perdemos a capacidade de questionar.
Quanto a cultura, eu a vinculo aos valores, ela € muito ampla, € a maneira como se veste, como se
come, como se convive na comunidade, a lingua que se fala. A cultura independe da sua condicdo
intelectual, vocé se asssocia a ela na comunidade porque ela esta ligada aos costumes,
independente de grau escolar ou ndo. Se acaso vocé for a uma fazenda no interior e conviver la com
um camponés e volta uma pessoa melhor, isso para mim foi arte, vocé conviveu com a arte. As
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como uma coisa dialética, pratica, nunca a filosofia como uma discussdo académica,

mas como pratica, € subtrair da literatura para praticar’. Segundo ele, € como ensina

127

Niestzsche™’ que diz que o homem a tudo deve questionar, “tudo deve ser

guestionado e ser revisto, ndo tem nada que esteja estabelecido”. Nessa linha, &
gque vem os debates que ele promove para colocar a cultura no centro das
discussBes entre o publico e os politicos e agentes publicos; ja promoveu, por
exemplo, debate entre candidatos a governador do Distrito Federal para que o

cidaddo tomasse conhecimento das propostas de politica cultural.

E € nesse seu saber-fazer criativo que percebemos a sua presenca no mundo como
um ser transformador. Ao elegermos esse saber-fazer como uma categoria a ser
analisada nesta pesquisa nos amparamos nos pensamentos de Gramsci e de Paulo
Freire, que lancaram luz ao debate sobre o processo de formacdo do individuo
enquanto um ser historico. Paulo Freire coloca bem esta questdo com a qual a

comparamos com a pratica de Amorim e que a ela se adequa:

Na medida em que nos tornamos capazes de transformar o mundo, de dar
nome as coisas, de perceber, de inteligir, de decidir, de escolher, de valorar,
de, finalmente eticizar 0 mundo, 0 nosso mover-nos nele e na histéria vem
envolvendo necessariamente sonhos por cuja realizacdo nos batemos. Dai
entdo, que a nossa presenca no mundo, implicando escolha e decisdo néo
seja uma presenca neutra. A capacidade de observar, de comparar, de
avaliar para, decidindo, escolher, com o que, intervindo na vida da cidade,
exercemos nossa cidadania, se erige entdo como uma competéncia
fundamental. Se a minha ndo € uma presenca neutra na histéria, devo
assumir tdo criticamente quanto possivel sua politicidade. Se, na verdade,
ndo estou no mundo para simplesmente a ele me adaptar, mas para
transformé-lo; se ndo é possivel muda-lo sem um certo sonho ou projeto de
mundo, devo usar toda possibilidade que tenha para ndo apenas falar de
minha utopia, mas para participar de praticas com ela coerentes. [...] E por
isso que devo trabalhar a unidade entre meu discurso, minha acdo e a
utopia que me move (FREIRE, 2000, p. 33).

Por sua vez, Antonio Gramsci sustenta que € preciso perder o habito e deixar de

conceber a cultura como saber enciclopédico, “no qual o homem é visto apenas sob

pessoas tém o habito de associar a arte com a pintura, com o quadro, com a danca, com a
exposi¢do, com a coisa fisica acontecendo; mas a arte € vista como consumo de uma elite, a massa
ndo consome essa arte, a massa consome entretenimento, que néo lhe da a capacidade de reflexao,
ela ndo é estimulada. Quando eu falo de arte eu falo no sentido mais universal, falo de literatura, de
cinema, eu falo de gestos para transformar o ser humano em uma pessoa melhor.” E a influéncia da
arte sobre a cultura é, segundo ele, conforme Nietzsche, a capacidade de questionar os valores, a
arte vem com a capacidade de questionar a cultura (que sdo 0s costumes).

27 Nietzsche defendia “jamais calar, jamais se conformar, jamais deixar de lutar”. (In NIETZSCHE, F.

Fragmentos finais. Editora UnB, 2002, p. 10).
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a forma de um recipiente a encher e entupir de dados empiricos, de fatos brutos e
desconexos, que ele depois devera classificar em seu cérebro, como nas colunas de
um dicionario, para poder, em seguida, em cada ocasido concreta, responder aos
varios estimulos do mundo exterior” (in COUTINHO, 2011, p. 53-54). Entendendo
que a formacédo de todo ser humano € sempre um processo, no qual esta explicito
todo um conjunto de elementos produzidos pela histéria humana é que buscamos
também em Gramsci essa compreensdo do individuo em sua concreticidade
enquanto um ser social e, portanto, capaz de transformacdo da realidade em

coeréncia com seu sonho possivel ou sua utopia. Segundo Gramsci:

E um lugar comum a afirmacéo de que o homem ndo pode ser concebido
sendo como vivendo em sociedade, todavia ndo se extraem de tal afirmacéo
todas as consequéncias necessarias, inclusive individuais: a saber, que uma
determinada sociedade humana pressupfe uma determinada sociedade das
coisas. Na verdade, até agora, estes organismos supraindividuais tém
recebido uma significagdo mecanicista e determinista [...], dai a reacdo
contra este ponto de vista. E necessario elaborar uma doutrina na qual
todas estas relacdes sejam ativas e dindmicas fixando bem claramente que
a sede desta atividade é a consciéncia do homem individual que conhece,
quer, admira, cria, na medida em que ja conhece, quer, admira, cria etc.; e
do homem concebido ndo isoladamente, mas repleto de possibilidades
oferecidas pelos outros homens e pela sociedade das coisas, da qual ndo
se pode deixar de ter um certo conhecimento (assim como todo homem é
fildsofo, todo homem é cientista etc.). (GRAMSCI, 1991, p. 41).

Nesse contexto, € que considero o saber-fazer de Amorim uma objetivacdo que
torna possivel a existéncia humana cada vez mais livre e universal. E € nessa teia
de relagbes cotidianas que se revelam também os testemunhos para a preservacao,
recuperacao e conservagao de bens culturais que registram os desejos e 0s sonhos
de uma coletividade. O que é preciso compreender, contudo, é que no contexto
cultural da cidade de Brasilia, a descoberta de simbolos materiais e culturais de
identidade foi fundamental para a génese de manifestagcbes culturais que se
revelaram ao longo dos anos, como o bloco carnavalesco “Pacotdo”'?®, com suas
satiras politicas. A nossa intencdo é a de expor a historia que o Acougue Cultural T-
Bone carrega, como uma das mais importantes expressoes culturais da Cidade, e as

possibilidades interpretativas que ele nos oferece. E como disse Hayden White: “a

128 Bloco carnavalesco criado ha 34 anos, por um grupo de jornalistas, apds o lancamento de um

pacote de medidas, no Congresso Nacional, que alterava as regras das eleicbes. O Bloco segue se
inspirando em temas da politica nacional para fazer sétiras e curtir o Carnaval com bom humor.
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histéria tornou-se, cada vez mais, o refugio de todos os homens ‘sensatos’ que
»n129

sobressaem por encontrar o simples no complexo e o familiar no estranho
Amorim conta que € guestionado por varias pessoas por que ele ndo amplia seus
projetos para outros lugares; para tanto, o seu argumento € bastante contudente. Ele
conta que seus projetos vém inspirados nos melhores pensadores e cita Tolstoi, sob
0 argumento daquilo que o escritor ensinava: “faga a sua aldeia, mude a sua aldeia,
€ a questdo do microuniverso”, segundo o qual, cada um quer mudar o mundo, mas
ninguém pensa em mudar a si mesmo, “mas s0 seremos universais se conhecermos

e amarmos a nossa aldeia”.

Com essa histéria, € que nos permitimos trazer a discussdo metodoldgica dialética e
abordar esse saber-fazer na sua capacidade de transformacg&o de seres humanos.
Os contornos da pesquisa articulam as categorias trabalhadas com as expectativas
do nosso objeto da pesquisa, ou seja, a percepcdo de que o saber-fazer do
acougueiro Luiz Amorim é apropriada como um patriménio cultural de Brasilia, capaz
de atrair visitantes e moradores da cidade para fruir leituras e espetaculos, porque
entendemos que respeitar o tombamento da cidade e seu patriménio — como esse
gue se vislumbra para nés — implica preservar seus espacos de sociabilidade. Com
isso, evidenciar também o sentimento de pertenca de pessoas que cotidianamente
se cruzam nas quadras e imediacdes do local dos eventos, que nao raro se
conhecem, mas tém ali, durante o acontecimento, o sentimento desfrutado de ser

parte daquilo e de estar interagido com o outro.

As falas dos entrevistados, incluindo o agougueiro militante, ddo o caminho na
procura de saber dessa forte presenca no mundo de Luiz Amorim, que sonha, que
intervém, que transforma, e da dimensdo da apropriacdo do uso dos espacos na
cidade, confrontando ideias e representacées sobre a cidade, e que iluminam o
percurso desta pesquisa. Trata-se aqui de levantar representacées simbolicas

expressas na observacdo empirica dos eventos promovidos pelo agougueiro e nas

129 WHITE, H. apud Kramer, LLyoyd S. Literatura, critica e imaginacao histérica: o desafio literario de

Hayden White e Dominick Lacapra. In HUNT, Lynn (Org.). A nova histéria cultural. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 135.
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entrevistas centradas, que tiveram por base perguntas simples™®, formuladas para
deixar que os entrevistados falassem mais por si sO0s a respeito do saber-fazer de

Amorim.

O motivo da escolha desse saber-fazer desponta com clareza diante de seu
significado para a cidade de Brasilia — essa foi a condi¢do de partida que nos lancou
a reconhecer que na nossa experiéncia historico-social podemos constatar que ha
diferentes possibilidades de (re)inventar o futuro, com base no direito que cada um
de noés tem de estar presente na hist6ria ndo apenas como seu objeto, mas também

como sujeito, deixando na histéria marcas de sua acgéo.

Desponta, entéo, as falas, das quais escuto e que apontam que para compreender a
individualidade humana de forma histérica é preciso ir além da andlise pura e
simples das relacées sociais. E compreender aquilo que disse Gramsci ao indagar o
“‘que € o homem?”. A ele interessa dizer “0 que é que o homem pode se tornar, isto
€, se 0 homem pode controlar seu proprio destino, se ele pode ‘se fazer’, se ele
pode criar sua propria vida”. O homem é, portanto, um processo, “precisamente, o
processo de seus atos” (GRAMSCI, 1991, p. 38).

%9 As perguntas foram direcionadas a identificar a profissao do entrevistado, a idade, se morador na

vizinhanca ou ndo, se era freqiientador assiduo dos eventos, se é usuério das estantes de livros nas
paradas de dnibus, e, por fim, sua opinido a respeito dos eventos promovidos pelo agougueiro e se
esse saber-fazer poderia ser identificado como um patriménio cultural e ainda se poderiam atrair o
turismo.
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VIII - Consideracgdes finais - Que prética € essa?

S6 conquista sua liberdade e sua vida aquele
que as conguista a cada dia.

Fausto, personagem da obra homonima de
Goethe

As reflexdes levantadas neste estudo a respeito de um saber-fazer, na acepcéo de
gue nos ensinam Paulo Freire e Antonio Gramsci, e na perspectiva de que ele possa
ser apropriado como um patrimonio cultural, permitem um amplo e rico debate que
nao se esgota tao facilmente. Portanto, ndo comportam resultados conclusivos, mas
levam a conhecer e valorizar elementos outros que possam vir a compor um
patrimdnio cultural de uma cidade, como essa iniciativa do agcougueiro Luiz Amorim.
Igualmente, se torna cada vez mais relevante o estudo e a compreensao das
identidades forjadas nessas novas interpretacbes do fazer cultural, em que se

visibiliza os sentidos e as funcdes culturais.

Assim € que nos permitimos procurar compreender que a razao principal para esse
conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o
mundo — a cultura — esta justamente nesta entrada em cena de novas formas
integradoras da vida social e cultural. Individuos pautam suas existéncias
procurando dar sentido a sua praxis ndo no sentido do ser individual, mas na
dimensdo do ser social, tal como Marx um dia apregoou™. O que dizer entdo
guando um individuo (falo aqui de Luiz Amorim e de seu agougue cultural) destaca-
se por ir na contramao da légica capitalista, legitimando-se por oferecer cultura ndo
como mercadoria, mas como uma pratica que é resultado de uma relacéao dialética
entre sujeito e sociedade? Ou seja, numa sociedade em que o homem é o sujeito e

nao o objeto.

Para Karl Marx, os homens sdo produtores das suas representacdes, das suas

ideias, “mas se trata de homens reais e ativos, condicionados por um determinado

31 Conforme Marx: “Ideias nunca podem executar absolutamente nada. Para a execucao das ideias

s80 necessarios homens que ponham em acdo uma forca pratica.” (MARX, Karl e ENGELS,
Friedrich, 2003, A sagrada familia. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2003, p.137).
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desenvolvimento das suas forgas produtivas...” (MARX, 2010, p. 98). De modo que
ndo podemos deixar de considerar a intensidade da historia vivida de homens que
atribuem a si um papel histérico e com capacidade critica para a transformacao da
realidade. E para que isso ocorra, € preciso também entrar em cena a sociabilidade,
processo pelo qual os individuos compreendem seus semelhantes, pois 0 homem é
um ser social por natureza; fato esse ja confirmado por Aristételes (384-322 a.C.),
qguando afirmou que o individuo, quando isolado, ndo é auto-suficiente; “no entanto,
ele o € como parte relacionada com o conjunto. Mas aquele que for incapaz de viver
em sociedade, ou que ndo tiver necessidade disso por ser auto-suficiente, sera uma
besta ou um deus, ndo uma parte do Estado. Um instinto social € implantado pela
natureza em todos os homens...” (ARISTOTELES, 1999, p. 147).

E nessa relacéo imbricada de convicgdes apaixonadas e das experiéncias historicas
e sociais, em que “olhamos” o mundo e percebemos nossa prépria histéria, é que é
possivel a recuperacao das possibilidades criticas sempre presentes na cultura e no
sujeito que a produz. Sem se imiscuir na disputa real de interesses e valores, esse
tipo de agente social, ao desempenhar sua atividade, estd a praticar escolhas que

modificam n&o apenas a realidade, mas também a ele proprio.

Ao inaugurar estantes de livros em seu acougue e em paradas de 6nibus da Asa
Norte de Brasilia para quem quiser pegar livros, ler e devolvé-los sem qualquer
burocracia, sem qualquer anotacdo, Amorim aposta que as pessoas sao “legais” e
respeitam as coisas coletivas, “ele acredita na cidadania’, como relata Clodo
Ferreira. Nesse entendimento, ser “legal” € ndo estragar os livros, é cuidar deles e
também proporcionar a outras pessoas ter acesso a eles. Para Amorim, vale a
consciéncia de cada um em devolver o que pega. E como se ele instigasse em cada
personagem o sentimento de pertencimento nessa audaciosa histéria e o sentimento
da co-responsabilidade sobre o objeto emprestado. Para tanto, Amorim cita
Aristételes, que entende o homem como um animal coletivo e solidario, pois, “apesar
de tentarem passar um caos social, que nao existe, do medo, do terror, 0 homem
responde muito bem a esse tipo de acéo, o individuo pode ser complicado as vezes,

mas o coletivo responde”.

E o pertencimento a esse fendmeno, como uma das maneiras de superacdo da

alienagao, naquilo que Gramsci chama a atengédo para “a consciéncia de cada
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homem que conhece, quer, admira, cria...” (op.cit.), que percebe-se a sua
apropriacdo pela comunidade, “arrumando os livros que o vento derruba, impedindo
gue vandalizem as estantes ou apenas utilizando os livros com cuidado” como conta
Amorim. Ele diz que, no inicio, ele ficava na parada conversando e analisando o
comportamento das pessoas e explicando como funcionava o0 projeto, enquanto ia
arrumando os livros nas estantes, para poder ver como elas reagiam. “E a aceitacao
foi mais rapida do que eu esperava’, diz, avaliando positivamente mesmo que
algumas “se empaturrassem de livros”, diz ele numa analogia & uma mesa cheia de
comida quando as pessoas se servem em demasia porque ha muita guloseima
exposta. Mas ele considerou isso como um comportamento natural das pessoas;
“elas estdo na parada e véem aquela quantidade de livros, ndo tém livros em casa,
entdo é natural que levem”*. Foi a partir dai que ele sentiu que precisava abrir mais
bibliotecas, distribuir os livros por outras paradas de 6nibus, porque havia pessoas
que se deslocavam até ali s6 para apanhar livros e reclamavam porque ndo havia

livros na parada que elas usavam.

Mas um episédio exemplar do que falamos sobre a apropriacdo e o pertencimento
chama a atengédo. Segundo Amorim, ele foi fazer a troca dos livros nas paradas com
um carro sem a logomarca do acougue, e, ao pegar uma boa quantidade de livros
gue estavam sem o carimbo do projeto e levar para o carro, foi abordado por um
rapaz que lhe disse que ele ndo poderia apanhar aguela quantidade de livros e que
ele lesse as instrucbes que estavam afixadas na parede e que ele s6 poderia levar
um ou dois livros por vez, Amorim, entdo teve que se explicar até que o rapaz se
convencesse da veracidade do que ele dizia. Tem também pessoas que lhe
telefonam no agougue para dizer que tem gente apanhando um monte de livros de
uma soO vez. Esses fatos é que ddo a Amorim a certeza de como as pessoas se

apropriaram do projeto.

132 Amorim ilustra bem essa fase inicial do projeto com um episédio que o marcou. Ele estava na

parada quando encostou um carro, um Monza, com o porta-malas entupido de livros, dai ele pensou
que fosse doacgdo, mas, ndo; o rapaz estava na verdade devolvendo os livros que ele havia apanhado
la mesmo, achando que aquele projeto ndo fosse dar certo, por isso apanhou os livros para colocar
em sua casa, mas depois de alguns meses passou a ver livros em todas as paradas da W3-norte,
entdo resolveu devolver para compartilhar com outras pessoas, e quando precisasse de algum, ele
apanharia. E o que Amorim chama de comportamento por constrangimento.
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Tanto o professor Clodo Ferreira quanto o jornalista Antonio Carlos Queiroz
acreditam que a atitude dos “consumidores” dos livros € de pertencimento a acéo e
0 apoio da comunidade aos eventos na rua é tal qual acontece em Brasilia com a
faixa de pedestre — os condutores tém muito mais orgulho de parar para o0s
pedestres, do que pelo medo de ser multados. Mas Amorim credita esse sentimento
da comunidade a esséncia das pessoas e acha que esse tipo de projeto pode dar
certo em qualquer lugar e por qualquer pessoa. JA se tem noticia de varias
experiéncias semelhantes Brasil afora inspiradas no Acougue Cultural, todos com a
intencdo de democratizar a leitura, e que, com novos sujeitos e subjetividades,
constroem uma nova sociedade. Ele conta varios casos de pessoas que vieram
pessoalmente dizer que fizeram projetos semelhantes, de pessoas que Ihe
escrevem ou que lhe telefonam pedindo dicas como fazer o projeto em suas

cidades.
8.1. A utopia praticada

Nem todos os consumidores sabem quem é efetivamente o promotor e o
mantenedor das bibliotecas, muitos pensam que sdo os moradores, como pudemos
constatar nas entrevistas que fizemos nas paradas. Porém, sabemos que isso nao
importa. E como declara o professor Clodo Ferreira, “ndo importa saber quem faz”,
pois 0 que importa realmente € o que ele faz: “ndo € uma questdo de marca na
|6gica capitalista, ele ndo faz isso para fortalecer a marca de sua empresa, para
vender mais, sendo as pessoas nas paradas saberiam quem faz, ou para uso
politico”. E acrescenta: “Amorim vive de utopias, mas realizadas; vive do que ele

acredita, e € um realizador porque € o mundo que ele queria”.

Amorim confirma e faz questdo de esclarecer que nunca almejou sucesso, “nao
mudou em nada a minha vida, eu fago isso no dia a dia, a minha relacdo com a arte
é de profundidade e isso é que me deu condicdo de fazer as coisas assim, por um
mundo melhor; ndo se trata de marketing para divulgar a loja. Também n&o sou um
produtor cultural, porque estou fora do contexto comercial, sou um agougueiro que

tem a sensibilidade da importancia da arte, portanto, um agitador cultural”.

Amorim afirma nao estar em busca de aplausos; “um dos requisitos para ser um

homem livre € ficar longe de qualquer aplauso, vocé ndo tem que fazer algo
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esperando reconhecimento, fez porque fez, se alguém quiser reconhecer, 6timo, se
nao, tudo bem também”. Para ele, o seu fazer € uma relacao filosofica no sentido
aristotélico de saber se comprometer. E 0 melhor resultado ele conta: “As pessoas
vVém ao agougue agradecer porque conseguiram passar em concurso, no vestibular,
pegando livros e apostilas nas paradas. Muitas vezes ja ocorreu de eu estar em um
restaurante e as pessoas virem a minha mesa agradecer e contar como usaram 0s
livros que apanharam na biblioteca 24 horas. J& foram muitos depoimentos desse
tipo”.

O fundamental para Amorim € a importancia da arte na transformacéo das pessoas,
€ a sua crenga, ele diz, “porque eu nao conheco outra forma de libertar o homem
que n&o seja através da arte”. E o que também confirma para nos o que Gramsci diz
sobre a necessidade da organizagao da cultura para se contrapor a uma hegemonia,
0 que para ele se d& pela fundacdo de uma nova cultura. Revelando-se também o

gue pode fazer a cultura para romper a condi¢éo alienada das massas.

No inicio, Amorim conta que recebeu muitas “adverténcias” do tipo: “vao queimar os
livros”, “vao rasgar tudo”, “vao roubar as estantes”, “ninguém vai devolver o que
levar para casa”’. Pois ndo foi nada disso que aconteceu, 0 que se constata é
exatamente o contrario. Ha um certo compromisso nessa relacdo, como me conta a
dona de casa llna, de 35 anos, que resolveu voltar a estudar, faz secretariado, e diz
que pega uma média de dois livros por semana na estante da parada da 512 norte e
acredita que os livros ali disponiveis podem despertar nas pessoas o habito pela
leitura. Segundo ela, sua preferéncia é por livros da area de direito, mas pega
também livros didaticos do ensino fundamental para a filha e para amigos. Se
devolve? Nao, ela “passa pra frente”. E o que também faz a cuidadora de idosos,
Elcira, 45 anos, que costuma apanhar livros na parada da 504 norte e os devolve na
mesma parada ou na estante da parada de 6nibus do Paranoa, organizada por
moradores. Admiradora do projeto — “acho excelente porque incentiva a leitura” —,
Elcira conta que ela também costuma colocar livros de sua casa, porque ela também
qguer compartilhar o conhecimento pelos livros para quem ndo pode compra-los.
Mas, para ela, “o interessante € pegar e devolver para os livros circularem para
outras pessoas, mas parece que ndo ha essa cultura de devolver, eu néo vejo as

pessoas devolvendo”, lastima.
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E para quem pensa que os livros depositados ou doados sao “lixo”, “imprestaveis”,
engana-se. Antonio Carlos Queiroz, para quem essa biblioteca, “originalissima é de
todo mundo e ndo é de ninguém”, conta que de uma sé vez ele pegou para si 0S
livros Da realidade sem mistérios ao mistério do mundo: Espinosa, Voltaire, Merleau-
Ponty, de Marilena Chaui, um Tratado de cardiologia e uma antologia do poeta
francés Saint-John Perse, Nobel de Literatura em 1960, publicada pela editora
Gallimard. Fez até uma cronica sobre seus achados. Depois encontrou uma colecéo
de seis livros sobre os 50 anos de Brasilia, com temas sobre cinema, musica,
literatura, artes plésticas, ainda na embalagem. Ja recolheu também dessa
biblioteca publica obras sobre materialismo histérico, até mesmo na lingua russa,
antologia do poeta Federico Lorca, livros de Carlos Drummond de Andrade e de
Cecilia Meireles, mas também ja colocou obras valiosas, como Fernando Pessoa’®,
Tanto é assim, que a auxiliar de enfermagem Warliana, 26 anos, conta que é comum
ela ver pessoas chegando a parada apenas para apanhar livros. “S&o principalmente
homens, eles chegam e ficam bastante tempo separando o que lhes interessam e
levam em boas quantidades”. Ela também faz uso dos livros disponiveis e considera
a iniciativa muito boa, “porque ler € uma forma de trabalhar a mente enquanto

ficamos no ponto esperando o 6nibus”.

7

Queiroz observa ainda que Brasilia € uma cidade privilegiada por ter tantas
bibliotecas publicas (do governo local, das universidades e quase todos os 6rgaos
publicos contam com bibliotecas, além do legislativo e do judiciario) e mesmo assim
ainda tem uma biblioteca publica a disposi¢cao de todos e sem controle algum. “Este
tipo de acdo da orgulho, pois percebemos um senso comunitario muito firme sobre a

acao cultural; além de vender carne, Amorim alimenta o espirito”, reforca Queiroz.

Tambem Zé Roberto, 65 anos, jornalista e poeta, conta que pega livros toda semana
na estante do agougue e diz que Amorim “quebrou a cadeia produtiva do livro como
mercadoria (elitista e corrupta), ele quebra a cadeia produtiva do capitalismo, onde o

grande vildo é o livro didatico, e da inddstria americana invasora, por meio dos

chamados best-sellers”. Para ele, Amorim pratica a cultura da solidariedade, “ele faz

133 Eu também tenho o meu testemunho da veracidade disso, pois tanto ja doei muitos livros, como ja

apanhei obras valiosas, de autores como Santo Agostinho, Henri Lefebvre, entre outros, e CDs de
Vitor Jara, Noite llustrada, Rita Ribeiro.
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tudo isso espontaneamente, sem ganhar nada, e com ele o livro deixa de ser

mercadoria, passa a ter valor cultural, valor de uso”.

No Distrito Federal, ja € possivel ver projetos semelhantes de bibliotecas publicas
nas paradas de 6nibus nas cidades do Gama, do Paranod, em Sobradinho, na Vila
Planalto, que também comecaram por iniciativa individual e foram apropriadas por
moradores, que colocam os livros espontaneamente nas estantes. E o que me conta
Cristiane, 32 anos, diarista, que aproveita os livros disponiveis na parada de 6nibus
para seus estudos do ensino fundamental. Cristiane também diz que aproveita o
tempo de espera pelo 6nibus para a cidade do Gama lendo livros da parada e que
também vé outras pessoas fazendo o mesmo. “Esta € uma boa ideia, os livros que
peguei me ajudaram muito”, diz. Devolve? Sim, “nas prateleiras das paradas que

existem nas quadras 30 e 15 do Gama, que foram organizadas por moradores”.

Jorge Ferreira, 53 anos, empresario da noite e militante cultural, nos da a perceber o
gue ha de maravilhosamente novo no cenario politico e cultural de Brasilia ao falar
de seu respeito absoluto pelo exercicio de Luiz Amorim, responsavel pelo despertar
intelectual de muitos transeuntes que se esbarram por ai com seus livros e seus
espetaculos. “E uma experiéncia emocionante participar dos eventos do Agougue T-
Bone. Luiz Amorim faz a diferengca nesta cidade e o fazer dele é genial”, diz
Ferreira. Segundo ele, a pratica de Amorim pode sim ser considerada um patriménio
cultural, pois € uma conquista para a cidade e “o publico participante pode incorporar
isso como uma busca de identidade”. A fala de Jorge Ferreira aponta para o sentido
do que disse Halbwachs sobre o importante papel que as imagens espaciais
desempenham na constituicAo da memodria coletiva e da identidade, pois o lugar

recebe a marca do grupo que o ocupa e o grupo também recebe a marca do lugar.

Na mesma linha, Expedito Mendonca, 51 anos, servidor publico, ressalta a
originalidade do saber-fazer de Amorim e resume a sua praxis em poucas palavas:
“Considero isto aqui como um patriménio cultural, principalmente pela sua
originalidade e tem que ter o reconhecimento do Estado como um projeto de
altissima relevancia para a cultura local; é justificavel e necessario”. Mas também
existe quem nao pensa assim. Embora admirem o que faz Amorim, ndo consideram
que essa atividade possa ser considerado um patriménio cultural. E como pensam

Valério Carioca, 62 anos, aposentado, e Sénia Palhares, 50 anos, servidora publica.
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O reconhecimento do saber-fazer de Amorim é destacado por ambos. “O T-Bone
tem essa funcédo de promover esses encontros culturais com a comunidade, onde se
debate a cultura, direciona as diretrizes do movimento cultural de Brasilia; ele
cumpre bem esse papel de movimento cultural paralelo, € melhor assim, mas néo o
considero patrimdénio porque ndo cumpre os procedimentos considerados pela lei”,
diz Valério Carioca. Sonia Palhares exalta a oportunidade que todos tém de assistir
tanto artistas que estdo em evidéncia como os que ndo sdo comerciais. “O grande
barato aqui é a diversidade”, define. Para ela, € exagerado supor que esse saber-
fazer possa ser um patrimonio cultural, “para isso, teria que dar identidade a cidade.

Pode vir a se tornar um dia”.

Para a deputada distrital Arlete Sampaio (PT), o espaco cultural que Luiz Amorim
construiu é revolucionario, “por isso mesmo pode ser considerado patrimoénio cultural
porque ha reconhecimento”. Admiradora de longa data de Amorim, Arlete observa
como esse “homem simples”, um agougueiro, teve essa brilhante ideia, “é algo a ser
comemorado; ele € o exemplo de que se pode ter cultura em qualquer lugar.

Precisamos de ter muitos exemplos iguais a esse”.

O livreiro lvan Presenca, 63 anos, também exalta o legado que Amorim deixa para a
cidade, que, para ele, € uma coisa extraordinaria, pois permite que pessoas possam
ter contato com livros, “muitas dessas pessoas sO tém contato com a biblia, e os
livros nas paradas |Ihes proporcionam outra visdo e estimula as pessoas a ter
cultura”. Para ele, o saber-fazer de Amorim é sim um patriménio “porque a
comunidade j& abracou essa causa e a legitima” — nos dando a certeza de que
patrimdnio, como um bem a se preservar, conforme Fonseca, “é tudo que criamos,
valorizamos [...] so os saberes, fazeres e falares. Tudo, enfim, que produzimos com
as maos, as ideias e a fantasia” (op.cit.). O livreiro Ilvan conta ainda que ja
presenciou pessoas vindo conhecer e agradecer a Amorim porque passou em

concursos pegando livros e apostilas nas bibliotecas das paradas de 6nibus.

Também a exposicdo ao publico dessa manifestacdo cultural faz dela uma
referéncia, por meio da percepcao e interpretacdo, para opinides, comportamentos e
acOes. Clodo Ferreira fala desse valor social que a comunidade da a essa praxis,
por isso ele a vé como um patriménio cultural, “as pessoas participam exatamente

por isso”. Segundo ele, os moradores vizinhos ao Acougue Cultural tém orgulho do
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que faz Amorim e entre eles hd uma excelente relacdo e as pessoas tém satisfacdo
de fazer parte dessa acdo, porque sabem o carater dessa iniciativa. Clodo entende
que para a comunidade ndo é o show em si que os leva a esse sentimento de
pertencimento, mas o respeito pela coragem de Amorim e pela caracteristica de sua
independéncia frente a quaisquer tentativas de apropriagdo indevida de seus

eventos.

Mas claro que ha reclamagdes de vizinhos, “poucas, mas h4”, mas também nao falta
a Amorim os argumentos para defender o seu projeto. Porém, segundo ele, a
intolerancia vem mesmo € do gestor publico, que ndo tem sensibilidade para a arte e
usa toda a burocracia para atrapalhar a realizacdo dos eventos na rua, tanto € que
todas as vezes que vai fazer um evento e tem que fechar a rua, colocar som,
Amorim tem de apresentar aos 0rgdos publicos um abaixo-assinado dos seus
vizinhos de rua. Mas Amorim se diz privilegiadissimo pelo apoio dos vizinhos, ele
acredita que 90% dos moradores gostam e prestigiam os eventos do Acougue

Cultural.

Sentimento esse compartilhado por todos os moradores vizinhos entrevistados, que
resumem que a acdo de Amorim ndo atrapalha o cotidiano deles, porque séo
eventuais e ainda “traz cultura de graca a todas as pessoas, independente de idade,
raca, religido ou classe social e expressa a identidade cultural de Brasilia”, como se
manifesta o jovem advogado Mateus Veloso, 28 anos. Todos confessaram que ficam
ansiosos pela proxima programacao, onde participam toda a familia, até mesmo
criancas. Foram também unanimes em declarar que essa acdo do Acougue T-Bone
é um patriménio cultural da Cidade. E como se manifestou o muasico, compositor e
produtor cultural Zelito Passos, 49 anos, para quem os moradores da 312 Norte,
como ele, s6 tém a agradecer, e “0 poder publico precisa perceber essa agao e
apoia-la”. Mas nao € s6 os vizinhos que tém essa percepg¢ao, moradores de outras
cidades, como Taguatinga, Riacho Fundo, Paranoa, Guara, Vila Planalto, presentes
aos eventos também indicam essa compreensao de patrimbnio cultural, “pois ja

virou a cara de Brasilia”, atesta a servidora publica Ana, de 25 anos.

Jorge Ferreira aponta para o futuro da Cidade como inexoravelmente uma capital
cultural, a exemplo de outras espalhadas pelo mundo, e, para ele, o fazimento de

Amorim da a sua contribuicdo para isso. “Tudo que ele faz, faz com sentimento”, diz
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Ferreira, que arrisca um palpite: “a sua busca por conhecimento foi mexendo
internamente com ele e ele devolve isso em atitudes, e, para mim, € a expressao
maior do conhecimento”. Ferreira diz ainda que a forma democratica de Amorim
distribuir conhecimento, a importancia que ele da a arte e a ocupacao cultural da rua
faz a cidade ficar prazerosa. “Medimos a cultura de um povo pela importancia com
gue sao tratados os poetas, 0s artistas, 0s escritores, e Luiz Amorim retribui o prazer
que ele teve com o conhecimento em dobro. Para todos noés, ele € um exemplo, uma

referéncia, uma unanimidade”, constata ele.

Ferreira complementa: “Ao se estudar Brasilia na sua formacao e na sua expressao
cultural, o trabalho do Luiz Amorim tem que ser uma referéncia”’. Diante dessa
afirmacdo € que trazemos o entendimento de Michael Pollak, e com o qual

concordamos, quando ele afirma que a memoria,

essa operacdo coletiva dos acontecimentos e interpretacdes do passado
que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos,
sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias, nacbes etc. A referéncia
ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposi¢des irredutiveis*®*.

Essa relacdo pode ser compreendida a partir da construgdo de uma interpretacéo
histérica, na qual também estdo indissociavelmente ligadas a identidade e a cultura.
Gastal argumenta que a memodria de uma localidade pode estar presente na
producdo cultural de seus moradores. Diz ela ser a memdria do lugar é que fica
registrada na musica, nos versos dos poetas; sdo as diferentes memdérias que estédo
presentes no tecido urbano, “transformando espagos em lugares Unicos e com forte
apelo afetivo para quem neles vive ou para quem o0s visitam. Lugares que nao
apenas tém memoédria, mas que para grupos significativos da sociedade,

transformam-se em verdadeiros lugares de memoria” (GASTAL, 2002, p. 76-77).

Essa referéncia de que se reporta Jorge Ferreira para apontar a importancia para a

cidade dessa expressao cultural de Amorim parece que ja esta acontecendo, pois,

13 POLLAK. Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. In Revista Estudos Historicos. Rio de Janeiro,

vol. 2, n °. 3. 1989, p.9. http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2278/1417 acesso
em 13/09/2011.
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atualmente, o seu saber-fazer j4 ultrapassou fronteiras. Recentemente, ele conta, foi
destaque em Portugal e nos Estados Unidos em reportagens de revistas e de sites.
Mas também ja foi motivo de duas publicacbes da Unesco, que ressaltam a

exceléncia de seus projetos.
8.2. A cultura que motiva o turismo

Parece-me, pelas diversas entrevistas que realizei’®, que o Acougue T-Bone ja
virou sinbnimo de cultura para todos aqueles que sabem a sua razao de existir e por
isso deve ser valorizado como uma marca de identidade da Capital do Pais. Nesta
reflexdo, em que também subjaz a importancia do lazer, ndo é surpreendente
porque trouxemos para este projeto o campo do conhecimento do turismo como uma
pratica de cultura, ndo no sentido de uma pratica mercantilizada que o atual sistema
capitalista vem proporcionando, tendo em vista a necessidade de crescimento
incessante desses setores para atender tanto a especulacdo quanto ao consumismo
desenfreado, produzindo um turista massificado, alheio e detestavel para lugares em
gue a condicao do turista economicamente significativo ndo conta e ndo importa.
Mas abordar essa questéo referenciada no ponto de vista de quem vive na cidade,
onde a pluralidade se impde nos fazeres daqueles que a habitam, levando em
consideragao que “o ser humano é ludico, nascido do encontro para o encontro [...].
Nesse sentido, o turismo apresenta-se como espaco ideal para o0 exercicio da
aproximacao interpessoal, intergrupal, transocial”**°.

Portanto, participar de eventos na Cidade, como os do Acougue Cultural T-Bone ou
qualquer outro, revelaram que as escolhas individuais sao resultado da sociabilidade
dos sujeitos e traduzem o pertencimento a uma dada estrutura social. Vimos
também, que, para além do usufruir dessa pratica por moradores, Brasilia ja mostra

crescimento no numero de visitantes vindos de outros estados e de outros paises e

¥ Foram ao todo 35 entrevistas, gue ndo cabem aqui neste espaco, mas que me deram o rumo para

compreender melhor a dindmica do processo de formagdo do individuo enquanto um ser histérico e
social.

% MOESCH, Norma. Turismo: virtudes e pecados. In GASTAL, S. (Org.). Turismo: 9 propostas para

um saber-fazer, op.cit.. p.92.



193

no tempo de permanéncia na cidade, e “se torna um destino turistico cobicado por
»n137

brasileiros e estrangeiros
De importancia para a democratizacdo da cultura, esse tipo de pratica cultural parte
do pressuposto de que todos os cidaddos sdo potencialmente publicos
consumidores da cultura, quando ela ndo esta subordinada a l6gica mercantil, a
l6gica da chamada industria cultural. E mais, sabe-se que de diferentes maneiras e
graus, todos os individuos compartilham um ambiente cultural, em maior ou menor
intensidade em seu acesso. E onde podemos identificar que o turismo, como o que
se pratica ali, no Acougue T-Bone, que pode ser tanto turismo cidaddo como turismo
cultural, ndo pode ser mensurado apenas por sua rigueza material, mas € preciso
ver em seu valor os processos de agregacao, de transformacdo por meio de uma
pratica cultural. E, tomando em consideracédo a oferta tal como o faz o agougueiro
Luiz Amorim, claro esté que a sociedade ja a assimila como evento de valor turistico,
mas na perspectiva do uso do espaco como um valor de troca, ou seja, sob uma
nova leitura e contemplacéo de lugares do cotidiano, dando-lhes novos significados,
em que bens culturais como esse podem ser entendidos para além de sua
objetividade, pois “o turismo estimula a pessoa a sair de si, levantar ancoras, abrir

asas, soltar-se e deixar-se planar, espantando-se com a propria leveza”*38.

Esses fatos reforcam a analise do professor e musico Clodo Ferreira quando afirma
gue o Acougue T-Bone é uma atracgao turistica porque é tipico de Brasilia, “é Unico,
com essas caracteristicas, € bem brasiliense. E, ndo raro, pessoas que nos visitam
me pedem para passar em frente ao agcougue para confirmar o que ouvem sobre ele,
que aquela lojinha é magica”. E como “cultura sempre traz turista; turista esta
sempre atras de cultura”, declara Marcus, 50 anos, comerciante da mesma quadra
do Acougue T-Bone, “e se esta na cidade e souber, ele vem para c&”. Foi também o
gue motivou o morador do Rio de Janeiro e militar da reserva, Weber, 60 anos, que
estava ali curioso para conhecer o agougue e assistir ao masico Wagner Tiso e teve

‘uma impressédo 6tima”. Ele elogiou a feliz ideia de Amorim e a afirmou como um

37 Conforme matéria do jornal Correio Braziliense, “Mais gringos na capital”, de 05/05/2013. Segundo

a reportagem, os desembarques domésticos em Brasilia aumentaram 18% em 2012 em comparacao
com 2011 e os internacionais 28% e o tempo médio de estadia cresceu de dois para trés dias.

%8 MOESCH, Norma. Op.cit. p.88.
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atrativo turistico, “tanto que estou aqui exaltando isto e vou levar isso para onde

moro”.

E como também se expressa Jorge Ferreira, que reforca esse entendimento,
dizendo que daqui a cem anos eventos do Agougue, como a Bienal de Poesia, vao
estar na histéria da cidade, até porque “os entendo como atracéo turistica, pois a
cidade tem que ser boa primeiro para o morador, e € iSso que vemos aqui, e depois
para o turista, porque o melhor do turismo esta justamente onde a cidade se
movimenta”. Amorim conta que nao raro tem visitantes de outras cidades e de outros
paises querendo conhecer o Agougue Cultural T-Bone, tiram fotos e perguntam
muito pelo projeto; ja recebeu argentinos, portugueses, espanhdis canadenses,
alemaes, entre outros, e muitas pessoas trazidas pelas embaixadas e até mesmo

pela Secretaria de Turismo do DF.

E neste inventar cotidiano, no dizer de Certeau, gracas as artes de fazer, que
podemos dizer que Amorim reapropriou-se do espago e do uso a seu jeito, pois “o0
cotidiano se inventa com mil maneiras de caca néo autorizada” (CERTEAU, 2011, p.
38) (grifo do autor). Assim, os ritmos da cidade e as escolhas dos sujeitos se
estabeleceram nesta interacdo que permite os usos do chamado espaco publico,
dando-lhe sentido como espaco de interacdo social, na acep¢ao que Ihe da Hannah
Arendt, pois, segundo sua analise, nenhuma vida humana é possivel sem um mundo
que, direta ou indiretamente, testemunhe a presenca de outros seres humanos.
“Todas as atividades humanas sao condicionadas pelo fato de que os homens vivem
juntos; mas a acao é a Unica que nao pode sequer ser imaginada fora da sociedade
dos homens” (ARENDT, 2005, p. 31).

O importante, porém, € a capacidade de ver a histdria como possibilidade e perceber
a subjetividade em sua relagéo dialética com a objetividade, para, entdo, apreender
que os lugares turisticos podem estar condenados a ser palco do mercado
espetacularizado ou podem ser promissores para a pratica de uma cultura de
turismo mais democratica e menos impactante. Podemos dizer que em ambas as
possibilidades é preciso encarar o fenbmeno turistico em sua simbiose com os
lugares do cotidiano e na producéo de bens simbdlicos. E a maneira que temos para
escapar a crenca de que nessa era globalizada o mundo se imp&e como uma fabrica

de perversidades, de discutir a questdo fundamental das oportunidades oferecidas
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pelos lugares as atividades turisticas. Resumidamente, é como ensina Milton
Santos: “E o lugar que oferece ao movimento do mundo a possibilidade de sua
realizacdo mais eficaz” (SANTOS, 2004, p. 338).

O que também se revela para Everaldo Costa como um “processo evidente nas
cidades transformadas pela nova logica do trabalho humano que (re)produz o tempo
livre e o lazer na tendéncia da atividade turistica” (COSTA, 2010, p.27) e que da um
sentido global sobre o local e dinamiza e transforma o espaco geografico. Por isso,
nao se pode deixar de dar importancia ao fendmeno turismo nesse processo
complexo e dialético da producdo do espaco, onde as contradices se afloram, e 0
qual nos faz entender a realidade social, levando-se em conta o papel que tem ele
nas relacdes que se estabeleceram historicamente desde que o homem se

distinguiu enquanto ser social e, sobretudo, cultural.
8.3. Do sujeito da acéo

Quando Amorim fala que o retorno que ele quer — por meio de sua praxis — ndo é o
financeiro e tdo pouco pretensdes politicas partidarias, mas “compartilhar
conhecimento e saber que alguém se tornou melhor por meio dos livros”, pode ser
tomado como um exemplo fiel da ideia difundida por Marx e Engels em A ideologia
alema de que as circunstancias fazem os homens tanto quanto os homens fazem as
circunstancias (MARX e ENGELS, 2002, p. 36) e confirma o principio da teoria do
conhecimento do social “segundo o qual as condi¢gbes objetivas determinam as
praticas e os limites mesmos da experiéncia que o individuo pode ter de suas

praticas e das condi¢cbes que as determinam” (BOURDIEU, 2011, p.190).

Para uma leitura mais pragmatica da agcdo de Amorim, encontramos a fala de Clodo
Ferreira, para quem Luiz Amorim € “um exemplo de pessoa que produz cultura em
seu melhor sentido e da melhor forma possivel, pois proporciona momentos
historicos inegaveis, sem se desvincular da sua atividade principal, que é a de
acougueiro”. Para Clodo, a praxis de Amorim pode ser vista sob trés aspectos:
primeiro, pela criatividade, pois embora existam outros semelhantes, o dele tem
caracteristicas diferentes; segundo, pelo fato de té-lo mantido longe de questbes
politicas partidarias; em terceiro, mesmo sendo uma atividade comunitaria, ele néo e

paternalista, na linha da “forcinha amiga”, que alguns poucos incautos solicitam ou
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gue ainda venham pedir franchising. Clodo reitera que os projetos de Amorim nao
possuem o carater personalista, por isso também que ele ndo da a eles a
caracteristica paternalista, “ajuda a quem precisa sem pieguice”. Além do mais, “ele

nao é ingénuo, ele percebe as injun¢des politicas partidarias”.

Embora a cidade que abriga esse saber-fazer, ndo seja fruto de um processo
dialético, pois foi planejada e construida “artificialmente”, o mesmo nao podemos
dizer da préatica de Luiz Amorim. E a dimens&o da dialética que pdde nos possibilitar
perceber o apoderamento das categorias pelo sujeito da acao e, assim, observar
que a acao de Luiz Amorim, mesmo que ele ndo se dé conta disso, esta legitimada
nas categorias da dialética pelos seus usos que |lhes foram dados e assimilados
pelos participantes dos eventos. Assim, nos € pertinente a observacdo de Lukacs,
em seu estudo sobre os principios ontolégicos fundamentais de Marx, de que o agir
social pode ser incompreensivel para quem o produz, pois “abre livre curso para
forcas, tendéncias, objetividades, estruturas etc., que nascem decerto
exclusivamente da praxis humana, mas cujo carater resta no todo ou em grande

parte incompreensivel para quem o produz” (LUKACS, 1979, p. 52).

Ai estd uma das razdes para considerar que uma reflexdo critica sobre determinada
pratica impde um fio condutor da relacdo teoria/pratica, pois a partir de um saber,
pode-se programar uma agaéo. E como para o método dialético a “transformacgéo da
realidade” é o problema central, “a unidade da teoria e da pratica ndo existe somente
na teoria, mas também para a praxis” (LUKACS, 2003, p. 131). E, se de um lado, a
producdo de cultura, que é sempre carregada de significados, pode produzir

reconhecimentos, de outro, pode provocar estranhamentos.

Mas, em qualquer dessas situagdes, é possivel perceber o valor social imputado a
essa manifestagdo cultural, pois provoca o debate de ideias e a reflexdo sobre
praticas cotidianas com intervencdo na vida da Cidade, capazes de tornar nao-
leitores (a grande maioria) em leitores'®, e que sdo exemplares do que disse
Manguel sobre a leitura: “Os livros talvez ndo alterem nosso sofrimento, talvez nao

nos protejam do mal, talvez ndo nos digam o que € bom ou é belo, e, certamente,

139 segundo Amorim, o projeto tem a capacidade de fazer circular cerca de mil livros por dia e 300 mil

por ano.
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nao nos resguardam do fado comum da sepultura. Mas livros nos déo a
possibilidade de tais coisas, a oportunidade de mudancga, a eventualidade de
iluminacgo™*.

Exatamente como ocorreu com uma senhora que encontrou Luiz Amorim na parada
da 712 norte, — ele, sem se identificar, como costuma fazer —, e lhe disse que queria
agradecer ao autor daquele projeto (ela ndo sabia que era ele), pois ela estava
numa tremenda depressao, pensando “em fazer uma besteira”, conta Amorim, e ela
encontrou um livro na parada e foi para casa lendo-o, no dia seguinte pegou outro e
mais outro. O seu depoimento € extraordinario: os livros salvaram a vida dela. Em
um outro episodio, um senhor, com 60 anos, aproximadamente, disse a Amorim,
bastante emocionado e chorando, que havia encontrado ali um exemplar do seu
primeiro livro, que ele havia ganhado do tio, aos 11 anos de idade; o livro sumiu, e,
ele, depois, buscou por outro exemplar, sem sucesso. Categorico, disse a Amorim

gue néo iria devolvé-lo, mas doaria outro no lugar.

Por esses motivos, é que Amorim apregoa que os livros tém de circular, ndo
deveriam ficar guardados em casa’*!, em bibliotecas com acesso a poucas pessoas,
“biblioteca nas paradas de Onibus e qualquer pessoa poder pegar, tanto o
universitario quanto o lixeiro, isso € democracia pura, € o publico mais humilde das

paradas se sentiu privilegiadissimo”.

Outra licdo que Luiz Amorim nos ensina estd em outro caso exemplar; um amigo lhe
telefona para lhe dizer que o seu projeto das bibliotecas nas paradas, tdo bacana,
nao estava dando certo porque as pessoas nao estavam colaborando e narra-lhe
gue estava em um bar e passou um rapaz vendendo livros em bom estado e pediu
R$ 20,00 por vinte livros, ele gostou dos titulos e os comprou, ao chegar em casa, a
surpresa, os livros estavam com o carimbo do agougue cultural. Indignado, o amigo
Ihe diz que sua concluséo era que a pessoa havia pegado os livros na biblioteca da
parada para vender. A resposta de Amorim, que nao viu crime algum no ato do

rapaz pegar os livros e vender, é a expressao maior de que seu saber-fazer revela a

19 MANGUEL, Alberto. “O destino da leitura na era da web”. Artigo publicado na revista Veja, em 27
de dezembro de 2000, p.100-106.

11 Amorim declara ndo guardar livros em casa.
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verdade de sua existéncia: “Nao vejo nada grave ai, porque vocé nao comprou os
livros, vocé ndo pagou R$ 20,00 por vinte livros, isso ndo existe em lugar nenhum,
vocé pagou sim foi pelo servico dele. O que ele fez foi pegar os livros na parada e
dar pra vocé! E, ai, vocé ja devolveu os livros para a parada de 6nibus? [a resposta

foi afirmatival. E, entdo, se ja devolveu o projeto ja cumpriu a funcdo social dele”.

E se Brasilia praticamente ndo consolidou os lugares planejados em sua concepcéao
destinados a vida coletiva, como em demais cidades, pelo seu tracado urbano, no
qual ndo temos movimento de pessoas pelas ruas, mas nos espacgos fechados dos
tantos shopping centers espalhados pela cidade, € que podemos comprovar a
pratica de Amorim como um “inventar” em meio a monotonia da segmentacao
espacial de que foi feita Brasilia. “Lugar de arte para mim é na rua, € democratico”,
afirma categoricamente Amorim, que acredita também que esse modelo de arte na

rua ja esta sendo copiado maravilhosamente por outras pessoas em Brasilia.

“Ele conjuga forcas livres da sociedade brasiliense em lugares ndo convencionais”,
constata 0 poeta, contista, romancista e professor aposentado da UnB Antonio
Miranda, 71 anos, para quem o bacana de Amorim é trazer a participacdo das forcas
vivas da cultura de Brasilia e das cidades satélites, colocando-as ao lado de grandes
nomes da cultura nacional. “E uma lideranca por causa dessa abertura que ele tem
para dialogar e assimilar valores que estavam desconhecidos, d4 uma cara nova
para a cidade, e atrai pessoas para essa tarefa e rompe barreiras, ele conquista as
pessoas, a midia ... traz artistas que estdo no imaginario das pessoas, de varias
geracOes de brasilienses”. Miranda € enfatico ao afirmar que ha uma identidade
assimilada porque “ele faz renascer identidades através das historias de vidas das
pessoas em sua relagdo com as musicas ali tocadas”. Para o professor Miranda,
Amorim € um exemplo, “ele gosta de levar cultura de forma aberta e solidaria, possui

uma ideologia de partilhar, de romper fronteiras”.
8.4. A forca simbdlica de uma acéo e o sujeito social

A medida que eu realizava as entrevistas, mais eu me convencia do acerto da minha
escolha do tema para esta dissertacéo, pois agora compare¢co com outra perspectiva
gue nao a de espectadora, agora vejo com mais curiosidade os olhares felizes de

quem esta ali participando ou de quem usufrui dos livros de graca, dando-me a
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certeza de que o que se impde a nds, pesquisadores, é tentar entender as razdes de
ser e do valor da vida na sua universalidade, confirmando o alerta de Haguete de
gue as metodologias qualitativas — que foi a nossa escolha — derivam da convicc¢ao
de que a acao social é fundamental na configuracdo da sociedade e se apdiam “na
crenga da importancia dos aspectos subjetivos da agao social” (HAGUETE, 1992, p.
21).

E ao levar em consideracdo que a exigéncia da memoria tem um peso significativo
sobre a narragdo, sobre o lembrar para transmitir, com atengdo no tempo presente
para fazer do exercicio da palavra a interpretacdo, lembramos que a partir da escrita
ficou mais factivel perpetuar experiéncias e ampliar o conhecimento sobre fatos
passados. Por essa razdo, podemos atribuir a meméria uma funcdo social,
considerando que ela pode ser uma comunicac¢do, uma informacgdo. E como afirma
Halbwachs, para quem a memaria é entendida como algo social e ndo apenas como
capacidade psicologica, e, como fendbmeno social, a memdria existe a partir dos
significados construidos pelas experiéncias coletivas de diferentes individuos e
grupos. E “isto acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 2011, p. 30).
Foi em concordancia com o autor que nos propusemos narrar um saber-fazer,
amalgamado justamente em uma cidade nascida de uma utopia, e dele procurar
extrair uma compreensao que pudesse ser partilhada, atribuindo-lhe uma condicdo

de patriménio cultural.

E como o ser humano esta naturalmente sujeito a lei do esquecimento, temos, pois,
nos, pesquisadores, de usar 0s instrumentos necessarios para colocar em pratica o
“fazer recordar” (do verbo monere, em latim). Nesse processo, temos que considerar
a relacdo tempo e memoria, visto que o tempo pode apagar ou transformar os
rastros de um evento. A intervencdo de Amorim no espaco publico evoca a nogéo de
Pierre Nora sobre os lugares de memoaria, pois, nesse contexto, ele é responsavel
por possibilitar que seus espectadores possam, em conjunto, partilhar memoérias e

sentimentos de identidade e construir lagos e afetos com o lugar.

Leva também a perceber que a cidade desempenha um papel social, mais do que a
sua permanéncia fisica, seus monumentos, suas ruas, e que ela oferece formas de
sociabilidade que, em seus usos e percepcles, permite que diferentes grupos

sociais se comuniquem entre si e partilhem memorias, podendo ressignificar o
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passado como presente, ou seja permanece aquilo que tem valor pelos membros de
um grupo social. Apostamos, pois, na escrita com a intencdo de perpetuar a
memoria do saber-fazer de Amorim, que carrega uma aurea simbolica forte e capaz
de unir a comunidade ao redor e a que vem de longe, tornando-as espectadoras de
uma transformacdo do real, e, portanto, lhe emprestam, como constatamos, a

condicao de patriménio da cidade de Brasilia.

Falamos em “emprestar a condicdo de patriménio” porque nao estd aqui
determinado que, a partir da constatagédo do reconhecimento dessa condi¢cdo pelos
entrevistados, que esta em jogo como proposta ao 6rgdo oficial que cuida da
patrimonializacdo esse saber-fazer de Amorim como de fato um patriménio cultural,
mas reconhecer o seu valor histérico e, portanto, de permanéncia. Patrimbnio esse
que pode ser percebido como um semiéforo, um acontecimento, que pode
possibilitar, acreditamos, novos olhares, novas percepcdes sobre o patrimonio
cultural e seus significados. Segundo Marilena Chaui, a partir da obra de Krisztoff

Pomian,

semiéforo € alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido
por sua materialidade e sim por sua for¢ca simbdlica, por seu poder para
estabelecer uma mediacdo entre o visivel e o invisivel, o sagrado e o
profano, o presente e o passado, os vivos e 0s mortos, e destinados
exclusivamente a visibilidade e & contemplagéo, porque é nisso que realiza
sua significacdo e sua existéncia (CHAUI, 2006, p.117).

Como ja dito anteriormente em outras palavras, sabe-se que a sociedade nao é
algo abstrato, se faz na totalidade das relacdes dos seres sociais, € como também ja
afirmado e reafirmado pelo senso comum que o homem né&o pode ser concebido
sendo vivendo em sociedade, temos para nés que toda luta, seja coletiva ou
individual, pela garantia de direitos essenciais do cidadéo, ela existe em fungéo da
movimentacdo dos seres humanos em seu universo. E uma luta que se apresenta
em conformidade com os movimentos historicos, que vao fazendo seus sujeitos
sociais em seu tempo histérico, que também estd em constante transformacéo.
Essa € uma das razdes que nos motivaram a perseguir a producéo cultural com que
Amorim nos brinda, pois é a expressao de sua forma de viver, seu modo de vida e 0
instrumento que ele escolheu para reproduzi-la no conjunto da dindmica humana e
coletiva. Sua trajetdria de vida e seu compromisso militante de uma causa cultural

costuraram um saber-fazer original e critico, que nos conduz a reflexdo para
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compreender as relagcdes entre subjetividade e objetividade, entre praxis e teoria,
entre contradicdo e mediacdo, que, conectadas entre si, estdo expressas no modo

de vida dos sujeitos que vivem e fazem a histéria da humanidade.

E como percebemos que o fazer de Amorim, ao reterritorializar a rua, tem a
capacidade de construir um local de referéncia, no interior do qual todos podem fruir
o prazer e a liberdade e compartilhar o direito a ter direitos, como o0 acesso a cultura
tdo admiravelmente oferecido por ele, assegurando a individuos a cidadania cultural
e compreendendo o campo social em que ele se insere. Podemos comprovar essa
andlise com base na historia vivida de Durley Soares, ex-morador de rua e hoje um
empresario de sucesso, dono de loja de tapiocas no Plano Piloto. Com historia
semelhante a de Luiz Amorim, Durley também chegou crianca, aos sete anos de
idade, a Brasilia e enfrentou muitas adversidades. Comecou a trabalhar cedo para
ajudar no sustento da familia, que morava em Planaltina. Mas aos 17 anos, por
guestBes de violéncia doméstica por parte do pai, larga tudo e vai morar na rua, e
em suas andancas, encontrou pelo caminho livros que o ajudaram a dar novo rumo
em sua vida, os pegava no lixo, na rua. Ele conta que pegava e lia
indiscriminadamente, sem se importar para os assuntos. Lia tudo que podia. Mas
isso tudo é passado. Hoje, ele conta que além das pessoas que o0 ajudaram também
agradece aos livros. E nessa trajetéria, mas ja ndo mais morando nas ruas, com
trabalho e casa, também encontrou pelo caminho a biblioteca das paradas de
onibus, que ele diz ser admirador confesso porque ele bem sabe da importancia que
os livros tiveram na sua vida. Tanto ja apanhou livros nas paradas como ja colocou

outros tantos, inclusive fazendo campanha de doacéo entre seus clientes.

Temos também o caso de Alex Santos, um ex-menino de rua que passou no
vestibular para psicologia. Também de infancia sofrida encontrou na leitura o seu
conforto e foi nos livros da Biblioteca 24 horas nas paradas de 6nibus que buscou o
conhecimento e que |lhe deu a chance de frequentar a universidade. Segundo ele, lia
de tudo que conseguia pegar nas estantes. Da rua, para um abrigo, que lhe deu
condicdes de estudar o ensino médio e ser aprovado no vestibular. Mas ele

agradece mesmo é aos livros**.

142 |n http://g1.globo.com/jornalhoje/0,,MUL869736-16022,00-
EXMORADOR+DE+RUA+E+APROVADO+NO+VESTIBULAR.html
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8.5. O patrim6nio como uma questao de valor

Diante do observado e do apreendido nas entrevistas, tenho, para mim, que o saber-
fazer de Amorim seja apropriado como um patrimonio cultural da cidade de Brasilia,
pois a constru¢do de um patrimdnio cultural constitui também uma narrativa sobre o
local em que ele se da, visto que nesta narrativa estdo as impressdes dos
narradores, seja na figura do produtor, de quem domina o saber-fazer, ou dos
espectadores, 0s destinatarios da pratica social. Narrativas essas que nos
constroem, condicionando nossas relagbes com o viver, com o pulsar da cidade,
pois elas sé despontam num contexto marcado pelas rela¢des sociais, por lacos

afetivos.

E retomando aqui a interpretacao foucaultiana de que nds, pesquisadores, devemos
investigar ndo “o que esta por tras” de textos, documentos ou matérias jornalisticas,
nem “o que se queria dizer” com aquilo, mas, sim, procurar descrever quais as
condicBes de existéncia de um determinado discurso, de um enunciado ou ainda de
um conjunto de enunciados, € que nos foi possivel focar e perceber o que esta
evidente, percebendo o lugar, o espaco, o territério em que se da a materialidade
dos discursos desse fazer cultural, e distinguindo-os no jogo de relacbes em que

esta imerso e as condi¢cfes de suas singularidades.

Temos o entendimento de que a preservacdo de uma pratica social e ou cultural por
si s6 ndo constitui um patriménio. Mas também sabemos que tanto o remetente, o
produtor, quanto o destinatario, o espectador, dessa pratica social reconhecam e
agreguem valores a esse saber-fazer, que podera ser transmitido de uma geracao
para outra, como também poderd ser partilhada em sua mesma geracdo. Francgois
Hartog, historiador francés, cuja contribuicdo para os estudos historiograficos nos
levam a compreender como o passado e o futuro se entrelacam no presente, fala de
como a memoria e o0 patrimbnio sado palavras-chave para compreender a nossa

relacdo com o tempo. Em suas palavras:

Muito solicitadas, abundantemente comentadas e declinadas de mdltiplas
formas, estas palavras-chave ndo serdo mais desdobradas, aqui, por elas
mesmas, mas tratadas unicamente como indicios, sintomas também de
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nossa relacdo com o tempo — formas diversas de traduzir, refratar, seguir,
contrariar a ordem do tempo: como testemunham as incertezas ou uma
‘crise” da ordem presente do tempol43.

Porém, temos claro de que no debate a respeito de tombamentos e de patriménios
culturais ndo ha por parte de “especialistas” a neutralidade. Queremos dizer com
iSso, que nessa questao fica evidente o que é levado em consideracédo € sempre a
historia oficial, em detrimento da voz do povo. Por exemplo, ao fazer o tombamento
do Plano Piloto, é preciso saber quem foram os beneficiados e por que as cidades
despontadas pelos acampamentos de operarios ndo foram contempladas. Ndo se
trata aqui, porém, de querer banalizar a acdo de patriménio, mas contribuir para a
ampliacdo de préaticas como essa com todos 0s sentidos que tem para os diferentes
destinatarios e com interesse evidente para a sociedade. Por isso had que se
destacar que, como relata Amorim, a parte cultural do acougue, hoje, € mais
sobressaida que o préprio agougue em sua finalidade, “ndo esperavamos essa
dimensao toda, mas muitas pessoas vém somente para consumir 0 N0Sso produto

cultural”

Assim é que ao se discutir o patriménio cultural de Brasilia é possivel confrontar-se
com uma possivel tensdo. De um lado, a avaliacdo de que patriménio cultural
encerra o entendimento de que sua aplicacdo é universal, pertence a todos 0s povos
do mundo, mas sem deixar de entrever quais jogos de interesse e poder estao
implicados nessa questdao, sem que a populacdo possa participar das escolhas. De
outro lado, a dimensdo social que se quer dar a interpretacdo de patriménio
enquanto riqueza de um povo e heranca para futuras geracdes, o que inclui uma
compreensao concreta sobre o patriménio cultural mais préxima dos interesses da
populacdo, ou seja, dar maior importancia ao protagonismo social, inscrito na
histéria da Cidade. Exemplos desse protagonismo ndo faltam em Brasilia; sao

muitos fatos, ja aqui lembrados. que, com passagens memoraveis, marcaram

8 HARTOG, F. Tempo e patrimdnio. Traducdo de José Carlos Reis. In Varia Histéria, Belo Horizonte,

vol.22, n° 36, p. 261-273, jul/dez 2006 http://www.scielo.br/pdf/vh/v22n36/v22n36a02.pdf consulta em
02/11/2012.
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sobremaneira as lutas reivindicatérias em seu percurso e que foram capazes de

realizar Brasilia como “a capital da cidadania”.

A cidadania é vista aqui como um referencial de conquista, pois sua prépria acepcao
confunde-se com a histéria das lutas por direitos humanos e oferece ao cidaddo a
possibilidade de participar ativamente da vida e do governo de sua cidade. Assim,
entre utopia e realidade, a transformacdo da sociedade vai se fazendo nesse
reinventar dos individuos, produzindo formas alternativas de sociabilidade pela
ocupacdo dos espacos publicos e nutrindo, com ideias novas, a populacao
culturalmente. Nota-se que “a forga da utopia reside justamente na capacidade de
elaborar uma critica da sociedade existente e, ao mesmo tempo, considerar a
possibilidade de transformacdo do modo como os homens organizam a producao de
sua existéncia social™**,

No entanto, os fatos aqui narrados ndo esgotam, com certeza, tantas historias ali
vividas, naquela rua da Asa Norte, e 0 quanto ainda ha para se contar, mas é
possivel afirmar que as falas das pessoas entrevistadas ilustram que da memoria
individual é possivel constituir a memoéria coletiva, que vai dar sentido e forma a
praxis transformadora de Luiz Amorim. Quisemos mostrar 0 que dessas
intervencdes pode nos revelar para a criacdo de novos espacos de encontro, de
cultura, de sociabilidade, em que se pode compartilhar ideias, valores e identidades,
mantendo, assim, a nossa capacidade de acreditar que a transformacédo da
sociedade é possivel. O que também se revelou ali é que o
espectador/visitante/turista cidadao ndo é reduzido a um mero espectador alienado e
passivo, mas sujeito atuante, participativo e capaz de partilhar e se identificar com o
grupo ali presente. Dai é que podemos perceber o espaco dos eventos do Agcougue
Cultural T-Bone n&o apenas como um espaco fisico da cidade, mas em sua
possibilidade de interferéncia, enquanto espac¢o de diadlogo e de transformacdo do

ser humano pela arte.

Concluindo as reflexdes que compdem este ponto de partida, interessa-nos observar
gue, com tamanhas credenciais, esse saber-fazer de Luiz Amorim incita a

curiosidade e a busca pelas dimensdes simbdlicas que carrega. Por isso, ao lancar

144 VELOSO, Marisa. Op.cit, p.92.
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luz sobre o assunto, polemiza-lo, nosso desejo é, se possivel, despertar interesses e
abrir questdes que poderao ressignificar os usos dos espacos das cidades. Sabe-se
que a cultura globalizada das cidades contemporaneas articula identidades
fragmentadas, mas que se reunificam e transmitem outras formas identitarias, por
intermédio de experiéncias localizadas e de praticas culturais como essa do
Acougue Cultural T-Bone. No dizer de Stuart Hall a cultura como “praticas vividas”,
ou “ideologias praticas” (op. cit.) pode capacitar uma sociedade, grupo ou classe a

experimentar, definir, interpretar e dar sentido as suas condicfes de existéncia.

Nesse contexto, estratégias puramente individuais, como esse saber-fazer do
acougueiro Amorim, ndo sao indiferentes por ndo se tratar de um ativismo cego, mas
na compreensao de que se a historia ainda esta sendo feita, “em medida inaceitavel,
pelos outros, entdo o problema estd em passarmos a fazé-la mais decisivamente
nds mesmos. E se as formas de organizacéo criadas para isso estao funcionando de
maneira insatisfatoria, o problema esta em ativa-las ou em muda-las, conferindo-lhe
a eficacia que deveriam ter” (KONDER, 1987, p. 78).

Historias como essa, que transmitem prazer e emogdes, com interferéncias diretas
na vida de todos nos que apreciamos a espontaneidade, definitivamente ndo séo
histérias de vidas banais. Trazer a tona 0 amago dessa praxis foi uma tarefa, posso
dizer, mais do que prazerosa, foi de compromisso com uma estética de vida. Assim,
procuramos mostrar que existe algo mais além de um simples fazer, e que o saber-
fazer é que pode ser capaz de materializar uma transformacédo real, confirmando
uma das caracteristicas essenciais da dialética, que é o espirito critico e autocritico,

como ensina Konder:

A dialética ndo da “boa consciéncia” a ninguém. Sua fungdo ndo é tornar
determinadas pessoas plenamente satisfeitas com elas mesmas. O método
dialético nos incita a revermos o passado a luz do que esta acontecendo no
presente; ele questiona o presente em nome do futuro, o que esta sendo em
nome do que “ainda ndo é”. Um espirito agudamente dialético como o poeta
Bertolt Brecht disse uma vez: “O que é, exatamente, por ser tal como é, ndo
vai ficar tal como esta” (KONDER, 1987, p. 85-86).

Por isso, entendemos que ndo se pode mais falar em patriménio cultural de Brasilia
sem antes contemplar o que ocorre nas paradas de 6nibus ou num certo agougue

chamado T-Bone, na quadra comercial da 312 Norte, mesmo que a compreensao
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desses eventos ndo encontrem a ressonancia adequada ao seu tamanho simbdlico.

Mas a préaxis de Luiz Amorim fala ricamente por si mesma.

Diante de todo o exposto nestas mais de 200 paginas, eu ndo poderia terminar esta
dissertacdo sem acrescentar este pequeno poema que nos da a dimensdo da

relagéo entre o individuo e a humanidade:

Janela sobre a memoria

Um refugio?

Uma barriga?

Um abrigo onde se esconder

quando estiver se afogando na chuva,

ou sendo quebrado pelo frio,

ou sendo revirado pelo vento?

Temos um espléndido passado pela frente?
Para os navegantes com desejo de vento,

a memoria é um porto de partida.

( Eduardo Galeano - do livro As palavras andantes )
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