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Resumo

Julia Furia Costa. O “Culto da Saudade”: Historia e passado na criacdo do Museu
Histérico Nacional (1922-1924). Programa de PoOs-Graduacdo em Histdria. Defesa em
13/03/2013. Orientadora: Profé. Dr2. Diva do Couto Gontijo Muniz.

O presente estudo é um esfor¢o de historicizacdo da criacdo e instalacdo do Museu
Historico Nacional/MHN, procurando localizé-la em sua temporalidade, que é a das primeiras
décadas da experiéncia republicana no Brasil. O MHN foi criado e instalado como parte do
projeto politico cultural republicano, cujo regime buscava legitimacdo, sendo as politicas
culturais e educacionais uma de suas estratégias de acdo com vistas a tal propdsito. A criacdo
do MHN ocorreu como uma das iniciativas inseridas nos eventos comemorativos do
Centenario da Independéncia do Brasil, sendo a Exposi¢do Internacional do Centenério o
principal deles. O museu criado e instalado conforme as concepcdes de seu idealizador e
primeiro diretor, Gustavo Barroso, funcionaria como um lugar dedicado ao “culto da
saudade”, de modo a desenvolver o sentimento de patriotismo indispensavel a construcéo da
nacao e da nacionalidade brasileiras. Como “escola de patriotismo”, 0 MHN cumpria também
a funcdo de “agéncia educativa e civilizatéria” difundindo a memoria e a historia do pais,
significada como “mestra da vida”. As fontes priorizadas na pesquisa foram a legislacdo e
regimento do MHN, os catdlogos da Exposicdo Internacional e da exposi¢do inaugural do

MHN e a obra de Gustavo Barroso.

Palavras-Chaves: Museu Historico Nacional; Gustavo Barroso; Culto da Saudade; Historia;

Memoria



Abstract

Julia Furia Costa. O “Culto da Saudade”: Historia e passado na criacdo do Museu
Historico Nacional (1922-1924). Programa de PoOs-Graduacdo em Histdria. Defesa em
13/03/2013. Orientadora: Profé. Dr2 Diva do Couto Gontijo Muniz.

The present study is an effort to historicize the creation and installation of the
Museu Histérico Nacional/MHN, trying to locate it in its temporality, which is the first
decades of the republican experience in Brazil. The MHN was created and installed as part of
the republican political project for the cultural sector, whose regime was seeking legitimacy
and the cultural and educational policies were part of its strategies to achieve this purpose.
The creation of MHN was one of the initiatives inserted in the commemorative events of the
Centenary of Brazilian Independence Day, being the Centenary International Exposition one
of the main events. The museum created and installed in accordance to the conceptions of its
founder and first director, Gustavo Barroso, was supposed to work as a place dedicated to the
“cult of nostalgia” in order to develop a sense of patriotism essential to constructing the nation
and the Brazilian nationality. As a “school of patriotism”, the MHN also fulfilled the role of
“civilizing and educational agency” spreading the memory and history of the country,
signified as “magistra vitae”. The sources prioritized in this research were the legislation and
internal regulations of the MHN, the catalogs of the Centenary International Exposition and
the MHN’s inaugural exhibition, and the work of Gustavo Barroso.

Key Words: Museu Historico Nacional; Gustavo Barroso; Cult of Nostalgia; History;

Memory.
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Introducéo

E importante termos claro que, no caso do trabalho do historiador esta
relacdo do visivel e do invisivel parece revestir-se de uma peculiaridade,
pois ndo se trata apenas de imaginar e visualizar o passado como algo fora
da realidade, presente & experiéncia sensorial, mas como algo anterior ao
nosso tempo, 0 que configura uma especificidade a este ausente a ser
visualizada: o de ser anterior ao nosso tempo e que, por isso, mantém com
ele certas relac6es. Esta discussdo implica necessariamente um cuidado, no
sentido de precisar os termos com que operamos que se torna evidente ja na
definicdo do que seria a visualizagdo do passado, implicada tanto numa
narrativa escrita sobre eventos pretéritos (que supBe do leitor uma
imaginacdo do que estd sendo narrado) como também num projeto de
patrimonializagdo desse mesmo passado em instituicdes que séo suporte a
esta visualizacdo como, por exemplo, os museus.*

No presente estudo buscamos historicizar a criagdo do Museu Histérico
Nacional/MHN, ou seja, procuramos localiza-la em sua temporalidade, inserida, portanto, nas
construgdes histdricas que permitiram sua emergéncia nas primeiras décadas do século XX. A
pesquisa feita mostra-nos a criagdo do MHN como iniciativa integrante da politica cultural
dos governos da Primeira Republica, que buscavam legitimacdo do regime e sua identificacdo
com uma administragdo moderna em dire¢do a civilizacdo e ao progresso material e moral do
pais. A luz da perspectiva positivista de leitura do mundo e de ordenamento da sociedade
brasileira, traduzida no lema “ordem e progresso” da bandeira nacional, definiu-se o projeto
politico republicano de busca de afirmacdo do Estado Nacional, com a participacdo do Brasil
no concerto das modernas nagdes europeias e dos Estados Unidos da América. Para tal, havia
a necessidade de investir também em politicas culturais e educacionais, de modo a
desenvolver o sentimento de patriotismo, indispensavel a construcdo da nagdo e da
nacionalidade brasileiras. As escolas, assim como o0s museus, seriam o local privilegiado para
ensinar historia e para ensinar a amar a patria, amando seu passado e cultivando suas

tradigdes.

'GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Vendo o passado: representacdo e escrita da historia. Anais do Museu
Paulista. Sdo Paulo. Sér. v.15. n. 2, 2007. p. 12.

10



Gustavo Barroso concebeu o MHN sob a perspectiva da histéria como sinénimo
de passado e do museu como lugar de “culto da saudade”, com a exposicdo de objetos
representativos. Para ele, que foi o primeiro diretor da instituicdo, esta deveria cumprir o
papel de promover o “culto da saudade”, reunindo os objetos representativos do tempo
pretérito e expondo-os a visitacdo do publico tal como num antiquério. A simples visualizacdo
destes objetos estabeleceria sua imediata associacdo com o passado, cumprindo, assim, sua
funcdo pedagdgica de ensinar a “amar o passado”, a cultivar suas tradicdes e valores. Os
objetos por si, ao serem vistos, seriam capazes de estabelecer tal conexdo, indispensavel a

transmissao de valores e tradigdes.

Localizar a criagdo do MHN no contexto da politica de patrimonializacdo do
passado, foi tarefa que procuramos realizar a luz de reflexdes como as de Manoel Luiz
Salgado Guimaraes acerca do trabalho do historiador e apontado na epigrafe desta introdugé&o.
Com efeito, ao pensarmos a experiéncia da criacdo do Museu Histérico Nacional, acessada
por meio de varios discursos produzidos, levamos em conta que na relacdo entre passado e
escrita da histdria, a dimensdo da patrimonializacdo do passado ndo pode ser ignorada,
sobretudo, quando o suporte para esta visualizagdo sdo 0s museus. Sob tal perspectiva é que
entendemos a criacdo do Museu Histérico Nacional, em 1922. A principal funcdo desta
instituicdo era a de ser o suporte material a visualizacdo do passado, lugar institucional do
“culto da saudade”. Para o/a historiador/a, o trabalho com estas instituicGes, com os objetos,
imagens, orientagdes e ldgicas que as configuram, ndo pode ser visto apenas como fontes a
serem descritas, identificadas e mapeadas, mas sobretudo como expressfes de uma
experiéncia social, que tem sua historicidade e demanda ser investigada, desnaturalizada,
interpretada e significada. No caso do MHN, procuramos analisar historicamente esta
experiéncia, historicizando-a como prética e producgéo das condi¢des historicas de seu tempo.
Afinal, ndo resta ddvida de que nenhum aspecto, dimensdo e protagonismo na criacdo do
MHN encontra-se fora da historia; trata-se de experiéncia constituida na e pela historia,

atravessada, portanto, de historicidade.

No caso da criacdo do Museu Histdrico Nacional, tal iniciativa filia-se, direta e/ou
indiretamente, as concepcBes europeias de museus. Estes surgiram na Europa ao longo do
século XIX como mecanismos de legitimacdo dos Estados Nacionais em formacdo. O mesmo
ocorreu no Brasil durante os governos imperial e republicano. Manoel Luiz Salgado
Guimardes, ao discutir a formacdo do Estado Imperial, destaca que sua implantacdo incluia
como “tarefa o delineamento de um perfil para a *‘Nacdo brasileira’, capaz de Ihe garantir uma
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identidade propria no conjunto mais amplo das ‘Nacg6es’, de acordo com 0s novos principios
organizadores da vida social do século XIX”.? Nesse momento, o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro/IHGB, criado em 1838, foi a instituicdo priorizada pelas politicas do
Estado Imperial para a producdo de uma memdria histérica do Brasil. Ficou a cargo desta
instituicdo a escrita da histéria como biografia da nacdo. Também aos museus cabia o papel
de preservacdo e exposicdo de objetos representativos do passado, funcdo importante na
preservacdo da memdria histérica do pais. O governo republicano seguiu nesta mesma trilha,
em seu esforco de culto ao passado e de uma educacgdo historica que operasse a consolidagdo
da identidade nacional. A esta foram adicionadas outras imagens e significados, a luz dos
preceitos cientificistas e positivistas de ordem e progresso, com os quais buscava diferenciar-

se do antigo regime e assegurar sua legitimacao.

Apos a proclamacgdo da Republica, a montagem do edificio legal e politico do
Estado Republicano no Brasil demandou inimeras tarefas, como a de legitimagao do regime e
de identificagdo com a modernizagdo, em meio as divisGes internas e disputas entre militares e
civis, interesses agrarios e industriais, federalismo e militarismo, elites agrarias e setores
médios e populares da sociedade, entre o antigo e novo, dentre varias outras. Nos debates que
envolveram politicos e intelectuais daquele periodo, acerca da questdo da nacdo e
nacionalidade brasileiras, destacaram-se algumas propostas de politica cultural, dentre elas, a
que faz a defesa do “culto da saudade”, da valorizacdo das “tradi¢bes guerreiras” e do

patriménio nacional, como estratégias de afirmacgéo do Estado Nacional.

Gustavo Barroso é um dos intelectuais, cuja atuacdo destacou-se pela insistente e
ardorosa defesa desta pauta. Em 1912, com o artigo Culto da Saudade,® ele explicitou e
tornou puablica sua campanha em defesa das tradigdes guerreiras do passado, ameacadas, em
sua visdo, por terem sido abandonadas e esquecidas em meio as mudangas ocorridas no
processo de modernizagdo do pais. Ele denunciou a cultura de descaso e a situacdo de
abandono em que se encontravam 0s monumentos e objetos historicos do passado, fruto do
desinteresse do governo com a histéria e memoria do pais, bem como da sociedade brasileira,
ao defender uma politica de patrimonializacdo do passado. Para tal, Barroso afirmava a
necessidade de criacdo de instituicdes como 0s museus, suportes para a visualizacdo material

do passado.

2 Id. Nag&o e Civilizagio nos Trépicos: O Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro e o Projeto de uma historia
nacional. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, n. 1. 1988, p. 6.

SBARROSO, Gustavo. O “Culto da Saudade”. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XXIX, 1997.
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Com as comemoracdes do Centenadrio da Independéncia do Brasil, em 1922,
frutificou a proposta de Barroso de valorizacdo do passado: a criagdo do Museu Historico
Nacional, como uma das atividades daquele evento comemorativo. Sua proposta, dentre
varias apresentadas, foi selecionada e aprovada por Epitacio Pessoa, presidente da Republica
no quadriénio 1919-1922. Segundo o decreto presidencial n® 15.596, de 1922, foi criado o
Museu Historico Nacional, tal como concebido pelo seu defensor e idealizador e também seu
primeiro diretor. Consoante suas concepc¢des, 0 MHN tinha como funcdo “reunir, preservar e
expor™ ao publico objectos de importancia historica, principalmente os que forem relativos ao
Brasil, e concorrer por meio de cursos, conferencias, commemoracdes e publicacdes para o

conhecimento da historia patria e o culto das nossas tradi¢des”.*

Praticar o “culto da saudade”, estimular uma cultura de protecéao e valorizacdo do
passado, implicou uma politica de patrimonializacdo do passado, com o suporte dos museus.
Estas instituicbes, “lugares de memdria”, deveriam guardar, preservar e expor 0s objetos
representativos do passado, valorizar as tradi¢cdes, como medidas de controle dos avancos da
modernizacdo, porém sem descartar, porém a memoria e a historia do pais, estabelecendo uma
continuidade histdrica entre Império e Republica. Inventa-se, entdo, a origem da nacao
brasileira na independéncia do pais, cujo centenario foi comemorado pela Republica, menos
como “culto da saudade” e mais como culto a tradi¢do da continuidade histérica. Caberia ao
MHN conferir visibilidade a essa tradicdo, com a exposi¢do de objetos do passado a ela

relacionados.

Com efeito, nossa pesquisa indicou que por meio de eventos como o das
Comemoragdes do Centenario, da criacdo e exposicdo do MHN, o governo republicano
ressignificou a instauracdo do regime como a etapa superior da evolucdo da sociedade
brasileira, processada em continuidade com a experiéncia monarquica, em direcdo ao
progresso e a civilizacdo. Neste sentido, a Exposi¢do Internacional do Centenéario da
Independéncia e a criacdo do MHN foram iniciativas oportunas para apresentar ao pais e ao
mundo 0s progressos materiais e morais advindos do novo regime. Sob o governo
republicano, o Brasil estaria adquirido sua face moderna e civilizada, que nao excluia a énfase
nas tradicdes e valores civicos do passado, tornados visiveis com a patrimonializacdo de seu

passado, cujo principal suporte era 0 MHN.

4 BRASIL. Decreto n°15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012.

13



Como atenta Regina Abreu, ao idealizar o MHN, Gustavo Barroso, seu primeiro
diretor, teve como objetivo ir alem da reunido, preservacao e exposicdo dos objetos, fazendo
com que o contato do publico com aqueles suportes materiais estimulasse o afloramento do
patriotismo. Sentimento, esse que seria despertado e cultivado por meio de praticas como as
do “culto da saudade”. Como explicitado por Barroso, “um verdadeiro museu histérico deve
reunir os objetos de toda a sorte que ele representar, para ensinar 0 povo amar o passado”.’
Sob tal visdo, 0 MHN, ao ser criado, pautou-se “por uma concepc¢ao ética e pedagogica da

Histdria, e ndo a busca de uma verdade sobre o passado”.®

Com o objetivo de “ensinar 0 povo a amar 0 passado” por meio da visualizacéo
dos objetos expostos nas exposicdes, 0 Museu Historico Nacional estruturou-se como uma
instituicdo orientada para tal proposito, ou seja, como um “lugar de memdria” em que o que
conta é o passado em si e ndo a historicidade de qualquer experiéncia do passado e sua relacdo
com o presente. Sob tal perspectiva, foi ordenada a memdria social desse passado, com o
enguadramento dos acontecimentos, personagens e lugares significados como representativos
para a historia republicana. A orientacdo dada foi de énfase no passado materializado no
conjunto de objetos e imagens do acervo do museu, expostos ao publico com o propdsito de
ensina-lo a amar a histéria do pais e, assim, ensinar o patriotismo. Assim, a estratégia da
instituicdo foi a exposicdo de retratos e quadros de pessoas, de personagens historicos, que
mesmo ndo pertencendo a0 mesmo espaco ou ao tempo do publico, ao serem vistos, sdo
interpelados de modo a produzir o sentimento comum de pertencimento ao passado do pais.
Nesta identificacdo, surgia o sentimento de integracdo com a histéria da nacdo, construida

gracas a atuacdo de seus herdis, figuras atemporais, eternas e exemplares.

Como lugar de “culto da saudade”, o Museu Histérico Nacional ndo poderia
deixar de ser um elemento material da memdria social, como suporte que permitia o
afloramento da lembranca dos acontecimentos, tal como definido por Pollack.” Além disto,
como instituicdo que opera a patrimonializacdo do passado, o0 MHN é um *“lugar de
memoria”, tal como pensado por Pierre Nora. Para este, os “lugares de memdria” sdo uma

forma artificial de manter presente, junto & sociedade, a memoria, elemento constitutivo da

SABREU, Regina. Os museus enquanto sistema — por uma revisio da contribuicio de Gustavo Barroso.
Idedlogos do Patrimdnio cultural — Cadernos de Debates. Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura da
Presidéncia da Republica/Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural. 1991, p. 94.

® Ibid., p. 94.

" POLLACK, Michael. Memdria e Identidade Social. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. V, n. 10, 1992, p.
201.
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identidade nacional, indispensavel a formacgdo e consolidacdo dos estados nacionais. Os
“lugares de memodria” sdo definidos por Nora, a partir do reconhecimento de trés

caracteristicas primordiais: material, funcional, e simbolica. Sdo “lugares de meméria”,

com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simb6lico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um deposito de arquivos, s6 é lugar de memoria
se a imaginacdo o investe de uma aura simbolica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacao de antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de
um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de
uma significacdo simbdlica, € ao mesmo tempo o recorte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada
da lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre.®

Os museus, como “lugares de memoria”, sdo espagos institucionais nos trés
sentidos, pois além de sua dimensdo material e funcional, contemplam, em sua ritualizacdo
cotidiana, objetos do passado investidos de uma aura simbélica, despojando-os assim de sua
historicidade. Uma das tarefas do historiador é justamente a de dessacralizar os “lugares de
memoria”, evidenciando sua historicidade, suas condi¢fes historicas e ndo misticas de
producdo. A disseminacdo de uma determinada concepcdo de historia, que a identifica como
sinbnimo de passado, realizada por meio das préaticas cotidianas do “culto da saudade” no
MHN, certamente atua no processo de amalgamento do sentimento de pertencimento a nagéo
e de coparticipacdo de uma “comunidade imaginada”.® Ressalta-se que, naquele momento,
fazia parte desta “comunidade” apenas uma minoria da populacdo do pais, formada pelas
camadas superiores e médias da sociedade brasileira, geralmente seus setores proprietarios,
letrados e urbanos. Desta comunidade estava excluida a grande massa da populacdo formada
por pessoas pobres, mesticas, analfabetas, moradoras das regides rurais e interioranas do pais.
Na nacdo desenhada pelos republicanos, essa populacdo ndo se reconhecia como parte

integrante, “eram estrangeiros em sua propria terra”. ™

®NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares. Revista Projeto Historia. S&o Paulo:
PUC/SP, n° 10, 1993, p. 21-22.

SANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas: reflexdo sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1983 (2008).

9 MUNIZ, Diva do Couto Gontijo. O Refrdo da Nagdo/Civilizacdo e uma Dupla Sertaneja: viajantes
estrangeiros e o interior do Brasil Oitocentista. MUNIZ, Diva do Couto Gontijo; SENA, Ernesto Cerveira de.
(Org.). Nacdo, civilizacdo e historia: leituras sertanejas. Goiania: Ed. da PUC Goiés, 2011, p. 29.
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Na delimitacdo do objeto de estudo, estabelecemos como recorte temporal os anos
de 1922 a 1924, periodo que compreende a criacéo e instalagdo do Museu Historico Nacional
e seus dois primeiros anos de funcionamento. Focamos estes anos iniciais de implantacao do
Museu, pois entendemo-los como o momento de sua criacdo e instalacdo, integrada a
Exposicédo Internacional do Centenério, em 1922. Com seu encerramento, MHN ganhou mais
espaco fisico no prédio do Arsenal de Guerra, passando a receber varias doagdes da

sociedade, !

0 que acarretou um significativo aumento de seu acervo. Tal ampliacdo de
espaco e de acervo resultou em reconfiguragcOes posteriores, realizadas ao longo da primeira
fase da gestdo de Gustavo Barroso (1922 a 1930). Priorizamos, porém, na presente pesquisa,
0s momentos primeiros do MHN, sua criacdo, inauguracdo e instalagdo ocorridas nos dois

primeiros anos de sua existéncia.

Optamos, na pesquisa, por quatro tipos de fontes, classificadas de acordo com a
natureza de sua producéo: a legislagcdo que definiu as regras para a Exposicao Internacional do
Centenario e para 0 Museu Historico Nacional, regulando os respectivos funcionamentos; o
Livro de Ouro Comemorativo do Centendrio da Independéncia e Exposicéo
Internacional; Catalogo Geral — 12 sec¢do: arqueologia e histéria; os artigos e livros de
Gustavo Barroso. Cabe ressaltar que entendemos o0s documentos como registros da
experiéncia passada e ndo como “provas” do que realmente ocorreu. As fontes,
independentemente de sua natureza, sdo entendidas como versdes, modos de ver e de ler as

experiéncias humanas passadas, em dada sociedade e em dado momento histérico.

Nosso ponto de partida de pesquisa foi a leitura do Decreto Presidencial n°® 4.175,
de 11 de novembro de 1920, que instaurou a Exposicdo Internacional do Centenario, da
legislacdo complementar que regeu o seu funcionamento e do Livro de Ouro

Commemorativo do Centenario da Independéncia e Exposicdo Internacional,

com o
mapeamento dos pavilhGes e respectivas exposi¢des do evento comemorativo. Também foram
lidos e estudados o Decreto Presidencial n® 15.596, de 02 de agosto de 1922, que determinou

a criacdo do Museu Histdrico Nacional e estabeleceu o seu regimento interno, bem como o

1 As doagBes recebidas pela instituicio eram em sua grande maioria de herdeiros da antiga “aristocracia”
brasileira forjada no periodo imperial, o que levou a muitas salas do Museu a homenagearem as familias
doadoras. SANTOS, Myrian SepUlveda dos. A escrita do passado em museus histéricos. Rio de Janeiro:
Garamond, MinC, IPHAN, DEMU, 2006, p. 35.

2.0 Livro de Ouro Commemorativo do Centenario da Independéncia e Exposicdo Internacional foi uma
publicacdo produzida pelo Museu Histérico Nacional, em 1922, em homenagem ao Centenario da
Independéncia. O livro é composto de trabalhos de diversos autores que procuram apresentar um balanco da
historia da nacdo brasileira, além de conter producfes especificas acerca dos eventos comemorativos do
Centenério, e uma se¢do dedicada & Exposi¢do Internacional do Centenério.
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Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e historia. Este Gltimo, um inventario produzido
por Gustavo Barroso, em 1924, com a descri¢édo de todas as salas e objetos do MHN, em seus
dois primeiros anos de estruturacdo e funcionamento. A pesquisa destas obras, além de
explicitar as concepcdes do idealizador e criador do MHN, reconhece esta instituicdo como
lugar do “culto da saudade”, de celebracdo do passado, de alimentacdo das memorias dos

herdis e das tradi¢es guerreiras.

O esforco de historicizacdo empreendido incluiu pensar a criagdo do MHN
consoante as concepcdes de seu idealizador, criador e diretor, que também se encontram
historicamente localizadas. Assim, as disposi¢des dos objetos, a organizacdo da exposicao, as
funcGes e objetivos do Museu traduzem as concepcdes de seu idealizador que nédo se
encontrava isolado nesse projeto. Ele integrava uma geracdo de intelectuais e politicos que
compartilhavam um modo de ver o passado e 0 presente do pais e projetar seu futuro. Grupo,
esse, solidario ao projeto republicano de afirmacdo do Estado Nacional e de construcdo da
nacao e da nacionalidade brasileira, no qual as concepcdes de histéria como “mestra da vida”,
de culto as tradicGes guerreiras do passado e aos seus herois, praticado nas escolas e nos
museus, contribuiria para a efetivacdo daquele propdsito republicano. N&o por acaso, Gustavo
Barroso foi o idealizador e primeiro diretor do Museu Historico Nacional.

Este estudo foi estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo, apresentamos
0 contexto politico dos primeiros anos de Republica, com destaque para as iniciativas
culturais do governo federal, com vista a sua legitimacdo e reconhecimento como regime
modernizador do pais, sem abrir mao, porém, das tradi¢fes. Dentre as iniciativas, destacamos
as comemoracdes do Centenario da Independéncia do Brasil, em 1922, e o projeto de criacdo
de um museu historico neste momento comemorativo e sua localiza¢do na cidade do Rio de

Janeiro.

No segundo capitulo, abordamos o processo de criacdo e instalagdo do Museu
Histérico Nacional, no ambito das comemoracfes do Centenario da Independéncia.
Procuramos descrever a estrutura inicial da instituicdo, com o mapeamento de suas salas e das
exposicdes dos objetos historicos respectivos, atentando para as diretrizes e concepcdes
orientadoras da organizagéo desta exposic¢ao do acervo.

No terceiro e ultimo capitulo, destacamos a criacdo e instalacdo do Museu

Histdrico Nacional como expressdo da politica cultural do governo republicano, sintonizado
com o pensamento e acdo de Gustavo Barroso, seu idealizador e criador. Procuramos
estabelecer uma conex&@o entre os percursos do idealizador da obra com 0 seu contexto
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historico, de modo a melhor compreender seu protagonismo na criacdo do museu, sua

localizacdo em seu tempo e lugar social.

Ressaltamos que essa foi uma leitura que fizemos da experiéncia historica da
criacdo do Museu Historico Nacional, dentre as varias outras possiveis, no entendimento de

que a historia ¢ um campo de multiplas possibilidades.

18



Capitulo |

As Comemoracdes do Centenario da Independéncia e a criacdo do Museu

Historico Nacional

1.1 A modernidade republicana e o Rio de Janeiro, sede da Capital Federal

No Brasil, a virada do seculo XIX para o século XX foi marcada por significativas
mudancas, ndo apenas em seu aspecto politico, com a proclamacdo da Repulblica e o
disputado jogo politico pelo controle do poder, mas também transformagdes sociais e
culturais, com a expansao urbana, crescimento da populacdo, impulso do setor industrial,
instituicao do trabalho livre, incremento da imigracao estrangeira e formacao de um incipiente
operariado, dentre algumas das principais transformac@es. Todo este quadro de mudancas
inscreve-se em um processo geral e mais amplo de transformacéo do capitalismo industrial,
cujo percurso, iniciado no Brasil na segunda metade do século XIX, incluiu crises internas e
externas. Segundo Nicolau Sevchenko, esse processo compreende uma revolucdo cientifico-
tecnologica — que se iniciou em 1870 e vai até meados da década de 1920 - e responde por
transformacdes no desenho da sociedade brasileira, com tracos mais visiveis na maioria das
cidades do Pais, principalmente no Rio de Janeiro, capital da Republica. Para aquele
historiador, trata-se de uma revolucéo, no sentido de que representa, de fato,

um salto enorme, tanto em termos qualitativos quanto quantitativos, em
relagdo a primeira manifestagdo da economia mecanizada. Resultando da
aplicacdo das mais recentes descobertas cientificas aos processos
produtivos, ela possibilitou o desenvolvimento de novos potenciais
energéticos, como a eletricidade e os derivados de petréleo, dando assim
origem a novos campos de exploracdo industrial, como os altos-fornos, as
indUstrias quimicas, novos ramos metaldrgicos, como os dos aluminios, do
niquel, do cobre e das acGes especiais, além do desenvolvimento nas areas
de microbiologia, bacteriologia e da bioquimica, com efeitos dramaticos
sobre a producdo e conservacdo de alimentos, ou na farmacologia,
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medicina, higiene e profilaxia, com um impacto decisivo sobre o controle
das moléstias, a natalidade e o prolongamento da vida."

Todas estas descobertas e inovacdes tecnoldgicas alteravam o modo de vida da
populacdo brasileira, particularmente daquela localizada nos médios e grandes centros
urbanos. Trata-se de momento de tensdes entre o antigo e o0 novo, da passagem do trabalho
escravo para o livre, da substituicdo de uma economia agréria para a industrial e mecanizada,
capitaneada pelas elites cafeeiras, que ganhavam cada vez mais espaco no cenario politico
nacional. Para Nicolau Sevchenko, o projeto do setor progressista dessa elite cafeeira era
promover a industrializacdo e a modernizacdo do Pais® e assim elevar o Brasil ao status das
nacdes civilizadas, projeto ja anteriormente acalentado por setores das elites imperiais. Para
alcancar tal objetivo foram implementados varios programas de modernizacdo dos centros
urbanos do Pais, em especial da cidade do Rio de Janeiro. Esta priorizada nas politicas
modernizadoras do governo republicano, por ser porta de entrada dos estrangeiros e uma

espécie de “vitrine do pais”.

O Rio de Janeiro do inicio do século XX apresentava ainda caracteristicas de uma
cidade colonial, com sua popula¢do em grande maioria formada por ex-escravos e mesticos,
contingente aumentado significativamente ap6s abolicdo da escraviddo, uma vez que a cidade
era uma oportunidade de trabalho e de sobrevivéncia. Esta populacéo vivia aglomerada nos
antigos casarfes coloniais do centro cidade e a sua presenca era creditada nao apenas a face
“atrasada” do pais, mas também a origem de focos permanentes de doencas e epidemias,
como difteria, maldria, tuberculose, lepra, tifo, variola e febre amarela.® Assim, para que o
Rio pudesse mudar sua imagem de atraso e de doencas para a de uma cidade moderna,
higienizada e civilizada foram tomadas varias medidas urbanisticas e sanitarias que incluiram,
sobretudo, limpar sua face “atrasada” com a expulséo de sua populacdo pobre, mestica e

negra para fora de suas areas centrais.

Uma comissdo encabecada pelo engenheiro Lauro Muller, pelo sanitarista
Oswaldo Cruz e pelo urbanista Pereira Passos, foi incumbida de elaborar um plano em trés

dimensbGes para a modernizagdo e higienizacdo da cidade, ou seja, para “executar

'SEVCHENKO, Nicolau . Introducdo. SEVCHENKO, Nicolau (org.). Histéria da Vida Privada no Brasil —
Republica, da belle époque a era do radio (Vol. I1). Séo Paulo: Cia das Letras, 1998, p. 8-9.

2 Ibid., p. 14-15.
® Ibid., p. 20-22.
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simultaneamente a modernizacio do porto, o saneamento da cidade e a reforma urbana”.* Os
casarfes do centro da cidade foram demolidos sob trés fortes argumentos: porque eles
“‘cerceavam 0 acesso ao porto, (...) comprometiam a seguranca sanitaria, (...) bloqgueavam o
livre fluxo indispensavel para a circulagdo numa cidade moderna”.” Tais argumentos eram
fundamentais na concep¢do moderna de cidade, cujos espacos, ruas e vias de acesso deveriam

estar permanentemente livres, desobstruidos, abertos para a livre circulagéo.

Com a reforma urbana, o Rio de Janeiro passou a ter novas avenidas e boulevards
que permitiam a ampla e livre circulacdo de pessoas, veiculos e mercadorias, tendo sido a
inauguragdo da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco, o simbolo méximo deste
processo. A reforma urbana modernizou e, sobretudo, tentou expulsar a pobreza, a negritude e
a mesticagem para longe do centro da cidade, acomodando-os nos bairros distantes, longe das
construcdes do centro, e sobretudo da possibilidade de autocontrole de seu tempo e se sua
rotina de trabalho. Para Marly Motta, a solu¢do dos problemas urbanos no inicio do século
representava uma “pre-condicdo para o fortalecimento do trabalhador e o aumento da sua

» 6

capacidade produtora”,” mudancas indispensaveis para que o pais pudesse alcancar o

almejado progresso material e moral.

Segundo Fabiana Macena, tais reformas foram possiveis devido a estabilidade
politica e financeira que o governo do Presidente Campos Sales proporcionou a partir da sua
politica fiscal e financeira, com o suporte da politica dos governadores.’” Para esta autora, a
reforma liderada pelos trés especialistas — Lauro Muller, Oswaldo Cruz e Pereira Passos —
recebeu influencias da reforma realizada por Haussmann, em Paris, em 1875. Os principios
norteadores da reforma francesa foram aplicados nas reformas realizadas no Rio de Janeiro
durante o governo do prefeito Pereira Passos. A associacao entre as duas reformas — a de Paris
e a do Rio de Janeiro — foi vinculada e reafirmada na imprensa carioca da época,

principalmente nos artigos de Brito Broca, para quem

* Ibid., p. 23.
® Ibid., p. 23.

® MOTTA, Marly Silva da. A Nagéo faz 100 anos: a questdo nacional no Centenario da independéncia. Rio
de Janeiro: Fundagdo Getllio Vargas — CPDOC, 1992, p. 52.

" MACENA, Fabiana. Madames, mademoiselles, melindrosas: “feminino” e modernidade na revista Fon-
Fon (1907-1914). Dissertacdo de mestrado. Orientadora: Profé Dr? Diva do Couto Gontijo Muniz. Programa de
Pds-graduacdo em Historia. Universidade de Brasilia (UnB). Brasilia. 2010, p. 15-16.
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0 Prefeito Pereira Passos vai tornar-se o Bardo de Haussmann do Rio de
Janeiro, modernizando a velha cidade colonial de ruas estreitas e
tortuosas. Com uma diferenca: Haussmann remodelou Paris, tendo em
vista objetivos politico-militares, dando aos bulevares um tracado
estratégico, a fim de evitar as barricadas das revolugdes liberais de 1830 e
48; enquanto o plano de Pereira Passos se orientava pelos fins
exclusivamente progressistas de emprestar ao Rio uma fisionomia
parisiense, um aspecto de cidade europeia.®

A reforma urbana do Rio de Janeiro, realizada com maior afinco e amplitude na
primeira década do século XX, foi retomada no inicio da década de 1920, em razdo da
proximidade das celebracbes do Centenario da Independéncia e da eleicdo do engenheiro
Carlos Sampaio, em 1920, para prefeito do Rio de Janeiro. Esta segunda fase da reforma
urbana foi marcada pelo arrasamento dos morros da regido central® — com destaque para o
Morro do Castelo —, sob a justificativa de se passar a ter uma topografia mais moderna e
contemporanea na cidade. Para Marly Motta, as obras dessa segunda reforma, com foco no
Morro do Castelo, cumpriam a fun¢do de demarcacdo espacial da cidade, com a separacéo

precisa dos “espacos dos ricos e dos pobres”:

Marco visivel da fronteira entre a cidade “indigena™, “colonial” e
“atrasada”, e a cidade ““europeia”, “civilizada”, e “moderna”, a presenca
do Castelo contrariava um dos pilares mais evidentes dessa vertente de
modernizacdo urbana, qual seja, a organizacdo funcional do espago que
condenava a mistura de usos e classes diversos. Edificios publicos e
empresariais ndo deviam se confundir com barracos, cabras ndo deviam
ouvir dperas. Exigia-se uma espacializacdo da cidade que precisamente
definisse os lugares da producdo, do consumo, da moradia, da cultura; os
espacos dos ricos e dos pobres.*°

Com efeito, a demolicdo do Morro do Castelo, em 1920, demarcou a organizacao
funcional do centro da cidade expurgando-o de misturas indistintas quanto ao seu uso por
classes sociais diversas. Depois da demoli¢do ficou em seu lugar um amplo espaco vazio

extremamente valorizado no coracdo da cidade, para ser ocupado por outra populacdo e com

®BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil- 1900.42 ed. Rio de Janeiro: José Olympio: Academia Brasileira de
Letras, 2004. p.35. Apud. Ibid. p. 17.

° Ibid., p. 52 - 53
1% 1hid., p. 58.
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outras funcdes. Até ser definitivamente ocupado, ali que foram construidos os pavilhGes da
Exposicao Internacional do Centenério da Independéncia, e posteriormente instalado o0 Museu

Histérico Nacional.

Segundo Marly Motta, além das autoridades, construtores e urbanistas, também
grupos de intelectuais envolveram-se no debate acerca da transformagéo da cidade do Rio de
Janeiro em um centro urbano moderno e cosmopolita. Para estes, a reforma urbana, que
alterava a imagem colonial do centro do Rio de Janeiro, representava um marco diferenciador
entre o Império e a Repulblica, entre as politicas e praticas antigas e ultrapassadas,
identificadas com a ordem imperial e as modernas e contemporaneas, identificadas com a
ordem republicana. Tal associacdo entre mudancas modernizadoras e 0 novo regime, instalado
em 1889, tinha assim, como um de seus suportes materiais, a reforma urbana realizada na

capital da Republica. Nas palavras daquela historiadora:

(...) na geografia transformada da capital federal estaria a marca da
constituicdo de uma nova ordem econdmica, social e politica, de um novo
conjunto de sonhos, desejos e aspiracfes. Era o Brasil tentando entrar no
ritmo da histdria, recriando uma nacéo para o século que nascia; e a maior

evidéncia dessa reiterada aspiracao seria transformar a capital “malsd’ em

cidade “maravilhosa”.**

Por conta disso, a reforma urbana também mobilizou a sociedade em torno do
debate sobre a nacionalidade brasileira. Nesse momento em que retomava, nos circulos
politicos e intelectuais, o debate sobre a identidade nacional, observa-se o envolvimento de
amplos setores da sociedade e da imprensa. Foi uma mobilizacdo semelhante a que ocorreu no
Império, por ocasido das discussdes sobre a Constituinte de 1823 e seus desafios e
dificuldades em definir quem seria o cidaddo brasileiro do texto constitucional. Naquele
contexto, observou-se o investimento republicano ndo apenas na producdo de uma historia da
nacdo, mas também na construcdo de uma memoria nacional, elementos vistos como
indispenséveis na consolidacdo da identidade nacional. A criacdo do MHN inscreve-se como

uma das agdes com vista a tal propdsito. Afinal, a memoria € um dos elementos constitutivos

1 Ibid., p. 48.
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dessa identidade e, ambas integram o movimento historico de construcdo da nacdo e da

nacionalidade brasileiras.*?

1.2 A definicdo do brasileiro: o debate nacional

Para os intelectuais brasileiros, desde o século XX, havia o desafio de definicéo
da identidade nacional, haja vista o0 debate em torno da questdo que incluia estabelecer qual
imagem/representacdo da nacdo e de nacionalidade brasileiras deveria ser reconhecida e
compartilhada por toda sociedade. A historiadora Monica Velloso assinala que para cumprir
esta tarefa os intelectuais procuraram definir a “identidade multipla da nacionalidade”, por
meio da elaboracdo de “uma critica literaria que tomava como ponto de partida indagaces de
carater crucial: quais os elementos que definem o Brasil? No contexto internacional, o que
configurava, enfim, a especificidade de ser brasileiro?”.** Para um grupo da geracdo de
intelectuais do século XIX, o desafio da definicdo do brasileiro exigia uma busca das origens,
traduzidas na imagem idealizada do “indio forte e vigoroso” que informava a visdo dos
roméanticos indianistas. Imagem, essa, que confrontava e disputava com a que enfocava a
mistura das “racas’, com o predominio da presenca portuguesa, tal como defendida por Von
Martius'®> em tese premiada pelo IHGB. Compreender as diversas nuances envolvidas na
representacdo do brasileiro constituiu a perspectiva que marcaria a continuidade do
pensamento dos intelectuais do século XIX com o pensamento dos modernistas das décadas

2 MUNIZ, Diva do Couto Gontijo. O Refrdo da Nagcdo/Civilizacio e uma Dupla Sertaneja: viajantes
estrangeiros e o interior do Brasil Oitocentista. MUNIZ, Diva do Couto Gontijo; SENA, Ernesto Cerveira de.
(Org.). Nacdo, civilizacdo e historia: leituras sertanejas. Goiania: Ed. da PUC Goias, 2011, p. 23-25.

3 Tobias Barreto, Silvio Romero, Graca Aranha, Capistrano de Abreu e Euclides da Cunha destacaram-se como
intelectuais que compunham esse grupo conhecido como “geragéo de 1870”.

4 VELLOSO, Ménica Pimenta. O modernismo e a questdo nacional. In. FERREIRA, Jorge; DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (Org.). O Brasil Republicano — O tempo do liberalismo excludente: da proclamagéo
da Republica a revolucéao de 1930. 42 Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. Vol. 1, p. 355

50 alem#o Carl von Martius foi o vencedor, em 1847, do prémio promovido pelo IHGB para o trabalho que
melhor elaborasse um plano para se escrever a histéria do Brasil. Em sua tese Von Martius define as linhas
mestras de um projeto historiografico capaz de garantir uma identidade - especificidade a Nacdo em processo de
construgdo. Esta identidade estaria assegurada, no seu entender, se o historiador fosse capaz de mostrar a misséo
especifica reservada ao Brasil enquanto Nacdo: realizar a ideia da mescla das trés racgas, lancando os alicerces
para a constru¢cdo do nosso mito da democracia racial. GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Nacdo e
Civilizagdo nos tropicos. Revista Estudos Histéricos: caminhos da historiografia. Vol. I, Rio de Janeiro:
CPDOCI/FGV, 1988, p. 16.
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de 1920 e 1930. Segundo Mobnica Velloso, a diferengca entre as duas concepcdes de
identidade, entre os intelectuais dos séculos XI1X e XX, ocorreu na énfase dada a um ou a

outro personagem:

No Império, a nacionalidade era representada pelo indio forte e vigoroso
das caricaturas de Angelo Agostini na Revista Illustrada. No inicio do
século XX, essa imagem idealizada ndo se sustenta mais. No seu lugar
aparece 0 povo das ruas: o portugués da venda, a mulata sensual, o
malandro, o capoeira, 0 Zé-povo e também o Jeca Tatu. (...) A partir das
revistas humoristicas vemos configurarem esses diferentes retratos do
Brasil'®,

Um dilema que dividiu os intelectuais do movimento modernista de 1920 foi a
progressiva derrocada da Europa como referéncia cultural dos pensadores brasileiros. Com o
fim da Primeira Grande Guerra, os parametros culturais europeus foram sendo gradualmente
substituidos, pois a Europa foi gradativamente substituida pelos Estados Unidos da América
em sua posicéo de eixo do mundo ocidental, de centro do mundo civilizado, dos negdcios e da
politica. Todavia, 0 movimento de reconhecimento do pais, empreendido pelos modernistas
de 1920, ndo poderia descartar algumas continuidades, como a antiguidade de sua formagéo, o
comeco da formagdo da nag&o brasileira, identificada com a histéria de sua conquista e de seu
povoamento, pois tratava-se de continuidade associada a experiéncia historica que remetia a
Europa e ao feito do colonizador portugués. Segundo Monica Velloso essa era uma tensao
permanente nas reflexdes dos intelectuais mobilizados em torno do desafio da definicdo da
nacionalidade brasileira, divididos entre a defesa de uma cultura americana, propria,
autdbnoma e uma cultura forjada nas tradi¢des europeias. Para a autora, o desafio era responder

a questdes centrais:

Como unir tradicdo e modernidade? Regional e universal? Popular e
erudito? Mais ainda: como elaborar um pensamento proprio que néo fosse
uma mera caricatura e imitacdo do moderno europeu? Essas sdo as
questdes com as quais se defrontam os modernistas num primeiro momento
da sua reflexso.*’

6 VELLOSO, Ménica Pimenta. O modernismo e a questdo nacional. In. FERREIRA, Jorge; DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (Org.). O Brasil Republicano — O tempo do liberalismo excludente: da proclamagéo
da Republica a revolugdo de 1930. 4? Ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2010. Vol. 1, p. 369.

7 Ibid., p. 373.
25



Observa-se no processo de construcdo de definicdo do brasileiro, os usos da
memoria e ndo apenas da historia. A memoria social construida em meio ao tecido da historia
é essencial para o autoconhecimento de um individuo e/ou grupo, e também para o seu
reconhecimento, pois estabelece o compartilhamento, entre os seus membros, dos signos,
simbolos e sentidos que tecem o tecido do sentimento de pertencimento. Esta funcdo pode ser
evidenciada no esforco do governo republicano em fazer o registro da memoria e, sobretudo,
seu enquadramento, tendo como referéncia imagens antigas e novas, acontecimentos e
personagens do passado historico do Pais. Assim, outros herois e simbolos — Tiradentes, a
bandeira e o hino nacional — foram criados e incorporados nas narrativas histdricas e no
registro da memoria, com intuito de unir a sociedade em torno do projeto republicano de

afirmacéo do Estado Nacional e de conferir legitimidade ao regime.

Assim como o regime monarquico investiu em um tipo de memoria do passado e
em seus herdis para legitimar-se, também o fez o governo republicano. Afinal, como bem
ressalta José Murilo de Carvalho, os herois sdo “simbolos poderosos, encarnagdes de idéias e
aspiracdes, pontos de referéncia, fulcros de identificacdo coletiva. S&o, por isso, instrumentos
eficazes para atingir a cabeca e 0 coracdo dos cidad&os a servico da legitimacao de regimes

politicos”.*®

Se a mobilizacdo de mitos de origem, simbolos e herodis sdo “instrumentos
eficazes para atingir a cabeca e o coragdo”® dos integrantes de uma sociedade, sob qualquer
regime politico, no caso da republica brasileira, recentemente instalada, havia a necessidade
premente de reconhecimento e de legitimacdo sociais. A esse respeito, Marly Motta ressalta

que

era preciso deixar claro que a Republica ndo fora obra do acaso ou dos
caprichos dos militares, mas sim fruto de memoraveis acontecimentos do
passado. O ideal republicano teria sido uma presenca constante ao longo da
historia brasileira, come¢ando pelo Quilombo dos Palmares e pela Guerra
dos Mascates, passando pela Inconfidéncia Mineira, a Revolucdo

BCARVALHO, José Murilo de. A Formacdo das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.55.

¥ Ibid., p. 55.
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Pernambucana, Farrapos e Balaiada, para finalmente concretizar-se em
1889, como culminancia de uma longa luta.?

Estabelecer a leitura evolutiva do passado acerca da proclamacédo da Republica — a
de que teria sido resultado inevitavel de memoraveis acontecimentos do passado —, revela-nos
a versdo vitoriosa na disputa travada pelo controle da leitura do passado e usos memoria.
Versao republicana, sem davida, que faz, por conta disso, uma visivel tabula rasa do anterior
enguadramento da memoria organizado e veiculada sob a visdo de mundo das elites imperiais.

A significagdo de Tiradentes como heréi republicano,?

sua centralidade na luta pela
republica, é reveladora desse jogo de poder em torno do controle da memoria e da estrutura do

passado.

Com efeito, esse jogo explicitou-se na construcdo da memdaria republicana, com o
deslocamento da posicdo de centralidade de trés de seus principais protagonistas historicos —
Deodoro da Fonseca, Benjamin Constant e Floriano Peixoto — em favor de um herd6i que os
antecedeu e que tem mais antiguidade histérica: Tiradentes. A historia do herdi da experiéncia
colonial foi sobreposta a dos trés principais republicanos, ja que estes “ndo apresentavam
densidade histérica suficiente para se consolidarem como heréis no imaginario social”.?Com
efeito, consoante ao definido por José Murilo de Carvalho, “herdi que se preze tem de ter, de
algum modo, a cara da nacdo. Tem de responder a alguma necessidade ou aspiracéo coletiva,
refletir algum tipo de personalidade ou de comportamento que corresponda a um modelo

coletivamente valorizado”.?

A construcdo de Tiradentes como “herdi republicano”, deslocando a posi¢do dos
trés militares protagonistas da proclamacéo da Republica, se deu em razéo de sua antiguidade
na histdria e na memaria social e também pela forca de seu apelo no imaginario social. Opera-

se, por conta disso, o investimento discursivo republicano na figura desse herdi, construgédo

2 MOTTA, Marly Silva da. A Nagéo faz 100 anos: a questdo nacional no Centenario da independéncia. Rio
de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas — CPDOC, 1992, p. 13.

! Importante destacarmos que a figura de Tiradentes ndo foi ignorada pelos intelectuais monarquistas. Como
exemplo do uso da figura de Tiradentes como, também, um her6i da Monarquia citamos o artigo de Visconde de
Taunay “O Tiradentes e nds, monarquistas”, escrito em torno de 1890, no qual protesta contra o direito de
exclusividade a figura de Tiradentes reivindicado pelos republicanos. Ele lembra que Tiradentes sonhou com a
independéncia do Brasil, conquistada pelos monarquistas, e assim o coloca no pantedo dos her6is monarquistas.
OLIVEIRA, Lucia Lippi. As festas que a Republica manda guardar. Estudos Historicos, Rio de Janeiro. Vol.
IV, n°2, 1989. p.184.

22 CARVALHO, José Murilo de. A Formagcéo das Almas: o imaginario da Repdblica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.55.

2 |bid., p. 55.
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importante para alimentar a ideia de continuidade historica, cara ao projeto de legitimacéo do
regime republicano e ao projeto escriturario predominante a época: a historia pensada como
biografia da nac&o.?* N&o se pode negar que as diferentes iniciativas culturais implementadas
pelo Governo republicano, como a de conferir o titulo de “herdi republicano nacional” a
Tiradentes, tinham como objetivo conferir historicidade ao regime, rompendo com a ideia de
que a Republica néo teria ainda histdria, seria uma descontinuidade na historia do Brasil, sem
legitimidade por ser um marco zero na tradi¢do historica brasileira, sentido afirmado,
sobretudo, pelos seus antagonistas, 0s monarquistas. N&o por acaso, 21 de abril, assim como
outras datas significativas da histéria e da memoria social, passaram a fazer parte do
calendario oficial de festas da Republica, instituido em 1890. O Decreto n. 155-B, de 14 de
janeiro de 1890, estabeleceu um novo enquadramento da memdria, traduzido nas festas
civicas publicas, significadas como emblematicas do regime republicano. Trata-se de regime
que, segundo o referido decreto,

se baseia no profundo sentimento de fraternidade universalidade; que esse
sentimento ndo se pode desenvolver convenientemente sem um sistema de
festas publicas, destinadas a comemorar a continuidade e a solidariedade de
todas as geragBes humanas; que cada patria deve instituir tais festas
segundo os lacos especiais que prendem os seus destinos aos de todos os
povos.(...)a) | de janeiro - comemoracdo da fraternidade universal; b) 21 de
abril - comemoracdo dos precursores da independéncia brasileira,
resumidos em Tiradentes; ¢) 3 de maio - Descoberta do Brasil; d) 13 de
maio - fraternidade dos brasileiros; €) 14 de julho - republica, liberdade e
independéncia dos povos americanos; f) 7 de setembro - Independéncia do
Brasil; g) 12 de outubro - Descoberta da América; h) 2 de novembro -
Mortos; i) 15 de novembro — comemoracao da patria brasileira.

Conforme Lucia Lippi Oliveira, as festas republicanas foram instituidas com o
objetivo de fundamentar a legitimidade do regime, ao lhe conferir o sentido de continuidade
histérica, por meio da valorizacdo de determinados eventos histéricos, datas e herdis
nacionais. Essa continuidade € tecida ndo apenas em meio as especificidades de nossa

formagdo social, mas também no contexto geral americano e europeu, o qual o Brasil integra

# GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. O presente do passado: as artes de Clio em tempos de meméria. In
Abreu, Martha e outros (org.). Cultura Politicas e leituras do passado. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira/FAPERJ, 2007, 26-28.

% Decreto n® 155-B, de 14 de janeiro de 1890 Apud. OLIVEIRA, Lucia Lippi. As festas que a Rep(blica manda
guardar. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro. Vol. 4. n° 2. 1989. pg.181-182.
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como nacdo soberana que se pretendia moderna e civilizada. Destacam-se, assim, a
singularidade brasileira, derivada de sua formacéo historica, que inclui “seu pertencimento a
uma fraternidade com paises e/ou momentos visualizados como representantes do lema:
liberdade, igualdade, fraternidade”,?® ou seja, sua dimensdo universal, seu pertencimento &

comunidade universal.

Tal relacdo de pertencimento é destacada no projeto politico republicano,
desenhado sob influéncias positivistas e cientificistas, que reorientaram o foco para o sentido
de pertencer a América e de identificagdo do Brasil como nagdo semelhante as demais
republicas americanas do continente. N&o por acaso, um dos principais temas do novo regime
foi a vocagdo americana do Brasil, proclamada no Manifesto Republicano de 1870: “somos da
América e queremos ser americanos”, um movimento de identificacdo oposto ao ocorrido no
Império, cuja referéncia era justamente a Europa. Assim, o pais deveria ressaltar suas
caracteristicas americanas e voltar-se para a América, buscando nela “o centro das
articulacGes, das relagcbes com ‘todos os povos’, em solidariedade democratica com o
continente de que fazemos parte”.>” O projeto republicano, contrariamente ao ocorrido no
Império, quando suas elites defendiam a unido de todos em prol da monarquia sob o risco de 0
pais desmembrar-se em “vérias republiquetas”, enfatiza justamente a dimensdo americana do
pais, suas condi¢cdes de nacdo integrada e solidaria a irmandade das republicas americanas.
N&o por acaso o regime republicano preocupou-se em representar o Brasil como uma nacgéo
americana moderna, civilizada e impulsionada pelas ideias positivistas de ordem e de
progresso. O enfoque dessa nova representacdo do Brasil é o da civilizagdo americana, sem

descartar, porém, suas conexdes com as tradi¢des europeias, génese da nacédo brasileira.

1.3 Exposic¢des universais e as iniciativas culturais republicanas

Como parte do projeto republicano de construcdo do Brasil como nacdo moderna
e civilizada, varias atividades culturais foram promovidas pelos governantes, destacando-se a

realizacdo e participagdo em Exposi¢cOes Universais. As exposi¢Oes, como destaca Sandra

% Ipid., p. 185.

" Manifesto Republicano, de 1870. In. PESSOA, R. (org.). A ldeia Republicana no Brasil Através de
Documentos. S8o Paulo: Ed. Alfa-Omega, 1976.
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Jatahy Pesavento, foram um dos eventos criados pelas elites e governos nos séculos XIX e
XX, para “a circulacdo n3o s6 de mercadorias, mas de ideias em escala internacional”.?®
Assim, por exemplo, o jornal francés Guide Bleu Du Figaro et du Petit Journal, em
publicacdo de 1889, por ocasido da Exposicdo Universal do Centenario da Revolucédo
Francesa, prescreve e ensina que o objetivo das exposi¢des universais que ocorriam ao redor
do mundo naquele momento era o de “se instruir e se divertir”. Segundo aquele periddico, a

visita as exposicdes deveria ser feita com 0 mesmo:

espirito que presidiu a sua organizacdo: é preciso vé-la para se instruir e
para se divertir. Ela é para todo mundo, para todas as idades, para os
sabios, assim como para 0s menos instruidos, uma incomparavel ‘licdo de
coisas’. O industrial ai encontra os modelos dos quais ele sabera aproveitar.
O simples passante ai toma uma ideia geral e suficiente das maravilhas,
sempre em progresso, da industria moderna. Um pode ai encontrar o
caminho da fortuna, pelo estudo dos processos aperfeicoados de fabricacéo;
outro ai encontra, com os objetos usuais colocados sob seus olhos, a
satisfacdo econémica do seu gosto.?

Observa-se que as exposi¢des eram organizadas com o propdésito “de instruir e
divertir”, isto é, era uma atividade cultural que aliava a diversdo a informacdo do publico
sobre os avancos tecnicos e tecnoldgicos da modernidade, sobre os progressos materiais de
seu pais, através da apreciacdo dos artefatos materiais ali expostos e produzidos pela
“industria moderna”. Além disso, naquele lugar onde ocorria essa “licdo de coisas”, construia-
se e amalgamava-se, entre os diferentes setores da sociedade, o sentimento comum de orgulho
pelos progressos materiais de seu pais e de pertencer a ele. Sandra Pesavento salienta que as
exposicoes, ao se organizarem com tal proposito, se tornavam uma “poderosa e fascinante

arma para o capitalismo triunfante demonstrar a sua exemplaridade”.*

Para aquela historiadora, as exposi¢fes do século XIX e inicio do século XX
foram estruturadas para serem vitrines das conquistas do capitalismo, com seus artefatos e
inovacBes tecnoldgicas associadas a ideologia burguesa e seu modo de vida. Assim, as

exposi¢cBes mostravam ndo apenas a classe proprietaria, mas também aos trabalhadores que

ZpESAVENTO, Sandra Jatahy. ExposicBes Universais: espetaculos da modernidade do século XIX. Sdo
Paulo: Ed. Hucit, 1997, p. 14-15.

% Guide Bleu du Figaro et du Petit Journal. Paris. Exposition de 1889, p. 5 Apud. Ibid., p. 13.
* Ipid., p. 14.
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vendiam a forca de trabalho, as maravilhas do progresso material do capitalismo, produzindo
0 sentimento compartilhado entre ambos de que os operarios também ajudaram nessa
producdo e que dela faziam parte. Nas palavras da historiadora, “as exposi¢des funcionavam
como mensageiras da ordem burguesa”, e tiveram o carater pedagdgico de ‘efeito-
demonstracdo’ das crencas e virtudes do progresso, da produtividade, da disciplina do

trabalho, do tempo (til, das possibilidades redentoras da técnica, etc.”.**

Além das funcdes pedagogicas e de lazer, as exposi¢cdes tinham o papel de
apreensdo e legitimacdo da ideologia capitalista e também de formacdo e amalgamento da
identidade nacional e de legitimacdo do regime politico, tornando interessante o seu
patrocinio pelos governos imperais e republicanos. Como bem avalia Sandra Pesavento, o
nacionalismo mobilizado nas exposi¢es cumpria a funcdo de legitimacdo do Estado Nacional
e de seus governantes, ao possibilitar o engendramento e consolidacdo de um sentimento
comum de pertencimento & nacio. Nacdo, entendida como uma “comunidade imaginada”,
articulada em torno das identidades étnicas, culturais e linguisticas da populagéo, gerando um
sentimento de pertencimento que velava as diferencas sociais e econdmicas presentes na
sociedade.®® Nesse sentido, as exposicdes funcionavam também no apaziguamento das

tensdes que marcavam as relagdes entre capital e trabalho.

O nacionalismo mobilizado nas exposi¢cOes pode ser também percebido no
enguadramento cronoldgico da memdria, procedimento mediante o qual algumas datas sdo
selecionadas e significadas segundo a visdo do grupo que exerce o controle dos aparatos
institucionais do Estado. De fato, esta escolha, como sublinha aquela historiadora,

ndo se da por acaso e tem um significado profundo para as nacGes que
sediaram o evento: em 1876, a exposic¢ao da Filadélfia, nos Estados Unidos,

* Ibid., p. 14.

% “Comunidade imaginada” é por nés entendida na acepgdo dada por Benedict Anderson, para quem a nagio
seria “(...) uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, ao mesmo
tempo, soberana. (...) Ela é imaginada, porque mesmo os membros da mais mindscula das nacfes jamais
conhecerdo, encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham em
mente a imagem viva da comunhdo entre eles”. Para Anderson, a comunhdo entre os membros da comunidade
ocorre em razdo desse sentimento de pertencimento social, de que todos compartilham algo em comum. E para
que esses possam ter 0 sentimento mais fortemente amalgamado, prontamente reconhecido e compartilhado, é
necessario o uso de aparatos institucionais que estabelecam os limites social, temporal e espacial da nacéo.
ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas: reflexdo sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1983 (2008), p. 32.

* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Exposicdes Universais: espetaculos da modernidade do século XIX. S&o
Paulo: Ed. Hucit, 1997, p. 53.
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é dada por ocasido do centenario da independéncia, assim como a de 1889,
em Paris, comemora os cem anos da Revolucdo Francesa, ou a de 1878
pretende reafirmar o reerguimento francés ap6s os anos terriveis do inicio
desta década, marcados pela derrota diante da Alemanha e a eclosdo da
Comuna.*

Esta politica de enquadramento da memoria é objeto de uma nova organizagdo no
Brasil do inicio do século XX, pouco tempo apos a instalacdo do regime republicano. Além de
participar de varias exposic¢Oes universais, 0 governo republicano realizou suas duas primeiras
exposi¢des nacionais em torno de duas datas comemorativas: em 1908, no Centenario da
Abertura dos Portos as Nacdes Amigas, e em 1922, pelos Cem anos da Independéncia do
Pais. A participacdo do Brasil nas Exposi¢des Internacionais ocorreu, no inicio, de forma
discreta, sendo sua primeira inclusdo em 1862, na Exposicdo Internacional de Londres. A
partir de entdo, varias participacdes foram realizadas, sendo que, em 1908, foi organizada a
primeira exposi¢do no pais, cujo enfoque foi o de apresentar “(...) uma nova capital saneada e
urbanizada a partir das grandes reformas do prefeito Pereira Passos”.® Nessa exposicdo,
observa-se 0 investimento na imagem da Republica como regime de governo identificado
como progresso técnico e tecnolégico e como uma atuagdo eficiente e moderna, traduzidos

nos artefatos materiais expostos no referido evento.

N&o por acaso, desde 0 advento da Republica e de seu desafio de legitimar-se
perante a sociedade, as participagdes brasileiras nas exposi¢cdes foram se tornando cada vez
mais grandiosas. Na exposi¢cdo de 1908, realizada na capital federal, foi construida uma
cidade-modelo com o objetivo de mostrar ao publico a cidade do Rio de Janeiro como
exemplo do empreendedorismo republicano, significada como o cenario a ser visto, o
espetaculo a ser assistido, a representacdo moderna da urbe. Trata-se de imagem que foi
também ressaltada na Exposicdo Internacional do Centenério da Independéncia, em 1922.
Afinal, como ja mencionado anteriormente, o Rio de Janeiro, sede do governo federal, capital
da Republica, foi reafirmada como cidade paradigmatica, referéncia da modernidade
brasileira, centro irradiador do progresso e da civilizagdo, construcdo veiculada no século
XIX, sob o regime monarquico.

* Ibid., p. 52-53.

¥ MOTTA, Marly Silva da. A Nago faz 100 anos: a questio nacional no Centenario da independéncia. Rio de
Janeiro: FGV/CPDOC, 1992, p. 66.

% ALENCASTRO, Luis Felipe de. Vida Provada e ordem privada no Império. NOVAIS, Fernando A. (org.).
Historia da Vida Privada no Brasil. S&o Paulo: Cia das Letras, 1997, p. 23-24.
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Ao patrocinar as exposi¢des — tanto durante o Império, como na Republica —, 0
governo tinha em vista ampliar suas bases sociais de apoio e sua legitimacdo. Eventos como
as exposicdes eram oportunos porque funcionavam como “agéncias educativas e
civilizatérias” *" indispensaveis & construcdo da nacéo, ao engendramento de um sentimento
comum de pertencimento a uma “comunidade imaginada”. Os espacos das exposi¢oes
visavam ndo apenas informar as pessoas acerca das realizagdes do governo republicano, das
conquistas do capitalismo, do modo de vida burguesa, mas, sobretudo, educé-las e sujeita-las
conforme tais visdes ordenadoras de suas condutas sociais, como trabalhadores e cidadaos
brasileiros. No caso das exposi¢des do periodo republicano, observa-se a visivel intencdo de
mostrar um pais sintonizado com as mudancgas técnicas e tecnologicas do capitalismo
industrial, levadas a cabo pelo governo republicano. Como bem destaca o historiador Tony
Benneti, “museus, galerias, e, de modo mais intermitente, exposicoes, tiveram funcédo crucial
na formacdo dos Estados modernos, e sdo fundamentais para equipa-los, dentre outras coisas,

com um conjunto de agéncias educativas e civilizatorias”.®

Investindo nestas funcdes e suas possibilidades, o governo republicano realizou
eventos “educativos e civilizatorios” como o a comemoracgdo do Centendrio da Independéncia
do Brasil, sendo que fazia parte desta a Exposicdo Nacional,* inaugurada em 7 de setembro
de 1922. Nao por acaso, um dos primeiros atos do Governo republicano foi justamente o
estabelecimento de um novo calendario oficial de comemoracdes, voltado para os objetivos e
ideais do novo regime, cuja legitimagdo social incluia outro enquadramento da memoria,
diferente da experiéncia monéarquica. As datas foram, assim, escolhidas a partir de duas
orientacdes caras ao regime republicano — a fraternidade universal e a comunhao nacional —,
que envolviam certo esmaecimento dos personagens e acontecimentos ja identificados como
representativos da histdria do regime monarquico. Nessa organizagdo da memoria da historia
do pais, uma data e um acontecimento — o dia 7 de setembro e a independéncia do Brasil —
apresentaram-se problematicos, porque ja estavam identificados e naturalizados no imaginario
social como o marco da libertacdo do pais do jugo portugués. Era uma data problematica e
emblematica, porque fazia referéncia direta ao nascimento do pais como uma nagéo, €, ao

mesmo tempo, & monarquia e ao Imperador D. Pedro I. Assim, sua inclusdo no calendéario

$'BENNET]I, Tony .The Exhibitionary Complex. New Formations. vol. 4, 1988.
* Ibid., p. 122

¥ A exposicdo Nacional do Centenario da Independéncia é instituida por meio do Decreto n° 4.175. BRASIL.
Decreto n°® 4.175, de 11 de novembro de 1920. Disponivel em <http://www6.senado.gov.br/legislacao/L ista
Publicacoes.action?id=52885&tipoDocumento=DEC&tipoTexto=PUB> Acesso em 16/set/2012.
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republicano ndo deu sem polémicas. Como bem aponta Marly Motta, o “esfor¢o do regime
republicano brasileiro para garantir a sua legitimidade esbarrava na tradicdo imperial de
comemorar o Sete de Setembro como a festa maior da nacionalidade, marco da conquista da

liberdade, indelevelmente associado & dinastia de Braganca”.*

O debate em torno da inclusdo desta data no calendério oficial mobilizou
diferentes grupos de intelectuais e politicos, cindidos entre as perspectivas republicanas e
monarquicas de visdo social que disputavam o controle da leitura do passado e do registro da
memoria social. A disputa foi mais acirrada justamente em torno de duas datas que
representariam a fundagdo da nacédo: o Sete de Setembro, defendido pelo grupo monarquista, e
07 de abril — o Dia do Fico — defendido por muitos republicanos. Estes propunham esta nova
data para ser o novo marco da fundagdo da nacdo, sob a justificativa de que a partir desta teria
sido operada a ruptura primeira com Portugal, significando a primeira experiéncia republicana

no pais.**

O fato de a data da independéncia do pais ja se encontrar incorporada na memoria
social foi, porém, decisivo na manutencdo do ja& convencionado Sete de Setembro,
principalmente se levarmos em conta que o regime republicano era uma ideia e uma préatica de
governo ainda ndo amplamente disseminadas junto a sociedade. Assim, 0 governo
republicano, em engenhosa acdo conciliadora com o passado monarquico, reafirmou a data de
Sete de Setembro como marco fundador da nacdo. Afinal, entre construir um novo mito de
origem ou investir em tradicdo ja consolidada e naturalizada, a segunda opcdo, mais
amplamente compartilhada pela sociedade, era mais facil e, sobretudo mais segura, como

defendido em 1890 pelo jornal O Paiz:

Quaisquer que sejam as criticas histdricas do feito do Ipiranga, a Nacéo
brasileira ndo esquecerd nunca que (..) o Principe (...) esqueceu 0s
sentimentos de subordinacdo e de dever ao seu pai e ao seu Rei para
proclamar a Independéncia politica do povo, cujos destinos dirigia.*?

O MOTTA, Marly Silva. A Nagdo faz 100 anos: a questdo nacional no Centenério da independéncia. Rio de
Janeiro: FGV/CPDOC, 1992, p. 13.

! Ibid., p. 14.

* FERREIRA NETO, Edgard Leite. O improviso da civilizacdo: a nacéo republicana e a construgdo da ordem
social no final do século X1X. Niteroi, UFF, 1989, p. 74 Apud. Ibid., p. 15.
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Como assinala Noe Sandes, o governo republicano, ao confirmar e reverenciar o
Sete de Setembro, investe na possibilidade de se construir e/ou se reafirmar “uma ideia de
origem, de pertencimento a um lugar especifico, portanto, de identidade” **. Com efeito, em
torno dos objetivos de amalgamento do sentimento de pertencimento, de configuragéo da
identidade nacional, indispensadvel a legitimacdo do regime republicano, o novo
enquadramento da memaria ndo poderia abrir mdo de algumas datas e eventos ja reconhecidos

e compartilhados pela sociedade em geral.

1.4  Ascomemoracdes do Centenario da Independéncia

Com a aproximagdo da efeméride do Centendrio da Independéncia diversos
setores da sociedade brasileira mobilizaram-se a fim de participar das comemoracoes
programadas pelo governo federal. No clima geral de celebracéo, destaca-se a articulacdo dos
intelectuais em torno da questdo da nacionalidade e da nacdo brasileira, cujo debate ganha
centralidade naquele contexto em que a afirmacdo do Estado Nacional é objetivo central do
regime republicano e dos governos nele inscritos. Assim, a partir do inicio da década de 1920,
varios balancos e avaliacdes dos cem anos de independéncia foram organizados e publicados,
principalmente por meio de editoriais, ensaios, cronicas e livros, entre as publicacdes de
intelectuais como Capistrano de Abreu, Alvaro Bomilcar e Manoel Bomfim, dentre outros.
Além disso, tivemos também a organizacdo, pelo IHGB, do Simpdsio Internacional de
Historia da América®*. Este foi um momento particularmente significativo da vida
republicana, no sentido de que levou setores letrados da sociedade a repensar o Brasil, a
buscar explicacdo acerca de seu passado, presente e futuro, enfim, a localizar historicamente a

nacao e a projetar rumos quanto ao seu futuro.

Um dos espagos institucionais para tal reflexdo foi o IHGB. Embora
intrinsecamente associado a experiéncia monarquica, o IHGB nédo abriu méo de seu papel de

local de producdo da histéria do pais, de construcdo de conhecimento sobre o Brasil e de

*® SANDES, Noé Freire. A Invencéo da nagdo — entre a monarquia e a Republica. Goiania: Ed. UFG: Agéncia
Goiénia Pedro Ludovico Teixeira, 2000, p. 74

* MOTTA, Marly Silva. A Nag&o faz 100 anos: a questdo nacional no Centenario da independéncia. Rio de
Janeiro: FGV/CPDOC, 1992, passim.
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guardido de sua memoria. Como tal, a instituicdo procurou também integrar, nesse contexto
comemorativo, o debate nacional sobre a nacéo e a nacionalidade brasileiras, ao promover o
referido simposio. O objetivo do simposio foi o de elaborar uma historia completa da

América, que abrangesse desde 0s

(...) primérdios da conquista e da colonizacdo, o regime do colonato em
toda a sua complexidade, desde os episodios heroicos da expansdo
territorial, até as manifestacdes symptomaticas do nascimento dum espirito
nacional nas novas Pétrias que formavam culminadas na definitiva
incorporacdo dos novos territérios no conserto das grandes e cultas
potencias modernas.*

Além disso, o IHGB também organizou o Dicionario Historico e Geografico e
Ethnographico do Brasil e uma edicdo especial de sua revista acerca dos primeiros eventos
ocorridos em 1822, ano da independéncia do Brasil. Para o historiador Noé Sandes, a intencdo
dos membros do IHGB era

(...) aproveitar-se da comemoracgdo do centenario da independéncia para a
feitura de uma obra monumental, congregando a histéria de todo o
continente americano aos moldes do que ocorrera na Franca nas
comemoragfes do centenario da Revolugdo Francesa. Seguir o exemplo
francés era colocar o Brasil no patamar das nacdes civilizadas.°

O projeto do IHGB para as comemoracgdes do centenario perfilava-se, assim, ao
projeto republicano de aproximacdo do Brasil as demais nagdes americanas, que incluia
considerar a referéncia civilizadora europeia, comum a todas elas. Nesse sentido, apresenta a
histéria da nacdo brasileira como parte das historias americanas, e ambas, como partes
integrantes da Historia Universal e europeia. Com efeito, na Edi¢do Comemorativa da Revista
do IHGB, a histéria da independéncia do Brasil é apresentada como similar a dos demais

paises americanos, tal como explicitado naquele periddico:

** MUSEU HISTORICO NACIONAL. Livro de Ouro Commemorativo do Centenario da Independéncia e
Exposicéo Internacional. Rio de Janeiro, 1922, p. 335. Disponivel em
<http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis =26089&Pesq=> Acesso em
11/abr./2011.

“SANDES, Noé Freire. A Invencéo da nagdo- entre a monarquia e a RepUblica. Goiania: Ed. UFG: Agéncia
Goiénia Pedro Ludovico Teixeira, 2000, p. 84.
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O intuito destas duas commemoracdes é mostrar que o Brasil cioso de sua
liberdade, preza também sobremaneira a solidariedade fraternal com todos
0s povos do continente, povos cuja independéncia, na evolugdo geral,
apresenta numerosos lances idénticos aos da historia brasileira.”’

Observa-se uma ressignificacdo da histéria da Independéncia na operacdo
simbolica que confere o sentido de pertencimento do Brasil ao continente americano, ao
destacar a solidariedade fraternal entre os povos americanos. E visivel o esforco discursivo
em acentuar o traco de americanidade do pais, associado neste momento ao ideério
republicano, distanciando-se do viés europeizante ainda forte no imaginario social, associado

a monarquia.

Além das atividades promovidas pelo IHGB, as Comemoracdes do Centenario da
Independéncia contemplaram outros eventos sob a chancela do governo federal, a maior parte
deles sediados na cidade do Rio de Janeiro. O calendério oficial iniciou-se em 7 de setembro
de 1922 com uma recepcdo promovida pelo Presidente Epitacio Pessoa aos embaixadores
estrangeiros. Depois disso, ocorreram varios outros eventos: instalacbes do Congresso
Internacional de Histéria da Ameérica; lancamento da revista Nas dguas da Guanabara;
inauguracdo de estatuas; comemoracdo do Centenario de Gongalves Dias; apresentacdo da
Opera O Guarani; exposicdo de filmes referentes a histéria, geografia e natureza do Brasil,
dentre os principais.*® A Exposicdo do Centenario da Independéncia foi, por certo, a atividade
mais grandiosa de todas elas, haja vista o destaque dado a ela na imprensa e nos registros
oficiais e governamentais. Muitos daqueles outros eventos foram realizados dentro da

Exposicao, instalada proxima a zona portuaria da cidade do Rio de Janeiro.

“REVISTA DO IHGB, 1922b, p. 42-44 Apud. Ibid., p. 87
* Ibid., p. 113.
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1.5 A Exposicdo do Centenério da Independéncia

A Exposicdo do Centenario da Independéncia foi um evento cuja realizacao foi
regulamentada pelo Decreto n. 4.175,* de 11/11/1920, como parte das atividades integrantes
do programa oficial de comemoragdo do Centendrio da Independéncia. A exposicdo foi
organizada por uma Comissédo diretamente subordinada ao Presidente da Republica, composta
por representantes do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio, Ministério da Justica e
Negécios Interiores e pelo Prefeito do Distrito Federal.® Ela tinha como objetivo ser a
“expressdo da vida econdmica e social do Brasil em 1922”. Para tal, procurou apresentar no
espaco a ela destinado “as principais modalidades do trabalho no Brasil, atinentes a lavoura, a
pecuaria, a pesca, a industria extrativista e fabril, ao transporte maritimo, fluvial, terrestre e
aereo, aos servigos de comunicacédo telegraficos e postais, ao comércio, as ciéncias e as belas
artes”.®" Vinte e cinco secBes representativas daquelas modalidades integravam o conjunto da

exposicao, distribuidas pelos seguintes setores:

educacdo e ensino; instrumentos e processos gerais das letras, ciéncias e
das artes; materiais e processos gerais da mecénica; eletricidade;
engenharia civil e meios de transporte; agricultura; horticultura e
arboricultura; florestas e colheitas; industrias extrativistas de origem
mineral e metalurgia; decoracédo e mobiliario de edificios publicos e das
habitacgdes; fios, tecidos e vestuarios; industria quimica; industrias diversas;
economia social; higiene e assisténcia; ensino pratico, instituicdes
econbmicas e trabalho manual da mulher; comércio; economia geral;
estatistica; forcas de terra e esportes.*

Na concepcdo original, a Exposicdo teria apenas abrangéncia nacional, com
pavilhdes e exposicbes de produtos das diversas unidades da federacdo, nos niveis estadual,

local e do Distrito Federal. Fazia também parte da Exposi¢do um parque de diversdes, que foi

“ BRASIL. Decreto n° 4.175, de 11 de novembro de 1920. Disponivel em <http://wwwe.
senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=52885&tipoDocumento=DEC&tipoTexto=PUB>  Acesso
em 16/set/2012.

® BRASIL. Art, 1° Decreto n° 15066, de 24 de outubro de 1921. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=46577> Acesso em 16/set/2012.

*! Programa para a comemoracao do 1° Centenario da Independéncia Politica do Brasil — A Exposicdo de 1922,
01 jun. 1922 Apud. MOTTA, Marly Silva. A Nag8o faz 100 anos: a questdo nacional no Centenario da
independéncia. Rio de Janeiro: FGVV/CPDOC, 1992, p. 67

%2 Ibid., p. 67 e 68.
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inaugurado posteriormente e que se tornou uma das maiores atracdes do evento.>*Com a
aproximacdo do evento, varios paises demonstraram interesse de participacéo, ja que aquele
era um momento oportuno e um espaco propicio para a exposicdo de seus produtos,
conferindo visibilidade publica aos seus governos e suas realiza¢Ges, todos eles integrantes de
uma “fraternidade universal”. Assim, em 22 de julho de 1922, o Presidente Epitacio Pessoa
alterou a denominacéo para “Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia - Rio
de Janeiro”, incorporando assim a dimensdo internacional ao evento. A EXxposicdo
Internacional contou com a participagdo de varios paises convidados pela comissdo
organizadora, dentre eles, Portugal, Italia, Estados Unidos, Argentina, Bélgica e Republica
Tchecoslovaquia.>* Segundo os relatos da época, era de excelente qualidade, bem como bem
diversificado o conjunto de objetos e produtos expostos pelos paises participantes da
exposicdo, ciosas em fazer propaganda de suas realizagfes. Assim, por exemplo, para a
Republica Tchecoslovaquia, o evento foi uma oportunidade impar para apresentar ao mundo
uma mostra de seu pais, uma nacdo republicana recém-formada. Para o Japdo, alem de se
tornar conhecido, também foi uma forma de estreitar os lagos politicos e comerciais com o

Brasil.

A Exposicdo Internacional do Centenério da Independéncia foi, sem davida, um
evento de grande dimensdo, composta por inimeros pavilhdes dos paises estrangeiros, das
unidades da federacdo brasileira e do prdprio governo federal, particularmente interessado em
expor produtos e artigos do Brasil, ao lado das modernas republicas europeias. A exposi¢do
tinha uma extensdo de 2.500.000 m?, indo do Passeio Publico a Ponta do Calabouco e
chegando até a Esplanada do Mercado, como descreve Anamaria Almeida.>® Neste amplo
espaco foram feitas varias edificacGes para abrigar as exposicGes de diferentes artefatos e
produtos, de diferentes origens e nacionalidades. Do conjunto, destacavam-se quatro
pavilhGes, chamados de palé&cios, onde ocorreram as exposi¢Ges organizadas pelo Governo
Federal: o “Palacio das Grandes Festas”, o “Palacio dos Estados”, o “Palacio das Grandes
Industrias” e o “Palacio das Pequenas Industrias”. Nestes “palacios” encontravam-se expostos

produtos e artefatos dos setores das ciéncias, salde, educacgdo, agricultura, além de mostras

>3 |bid., p. 68.

*BRASIL. Decreto n° 15569, de 22 de julho de 1922.  Disponivel em
<www6.senado.gov.br/legislacaO/USIBPublicacoes.action7id=46709&tipoOocumento=DEC&tipolexlo.>
Acesso em 16/set/2012.

> ALMEIDA, Anamaria Rego de. Uma exposicao Internacional no Rio de Janeiro. Anais do Museu Histdrico
Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXXIV, 2002, p. 372.
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especificas de alguns ministérios e instituicbes — como o Ministério da Agricultura ou o

Observatorio Astronémico Nacional — e de empresas particulares.

Com o fim da Exposicdo, em 1923, as edificacdes do setor internacional
ganharam os mais variados destinos. Algumas foram doadas para o0 governo brasileiro, mas
nédo se sabe ao certo a destinacdo posteriormente dada a elas. Uma destas doagdes, o pavilhdo
construido pelo governo francés — replica do Petit Trianon —, ainda é visto no centro do Rio
de Janeiro e se tornou a sede da Academia Brasileira de Letras. Outra delas, o Palacio dos
Estados Unidos, construido com o objetivo de tornar-se a sede da embaixada norte-americana,
cumpriu este papel até a transferéncia da capital para Brasilia. Outras edificacdes foram
desmontadas e levadas de volta aos paises de origem ou a outro pais a fim de serem expostas

novamente.>’

Os prédios construidos e/ou reformados pelo Governo Federal, a grande parte
deles com o propoésito de serem edificios permanentes, receberam novas fungdes, apos o
encerramento da Exposicdo. O Palacio das Grandes Industrias, a mais visivel de todas as
edificacbes remanescentes da Exposicdo, abriga atualmente o Museu Histérico Nacional.

Sobre o espaco fisico do Palacio, Anamaria Almeida descreve-o da seguinte forma:

O ““Palécio das Grandes Industrias™ foi instalado no antigo Arsenal de
Guerra e Forte do Calabouco. Os prédios foram restaurados pelos
arquitetos [Arquimedes] Memoria e [Franscique] Cuchet, seguindo o estilo
neoclassico. No forte do Calabouco foi erguida uma torre de 35 metros de
altura, o “mirante geral da exposi¢do™. Entre a torre e o corpo principal
da exposicgao, ficava o terrago ajardinado com acesso pelas escadarias. Foi
uma das maiores edificacdes com 6,5 mil metros quadrados, sendo
considerado um dos prédios mais bonitos do evento.*®

% Atendendo & pedidos de vérios expositores nacionais e estrangeiros, considerando o atraso na inauguragdo dos
pavilhdes dos Estados Unidos, Portugal e Argentina, e que a estagdo de chuvas diminuia em grande quantidade
os visitantes da Exposicdo do Centenario da Independéncia do Brasil, em 24 de janeiro de 1923, o Presidente
Artur Bernardes prorroga o evento, que deveria ser encerrado em 31 de marco de 1923, para 02 de julho do
mesmo ano. BRASIL. Decreto n°15.935 de 24 de janeiro de 1923. Disponivel em
<www6.senado.gov.br/legislatao /UstaPublialcoes.action7id=44208&tipoDocumento=DEC&tipoTexto.>
Acesso em 16/set/2012.

> ALMEIDA, Anamaria Rego de. Uma exposicdo Internacional no Rio de Janeiro. Anais do Museu Histérico
Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXXIV, 2002, p. 377.

% Ibid., p. 373-374
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As exposicdes tiveram duracdo efémera e um alcance relativamente limitado ao
publico do Rio de Janeiro e de cidades de outras unidades da federacdo mais proximas da
capital federal. Com a mesma rapidez que toda a estrutura da Exposicdo foi montada, foi
igualmente desmontada, permanecendo o evento apenas na memoria da populagdo. Restou,
porém, entre 0s governantes, a opinido consensual e ja defendida quanto a importancia e
necessidade de criacdo de uma instituicdo museologica que funcionasse como espaco fisico
permanente para “divertir e instruir” a populacdo. Era inclusive uma das estratégias pensadas
para a viabilizacdo do projeto politico republicano de afirmagdo do Estado Nacional, pois 0s

"% aram um bom

museus histdricos, pensados como “agéncias educativas e civilizatérias
investimento naquela direcdo. Assim, a criacdo do Museu Histérico Nacional foi projeto
cultural que ganhou forca e defensores com a aproximacdo das celebracdes de 1922. A
fundac@o de um espaco institucional onde um novo enquadramento da memoria do Pais fosse
feito e ensinado a partir das visitas ao museu, com a visualizacdo de objetos representativos
de datas, acontecimentos e vultos associados a historia do pais, revelou-se necessaria e
oportuna nesse momento e contexto da experiéncia republicana de governo, ainda fragilmente

consolidada.

O museu seria 0 espago ideal para produzir/reproduzir um novo enquadramento
da memoria social, consoante a perspectiva e o0s interesses dos grupos republicanos que
exerciam o controle do exercicio do poder, ao materializar a patrimonializacdo do passado.
Trata-se de trabalho de enquadramento da memoria, definido por Michael Pollack “como um
termo mais especifico dentro da meméria coletiva”,*® e que ocorre por meio do material

fornecido pela historia e exposto nos e pelos museus, que pode ser

interpretado e combinado a um sem-nimero de referéncias associadas;
guiado pela preocupagdo ndo apenas de manter as fronteiras sociais, mas
também de modifica-las; esse trabalho reinterpreta incessantemente o
passado em funcdo dos combates do presente e do futuro.”

BENNETI, Tony .The Exhibitionary Complex. New Formations. vol. 4, 1988.

9pOLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 11, n. 1, 1989,
p. 9.

® Ibid., p. 9-10.
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Esse investimento na memoria € visivel nas exposi¢des dos museus, integrando a
operacgdo de organizacdo da memoria ancorada em acontecimentos, personagens, lugares e das

interpretacdes do passado que se quer salvaguardar. Trata-se de organizacao baseada

em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos
de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias,
nacoes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao dos grupos
e das instituicbes que compBem uma sociedade, para definir seu lugar
respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes
irredutiveis.®

Segundo Pollack, nesse intuito de promover e de manter uma maior coesdo entre
0S grupos sociais sdo acionados trés elementos da experiéncia passada — acontecimento,
personagens e lugares — como constituidores da memdria social, e do sentimento de
pertencimento a uma comunidade, constitutivo daquela. A permanéncia da memdria dos
acontecimentos engendra um sentimento de que todos 0s membros presenciaram o evento,
mesmo estando ausentes no tempo e no espaco. Além disso, também o sentimento de
identificacdo com 0s personagens, que mesmo nao pertencendo a0 MesmMO espago ou ao
tempo do grupo social, sentem-se como se deles fossem contemporaneos, pois sdao figuras
atemporais, ahistoricas, eternas, materializadas na imagem de herdis. Como terceiro elemento
da memoria social existem os lugares, que sdo o suporte material da memoria, e, assim,
permitem a lembranca dos acontecimentos.®® Estes trés elementos encontram-se mobilizados
nas exposi¢des cumprindo, assim, a funcdo pedagogica de ensinar ao publico um tipo de

mem©ria do passado, indispensavel ao engendramento do sentimento de pertencimento.

A criacdo do MHN aponta para o interesse do governo republicano em fazer uso
de iniciativas culturais de modo a contribuir para o proposito buscado de legitimacdo do
regime, com a afirmacdo do Estado Nacional. Como “agéncias educativas e civilizadoras”, 0s
museus atuaram nas construgdes do sentimento comum de pertencimento a nagdo, de uma
fraternidade indispensavel a afirmagdo da nacionalidade brasileira. N&o por acaso, em 1922, o
presidente Epitacio Pessoa decreta a criagdo do Museu Histérico Nacional, como parte das

atividades previstas nas celebraces do Centenario da Independéncia, inaugurado em outubro

®bid., p. 9.
%%1d. Memoria e Identidade Social. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. V, n® 10, 1992, p. 200-202.
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de 1922.%* O MHN foi criado e instalado pelo Governo Federal como uma iniciativa cultural

nos moldes dos museus historicos europeus.

1.6 Os museus europeus e as primeiras iniciativas brasileiras

Tal como ocorreu no seculo XIX, nas modernas nacdes europeias, também no
Brasil, nas primeiras décadas do século XX, observa-se uma “explosdo do espirito
comemorativo”.®> As primeiras e timidas tentativas de exposi¢do do século XVIII, foram,
entdo, substituidas pela instalacdo de grandes colecdes em edificios especiais. Antes disso, 0s
museus e instituicBes culturais europeias eram conhecidos como Cabinet de Curiosité, pois
eram espagos com a funcgdo Unica de expor os objetos raros e/ou antigos & admiracdo publica.
N&o havia na organizacdo dessas exposi¢cdes um rigor cientifico no sentido restrito do termo,
mas, como ressalta Lilia Schwarcz, uma preocupacdo meramente estética.®® Ao longo do
século X1X, estas instituicGes vao sendo estruturadas conforme a racionalidade cientificista do
periodo, o que incluiu sua organizacdo por setor e categorias, com 0s museus historicos,
apresentando exposic¢des instrutivas, ao passo que os de arte exporiam things of beuty, objetos

para admiragdo estética.®’

Na Europa, 0s museus historicos, desde o inicio do século XIX, eram vistos como
legitimadores dos governos e regimes comprometidos com o projeto de criacdo e afirmacéo
dos Estados Nacionais, e funcionamento como “agéncias educativas e civilizatdrias”. Estas
duas dimensdes — politica e histérica — sdo destacadas por Ana Claudia Brefe,®® em seu estudo
sobre 0s museus historicos europeus do século X1X: além da relacdo estreita “com o universo
da histéria, uma das caracteristicas basicas do museu no século XIX é o seu carater politico
ou, mais precisamente, sua capacidade de se moldar aos interesses politicos de legitimacao

¢  BRASIL. Decreto n° 15596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012.

®LE GOFF, Jacques, 1984, p. 33-39 Apud. SCHWARCZ, Lilia K. O nascimento dos museus brasileiros (1870-
1910). Miceli, Sérgio. Historia das ciéncias sociais no Brasil. Sdo Paulo: Idesp, 1989,p. 30-31.

% Ibid., p. 31
* Ibid., p. 32.

% BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a Memoria Nacional. Sdo Paulo: Ed.
Unesp/ Museu Paulista, 2005, p. 43 e 44.
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das nacBes em formacdo”.®® Para a autora, a primeira instituicio a apresentar estas

caracteristicas foi o Museu do Louvre, fundado em 1793, durante a Revolucao Francesa.

Os museus historicos oitocentistas foram instituicbes pensadas como
possibilidades para o engendramento e amalgamento do sentimento identitario em relagdo a
nacionalidade, de um sentimento de pertencimento a uma nacgdo operado por meio do acesso
ao conhecimento da historia do pais. Ndo por acaso, 0s museus configuravam-se como
instituicBes vinculadas aos Estados Nacionais com o propdésito de “modelar a alma dos
cidaddos”. Esta foi uma politica adotada ndo apenas na Franga, mas em VAarios outros paises
da Europa Ocidental. Com efeito, é possivel identificar, ao longo do século XIX, iniciativas
de criacdo de museus com o0 objetivo de legitimar regimes e governos das nacdes em
formacédo, sob o solo comum da histdria nacional. Como outros exemplos destas instituicdes
na Europa, citamos o Templo de Sibila, em Varsovia, fundado em 1801; o Museu Histérico
de Versalhes, de 1837; e 0 Museu Nacional Alemo, criado em Nuremberg em 1853, dentre

varias outras.

Outra caracteristica a ser ressaltada acerca destas instituicdes € a escolha dos
objetos, bem como do lugar aonde seriam expostos. N&o se tratava de escolhas aleatorias, mas
racionalmente planejadas, com a sele¢do e disposicao de objetos de modo que tornasse visivel
e dizivel a histéria e a memoria nacionais. Para Francis Haskell, historia e memoria tém
sentidos diferentes, conforme cada contexto nacional, embora sejam ambas o fio orientador
deste tipo de museu do século X1X.” Sob tal Iégica, os objetos selecionados ganharam novas
simbologias e significados, tornando-se patrimdnios nacionais, ou seja, foram definidos e
legitimados como representativos da memoria e da historia da nagéo. Isto ocorre, pois, como
mencionado, 0os museus historicos europeus, ao se voltarem para a celebracdo da historia
nacional, funcionavam como lugares oficiais privilegiados de exposicdo e de preservacao da

memoéria do Pais.

Os primeiros museus brasileiros surgiram no contexto da vinda da Familia Real e
foram espacos voltados para o desenvolvimento e divulgacdo das ciéncias e das artes,
direcionamento mantido durante o Império. Destas instituicdes destacam-se o Museu
Nacional (1818), o Museu Paraense Emilio Goeldi (1871), o Museu Paranaense (1876) e o

Museu Botéanico do Amazonas (1883), estruturados sob o viés comum da cultura ilustrada

% Ibid., p. 38.
"bid. p. 39-40.
bid. p. 39-40.
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com sua énfase nas ciéncias naturais,’® sem descartar, porém, a continuidade com a tradicéo
antiga do culto as artes. Tal como o IHGB, os museus conciliavam duas orientacdes, a
moderna, com sua énfase nas ciéncias, na ordem e no nacional e antiga com a sua énfase nas

tradicBes e na difusdo das luzes como estratégia civilizatoria.”

Os museus etnoldgicos ou de ciéncia natural surgem em todo 0 mundo ao longo
do século XIX, sob a vitoriosa perspectiva cientificista, em meio as disputas acirradas entre o
ideario dos “homens de letra” e o das ciéncias, traduzida na recusa dos etn6logos em expor 0s
artefatos de suas pesquisas com as obras de arte. No Brasil, 0 Museu Nacional foi criado por
D. Jodo VI, em um momento em que este promovia uma série de reformas politicas e
administrativas com vistas ao melhoramento da cidade que sediava a Corte, e também ao
estabelecimento da infraestrutura necessaria para o funcionamento do Estado Imperial no
Brasil. Dentre as vérias iniciativas do Principe Regente, destaca-se a criacdo da Imprensa
Régia, da Biblioteca, do Real Horto, das primeiras escolas superiores destinadas a formacéo
de cirurgides e engenheiros e do Museu Real — atualmente Museu Nacional —, criado por
decreto em 6 de julho de 1808, com o objetivo de estimular os estudos de boténica e

zoologia.”™

Fundado no inicio do século XI1X, o Museu Nacional apenas consolidou-se como
tal a partir da década de 1870, periodo em que institui¢des similares, mas de aspecto regional,
foram fundadas. Maria Margareth Lopes considera que a proliferacdo deste tipo de instituicdo
no Pais se deu por dois motivos: a consolidacdo das elites locais, ao lado da “multiplicacdo de
iniciativas regionais que correspondiam, em um ambito mais geral, a tentativa de acertar o

passo com 0 progresso e com os padres internacionais de cientificismo”.”

A partir da virada do século XIX para o século XX, estes museus, que viviam o
seu momento de apogeu, passaram a se profissionalizar cada vez mais, ao abandonarem o viés

enciclopédico que ainda os caracterizava, tornando-se instituicbes dedicadas exclusivamente

2 Ibid. p. 51.

® GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Nacdo e Civilizacdo nos tropicos. Revista Estudos Historicos:
caminhos da historiografia. Vol. I, Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, 1988, p. 6.

™ SCHWARCZ, Lilia K. O nascimento dos museus brasileiros (1870-1910). Miceli, Sérgio. Histéria das
ciéncias sociais no Brasil. S&o Paulo: ldesp, 1989, p. 39.

™ LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: 0s museus e as ciéncias naturais no século
XIX. Séo Paulo: Hucitec, 1997, p. 156. Apud. BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de
Taunay e a Memoria Nacional. Sdo Paulo: Ed. Unesp/Museu Paulista, 2005, p. 52.
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as ciéncias naturais.” E neste momento, também, em meio as Varias iniciativas culturais do
Governo republicano, que se desenvolve, entre intelectuais e politicos, o debate em torno da
nacdo e da nacionalidade brasileiras, que incluia a defesa do “culto da saudade”, tal como

apregoado por Gustavo Barroso.

1.7 O Museu Historico Nacional

Gustavo Barroso, defensor, idealizador e primeiro diretor do Museu Histérico
Nacional, ao escrever, em 1912, o artigo Culto da Saudade’’ explicita sua avaliacéo acerca
da situacdo em que se encontravam objetos e monumentos histéricos do pais, vista pelo
intelectual como de abandono, em razéo do “descaso pelas nossas tradi¢cbes”. Para o entéo
futuro Diretor do MHN, havia a necessidade inadiavel de reunir, preservar e expor as poucas
reliquias que ainda restavam do passado nacional, espalhadas em diferentes instituicGes, em

um mesmo local, um museu histérico nacional.”

Este artigo de Barroso foi um dos primeiros
libelos em defesa das tradicdes historicas brasileiras, da criacdo de um “lugar de memoria”

para a pratica do “culto da saudade”.

Gustavo Barroso defendia que um museu histérico deveria ser uma instituicao
cuja funcéo fosse a de estimular a “amar o passado do pais”, a ter o sentimento de patriotismo
consoante as perspectivas republicanas. Para ele, por meio dos ensinamentos operados com as
visitas as exposicdes organizadas pelos museus seria possivel aos brasileiros aprender, fora do
espaco escolar, o verdadeiro sentimento patriético.” A proposta de criacdo de um museu
voltado ao “culto da saudade”, de um espaco institucional destinado a formacdo do
sentimento patridtico pelo acesso do conhecimento da histéria do pais, foi oportunamente

atendida pelo governo Epitacio Pessoa diante da aproximacdo das comemoragdes do

® SCHWARCZ, Lilia K. O nascimento dos museus brasileiros (1870-1910). Miceli, Sérgio. Histéria das
ciéncias sociais no Brasil. Sdo Paulo: Idesp, 1989, p. 86.

" A primeira publicacdo deste artigo ocorreu em 22 de dezembro de 1912, no Jornal do Commércio sob o
pseudénimo Jodo do Norte (pseuddnimo utilizado por Gustavo Barroso desde 1907). O artigo foi re-publicado
em 1917, no livro “Ideias e Palavras” e novamente em 1997, pelo Anais do Museu Histérico Nacional.

8 BARROSO, Gustavo. O culto da Saudade. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXIX,
1997, passim.

" SANTOS, Maria Célia Teixeira Moura. O Papel dos museus na construgdo de “uma identidade nacional”.
Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXX, 1996, p. 24.
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Centenario da Independéncia. A criagdo do MHN foi uma das inumeras iniciativas

governamentais abrigadas sob aquele mote comemorativo.

Com efeito, a ideia de se construir um museu histérico no Brasil ja vinha sendo
discutida por diversos setores da sociedade brasileira, bem antes desta celebracgéo. O Instituto
Historico e Geogréafico Brasileiro, por exemplo, ha tempos defendia a criagdo de um museu
histérico nacional. Como bem atenta Noah Elkin, a “proposta do IHGB nédo chegou a ser
aprovada, mas mostra que circulava entre as elites intelectuais e politicas diferentes ideias de
como deveria ser um museu dedicado a preservar e expor a memdria histérica nacional”.%® A
aproximacdo das celebragbes de 1922 foi momento oportuno para fortalecer a ideia de um
museu histérico, até porque havia um consenso entre elites de que era preciso evitar que 0s
convidados dos eventos comemorativos (brasileiros e estrangeiros) tivessem uma ma
impressdo sobre 0 pais no que concernia as politicas pablicas de patrimonializacdo de seu
passado. Segundo Adolfo Dumas,

O MHN surgiu numa fase que se comemorava o primeiro Centenario da
nossa emancipacao politica. As festas da independéncia levaram o governo
a conviccdo de que se tratava de uma lacuna imperdoavel a falta de um
departamento oficial que reunisse com objetivo civico e cultural,
metodicamente, tudo aquilo que lembrasse um fato, que marcasse episodios
das nossas glérias do passado.®

A inauguracdo do museu representou a primeira tentativa de implementar, em
bases institucionais permanentes, a referida politica de patrimonializacdo. O passado do pais,
materializado e visualizado nos objetos expostos no MHN, seria objeto de culto permanente
cumprindo assim sua funcdo de “agéncia educativa e civilizadora”. O MHN privilegiou expor
uma memoria do passado organizada segundo acontecimentos, lugares e personagens das
tradicGes guerreiras e militares, identificados com a defesa da péatria e com o sentimento

civico, republicano e nacional.®

8 ELKIN, Noah Charles. 1922, O encontro do efémero com a permanéncia: as exposicoes (inter)nacionais, 0s
museus € a origem do Museu Historico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XXIX,1997, p. 127.

8 DUMAS, Adolfo. A idéia de Criagdo do Museu Histérico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional.
Rio de Janeiro, Vol. 111, 1942, p. 13.

8 SANTOS, Myrian Sepulveda dos. A escrita do passado em museus histéricos. Rio de Janeiro: Garamond,
MinC, IPHAN, DEMU, 2006, p. 21.
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Além de Gustavo Barroso, considerado pioneiro nesta batalha pela criagdo de uma
instituicdo museal que fosse um “lugar de memoria” do passado do pais, esta era uma ideia
defendida também por véarios outros intelectuais da época. Como ja foi citado, o IHGB, por
meio dos seus sdcios Max Fleuiss e Edgard Roquette-Pinto, e Bruno Lobo, diretor do Museu
Nacional, defenderam tal causa. Este apresentou um projeto de criacdo de um museu histérico
nacional a Camara dos Deputados, no qual o museu estaria subordinado ao IHGB e seria
estruturado nos moldes das exposi¢cdes universais ja realizadas, ou seja, como uma miniatura

do Pais. Noah Elkin, ao analisar o projeto apresentado pelo IHGB, ressalta que nesta proposta

(...) era posta muito mais énfase na utilidade da instituicdo como agéncia de
educacéo popular, uma instituicdo destinada a fomentar o conhecimento e a
apreciagdo da nacdo, especialmente em pais de formacgdo étnica nédo
acabada, onde as massas populares tem suas admiraveis faculdades nativas
em grande parte anuladas pela bruta ignorancia em que se debatem.®

Apesar de ndo ter sido aprovado pela Camara dos Deputados, o projeto do IHGB
foi importante porque disseminou junto aos parlamentares a utilidade pedagdgica e politica
dos museus. Além deste projeto, outros também foram apresentados por ocasido das
comemoracdes do Centenario, como a proposta de expansdao do Arquivo Nacional, por

iniciativa de seu diretor, Gastdo D’ Escragnolle Doria.

O referido diretor queria expandir a colecdo de reliquias sob abrigo do Arquivo
Nacional de modo a viabilizar, futuramente, a criagdo de um museu histérico como um setor
daquele 6rgdo. Com este objetivo, Ddria solicitou ao Museu Nacional parte de suas reliquias
histdricas, que passariam a compor o acervo do Arquivo Nacional. Nesta disputa pelo controle
da memoria, via guarda e exposicdo dos objetos/reliquias representativos do passado nacional,
a direcdo do Museu Nacional, receosa por perder espago, poder e recursos, ndo autorizou a
transferéncia de parte de seu acervo historico para o Arquivo Nacional. O argumento de
Bruno Lobo, diretor do Museu Nacional, era 0 de que o Arquivo ndo seria instituicao

adequada para acomodar e expor 0s objetos histéricos, tal como explicitado em oficio:

8 “projeto N. 1A-1918: Cria no Rio de Janeiro, um Museu Histdrico; com parecer e substitutivo da Commissdo
de Instruccao Publica e parecer e emenda de Financas” Disponivel no Arquivo do IHGB, Lata 495, Pasta 2
Apud. ELKIN, Noah Charles. 1922, O encontro do efémero com a permanéncia: as exposicdes (inter)nacionais,
0s museus € a origem do Museu Histérico Nacional. Anais do Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XXI1X,1997, p. 127.
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A Congregagdo do Museu Nacional resolveu em vista do que ficou acima
dito, ndo fazer entrega dos objetos histdricos ali existentes ao Arquivo
Nacional, pois tal entrega teria como consequéncia apenas retardar a
fundacdo do Museu Historico, pois ndo seria possivel cria-los
desenvolvendo uma se¢do de um Arquivo por mais esforgado que seja o seu
Diretor.®

Apesar de recusar a transferéncia do acervo, a direcdo do Museu Nacional
reconhecia, porém, que esta instituicdo ndo estava devidamente aparelhada para assumir mais
uma atribuicdo, a de abrigar o museu histérico. Como explicitado no referido oficio, Bruno
Lobo negou a transferéncia do acervo e defendeu a criagdo de um espago especifico para
abriga-lo; no caso, a criagdo de um museu dedicado a histéria e a memoria da nacéo,
subordinado ao IHGB.

Em meio a esta disputa, o presidente Epitacio Pessoa define o jogo, ao decretar,
em 2 de agosto de 1922, as vésperas da Comemoracdo do Centenario da Independéncia, a
criacdo do Museu Historico Nacional. Este estaria vinculado ao Ministério da Justica e
Negécios Interiores® e seria instalado no antigo arsenal de armas, reformado por ocasi&o da
Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia. O processo de criagdo e instalacéo
do Museu Histérico Nacional, com definicdo de seus objetivos, fungdes e orientacdes, serd

tratado no proximo capitulo.

#AAHC-MN, Pasta 91, Doe. 874 Apud. Ibid., p. 130.

8 BRASIL. Decreto n° 15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em <http://www6.senado.gov.br/legislacao
[ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert> Acesso em 16/set/2012.
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Capitulo 11

O Museu Histérico Nacional: lugar do “culto da saudade”

2.1 Alnstalacdo do Museu Historico Nacional: o espaco, 0s objetos e as orientagdes.

Em 1922, o Presidente Epitacio Pessoa determina, pelo Decreto n. 15.596, de 2 de
agosto daquele ano, a criacdo do Museu Histérico Nacional/MHN como 6rgédo vinculado ao
Ministério da Justica e Negécios Interiores® e sob a diregdo de Gustavo Barroso. Tal medida
se deu em meio as programacdes do Centenario da Independéncia do Brasil, conforme ja
assinalado. Com efeito, com a aproximacdo dessa efeméride diversos setores da sociedade
mobilizaram-se a fim de pensar, propor iniciativas, sugerir eventos, de modo a participar das
comemoracdes programadas pelo Governo Federal. Os diversos eventos e iniciativas
propostos em torno das comemoracgdes do Centendrio da Independéncia por parte dos setores
publico e privado da sociedade acabaram por aglutinar todos em torno do objetivo comum de
celebrar o Centenério da Independéncia. Ao mesmo tempo tinha-se, também, em vista a
mobilizar a sociedade em torno da legitimacdo do regime, ao investir em imagens caras a

memodria e a historia do pais.

No ambito do MHN, as atividades propostas para as comemorac¢des do Centenario
enfocaram aquelas possibilidades, com énfase no culto ao passado, com a valorizagao de suas
tradicGes. Era, esse, um proposito defendido veementemente pelo seu primeiro diretor,
Gustavo Barroso, responsavel pelos tracos gerais pensados para a criagdo e instalagdo do
MHN. Barroso defendia ser essencial a criacdo e consolidacdo de um espaco publico
aparelhado para a tarefa inadidvel de preservagdo das tradicbGes e das reliquias do passado
nacional.” Tal posicionamento de Barroso era de conhecimento publico, antes mesmo da

fundacdo da Instituicdo, pois j& defendido no referido artigo de sua autoria, o Culto da

! BRASIL. Decreto n°15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em <http://www6.senado.gov.br/legislacao
[ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert> Acesso em 16/set/2012.

BARROSO, Gustavo. O “Culto da Saudade”. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XXIX, 1997, p. 32-34.
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Saudade. Neste artigo, o Diretor do MHN expressa sua avaliagdo acerca do que considerava
como falta de interesse do Pais pelo seu passado e por suas tradi¢fes, ao denunciar e criticar o
descaso das autoridades governamentais com a preservacdo dos objetos e reliquias do nosso
passado. Na visdo daquele intelectual, no que concernia as politicas publicas de preservacao

de memoria e de patriménio cultural:

Nada disto temos. Oiro-preto, ninho de tradicdes e gldrias, derroca-se,
esboroa-se. Ninguém escora as ombreiras de pedra bruta, as paredes
desaprumadas. A festa que ali se realizou, relembrando a conjura mineira,
quase ninguém compareceu. Olinda enche-se de capim. Na remodelacédo da
Bahia, nada se poupou. No Rio, todas as tradi¢bes se apagaram. O passado
nao merece consideracao.

(.

V4 alguém ao encontro do descaso geral. Dé-se ao insano trabalho de
realizar um tentamen. Faga um cortejo histdrico, organize uma cavalgada
tradicional, recordando a fundacao da cidade por Mem de S4, com indios de
cocares e arcabuzeiros de morrido; restaure o préstito que levou Tiradentes
a forca da Lampadosa; todo mundo rird da mascarada. Nunca mais se
livrara do ridiculo.

O culto da saudade ainda n&o é para nos.’

Ao longo de seu texto, o autor faz a defesa de um “culto da saudade”, ou seja, de
culto das tradicbes do passado, exercitado com uma politica de reunido preservacdo e
exposicdo dos objetos representativos do passado, bem como de restauragcdo e conservagao
dos monumentos, enfim, de patrimonializacdo do passado, sob risco de vé-lo desaparecido
dado o estado de “extremo abandono” em que se encontrava. Para ele, a legitimacdo do
regime republicano e do seu projeto de afirmacdo do Estado Nacional prescindia da existéncia
de um sentimento comum de patriotismo entre os brasileiros, cuja formagdo passava pelos
museus, “agéncias educativas e civilizadoras”. Assim, Barroso defendia a pronta atuagéo do
poder publico no sentido de criar e implementar politicas pablicas de estimulo a educacdo e a
cultura, cuja abrangéncia fossem além dos limites do espaco institucional das escolas. O
MHN seria um destes lugares de formacdo histérica, compreendida como de formacéo civica
e patriotica dos brasileiros.

¥ BARROSO, Gustavo. O “Culto da Saudade”. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XX1X,1997, p. 34.
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Inaugurado como parte da Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia do Brasil, mas de natureza diferente desta, 0o MHN integrava naquele evento o
complexo cultural da Capital Federal. Ndo obstante ser parte da Exposicdo, foi instalado em
carater permanente, em um dos edificios do evento, o Palacio das Grandes IndUstrias.* Este
prédio (imagem 1°) antes de ser restaurado para as celebracdes do Centenério abrigava o
antigo Arsenal de Guerra da Corte. Segundo descri¢do de seu primeiro diretor, em Catalogo

Geral publicando em 1924 0 MHN ocupava duas partes daquele arsenal:

Imagem 1 — Edificio do Museu Historico Nacional

* BRASIL. Art. 90° do Decreto n°15596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao  /ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012

*BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — secgédo archelogia e historia. Rio de Janeiro: Museu Historico
Nacional, 1922, s/p. Disponivel em <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis

=26089&Pesq=
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O edificio em que se acha installado o Museu Histérico Nacional é um dos
mais antigos e histéricos do Rio de Janeiro. Foi do antigo Arsenal de
Guerra da Corte. Compde-se de trés partes distinctas: a antiga Casa do
Trem, posteriormente Casa da Ordem, construida em 1761; o corpo do
verdadeiro Arsenal de Guerra erguido em 1822; e 0 Annexo, alevantado em
1835.

O museu ocupa a Casa do Trem e o Annexo. (...)

Para a Exposi¢do Internacional do Centenario, o governo remodelou todo o
edificio,  conservando-lhe, porém, os melhores caracteristicas
architectonicas instalando nelle o Palacio das Grandes Indstrias.®

O Palécio das Grandes Industrias, onde se localizava o Museu Historico Nacional,
era um dos mais grandiosos e luxuosos edificios destinados a Exposicdo. Durante o periodo
da Exposicdo Internacional esse espaco abrigava também as exposi¢6es de produtos agricolas,
extrativistas e minerais, alem de artigos da metalurgia. Havia toda uma galeria dedicada ao
café, ao algoddo e ao aculcar, os trés principais produtos de exportacdo do Brasil a época. As
mostras e exposi¢des no Palacio das Grandes Industrias ainda contaram com a participacao de
varios estados da federacdo, no que concernia a exposicao de artigos da industria de calcados
de couro. O Pal&cio tinha ainda uma casa de cha instalada no terraco, localizacdo que permitia
uma visdo panoramica de toda Exposicdo Internacional.” Apesar de ndo ser uma tradicdo
brasileira, uma casa de cha frente aos visitantes estrangeiros indicava um habito existente
entre as elites, e mesmo entre alguns setores das classes médias, revelador da civilidade da
sociedade brasileira. Como parte das celebracbes ensejadas pela Exposicdo Internacional, o
Museu foi, assim, oportunamente criado sob o argumento de seu primeiro diretor quanto a sua

necessidade e importancia, ja que era da

(...) maior conveniéncia para o estudo da Historia Patria reunir os objectos
a ella relativos que se encontram nos estabelecimentos officiaes e
concentra-los em um museu que 0s conserve, classifique e exponha ao
publico, e, enriquecido com 0s obtidos por compra ou por doacdo ou

®Ibid., s/p.

" MUSEU HISTORICO NACIONAL. Livro de Ouro Commemorativo do Centenario da Independéncia e
Exposicdo  Internacional. Rio de Janeiro, 1922, p. 309 - 310. Disponivel em
<http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis=26089&Pesq=> Acesso em
11/abr./2011.
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legado, contribua, como escola de patriotismo, para o culto do nosso
passado.®

Comemorar o Centenario da Independéncia, evidenciando o progresso material e
moral do pais, incluia a criar um espa¢o como o MHN, 6rgdo capaz de reunir “os objetos”
relativos a “Historia da Patria”, dispersos pelo pais e abrigados em diferentes instituicoes
publicas, e expd-los ao publico, depois de classificados e ordenados. Ao organizar, conservar
e expor ao publico as reliquias do passado, o MHN estaria funcionando como uma “escola de
patriotismo, para o culto do nosso passado”. Cumpria, assim, a funcdo pedagodgica de
formacéo do patriotismo ao ensinar a cultuar as tradi¢bes, a amar o passado do pais.

Né&o foi por acaso, que o referido decreto criacdo do MHN, estabelecia, em seu

primeiro artigo, como atribui¢cdes do 6rgao estatal:

Art. 1° - (...) recolher, classificar e expor ao publico objectos de importancia
histdrica, principalmente os que forem relativas ao Brasil, e concorrer por
meio de cursos, conferencias, commemoracfes e publicacbes para o
conhecimento da historia patria e o culto das nossas tradicées.’

Para cumprir tais objetivos o Museu foi organizado em duas sec¢Ges: uma de
arqueologia e historia e outra de numismatica, filatelia e sigilografia. Cada uma delas era
composta de um arquivo especial, para 0 armazenamento dos documentos comprobatorios da
origem e autenticidade dos objetos adquiridos e uma biblioteca especifica para as obras
teméticas de cada secfo.’® Cada secdo era chefiada por um funcionario, nomeado “por
decreto, mediante promogcao dos funcionarios de categorias imediatamente inferior”.** Cabia
a cada secdo, o trabalho de conservar, classificar, ordenar e expor 0s objetos historicos sob
sua responsabilidade e guarda, organizados seguindo as respectivas especificidades. Assim,

objetos historicos, como moedas, medalhas, selos e outras pecgas similares, foram reunidos e

8 Ibid., p. 1.

° BRASIL. art. 1 2 do Decreto n°15596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao  /ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012, p. 1.

10 A 12 secdo de “Historia e Archeologia” contava com uma biblioteca especial de histéria universal,
particularmente da historia do Brasil, de arqueologia e histéria da arte. Ja a 2% secdo de “numismatica, philatelia e
sigilographia” contava com uma biblioteca especial de numismatica, sigilografia e filatelia. Ibid., § 1 e 2, art. 2°

p. L.
1 Ipid., art. 7°, p. 2.
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abrigados naquelas duas se¢fes do Museu, cuja direcdo deveria, como suporte das secoes

responder pelo trabalho de:

Art. 120 - (...)

811° - promover a acquisigdo por transferéncia de estabelecimento oficial,
por compra, por permuta ou por doacdo, de objetos de valor historico,
comprehendida a de moedas, medalhas, sellos e espécies similares,
necessarios as respectivas colegoes, so efetuando a permuta por exemplar
em duplicata que puder ser dispensado;

(.

819% — providenciar no sentido de regular o funcionamento do curso
technico na parte attribuida ao museu e presidir 0s exames das matérias ahi
leccionadas;

820°- organizar anualmente a realizacdo de um curso ou série de
conferéncias publicas sobre a histéria da patria e educagao civica;

821° - promover a realizagdo de outros cursos, conferencias e
commemoragdes, permitir o uso da sala de conferencias e fixar o respectivo
aluguel;

(.)

826 — dirigir os Annaes do Museu Historico nacional e quaesquer outras
publicagdes do Museu, estabelecendo os precos de venda e as condicdes de
permuta e de distribuicdo gratuita.'?

Como se Vé, tratava-se de instituicdo que além de reunir, preservar e expor objetos
considerados histéricos, deveria também atuar na formacéo de quadros técnicos, com a oferta
de cursos de capacitacdo, além da formacdo civica e patriotica do publico, com a realizagédo de
exposicoes, cursos, conferéncias, eventos e publicacdes. Tdo ampla gama de atribuicGes foi
reunida com o proposito final da criagdo do MHN, que era o funcionamento dessa instituicdo
como efetiva “escola de patriotismo, para o culto do nosso passado”, tal como pensado por

seu idealizador.

O curso técnico oferecido pelo Museu, em parceria com a Biblioteca Nacional e o
Arquivo Nacional formaria quadros para atuar nos trés 6rgdos, haja vista seu objetivo de
“habilitar os candidatos ao cargo de 3° oficiais do Museu Histérico Nacional e ao amanuense

2 1bid., p. 3.
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da Biblioteca Nacional e do Archivo Nacional”.*® Este curso tinha duragdo de dois anos e
seus professores eram funcionarios das trés instituicbes indicados por seus respectivos
diretores. Além de lecionar, os professores deveriam elaborar o material didatico do curso e
aplicar as avaliacdes;'* eram desenvolvidos contetidos programaticos das seguintes areas do

conhecimento, distribuidas ao longo dos dois anos de duragdo do curso:

Art. 55° - (...) 1° ANNO: historia litteraria, paleografia e epigrafia, historia
politica e administrativa do Brasil e historia da arte;

2% ANNO: bibliografia, chronologia e diplomatica, numismatica e
sigillographia, iconografia e cartografia.

(.)

Art. 62° - Nas aulas que as comportares, serdo dadas licdes de classificagdo
e administracéo de bibliotecas, mappothecas, archivos, museus histdricos e
gabinetes de estampas e de moedas e de medalhas, compreendidos o0s
exercicios praticos.™

Com excec¢do do cargo de Diretor do Museu, cuja nomeacdo se dava por livre
escolha do Presidente da Republica, certamente por indicacdo politica, os demais cargos da
Instituicdo — dois chefes de se¢0es, dois 1° oficiais e trés 2° oficiais — eram nomeados dentre
os funcionarios das categorias inferiores,'® que fizeram o curso técnico para se tornarem aptos
a fazer concurso publico para o cargo de 3° oficiais. Naquele contexto social desprovido de
quadros técnicos, cabia ao MHN capacitar técnicos para atuacdo nas areas de museu, arquivo
e biblioteca. Assim, ao lado da formacéo especifica, o curso também enfocava a formacao
administrativa, de modo a ter profissionais habilitados ao atendimento publico “com
urbanidade e prestando-lhes esclarecimentos, quando solicitados, a respeito dos objetos em

exposicdo, exercendo toda a vigilancia (...)”.""

Além desse curso técnico, voltado para a capacitacdo de seu quadro funcional, a
direcdo do MHN também deveria promover a publicacdo dos Annaes do Museu Historico

B Ibid., Art. 55°, p. 7.
“Ibid., Art. 57°, Art. 58° e Art. 64°, p. 7.

Blbid., p. 7-8.
1 |bid., Art. 6°, Art. 7° e Art. 87°, p. 2 e 10.

7 Ibid., Art. 45°, p. 7.
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Nacional,"® que inclufa “catdlogos, monografias histéricas, preleccdes e conferéncias
effectuadas por iniciativas do Museu e trabalhos escriptos por funcionarios ou por estranhos a
respeito de objetos pertencentes as Seccdes ou a respeito de outros da mesma natureza que
merecerem ser estudados”.*® O regimento do MHN previa ainda a organizag&o de publicacdes
especiais, de carater historico ou civico, e a reproducdo de quadros ou outros objetos que
deveriam ser distribuidos por ocasido de solenidades, datas comemorativas ou exposicoes
especiais.?’ Nesse sentido, participava da politica republicana de um novo enquadramento da

memoria, ajudando na internalizagdo junto ao publico.

Para maior controle e preservacao dos objetos sob sua guarda, competia a0 MHN
a tarefa de fazer o inventario e o catalogo de todas as pecas existentes no acervo de suas duas
secdes. Os dois procedimentos, sob a responsabilidade dos respectivos chefes de secdes,
subsidiariam a concepcdo e organizacdo das exposi¢oes, com a elaboragdo das legendas que
acompanhavam a identificacdo dos objetos, conforme disposto no artigo 32, do referido
decreto n° 15.596:

Em cada uma das seccGes havera para os objetos que formarem as
respectivas cole¢cBes um inventario geral ou registro de entrada por ordem
chronologica, um inventario por salas e mostradores ou armarios e um
catalogo systematico acompanhado de indice alfabético, inventariados em
livros diferentes e catalogados separadamente os documentos e as obras
imprenssas.”*

Todo o acervo, depois de inventariado, catalogado e organizado em ordem
cronoldgica em cada uma das se¢des, referenciava a organizacdo de uma publicacdo resumida
para uso dos visitantes. Organizado conforme os critérios adotados nos catalogos de cada

secdo, este guia deveria conter a descricdo dos objetos selecionados como mais significativos

8 A 12 edicdo dos Anais do Museu Histérico Nacional foi publicada em 1940, sendo editado com certa
regularidade até 1975. Ap6s 20 anos, em 1995, os Anais voltaram a ser publicado anualmente com uma nova
linha editorial, sendo hoje um dos principais periddicos académicos voltado para as &reas do patriménio, historia
e museologia. Atualmente os Anais do Museu Histérico Nacional encontram-se em sua 63° edi¢do. Todo o
acervo do periédico encontra-se disponivel para consulta no Arquivo Digital do MHN -
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis=26089&Pesq=

9 BRASIL. Art. 38 do Decreto n°15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao  /ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012.

2 |bid., Art. 39, p. 6-7.
2 Ipid., p. 6.
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da histéria do pais, legendados com informacdes complementares.?? Nesse modo de organizar
e de expor seus objetos, o MHN ensinava historia ao publico, identificada como sinébnimo do
passado, gracas a énfase dada ao “culto da saudade” dos herois do passado. Afinal, 0 modo de
ver 0 passado e narrar a histéria que orientava o funcionamento do MHN era o de um saber
que ensinava com e pelos exemplos heroicos do passado, era a ideia da histéria como “mestra

da vida”.

Cabe destacar que o Museu Historico Nacional ndo era o Unico museu da
Exposi¢do Internacional, pois dividia espaco, no edificio do Palacio das Grandes Inddstrias,
com o Museu Militar, subordinado ao Ministério de Guerra. Este outro espaco institucional ja
ocupava, desde 1865, algumas salas do antigo Arsenal de Guerra, onde estavam expostos ao
publico um conjunto expressivo de troféus e reliquias, artefatos culturais associados a historia
do Exército Nacional. Segundo o historiador José Neves Bittencourt, 0 Museu Militar ja se
encontrava fechado ao puablico desde o inicio do século XX, quando o Arsenal de Armas

deixou de ser utilizado pelo Exército brasileiro.?

O acervo do Museu Militar, embora vedado ao publico, permaneceu no prédio do
Arsenal de Armas até 1922, ocasidao em que novamente foi exposto como parte integrante da
Exposicdo Internacional do Centendrio. Nesta, o Ministério de Guerra, 6rgao responsavel pelo
Museu militar, expos os objetos de seu acervo, acrescido de outros do Estado Maior.?* Com o
término da Exposicdo Internacional e a fundacdo do MHN, o acervo do Museu Militar foi

incorporado aquele, conforme previsto no Decreto n° 15.596, artigo 83°:

Serdo transferidos para o Museu Histérico Nacional:
1. Os objetos que constituirem o museu historico do Archivo Nacional;

2. O acervo da secgdo de moedas e medalhas da Biblioteca Nacional,
inclusive as obras impressas que foram a biblioteca especial da seccéo;

3. As colecOes de moedas, medalhas, sellos e pecas similares existentes
na Casa da Moeda apenas os exemplares que lhe forem necessarios dos
trabalhos que houver executado e das pecas que servirem como modelo;

22 |bid., Art. 39, p. 6.

2 BITTENCOURT, José Neves. Um museu de histéria do século passado — observacdes sob estrutura e o
acervo do Museu Militar do Arsenal de Guerra, 1865-1902. Vol. XXIX, Rio de Janeiro, 1997, p. 211.

MUSEU HISTORICO NACIONAL. Livro de Ouro Commemorativo do Centenario da Independéncia e

Exposicéo Internacional. Rio de Janeiro, 1922, p. 310. Disponivel em
<http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis=26089&Pesq=> ACesso em
11/abr./2011.
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4. Os quadros histdricos e mais objectos de carater historicos que
formam o Museu da Marinha e o0 Museu Militar;

5. Os quadros historicos e quaisquer objectos de caracter historicos
existentes no Museu Nacional, na Escola de Bellas Artes e em outros
estabelecimentos publicos federaes, nos quaes poderdo, entretanto, ser
conservados os objetos que particularmente disserem respeito aos fins ou &
historia de cada um deles.?

Quadros, moedas, medalhas, selos e pecas similares da Casa da Moeda
compunham o acervo do recém-instalado MHN, formado pela transferéncia dos acervos ou
parte deles do Arquivo Nacional, Biblioteca Nacional, Casa da Moeda, Museu da Marinha,
Museu Militar e Escola de Belas Artes, conforme definido no Decreto n® 15.596. Além disso,
0 MHN contou com doacdes de particulares e transferéncias de acervo de outras instituicdes.
Conforme registrado no Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e historia,?® o Museu foi
contemplado com a transferéncia de 1402 objetos dos mais diversos 6rgdos publicos. Muitos
destes transferiram o seu acervo, ou parte dele, voluntariamente, pois ndo haviam sito citados
no referido decreto. Como foi o caso do Colégio Militar, do Ministério da Viacdo, da
Presidéncia da Camara dos Deputados, do Ministério da Fazenda, dentre varios outros,
instituicdes empenhadas na montagem do acerco do MHN e, sobretudo em colocar seus

acervos sob guarda deste.

Também foram doadas 432 pecas de acervos particulares ou associagdes, com
destaque para as transferéncias de objetos das familias Ruy Barbosa e Guilherme Guinle, da
vilva do Marechal Os6rio e de familias de militares; do diretor do Arquivo Nacional,
Escragnolle Doria, do diretor do MHN, Gustavo Barroso. No final da Exposicéo
Internacional, em 1923, o Museu recebeu a doacdo de 13 *“dadivas de governos e
representaces estrangeiras”,?’ que compuseram o acerco da Galeria das Nacdes, uma sala
dedicada ao Centenério da Independéncia do Brasil. Além das doagdes, 0 Museu também
providenciou a aquisicdo de 639 objetos, totalizando 2496 pecas de carater historico e

artistico expostas no evento comemorativo.

% BRASIL. Decreto n°15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em <http://www6.senado.gov.br/legislacao
[ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert> Acesso em 16/set/2012.

% BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e histéria. Rio de Janeiro. Museu Histérico
Nacional: 1924, p. 201-203. Disponivel em <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib
=MHN&PagFis=26089& Pesq=> Acesso em 11/abr./2011.

2T As seguintes embaixadas ou delegacBes fizeram doacdo para 0 MHN ap6s o encerramento da Exposicio
Internacional do Centendrio da Independéncia do Brasil: Argentina, Inglaterra, Franga, Bélgica,
Tchecoslovaquia, Dinamarca, Suécia, Italia, Portugal e México. Ibid., p. 193-194 e 201.
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Cabe destacar que a composicdo deste acervo, exposto na primeira exposicdo do
Museu Historico Nacional, foi adquirido ao longo dos anos 1922-1924, desde sua inauguracao
até a sua catalogacdo por Gustavo Barroso, em 1924. Afinal, segundo o artigo 34° do
regimento do MHN, ndo poderiam ser “expostos 0s objetos que ainda ndo estiverem
devidamente inventariados e catalogados”.?® Excecéo feita para os objetos transferidos no

momento da instalagdo do Museu, legalmente amparado pelo artigo 84° do referido decreto:

0s objectos que forem transferidos de estabelecimento publico federaes ou
outro modo adquiridos por ocasido da instalacdo do Museu poderdo ser
expostos ao publico antes de preenchida e até que se preencha a exigéncia
do art. 34, devendo, porém, organizar-se uma relacdo proviséria de taes
objectos, aproveitados os inventarios de que tiverem vindo acompanhados.”

A necessidade de constituir um acervo para ser exposto ao publico por a ocasido
das comemoracGes do Centenario, e o curto espaco de tempo disponivel para tal, explica a
excecdo feita, uma discrepancia entre o estabelecido nos artigos 34° e 84° do mesmo decreto.
O periodo de 1922 a 1924 foi, efetivamente, o de organizagcdo e montagem do acervo do
MHN, devidamente instalado no Palacio das Grandes Industrias.

2.2 “IndicacBes para as visitas ao Museu”*

A concepcdo do Museu Historico Nacional e sua posterior instalacdo e
funcionamento estavam afinados com o proposito politico de formacdo patridtica dos
brasileiros e brasileiras, fundamental para a legitimacao do regime republicano. A historiadora
Regina Abreu comenta que Gustavo Barroso procurou conceber a exposicao inicial do Museu

em consonancia com seu objetivo primordial, o de ser uma “escola de patriotismo”. Para ela,

%  BRASIL. Decreto n°15596, de 02 de agosto de 1922, p. 6. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao  /ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012.

# Ipid., p. 10.
% BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e histéria. Rio de Janeiro. Museu Histérico
Nacional: 1924, s/p. Disponivel em <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib

=MHN&PagFis=26089& Pesq=> Acesso em 11/abr./2011.
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foi esta diretriz que orientou a “selecdo dos objetos a serem preservados e a formulacdo de

uma extensa e sofisticada teoria sobre museus”,® segundo a qual estes teriam uma dimenséo

pedagdgica, pois “através dos ensinamentos dessa instituicdo, o brasileiro deveria aprender a

amar e respeitar a sua patria”.*

A dindmica da exposicdo baseava-se na apresentacdo publica de mais de 2.400
objetos de seu acervo, representativos de diferentes momentos da experiéncia historica
brasileira, e expostos com o proposito de estabelecer uma associacdo entre eles e o passado
junto ao visitante. Assim, encontravam-se expostos, de forma mais ou menos aleatoria,
objetos de tortura de escravos, lougas de Macau e pratas portuguesas, o trono do Imperador no
Senado Federal e o capacete da Imperial Guarda de Honra de D. Pedro I. Em 1947, Adolfo
Dumas registrou que o visitante da exposicao inaugural do MHN ao percorré-la era a todo o
momento interpelado a recordar-se dos grandes eventos e personagens do passado nacional,

nesse exercicio de “culto da saudade” que o Museu proporcionava:

(...) a grande espada do século XVI, contendo na Iamina uma figura com a
balanca da Justica e a legenda ““Vive la Justisse, provavelmente da época
de Villegaignon; mais adiante, uma trave da forca de Tiradentes; além das
chapas encouragadas do Alagoas, perfuradas de balas, recebidas quando,
sob o comando de Maurity, esse vaso de guerra forcava a Passagem de
Humaitd; as cadeias de ferro, que fechavam o rio a altura daquela fortaleza
(...) Noutras salas os retratos da época colonial e dos 1° e 2° Reinados; o de
Carlota Joaquina; e de D. Escoléastica, e o de sua filha, a marquesa de
Santos, favorita de D. Pedro I; o de D. Luiz de Vasconcelos e Souza, ilustre
vice-rei; o de D. Jodo VI; o de D. Pedro I, D. Pedro Il e D. Maria |; os dos
generais Osorio e Camara; maquetes das estatuas dos imperadores D.
Pedro | e D. Pedro Il, da imperatriz D. Tereza Christina, princesa Isabel e
outras muitas produzem impressdes duradouras, revelam um passado
tranquilo e magnifico, revivendo flagrantes, materializados, de eras
brasileiras.*

Na descricdo feita, é visivel, o investimento no “culto da saudade”, tal como

defendido por intelectuais como Barroso, na orientacdo dada ao MHN como instituicdo que

¥ ABREU, Regina. Os museus enquanto sistema — por uma revisdo da contribuicdo de Gustavo Barroso.
Idedlogos do Patrimdnio cultural — Cadernos de Debates. Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura da
Presidéncia da Republica/Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural. 1991, p. 94.

¥ Ibid., p. 94.

3 DUMAS, Adolfo. O Museu Histérico nacional Através de seus 19 anos de Existéncia. Anais do Museu
Historico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. I, 1941, p. 26.

61



deveria reunir, preservar e expor 0s “objetos historicos” e reliquias espalhadas pelos diversos
orgdos do pais. Com o propésito de produzir no visitante “impressées duradouras acerca do
passado, cultuado como tranquilo e magnifico”. Na associacdo estabelecida, o aprendizado do
amor ao passado, o estimulo para a formacao do sentimento de patriotismo que se supunha até
aquele momento ausente no pais e entre sua populacdo. Nesse sentido, o MHN funcionava
como “agéncia educativa e civilizatoria” ao possibilitar, com suas exposi¢des, o “culto da
saudade”, com énfase nos herois e nas tradi¢cbes do passado. Percebe-se assim uma ideia de

historia como sinénimo do passado orientando a cria¢do e funcionamento do MHN.

Tal como o IHGB, com seu projeto de escrita da histdria que exigia reunir
documentos do passado colonial dispersados pelo pais e pela Europa, vistos a época como
“provas” do que realmente ocorrera, indispensaveis a escrita da biografia da nacdo, o0 MHN
também tinha em vista reunir a maior quantidade possivel de “objetos historicos”,
considerados como provas da histéria. No artigo Culto da Saudade, Gustavo Barroso, como
citado anteriormente, apresentava a tese de que a reunido e preservacdo dos objetos e dos
monumentos eram indispensaveis a cultura historica do pais. Afinal, os objetos eram vistos
como evidéncias materiais do passado que se queria cultivar e preservar, sob a forma de uma
formagdo civica e patridtica. Erika Cerqueira, ao analisar as obras de Gustavo Barroso,
assinala que, para ele, as reliquias, “verdadeiros rasgos no tempo, sdo fragmentos do passado
que continuam a existir fisicamente no presente”.** Como objetos atemporais e ahistéricos, as
reliquias eram indispensaveis aquele culto e aquela formacdo, significadas simbolicamente

como sagradas. Segundo aquela autora,

As reliquias possuem também uma perspectiva religiosa, trata-se de
artefatos que, por terem estado em contato com algo que se concebe como
sagrado — no caso o passado — adquirem um significado sacramental e, por
conseguinte, tornam-se inviolaveis.*

Sob tal modo de ver a histéria, 0 MHN ja foi criado como um “lugar de
memdaria”, um espaco publico abrigando um acervo de objetos sacralizados, e, portanto,

inviolaveis. Nesse sentido sdo objetos desprovidos de historicidade, porque “congelados” no

% CERQUEIRA, Erika Morais. O passado que ndo deve passar: Historia e Autobiografia em Gustavo
Barroso.Dissertacdo de Mestrado. Orientador: Prof. Dr. Helena Mirando Mollo. Programa de Pds-Graduacao em
Historia. Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2011, p. 56.

* Ibid., p. 56.
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tempo, domesticados pela memodria que os consagra como simbolos sagrados de uma

experiéncia historica sem historicidade.

Com base no Catalogo Geral — 12 sec¢cdo: arqueologia e histdria, organizado
por Gustavo Barroso, em 1924, é possivel acessar aspectos da organizacdo original do espaco
fisico do Museu, com suas salas, objetos, temas e cronologias. As salas e se¢Ges do Museu
eram divididas e nomeadas conforme os tipos de objetos expostos, ou com eventos e periodos
da histdria do pais. Neste catalogo sdo explicitadas orientacdes de como deveria ser o trajeto
percorrido pelo publico a fim de se ter uma visdo mais completa da instituicdo e de seu
acervo. Além disso, também, uma apreensao da visao de histdria que norteou a concepcao de

museu de Gustavo Barroso. Segundo o roteiro de Barroso:

O edificio do Museu consta de dois corpos unidos por um passadico. O
pavimento térreo do 1°, que deita para a praca Marechal Ancora, onde se
acha a entrada do estabelecimento e os trés pavimentos do 2, que lhe fica
posterior e vae até a rua Misericordia estdo ocupados pela SECCAO DE
ARCHEOLOGIA E HISTORIA. O visitante, que desejar visita-la toda,
entrando no Museu, tem a sua direita a Portaria, a ALA DOS
CANDELABROS, a SALA DOS MINISTROS e o Gabinete do chefe da
Seccdo; a sua esquerda, as SALAS DOS RETRATOS e DAS BANDEIRAS. A
sua frente, vera o passadico que o leva, diretamente, ao 2° corpo do edificio,
onde se abrem sobre o PATEO DAS COROAS as ARCADAS DOS
CANHOES, DAS PEDRAS e DOS COCHES. No encontro destas duas, a
ESCADARIA DOS ESCUDOS conduzi-lo-4, a esquerda, & SALA DOS
THRONOS, DO SCEPTRO, DA CONSTITUINTE e DOS CAPACETES; &
direita, 4s SALAS Osério e DOS THROPHEOS. Do patamar da
ESCADARIA DOS ESCUDOS, a ESCADARIA DAS ARMAS dar-lhe &
acesso & GALERIA DAS NACOES e as SALAS DA ABOLICAO E DO
EXILIO, e DA REPUBLICA.

O 1° corpo do edificio também possue trés andares. No 32, estao instalados o
Gabinete do Diretor, a Secretaria e a SALA DE CONFERENCIAS. No 2° a
SEQAO DE NUMISMATICA, PHILATELA E SIGILLOGRAPHIA,
constando da SALA GUILHERME GUINLE, da SALA DE EXPOSICAO, da
Sala de Trabalho. Consulta e Biblioteca da casa do forte e do Gabinete do
Chefe da Seccdo. Quem desejar a visita-la basta, em lugar de seguir pelo
passadico que leva &s ARCADAS subir a escada, & direita. Essa mesma
escada vae ao 3° andar.*

¥BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e histria. Rio de Janeiro. Museu Histérico
Nacional: 1924. Disponivel em <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis
=26089&Pesq=> Acesso em 11/abr./2011, s/p.
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Nessa “aula de historia”, de “culto da saudade” que a visita a0 museu
proporcionava, a compreensdo da historia segundo a ética de Barroso, ou seja, de que a
histdria seria a sucessdo de acontecimentos e de personagens, cujas a¢fes heroicas serviram
de exemplo para as geracOes do presente e do futuro. Histdria percebida, portanto, como
magistral vitae, com sua evolugdo em direcdo ao progresso € a civilizagdo. Nao por acaso, a
primeira secdo do roteiro é a de “arqueologia e historia”, seguida daquela com objetos

relativos a historia colonial, imperial e republicana, nessa ordem.

Com efeito, o visitante, ao entrar no Museu, encontrava a sua frente a Ala dos
Candelabros e a sua esquerda a Sala dos Ministros, iluminados, por certo, pelas luzes da
ilustracdo e do conhecimento. A Ala dos Candelabros dedicava-se a exposi¢cdo de objetos da
experiéncia historica da colonizacdo. Nela, eram expostos diversos candelabros, custddias e
imagens que pertenciam a Igreja da Cruz Militares, e alguns objetos, como uma mesa de
jacaranda, que pertenceram a D. Jodo VI. Na Sala dos Ministros, (imagem 2°%'), o segundo
destino dos visitantes, encontravam-se expostos sabres e langas da artilharia e de cavalaria,
espingardas, fuzis e outros artefatos bélicos doados pelo antigo Museu de Artilharia. O
conjunto é formado por armamentos dos periodos colonial, imperial e republicano, de modo a
evidenciar que a participacdo das forcas armadas na construcdo da nacdo, remontando as
origens coloniais, ou seja, que tinha uma longa e continua historia, ndo se restringindo a

atuacdo no golpe militar que proclamou a Republica.

ApoOs estas duas secOes encontrava-se a Sala dos Retratos, dedicada a vultos e
personagens associados ao contexto da monarquia, cuja fundacéo foi associada ao comeco da
nacdo brasileira. Assim sdo expostos “objetos histdricos”, identificados com a presenca da
Corte Portuguesa no Brasil, em 1808, e com os Reinados de D. Pedro | e D. Pedro Il e com a
regéncia. E um conjunto de retratos, bustos e alguns mobiliarios dos representantes das
monarquias portuguesa e brasileira. Este acervo foi formado principalmente com objetos e
documentos procedentes da Escola Nacional de Belas Artes. Além destes objetos, havia
também nesta sala uma grande colecdo de gravuras de uniformes militares, como, por
exemplo, de uniformes da infantaria de Braganga, da cavalaria dos vice-reis, do Estado-Maior
e de engenheiros, todos doados por Gustavo Barroso a Instituicdo. Nota-se que as gravuras de
uniformes ndo se enquadram no recorte temporal da sala, séculos XIX e XX, pois la se

encontravam também gravuras de uniformes de 1730, como o uniforme dos Dragbes de

* Ibid., p. 8.
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Minas. Provavelmente a finalidade de se ter estas gravuras de diferentes periodos nesta sala,
foi a unidade tematica — uniformes militares — em desacordo com a orientacdo temporal, mas
em consonancia com um dos objetivos da concepgdo da exposi¢do que era o de evidenciar a

presenca e a participacdo dos militares na construcéo de nacao e da nacionalidade brasileiras.

Imagem 2 - Sala dos Ministros

Significativamente, a sala seguinte do roteiro é a “Sala das Bandeiras”, onde eram
expostas reproducgdes de diversas bandeiras, como, por exemplo, as bandeiras das antigas
provincias do Império Brasileiro ou a bandeira da cidade do Rio de Janeiro, de 1566. As
bandeiras, como bem destaca José Murilo de Carvalho, sdo “tradicionalmente os simbolos

mais evidentes, de uso quase obrigat6rio” *®

pelos estados nacionais. Em seu estudo sobre os
simbolos utilizados no processo de legitimacdo do governo republicano, o historiador atenta
para a perspectiva positivista de Teixeira Mendes que orienta a concep¢do e confeccdo da

bandeira do Brasil sob o regime republicano:

*¥CARVALHO, José Murilo de. A Formagcdo das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p. 109.
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Sempre de acordo com principios positivistas, alega que o emblema
nacional deve ser simbolo de fraternidade e ligar o passado ao presente. A
ligagdo com o passado se dava na conservagdo de parte da bandeira
imperial, segundo ele [Teixeira Mendes] obra de José Bonifacio. (...)
Reconhecia-se desse modo, o passado, a tradi¢cdo, tanto politica como
religiosa, pois a Monarquia e o catolicismo eram fases da evolucédo da
humanidade, a ser superadas, mas necessarias e portadoras de aspectos
positivos.

A bandeira, continua Teixeira Mendes, tinha de representar também o
presente, 0 novo regime, e o futuro. A divisa “Ordem e Progresso” cumpria
esse papel.*

Simbolo da nacdo, da fraternidade entre os integrantes das nacGes, da ligacdo
entre o passado e o presente, as bandeiras ndo poderiam deixar de ter um espaco préprio no
MHN. Gustavo Barroso concebeu esta sala também para se tornar um “lugar de memoria” da
nacdo, um espaco consagrado ao “culto da saudade”. O presente cultuando o passado nessa
exposicao de objetos do passado, dentre estes, bandeiras. Bandeiras ndo apenas do pais, mas
também, da nagdo portuguesa, de modo a estabelecer o vinculo do pais com a tradigédo
europeia, no conjunto das na¢es modernas e civilizadas. Assim, havia na referida sala, a
exposicdo de diversas bandeiras, dentre elas, a da nagdo portuguesa e de seus Reis, da Ordem
dos Templarios, do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, do Império Brasileiro, das 15
provincias do Império Brasileiro e dos estados da Republica. Nesse investimento discursivo
em torno de um simbolo da nacdo, o museu cumpria sua funcdo de atuar como verdadeira

“escola de patriotismo, para o culto do nosso passado”.

Reafirmando tradicionais simbolos da nagdo e estabelecendo outros, 0 museu
consagra espago para destacar a dimensdao material do patriménio histérico como uma
importante peca na construcdo da nagdo. Assim, outro espaco de exposicdo do MHN era a
Arcada dos Canh@es onde se encontravam canhdes de diferentes épocas da historia pais, um
monumento integrado por objetos e edificios, dentre eles o prédio do Museu, quando este
sediava o Arsenal de Armas do Império Brasileiro. Junto a Arcada dos Canhdes encontra-se a
Arcada das Pedras, espaco dedicado a memoria de edificios publicos de diferentes épocas da
capital federal, criando assim “lugares de memoria” da nacdo brasileira. Um patrimonio
material, constituido de prédios, pracas, portas de edificios, pedras inaugurais e outros objetos

e artefatos significados como representativos da historia do Rio de Janeiro e da historia da

* Ibid., p. 113.
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nacdo. Um conjunto material localizado na capital da Republica e, por conta disso,

compartilhado por todos os integrantes da nacao.

Coerente com a politica de “culto da saudade”, a exposicdo do Museu abriga em
seu segundo pavimento a Escadaria dos Escudos, onde estavam expostos escudos de
diferentes periodos, retratos de militares e membros da nobreza brasileira, além dos modelos
de dois navios da esquadra brasileira. Nesse mesmo pavimento localizava-se a Sala dos
Capacetes (imagem 3%°), com a exposicdo de objetos e gravuras do Morro do Castelo,
demolido por ocasido das comemoracGes do Centenério da Independéncia para a construgdo
dos pavilhdes da Exposicdo Internacional, mas ja incorporado como representativo da
memoria republicana. Para tal, foram reunidos e expostos como integrantes da memoria do
Morro, a reproducdo da pedra tumular de Estacio de S&, cuja original se encontrava na igreja
de S&o Sebastifo, aquarelas das fachadas da igreja dos jesuitas e do hospital S. Zacharias. E
visivel nesse “culto da saudade” a politica de valorizacdo da memoria, traduzida na operagéo
de monumentalizacdo realizada com o Morro do Castelo. Apos sua demoli¢do, a memoria do
morro € preservada por meio da exposi¢do de objetos de arte e fatos a ele associados. Na
operacdo realizada é visivel a intencdo de mostrar que o governo republicano, em nome do
progresso e da modernizacao, destrdi edificios, mas, ao mesmo tempo constréi uma memaria

sobre eles, preserva seu passado, e presta um “culto da saudade”.

N&o nos parece ser sendo este o sentido dado as acGes do governo republicano,
reafirmado nos objetos expostos na Sala da Constituinte, dedicada aos periodos do Primeiro e
do Segundo Reinados no Brasil. Nesta sala, encontravam-se os mais diferentes objetos deste
periodo, dentre estes, a mesa e cadeira da Primeira Assembleia Constituinte do Brasil, bem
como espadas, medalhas, cigarreiras e outras “reliquias” do passado de militares brasileiros
que foram doadas por suas vilvas ao Museu e todos eles associados a experiéncia monarquica
brasileira, interrompida com a proclamacdo da Republica, cujo regime foi legalmente

instaurado pela Constituicdo de 1891.

“ BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e histéria. Rio de Janeiro. Museu Histérico
Nacional: 1924, p. 48. Disponivel em  <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib
=MHN&PagFis=26089& Pesg=> Acesso em 11/abr./2011.
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Imagem 3 - Sala dos Capacetes

As referéncias ao periodo imperial, base da construcdo da nacdo, cuja
continuidade e consolidag@o tornaram-se projeto e desafio dos governantes republicanos sao
realimentadas também na exposicdo da Sala do Sceptro, dedicada a D. Pedro Il e ao seu
reinado. Na entrada da sala encontrava-se 0 busto em marmore do Imperador, bem como
vérios retratos seus, em diferentes momentos de sua vida. Além das obras identificadas
diretamente com o Imperador, havia também nesta sala alguns objetos que pertenceram a
membros de sua familia, como albuns de fotografia, livros e pastas. Esta sala ndo apresentava
somente reliquias referentes ao imperador e a familia real, mas também expunha armas,
medalhas e gravuras de generais que participaram da experiéncia monarquica, como
colaboradores diretos do governo imperial ou como integrantes do Exército Brasileiro. Como
ja assinalado, é visivel o propdsito de construir uma memdria das participagfes dos militares

na historia do pais e na construcdo da nacao.

Na Sala do Thronos (imagem 4*), igualmente dedicada ao Império,
concentravam-se expostos objetos representativos de momentos de sua historia, dentre estes,

armas, litogravura do casamento da Princesa Leopoldina com o Duque de Saxe, colecdo de

! Ibid., p. 95 e 100.
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estatuetas de biscuit que pertenceu a familia imperial, ou fotografias da familia imperial.
Nesta exposicdo, o esforco em construir uma memoria do Segundo Reinado, cuja énfase esta
centrada justamente em sua outra face, a de sua vida privada, familiar, e ndo nas realizacGes

de &mbito publico e politico da familia imperial.

Imagem 4 —Sala do Thronos

Trono do Imperador D. Pedro I, que estava na Sala do Trono na Quinta da Boa Vista.

A face politica da experiéncia imperial é protagonizada justamente pelo Exército
Brasileiro no cenario da Guerra do Paraguai, cuja memoria é alimentada pela exposicéo das
Salas Osorio e dos Throphéos do Museu. Na Sala Oso6rio, logo na sua entrada, havia o busto
em marmore do General Osorio, herdi da Guerra do Paraguai (1864-1870) e patrono da Arma
de Cavalaria do Exército brasileiro; além disso, encontravam-se também expostas gravuras e
litogravuras de outros personagens da Guerra do Paraguai — como Visconde de Inhaima e
Bardo da Passagem —, diversas fotografias da Guerra e seus participantes, recortes de jornais e
revistas da época com noticias sobre o conflito bélico. O acervo é complementado por objetos

pessoais e armas dos militares, os protagonistas da guerra, seus herdis.
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A pesquisa no Catalogo Geral — 12 sec¢do: arqueologia e historia do Museu
Histdrico Nacional evidenciou o objetivo de conferir visibilidade a participacdo dos militares
na histdria do pais e na construcdo da nacdo, cuja memoria também é construida com base nas
evidéncias materiais e simbolicas dessa participacdo ocorrida desde os tempos coloniais. O
episodio da Guerra do Paraguai € significativamente o que recebeu maior énfase na exposicao
inaugural, tendo duas salas — Sala Osorio e a Sala dos Throphéos —, além de objetos em outras
salas referenciando aquele acontecimento. Tal destaque ndo se deu por acaso, nem foi
derivado de uma maior transferéncia deles pelo Arsenal de Armas ou outro 6rgdo do Governo.
A Guerra do Paraguai foi ressignificada pela historiografia republicana como um dos
principais eventos da histdria brasileira da segunda metade do século XIX, principalmente por

conta de seus desdobramentos nos ambitos da economia e da politica.

Além da vitoria sobre o Paraguai e da afirmacéo da posi¢do soberana do Brasil na
regido da Prata, o conflito bélico despertou entre os brasileiros o sentimento de nacionalidade,
indispensavel a consolidacdo do Estado Nacional. Acrescente-se ainda o sentimento de
orgulho de pertencer a corporacdo por parte de seus integrantes, tensionando as ja debilitadas
relacOes entre o Exército e politicos do Império. Essa tensdo, permeada por ressentimentos de
ambas as partes, acabou por mobilizar o Exército para a causa republicana. O golpe contra o
Império, liderado por generais do Exército, deveria assim ser significado como importante
mudanc¢a nos rumos do pais, tendo por base, a ordem e como projeto, 0 progresso. As

exposicdes do MHN tém isso em mira quando celebram essa memaria da Guerra do Paraguai.

N&o por acaso, no terceiro pavimento do Museu havia a Escadaria das Armas,
espaco com algumas gravuras, fotografias e objetos associados aos momentos finais da
Monarquia e inicio da Republica. Além disso, havia a Sala da Abolicdo e do Exilio com
objetos representativos da histéria do Império Brasileiro, justamente seus momentos finais: a
abolicdo da escravidao e a Proclamacdo da Republica. A escravidao é a experiéncia imperial
cuja memoria é celebrada exatamente quando ocorre sua extingdo. Dai a exposi¢cdo da estatua
representando a Lei do Ventre Livre, oferecida a D. Pedro 1l, de quadros da Princesa Isabel,
de gravuras de momentos emblematicos deste evento, como a se¢do no Senado que
promulgou a Lei Aurea. O grande destaque da exposicao ficou por conta da caneta e da pena
com esmeraldas e brilhantes usados pela Princesa Regente para assinatura da Lei Aurea, em
13 de maio de 1888. Secundariamente, encontravam-se expostos aparelhos de tortura,

algemas, ferros para marcagdo e varios outros instrumentos utilizados durante a vigéncia da
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escraviddo, para lembrar ao publico que tal infame e perverso regime de trabalho é algo do

passado imperial. E um passado que a Republica encerrou com a ajuda do Exército.

A associacdo encadeada entre Império/escravidao/abolicdo e Replblica é
estabelecida por orientacdo dada a exposicdo dos objetos. Assim, na referida sala, além de
artefatos e documentos associados a escraviddo e ao seu término havia também a exposicao
de objetos identificados com o fim do regime imperial: a viagem do exilio e os ultimos anos
da Familia Real vividos no exilio, na Franga, dentre eles, diversos retratos da Familia Real em
seus ultimos anos no Brasil e do Imperador, D. Pedro Il, em seu leito de morte. Fechando a
narrativa, encontravam-se expostas a bandeira do Império, a mesma que se encontrava
hasteada no Paco da Quinta da Boa Vista no dia da Proclamacéo da Republica e a bandeira da
Republica, icada no navio que levou a Familia Imperial ao exilio. Bandeiras do Brasil,
simbolos da nagdo que foi sendo construida desde a experiéncia monarquica e prosseguida
com a Republica.

Sob essa logica evolutiva, organizava-se, a seguir, a Sala da Republica que, como
0 préprio nome indica, dedicava-se a exposi¢cdo de objetos, uniformes militares, retratos,
fotografias e pinturas representativas do inicio da experiéncia republicana no Brasil. Apos esta
sala, temos a Gltima secdo aberta ao publico do Museu, a Galeria das Nacdes, dedicada ao
evento comemorativo do Centenario da Independéncia do Brasil, somente inaugurada em
1923, com o encerramento da Exposicédo Internacional do Centenario da Independéncia. Nesta
sala, foram expostos diversos objetos, como escudos, bandeiras e flamulas dos paises que
participaram da Exposicdo, simbolos das nagbes modernas da Europa, da América e da Asia.
Além das salas abertas ao publico, o Museu ainda contava com uma sala de conferéncias, com
0 gabinete do diretor e com uma secretaria, que também abrigavam uma parte do acervo do

Museu, mas ndo estavam abertas ao publico.

Como apontamos no capitulo anterior, o governo republicano, buscando
consolidar a sua legitimidade junto a sociedade, também por meio de iniciativas culturais que
investissem na formacdo dos sentimentos patridticos e identitario entre brasileiros, criou o
MHN no contexto das comemoragdes do Centenario da Independéncia. Lucia Lippi Oliveira
salienta que apesar de ndo serem vitoriosos politicamente, os historiadores monarquistas, isto
é, comprometidos com a defesa da monarquia e com sua visdo de mundo asseguraram sua
posicdo hegemonica de leitura do passado no regime republicano. Eles “venceram” a disputa

seja porque “foram mais competentes, seja porque compunham a elite letrada de alta
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linhagem, seja porque construiram e divulgaram sua versdo através de instituicbes como o

Instituto Histérico ¢ Geografico Brasileiro, ou ainda porque foram mais longevos”.*?

A permanéncia da historiografia monarquica pode ser notada na exposicdo do
Museu Histdrico Nacional que destaca o periodo imperial como a principal época da histéria
nacional. Metade das dezoitos salas da exposicdo do Museu abordavam direta e/ou
indiretamente, este periodo, representado e significado como a génese, entre, a antiguidade e a
tradicdo da nacdo brasileira. A Republica embora tivesse rompido com o Império, e a ele se
opusesse, ndo podia negar a experiéncia historica colonial e imperial do Brasil, até porque
esta continuidade era um dos argumentos mobilizados para legitimar-se. Afinal, em sua
concepcao evolutiva da sociedade e da historia, as experiéncias coloniais e imperiais seriam
estadgios necessarios e incontornaveis para se atingir o estagio superior, o do regime
republicano. A criacdo do Museu Historico Nacional e seu projeto de “culto da saudade”
tornava visivel a dimensdo histérica da experiéncia republicana e, sobretudo, expunha
materialmente as realizacdes de seu governo, empenhado em ser identificado com o progresso

e a civilizacdo da nacdo brasileira.

Parece-nos, assim, que na alimentagdo de uma memoria do Império cabia
inclusive associa-lo a permanéncias antigas, como foi 0 caso da experiéncia da escravidao,
objeto de exposicdo no Museu. A Sala da Abolicdo e do Exilio, que tratava desta tematica,
apresentou a escraviddo como instituicdo dos regimes “antigos”, monarquicos, atrasados e
desumanizados. Essa parece ser a orientacdo dada & exposicdo dos objetos da referida sala,
haja vista a relacdo imediatamente estabelecida entre “abolicdo” da escraviddo a proclamacao

da Republica, ou seja, 0 “exilio”.

Nesta sala destacou-se a participacdo de membros da familia imperial nas acdes
abolicionistas com a exposi¢do de retratos e objetos alusivos aqueles, particularmente as
imagens da Princesa Isabel e de D. Pedro Il. Fora deste circulo, apenas o abolicionista Luis

Gama*® foi contemplado na exposicdo. Destacou-se, assim, a abolicdo da escraviddo como

OLIVEIRA, Lucia Lippi. As festas que a Reptblica manda guardar. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro. Vol.
4.n°2,1989. pg.187

*3_ufs Gama era poeta, advogado, jornalista e um dos mais combativos abolicionistas de nossa histéria. Luis era
ligado aos circulos do Partido Liberal. E entre1864e1875colaborou no Diabo Coxo e no Cabrido, de Angelo
Agostini, no Ipiranga, Coroaci e em O Polichileno. Fundou, em1869, o jornal Radical Paulistano, com Rui
Barbosa. Participou da criacdo do Club Radical e, mais tarde, da criacdo do Partido Republicano Paulista(1873),
ao qual se manteve ligado até a sua morte, em 1882. Por volta de1880, foi lider da Mocidade Abolicionista e
Republicana. Sobre o assunto ver: FERREIRA, Ligia (org.). Primeiras Trovas Burlescas e Outros Poemas.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2000. SILVA, J. Roméo. Luis da Gama e suas Poesias Satiricas. Rio de Janeiro:
Ed. Casa do Estudante do Brasil. Camara, Nelson. O advogado dos escravos - Luis Gama. Sdo Paulo: Lettera.
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acontecimento creditado as iniciativas dos governantes imperiais, D. Pedro Il e a Princesa
Isabel, empenhados, pelo seu espirito humanitario, em extinguir o trabalho escravo no Brasil.
Na énfase dada a tal protagonismo, a exposicao republicana constrdi e organiza a memoria do
evento abolicionista, de certa forma redimindo-se do golpe contra o Império e sobretudo da
forma como foi conduzido a deposicdo do Imperador e o exilio da familia imperial. Trata-se
de memoria que permanece alimentando narrativas historiograficas, até hoje. Assim, por
exemplo, José Murilo de Carvalho, ao analisar a politica imperial e, nesta, a relacdo entre o
Rei e os “barBes”, ressalta que o divércio entre eles se deu com a politica da aboli¢do
conduzida pelo governo imperial. A partir dos anos 1880 esta teria se radicalizado, pois

(...) o incentivo da Coroa nunca deixou de se fazer sentir, seja através de
manifestacGes pessoais do Imperador e da Princesa Isabel, seja através dos
titulos nobilidrquicos oferecidos aos que libertassem escravos, seja pela
acao direta (os netos do Imperador editavam um jornal abolicionista dentro
do Palacio onde também escravos fugidos recebiam protecdo). A posicao da
Coroa sem duvida encorajava a atuagdo dos abolicionistas e reduzia
substancialmente a credibilidade das medidas repressivas do governo.*

N&o por acaso, a exposic¢ao da sala “da Abolicdo e do Exilio” foi considerada uma
das mais polémicas do evento, justamente por abordar o tema da escraviddo, questdo ainda
sensivel a sociedade brasileira. Se o foco da exposicao era o de apresentar 0s protagonismos
de D. Pedro Il e da Princesa Isabel na aboli¢do da escravidao, este proposito ficou prejudicado
com a exposicdo, nas galerias, de objetos de tortura usados para castigar escravos e escravas,
considerados mais interessantes pelo publico, conforme relatou a imprensa da época. Objetos
gue mobilizavam imagens caras ao imaginario social acerca da violéncia e perversidade da
escraviddo, do pesado dnus representado para a sociedade do fardo da escraviddo.” Noah
Elkin, em sua analise sobre o Museu, destaca como estes objetos foram descritos a época,
significados como representativos da evolugdo moral da sociedade brasileira em seu percurso

em direcdo ao progresso e a civilizagdo. Segundo aquele autor, para

* CARVALHO, José Murilo de. A Politica da abolicao: O rei contra os bardes. Teatro das Sombras: a politica
imperial. S8o Paulo: Vértice; Rio de Janeiro: IUPERJ, 1998, p. 76.

** ELKIN, Noah Charles. 1922, O encontro do efémero com a permanéncia:as exposicdes (inter)nacionais, 0s
museus e a origem do Museu Histdrico Nacional. Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro,Vol.
XXI1X,1997, p. 132.
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(...) que se tenha uma ideia perfeita dos suplicios praticados contra o0s
escravos, antes de 13 de Maio, 0 Museu exp6e varios aparelhos de tortura,
usados nas fazendas do sul e engenhos espalhados pelo norte, os quais
servem para mostrar o quanto moralmente nos aperfeicoamos.*

A referéncia pelo periodo imperial pode ser observada, principalmente, quando se
compara 0 quantitativo de salas na Exposicdo (Anexo 1). O periodo monarquico com 0s
eventos destacados no transcurso dos sessenta e sete anos de governo ocupou a maioria das
dezoito salas do Museu, enquanto o periodo republicano teve apenas uma sala exclusiva,
dedicada aos personagens e eventos, considerados como significativos. Ndo se deve ignorar
que a experiéncia republicana tinha apenas 33 anos, enquanto a imperial completava um
século de existéncia. Quanto ao periodo colonial, com seus mais de trezentos anos de duracéo,
era a experiéncia cuja memoria deveria ser celebrada, mas ndo enfatizada, ja que o esforco
dos intelectuais republicanos, de 1920 a 1930, era justamente o de romper com a tradi¢do de
elogio da colonizag&o portuguesa e pensar um Brasil novo, centrado no presente e na énfase a
identidade brasileira*’. Segundo José Carlos Reis, esse movimento de ruptura ja emergira nos
Gltimas décadas do século XIX, em meio ao pensamento cientificista da geracdo nova de

historiadores do IHGB, dentre eles Capistrano de Abreu. Segundo Reis.

A preocupacdo cientificista de Capistrano era a de toda uma nova geracao.
No pds-Guerra do Paraguai, essa geracdo quer reinterpretar a histéria,
privilegiando ndo mais o Estado imperial, como Varnhagen, mas 0 povo e a
sua constituico étnica.*®

A escolha dos objetos que compunham a exposi¢do inaugural do MHN né&o pode
ser creditada, exclusivamente as predilecfes de Barroso pela historia militar e pela histéria
dos herois e dos eventos politico-militares no projeto por ele defendido de “culto da saudade”.
Vérias colecbes do acervo foram também adquiridas por doagfes particulares e pelas
transferéncias de acervo de outras instituicbes, como ja assinalado. Dentre as principais

instituicdes que transferiram seu acervo ao MHN encontra-se 0 antigo Museu Militar, a

*® Ibid., p. 132.

*'REIS, José Carolos. As Identidades do Brasil 1 — De Varnhagen a FHC. 9° ed. ampliada. Rio de Janeiro:
FGV, 2007, p. 89.

*8 Ibid., p. 89.
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artilharia naval, as casas militares e fortalezas,* todas elas empenhadas em preservar a
memoOria das instituicbes militares no Brasil e, sobretudo em destacar a participacdo dos
militares na histéria do pais e na construcdo da nacdo brasileira. Ao selecionar objetos e
documentos destes acervos para a exposi¢do, com a mostra de armas de todos os tipos e
uniformes militares, Gustavo Barroso e sua equipe tinham como objetivo ensinar a amar o
passado, a amar as tradicdes do passado, a ter patriotismo. Na formacéo desse patriotismo,
onde se aprende com as licdes do passado, os militares seriam modelos a serem seguidos,

herois que “defenderam e formaram esta patria”.>

Gustavo Barroso nunca escondeu sua predilecdo pela histéria militar e por seus
respectivos herdis. Em 1911, publicou artigo chamado Museu Militar,”* no qual destaca sua
concepcao de histdria, como culto ao passado e a tradicdo, ressaltando sua importancia na
formacéo e afirmacéo do Estado e da identidade nacionais. No referido artigo, este espaco
dedicado ao “culto da saudade” seria 0 Museu Histérico Militar, cuja criacdo defende, ao

destacar que:

Do Club Militar parte a ideia da creacdo de um museu, onde se guardem
objetos gloriosos, mudos companheiros de nossos guerreiros e herdes:
espadas que brilharam a luz das batalhas platinadas ou foram entregues as
nossas maos vencedoras pelos caudilhos vencidos (...).

Todas as nacbes tém seus Museus Militares guardando as tradigdes
guerreiras de sua historia, documentando os processos dos armamentos e
exaltando o culto das glérias passadas. N6s ainda ndo o possuimos.

(.)

Nos ignoramos o culto do passado e desprezamos as velharias da historia.
Nunca possuimos um verdadeiro museu militar. Nossas recordacdes
guerreiras andam esparsas por mil logares, ao abandono, ou ja
desapareceram de todo.*

Myrian dos Santos ressalta que Gustavo Barroso, como idealizador da exposi¢ao

inaugural do MHN, imprimiu suas predilecdes pela historia militar do periodo imperial, como

* SANTOS, Myrian Sepllveda dos.A escrita do passado em museus historicos. Rio de Janeiro: Garamond,
MinC, IPHAN, DEMU, 2006, p. 34.

* Ipid., p. 35.

51 BARROSO, Gustavo. Museu Militar. Ideias e Palavras. 1% ed. Rio de Janeiro: Editoria Leite Ribeiro &
Maurillo, 1917.

%2 Ibid., p. 27-29.
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representativa do passado, ja que a historia republicana era bem recente, vista ainda como
interditada a andlise objetiva pelos historiadores, pois estes ainda encontravam-se envolvidos
com o desenrolar dos acontecimentos. Segundo aquela historiadora, Barroso entendia o
Estado Imperial como responséavel pela unificacdo da nacdo brasileira,”® etapa primeira para
sua consolidacdo como nagdo pensada e construida sob a ordem e progresso.

O modo como Gustavo Barroso pensava o passado e narrava a histéria respondeu
pelo direcionamento dado a exposicdo, com seu foco no “culto da saudade”, na valorizacao de
um passado povoado por politicos e acdes militares, cumpridores de deveres e defensores da
patria. Afinal, o nascimento da nacdo, na leitura dos republicanos, seria a independéncia do
Brasil, cujo centenario a exposi¢cdo comemorava e construia uma historia de sua memoria. A
analise da atuacdo de Gustavo Barroso, idealizador e primeiro diretor do Museu Historico

Nacional é o tema do capitulo terceiro do presente estudo.

¥ SANTOS, Myrian Sepulveda dos.A escrita do passado em museus histéricos. Rio de Janeiro: Garamond,
MinC, IPHAN, DEMU, 2006, passim.
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Capitulo 1

O autor e a obra: Gustavo Barroso e o Museu Historico Nacional

3.1 Biografia e contexto: um esforco de historicizacéo

Nos capitulos anteriores, procedemos a leitura do Museu Histérico
Nacional/MHN como instituigéo identificada como lugar do “culto da saudade”, como “lugar
de memoria”, como espaco onde a histdria do pais encontrava-se preservada e materializada
nos objetos representativos do passado e expostos ao publico, consoante as concepcdes de seu
idealizador e primeiro diretor, Gustavo Barroso. A pesquisa realizada permitiu-nos também
perceber que o MHN participou do processo de afirmacao do Estado Nacional e de construcao
da nacdo, ao possibilitar a socializacdo de uma determinada concepcdo de memoria histdrica
que atuou na afirmacdo do sentimento de patriotismo, indispensavel a afirmacdo da
nacionalidade, projeto caro ao regime republicano. Com efeito, trata-se de processo em que
evidenciaram o0s interesses e objetivos do Estado republicano e dos grupos que o
representavam e que nele exerciam o poder. Parece-nos, assim, indispensavel, nesse esforco
de historicizagdo da criacdo e instalacdo do Museu Histdrico Nacional, estabelecer a relagédo
entre 0 pensamento e acdo de Gustavo Barroso e a politica cultural republicana, tendo como
foco a obra do diretor e a primeira exposicdo do MHN. Assim, procuramos identificar as
concepcOes de seu primeiro diretor acerca da historia, do papel dos museus historicos e da
educacéo histdrica possibilitada pelas suas praticas cotidianas na formacéo civica do cidadédo

brasileiro.

Para tal, parece-nos necessario uma primeira e breve incursdo pela biografia de
Gustavo Barroso, intelectual formado em direito, em 1912, em evidéncia na primeira fase da
experiéncia republicana e primeiro diretor do MHN. Como os intelectuais de sua geracao, ele
atuava em diferentes setores da vida politica e cultural, sendo deputado federal, entre os anos
1915 a 1917, diretor do Museu Historico Nacional, entre 1922 a 1949, com um breve
intervalo entre 1930 a 1932, membro da Academia Brasileira de Letras, desde 1923, e
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também socio do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a partir de 1931.
Acompanhamos alguns dos principais momentos de seu itinerario no esfor¢co de compreender
como ele se construiu, quais suas concepcdes e posicdes como intelectual, politico e gestor
publico no contexto da Primeira Repulblica. A leitura de seus relatos biograficos, escrita entre
1939 a 1941, na trilogia de sua autoria — Coracdo de Menino (1939), Liceu do Ceara
(1940),' e o Consulado da China (1941), revela-nos aspectos interessantes de sua

localizacdo no mundo.

Gustavo Dodt Barroso nasceu em Fortaleza/CE, em 29 de dezembro de 1888, e
morreu no Rio de Janeiro, em 3 de dezembro de 1959, aos 71 anos. Era filho de Ana Dodt
Barroso, que morreu alguns dias ap6s o nascimento do filho, e Antonio Filinto Barroso, tendo
passado sua infancia em uma fazenda, proxima de Fortaleza, com o seus avos e tios paternos.
Em 1889, mudou-se para a capital do estado, para dar continuidade aos seus estudos,
primeiramente em um liceu e, depois, em 1907, na Faculdade Juridica do Ceara, curso que
concluiu em 1912, ja na cidade do Rio do Janeiro. Foi durante o seu curso de direito que
Barroso iniciou sua vida como intelectual, escrevendo para jornais locais, e também para o

Jornal do Commeércio, no Rio de Janeiro, como correspondente desde 1911.

Em 1910, Gustavo Barroso mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro, devido as
pressdes politicas oposicionistas, tendo concluido ali seus estudos. No Rio de Janeiro, cidade
politica, onde ele se projeta como um intelectual de renome nacional, ele envolve-se com a
politica. Em 1914, candidata-se ao cargo de deputado federal, exercendo o mandato entre 0s
anos 1915 a 1917. Embora ndo consiga ser reeleito, ele permanece no cenério politico e
intelectual, pois conciliara seu trabalho de deputado com o de Chefe de Redacédo do Jornal do
Commeércio, entre 1914 a 1919, tendo também integrado o corpo editorial da Revista Fon-
Fon, em 1916, alem de publicar artigos em diferentes publica¢des da época. A partir de 1918,
Barroso comeca a articular sua candidatura a uma cadeira na Academia Brasileira de Letras,
efetivamente conquistada em 1923.% Neste mesmo ano, ele também foi eleito membro
honoréario-estrangeiro da Royal Society of Literature, de Londres. Em 1922, Barroso foi
indicado e nomeado para o cargo de Diretor do recém-criado Museu Historico Nacional. Ele

exerceu esse cargo até a sua morte, em 1959, apenas com um breve intervalo entre 1930 e

! 0 segundo livro da autobiografia de Gustavo Barroso, Liceu do Ceara, ndo fez parte das fontes analisadas
neste estudo.

2 Gustavo Barroso foi o terceiro membro a tomar posse da cadeira n° 19 da Academia Brasileira de Letras.
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1932 periodo em que foi afastado de sua posi¢do no contexto conturbado da Revolugéo de
1930.

Esses dados biograficos, com énfase nos momentos mais significativos da vida
publica do biografado, permitem-nos esbocar ndo apenas aspectos do itinerario de Barroso,
mas também delinear alguns tracos de seu perfil, cujo viés mais visivel é sua escolha e
atuacdo no campo da politica e da cultura da Primeira Republica. Nesse sentido a biografia
permite-nos acessar o contexto, as condi¢Bes historicas de producdo e vice-versa. Segundo
Francisco Doratioto, em nossa contemporaneidade, durante muito tempo o género biografico
foi relegado ao segundo plano pelos historiadores. Por se tratar de uma abordagem do
individuo na histdria, a perspectiva biografica foi preterida na/pela historiografia do pds-
guerra, preocupada com as grandes sinteses explicativas, com as dimensfes estruturais e
conjunturais da vida. Segundo aquele historiador, embora a perspectiva biogréfica
possibilitasse revelar alguns fatos e relagbes interessantes sobre os processos histéricos, nao
era, porém, suficiente para explica-los, sendo assim descartada, considerada um exercicio
intelectual supérfluo. Descartada porque, segundo o historiador, desviava o “historiador de
sua tarefa mais nobre, a de analisar padrées de continuidade e de rupturas na histéria das
sociedades. E compreensivel, pois, a relutdncia que houve em escrever a historia de um

individuo”.®

Noutra direcdo reflete o historiador Benito Bisso Schmidt, para quem o estudo
biogréfico é reconhecido como “um espaco privilegiado para discutir temas centrais da
historiografia contemporanea”. Assim, conforme ressalta, a biografia retornou aos estudos
histdricos nas Ultimas décadas do seculo XX, colocando-se como um movimento “amplo de
renovacdo dos instrumentos conceituais e metodolégicos da historia”.* Nesse sentido,
Schmidt defende e compartilha do movimento de retomada da perspectiva biografica, do
retorno do género da biografia ao campo historiografico. Um apaixonado defensor da

biografia é Giovanni Levi, ao ressaltar, que

poder-se-ia dizer que houve épocas — talvez mais préximas — em que era
possivel relatar um fato histérico abstraindo-se de qualquer destino

® DORATIOTO, Francisco. Escrever a Historia do Grande Personagem Histérico. PRIORI, Agnelo (org.).
Histdria, memoria e patrimdnio. Maringa: Eduem, 2009, p. 14.

* SCHMIDT, Benito Bisso. “A biografia histérica: o ‘retorno’ do género e a nogéo de ‘contexto’”. GUAZZELLI,
César Augusto Barcellos et al. (Org.). Questbes de teoria e metodologia da historia. Porto Alegre, UFRGS,
2000, p. 121.
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individual. Vivemos hoje uma fase intermediaria: mais do que nunca a
biografia esta no centro das preocupac6es dos historiadores, mas denuncia
claramente suas ambiguidades.®

Para o historiador italiano, a biografia pode ser utilizada com o objetivo de
sublinhar a irredutibilidade dos individuos e de seus comportamentos, levando em
consideracao a experiéncia ja vivida; ou, entdo, como o terreno ideal para provar a validade de
hipéteses cientificas.® Embora atravessada por ambiguidades, a biografia encontra-se a partir
dos anos 1970 no centro das preocupacfes dos historiadores. Para Giovanni Levi, 0 uso de
biografia no campo historiografico se da basicamente segundo quatro tipologias de
abordagens: prosopografia e biografia modal, biografia e contexto, biografia e casos extremos

e biografia e hermenéutica.’

A primeira tipologia, a prosopografia e a biografia modal, € a que ndo se refere a
uma biografica veridica, mas ao uso de dados biograficos para fins prosopograficos. Nessa
abordagem, como ressalta o autor, “os elementos biograficos que constam das prosopografia
s6 sdo considerados historicamente reveladores quando tém alcance geral”.® Entende-se,
portanto, que este tipo de abordagem biogréfica tem como interesse principal o levantamento
de dados e fatos sobre o individuo com a finalidade de representarem significativamente o
interesse central e geral do historiador. Um exemplo de trabalho com este tipo de biografia
sdo os trabalhos com a histdria das massas e dos anénimos produzida pelos historiadores das
mentalidades.

A segunda tipologia € a que relaciona a biografia e o contexto, na qual a biografia
conserva suas especificidades, sem desprezar, porém, o contexto do personagem, visto como
indispensavel para acessar as singularidades do biografado. Para o historiador, 0 contexto
remete a duas perspectivas diferentes:

®> LEVI, Giovanni. Usos da Biografia. AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (coord.). Usos &
abusos da historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 1998, p. 167.

® Ibid., p. 167.

" Giovanni Levi destaca que certamente esta classificacdo por ele promovida é parcial, porém ela visa lancar luz
sobre a complexidade irresoluta da perspectiva biogréfica. Ibid., p. 174.

8 Ibid., p. 174.
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Por um lado, a reconstituicdo do contexto histérico e social que se
desenrolam os acontecimentos permite compreender o que a primeira vista
parece inexplicavel e desconcertante. (...)

Por outro lado, o contexto serve para preencher as lacunas documentais por
meio de comparagdes com outras pessoas cuja vida apresenta alguma
analogia, por esse ou aquele motivo, com a do personagem estudado.’

O autor ressalta que este tipo de abordagem geralmente tem 6timos resultados,
pois consegue manter o equilibrio entre a especificidade individual e o sistema social como
um todo. Adverte, porém, quanto ao risco que se pode incorrer, nesta relacao
biografia/contexto, de apresentar este como “algo rigido, coerente, e que serve de pano de

fundo imdvel para explicar a biografia”.'°

A terceira tipologia apresentada também destaca o contexto, mas, nesse caso,
aquele ¢é explicado por meio do uso de casos extremos na biografia. O autor destaca que a
diferenca desta tipologia para a anterior é que nesse terceiro caso, “o contexto ndo é percebido
em sua integridade e exaustividade estatica, mas por meio de suas margens. Descrevendo 0s
casos extremos, lanca-se luz precisamente sobre as margens do campo social dentro do qual
sd0 possiveis esses casos”.'* Para exemplificar o uso dessa terceira tipologia, Levi cita o
classico trabalho de Carlo Ginzburg, O Queijo e os Vermes, no qual o historiador analisa a
cultura popular através do estudo da histéria do moleiro Menocchio, considerado um caso
extremo. Este exemplo Ihe permite concluir que mesmo um caso extremo pode-se revelar
representativo. Por Gltimo, Levi destaca a tipologia da biografia e hermenéutica, baseada na
abordagem interpretativa, isto €, que confere significados aos discursos do biografado. Para o

historiador:

Nessa perspectiva, 0 material biografico torna-se intrinsecamente
discursivo, mas ndo consegue traduzir-lhe a natureza real, a totalidade de
significados que pode assumir: somente pode ser interpretado, de um modo
ou de outro. O que se torna significativo é o propoésito ato interpretativo,
isto &, o processo de transformacdo do texto, de atribuicdo de um

® Ibid. p. 175-176.
% 1hid., p. 176.
1 Ipid., p. 176-177.
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significado a um ato biografico que pode adquirir uma infinidade de outros
significados.*?

A leitura que fizemos de Gustavo Barroso encontra-se abrigada na segunda
tipologia, pois procuramos localizd-lo em seu contexto temporal, 0 da Primeira Republica e
do seu projeto de legitimacdo e afirmacdo do Estado Nacional. Como integrante da geragéo
dos intelectuais de sua época que pensavam o Brasil e a sociedade brasileira a luz da légica
militar positivista, Gustavo Barroso defendia a importancia do patriotismo e do dever civico,
do culto as tradigdes guerreiras, como valores fundamentais na construgdo da ordem
republicana. Para ele, o progresso material e moral da nagdo ndo poderiam ser construidos
desatrelados da ordem assentada nos valores do passado, particularmente aqueles relacionados
a tradicdo, a familia e aos costumes. Trata-se de pensamento atravessado por uma
ambuiguidade, pois, ao mesmo tempo, faz a defesa do novo, traduzida no apoio ao regime
republicano, e também a defesa dos antigos valores. Pensamento cujo viés conservador
aparece na proposta do “culto da saudade”, defendida por ele e por muitos de sua geracéo. E
conservadora sua visdo do presente, pois atrela este passado, aos sentidos do passado. Tal
compreensdo desse modo de ver 0 mundo de Barroso transparece em sua obra memorialistica.

Esta, tal como defende Rebeca Gontijo,

contribuiria para a compreensdo da personalidade do autor/escritor. As
cartas de intelectuais fornecem informacdes que podem ser utilizadas na
elaboracdo da memoria, estimulando o imaginario sobre o mundo dos
autores/escritores.*®

3.2  Gustavo Barroso: pensamento e agao

Acessar 0 mundo de Gustavo Barroso, sua localizagao neste, seu modo de ser, de
pensar 0 passado, de avaliar o presente e de fazer projecdes para o futuro foi desafio que

2 Ibid., p. 178.

BGONTIO, Rebeca. “‘Paulo amigo’: amizade, mecenato e oficio do historiador nas cartas de Capistrano de
Abreu”. GOMES, Angela de Castro. (Org.). Escrita de si, escrita da Histdria.Rio de Janeiro: Editora FGV,
2004, p. 166.
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enfrentamos fazendo a leitura de algumas de suas memorias e artigos, e também, dos registros
da primeira exposicdo do Museu Historico Nacional. No primeiro livro da trilogia, O
Coracdo de Menino, Gustavo Barroso aborda o periodo de sua infancia, vivida junto com
seus avos e tias em uma fazenda no Ceara. Ao relembrar sua infancia, o autor traz a tona
alguns temas comuns em suas obras, dentre eles, a questdo da tradi¢do, do descaso com 0s
monumentos do passado, o patriotismo, a importancia da familia, a honra, os feitos e
conquistas militares, os personagens exemplares. Nesse primeiro livro, como atenta

Cerqueira, é destacado o

didlogo entre o adulto e o menino, onde o segundo é percebido como a
propria encarnagdo do passado, envolto em reliquias, como a casa, 0s
objetos, os costumes e os parentes (...). A descricdo da casa e a
caracterizagdo dos parentes constituem ndo apenas uma forma de
apresentar sua familia, como também, um artificio capaz de desvelar as
origens de seu pensamento adulto e, principalmente, seu amor ao passado.™

Se o primeiro livro da série autobiografica é demarcado, cronologicamente,
pelo “dialogo entre o adulto e 0 menino”, no segundo livro da série estabelece-se o
didlogo entre o adulto e o adolescente, e no terceiro livro, € 0 adulto quem relembra. No
segundo livro, Liceu do Ceard, de 1940, ele enfoca o periodo entre os anos de 1889 a
1906, percurso de vida em que estudou em Fortaleza/CE, e que se encontra demarcado
pela experiéncia de morar longe de casa, no convivio com amigos, adolescentes como ele,
assim como com alguns mestres mais proximos. No terceiro livro, O Consulado da
China, de 1941, o autor faz referéncias diretas a um de seus locais preferidos na cidade de
Fortaleza, a republica de estudantes em que viveu, conhecida como Consulado da China.
Segundo aquela historiadora, este lugar foi de grande importancia para Gustavo Barroso,

jaque aele

esteve associada, principalmente, a ideia de reflgio, pois, se por um lado
significava o espaco onde era possivel apresentar ideias livremente, por
outro, a republica ofereceria seguranca, que passou a ser fundamental nesse

4 CERQUEIRA, Erika Morais. O passado que ndo deve passar: Histéria e Autobiografia em Gustavo
Barroso.Dissertacdo de Mestrado. Orientadora: Prof. Dr. Helena Mirando Mollo. Programa de P6s-Graduagdo
em Histdria. Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2011, p. 29.
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momento, pois o autor sofreu ameacas de perseguicdo policial, sendo
obrigado a se esconder.*

As perseguicdes policiais, citadas por aquela autora, sdo desdobramentos do
trabalho jornalistico de Barroso, com a publicagdo de artigos com criticas e comentérios que
incomodavam autoridades e chefes locais. Em seu trabalho como jornalista, Barroso defendia
ideias republicanas compartilhadas por setores do Exeército, contrarias aos interesses e acoes
dos grupos oligarquicos no poder, particularmente a familia Acioli, no Ceara. Tal posicédo
politica levou Gustavo Barroso a “ser obrigado a se esconder” no Consulado da China para
fugir das represélias costumeiras. Além de relembrar o seu trabalho como jornalista da
oposicdo, o ultimo livro da trilogia autobiografica também descreve o cotidiano do sertdo
nordestino, suas tradi¢fes e costumes, dimensdo importante na configuracdo do modo de ser

do autor.

Com efeito, ao longo da trilogia autobiogréfica, mas principalmente no primeiro
livro da série, Gustavo Barroso destaca a importancia da familia e das tradicbes em sua
formacdo, e por associacdo também na formacdo da maioria dos jovens de sua geracdo. A
narrativa autobiografica é texto, e sobretudo pretexto, para o autor ressaltar sua origem
familiar europeia, branca e escolarizada, superior a da maioria das familias brasileiras,
formadas por mesticos analfabetos ou semialfabetizados. Assim, o autor destaca a origem
germanica de sua familia, o avd, engenheiro aleméo que se mudou para o Brasil no final do
século XIX, apaixonou-se pela nova terra e nunca mais voltou para a Alemanha. A suposta
origem superior, em razdo da escolaridade e raca, responderia pelo seu exagerado senso
civico, apego ao passado e amor a patria, em meio a um contexto em que poucos davam valor
a isso, em que o “culto da saudade” ndo existia, soava como algo estranho, incompreendido,

desnecessario.

Ao destacar a influéncia do circulo familiar em sua vida, Gustavo Barroso,
também, enfatiza a auséncia de seu pai, Antdnio Filinto Barroso, apresentado como um
homem pouco presente, que entregou os filhos aos cuidados de parentes apds a morte da
esposa’®. Em suas memédrias, Barroso descreve o pai como um homem indiferente aos filhos e

a familia. Nas lembrancas do autor, o pai

> Ibid., p. 40.

18 Os irmdos mais velhos de Gustavo Barroso, Ana e Valdemar, foram entregues aos cuidados de seus avés
maternos, em S&o Luiz/MA. Gustavo Barroso, como era recém-nascido, e poderia ndo sobrevier a viagem até a
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raramente fala comigo e parece, a0 meu ver, ndo me dar muita
importancia. Desde pequenino, por falta de um afeto maternal gerador de
confianga ilimitada, eu me acostumara a viver muito comigo mesmo e a
deixar-me solicitar sempre, em vez de solicitar.'’

Apesar desse distanciamento, a figura paterna teve influéncias no modo de pensar
de seu pai nas obras de Barroso. Tal como o filho, Antdnio Filinto Barroso, também fazia a
defesa dos valores e tradicdo do passado, dentre elas a superioridade aristocratica frente os
“espasmos da ralé”. Criado em meio a tal cultura familiar, Barroso dela compartilhava e

defendia, ao registrar que:

Eu j& conhecia esse modo de pensar do meu pai, em cujo espirito a confusao
do século XIX ndo conseguira apagar o amor ancestral da tradicionalidade.
Sem religido ele admirava a lIgreja pela sua perenidade vitoriosa.
Admirador da Revolugdo Francesa, ele detestava os espasmos da ralé.
Desde o alvorecer de minha vida, ouvira-o sempre falar dessa maneira das
cousas antigas, como rebento de gente tradicional de nossa terra.®

Nesse culto, as “coisas antigas”, revela-se o viés tradicional desse “rebento” da
familia cearense, com seu apego a valorizacdo da familia e das tradi¢cdes. Dai o destaque dado
a participacdo de suas tias e tios paternos em sua formacdo. A auséncia da mée ndo impediu
que ele tivesse uma solida formacdo educacional e moral, dada por suas tias, que foram
responsaveis pela sua alfabetizacdo. Os tios, por sua vez, foram 0s responsaveis pela
introducdo do menino no mundo da historia militar, ao lhe contarem os fatos e eventos da
Guerra do Paraguai, com enaltecimento de seus comandantes e das a¢des militares. Em toda a

trilogia ha referéncias aos feitos militares, pois como ele mesmo explicita:

Minha vida é povoada de recordacdes militares e gosto tanto de tudo o que
se refere a vida guerreira que todos os amigos e conhecidos do meu pai me
auguram um futuro de soldado. Na nossa familia ha o culto da tradi¢éo da

capital maranhense foi criado pelos entes paternos. BARROSO, Gustavo. O Coracdo de Menino. Fortaleza:
UFC e Casa de José de Alencar/Programa Editorial, 2000, passim.

7 Ibid., p. 25.
8 |hid., p. 25.
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patria e a estima pela bravura pessoal. Quando brigo com outros meninos
na rua, se apanho, fico calado para que se ndo saiba, porque ninguém toma
minhas dores. Meu pai repete sempre que um homem aprende a defender-se
a sua custa. Se bato e vém fazer-lhe queixa, ndo me castiga por isso. Seu
lema é que ndo se traz desaforo para casa.™

Criado no “culto da tradicdo da patria e a estima pela bravura pessoal”, valores
ensinados e reafirmados no convivio com a familia, Barroso desde cedo mostrou seu interesse
pela vida militar. Todavia, embora reconheca seus familiares como 0s responsaveis por esse
seu interesse, Barroso também os responsabiliza pela sua escolha pela profissdo de advogado
e ndo pela carreira militar, que era a de sua preferéncia. Segundo seu relato, quando teve que
escolher sua carreira, cuja preferéncia era a de cursar o Colégio Militar e tornar-se
engenheiro, sua familia o pressionou para torna-se um bacharel em direito. Contra a sua

vontade, ele abandonou o sonho antigo de tornar-se militar, para ndo contrariar a familia, pois

Quando eu revelava minhas tendéncias para militar, era um Deus nos acuda
de protestos. Desde a mais tenra idade o ambiente doméstico guerreava as
minhas aspiragdes. A guerra foi tal que acabei bacharel contra a minha
vontade. Sinto dentro em mim sempre uma revolta surda.?

Talvez como forma de compensacdo, o autor, embora civil e advogado, fez
calorosa defesa dos valores militares como honra e disciplina, da importancia da familia e da
tradicdo, concepcdes orientadoras da organizacdo das corporagfes militares. Nao por acaso, o
civil com “vocacdo” frustrada de militar expressa seu pensamento conservador e autoritario
quando pensa o pais e seu futuro. Ao longo de sua vida, Gustavo Barroso publicou quinze
livros®! sobre a tematica militar, além de varios artigos em jornais, revistas e nos Anais do
Museu Historico Nacional, defendendo um modo de ser sintonizado com o dos militares. Foi
defensor da criacdo de museus, lugares dedicados ao “culto da saudade”, fossem eles um

museu militar ou um museu historico. Na analise de Afonsina Maria Augusto Moreira,

¥ BARROSO, Gustavo. O Coragdo de Menino. Fortaleza: UFC e Casa de José de Alencar/Programa Editorial,
2000, p. 84.

2 |bid., p. 30.

21 Os livros publicado por Gustavo Barroso cuja tematica refere-se a histria militar sdo Tradicdes militares
(1918), Tratado de Paz (1919), Uniformes do Exército (1922), A guerra do Lopez (1928), A guerra do
Flores (1929), A guerra do Rosas (1929), A guerra de Vidéo (1930), A guerra de Artigas (1930), O Brasil
em face do Prata (1930), O Integralismo em marcha (1933), O Integralismo e o mundo (1933); Caxias
(1945); Histéria do Palécio (1953), e Itamarati (1953).
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“Barroso adulto consolou a dor do menino dando atencdo ao tema militar na pratica
intelectual”.??> Com efeito, sua “surda revolta” com a familia por impedi-lo de seguir a
carreira militar foi compensada pelo investimento dado a vida militar em seus escritos,
portanto, em seu pensamento e acdo. Como explicitado em artigo de sua autoria, de 1942,
publicado nos Anais do Museu Histérico Nacional:

Apesar de ndo ser militar, sdo militares os pendores do meu espirito, que
seguiu, contrariado pelas circunstancias, rumos diversos do que almejava.
Desde minha mocidade me dediquei ao estudo e ao comentario de nossos
fatos guerreiros, em todos ou em quase todos seus aspectos. Durante muitos
anos me tenho entregue a patriética e muitas vezes incompreendida tarefa
de restaurar o brilho de nossas esquecidas glérias e tradicdes militares.?

A mudanca para o Rio de Janeiro, capital federal, ocorreu em 1910, e teve como
um de seus motivos as acusacgdes feitas por ele, na imprensa, sobre irregularidades no
mandato do presidente do Estado do Ceard, Anténio Pinto Nogueira Accioly (1908 a 1912),
além de abuso de autoridade por parte do partido situacionista. As criticas do autor foram
entendidas como afrontas diretas ao governo do Estado, que reagiu com perseguicfes a
Barroso, inclusive com manifestacfes didrias no jornal situacionista A Republica, no qual
procurava denegrir sua imagem. Em relacdo aos ataques sofridos no jornal, Barroso lembra

que

“A RepuUblica” mantinha uma secc¢do diaria de mofinas, o Dizem por ai, que
comegou a se ocupar comigo em 1908 e nunca mais me deixou de mao.
Chamava-me Gustavo-Besteira, Gustavo-Garapa, Gustavo-Xarope e 0
Opilado. O que eu escrevia ndo passava de “tempestades e sandices.?

Quando as ameacas deixaram de ser apenas “secOes diarias de mofinas” no jornal

situacionista, e tornaram-se mais visiveis e palpaveis, com ameacas de prisdao e outras

2 MOREIRA, Afonsina Maria Augusto. No norte da Saudade: meméria e esquecimento em Gustavo
Barroso. Tese de Doutorado. Orientadora: Profa. Dra. Estefania Knotz Cangacu Fraga. Programa de Estudos
Pds-Graduados em Histdria. Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. S&o Paulo/SP, 2006, p. 199.

% BARROSO, Gustavo. Esquematizacio da Histéria Militar do Brasil. Anais do Museu Histérico Nacional,
vol. 3. Rio de Janeiro: 1942, p. 402.

#BARROSO, Gustavo. O Consulado da China. Rio de Janeiro: Getdlio M. Costa, 1941, p. 198-199.
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punicdes policiais, Barroso mudou-se para o0 Rio de Janeiro. Foi neste periodo de ameaca que
Gustavo Barroso, temeroso por sua vida, passou a evitar circular pela cidade de Fortaleza e
procurou asilo nos consulados estudantis, em especial o Consulado da China. Os consulados,

como descreve o autor, eram republicas estudantis espalhadas pela cidade

(...) ofereciam-me asilo a cada passada. Muitas vezes dormi em um ou outro
déles. Outras, quando os capangas me esperavam na Rua Major Facundo,
entrava pela Formosa ou por ela saia, pulando o muro do Consulado do
Japdo. Isso forcou-me a andar & noite quasi sempre disfarcado.?

Outro motivo atribuido a sua mudanca para Capital Federal foi o desejo de
concluir os estudos na Universidade Federal, pois era um dos caminhos para operar sua
inclusdo na intelectualidade do pais. Em 1906, como ja& mencionado, paralelamente aos
estudos, Barroso comecgou a trabalhar como jornalista, publicando o seu primeiro artigo “O
Descobrimento da América”, no jornal de Fortaleza A Republica. Em 1907, junto com alguns
colegas de faculdade, fundou o jornal O Garoto, espaco de luta contra as oligarquias no

poder.

Assim, em 1910, com apoio de amigos e familiares, Gustavo Barroso mudou-se
para 0 Rio de Janeiro, iniciando uma nova fase de sua vida, ao integrar o seleto grupo de
intelectuais da Capital Federal. Sobre sua vida no Rio de Janeiro, Barroso descreve com
contentamento sua decisao de mudar-se, pois ja bem moco, aos vinte e poucos anos ele ja “era
Deputado Federal pela minha terra e a ndo desonrava em meu mandato. Aos trinta e quatro,
sentava-me numa das poltronas da Academia Brasileira de Letras”.”® Gustavo Barroso
candidatou-se, em 1914, a Deputado Federal pelo Partido Republicano Conservador do Ceara,

exercendo o mandato pelo o periodo de 1915 a 1917.

Como civil, com espirito de “pendores militares”, Barroso dedica-se desde a
mocidade a tarefa muitas vezes incompreendida de defender o brilho das esquecidas glorias e
tradicdes militares. Com efeito, como deputado federal pelo Estado do Ceara, Gustavo

Barroso apresentou dois projetos — o da criacdo do “Dia do Soldado” e dos “Dragbes da

% Ipid., p. 231.

®BARROSO, Gustavo. Liceu do Cearéa. Rio de Janeiro: Gettlio M. da Costa, 1940. Apud. CERQUEIRA, Erika
Morais. O passado que ndo deve passar: Historia e Autobiografia em Gustavo Barroso.Dissertacdo de
Mestrado. Orientadora: Prof. Dr. Helena Mirando Mollo. Programa de Pés-Graduagdo em Historia. Universidade
Federal de Ouro Preto, Mariana, 2011, p. 39.
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Independéncia”, corpo da cavalaria que faria a protecao ao Presidente da Republica, sendo seu
uniforme baseado na guarda de honra de D. Pedro I, imortalizada no quadro Independéncia ou
Morte de Pedro Américo.?” A associacdo entre o poder imperial, legitimamente constituido, e
o0 da presidéncia da Republica, cuja legitimidade é buscada na histéria e ganha visibilidade
com a presenca das forcas armadas, € a proposta contida no segundo projeto. E, sobretudo,
assegura continuidade historica ao regime republicano. O projeto de lei de criacdo dos
Drag6es da Independéncia, transformado posteriormente em artigo publicado no livro Ideias

e Palavras, em 1917, destaca os objetivos desse regimento da cavalaria do Exército:

O primeiro regimento de cavalaria do nosso Exército, que conta mais de um
século de existéncia e se distinguio em todas as campanhas, em virtude de
lei devia passar a chamar-se regimento dos dragdes da independéncia,
usando a farda tradicional dos guardas de honra. Com ella, daria guarnicéo
nesta capital, escolta ao presidente e aos diplomatas estrangeiros, guarda
no paléacio do governo, sentinelas nas escadas do Itamaraty em dia de festa
e carga na revista de sete de setembro.

(.

Os dragdes da independéncia teriam um uniforme tradicional e histérico.
Representariam a creacdo do novo Exército com a creacdo da nova
nacionalidade. Symbolisariam a tradicdo da raca com a evocacdo dos
celebrados dragfes portugueses, dragBes da Vimieira, nas guerras da
Europa, dragdes das Minas, que policiavam os sertbes, dragdes de Milicias,
que participaram das rebeldias antigas.?

Inscrito também no “culto da saudade”, defendido por Gustavo Barroso, os
Dragbes da Independéncia simbolizariam as tradicfes guerreiras da nacao brasileira,
contribuindo assim para a “criacdo de uma nova nacionalidade”, moderna, mas com respeito
ao passado. Na avaliacdo saudosista de Barroso, ndo havia no pais uma politica de culto ao
passado, situacdo que se revelava mais agravante ao comparar o Brasil com as nacOes

europeias ou com os Estados Unidos, considerados exemplos de paises civilizados e

" O projeto de criacdo do corpo de cavalaria recebeu diversas criticas, mas chegou a ser aprovado na Camara
dos Deputados, porém ndo chegou a ser votado pelo Senado Federal. Um dos motivos para a contrariedade em
relacdo a proposta foi o fato de os soldados arcarem com a compra dos uniformes, mediante um adiantamento
dado pelo governo. Somente na década de 1920, com a aproximagdo do Centenario da Independéncia que o
assunto voltou a ser debatido, entretanto somente no desfile de 7 de setembro de 1926 é que os DragBes da
Independéncia foram instituidos por determinagdo do Ministro de Guerra. lbid., p. 49-50.

% BARROSO, Gustavo. Os Dragdes da Independéncia. Ideias e Palavras. Rio de Janeiro: ed. Leite Ribeiro &
Maurillo, 1917, p. 46 e 47.
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modernos, que preservavam suas tradicdes. Na comparacdo realizada, Barroso ressalta que,
contrariamente ao ocorrido no Brasil, o “espirito militar europeu € o mais tradicionalista
possivel. Ainda hoje considera a cavalaria Unica arma nobre (...). e n6s nada possuimos de
semelhante. Jamais guardamos uma tradi¢do guerreira. Nada nos recorda a Independéncia
nem as nossas guerras estrangeiras, em que sempre vencemos”.”® Para ele, esse silenciamento
guanto a participacdo dos militares na construcdo da nacdo, esse descaso para com nossas
tradicdes guerreiras, era um crime imperdoavel. Foram varios os trabalhos e a¢es de Gustavo
Barroso em defesa dessa tradi¢do e dos valores a ela subjacente. A criagdo do MHN tinha em
vista cultuar essa memoria, buscava tornar efetiva uma politica de patrimonializacdo do

passado.

Em tempos como aqueles das primeiras décadas do século XX, em que
transformacdo e mudanga séo palavras de ordem e também demandas dos setores médios e
populares da sociedade, a carreira politica de um jovem deputado que defendia a tradicdo e o
passado ndo encontrou muito apoio junto a sociedade. Assim, Barroso ndo conseguiu se
reeleger como deputado federal, o que ndo significou o seu afastamento da esfera politica. Ele
esteve atuante politicamente, como secretério da delegacéo brasileira, acompanhando o entdo
senador Epitacio Pessoa,®® chefe da delegacéo brasileira, & Conferéncia de Paz de Versalhes,
em 1919; e como diretor do MHN por um longo periodo. Sua participacdo na delegacéo foi,
por certo, um dos motivos da escolha de seu nome como diretor do Museu Histdérico Nacional
pelo entdo Presidente da RepuUblica Epitacio Pessoa. Afinal, ambos compartilhavam o projeto
comum de tornar o Brasil uma nagdo civilizada e moderna, combinando tradigédo e
modernidade, nos moldes dos paises por eles visitados. A amizade entre eles — ambos
egressos de tradicionais familias do nordeste — também pode ser apontada como um fator
decisivo na sua indicacdo como diretor do Museu Histérico Nacional, medida que recebeu
diversas criticas a época.

A perspectiva conservadora e autoritaria de leitura do mundo de Barroso

identificou-o com o programa da Acdo Integralista Brasileira (AIB),* tendo filiado-se a ela

2 |bid., p. 41 e 45.

® Durante a sua participacdo como representante da delegacdo brasileira na Conferéncia de Paz de Versalhes
Epitacio Pessoa foi indicado como candidato a presidéncia da Republica, ap6s a morte de Rodrigues Alves. Nas
eleicdes de 1919, Epitacio teve 286.373 votos contra 116.414 votos dados a Rui Barbosa, vencendo as elei¢cdes
sem nem ter saido da Franca. Retornou ao Brasil em 21 de junho de 1919. PORTO, Walter Costa. O voto no
Brasil. Rio de Janeiro: Topbooks, 2002.

%1 Sobre o assunto ver: CARNEIRO, M. L. T. Sob a méscara do nacionalismo: autoritarismo e antissemitismo
na Era Vargas(1930- 1945). Revistada Universidade de Sdo Paulo, 1990; TRINDADE, Hélgio. Integralismo:
Teoria e praxis politica nos anos 30. In Fausto, Boris (org.). Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira. Sao
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em 1933. A AIB foi uma organizacdo politica de ambito nacional inspirada no fascismo
italiano, fundada por Plinio Salgado, em 1932, e que teve entre seus dirigentes, intelectuais
como Alceu Amoroso Lima. As influéncias fascistas na AIB podiam ser notadas nao apenas
na proposta de condugdo autoritaria dos destinos do pais, mas também no uso de simbolos e
rituais “com os quais buscava afirmar sua identidade, como o0s uniformes verdes envergados
nas manifestacfes publicas, a letra grega sigma usada como emblema, e a saudacdo Anaué!
empregada por seus militantes. O lema da organizacdo era Deus, Patria e Familia”.?? A
historiadora Maria Luiza Tucci Carneiro ressalta que a AIB era uma organizacdo politica
partidaria de cunho tradicionalista que aglutinava os adeptos defensores da

construcdo de uma sociedade caracterizada pelo tradicionalismo, pela
moral cristd em oposicdo ao liberalismo e, ainda que (...) marcados pelo
nacionalismo, os tedricos integralistas expressavam o édio ao capitalismo e
ao comunismo, propondo a organizacdo dos segmentos sociais, eliminando
a luta de classes.®

No integralismo, Barroso defendeu prontamente suas ideias antissemitas,
consoantes as orientagdes ideoldgicas desse partido, cujos modelos foram o0s regimes
totalitarios alemdo e italiano da eépoca. Como membro da AIB, Gustavo Barroso participou,
em 1937, do plebiscito para a escolha do candidato integralista a presidéncia nas elei¢des
previstas para 1938, obtendo 13.397 votos em oposicao a Plinio Salgado, que o venceu com
846.554 votos. Em 1937, Getulio Vargas proibiu todos os partidos politicos do pais, inclusive
a AlB, apesar do apoio desta a sua luta contra os comunistas ligados a Intentona de 1935. Tal
como o Partido Comunista, também o integralista foi declarado ilegal, pelo Governo Vargas,
em 1937, situagédo que levou Gustavo Barroso a abandonar seus quadros e sua militancia, pois

recusou-se a continua-la na clandestinidade.

Paulo, Difel, 1971; PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil. Entre o povo e a nagio. S&o
Paulo: Atica, 1990.

¥ CPDOC/FGV. Anos de Incerteza (1930 - 1937) - Acdo Integralista Brasileira. Disponivel em
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos30-37/RadicalizacaoPolitica/AIB> acesso em
20/dez./2012.

¥ CARNEIRO, M. L. T. Sob a méscara do nacionalismo: autoritarismo e antissemitismo na Era Vargas (1930
1945). Revistada Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 3 Apud. CERQUEIRA, Erika Morais. O passado que
nao deve passar: Historia e Autobiografia em Gustavo Barroso.Dissertacdo de Mestrado. Orientadora: Prof. Dr.
Helena Mirando Mollo. Programa de P6s-Graduagdo em Histdria. Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana,
2011, p. 50.
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3.3 O lugar da pratica do “Culto da Saudade”

No campo do jornalismo, Gustavo Barroso foi chefe de redacdo do Jornal do
Commeércio, entre 1914 a 1919, e parte do corpo editorial da Revista Fon-Fon, a partir de
1916, periddicos onde publicou um grande nimero de artigos sobre os mais diversos assuntos.
Um dos temas recorrentes nos artigos de Barroso foi a defesa da tradicdo e do patriménio
nacional. Foram varios os artigos publicados sobre esta tematica, porém um dos mais
emblematicos foi o Culto da Saudade, publicado em 1912 pelo Jornal do Commeércio, sob
o pseuddnimo de Jodo do Norte.** O artigo foi republicado em 1917, no livro Ideias e
Palavras, que é uma coletanea de artigos de Gustavo Barroso, organizada pelo préprio autor.
Em 1997, em dossié comemorativo dos setenta e cinco anos do Museu Histérico Nacional o
artigo foi novamente publicado, junto com outros trabalhos significados como representativos
do pensamento de Gustavo Barroso. No referido artigo, em tom de indignada denudncia
Gustavo Barroso faz avaliagdo critica da situacdo de descaso existente no pais no que

concerne aos seus monumentos, tradi¢des, costumes e objetos do passado:

Nunca se viu tanto desamor. O que se da com os objetos historicos verifica-
se com 0s costumes tradicionais das regides, das cidades e dos bairros. SO
uma coisa se mantém perpétua e imutavel: o carnaval, que nao é autoctone.
O mais morre a pouco e pouco. Até os corddes desaparecem.

Estamos em dezembro, més das velhas usancas, das festas que os
ascendentes nos legaram, més do Natal. Que temos? Nada. Somente 0s
sapatos a janela, grotesca imitacdo dos sapatos a lareira. Nunca se viu uma
cidade assim, em que a vida das grandes artérias condensadoras do
movimento, das avenidas, matasse a fisionomia costumeira das festas
anuais. O Rio ndo tem mais tradi¢cbes. Como cidade, é um exemplo Unico a
face da terra.®

% Era este 0 pseuddnimo que Gustavo Barroso adotou, a partir de 1907, para assinar seus artigos no Jornal do
Ceara. Isto aconteceu devido a sua postura oposicionista, que se cristalizava em violentos artigos contra o
governo provincial. Tendo se transferido para o Rio de Janeiro no ano de 1910, em circunstancias ndo muito bem
explicadas (um de seus bidgrafos sugere que estava sob ameaca de morte), manteve o pseuddnimo, sob o qual
apareciam quase todos os artigos que publicava no Jornal do Commércio, onde passou a trabalhar. BARROSO,
Gustavo. O “Culto da Saudade”. Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXIX, 1997, p. 32.

* Ibid., p. 32.
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O foco do artigo é a denuncia ao descaso da sociedade e dos governantes pelo
passado do pais e a defesa de sua preservacdo com o “culto da saudade”. Ao fazer a dendncia,
Barroso, ao mesmo tempo, defende a criacdo de museus, espacos institucionais, para reunir,
preservar e expor os objetos representativos do passado da nagéo. Para o autor, os objetos e
tradicdes deveriam ser vistos como constitutivos da histéria nacional, e por esta razdo
deveriam ser preservados da acdo do tempo e dos efeitos destrutivos da desmemorializagédo
provocados pela modernizacdo da sociedade. Esta preservacdo apresentava-se indispensavel a
formacdo do sentimento identitario de cada brasileiro como integrante da nacdo, como parte
constitutiva da identidade nacional republicana que se definia também por oposi¢do ao antigo
regime imperial. Para ele, os objetos, ao serem expostos ao publico, como materialidade
representativa do passado, auxiliariam no processo de afirmacdo do Estado Nacional, posto

incluir o elemento da identidade nacional.

Em sua andlise, Barroso enfoca justamente a Capital da Republica, a cidade do
Rio de Janeiro, como simbolo do quadro de abandono e descaso com 0s monumentos, as
tradicdes e os costumes, “exemplo Unico a face da Terra”. E esta escolha ndo foi por acaso,
afinal o Rio de Janeiro era a sede do governo federal, cidade vista, desde o Império, como
“pélo civilizador da nacdo”*®. Ao contrario de outras capitais europeias que souberam
conciliar tradi¢cbes e mudancas, com suas politicas culturais de memoria, a cidade do Rio de
Janeiro, segundo Barroso, serviu como exemplo impar do descaso em relacdo ao passado, ao
patriménio cultural do pais. Fazendo uso retorico da comparag¢do com outros paises da Europa
e com os Estados Unidos, Barroso destaca, ao longo do artigo, o descaso em que se encontra o
passado da cidade e do pais, traduzido no abandono dos monumentos, tradigdes, costumes e
valores pretéritos. Interpela o leitor ao assinalar que a sociedade brasileira ainda nao se

encontrava preparada para o “culto da saudade”, incitando-a a iniciar esse culto.

Barroso ressalta em diversos trabalhos a importancia da preservacao das tradi¢des
e do passado, comparando a sociedade brasileira com as sociedades consideradas civilizadas a
época. Foi o que fez, por exemplo, em artigo em que destaca a importancia da criacdo de um

museu militar no pais, ao comparar o Brasil com as sociedades europeias modernas:

% ALENCASTRO, Luis Felipe de. Vida Privada e ordem privada no Império. In. NOVAIS, Fernando A. (org.).
Historia da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997, pg. 24.
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Todas as nacOes tém museus militares, guardando tradicbes guerreiras,
documentando o progresso dos armamentos e das tacticas, exaltando o culto das
glérias passadas. Somente nds ndo os possuimos ainda.

(.)

A Hespenha tem a Armaria Real; Portugal, o Museu de Artilharia; a Allemanha,
dezenas de museus; a Inglaterra esparge na Abadia de Westminster, no Palacio de
Buckingham e no British Museum todas as reliquias gloriosas. Em todas as na¢Ges
pedem das arcadas gothicas, alinham-se nas salas publicas balsdes
polychromicos, pandplias de armas, testemunhas das guerras antigas.*’

Para ele, ndo bastava a modernizacdo, demandada pela sociedade e prometida
pelos governos republicanos, conforme apontado na Exposic¢do Internacional do Centenério,
para 0 pais ser considerado uma nacgdo civilizada. Para tal, a sociedade deveria também
defender a tradicdo, isto €, deveria aprender a preservar o0 seu passado e suas tradi¢oes, através
da criagdo de um espaco proprio para abrigar o “culto da saudade”, para abrigar a historia da
memoria dos feitos militares, das tradigdes guerreiras, tal como procediam as nacGes
europeias. Procurando fortalecer sua tese, Barroso, citou um exemplo caro aos republicanos, o
dos Estados Unidos, nacdo moderna e jovem, que ja apresentava uma politica de preservacgédo
da memodria do passado e de valorizacdo de suas tradi¢cBes guerreiras, contrariamente ao

Brasil, onde nada foi feito a respeito desse assunto.

Esse receio de desmemorizacgéo diante do acelerado processo de industrializacéo e
modernizacao dos principais centros urbanos do pais aparece no discurso de Gustavo Barroso.
Em sua obra, ele defende a criacdo de museus e de uma politica de patrimonializacdo dos
monumentos ameacados de destruicdo e/ou extingdo em meio aquele processo. Segundo
Cerqueira, 0 novo ritmo que se impunha as populacdes das cidades brasileiras “impedia o
apego aos rituais do passado e Barroso parecia querer deter, o tempo ao impor regras de
conservacdo do passado material e imaterial”.®® Assim, a ideia de “culto da saudade”,
apregoada por aquele, é entendida como um projeto de paralisar o tempo, ou seja, “trazer o
passado para perto do presente, materializd-lo e experencia-lo como se estivesse ainda

ocorrendo” ¥. Nesse sentido, trata-se de uma leitura conservadora do tempo histérico, pois ha

3" BARROSO, Gustavo. Museu Militar. In. Ideias e Palavras. 12 ed. Rio de Janeiro: Editoria Leite Ribeiro &
Maurillo, 1917, p. 25 e 29.

% CERQUEIRA, Erika Morais. O passado que ndo deve passar: Historia e Autobiografia em Gustavo
Barroso.Dissertacdo de Mestrado. Orientadora: Prof. Dr. Helena Mirando Mollo. Programa de P6s-Graduagédo
em Histdria. Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2011, p. 57.

* Ibid., p. 57.
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a recusa em percebé-lo em sua dindmica, em sua acao transformadora e ao buscar congela-lo,

aprisiona-lo a sua dimenséo passada.

Com efeito, Gustavo Barroso ressaltou em alguns trabalhos seu receio com a
modernizacao, vista por ele como desenfreada e desorganizada, envolvendo pessoas e cidades
brasileiras. Para ele, as varias reformas urbanas, sociais e politicas promovidas no pais de
nada iriam adiantar se ndo houvesse um acordo de convivéncia com as tradi¢cdes, com as
lembrancas do passado. Para ele, na efervescéncia da vida moderna coexistem ideias do
passado que €, finalmente, a “esséncia das coisas humanas”. Fazendo apologia do passado, ele

ressalta que

no corre-corre, na lufa-lufa, no vai-vem desta prodigiosa época de avibes e
radiote’egrafia, a palavra passado provoca quase sempre um risinho de
mofa. Mas a pressa dos dias atuais, as necessidades decorrentes da
existéncia moderna nao matardo nunca o passado, porque €le é a esséncia
das coisas humanas. E o saber acumulado, é a experiéncia ganha, é o
caminho feito, € o que ha-de verdadeiramente conquistado. O presente
escapa a relatividade do nosso conhecimento. Ainda bem néo € e ja deixa de
ser. E o futuro resulta dos materiais que noés e todos 0s que nos antecederam
reuniram. O desprézo do passado seria mais do que ingratidao, porque seria
inconsciéncia. Por éle é que, na premissa positivista, 0s mortos governam os
vivos. E por isso um luminoso espirito francés aconselha guardar
carinhosamente as tradi¢fes, porquanto elas, parece, nos prolongam a nés
mesmos, como que nos ligando mais intimamente, tanto aos homens que
morreram como aos homens que ainda hao-de vir.*

Investir na modernizacdo, sem descartar, porém, o passado, esse “o0 saber
acumulado” € causa defendida por Barroso. A ideia de modernizacdo localiza-se, porém,
dentro dos seus limites: pensamento conservador que aprisiona o futuro aos sentidos do
passado, ou seja, a projecdo da modernizagdo no presente atem-se ao desenho e limites dados
pelo tempo passado. O que conta é o passado, o presente e o futuro sdo temporalidades
resultantes do passado, “dos materiais que nos e todos o que nés antecederam reuniram”,
como ele mesmo explicita. Nessa logica em que “0s mortos governam 0s Vivos”, Barroso
encontra receptividade ao seu discurso entre intelectuais conservadores de sua geragéo e

também entre os setores identificados com o seu pensamento, tal como os militares. Trata-se

“ BARROSO, Gustavo. A Cidade Sagrada. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. V. Rio de Janeiro: 1944,
p. 12.
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de modo de ver o mundo que é confrontado pela geracdo dos intelectuais do movimento
modernista, que propdem justamente a ruptura com esse tipo de relagdo com o passado:
investem no presente libertado do fardo do passado, pensado com liberdade, ousadia e
autonomia. Propondo congelar o tempo presente, com a patrimonializacdo do passado
nacional, Gustavo Barroso defende sua visualizagdo material por meio de uma instituicdo
voltada especificamente para o “culto da saudade”, tal como faziam as nacOes europeias,

exemplos de civilidade, e também os Estados Unidos da América.

A defesa pela criacdo do MHN integra sua agenda politica da criacdo de “lugares
de meméria”, tal como ocorreu em 1917 quando defendeu a criagdo de um museu militar.*
Afinal, Barroso entendia que exemplos de grandes homens e licdes de patriotismo, que
serviriam de modelo para as novas geracdes, deveriam ser objetos de celebracdo em espacos
especificos como os dos museus, escolas, academias e ensino de histéria. Além da referéncia
direta aos museus como locais de ensino do patriotismo, o autor identifica o Exército com a
tradicdo, tendo em vista que “ndo se cria mistica militar sem invocar a tradicdo”.** Para
Afonsina Moreira, tradicdo e patriotismo eram valores priorizados no ensino da histéria
militar do Brasil, como componentes indispenséveis a formacdo da identidade nacional. Nao
por acaso, foram significados como fundamentais no processo de afirmagdo do Estado

|.43

Nacional.”™ A historiadora destaca que Barroso faz a defesa de uma formacéo moral pautada

no

(...) amor a patria e respeito as tradicbes seriam componentes
indispensaveis para uma comocao e identificacdo coletivas. O passado
defendido pelo autor era demarcado por uma licdo de moral, ensinada por
meio de contato com objetos de um pretérito beligerante, tidos como
testemunhos factuais. Assim, armarias, canhdes, bustos, estatuas, retratos
ganhavam lugar de evidéncia nas exposicdes do MHN por (...) sugerirem
uma moral para a historia.**

4 BARROSO, Gustavo. Museu Militar. Ideias e Palavras. 12 ed. Rio de Janeiro: Editoria Leite Ribeiro &
Maurillo, 1917.

*2 BARROSO, Gustavo. Esquematizacdo da Histéria Militar do Brasil. Anais do Museu Histérico Nacional,
vol. 3. Rio de Janeiro: 1942, p. 400.

* MOREIRA, Afonsina Maria Augusto. No norte da Saudade: memdria e esquecimento em Gustavo
Barroso. Tese de Doutorado. Orientadora: Profa. Dra. Estefania Knotz Cangacu Fraga. Programa de Estudos
Pds-Graduados em Histdria. Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Sdo Paulo/SP, 2006, p. 237.

* Ibid., p. 237.
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Posteriormente, Barroso amplia o seu projeto de museu para um museu historico
brasileiro, que deveria apresentar ndo apenas os grandes vultos e acontecimentos da historia
militar brasileira, mas da historia nacional como um todo. Com uma proposta semelhante a ja
apresentada no artigo Museu Militar, Barroso publica um novo trabalho — Museu Histérico
Brasileiro® — no qual defende a criagdo de uma instituicdo mais ampla em relacéo ao “culto
da saudade”, de preservacdo das tradicbes e costumes do passado e de formacdo do
patriotismo. Avancando nessa ideia, Barroso relaciona algumas iniciativas particulares de
preservacdo das reliquias nacionais e ainda apresenta uma estrutura para a instituicao
proposta, identificando alguns érgdos publicos que poderiam doar parte de seu acervo para o

MHN. Segundo ele, ndo obstante a cultura geral de descaso com o passado do pais,

ainda era tempo duma acdo salvadora, de se realizar a fundacdo dum
verdadeiro Museu Historico, no qual se pudessem reunir, para ensinar o
povo a amar o passado, 0s objetos de toda a sorte que este representa.

Os que se preocupam com essas coisas, raros e criticados, sabem que no
Archivo Nacional h& a cadeira ou trono em que o imperador se sentava no
Senado, um capacete da Imperial Guarda de Honra de D. Pedro | e outras
reliquias; que na Igreja da Cruz dos Militares se acham feixes de bandeiras
tomadas aos paraguaios: que no Museu Naval estdo os grossos canhdes do
forte do Principe de Beira; que nas estrebarias do Ministério da Guerra
existe o velho carrinho em que Osdrio fazia suas campanhas.

(.)

Bastaria um pequeno gesto governamental criando um Museu Histérico no
Rio de Janeiro e entregando sua organizacdo a pessoa ativa e competente
para que, dentro em pouco, nele se reunissem reliquias veneraveis, hoje
esparsas em varias reparticdes publicas ou detidas por particulares, que as
nao oferecem ao poder publico por conhecerem em demasia seu descaso
proverbial.

A esperanga, porém, dum Museu Histérico no Brasil ndo sorri a ninguém
que se preze de ter um pouco de inteligéncia. Ndo temos sido educados no
Culto da Saudade. N&o o poderemos ter tdo cedo.*

** Em 1921, Gustavo Barroso publica um artigo intitulado Museu Histérico Brasileiro na Revista llustracéo
Brasileira no qual apresenta os mesmo argumentos ja utilizados na defesa pela criacdo de um museu militar,
mas amplia sua acdo para a histdria nacional como um todo. Este artigo foi republicado por Adolpho Dumans,
em 1945, como parte do seu artigo A ideia de criacdo do Museu Histérico Nacional. BARROSO, Gustavo.
Museu Historico Brasileiro. Revista llustracao Brasileira, Rio de Janeiro, 1921. Apud. DUMANS, Adolpho. A
ideia de criacdo do Museu Historico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. 1ll,
1945, p. 338-392.

“ Ibid., p. 388-392.
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Na citacdo acima, evidencia-se os tracos gerais do desenho do MHN, finalmente
criado um ano apés a publicagdo do artigo. Tal como apresentado em capitulo anterior, o
objetivo principal da criacdo do Museu era o de “reunir, para ensinar 0 povo a amar 0
passado, os objetos de toda a sorte que este representar”. Para isso foi criado aquele espaco
institucional, cuja funcdo era a de reunir objetos historicos diversos pelo pais, conserva-los,
classifica-los e expb-los ao publico, contribuindo, assim, como escola de patriotismo, para o

culto de nosso passado.*’

Na reedicdo, em 1997, do artigo Culto da Saudade, pelos Anais do Museu
Histérico Nacional, em edicdo comemorativa pelos setenta e cinco anos da instituicdo, a
entdo diretora do Museu, Vera Lucia Bottrel Tostes, destaca, em nota de rodapé, a atuacao de

Gustavo Barroso a frente do projeto de criacdo do referido museu, comprometida com a

(...) questdo da identidade nacional, presente nas reflexdes de todos o0s
intelectuais ligados a producdo de histéria. Barroso preocupa-se
especificamente com a preservacao do patriménio, num viés conservador. A
ligacdo de Barroso com o Romantismo também se insinua pela via de sua
preocupacdo com a “tradicdo", categoria que atravessa todo o texto.
Embora ndo haja nenhuma biografia critica do fundador do Museu
Historico Nacional, séo conhecidos seus estudos sobre folclore, bem como
suas atividades de escritor ligado ao regionalismo.*®

Na avaliacdo da Diretora, Gustavo Barroso fez, sob um viés conservador, a defesa
de preservacao do patriménio histdrico cultural, haja vista sua preocupagdo constante com a
tradicdo e, sobretudo, com a tradicdo guerreira na histdria do pais. Tal como os intelectuais de
sua época, Barroso foi interpelado pelo debate em torno da questdo da identidade nacional.
Como ja ressaltado, uma das principais preocupacfes dos intelectuais daguela época era a
definicdo da nacionalidade brasileira, cujos desenhos iniciais baseavam-se nos moldes
europeus e americanos. Sob a Republica, como assinala Monica Velloso, o principal desafio

daqueles intelectuais era encontrar um meio termo para temas como “tradicdo e

“BRASIL.  Decreto  n°15596, de 02 de agosto de  1922.  Disponivel  em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012, p. 1.

“ BARROSO, Gustavo. O “Culto da Saudade”. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
XXIX, 1997, p. 34.
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modernidade”, “regional e universal”, e “popular e erudito”, de forma que a identidade

brasileira néo fosse definida como uma mera caricatura do europeu ou do norte-americano®.

Assim, observa-se neste processo de amalgamento do sentimento comum de
pertencimento a nacgdo, a partir da aproximagao entre identidade e diferenca, o investimento
nos usos da memoria, de uma histéria da memoria. E sdo estes usos que Gustavo Barroso
procura ressaltar em seu artigo, ao defender que a definicdo da nacionalidade e da
modernidade brasileiras ndo deveria desconsiderar a preservacdo das tradicbes e do

patrimdnio historico brasileiro.

Erika Cerqueira, ao analisar o referido artigo de Gustavo Barroso, destaca que ele
faz a defesa do “culto da saudade”, incluindo nesse uma politica de patrimonializacdo do
passado, com a protecdo e preservacao do patriménio cultural, politica até entdo inexistente.

A autora ressalta que na visao do escritor,

0 descaso para com o passado nacional parece ser indicio de um mal maior
do povo brasileiro, de uma completa desobrigacdo para com aqueles que
construiram a nacdo. Observa-se em sua exposicdo, ndo apenas certa
preocupacdo em relacdo a preservacdo do patriménio, como também um
receio diante do desenvolvimento das cidades.*

A preocupacdo com as tradicbes e com o patrimbnio nacional diante do
crescimento e da modernizacdo das cidades ndo foi exclusividade de Barroso. Naquele
momento, varios intelectuais, representantes da nova geracdo, como por exemplo, Lucio
Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, mostraram-se
preocupados também com esse assunto, receosos dos efeitos da modernizacdo no que

concernia aos monumentos historicos do pais. Para esta geragdo de intelectuais, a

* VELLOSO, Ménica Pimenta. O modernismo e a questdo nacional. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves (Org.). O Brasil Republicano — O tempo do liberalismo excludente: da proclamagdo da
Republica a revolugdo de 1930. 42 Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. Vol. 1, p. 373.

* CERQUEIRA, Erika Morais. O passado que ndo deve passar: Historia e Autobiografia em Gustavo
Barroso.Dissertacdo de Mestrado. Orientador: Prof. Dr. Helena Mirando Mollo. Programa de Pés-Graduagdo em
Historia. Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2011, p. 57.

*! Estes intelectuais, tal como Barroso, irdo se vincular ao Governo Federal a fim de desenvolver um politica
civilizatéria e modernizante para o Brasil. Este projeto, iniciado durante a Republica Velha, foi levado a outro
nivel durante o Governo de Getllio Vargas, quando este funda o Servico de Patrimonio Histérico Cultural
Brasileiro (SPHAN). CHUVA, Marcia. Fundando a Nagdo: Representacdo de um Brasil barroco, moderno e
civilizado. TOPOI, Rio de Janeiro, v.IV, n. 7, jul.-dez. 2003, p. 313-333
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modernizacao e a civilizacdo do pais s6 poderiam efetivar-se a partir da estruturacdo de um
projeto no qual as origens e ancestralidades comuns a toda nacdo fossem evocadas e assim
compartilhadas socialmente. A construcdo desse sentimento comum de pertencimento deveria

ser ponto de partida e de chegada do projeto de modernizacao e civilizagéo.

Um traco distintivo que se destaca no pensamento de Barroso, expresso em suas
obras, é a importancia dada ao passado, cujas memorias, ele defende que sejam preservadas
em um permanente “culto da saudade”. Os museus seriam o espaco institucional proprio para
esse culto do passado, esse “culto da saudade”. Trata-se de perspectiva saudosista em relagéo
ao passado na qual ele propGe seu predominio na relacdo entre passado/presente/futuro, tendo
0 tempo pretérito como referéncia para o presente e o futuro. Nesse exercicio do “culto da
saudade”, o patriménio e os objetos sdo enfatizados como elos entre o presente e o passado,

sendo, por esta razédo, essencial sua preservacao.

Na énfase dada ao passado evidencia-se a concepg¢do de histéria compartilhada
por Gustavo Barroso, tributaria da tradicdo roméantica de apego as tradi¢fes, que coexistia e
disputava com a concepcao positivista da historia o controle da leitura do passado. Em ambas,
a nogdo da histéria como “magistral vitae”, que ensina com os exemplos do passado,
entendido como a sucessdo linear e continua dos acontecimentos politicos, militares e
institucionais, empiricamente comprovados. Na visao de Gustavo Barroso ha uma valorizacéo
da historia nacional, traduzida em praticas de culto ao passado, de retomada das tradi¢Ges, de
criacdo de espagos como o Museu Histérico Nacional, voltados a conservagéo e exposicao de
objetos representativos do passado do pais. A énfase nas tradi¢bes é dada por considera-las
como elos entre os homens do passado, do presente, e do futuro. Sob tal perspectiva, a
promocdo dessa ligacdo seria viabilizada por praticas de “culto da saudade”, possibilitada

pelos museus histéricos.

3.4 Anhistéria em cada vestigio do passado: 0 MHN como lugar dos objetos historicos

Como j& assinalado, os museus histéricos configuravam-se, no século XIX e
inicio do século XX, como instituicBes vinculadas aos Estados Nacionais, vistas como um
investimento do Estado com o propdsito de “modelar a alma dos cidaddos”. Esta concepgao

foi compartilhada por Gustavo Barroso, que entendia que neste espago seria possivel ensinar
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“a amar o passado”, a cultuar as tradigdes, praticas indispensaveis para a formacéo patridtica
da sociedade brasileira e para afirmacdo do Estado Nacional. Como ressalta Regina Abreu,

para o criador do MHN, o

ato de conservar ou a ideia de preservar vinculava-se a uma fungéo
eminentemente pratica: fazer amar a patria. O museu deveria contribuir
para forjar nos individuos um sentimento nacional. Através de seus
ensinamentos, o brasileiro aprenderia a amar e respeitar a sua patria.*

Os museus funcionavam, portanto, como “agéncias civilizadoras”, tal como
apontado por Tony Benneti,**ou seja, atuavam na construcdo de uma nacéo civilizada, nos
moldes das nacdes europeias. Tal funcédo era defendia por Gustavo Barroso em sua luta para
estabelecer no Brasil uma cultura de valorizacdo do passado, do “culto da saudade”, mediada
pelos museus histéricos. Como se pode observar em sua obra, Barroso defendia a existéncia
de uma instituicdo onde o “culto da saudade” fosse razdo de sua existéncia e objetivo a ser
perseguido. Assim, quando o presidente Epitacio Pessoa decretou a fundacdo do Museu
Histdrico Nacional, Gustavo Barroso ndo pode deixar de expressar o seu contentamento pela
iniciativa. Afinal, dessa obra, ele era participante na condi¢do de principal defensor e
idealizador. Em discurso proferido por ocasido da fundacdo da Instituicdo Barroso explicita

tal sentimento:

Para felicidade nossa, acabou-se no Brasil a era do descaso pelo nosso
passado. Coube ao Exmo. Sr. Epitacio Pessoa a gldria de ter instituido no
seu pais natal, cujas tradicdes tanto o estreito sectarismo positivistas se tem
esforcado por matar, o Culto da Saudade. Ele iniciou, revogando o
banimento da Familia Imperial e fazendo com que viessem repousar na
patria querida as cinzas daqueles que, durante meio século de bondade,
dirigiram seus destinos. Ele o cimenta instituindo o Museu Histérico que
custodiara as lembrancas mais importantes da nossa vida militar, naval,
politica e social, durante os mais notaveis periodos. E ele terminara a obra
fazendo renascer na sua fita azul a estrela de cinco pontas dessa ordem

°2 ABREU, Regina. Os museus enquanto sistema — por uma revisdo da contribuicdo de Gustavo Barroso.
Idedlogos do Patrimdnio cultural — Cadernos de Debates. Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura da
Presidéncia da Republica/Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural. 1991, p. 94.

¥ BENNETI, Tony .The Exhibitionary Complex. New Formations. vol. 4, 1988.
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genuinamente nacional do Cruzeiro, que brilhou sobre o farddo dos nossos
melhores estadistas e sobre o largo peito dos nossos herdis.>

No discurso comemorativo e laudatorio, Gustavo Barroso demarca, com clareza,
0s contornos principais da instituicdo recém-criada, ao ressaltar que o Museu Historico
Nacional “custodiara as lembrangas mais importantes da nossa vida militar, naval, politica e
social, durante os mais notaveis periodos”. A criacdo do Museu inaugura, portanto, o0 “culto
da saudade” no pais, até entdo visto por aquele como desinteressado de seu passado. Nao se
trata, porém, de qualquer passado. O passado a ser cultuado é aquele das tradi¢bes guerreiras,
dos herois brasileiros, sejam eles estadistas ou militares, com predominéncia destes Gltimos.
Nesse “culto da saudade” instaurado por decreto presidencial, duas medidas iniciais
destacam-se: a criacdo do MHN e a revogacdo do banimento da Familia Imperial. Na leitura
de Barroso o ajuste de contas com o passado foi feito, ao se criar um espago proprio para 0
“culto da saudade” e, sobretudo, ao restabelecer ligacdo com a experiéncia monarquica,

comeco da historia da nacéo.

Implantar o “culto da saudade” demandava a criacdo de uma infraestrutura
necessaria para tal, com a definig&o estruturacdo do Museu. Este, como j& assinalado, integrou
a Exposicdo Internacional do Centenério da Independéncia, ao ser instalado no antigo Arsenal
de Guerra do Exército. Seu acervo foi formado por transferéncias de objetos de outras
instituicbes, doacOes particulares e de algumas nagbes estrangeiras que participaram da
Exposicdo, além da aquisicdo pela prépria instituicdo. A classificacdo, distribuicdo e
exposicdo dos objetos historicos do acervo foram feitas consoante as concepcles e

orientagdes de seu primeiro diretor.

O Museu Histdrico Nacional foi dividido em 18 salas de exposicdo, onde todo o
seu acervo era exposto. A divisdo deste acervo se dava conforme a tipologia dos objetos
expostos ou o periodo ou dos personagens por eles representados. Na organizacdo da
exposicdo e distribuicdo nas diversas salas tematicas e temporais, 0 intuito era o de tornar

visivel a histéria da memdria do pais. Nessa politica de patrimonializacdo e visualiza¢do do

> Discurso proferido por Gustavo Barroso em 24/08/1922, por ocasi&o da fundagio do MHN. Este discurso foi
publicado por Adolfo Dumans, em 1941. DUMANS, Adolpho. O Museu Historico nacional Através de seus 19
anos de Existéncia. Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, Vol. I, 1941, p. 212.
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passado, a preocupacdo em proporcionar ao publico o “conhecimento da historia patria e o

culto das nossas tradicdes”.>

Além de visdo romantica da historia, identifica-se no pensamento e obra de
Barroso também a perspectiva historica da escola metodica, haja vista sua preocupacdo em
escrever uma Histdria da Nacdo, caracteristica comum daquela escola. N&o se pode negar que
seu modo de pensar o passado e de narra-lo, sob a perspectiva da sucessdo continua e linear
dos acontecimentos politicos e institucionais aproxima-o daquela tradicdo positivista. Por
outro lado, seu esfor¢co em dar continuidade ao projeto monarquico do IHGB, de escrever a
biografia da nacdo também o aproxima da historiografia romantica dos séculos XVIII e XIX.
Essas duas tradigdes parecem coexistir em seu modo de pensar a histéria, cujo conhecimento
seria a capacidade de despertar a relacdo entre os homens do passado e os homens do
presente, de produzir um sentimento de pertencimento a uma coletividade, a uma
“comunidade imaginada”, nos termos propostos por Benedict Anderson. Este explica que os
museus historicos, tal como outros meios de comunicacdo em massa, sdo instituicdes que, por
serem imediatamente identificadas e visiveis por toda parte, “penetram no fundo da
imaginacdo popular, formando um poderoso emblema para o nacionalismo”.®® O museu
historico, nesta perspectiva, seria a instituicdo mais adequada para viabilizar tal sentimento,
com a visualizacdo dos objetos representativos do passado historico. Na exposi¢éo organizada
pela instituicdo, os brasileiros aprenderiam a amar a patria, ao valorizar e cultuar seu passado
e seus herois, praticas, valores e sentimentos indispenséveis a formacdo da nacionalidade.

Assim, segundo Maria Célia Santos, a principal finalidade da instituicdo para Barroso era a de

de preservar e celebrar esse patrimonio para conservar o passado nacional
e manter uma mitologia das reliquias culturais tradicionais a serem
veneradas a fim de valorizar a nagdo e o status do homem através de sua
identidade cultural.”’

®BRASIL. art. 1 @ do Decreto n°15.596, de 02 de agosto de 1922. Disponivel em
<http://www6.senado.gov.br/legislacao  /ListaPublic:acoeuction?id=102652&tipoDocumenta=DEC&tipoTert>
Acesso em 16/set/2012, p. 1.

*® ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas: reflexdo sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1983 (2008), p. 242.

> SANTOS, Maria Célia Teixeira Moura. O Papel dos museus na construcdo de “uma identidade nacional”.
Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. XXX, 1996, p. 22.
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No momento inaugural da instituicdo, esta exporia objetos representativos da
origem historica da nacdo brasileira, seus eventos e herois, protagonistas que participaram do
processo de construcdo da nacdo e de afirmacdo do Estado Nacional. Regina Abreu destaca
que a exposi¢cdo do MHN, ao expor objetos identificados com as origens da nagéo brasileira,
procurou tornar visivel sua origem nobre, com a exposicao de retratos e objetos identificados
com o estreito circulo monarquico. Isto por que, segundo a autora, a nacéo brasileira era vista
como originaria e resultante de “obra da Coroa e da Corte”. Gustavo Barroso, ao imprimir tal
orientacdo a exposicéo, expde seu pensamento conservador e elitista, imbuido, sob tal dtica,
do papel que Ihe cabia, como integrante da elite intelectual e de descendéncia germanica, de
promover a reunido e preservacdo “das reliquias das elites aristocraticas”.>® Para aquela

historiadora, o primeiro diretor do MHN

néo ocultava sua intencdo em fazer da instituicdo essencialmente um museu
das elites. A elas atribuida a fundacdo da nacdo brasileira. 0 MHN deveria
representar através de seus objetos — “mudos companheiros de nossos
guerreiros e de nossos herdis™ — a acao das elites na edificacdo nacional. A

acepcdo da categoria elite na concepcao barroseana indicava “escol, a

nata, aqueles que comandam, inauguram”.>

A historiadora destaca que consoante tal concepgdo, ndo havia na exposicao
referéncias aos pobres, mesticos, negros e indios da populacdo brasileira, como se eles
também, ndo fizessem parte da histéria do pais, consagrada exclusivamente ao protagonismo

das elites, aquelas que “comandam e inauguram”, como destacou Barroso.

Excluidos do Museu Histérico Nacional, a populacéo pobre foi contemplada com
a proposta de ter um lugar proprio, diferente, para expor os objetos representativos de seu
passado, os “museus folcloricos”. Em artigo, intitulado Museu Ergodlico Brasileiro,
publicado nos Anais do Museu Historico Nacional, Barroso expe sua concepgao acerca
deste tipo de instituicdo, bem como deveriam ser reunidos, organizados e expostos 0 seu

acervo.

® ABREU, Regina. Os museus enquanto sistema — por uma revisdo da contribuicdo de Gustavo Barroso.
Idedlogos do Patrimdnio cultural — Cadernos de Debates. Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura da
Presidéncia da Republica/Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural. 1991, p. 94.

* Ibid., p. 96.
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E justamente a parte ergoldgica a que permite a boa organizacio dos
museus folcléricos, do ponto de vista da impressdo causada, como 0s que ja
tive ensejo de visitar em Estugardia com a arte da moradia e do mobiliério
dos campénios da planicie e das serras, em Pévoa do Varzim com a arte da
embarcacdo e da pescaria nas costas de Portugal. Que riquissimo museu se
poderia organizar com a ergologia brasileira, abarcando os valores de
utilidade do nosso povo de norte a sul englobando as nossas artes populares
e permitindo sbbre elas estudos e publicacbes como o0s que, exemplo
magnifico, tém sido executados sob inspiracdo e direcdo do govérno
mexicano!

A area dum museu ergoldgico abarca as seguintes matérias: mobiliario,
alimentacd@o. indumentaria, moradias, arte naval. transportes, medicina,
tecidos, tintas, decoracOes, esteiras, céstos, cerdmica,brinquedos, arreios,
entrancados de couro, obras de chifre, objetos de tartaruga. escultura.
carpintaria, trabalhos em madeira, artefatos em cobre, curtume, pescaria,
ourivesaria, prataria, ferraduras,marcas de gado, etc. etc.

Um museu dessa espécie poderia ser dividido em setores relativos as regides
caracteristicas do Brasil: Amazénia, Nordeste, S8o Francisco, Centro-Sul.
Oeste, Planalto Paranaense. Vale do Itajai, Pampa. E néle se poderiam ver
as artes e oficios tradicionais da nossa gente, bem como estudar sua origem,
evoluc&o e finalidades.®

A proposta de um museu ergolico, conforme sugerido por Barroso, nao encontrou,
a época, receptividade junto ao governo brasileiro. Provavelmente, porque este compartilhava
a visdo de que estudar a “origem, evolugéo e finalidade” das camadas pobres da sociedade
brasileira ndo tinha a menor importancia na formacdo da nacionalidade, pois aqueles
representavam justamente a presenca que se queria ausente nas representacdes do nacional®".
O descaso com a memdria dessa populacdo de despossuidos traduzia justamente as politicas
sociais e culturais excludentes que visavam em manté-los como “estrangeiros em sua propria

terra”,% distanciados do acesso a cidadania.

Ao atentar para a estrutura da exposicao inaugural, a disposi¢do dos objetos e suas
salas, percebe-se 0 viés saudosista e conservador de Gustavo Barroso acerca do passado,
expresso no objetivo de expor todos os objetos que compunham o acervo da instituicéo, tal

como os antigos antiquérios do século XVIII. Trata-se, portanto, de concepcao distanciada das

% BARROSO, Gustavo. Museu Ergélico Brasileiro. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol.
111, 1942, p. 434-435.

®'NAXARA, Mércia Regina Capelari. Estrangeiros em sua propria terra: representacéo do brasileiro (1870-
1920). S&o Paulo: Annablume, 1998, p. 15.

% Ipid., p. 15
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modernas concepcBes dos museus historicos europeus e norte-americanos que ele havia
visitado com Epitacio Pessoa, cuja organicidade do funcionamento tinha em vista a afirmacéo
dos estados nacionais. Tal orientacdo dada por Barroso aponta para sua dificuldade em
assimilar o novo, em incorporar as mudangas, em modernizar-se. O “culto da saudade” por ele

defendido é expressdo de seu saudosismo e, sobretudo, de seu conservadorismo.

Aline Montenegro Guimardes, ao analisar o Catalogo Geral — 1% seccéo:
arqueologia e historia, destaca a supervalorizacdo dos objetos expostos nas salas da
instituicdo, com a intencdo de que deveriam servir exatamente como elemento de ligagdo com
0 tempo passado, “numa atitude romantica de ressuscitar o passado”.®® A autora defende,
assim que o proposito central da exposi¢ao nao era a organizagao dos objetos histéricos com
vistas a construir e dar visibilidade a uma sucessdo historica. O foco central dessa primeira

exposicéo, definido, por Barroso, era o que criava a

a possibilidade de impregnar o lugar de um determinado passado, de modo
gue ao visitante ndo restasse ddvidas quanto a existéncia desta época de
reis, oficiais e nobres. Os objetos bastavam-se em si para dar conta dessa
experiéncia, independentemente do lugar onde estivessem. O passado era a
prépria histdria e a historia estava ali em cada vestigio, em cada espaco,
perceptivel aos sentidos.®

Compartilhamos esse modo de ver da historiadora, pois percebemos essa
concepcao histérica como sinénimo do passado no pensamento de Barroso. Sua defesa
apaixonada de um “culto da saudade” traduz aquela concepcdo. A enfocar a presenca e a
identificacdo da histéria com cada vestigio material do passado, na referida exposicao, ele esta
exteriorizando sua concep¢do. O MHN é a instituicdo que abriga e alimenta esta
patrimonializacdo do passado. Sob tal perspectiva, 0s objetos historicos eram entendidos
como reliquias do passado, que ndo poderiam sofrer qualquer tipo de alteracdo com o tempo
presente. As reliquias eram compreendidas como “rasgos no tempo”, fragmentos do passado
que permaneciam inalterados no presente, refratarios as mudancgas do tempo. ldentificadas
como objetos do passado e deslocadas da dimensdo do presente, as reliquias recebiam um

significado sacramental; ou seja, elas tornavam-se eternas e inviolaveis. A historiadora Aleis

% MAGALHAES, Aline Montenegro. Cultuando a saudade: Sobre antiquariado e escrita da histéria no Museu
Histdrico Nacional. BITTENCOURT, José Neves; BENCHETRIT, Sarah Fassa; TOSTES, Vera Llcia Bottrel.
A histdria Representada: o dilema dos museus. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003, p. 102.

® Ibid., p. 102
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Riegl ressalta que a reliquia, tal como compreendida por Barroso, “possibilita uma
experiéncia sensivel com um tempo que ndo existe mais, e sobrepde-se ao conhecimento
histérico, que muitas vezes ndo é necessario para que as pessoas se envolvam e amem o
passado ao contato com estes vestigios”.®® A reliquia torna-se, assim, um “lugar de meméria”,

na acepcéo dada por Pierre Nora.®

A concepc¢do patrimonialista do passado que Gustavo Barroso tinha acerca dos
objetos que compunham a exposicdo do MHN encontra-se também explicitada na obra

Cidade Sagrada, no qual seu autor descreve o seu sentimento ao organizar a instituicdo:

(...) quando, ao organizar o Museu Histdrico, olhava o mostruario sob cuja
tampa de cristal luziam as dobras e dobrGes de ouro de lei do reinado do
faustoso D. Jodo V, meu espirito se perdia nas brumas dos tempos idos e
diante déle desfilavam as legides de &speros, destemidos bandeirantes,
garimpeiros e faiscadores, que, rompendo o0s sertdes invios, cagcando o
indigena, escravizando o negro, sequiosos de aventura e de riqueza,
fundaram nas covoadas da serra do Itacolomi a celebrada Vila Rica de
Albuquerque.®’

Seu modo conservador e saudosista de ver o passado e 0 presente — tempos
indistintos — respondeu pelo seu apelo as tradigdes guerreiras do passado, cuja permanéncia
seria garantia da imutabilidade do presente. Ao defender o “culto da saudade”, ele est4
defendendo as tradicbes e valores do passado e, sobretudo, operando a ressignificacdo da
experiéncia monarquica como a origem da nacdo, em pleno regime republicano. Tal atitude
vinha ao encontro dos interesses do Estado republicano, relativamente recém-instaurado, pois
fundamentava historicamente sua legitimidade. O desejo do diretor de fazer com que o0s
visitantes do Museu, tal como ele, amassem o passado, mais do que o compreendessem, a
partir da sua identificacdo presentificada nos objetos, era maior do que a preocupacdo em

imprimir um cunho cientifico ao museu e a historia: esta inclusive, ndo aparece.

% RIEGL, Aleis. The modem cult of monuments. Apud. BANN, Stephen. As invencdes da histéria. Ensaios
sobre a representacdo do passado. S&o Paulo: Ed. UNESP, 1994.

% NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria: a problematica dos lugares. Revista Projeto Historia. S&o Paulo:
PUC/SP, n° 10, 1993.

¥ BARROSO, Gustavo. A Cidade Sagrada. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, Vol. V, 1945,
p. 10.
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Assim, a concepcao historica de Gustavo Barroso e sua defesa do museu como
lugar de “culto da saudade” configuraram a localizacdo do MHN na tradicdo antiquaria dos
primeiros museus historicos europeus. Nestes, a historia e a identidade nacionais eram
percebidas pelo publico por meio da exposi¢cdo mais ou menos descontinuada de diferentes
tipos de objetos, sem uma ligagdo explicita e organica entre eles, a ndo ser o tempo pretérito.
Significativamente, como atenta Aline Montenegro Guimaraes, nessa primeira exposicao e
nos primeiros anos da instituicdo, o corpo de seus funcionarios ndo possuia formacdo e
concepcao diferentes de Barroso. Eram, em sua grande maioria, “eruditos, generalistas e
poligrafos, cuja formagéo passava pelo bacharelado em direito”,%® provavelmente formados
pelo curso técnico oferecido pelo Museu em parceria com a Biblioteca Nacional e o Arquivo
Nacional. A formacdo generalista dos primeiros funcionarios do Museu Histérico Nacional
alimentou a permanéncia de uma visdo de historia percebida como sindnimo de passado e do
museu como espaco institucional para abrigar reliquias, sem conexdes com o tempo presente
e futuro. Reliquias congeladas no tempo e no espago, dispostas, como em um antiquario, para

exposicdo ao publico.

Segundo Guimaraes, este foco da exposicdo no culto ao passado sO seria
modificado na década de 1930, com o surgimento do Curso Técnico de Museus, fundado por
Rodolfo Garcia® e Gustavo Barroso. Este curso tinha como objetivo formar os profissionais
que se “responsabilizariam pelos estudos de histéria e dos objetos que compunham o acervo,
de modo a garantir a veracidade dos discursos historicos, alinhados, portanto a concepgao
positivista ou metddica da historia, cujo estatuto de cientificidade pautava-se no pressuposto
rankeano de que era possivel narrar os fatos como realmente ocorreram. Sob a perspectiva
cientifica e modernizadora da formacdo de quadros da burocracia, observado no pais a partir
da década de 1930, o curso, com duracdo de dois anos, tinha 0 mesmo status de um curso

profissionalizante.”® N&o resta ddvida de que o curso trouxe o cientificismo para a instituicao,

% MAGALHAES, Aline Montenegro. Cultuando a saudade: Sobre antiquariado e escrita da historia no Museu
Historico Nacional. BITTENCOURT, José Neves; BENCHETRIT, Sarah Fassa; TOSTES, Vera Ldcia Bottrel.
A historia Representada: o dilema dos museus. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003, p. 103.

% pelo curto periodo de 2 anos, entre 1930 e 1932, Gustavo Barroso foi afastado da direcdo do MHN. Durante
sua auséncia, Rodolfo Garcia, historiador e membro do IHGB, exerceu a funcdo de diretor interino da
Instituicdo. Um dos motivos apontados para o afastamento de Barroso foi o apoio dado a Jalio Prestes nas
eleicGes de 1929, para o cargo de Presidente da Republica. Ibid., p. 104.

A partir de 1944, o Curso Técnico de Museus passa ha ter trés anos e a se equiparar a uUm curso universitario.
Em 1976, o Curso, ja Faculdade de Museologia foi transferido para a Federacdo das Faculdades Independentes
do Rio de Janeiro, hoje UNI RIO. Ibid., p. 106.
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que aos poucos foi alterando o desenho de suas salas e o sentido de suas exposi¢es. Mas,

essa, € outra historia...
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Considerac0es Finais

A pesquisa feita evidenciou a criagdo do Museu Histérico Nacional/MHN como
uma das iniciativas do governo republicano nas comemoracdes do Centendrio da
Independéncia do Brasil. Ap6s um século do nascimento da na¢do, sob novo regime politico,
a sociedade brasileira foi mobilizada para celebrar esta data no principal evento a ela

destinado, a Exposicdo do Centenario da Independéncia.

Os eventos comemorativos do Centenario, como a Exposicdo Internacional do
Centenério da Independéncia e a criacdo e instalacdo do Museu Histdrico Nacional, atividades
do projeto cultural do governo de Epitacio Pessoa, tinham em vista projetar a imagem do
Brasil como a de um pais moderno e civilizado, investimento caro aos republicanos que
buscavam identificar o novo regime com a modernizacdo, sem descartar, porém, as tradicGes

do passado.

A partir desta perspectiva, 0 Museu Historico Nacional foi criado como uma
instituicdo voltada ao “culto da saudade”, com a exposicdo de objetos representativos das
tradicdes, os personagens, lugares e os eventos do passado. O Museu, em suas dezoito salas
de exposicdo, priorizava os valores e as tradicdes guerreiras da nagédo brasileira, de modo a
ressaltar o lastro histérico que conferia legitimidade ao regime republicano, identificando-o
também com a continuidade entre o regime imperial e republicano. Assim, ao ensinar *“a amar
o0 passado” do pais, a valorizar seus valores e tradi¢des, 0 museu atuava na formacdo civica e
patriotica de seu publico, importante para a construgdo da nacionalidade brasileira. Tal como
nas modernas nagdes europeias, também aqui se procurou, por meio de instituices como o
MHN, orientar o processo de modernizacdo sem romper, porém, com a memdaria, 0S

monumentos e as tradi¢cdes do passado.

Nesse sentido, o0 Museu Histdrico Nacional foi criado e instalado consoante as
concepcdes de Gustavo Barroso que, ao fazer a defesa de um espago para o “culto da
saudade” fazia, sob vies saudosista e conservador, a apologia do passado. O passado pensado,

portanto, ndo como tempo de transformacdes e revolugdes, mas como tempo imobilizado pela



forca das tradicbes. Ao acelerado tempo presente, das grandes mudancas operadas pelo
processo de modernizacdo, o criador do museu propunha, portanto, a patrimonializacdo do

passado de modo a estabelecer a coexisténcia do novo com o antigo.
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Anexo 1

Quadro dos periodos e quantidade de objetos da Exposi¢cdo Inaugural do

Museu Historico Nacional

Quantidade de

Sala Periodo Objetos
1 | Alados Candelabros Coldnia 15
5 | Sala dos Ministros ggé%rgﬁ&:rasilﬂeino, Brasil-Império e 311
3 | Sala dos retratos Brasil-Reino, 1° e 2° Reinado. 55
4 | Sala das bandeiras Sem um periodo especifico 111
5 | Arcada dos canhdes Todas as épocas 18
6 | Arcada das pedras Todas as épocas 43
7 | Arcada dos Coches Todas as épocas 8
8 | Escadaria dos escudos Todas as épocas 49
9 | sala dos capacetes gce);%r;ica;,aBrasil-Reino, Independéncia e 398
10 | Sala da constituinte 1° e 2° Reinado 53
11 | Sala do Sceptro 2° Reinado 92
12 | Sala do Thronos Sem um periodo especifico 523
13 | Sala Osoério Guerra do Paraguai 116
14 | Sala dos Throphéos Guerra do Paraguai e de rosas 406
15 | Escadaria das armas E?{?Abliﬂg Monarquia e inicio  da 50
16| Sala da aboligao Eirr(:clargggéoezgaR\QSéglicano e e v
17 | Sala da republica Republica 177
18 | Galeria das nacdes Centenario da Independéncia — 1922 12
19 | Sala das conferencias 14
20 | Gabinete do diretor 18
21| Secretaria 15
TOTAL DE OBJETOS 2491

FONTE: BARROSO, Gustavo. Catélogo Geral — 12 seccdo: arqueologia e histdria. Rio de Janeiro. Museu Histérico Nacional: 1924.
Disponivel em <http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&PagFis=26089&Pesq=> Acesso em 11/abr./2011.
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