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Resumo

Eda dissertacdo tem como objetivo discutir formas alternativas de
preservacdo do patriménio modernista em Brasiliem o foco naqueles
edificios ndo contemplados pelo tombamento na cidade. Como objeto
referéncia dessas reflexbes foi escolhido, pela suas caracteristicas
arquitetbnicas e pela sua historia, o edificio sede pioneiro do Banco do
Brasil em Brasilia, o Sede projetado pelo arquiteto Ary Garcia Roza. O
trabalho primeiramente problematiza os significados do patrimonio histérico
e 0s conceitos de monumento e valores patrimoniais, partindo da
formulacao tedrica de Alois Riedh seguir é analisada a génese etexto

do edificio Sede lefetuada adiscussdo de aspectos do tombamento de
Brasilia e adlisadoo entorno urbano do edificio, o Setor Bancario Sul. A
trajetéria de Ary Garcia Roza e sua identificacdo com as préticas do
modernismo na arquitetura brasifei# seguida pelo historico do Sede | e a
andlise do edifici@m sj identificando suas caracteristicas projetuais e seus
valores patrimoniaisNa partefinal do trabalho sdo listadogpontos que
deverdo ser observados para a ndo descaracterizag@otito histérico e
estético do berrpontos que podem sende orientacdo e resnendacao aos
usuarios gestores do Sede | em suas préticas no edificio.

Palavras chavePatrimdnio, Brasilia, Arquitetura Moderna Ary Garcia
Roza Edificio Sede | do Banato Brasil.



O patriménio historico modernista:
Identificacdo e \aloracéo de edificio ndo tombado de Brasilia
O caso do edificio sede do Banco do Brasil

Introducao

"A cidade estd no homem
guase como a arvore voa
no passaro que a deixa"

Ferreira Gullar
Poema Sujo

A historia recente da conservacao do patrimonio evidencia, a paftioidRiegl
(2006) que a chancela patrimonial a um bem é um ato localizado historicamente e implica
necessariamente atitudes de juizo de valor. Em seu percurso temporadeavacdo do
patriménio vem passando de uma atividade técnica, com predominio dos valores cientificos,
para uma atividade soéciocultural e politica, pautada por valores contextuais. O patrimonio
como préatica social aponta a necessidade de compreendeueddomna o0s objetos,
edificacdes e lugares sao reconhecidos como tal. A compreensacatesiade como uma
pratica social permite dizejue em Ultima instancia, a finalidade da conservagaoénéiais
somentea manutencdo dos bens materiais em um semttiito, por si mesmos, mas a

manutencdo dos valores neles representados. (Castriota, 2009).

Todas as manifestacdes artistias longo da histérissdo importantespor
constituirem um valor das artde umdeterminado momento, por expressarem o espirito de
seu tempo. Nd@ somente a obrartisticaexcepcionalque adquire statusde monumento
histérico. E o valor historico € muito mais um vatmtorgadoao bem patrimonial do que
existente no monumenem $. O r eceptor ® produtor de sent
arte é participar de seu nascimento. Ou seja, a obra de arte s6 passa a existir no momento ernr
gue al gu®m (Katinske apodGdravitz,€1993, p.17).

E ainda, mis do que somente vestigitangiveis, o patrimbnicomecaa ser
entendido como um sentimento de continuidade histérica, de identidade cultural e de amparo
emocional vivencial e psicologico para o homem mode@omo préatica social e
representacdo. Objeto e narrativa. Transitodeda histériaa memoria urbangor meio de
seu patriménipé um universo queaeferencianossa propria fugacidade no mundo, ao mesmo
tempo que anuncia a possibilidade de transcendermos nossa temporalidade inbigghaal.
linha, as discussdes maisntemporaneas reforcam ainda @upatriménio construido, para

além da condicéo de abrigo ou refugiode ser unelemento de comunicacao e transmissao



de valoresurbanos, de representacdo da sociedade no meio, fi@cparticipe ativo da

construcdo deassa memodria.

Nesse quadro, patriménio do passadieve seentendido ndo comoideal, mas
como um dado constituinte de uma temporalidade vivida. Prefgesignifica disponibiliza
lo, no presente e no futuro, para a reelaboracédo do passado (mesracegte) e a fruicao
estética do cidadaoa reelaboracdade seus significadosomo novas sintesesm quea
memdériapassa dunciorar como potencializadora de nossa capacidade de criar e recriar,

como repositora das energias para a transformacao do muadadad

Entretanto, o crescimento do campo patrimonial com a conquista de publico em
escala mundial, a valorizacdo econ6mica cada vez maior dos bens, a crescente demanda do
turismo, as mudltiplas revitalizacbes e requalificac@eserta reificacdo da rejdo cultural
com os bens patrimoniais na modernidade tardia colocam questbes e problemas até entéo
inéditos. Acoisificacdodo patrimdnio histérico suga para os desvaos do deleite filmaz
modernidade a vida cotidiana, a historicidade, o tempo préprio etio patrimonial,
esvaziande de sentido. Cooptado pelo mercado, o patriménio tem sidoefrtegmente
utilizado como bem de consumo, espetaculo, simulagéo, alegogae levaa umaatitude
compensatdria regressiv&Choay(2001)a denominouwcontemplacémarcisistica’ - que tem
pautado a relacdo de grande parte da populagéo e do mercado com o pateiopdeamplia
as preocupacdes com suas permanéncias, adiciona compleaidadegestdo e inquieta

nossos sentidos.

Coénscio dessasglificuldades, possibdades edistorcbeso presente trabalho
procura desenvolver uma andliggentificar e estruturar uma pratica que bustyilear um
caminho de maior profundidade de nossa relacédo com o patrim@miesenta preocupacao
e busca de formas e alternatiy@sa a consolidacdo de uma relacao socie&apatrimonio
histérico culturalmente mais consistente e emocionalmente menos supénfatate de dr
ao menos um passo na direcdo do caminhd@os vendament o do Al abirin
poderia nos recon@dr com esse apanagio do homem, hoje ameacado: a competéncia de
edi f3(Cheay, @001).

A despeito de bens patrimoniais reconhecidos mundial, nacional e localmente e da

existéncia dos organismos internacionais ligadosausas preservacionistas como a

! Em sentido complementar, Umberto Eco observa que essa remisséo passiva ao passadoeuiyikaaoes

de f or mas, mas esvazia tais recupera-»es de import®©nc
Nietzsche indicava como doenca histéricado mundo moderno. Um excesso de conhecimento que ndo se
transforma em renovacéo, e portanteagc o mo nar c - tp.21806. (Eco, 1991,

2 Competéncia de edificaentendida como capacidade de construir dando sentido ao habitar humano e
estruturand@ermanéncias: a construcédo que acomoda 0 homem e suas atividades no espaco da duracéo.



Organizacdo das Nac¢Oes Unidas paducacap Ciéncia e Cultura (Unesco), a causa do
patrim6nio modernista como o Docomoinea de elaboracdo pedagdgica como o Cels
Recife,0 campagpatrimonial continua carecende uma atuacdo mais ampla e efetiva e de um

corpustedrico mais consistente para seu campo especifico.

Diante desse quadro, colocam algumas questdes: Qual o sentido do patrimonio
histérico para a formacéao cidaddo? Quais as especificidades gacmmpreensdo a
conservacao do patriménio histérico modernista? Quais desafios se apresentam para Brasilia
exemplo de materializacdo da arquitetura e urbanismo modérmp@sa a conservacao
integrada de seusehs? E possivel preservar bens de valor patrimonial ndo tombados ou ndo
reconhecidos oficialment&?omo identificalos e como valordos?Essas sdo perguntssbre
as quais o presente trabalho pretende efetuar reflexdes e iradin@inhospossiveis de

atuaao.

Brasilia foi inscrita na lista de bens do Patrimonio Mufdgala Unesco,
considerada um marco da arquitetura e urbanismo modernos, enAl&&alade Brasilia-
a idéia urbanistica e sua configuracamcro - foi declarada Patriménio Cultural da
Humanidade e tombaflaDe acordo com essa légiaa,decreto de tombamento de Brasilia
delimita a area e efetuat@mbamento urbanistioda cidade. Assim, se a época apenas alguns
edificios notaveis foram protegidos pelgitgacao- a lista foi acrescida por alguns edificios
isolados, posteriormente como ficam os demais edificios originais de reconhecidas
qualidades arquitetbnicas perante o patriménio? Se ndo ha nenhum critério estabelecido para a
conservacgao e intervergara esses edificios (onde existe boa e ma arquitetura convivendo)
devese tratar com o mesmo peso e medida aqueles edificios de atributos identificados pelos

critérios de qualidade artistica e aqueles de qualidade duvidosa? Néo € peslsiventar a

¥ O Docomomadem como objetivos de sua atuacéo a documentacéo e a preservacéo da producdo do Movimento
Moderno na arquitetura, urbanismo e manifestacdes afins. Ver: http://www.docomomo.com/ e
www.docomomo.org.br

“ Ver sitedo Ceci: www.ceckbr.org/ceci/br/treinamento/cursos/mamarsos.html

> A mais recente terminologia adota o termo Patriménio cultural, um termo amplo que subsume o termo
patrimdnio histérico, e que define o conjunto de toddsers materiais ou imateriais, que, por sgatores sédo
considerados de interessdevante para a permanéncia ielentidadeda culturade umpovo. Adotamos aqui 0

termo patrimonio histéricopara designar o patriménio cultuedificado(tangivel, arquitetdnico), assumindo a
mesma terminologia e recorte de Choay: AEntre os
historico, escolho comoategoria exemplar aquele que se relaciona mais diretamente com a vida de todos, o
patrimtnio hist-rico representado pelas edifica-»es:

® O conceito de Patrimdnio da Humanidade (Mundial) foi criado pela Unesco, em Convencdo de 1972,
consolicando as preocupacdes e reflexdes patrimoniais apds as destruicdes da 22 Guerra Mundial. A Unesco,
fundada em 1946, € um organismo integrado a ONU. Baseada nesse conceito de patriménio mundial desenvolve
trabalhos estimulando os estados nacionais a idsmgfin seu patriménio cultural e natufatentivandoa sua

protecao e oferecendo apoio técnico para essa finalidade. (Audrerie e outros, 1988).

"0 que torna seu tombamento originaiferenciado
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historia (Campofiorito, 2010) preservandoas caracteristicagas construcbes com valor

artistico e histérico?

Em Brasilia a insercdo do sitio patrimonial tombado na cidade apresenta uma
particularidade acentuada quando a comparamos com a realidade de nossas cidades histéricas.
De uma forma geral, nas cidades que possuem significativo patriménio historico a vida
eondmica e institucional se localiza fora da &rea patrimonial ou, nesses trechos historicos, a
atividade é voltada quase exclusivamente patarisma Em Brasilia, o centro funcional,
economicamente dinamico, institucional e simbééam prépriositio objeto do tombamento.

A posicao de centralidade, a dinamica urbana, a oferta de empregos, difareeciadode

renda da populagcdo, a forte insercdo e conexao com a estrutura metropolitana sao
caracter?2sticas cl arament e daacapitd. &€sssoacarregao fiper
complexidade no processo de conservacado dos seus bens. Ainda mais: Brasilia é uma cidade

em construcdo, um fendmeno urbano vivo. Se por um lado a dindmica econémica e politica
acentua o sentido da existéncia wlde, por outro,demanda cuidados especiais e acoes

imediatas para a preservacéo de seus valores e do seu sentido histérico, artistico e social.

O tombamento de Brasilia inova em sua forma e abre oportunidades para uma
reflexdo mais aberta sobre a dindmica do patrimbisidrico construido. Ndo se pensa, no
ambito desse trabalho, em retrocesso no processo legal do tombamento do patrimdénio
histérico da Capital, com proposta de tombamento amplo e total de edificios ou conjunto de
edificios. O caminh@ropostoé o estudo e aracterizacdo de um edificio determinada
busca de identificar distinguir nele aqueles atributos fundamentais que sustentariam a sua
configuragdo original, a sua sintaxe projetua,elementos estruturadores de sentido que
garantiriam a sua néo degirac@o e continuariam transmitindo o espirito constitutivo de sua
géneseTaisconceitosconsolidados em forma de textos e imagamicariam aos gestores e
usuarios do edificio critérios possiveis para sua conservacdo e para a manutencdo de sua

integridade.

Tratase também de uma reflexdo sobre de que forma os instrumentos alternativos
de conservagao patrimonial, diferentes do instituto do tombamento, podem contribuir para
uma nova cultura da conservagéo patrimonial. Esses instrumenutegpodem tomaa forma
de inventarios diferenciados, declaracdes de significancia ampliadas, docuresatos de
recomendacdes aos gestores e usuarios de edificios, e, sobretudo, educacdo patrimonial de
uma forma mais plena podem ampliar possibilidades e dividir sdmente as

responsabilidades da preservacdo. Bassiama fé de que somente com o envolvimento



esclarecido e interessado da sociedade se pode pensar em valoragcdo patrimonial, em

continuidades e permanéncias enriquecidas pela memoria e pela histéria.

Como objeto de suporteesisas reflexdes foi escolhido, pela suas caracteristicas
arquitetbnicas e pela suenjetorig o edificio sede pioneiro ddBanco do BrasiBB) em
Brasilia, hoje conhecido confede ] projetado em 19§ pelo arquiteto Ary Garcia Ra, e
construido entre 1959 e 1962, no Setor BancarigSR®#) da Capital, (Figura 1). O trabalho
também sepropdetracarum breveperfil historicode Ary Garcia Raa etrazer a publica
obra do arquitetmue, embora raramente lembrado em textos solamgtetura moderna
brasileira, foi umdos profissionaisnais atuanteslentro do movimento moderni&tgor sua

pratica projetual e sua atuacao poliprofissional

Figura 11 A esquerdao Edificio Sede.IFoto: Jayme Wesley de Lim3wL). A direita, Garcia Roza
frente ao Sedg Em 1960Fonte: acervo da familia de Roza.

Como forma de estruturar e desenvoleeanaliseo trabalhoprimeiramente
problematiza os conceitos deonumento €onservacao do patrimdnio histérico e sua relacéo

com o modernismo, na busca da evolutd@e seus significados &a maneiracomo eles

8 Nos termos de Hilde Heyne1999), a Modernidadeé aqui entendida como referéncia a uma condi¢céo de
vida imposta aos individuos pelo processo de modernizacdo socioecondniitadefnizacéoé o objetivo
social dessa modernidade e Modernismoa forma como é subjetivamente (idéias tedricas e artisticas)
experimentada e tratada essa modernidade. (Heynen, 1999). Quando fdlavimmaento Modernistaeferimo

nos aproducdoda arquitetura e d urbanismacorrents no periodo entre a segunda e a sexta década do século
XX, no Brasile/oufora dele

° Empregamosvolugdono sentido de uma narrativa esclarecedora das mudancgas ocorridas no tempo, nao
implicando necessariamente uma valoracdo, um juizo moral. Heidegger, no inicio de selCenstiior,

Habitar, Pensamos alerta que o acess@sséncia de uma coisws advém da linguagem. Isso s6 acontece,

porém, quando prestamos atengdo ao vigor proprio da linguagem e ndo tomamos a palavra unicamente no seu
sentido imediato, corrente. A etimologia da palawralucdoaponta para latimevolutig flato demdesen
livro (na ®poca dos quavergmmado pares, efnf orrosioboe)eOoOmé edser ol ar «
(http://origemdapalavra.com.br/arquiperguntas/2011/01/13/Passando ada pelo significado de manobra

militar, somente no século XIX, comevolucionismpa palavrgpassa a settilizada no sentido davanco com
aprimoramento, de melhoria qualitativa, ao que se tenta reduzir seu significado.



http://origemdapalavra.com.br/arquivo-perguntas/2011/01/13/

refletemna formacéo e na existéncia do homem modétasa analise geguida da discussao

sobre formas alternativas de preservacéo

Num segundo momento, serd analisada a génesatexto do edificio Sede I. A
abordagem se inicia na escala da cidade de Brasiliearater de seu tombamento, avancando
naanalise ddistorico e do sentido do entorno urbano do edificio Seal&étor Bancario Sul
(SBS) O historico do edificio é@acompanhado pelaajetéria de Ary Garcia Roza e sua
identificacdo com as praticas do modernismo na arquitetura brasile@@m esse
desenvolvimento utilizamos os meios possiveis e disponiveis: fotos, projetos, entrevistas

diretas, arquivos de audio, pesp em arquivasartigose livros!®

Na sequéncia da abordagem proposta, sera efetuada a andlise do edificio Sede |
em sj na busca de suas caracteristicas e valores patrimoniais, tendo como subsidio o
approachteérico e informativo desenvolvido nas duaBngiras partes da dissertacdo. Ao
discutir as especificidadesonceituais e praticas darquitetura moderna eevelar as
particul aridades da i ar-spwidfieid escolbido mohéstériadaa ¢ ar i

arquitetura brasileira.

Para aanalise da representatividade do Sede | perante a producdo modernista
serdo comparados seus atributos constitutivos com os do seu contexto historico: o ideario e a
pratica arquitetbnica e as idéias estéticas correntes no Brasil na época da elaboracdo do
projeto e da obra. A luz dateoriss do campo patrimonial e da histéria da arquitetura
moderna, serdo verificados os atributos constituintes do edificio, sua metodologia de projeto,
sua relacdo espacial com o contexto urbano, sua loégica compositiva, geselamento
funcional e estétice aindao grau de represernteidade do fazer arquitetbniao Brasil e de
Brasilia a época. Nesse processo identificacdo ereconhecimento do edificio serdo
abordados tanto a sua histéria como aqueles aspectos maisasrarquitetos modernistas,
como, por exemplo, a tecnologia aplicaaeedificioe as artes integradasaaarquitetura. A
partir dessa identificacdo sera efetuada a operacamldecad! do edificio do ponto de
vista patrimonial. Aqui, serdo definidasitérios de identificacdo dgsrincipaisvalores do

10 Efetuamos pesquisa primam nos®s 1321 arquivosdigitais com desenhos (plantas, cortes, detaldes)
edificio, envolvendoarquitetura, estrutura, instalagfes, paisagismo, a grande maioria da época da construcao;
efetuamos duas viagens ao Rio de Janeiro e uma a Petrépolis panatanfparentes de Garcia Roza e coletar
material referente ao projeto e obra do Sede |I. Recorremos ao Arquivo publico do Distrito Federal onde
obtivemosalgumas fotos gravacao em audio de depoimento Ary Garcia Roza sobre seu trabalho em Brasilia.
Adquirimos o direito de utilizacdo na Dissertacdo de até 34 fotos de Marcel Gautherot, do acervo do Instituto
Moreira Salles. Efetuamos ensaio fotografico do Sede | e do SBS com aproximadamente 80@@tifpiese

livros pesquisados estdo referenciados ao ldiagmabalho.

" valoracdocomo imputacdo qualitativa de valores ao edifido ponto de vista patrimonial, nos termos de
Riegl.



patrimdnio historico modernista e sua aplicacdo no Sede |, coma®iasidiara orientacéo

de gestores e usuarios do edificio na sua conservacgao.

Os bons exemplares da arquitetura moderna, comale ISapresentam fortes
atributos de flexibilidade de uso e facilidade de adaptacdo. A estrutura independente, a
fachada livre, 0 s h adé instafacdes potencializam essa flexibilidad&cilitam a sua
utilizacdo O que € uma grande vantagem do poetwista do valor de uso pode naeséo
ponto de vista da autenticidade, por exemplo. A fragilidade de certos materiais aplicados a
arquitetura moderna € outro item complicador na gestdo da autenticidade do bem. Equalizar
esses valores, dimensionarme relativizandeos é de fundamental importancia para a

permanéncia de sentido e a vida do (e no) edificio.

As alteracdes ao longo do tempo sofridas pelo edificio serdo identificadas, na
busca da analise da propriedade de tais acGes perante o cdaceitersibilidade O usodo
edificio € um expediente caro a tradicdo recente da conservacgao patrimonial. Para garantir a
sua sobrevivéncia (permanéncia), o edificio deve estar ocupado e se adequar (nos limites da
compatibilidade) as atividades pertinerdestia destinacdo. Partindo desse pressuposto, se faz
necessario identificar parametros minimos a serem observados para a sua presg&wacao
deixando de atend@s novas demandas que a dindmica urbana e o uso requerem do edificio,
em suas configuracdes esjaas, tecnologicas e energéticas. Isso, equilibrando a necessidade
de preservar ao maximo a integridade e autenticidade doNesse quadro, cabe a préopria
discusséo sobre 0s conceitos de autenticidade e reversibilidade, na forma como sdo definidos
parao patriménio histériccanterior ao modernisme como s&do (ou seriam) aplicados no

edificio modernista.

Uma amph mostrade fotos, plantas, fachadas e localizacdo do edificic ser
efetuadaao longo da exposicadpara subsidiar a analise e consolidar regidtscumental do
conjunto. Com essas informacdes, serdo caracterizados 0s componentes intrinsecos da
edificacdo (tracado, estrutura, revestimentos, detalhes, painéis), com identificacdo dos pontos
de significancia objetos de preservacao.

Como acéo final derabalho sefo listados a partir do contetido da Dissertacéo,
pontos que deverdo ser observados para a ndo descaracterizacao dbisgntmoe estético
do bem Esse resumo final pode servir comdentificacdo dos pontos mais significativos e
comoorientacdo e remnendacao aos proprietarios, usuarios, e/ou gestores do &admias
praticas no edificioldentificar, conhecer e interpretar os exemplares de nossa arquitetura,
levando em consideragdo sua qualidade edificada e sua importancia dasiora,

possibilita uma melhor forma de intervir nela; credencia os uslgegiores a efetuar a



correta manutencdo e conservacao do edjfic@m impedindo o atendimento de novas

demandas que a realidade coloca.

Cabe registrar a pouca atencdo que o capgtrimonial tem dado a relacao entre
0s gestores e ocupantes dos edificios e os procedimentos e recomendacdes destinados as
praticas de preservacao, relacdo que apresentagmificativo potencial de interacdo para o

desenvolvimento de uma nova cultdexpreservacao de nossos bens.

Os resultados aqui obtidos poderéo indicar a replicacdo dbssdagenpara
outrosedificiossituados na area do tombamento de Bradilipratica especifica para o Sede
| de identificacdo, valoracdo e conservacao poderansendicativode estratégias de analises

patrimoniais para outradificiosou outros conjuntos de valor arquitetbnico modernista.

A pertinéncia de tal reflexdo e operacdo do campo arquitetdnico pode contribuir
para ademocratizacdo do processo fgeegrvacdo de imagens e conteidos de nossa
arquitetura, nao privilegiando apenas o0 acesso a obras restritas, as excepcionalidades

consensuais que podem se tornar viciosas e reducionistas.

*kk



Capitulo 1

1. Ossentides?do patriménio historico e 0 modernismo

1.1 Patrimbnio, modernismo, modernistas

H& muito o Patriménio Histdricdeixou de sesomenteconsiderado um suporte
de remissfes nostalgicas ou mero agente reprodutor de simbolos e de valores das classes
dominantes do passado, distante ou recéhteoraparte dessa visao persistagiaamica
historica, as sequientes revisdes conceituais e a apropriacao diferdosi®d@as patrimoniais
por sucessivas geracdesntribuem com elementos para o avancgo e ampliacdo do corceito
andlise reducionista e unilatéda significacdo dos bens patrimoniais histérieas sido cada
vez mais questionada,vem se transformanddevandoaos poucos pratica patrimonial a

umacompreensamais abrangente e mais complexgsifenémeno.

A reflexdosobre o patrimbénidem suaretomada maigonsistente na virada do
século dezenoyecom Alois Riegl (2006), onde a préatica da conservacdo e restauracao
comeca a ser entendida como campo disciplinar autbhomo. A andlise sobre esse
desenvolvimento recebmais tardecontribuicdo dgeso de Francoise Choay. Em seu livro
Alegoria do PatriménioChoay (2001) traca umuadrodo desenvolvimentalos conceitos e
das préaticas patrimoniais dos ultimos cinco séculos. Ali ela desaeviorma criticaa
dindmicae o percurso de véas pensadosedo patriménio e as alteracddgs pensamento
estético e filosoficorelacionado ao camppatrimonial arquitetdbnigodescreve formas de
pensaros significados dos monumentose papeina formacéo da cidade e do cidad&o.

fala também da inflac&matrimonial e @ equivocos no seu tratamento nos dias de hoje.

Nesse quadro, numasdomais atualizada e ampliadas monumentopodem ser
entendidos commbjetos derememoracaale fatos ou situa¢des historicasociais e sua
valoracdo pode ser feitando como parametro a visdo de mundgresenteou seja, 8 seus
valorese signifiadossaodecorrentesle sua historicidade, de sua interagéo social e cultural e
das varias visdes e incorporacdes conceitupie se alteranao longo do tempaté a

atualdade

12 Sentidoscomo significados ques caracteristicas oconjunto de atributos dos jeltos ou signos nos
transmitem ao longo daistéria.Umberto Eco, no livrA estrutura ausent@a mp |l i a essa ded$ i ni - «
cbdigos arquitetdnicos apresentam possibilidades de diferentes leituras no curso da (us&i&). Além de
funcionarem os objetos arquitetdnic@®municam E esa comunicacao ndo € univoca. Mas as leituras ndo sao
infinitas nem aleat- -rias. At r av ®s d,eo parunéanio @dificagd) c a a b
fidesenvolvea suadupla fungéo de estimulacdo das interpretacdes e ao mesmo tempo wie cmtrampo de

liberdade dessas interpretagidp. 68). fiA histdria, com sua voraz vitalidade, esvazia e enche as formas, priva

as e enriqueeas de significados (p. 212). Eco,1991.



No processo de consolidagdo dos estados modernos e, especialmente no Brasil, foi
a idéia deNacédo que balizoa estruturacdo conceitual do patriménio, e desenvolveu préticas
especificas a sua preservaclio. Pais,0 desenvolvimento do conceito gatriménioe sua
implementacae inseriu no projeto mais amplo de construcdo de uma identidade nacional
(Fonseca, 1997) o que Gon-alves (1996) classificou ¢

na- «00.

A frase do escritor Josué Montello, revela mudancaatjred de postura, mas
também aponta limitacdediscursivas sobre carater da preservacdo e dbjeto a ser
preservado: ATemos preservado, para o0 prese

contrario, pensamos em preservar para o futuro um monumeptestmte™

O campo do patrimbénio como objeto de conhecimento e reconhecimento
sedimentado no tempo tem também ampliado seu campo de atuagdo. O que inicialmente tinha
como foco de estudo apenas obras de arte e construcdes isatastasamentexcepcimais
erarasprincipal ment e dest i na diargorpora lioje eomento®e a - « 0 |
tracados urbanos que adquiriram significado ao longo do tempo, além de paisagens e bens

intangiveis, inclusive aqueles vinculados a um passado muito recente.

O patrimdnio histérico construido traz em si uma cangétipla de significados,
gueinduz areflexdoe a busca do entendimento davivénciahumana no espac¢o urbano
Preservaro patrimoénio significa disponibilizéo para anossareelaboracdo do passado

(mesmo que recente) e a fruicdo estética do cidadéao.

O impulso de preservar o passado é parte do impulso de preservar o eu. Sem saber onde
estivemos, é dificil saber para onde estamos indo. O passado é o fundamento da
identidade individual e coletiva; olfes do passado séo a fonte da significagdo como
simbolos culturais. A continuidade entre passado e presente cria um sentido de seqiiéncia
para o caos aleatdrio e, como a mudancga é inevitavel, um sistema estavel de sentidos
organizados nos permite lidar camnovagdo e a decadéncia. (HewisapyudHarvey,

2002, p.85)

A preservacao do patrimonio historina atualidadeenvolve questdes ligadas
vida cultural ao nosso processo cognitias praticas politicag aosvaloreseconémics da
sociedadetanto doponto de vista @ operagdo de sumnservacdo como do potencial de
receitas que as cidades hoje tém com suas atracdes patrimdrsiagsgestdo ndo é simples.
No aspecto cultural, as caracteristicas peculiares do patriménio podem pragicade a
sua insercao no mercado global de bens e servigos, capitalizando recursos. Mas, o conjunto de

relacbes sociais, crencas, valores e motivat@sultura, enfini ndo podenesse contexto,

3 Frase de Josué Montello, junto & UNESCO, em pronunciamento de defesa de tese de inscricédo de Brasilia
como Patriménio Cultural da Humaaide, em 1987. Fonte: Sedh@bF, referencianddontello, 1987).



ser subestimado, sob pena de nat opor eesne rsvuaa s« Op
0 ndo emplacamento de seus objetivos. A manutencdo, conservacao e sabiéueril d

cultural do sitio ou cidadecom o registro de suas especificidades, a requalificagcdo dos
espacos e a atualizacdo de sua 4imfitmutura podem ppiciar melhores condicdes de
urbanidade a seus habitantes. Esse processo de melhoria cria um estado de espirito propicio a
agregacdo urbana. A Idgica local pode alavancar processos mais abrangentes de
associatividade e reconhecimento. Mas, ser&ar pergnalidade Unicgara cada cidade o
patrimdniopodefortalece a afirmacéo local no mundo globahfirmacéo tant@ocial como
econbmica-, pode, também, dependendo da forma que se ressalta e operacionaliza o seu

carater patrimonial, redufh a uma simplesercadoria, esterilizando seu significado.

Mas o que faz um bem (ou conjunto de bens) ser considerado patrimonio
histérico? Um bem (edificio, trecho urbano, cidade) é considerado patriménio quando
definido e reconhecido como singular em seus aspectggvesn e/ou intangiveis;
reconhecido como detentor de valores significativos para uma sociedade sedimentados pelo
tempo.

A identificacdo caracterizacde oreconhecimento de sua significancia passa pela
revelacdo de seus valores construtivos, estétiddgiica visual de sua génesela ambiéncia
histéricosocial) e valores histéricos sedimentados. E paasabémpela identificacdo do
edificio histérico como fonte de prazeres e saberes: um objeto de conhedirhésttivico,

tecnoldgico, antropologico ®aial.

O reconhecimento de um bem como patrimbéd@per sj configurase como um
ato depreservacaopois da as bases para o julgamento critico e para o tratamento adequado.
Mas preservar nao significa apenas o ato de conhecer, mas também a int@dgd@mdacao
medidas concretas visando manter a integridade de tais arquiteturas, de maneira a conservar e

perenizar os testemunhos do pass@derde Zein e Di Marco, 2008).

Um quadro desenhado mais ou menos recentemamteampo patrimonial
aumenta a disssdoe a complexidde para acompreensdo e gestdo do patrimbnio. A
depreciacdo rapida de materiais utilizados na arquitetura moderna e a consequente dificuldade
de preservos, e 0 crescente reconhecimento dos valores culturais tangiveis e intangiveis,
colocam a necessidade de relativizagdo de conceitos caros a tradicdo patrimonial como
autenticidade e reversibilidadBara entendermos a origem desse aparente conflitsefaz
necessario compreender os principios basttmdarados e praticados pela arguita do

movimento modernista



Modernismo
Segunddusan Macdonald:

"nO Moderni smo foi concebido com o objectiyv
otimismo da nova era. A arquitetura moderna instigou uma ruptura com as formas
tradicionais de arquiteturgslanejamento e utilizacdo de materiais. A arquitetura, que era

para ser a mais alta forma de expressao artistica, foi baseada em uma nova visdo de
abstracdo artistica, uma nova compreensao das qualidades espaciais, utilizando novas
tecnologias, inovagfesteuturais e novos materiais. Produgdo em massafatlpiéacao

deveriam fornecer a infrastrutura para uma nova sociedade, para aumentar os niveis de

higiene, amenidade e padrbes de vida. Arquitetura foi considerada uma ferramenta
poderosa da reformadal. (Macdonald, 2003/p).

Ao longo dos anos de 1920 a 1960, além de lidar e ratificar esses conceitos, outros
temas também foram objeto de debate e pratloamovimento modernisteomo habitacdo
minima, tecnologias &ovacdo demateriais, o papel doentro da cidade, o planejamento
urbano, o projeto integral, a integracdo das agepiesera abordado de forma mais amgpla

frente

A leitura do momento historico executada pelos arquitetos modernistas e a postura
pratica de seu ideério provocaram sfammacdes na producdo arquitetdnica no inicio do
século XX e nos valores atribuidos a historia e ao patrimoénio constAujslmuca atencae
para usar de moderacaa@ue o movimento modernista internacional da arquitetura deu ao
tema patriménio histéricondo impediu o desenvolvimentoconceitual e prate e a
importancia crescente do patriménio construido pelo mundo modBimdBrasi| como
veremos,essa relacdo foi um pouco matizada, devidordacao de seus protagonistas e a
participacéo efetiva dos aitgtos modernistas na criacdo do Servico do Patriméisiirico
e Artistico Nacionat SPHAN

Se nos primeiros anos do século 20 o campo conceitual do patriménio teve um
salto qualitativo, com a publicacdo d@lto moderno dos monumentate Riegl e as
primeiras postulagbes dgustavo Giovannoni (187B947) os anos subsequentes da primeira
metade do século ndo foram muito favordveis ao seu desenvolvimento. A enérgica
contraposicdo modernista aos movimentos historicistas do século XIX, com osdliscur
racionalista e pretensasupressaoal passaddistorico do referencial tedrico e filosofico do
movimento, levoua formulagdo e explicitacdo de idéias e praticas pouco amigaveis ao
patriméniohistéricoconstruido. N&o obstante a multiplicidade de pesigdvisbes dentro do
movimento modernista internacional, com for¢as que tentavam colocar ddepadrimonio

em pautafoi nitida a preponderancia de algumas figuras emblematicas do movimento, com



posicdes modernistas mais ortodgxasomforca retéricagueterminou por anulaou adiar

préticas ou discussdes dissonantes a clarividéncia raciorfalista.

Se temos que relativizar o discurso atual que acusa 0 movimento modernista de
fazertabula rasaa histéria da cidade e a cultura do passadthoay, personalidade eminente
do campo tedrico patrimonial atyainfatiza esse fatem suaAlegoriai ndo podemos nos
furtar de constatafue, em funcdo dkbgica modernista €e sua pética, pouca atencaéoi

dadaao asunto.

Modernistas

Qual foi a posicapreponderantem relagdo ao patriménio historico, a historia e

ao passado, no movimento modernista?

Os CIAM T Congressos Internacionais de Arquitetura Modérf@am o centro
de convergéncia e de discussdo do idearquitetbnico modernista. Varios estudos foram

feitos sobre as suas dez edi¢Bes, no periodo que vai de 1928 a 1956.

O Congresso representa, em intervalos regulares um momento culminante de militancia e
de formulagéo doutrinaria para os membros de umimento que congrega arquitetos
reunidos pela vontade de romper com o passado e pela fé na técnica. Este movimento é o
resultado da crise aberta ao longo da segunda metade do século XIX pela transformacéo
das técnicas de construcdo e pela ameaca que @apfzar sobre o estatuto dos
arquitetos. (Choay, 199pags. 8 a 21)

Como sintese do pensamentaqdelesarquitetos, as atasos encontros sdo
reveladoras do estagio conceitudb ideario e d nivel depreocupacdo e importancia
dispensada ao patriménio histércoltural. E, na pitica, foi pouco. Ocasionalmenteem
1929, 1933, 1951 (centros histéricas3 modernistas tentam colocar o patrimdnio cultural na
ordem do dia. Mas o fazem de maneira poritiapatrimdénio como monumento isoladou
o fazem a sombra dos argumentos racionalizadores do espaco das cidades. Se tratado, 0 centre
histérico € visto muito mais como um estorvo aos flug@s condi¢des sanitarias do que
como uma expressdo de permargmrcsentido historico. A condicae existéncia daidade
antigg de coadjuvante esfumacada para protagonista da pratica urbanidbcae deu
completamenteem traumas interno® movimentgdmasso bem mais tardel\s figuras mais
proeminentes danodenismoevitaram o tema, pois a abordagem de qualquer tema historico
sinalizava um retorno, u mRois vigoravia airda a rejecaopar 0 j ¢
histria e ao passado. A nocédo de continuidade histérica que o projeto moderno naquele

momento se via obrigado a aceitar como necessaria ao seu desenvolvimento parecia

4 S6 mais tarde, apés Hoddesdon, 1951, esses grigsmhantes conseguem espaco efetivo. A pluralidade de
posicdes e as divergéncias internas nos CIAM séo analisadasdiscussdes transgressoras de ruptpa
Marisol Rodriguez Sosa e Roberto Sg@esa e Segre, 2009).



contradizer a ruptura com o passado historigisiana das premissas estabelecidas no inicio

do Movimento Mqg208) noo ( May umi

Os CIAM néo deixaram de discutir a cidade exigtezde se preocuparem com 0
destino dos antigos centros histéricos (Ceravalil(.® N&o faltaram debates, reflexdes e
mesmo divergéncias sobre o assunto (May@@il]). Mas isso se deu mais de forma retérica
e residual do que pr8tica, e a for-a da fAamis
praticamente anulou os esforcos marginais de alguns membros com maior sensibilidade para
0 campo patrimonial. Se faziatodoent i do o di scur so progressi st
como no (prajsta @amoas valores, materiais, tecnologias presentes visando o
futuro), issoé contraposto a atitude pejorativa que o passado e a histéria adquiriram junto ao
movimento, obstindo possiveis sinteses culigrae histérices mais consistentegjue

poderian reduzir as abstracfes e 0s exageros universalizantes.

N&o obstante o esforco, 0 bom texto e a ampla argumentacdo, Ana Lucia Ceravolo
em sualnterpretagdes do Patrimonindo coisegue amenizar ou diluir o sentido de descaso
das praticas modernistas em relacdo ao patrimfésiérica O seu ar gument o de
Cartas (Cartmde Atenasde 1931 e 1933 e Carta déeneza de 1964assim como 0S
documentos produzidos pelo CIAM, permitem afirmar que o tema da preservacdo esta
presente, e maneira centrahos debates realizados pelos arquitetos e urbanistas vinculados
ao movi mento mo 2ele,p.blsd, grfoC@ssos & ocomadito, tanto pelos

argumentos expostos pela autora como por outros estudiosos.

Segundo Lia Mayumi, a contribuicdo dos CIAM foi fundamental para o
desenvolvimento da critica sobre a producao arquitetdnica, especialmente da primeira metade
do século XX, enseus aspectos artistico, estético, sociolégico e econébmico, entre outros. Mas
a idéia difundida pela historiografia que aponta que o conjunto dos arquitetos do movimento
moderno pouco ou nenhuma atencdo dedicou a questdo de preservacdo das cidadag antigas

sentido pois:

De fato, isto ndo deixa de ser verdade se considerarmos que henhum projeto ou proposta
dos CIAM foi executado visando a conservacao dos tecidos urbanos antigos. Ao invés
dissoprevaleceu, ao longo dos 31 anos de trabalhos daquele gitepdéacia a tratar a
cidadecomo um fato abstrato, fruto de uma utopia que transformaria a sociedade de
forma abrangente, a comecar pela implantacdo de um novo desenho urbano a custa da
supressado tecido existente, passando pela mudanga no sistemeplegade da terra,
pelareorganizagdo funcional do territério, e por fim a introdugdo de um novo estilo de

5No entanto, no periodo compreetalientre as décadas de 1920 e 1960 as praticas (ac¢oes, reflexdes) voltadas
a protecdo do patrimdnio se deram no ambito externo dos CIAM. A Carta de Atenas de 1931 (sobre restauro) e
sua retomada, revisdo conceitual e ampliacdo de objeto com a Carta de,\@mel964, sdo organizadas e
consolidadas por técnicos e teéricos envolvidos na area patrimonial, em eventos especificos, sem vinculo
institucional com o CIAM.



habitar acasa e a cidade. A Ville Radieuse (1922) @eClorbusier é a proposta que
melhorexpressa esse ideal urbanistico e est§titayumi, 2011, p. 2).

Se por um lado, ao longo do livAdegoria do Patriméniaas posicdesde Choay
adquirem uma conotacdo passional e de implicancia quase pessoal com Le Corbusier, por
outro lado o seu exemplode tentativade aplicacdoda tabula rasa pelo arquitetoé
incontestavelpor sersimbolicade certa pratica modernista Plano Voisinde Corbusier
emblematico. Ele propde destruir a malha dos velhos bairros de Paris substtiipdo
arranhacéus e areas gramadas, preservando apenas alguns monumentos dsoleidade,

como Notre Dame e a Torre EifféFigura 2):

A propria nogdo de modernismo/modernidade e sua identificacdo com a estratégia de
vanguardismo, pressupdem oposicao frontal ao passado e induzem o conflito formal
permanente. Um dos exemplos maiieecidos é o Plan Voisin de Paris (1925), de
autoria de Le Corbusier, que nega radicalmente a tipologia arquitetbnica e urbana
preexistente, contrapondo uma ordem estruturante euclidiana, numa das manifestacdes
mais claras de ruptura com a cidade tradi@ice sua base figurativa, mediante uma
solucéo calcada nos modelos abstrgtosegosa2009).

Figura 2 - Plano Voisin 1925 - a esquerda , bairros que seriam destruidos;a direita, bairros
projetados para sultisui-losT Fonte: Le Corbusier (196®ags 147 e 148).

No periodo herdéicodo movimento modernista, ndo sé o0s projetosbrasse
ofereciam como veiculos da modernidade. As escolas de arquitetuaigapaasveicularde
forma sisteméaticasse ideéario. O ensino de Histdria foi praticamente sigwimaBauhaus
de Gropius durante os primeiros anos de aprendizado, porque se acreditava que tudo deveria
ser criado por principios racionagsinovadores ao invés de ser referenciados por padrbes
herdados do passado. A fin o da histpra de esatisfazia O n
voluntariamente com a imprevisibilidade inerente a experimentacdo. Acresiitayae o
ensino da histéria da arte e da arquitetura para os futuros arquitetos comprometeria a
liberdack de criacdo necessaria a adequacao do espajetaoio aos novos habitos e sentidos:
AComo podemos esperar gque nossa juventude s

se a enterramos em esquifes sentimentais, onde lhes € mostrada uma cultura que ja
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estudo eram aplicadasaulas de histériapara que oaluno ndo deixasseo passado
ficontaminad suascriacdes Esse exemplo indica conmideario eas atitudes do movimento

tém evidente peso na cultura patrimortigférica e arquiteténica do sécula’®0

N&o ignorando o acervo consideravel de artigos e documentos produzidos durante
as décadas de 1930 a 1960, com as contribuicdes de arquitetos e urbanistas modernistas,
constatamos que esses documentos foram refaivie inGcuos para orientar as praticas e
contrapor gpropagacao do ideéario que induaidgica de que toda ref@cia ao passadee

configurava numa atitudeonservadora ou retrogada.

A constatacdo el certosavancos auferidos pelo movimento modemisia
arquiteturai a unido entre tecnologia e arte, a postura a que o edificio refletisse o espirito do
seu tempo, a ruptura com o pastiche e a copi@o podem dissimular os equivocos de sua
pratica hegemoénicgor um longo periodoO discurso da redencddo novo e da
funcionalidade, com a tonica pejorativa relativa as preexisténcias histéricas e a cultura
passada, ofusca e marginaliza a importancia da cidade existenteled#sasnvolvimento na

histéria
Os brasileiros

No Brasil, & arquitetos, artistagscritores brasileiros na década de 1930 n&o
estavam alheios aos acontecimentos pelo mundo, e a retumbante repercussao das vanguardas

modernistas da Europa.

Em toda parte sdo os principios de racionalidade, funcionalidade e universalidade que
constituemo alicerce sobre o qual se constroi o Movimento Moderno. Porém, para além
das fronteiras européias, a Arquitetura Moderna se apresenta como um meio de se
alcancar o progresso, a modernidade e a soberania. Neste contexto, o Brasil ndo constitui
uma excec¢a@ regra. Todavia, aqui, a busca pela modernidade esté indistoeiate

ligada ao passaduacional (...)no Brasil dos anos vinte do século passado prevaleceu a

seguinte equa-«o0: 0s e r(Medetra$,00fsp). = ter uma tr a

Para LauroCav al canti , Ao moderni smo-seya0o ar qui t
inicio dos anos 30, a partir de uma reinterpretacéo das idéias de Le Corbusier e, em menor
medi da, de Walter Gropius. (...) NApesar dess

criaram uma linguagem proépria e a caracteristica Unica de articular dialeticamente o passado e
o futur o da gCavalant,sl990)Apaseatamente paradoxal, a valorizacdo e

preocupacdo com a salvaguarda do patrimoénio histérico no Brasil ganhac@ornga

'® Quem estudoarquitetura e urbanismuas universidades brasileiras pelas décadas de 1970/80 conhece bem o
sentido quase herético, ou de conservadorisum® ali aindaram vistos os estudos que davam énfase na historia
da arquitetura e na sua importancia para a arquitetura contemporanea.



movimento modernistaAinda segundo Lauro Cavalcanti, o Brasil viveu, no periodo de
fundacéo datuallnstituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAMNparadoxo

de ser Ao Yani co pa2s no qual me mpao onesmal e U |
tempo, os revolucionarios de novas formas artisticas e os arbitros e zeladores do passado
c u |l t.Usto gueradizero movimento dos intelectuais brasileifogrquitetos e modernistas

em geral atuando juntos politica de modernizac&o doipaao projeto de construgdo de um
sentido de nacionalidade e de uma identidade brasileira. A busca pela constru¢cdo de uma
memoria histérica encontrou na arquitetura do passado um suporte adequado para sua
expressao e visibilidade. Os modernistas atuararalaborac&o da politica cultural oficial e

orientaram na selecao dos bens constituintes do patriménio histérico e artistico nacional.

Conservar o que é para transformar?

Coerente com o principal arquiteto e divulgador do movimento futurista, Antonio
Sant 6EI i a, gue muito i nfl ue-semerguntarconservariaq ui t
arquitetura moderna é contra a esséncia da prépria modernidade? Na exposi¢cao dos futuristas
em 1914, Sant 6Elia mostrou seus umgstaiem@rnor os

prefacio a essa exposi¢ao, assinou um manifesto em que cunthai

e A arquitetura da moda de todo estilo e nagéo.

e Arquitetura classicamente solene, hierarquica, teatral, decorativa, monumental,
graciosa ou agradavel.

e Preservacéo, reconsticao, reproducdo de monumentos antigos.

e Linhas perpendiculares e horizontais, formas cubicas e piramidais, estéticas, graves e
opressivas e absolutamente estradbamssasensibilidades mais recentes.

e Uso de materiais que sejam macicos, volumososyelisré caros, todos estes opostos

acomplexidade da cultura e experiéncia modermgiEo (N0SS0)

Negando todo tipo de perman°nci a ou
argumenta que, Anossas casas durar «o amenos
suad®.coment §r i @séalle XXBcdau msbes (polafizadoras e fechadas, como
foi expresso pelos futuristas italianos e sua idealizacdo positivada acerca do modernismo.
Sendo do inicio do século XX, causaram reflexos em periodos postegioeegelo menos

tomaram posi-»es menos extremadaso (Ber man,

Ha, de fatoem certoaspecto conceitualima aparente contradicdo no proposito
de se preservar uma arquitetura que de modo nenhum foi concebida com o objetivo de se

perenizar:



A arquitetura moderna devia ser, antes de tudo, a expressdo de sua época. Devia,
ademais, ser dotada da flexibilidade e da capacidade de se adaptar as mudancas que a
vida contemporanea impde, em consequéncia da dinAmica caracteristica dos tempos
modernos. Ceservar, manter a configuragdo inicial era, portanto, algo absolutamente
antagbnico a uma concepc¢ao que reconhecia seu papel na mudanca e no processo de
transformacéo constante da realidaff@arrilho, 2000).

Entretanto, oerente com o0s principios de qgo® bens patrimoniais pertencem a

sociedade e que os valores ndo sao necessariamente impuéegEelos seus autores, essa

aparente contradicdo vem dituindo, e aarquitetura do movimento modern@or expressar

um ideério e uma visao de mundo de werigdq revelando suagraticas sociss e artisticas

vem obtend® reconhecimentde seus valorgzatrimonias:

Hoje, porém, transcorridos mais de oitenta anos das primeiras manifestacdes do
Movimento Moderno, se acentuou o distanciamento em relacacearss preceitos
fundadores. As revisbes de que foi objeto aquele movimento e as criticas e
guestionamentos que sofreu, contribuiram para um afastamento gradativo do
envolvimento direto na defesa de seus postulados iniciais, dando lugar, de um lado, a uma
avaliacdo menos apaixonada e, de outro, ao reconhecimento de seus méritos. Os seus
exemplares mais representativos, antes paradigmas polarizadores das discussdes de seus
contemporaneos, passaram a ser vistos mais como referéncias histéricas de uma trajetoéria
do que como modelos operativos. Paradoxalmente, a arquitetura do eterno ppesante

usar a expressao de Giedigmassou a ser objeto da histor{&arrilho, 2000s/p).

N&o obstante permangem asdificuldadesde entendiment@ resisténcias no

reconhecimento de bens modernos como patrimidoigue sed detalhad mais adiante, &

sintomético e reveladar avancado reconhecimentdesses bens: edificios isolados, conjunto

de obras; e até cidades inteis@oinscritas como pamonio cultural da humanidade pela

7

Unesco O caso de Brasilia, pioneiro como cidade modernista, € emblematico. O seu

reconhecimento se deu principalmente por seexemplo eminente de conjunto arquitetural

que ilustra periodo significativo da histéfimodernismo), nos mesmos moldes valorativos

gue, paraoutros periodes, outros sitios urbanos notaveis como Florenca, Veneza, Havana,

Ouro Preto, Olinda foram reconhecidos.



1.2 O monumento, os Valores de Riegl e os bens patrimoniais modernistas

Um desafioque se coloca para o campo patrimonial € como avancar e ampliar a
consisténcia do conjunto de reflexdes e ferramentas destinadas a avaliar as especificidades do
patrimdnio moderno e instrumentalizar sua conservacao. Para avancarmos nossa compreensac
relativa aosignificado do termo patriménio histérico fag necessario aqui a elucidacdo do

significado da palavrmonumento

O que € ummonumentdistorico e como podemos identifidd e conservdo é
uma discussdo recorrente que envolve o campo da arte, da historia e da arquitetura. As
primeiras teorias preconizavam a manutencdo de monumentos apenas como documentos
historicos, relegando a um segundo plana snagem figurativaartistica.O pensamento
patrimonial de até poucas décadas atrds ampliou essa anédisdendo aistoriae também
a arte como pilares da nogcdo dmonumento e depatrimonio. Nessa raiz conceitual a
excepcionalidade artistica quasenpee foi preponderantesubordirandoo reconhecimento
histérico. Emambas asisGes a cultura e a memoria, quando consideradas, eram relegadas a
um plano excessivamente fugidio, abstrato
imanéncid’ da materialidde artistica ou documental é o suporte para os conceitos de
autenticidade e guia para a préatica de recomposicdo das condi¢des originais do objeto
patrimonial. Esse suporfdosoéfico e conceituainicia sua performance nealoracao dabra

de arte especifa (pinturaescultura) e posteriormente € ampligéra a arquitetura.

O entendimento do monumento como excepcionalidade e simbolismo deltberado
em sua origemainda esta enraizado na histéria e em nossas praticas sociais e culturais
modernas. Nos dicionarios, as primeiras definicbes das palavras ilustram o peso, 0 uso e o
reconhecimento de seu sentido. A primeira acepcdo da palenramento no dicionario
brasieiro da lingua portuguesdouai ss ® a olra adgistiea (eScultwana
arquitetura etc.)geralmente grandiosa construida com o fito de contribuir para a
perpetuacdo memorialisticade pessoa ou acontecimento relevante da histéria de uma
comunidaden a- «o etc. 0 Somente na 50 acep-«o doc
monument o pode ser tamb®m Asobrevive°nci a, r
al gu®m ou par a um grupo soci al ; vesheto r d a -

Monumento grifos Nossos).

"# z-se de uma atividade quérdanentea um agente quando permanece dentro do agersentidode que

tem no agente o seu prépfim. O serimanente contrapése, portanto, ao séranscendenteou transitivo-, e,

em geral a imanéncia opdese a transcendénciao Site de t e Sppaulsm emi | os - f
http://www.filoinfo.bemvindo.net/filosofia/modules/lexico/entry.php?entrylD=70&itado em 11.04.12.
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Para Carsalade (2008), analisar o suporte filoséfico das teorias do Resauro
pratica de intervencdo consciente em contextos materiais histéricos reconhecidos como
documentos importantes para a humanidadpode ser elucidativo para entendes
fundamentos da pratica patrimonial correntemente hegemonica e vislumbrar possiveis

alternativas:

(...) Parecenos que duas direcdes de visdo tém tido influéncia decisiva na Historia do
restauro, a partir das distingdes entre instancia histérica&ndnstartistica, imagem e
matéria. A primeira direcdo aponta para trés paradigmas, quais sejdnjetiwismo
histérico (a matéria como prova inequivoca do passadimjaaéncia da artéa imagem

dotada de uma aura Unica e reveladora, imutavedseahilidade da culturda identidade

e 0s costumes como padrBes imutdveis caracterizadores de um determinado povo).

\

Quanto a segunda direcdo de visdo, esta aponta para certa confusdo do que seja a
natureza da Arquitetura(...) como se a Arquitetura fosse umeearisual e desde um

ponto de vista relativo a um conceito de integridade visual, onde a obra seria um todo
fechado do qual nada se poderia retirar ou acrescentar, o que para a sobrevivéncia dos
artefatos arquitetdnicos seria uma tarefa impossivel. (@des&008p. 5).

Se, por outro lado, as praticas patrimoniais hegemoénicas ainda trabalham com
modelos baseados ma&gatividade(o que ndo se pode fazer) e consideram apenas aspectos
parciais do fendmeno, ndo se tem, ainda, como alternativa uma constangdam caminho
estruturado, mas apenas possiveis direcdes a investigar. Esses caminhos passam certamente
pela id®i a de que o que se preserva ® a #nfr.
possibilidades abertas pelo passado: ndo é o retornosaadpa mas a sua vivéncia no
presented e que a pr eserexisténcia® pdssapéelas agendaso r e s
social, patrimonial, econbmica e ambiental, e o reconhecimento de que ndo se busca um
estado idealizado e imutavel, mas um processo, augdera a personalidade local e busca a

legitimacgéo social dos atos de conservacao. (Carsalade 2608,

O patrimdnio histérico comprocessa um fundamento central da teoria de Alois
Riegl. Esse fundamento pode auxiliar nesse percurso de critica e revigaondipsos da
intervencdo nos bens patrimoniais, como veremos. Ajodaa entender que nao se trata de
desqualificar certos aspectoa tealidade do bem patrimonial, mas de relatlozano seu

processo de existéncia, na sua historicidade.
Valores patrimoniais de Riegl

O que faz um edificio originalmente projetado parafifim praticad, com uma
fintencdo plastica comedida umarexpresséo historica despretencioser considerado um
monumento? Riegl nos abre o caminho para esclarecer essa questdo. A sua representatividade
simbdlica e aquilo que hoje chamamosstgificAnciai os atributos do bem como valor
artisticq historico, ou wlor social relativo ao passado, presente ou futuras geracese

nao estar em sua origem, pode ser adquirida e incorporada ao longo do tempo, na insercao do



edificio na histéria e na sua relacdo com grupos sociais. O passo &madlano caminho da
compreensao, reconhecimemta@onservacao de bens patrimoniais, segundo a obra de Riegl,
é a identificacdo de seus Valores.

Alois Riegl (18581905) foi um intelectual, professorhestoriador da artela
Escola Vienense de Historia da Arte. Nomeado presidente da Comissédo Central para a Arte e
os Monumentos Historicos da Austria, recebe o encargo de reorganizar as atividades
destinadas a conservagdms monumentos em seu pais. O texto que sistematiza seu trabalho
sobre o sentido do patriménigue serviu de base tedrica para a reorganizacéo e formalizacéo
da legislacédo de conservacdo dos monuménteso a piblico, em 1903, na forma do livro O
Culto Moderno dos Monumentos (Der moderne Denkmalkultus)oiiEm instrumental e
pragmatica, o texto, conforme apresentado por Riegl, serviu como um conjunto de reflexdes
destinadas a fundar uma pratica, a motivar as tomadas de deciséo, a sustentar ama politi
(Cunha, 2006)

O livro é constituido de trés partes. NEapitulo 1, intitulado Os valores
monumentais e suavolucdo historica Riegl define o queentende pormonumento,
diferenciando o0s monumentos intencionaigcriados com a vontade deliberada de
remenoracdo) daquelesicintencionais que nao foram construidos com tal finalidade, mas
gue os sujeitos modernosransformando seu sentido originatribuema eles essstatus
Para ele o monumento ® fAuma c @ garacees futdras h o n
alguns fatos, ac6es, destinos ou a combinacéo de todos. Riegl invalidou a distingdo existente
entre monumento histérico e monumento artistico, desde que, para ele, todo monumento
histérico € ao mesmo tempo artistico e smieesa. Os momaentos séo categorizados como
intencionais e namtencionais, 0s primeiros elaborados para se lancarem ao futuro como
portadores de uma mensagem, portanto atribuidos de valor simbélico no momento mesmo de
sua fatura e os ultimos com o valor simbdlicobafitio posteriormente, em um tempo sempre

presente. (Peixoto e Vicentini, eRiegl, 2006 p. 37).

Localizado no tempo e no espaco, criado pela sociedade moderna, 0 monumento &
um evento historice possui um valor relativoo valor atribuido ndo esta diretamente no
proprio monumento o qual sofre modificagbes de época em época. Ele é sempre receptor do
juizo de valor que a sociedade ou individuos a ele atribui em cada momento histérico e
contexto cultural. A atribuicdo do valem si- fruto do equilibrio ou da preponderancia de
um valor em relagéo aos outro® papel do sujeito historica
destinacdo original que confeeeessas obras a significacdo de monumentos; somos nos,

sujeitos modernos, que a a i bu?2 mos o . (Cunha, e Kodair a,


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_arte

valoracdo de um objeto material sé&o transitérios e subjetivos. Os valores séo relativos e estédo
relacionados com aontade de arteda épocai kunstwollen- um conceitechave no
pensamento dei&l. Dessa forma, conservar, proteger ou restaurar um bem patrimonial é
sempre uma equacao dificil (por ndo ter resultado Unico), uma ponderacao criteriosa entre

valores as vezes conflitantes.

O segunddCapitulo 2- Os valores de rememoracédo e sua retacdm o culto
dos monumentds aponta quessevaloresde rememoragdcompreendeno valor historico,
o de rememoracdao intencional e o de antiguidade. Na introducéo da traducéo braseira do
culto moderno dos monumentos: sua esséncia e sua gé&tlase, Peixoto e Albertina
Vicentini resumem a relacdo e o significado dessas categorias em um grafico e em sintese dos
conceitos. Por serem elucidativos e facilitarem a primeira leitura sobre o tema, o

apresentamos:

2.1 Val or hi st -te Datanlo d® sirgulandade £ inaulistitidaval ,gpede

ser postulado para qualquer trago sobrevivente do passado. Ao valor histérico, porque
remete a ancestralidade ou ao canone de que € testemunha, interessa a integridade do
monumento, sem que tenham sidemtias suas caracteristicas. Portanto, ele ndo permite

e até solicita o trabalho de recuperacdo e restauro, garantindo a sua perenidade como
fonte histérica.

2.2 Valor de rememoragédo intencional: grande parte dos monumentos desse valor
sucumbiram a medidgue as geragfes posteriores se distanciaram daqueles que os havia
faturado, principalmente quando o interesse pela preservagéo ainda néo existia de forma
abrangente. Somente com o0 passar do tempo e com o desenvolvimento desse valor
intencional (especialmém a sua inclusdo no valor histérico), o propésito de sua
preservacéo frente a forca do tenipm restauracab consolidouse.

2.3 Valor de antiguidade é definido como aquele de maior poder de sensibilizacdo para a

massa e o publico culto, pois as marcageinpo provocam um sentimento de piedade

em relagdo aos velhos edificios e objetos, e indiciam, antes de qualquer valor, o
sentimento de passagem do tempo. Nesse sentido, pretende ser universal, sebeepondo

ao valor historico, que repousa sobre um famglato cientificed o c ument al 0. (Pei x
Vicentini, apudRiegl, 2006, pags8 e 39).

O oO6val or de asetungasatisfagad @sicoldgieafemanada por uma
identificacdo de qualidade dos edificios mais antigos, associada a capacidade dees@breviv
acdo do tempo e a erosdo da histdndica uma nova apreensdo, ditada ndo apenas pela
observacao da forma, do estilo do passado, mas especialmente por uma apreciacdo da aparéncia

consumada da producdo humana. (Almeida, 2009).

O valor de antiguidadeeferese, segundo Riegl, ao aspecto ndo moderno do
monumento. E expresso nas imperfeicbes, na tendéncia de dissolucéo de cores, texturas, dos
tracos constitutivos da forma, provenientes da acdo do tempo sobre a matéria do objeto. Se o
valor historico € pra Riegl o registro da criacdo humana, o valor de antiglidade é o registro

da acdo do tempo sobre a criagcdo humana. O valor de antiguidade é, a principio, contraditério



com o valor de uso pois esse requer de alguma forma o retorno de condi¢cdes anebientais
fisicas e até mesmo a renovacao espacial (adaptacdes), para que o bem tenha de fato um pape

social, uma utilidade, e com isso tenha prolongada a sua existéncia.

Monumentos Monumentos
Historicos Artisticos
Monumentos
Historicos
Monumentos Monumentos
Intencionais Nio Intencionais
Valor Valor de Monumentos
Historico Antiguidade Antigos
Valor de Valores de
Rememoragio Contemporaneidade
R Valor de ) Valor Valor
memoracao 1 » ter
SHICHIOTas de Uso de Arte
Intencional
Valor de Valor
Novidade Relativo

Figura 3 - Esquemacom a relacdo dos valores de Riegl, elaborado por Peixoto e Vicentini
Fonte: (Riegl, 2006p. 37, redesenhado pelo audor

O valor de antigiiidade difere dos demais conceitos de Riegl nesse \aiato:
histérico e valor artistico trazem em si um sentimento de atualizacéo, de utilidade, mantendo
as caracteristicas fidamentais do bem, com reparos e corre¢cdes das partes constitutivas
essenciais, e até adaptacdes de partes, desdessas adaptacdes ndo comprometam a sua

configuragdo vital e mantenha o seu espirito histérico.

Tais posturas sdo compativeis com a ocupagauso do monumento, o que lhe
assegura a permanéncia e, de certa forma, uma sobrevida. Mas tais agfes sdo incompativeis
com o valor de antigiidade, que é assim, de certa forma, conflitante com a ocupagéo e
utilizacdo do bemPara Riegl, a simpleseXisnci a do monument o, com
do tempo manifesta em sua substancia, € que o faz ser reconhecido como um bem nao
modernol e ai reside a sua personalidade e sua capacidade didatica de expressar o0 seu ciclo
vital, sua génese e seus testemurthis®ricos. E ai € que esta a sua utilidade social. E essa
capacidade de expressar a acdo do tempo tem de ser assegurada, até mesmo com algum tip:

de Aconserva-«o00, de forma a que 0 mMonument



No Capitulo 3- Os valores de contemporaneidade e sua relacdo com o culto dos
monumentos Riegl nomina e detalha o valor de contemporaneidade e o valor de arte. Ainda
segundo Peixoto e Vicentini:

3 Valores de contemporaneidade respondem as expectatiegpidto tal qual a obra

nova. Esses comportam duas outras categorias: o valor de uso e o de arte.

3.1 O valor de uso referse aos edificios e obras antigas que continuam a ser utilizados e
gue nao devem por em risco a vida daqueles a quem abrigams Meits, pelo fato de

seu uso, demanderestauracdes, adaptacdes que conflitam com os valores historicos e de
antiguidade.

3.2 O valor de arte é a segunda categoria do valor de contemporaneidade-gedivrite
doisi o de arte relativa e o de novidade.

3.2.1 O valor de arte relativa, em sintonia com sua época, descré de canones absolutos na
concepcdo da obra de arte, que prevaleceram até meados do sécylo) ¥PRdese,

entdo, admitir que haja nas obras de arte um valor relativo, relacionado ng &mpo
crencas e aos valores da época em que foram realizadas. A admissao desse valor também
explica por que, muitas vezes preferimos obras antigas as modernas. Tal se d& pelo fato
de que respondem de maneira surpreendente ao nosso querer artistico (sudeoatte)
moderno.

3.3.3 O valor de novidade esta relacionado a forma, cores e integridade dos objetos,
gualidades presentes nos monumentos e mais acessiveis ao grande publico, encontra no
valor de antiguidade seu mais ferrenho opositor, que esse mapda atitude de nao
interfer®°ncia no destino duoudRegl 06 pays. 00 (Pei
e 40

Assim, ovalor artistico de uma determina obra humana somente pode ser definido
em cada eriodo histérico, ndo existindo, segundo Rieghvalor absolutpmasum valor de
arte relativo, atual. A relatividade € historica: o que é mais batongeqientementem
mais valor artistico: a Acropole grega ou o Coliseu romano? Uma escultura de Fidias ou um
guadro de Picasso? A forma ritmada da posicdo dostoa grego ou a modulagdo das
colunas do Palécio do Planalto? Um centro historico da cidade italiana ou a vila mineradora
de Minas Gerais? Certamente teremos dificuldades em emitir uma opinido objetiva sobre a
guestdo. Os parametros ssubjetvos e variam de cultura para cultura. Além de alterar
significativamente em funcéo do tempo. Uma producéo artistica extremamente valorizada no
passado pode ndo ter o mesmo valor artistico na atualidade, um periodo diferente de sua
génese, com outros parétros estéticos decorrentes de seu momento histésigecifico
Esse novo momento pode possibilitar um novo contexto fisico/ambiental, decorrente das
novas conexdes dindmicas do sitio. Da mesma forma, ndo sabemos qual valor artistico terdo

as nossas obras no futuro.

De acordo com concepcoe®e Riegl sobre o tema, walor de arte de um
monumento (escultura, pintura, trecho urbano, etc.) se mede por meio da forma como ele

satisfaz as exigéncias do querer artistico modérocomo a sua imagem € processada na



mente do homem; a fruicdo que induz, a emocédo que provoaa gac&ontemplacéao?;
serenidade ou inquietude?...). Mas esse gosto ndo apresenta variaveis claras, objetivamente
mensuraveisConsiderando a inexisténcia de uralor perene de artedRiegl formulou o
conceito de valor far t htentemcdoma esteutura ambiermabdeve p r e
levar em consideracdo um valor futuro, que sera objetivado por outro tempo. Sera o novo
valor maior ou menor, positivo ou negativo? Esse valor é desconhecido e imponderavel, pois

depende de varidveis inacessiveis, gereencem ao futuro.

Certamente ainda continuamos com um alto grau de subjetividade na afericdo do
valor artistico, e a relativizacdo devera ser sempre ifettaobjeto de analise é fluido e
depende de uma combinagdo de outros valoresa Ramtear acOese se obter uma
aproximagdo maior do valor final de um empreendimento de conservagéo, outros valores
deverdo ser considerados, dentre eles um valor bem mais objetivo e mensaraakdr de

uso.

Riegl ndo se propde a analisar o0s monumesntosj sua baseratica se apodia no
gue ele considera conoaitorga de valomo monumento. Essa atribuicdo de valor ndo envolve
exclusivamente os meios eruditos ou somente o individuo singular, mas uma coletividade, e
relacionase diretamente com a fruicdo da producéistazd, em um contexto de uma afluente

cultura de massa. (Almeida, 2009)

Como identificar um bem n&o declarado e ainda nao reconhecido como
patrimdnio? Como desvendar a historicidade e como imputar valores a um bem que néo teve
em sua génese uma intenclitiberada de ser um monumento? Se a valoracao é relativa onde
buscar os atributos especificos que de uma forma ou de outra dard reconhecimento, por
exemplo, a um determinado edificio? No edificio modernista esses valores sdo aplicaveis?

Qual a relacéo ére o seu uso e a preservacao do seu sentido historico?

Essas sdo perguntas que tentaremos discutir mais a frente.

O bem modernista e os valores de &jl

Os valores apontados por Riegl, pelo seu carater flexivel e relativo, sdo propicios
a aplicacdo nanalise e validacéo tanto do patrimdénio historico antigo quanto do patriménio
modernista. Neste, o que deve ser exercitado de forma mais radical e profunda na valoragéo é
exatamente a relativizacdo dos conceitos, a ponderacédo entre um eoeimtendimeto de

gue renhum monumento historico traz um valor em si, um valor intrinseco e absoluto.



O exercicio de valoracdo de um edificio moderno passa pelo reconhecimento de
que, pelas caracteristicas histéricas proprias das obras modernas, um valor podenarepon
de forma marcante sobre o outro. Por exemplo, o valor de uso as vezes prepondera e pode
satisfazer (ou compensar) outros valores em n
€ igualmente inerente a todos os monumentos histéricos, quer tenhaervado seu papel
memorial original e suas fungbes antigas, quer tenham recebido novos usos, mesmo
museogr 8fi cos.p.1.609)(.Chofa.y.,. 29-01las obras i mpr - pl
podem ser olhadas e apreciadas somente do ponto de vigtdodale antiguidade e sem
consideracdo do valor de uso; se as obras sdo ainda utilizaveis, nosso prazer-gncontra
satisfeito quando n«o apresentam o valor de c
(Riegl, 2006p. 95).

Os valores classificadgsor Riegl como de contemporaneidade (valor de uso e
valor de arte) tendem, no patriménio modernista a exercerem uma pressao sobre os valores de
rememoracao. O uso, a destinacao pratica para o bem patrimonial, € uma das reivindicaces
mais recorrentes n@ampo patrimonial contemporéaneo. Estar alheio as praticas sociais atuais
condena o edificio ao seu abandono e degradacdo. Um edificio moderno de escritorios, por
exemplo, construido nos anos de 19®0a sua conservacao assegurada na medida em que
ofereceum potencial de uso, na medida em geeapresentfiexivel para as demandas da
constantemudanca da p@tica dos servicos, na medida em que permite certa atualizacédo
tecnolégica. Qvalor de uscsera certamente hegemonico nas acdes de conservacdo, embora o
valor de antiguidade ndo possa ser nulo, sob pena de elvaldasentido, sob risco de

retirarlhe qualquer profundidade histérica.

Dificuldades especificas na salvaguarda dos bens patrimoniais modernistas

A tradicdo brasileira da conservacédo do pdirifa historico quase sempre esteve
voltada para o patriménio anterior ao século XX, para 0s objetos, edificios e areas urbanas

gue antecederam o0 movimento moderno. Os tombamentos de prédios da producéo
modernista, nos primeiros anos do Servi¢co do Patrionémideram de forma isoléaanéo se
constituindo unmodus operandiipico da instituicdoll Aesar da grande evolucdo da nogédo

do patriménio e de como trad, até a década de 1960 a politica de protecdo continua

Y350 precedente |j§ havia acemt9%¢t dadigreja da Pampulha, eroBelo o t o mb
Horizonte, Minas Gerais. Projetada por Oscar Niemeyer em 1942, (...) ap6s cinco anos do inicio das obras, (...)

Lucio Costa, entdo diretor de estudos e tombamentos do DPHAN, propde o tombamento da igreja ainda
incomgeta (...) dizendee tratar de um tombamenpoeventivopara garantir as geracgdes futuras a legitima

arquitetura do século XX. Com o respaldo do precedente aberto por Lucio Costa sera efetuado no mesmo ano o
tombamento do edificio do Ministério da Eduaagde Sa%de, que havia sido inaugur a
(Pess6a2003).



direcionada apenas a grandes edificios historicos e civis. No Brasil surgem modificacdes

nesse modo de pensar a p é&rentin, 200 .oment e da dG@

Do ponto de vista da gestdo patrimonial, tanto a arquitetura tradicional histérica
do passadl mais longinquo quanto a arquitetura moderna convivem com problemas. O
aparente descaguiblico na disseminacéo de informacé&o, educacéo e praticas patrimoniais e,
como conseqiéncia, a pouca atengcao da populacéo pela cultura da conservacao, os interesse
econdmicos que geram pressdes especulativas, e as proprias dificuldades internas do campo
de atuacao profissional colocam desafios para a preservacdo dos bens. A resisténcia para a
preservacao do patriménio moderno, as vezes, parte até mesmo de autoridizdtsais de
porte no campo de conhecimento patrimonial. Choay (200245) censura o fato de
Afconstru-»es testemunhas de um passado rec

corpuspatrimonial.

Se por um lado o exercicio da conservacdo donp@nio do passado mais
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distante ja é munido de experiéncias praticas, um arcabouco teérico sedimentado e
ferramentas préticas, esse quadro ndo é o mesmo na conservacdo do patriménio moderno. O
patrimdnio moderno apresenta dificuldades que vao da ausiEnaia conjunto de reflexdes
conceituais mais elaboradas e consistentes, ao pouco acumulo de experiéncias e praticas, alén
da dificuldade de profissionafe de varios atores urbanos entenderem o parque construido e

0s espacos modernos como objetos dampaiio histérico. Os desafios sdo muitos:

Esses desafios referese a: 1) a propria atencdo que arquitetos modernos dispensaram a
funcionalidade que, conjugada com a rapida obsolescéncia funcional, trouxe dificuldades
para a introducdo de novos u?é)QSZ) a dimensdo material do edificio que inclui
problemas como o uso de materiais novos sem um entendimento do desempenho destes
no longo prazo, o uso de materiais tradicionais de forma inovadora, falhas na construcgéo,
problemas de detalhamento e o uso deerias fabricados em série; 3) a necessidade de
substituir sistemas infrastruturais (aquecimento,-eondicionado, agua, eletricidade,

etc.) para que o edificio continue em uso, acarretando problemas de adequacgédo; 4) a
auséncia de uma cultura da mangéer que afeta diretamente os edificios modernos; 5)

a dificuldade de aceitacao da patina nesses edificios, pois quase nunca € vista como um
valor; 6) as dificuldades enfrentadas pelos conjuntos habitacionais que ndo conseguiram
acompanhar o envelhecimenenriqguecimento e empobrecimento de suas populacoes; e

Y No pr-prio meio arquitetinico profissional, o rec:¢
obras da arquitetura moderna esta grandemente prejudicado porguérnstms, tradicionalmente empregados

para que isso seja percebido, vém sendo progressivamente esfacelados pelo ensino deficitario, pela mal
di sfar-ada ignor©ncia, desprezo e/ ou indiferen-a pel

® No nosso entendi ment o, esse Odesafio 1 , sobre ol
guando consideramos particularmente a arquitetura o0
estudo). A utilizagdo de grandes vAafrsito dos novos sistemas estruturais, as passagens livres destinadas as
instalac6es, a geometria das torres facilitaram, ao longo dos ultimos cinqiienta anos, a adaptacao desses edificios
a novos usos. Sem falar em outros edificios (institucionais, eanjiey que com plantas e fachadas livres
permitiram essa mesma liberdade de adaptagdo. Seria pertinente aqui a discussdo da maxima colocada por Aldo
Rossi de que fAa forma fica, a fun-«o0o mudao.



7) os problemas existentes no reconhecimento e tombamento desta arquitetura. (Moreira,
2010,p. 2).

Certamente contribui para dificultar o reconhecimento e a conservagao da
arquitetura do movimento rderno a proximidade da producdo e o grande numero de
edificacdes disponiveis dessa arquitetura (0 que gera certo estranhamento para quem tem
consolidado no subconsciente a idéia de patriménio como coisa do passado mais remoto e nao
daquilo que pode vir aes 0 passado). As dificuldades sdo acentuadas pelas proprias
caracteristicas intrinsecas da arquitetura modeooano a estrutura independente, fachadas
livres, grandes vaos internos, modulacague possibilitaram a producdo em profusdo de
edificios basados em setipo l6gico,1 as vezes transformado empdelo-, sem a devida
gualidade arquitetonicaEsse modelo, com a transferéncia indiscriminada de tipologias,
reproduzindo interesses econdmicos pelo segmento que Waisman nomeia como prefissional
comercal ampliou a difusdo de uma arquitetura sem identificacdo com os valores da

comunidade:

Que ocorre quando transferem as tipologias racionalistas a arquitetura comercial? Se
conservam empobrecidas e, por assim dizer, entristecidas, um par de idéias formais
simples, como podem ser a repeticdo de células idénticas alinhadas ou a eliminagéo de
ornamentos. Porem, nessa transposicdo se perdem, uma a uma, todas as qualidades
valiosas: a coeréncia integral do desenho, 0 conceit@xienzminimum como
necessidadde organizar o espaco com a maior precisdo, a qualidade do desenho desde o
ponto de vista estritamente formal. De onde resulta que aquilo que uma vez foi simbolo
da modernidade e de lucida racionalidade, se transforma em simbolo de pobreza e de
especulagd comercial; aquilo que se criou para tratar de dignificar a vida do homem
comum, so serve para matdéem um estado de miséria cultugal) (Waisman, 197,%.

50, traducdo nosya

O paradigma, por suas virtudes e vicios, potencializou a disseminacao de
simulacros. O que éjoio, 0 que é drigo? Nao é uma tarefa téo facil de identificacdo, tanto

para o arquiteto quanta@ mais ainda para o cidaddao comum:

(...) Em termos culturais, ainda ndo ocorreram processos sociais de sedimentacdo, com
tempos historicos suficientemente longos, para enraizar a idéia de que essa arquitetura é
um patriménio cultural e como tal merece ser conservada para as futuras geragdes. Pelo
contrério, alguns principios e experimentos da arquitetura moderna contribuem hoje para
0 nagsreconhecimento do seu valor e para justificar a sua substituicdo: o fato de muitos
edificios terem sido projetados para um curto periodo de vida; 0 uso de imama
tradicdo construtiva e sem durabilidade comprovada e a falta de uma cultura da patina,
devida a valorizagdo do novo como atributo dos projetodernos (Macdonald, 2003,
traducéo S.M Zanchet/p).

E mais:

Raramente as arquiteturas modernas apresentam, entre suas qualidades mais distintivas, o
de também serem comunicativas e/ou de facil identificagdo com o publico em geral. E
frege¢ente 0s Usus8rios An«o reconhecer emo
arquietbnica modernai inclusive porque, por sua natureza, ela tender4d a ser
transgressora, a distender os limites do possivel e do permissivel, a sair do comum para



enfrentar o novo. Logo, ndo pode esperar ser aceita simplesmente e sem estranheza. (Zein
e Di Marco, 2008s/p).

As experiéncias de conservagao e restauro nos bens modernistas

Como vimos, o0 ato de outorgar valores a um bem patrimonial, conforme Rieg|,
apoiase em critérios transitorios, subjetivos (apreensdes sensoriais, psicoldgicas,) e €
executad pelo observador historicamente localizado. Por isso, a tomada de deciséo para
intervencdes de protegdo, restauracdo e conservagdo de um bem patrimonial moderno tem
sido sempre dificil e polémica, pois depende de um balanco criterioso entre valoressas vez
conflitantes, dependendo da concepc¢ao de conservacao e restauro do agente. Nao é uma taref:
facil a atribuicdo de significAncia cultural aos bens da arquitetura moderna, nos termos das

cartase das préticas patrimoniais:

A conservacgédo da significancialtural de edificios do movimento moderno, ap0s quase

um século das suas primeiras manifestacbes, ainda representa um desafio para os
conservadores e para a sociedade em geral. O consenso sobre os valores passiveis de
conservagao, entre os envolvidos cases bens, € de dificil alcance, o que complica de
sobremaneira a construgdo da significancia e consequentemente uma validacdo coletiva
desta. (Zancheti e Hidaka, 20q91) 2.

Algumas questbes

No estagio atual de embate entre concepc¢des e teorias destinadas a compreenséo e
intervencao do patrimonio moderno sobram mais indagacdes do que orientagdes ou certezas.
Como é a partir das indagactes qupade vislumbrar novos caminhdermulamos algums

guestbesa tentativa de auxiliara reflexao.

Pelas caracteristicas intrinsecas da concep¢do modemedsasua logica de
abordagem da materialidadea fluidez,a | eveza, a Oid& consgucdmr i al
moderra termina por incorporar mais fastoria, o percurso cultural e social de seu tempo

reduzindo o peso relativo de, por exemplo, a patina?

Coerente com o espirito da modernidade o valor historico se apresenta no bem
patrimonial (no caso, edificio) muito mais na forma de organizacaoiaspecarranjo dos
materiais e técnicaso ideario estético da époea visdo de arte do momeritado que na

matria em si do edificionas marcaslo tempo e expreasfisicamente em suas superficies,

! Pontos de vista diversos e contraditérios sobre intervencdes em bens patrimoniais edificados modernos que
ilustram fAa dificuldade de consenso entre o0os envolyv
20th Century heritage: recognition, gextion and practical challengede Susan Macdonald, aqui referenciado

e A intervencgdo na arquitetura contemporanea como tema emergente do restaS8nmode Salvodisponivel
emhttp://www.revitasusp.sibi.usp.br/scielo.pRApid=S15185542008000100015&script=sci_arttext



http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php

em seu corpo? Esse valor historico se encorpa ertdete com a verificacdo dos fatos
geradores do bem patrimonial, a origem e motivos de sua constru¢cdo e o que simboliza essa

génese?

Em que medida o documento (fotos, projetos, memdrias, reportagens) adquirem

autonomia em relacéo ao bematerial (constrigdo) para represent® como patriménio?

Nessa linha de raciocinio a sua conservagado se daria nem tanto com a restauracao
e recuperacdo de sua autenticidade mas com o registro de seu percurso e das experiéncias

humanas sedimentadas no seu tempo?:Massiaespacialidade’® i que facilita ou ndo a

presenca e o enconfializ mais que 0s seus materiais e acabamentos em sentido estrito?

A finalidade do edificio gera posturas patrimoniais diferentes? Se for uma
residéncia, um edificio de escritérios ouauigreja a relatividade dos valores se acentna

valor simbdlico pode ser preponderante em um e o valor de uso preponderante em outro?

Em um edificio concebido originalmente como fimstrumento funcional, com
a finalidade fundamental de exercer umachbp, (0 que muitas vezes foi declarado pelos
autores do modernish@omo ponderar a preservacdo dessa funcionalidagiee recebe
demandas variadas com o passar do teinmom a autenticidade? Se a funcionalidade
depende de ajustes e adaptacdes, comemperD sentido primeiro do bem? Efetuando
alteracdes? Numa visdo da conservacdo moderna a l6gica espacial e funcional ssid@cente
concepcaamriginal doedificio passa a ser o seu principal atributo e, portantprimsipais

caracteristicas preservar?

No processo de reconhecimento, a pratiadicional do campo da preservagio
restauroenfatizacomoprincipio fundamentab materialdo bem(suascaracteristicas fisicas)
A preponderancia do principio filos6fico da imanéncia do material Wgasente (seja em
uma obra de arte, seja em um edificio) parece ser colocada em questdo pelos principios do
modernismdr aci onal i dade, desmaterializa-«o0, vazio
materi al 0, cara ° t finsadéicia dooespaca auraiinmeménciaald tende

formad na arquitetura modernista?

%20 conceito deespacialidadadefine o carater da configuracéo fisica do lugar e implica a relagéo do corpo em

movi mento nas percep-»es e inter a- »edsespacialidadelefmembi ent e ¢
uma qualidade natural, vinda da forma do espaco e da direciomabdalh inerente. A medida e o valor da

espacialidade s&o naturalmente dados pelo corpo; pelo modo como ocorre a acomodacdo do(s) corpo(s) ao
espaco. Portanto, o conceito de espacialidade se refere ao grau de encadeamento de dois elementos da
arquiteturajo espaco e o corpo ou ainda, detalhando, a forma do espaco e o deslocamento do(s) corpo(s).(...) O

estudo da espacialidade, portanto, € essencial no ambito da arquitetura ao propiciar uma avaliagdo da
performancedos espagos a partir das demandas do cogpose quisermos, das demandas da(s) pessoa(s),
indi vi dual e(AGUNARLO0E p.®)ment e. 0O



Coerente com os principios filoséficos e operacionais do modernismo, uma nova
pratica patrimonial necessariamente deve quest®migfase dadaesse principio fundador

da imanéncia do material?

Se as respostas nao estdo prontas a postura fundamangtaledcampo
patrimonial que historicamente privilegioumaterial(stricto sensydos monumentos é aqui
redimensionada e relativizada. N&o se tsatgplesmente de abandonar os conceitos e préaticas
historicamente sedimentados, mas sim de redimenkisnéelativizdlos mediante 0os novos
principios constituintes e 0 momento histérico caracteristicos desses novos objetos. O que
antes era permanéncialeracdo se funde e se confunde com transicdo e momentaneidade. O
que antes era fundamentalmente pétina, material, originalidade, integridade teno que
ambito do patriménio moderno e da prética patrimoniédlogar e se equilibrar com
espacialidade, imabilidade, intersubjetividade, memdria e narrativa, que se insgitase

conciliam em parte, na relatividade historica dos valores de Riegl.

Como sinalizacdo do caminho para respostas as questdes, reafirmamos as
multiplas possibilidades que se colocam sujeito da preservacéa,necessidade de fazer
escolhas, de eleger e pesar aqueles atributos que serdo objeto de analise para a construcdo d
resultado final da valoracdo. Para que essa valoracdo assuma os critérios mais significativos
possiveiséneces§ri a a fAneutraliza-«o00 danoipmoassy i dua
A reducédo da subjetividade (mais, a construcdo de ampla intersubjetividade) nessa afericao
passa pelalaboracaale teorias e ferramentas metodologicas que minimizem a dduade
e potencializem uma valoracdo do patrimdmie forma acontempar o ponto de vista de
varios atores histéricos e nflmgasomente a visdo de uma classe ou segmento na qual o
especialista esteja inserido. Esse valor obtido, pelo seu carater dindevie ser relativizado
com o passar do tempo, com as mudancas histéricas do quadreudtical. E para se
legitimar, necessariamente ser compartilhastcuguarios e ndo usuarios, por segmentos mais

amplos da sociedade.

Tendo como referéncia essasleebes e voltada para andlise e indicacdo de
critérios e valores do monumento moderno, Gonsales (2008, p.2) aponta trés dimensdes
interdependentes, que podem se constituir, conjuntamente ou em separado, em instrumentos
deidentificacdo de um bem patrimohia possi bi |l i tando uma fAescol

uma preexisténcia.

Os critérios para analisar e avalizar a preservacdo do bem moderno, segundo a

autora, alcangcam trés dimensoes:



1. A representacdo da modernidade na esséncia do bem, conak®asa priori
como a possibilidade formal autbnoma, a ruptura metodoldgica com o passado, a
duali dade ef °mero/ eterno e a representa-
2. A estimacao original do bem ou recuperacao cultural daichrarquitetura como
patrimdnio cultural.

3. A autenticidade da obra, a originalidade e a aceitagéo pela comunidade.

Essa identificacdo de atributos do bem se complementa com as formulagbes de
Riegl para a valoracdo patrimonidbara Gonsales (2008), estabelecer critérios para a
valoracdo do patriméai moderno coloca em pauta a nocdo de patrimdénio como
conhecimento e reconhecimento, como fonte de saber e prazer. Como referéncia para o

presente e inspiragdo para os monumentos historicos futuros.

Embora nosso entendimento passe pela consideracdo deosquaspectos
fisicos/matéries e 0s aspectos subjetivos de um edificio sdo insepaedweigahistéria, para
efeito de melhor visualizacdo e conhecimento do objeto, na formulagdo que sera aqui
aplicada, desdobramos a andlise em um processo mais ampiizamda, a partir da génese
do edificio e de seu contexto, as suas caracteristicas patrimoniais e ubatais, campos
basicos: o universo sintadticoe o universo semanticodo edificio, ambos atuando
simultaneamente e se complementandesses campos @ést contidos os conteldagie
devem sembordadopara analise de sitipsegundo Sandra Pesavento:

e primeiramente, os elementos, por assim dizer, estruturais que presidiram o tragado e
organizacdo do espaco fisico e do espago construido e que se reveaknmasde
uma materialidade;

e a seguir, a apropriacdo deste espago no tempo, construindo a experiéncia do vivido e
transformando este espaco em territério, dotado de uma funcéo e onde se manifestam
as relacoes de sociabilidade;

e por Yl t i mo, a dota-«o0 de uma <carga | magi |
territ-rioo no -bemduyar pottada rde Simbdliva e das
sensibilidadegPesavento, 2008/p).

O universo sintatico,entendido como aqueles atributos do kermsi, 0s
elementos constituintes do conjunto construido e suasreigEdes: sua relacdo com o
contexto urbano, tipologia, configuracdo espacial, tecnologia e materiais empregados,

integracéo das art¢a suamaterialidade nos termos aqui descritos geesaventp

O universo semantiga obra como patrimdnio cultural definido pelos atributos
constitutivos e incorporados ao edificio e ao seu entorno, de origem ou impressos ao longo do
t empo, como a representa-«o do esp?2rito t®cni
valor historco, valor de arte e valor de usA.ifapr opri Aeapogaeimaginsgri
signi fi cado sHKssaslaarackesticasvserdptsubmetidas a luz dos valores de Riegl



com a finalidade de verificar nelas aqueles atributos que podem caracterizar o bem como um

monumentpum objeto dotado de valpatrimonial.

Cabe ressaltar que a construcdo de critérios técnicos de valoragdo, se tem a
i mport®©ncia degriovarosdarob®raose wmwa pr 8ti ca
arrogar a ser o unico meio de acao e de forca. Seria ingenuidade ou prepoténcia pensar que o

jogo politico e os interesses sociais poderiam simplesmente ser excluidos desse embate.

1.2.1 Tem que tombar?

E de relativo consenso no meio técnico q@sealaadotada como fundamento da
preservacdo de Brasilia, demarcou amanconos paradigmas patrimoniais adotados pelos
orgaos de preservacao Hais e pela Unesco, fundando um novo estatuto para a preservacao

dos bens modernpgluca, 200).%

Se por um lado a legislacdo do tombamento de Braspelo seu sentido de
abertura e flexibilidade para com a histéria, possibilitando a dindmica urbawmanca
conceitualmenté, por outro ela lanca desafios paneeoonhecimento e valoracéo patrimonial

de edificios ou conjuntos edificadals ndo incluidos.
E por outro lado, tem quembar parapreserva?

A tradicdo brasileira associa historicamente a identificacdo do patriménio aos
bens de periodos histéricostdistes e a sua preservacao a instituicatoadamentoPouco
se evoluiu em relacéo ao patriménio ndo material e a visualizacdo em seu horizonte de formas
alternativas de conservacdo. Consonante a essa tradicdo, o dicionario da lingua portuguesa
Houaiss dkne patriménio como A ( . . . ) bem ou conjunto de
importancia reconhecida num determinado lugar, regido, pais ou mesmo para a humanidade,
gue passa(m) por um processo de tombamentpara que seja(m) protegido(s) e

pr es er VRidbnatiosHouaissyerbetePatrimbniq negrito N0sso).

O arquiteto gpesquisador Nestor Goulart dos Reis Fighenfatico fi Sou cont
sistema do tombamento no varejo. Acho que se deve ter visdo de conjunto, uma selecédo geral,
uma visao orientadora, como fizeram os que iniciaram o Iphan, que elaboraram um
levantamento do que era importante para depois entrar em casoSen@s, iSSo ndo tem

fim, cada individuo vai propor o tombamento de uma coisa (...). Estdo querendo tombar coisas

%3 As caracteristicas do tombamento de Brasilia seréo discutidas no proximo Capitulo.

24 A legislagdo do tombamento de Brasilia abre possibilidades que os gestores do patrimdnio parecem nao ter
entendi do. Embora ela seja aberta (A... dei xa corre
como fAfechadado terpretadgpconeestaicamtagrakoa lite@l...i n
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demais. O instituto de tombamento estd fundamentado legalmente na excepcionalidade;
preciso usar relativa prudéngia). Estamos aprendeéo, pela primeira vez, a tombar locais, e
tombar edificacbes destinadas ao trabalho, habitacdes de conjunto, que correspondam a
projetos urbanisticos ou arquitetdnicos interessani@eis Filho, 2004). Essa fala reflete a
apreensdo de especialistas sodrvelocidade do crescimento dos tombamentos e a auséncia
de estrutura adequada para o monitoramento das condigcbes da preservacdo dos bens. A
ampliacdo geografica, tipologica e dimensional dos bens objetos de novos tombamentos,

assim omo o uso modernoedses bens, coloca dificuldadessuagestédo patrimonia

Os paises que avancaram seus sistemas de protecdo desenvolvem alternativas
legais e informais para essa finalidade diferentes do tombamento. As cidades consolidadas
européiascom tradicdo na pitica patrimonial desenvolvem cada vez maigxpediente da
conservacdo sem tombamento. E sintomatico e revelador que, um arquiteto de importancia
histérica e renome internacional como Le Corbusier ndo tem a maior parte de suas obras na

Franca tombadas, masn inscritas numnventario suplementar

Educacao patrimonial

N&o é de hoje que a importancia da educacdo patrimonial € manifestada. Rodrigo
Melo Franco, dirigente do SPHAN, atual IPHAN, da sua fundacab9@maté1967, constroi
umafrase emblemética AS- h8 um mei o eficaz de assegur al
de histéria do pais; € aed a - « 0 (PdIAN) 20R1y Gaxioma € convincente ratdrica

€ veemente, porém pouco se conseguiu avancgar nessa area naquele periodo.

Embora timidamentee em descompasso com a agressao ao patrimonio cultural,
as préticas brasileiras relativas a edi#® e protecdo patrimonial tém avancado nos ultimos
quinze anos. A permeabilidade da rede de protecdo e educacdo, com a criagcdo de Orgaos
municipais e estaduaisyicia aaproxima&ao i questao patrimonial da populacéo e o poder
publico da sociedade, pdipal guardida do patrimdénio. Essa permeabilidade tende a aumentar
na medida em que a educacédo patrimonial avancar, tornando cada cidaddo em seu agente. A
insercdo do tema nos curriculos escolares e na pratica pedagogica sinaliza um caminho
consistente parassa finalidadeE a educacédo e formacdo de consciéncia do valor do
patriménio histérico tém estreito vinculo com a educacdo para o respeito e valoragdo do
patriménio publicoA educacéo cidada é o inicio para o entendimento do sentido do respeito
ao nose legado culturalAprender e estimar os bens publicos da cidade, que pertencem a

coletividade, é o primeiro passo para a educacao e respeito ao patrimonio histérico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1937
http://pt.wikipedia.org/wiki/1967

A formacado de consciéncia patrimoni@ue éum processo fortemente identitario
- e aconservacao dos bens de valor significa(iw@o necessariamenggcepcionglmas que
auxilie na constituicdo de sentido do conjunfmdem assumir meios alternative e
diferenciados. Para essa finalidade entendemos quenpsete desenvolvigls pesquisa e
elaboracdo de instrumentos auxiliafeEstudos e documentos apontando significancia,
valores patrimoniais e elementos fundamentais da constituicdo do bem, destinado a sua
conservagao preventiva e a potencializar a permanéncia de seus valores nfi@etismsi
podem auxiliar nessa consciéncia e conserval@s instruments ndo apenas aponiam a
importancia do bem, contribuindo para a educacdo patrimonial de seus usuarios e
administradores, como podan monitorar acdes dos gestores nas adaptagigesscindiveis
para a continuidade funcional do edificio e a consequente passagem de valores para as
geracdes futuragContinuidade funcionaxtremamente dinamica na vida moderna para um
edificio de escritérios, por exemple, principalmente, para uméglio localizado na area

central de Brasilia

A oposicao entresovelhos paradigmaasposturas as vezes anacrodnicas de certo
preservacionismo ortodoxe a dinamica dos novos tempa®locanovas reflexdes e novos

desafios para campagpatrimonial:

Portanto, nas dinamicas do patrimbnio e da memoria na atualidade, o que parece ser
urgente é que talvez seja mais importante preparar nossa mente para novas exigéncias da
atualidade, pois 0o momento ® de o6refl ex«c
naoacanbnicas, dos problemas verdadeiramente dsjcialacionadosx conservacao,
preservacdo e promocao dos acervos naturais e culturais em risco de desaparecimento.
Esse é um ponto importante, o tempo da reflexdo e da elaboracdo de novos quadros de
referéncia politicos e éticos tornea essencial para que possamos dgrassos menos

dubios nesses novos dominios, em que se exige de nds respostgwlidites
adequadas aos enfrentamentos com a globaliZagdmada aqui como um processo
vertiginoso de standartizacdo de padrfes cultgtaisis (Corréa,2009 p.9.

% A partir do Decreto n° 3.551, de 2000, para o Patriménio Imaterial brasileiro foi criagergario Nacional

de Referéncias CulturaisINRC i uma metodologia de pesquisa desenvolvida pelo Iphan quetamabjetivo

produzir conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais sdo atribuidos sentidos e valores e que,
portanto, constituem marcos e referéncias de identidade para determinado grupGauigiaipla, além de bens
imateriais, edificagbes ssciadas a certos usasignificages historicas e imagens urbanas, independentemente

de sua qualidade arquitetdnica ou artistica. FsiteedolPHAN, acessado em 01.2B11



Capitulo 2 - Contexto e génese do Sede |

2.1 Brasilia, Patriménio mundial e o tombamento

O Sede | se situa na cidade de BrasiNam. ambito de nossa analiseueq

caracteristicas tem essmmacaourbana e qual o sentido de seu tombamento?

Na area da cultura da historia, mitos, preconceitos ou frases infelizes quando
repetidas continuamente e nao questionagoslem configurar situacfes de equivocos
i ncomensur 8veis. O exemplo infeliz do grande
Paulo é o timulo do @b ado ® por demais <conhecido e | 8
consistentes. Outro exemplo, recorrente no meio de especialistas, quer caracterizar Brasilia
como uma esp®cie de fdt¥mul o da urbanidadeo.
préconfigurados @ urbanismo ou andlises apressdtias cidade é freqiientemente
identificada, de uma maneira global, com a desurbanidadeno espaco urbano que impede

as relacbes sociais de pessoas, como improvavel e desaconselhavel de habitar:

Afirmar que "em Brasiliap publico urbano dos espagos abertos em outras cidades
brasileiras simplesmente desapareceu"”, ou que "a vida social oscila, sem salvacéo, entre o
trabalho e a residéncigHolston, 1993) é falsear grosseiramente a evidéncia. E repetir
mais um entre tantomitos sobre a natureza da cida@dolanda, 2010s/p).

Tomando por base o projeto da cidade e a andlise de sua vida urbana atual, a
observacdo mais detida e menos comprometida poderd constatar a ndo uniformidade das

gualidades espaciais, do ponto deavikis relacdes de trocas sociais e da apropriacdo urbana.

Produto do movimento de modernizacdo e desenvolvimento capitalista do pais, da
urbanizacdo acelerada e de estratégia politica, Brasilia se configurou num marco qualitativo e
contraditorio do urbasmo e arquitetura modernista, no apagar das luzes do momento

fulgurante do movimento moderno no mundo.

Estruturalmente podgse descrever o Plano Piloto de Brasilia como sintese
urbanistica de varios tipos de cidades sobrepostas: a cidade monumentedsEntagio; a
cidade rodoviaria, estruturada por uma trama regular e hierarquizada de vias especializadas de
circulacdo; a cidade da especializagcédo funcional; a cidade parque, caracterizada por grandes
areas verdes; a cidade radiosa, organizada em grgudgsirGes, unidades de vizinhanca,
com a separacdo de pedestres e automoveis; a cidade central, a ser ampliada pelo acréscimo

de novos nucleos distintos, as cidadaglites. (Schlee e Costa, 2006).

% Certa ocasido presenciamos a intervencdo de arquiteto de renome, em palestra publica, argumentar com
autoridade que, através de sua analise complemestar Google Earth percebeu o vazio urbano das
superquadras do plano piloto e entdo propds a constde;adificios em altura entre os prédios existentes, para
melhorar a urbanidade da cidade...



O projeto original de Brasilia se estrutura baseaslarnzamento de dois eixos,
estabelecendo uma clara configuracdo de identificacdo espacial e acessibilidade urbana.
Basicamente, alongo do eixo monumental as fun¢des centrais, simbolicas e de poder. Ao

longo do eixo rodoviario, as habitacédsg(ra 4).

Figura 4- A morfologia de Brasilia dois eixos estruturadores. (Fontes:Costa,1957 e Ficher 2010,
ressalto Nnosso).

Essa configuracdo, no andamento da implantacdo da cidade, ainda nos anos de sua
construcao, foi sofrendo alteracbes e adi¢cdes, conforme podemos constturash. A
Brasilia tombada e declarada patrimdnio mundial € a consolidacdo do plano origiral com

incorporacao dessas alteracdes.

Aqui t amb®m 0 a real i dade foi mai or
necessariamente melhor ou pior). As parcelas urbanas demandadas para o funcionamento da
cidade foram sendo incorporadas e consolidaram uma Brasilia difdeqiela do plano
piloto do concurso. Acrescentaras® vantagens (adensamento populacional) e desvantagens
(segmentacdo espacial). Uma cidade com qualidades perdidas (imaginadas) ou uma cidade
real? Se por um lado, Lucio Costa, pelo seu talento e densdéideal, € o responsavel
direto pelos atributos positivos da concepcéo da Capital, por outro lado, ndo cabl® eximi
integralmente de responsabilidades sobre as alteragbes estruturais feitas no inicio da
consolidagéo de Brasilia. Lucio Costa, de uma #onn de outra, a gosto ou a contragosto, foi
consultado ou tomou ciéncia do andamento das alteracdes. Ndo temos conhecimento de

nenhuma iniciativa drastica para impéat?’

" Nao falamos aqui das alterag@esvarejq surgidas posteriormente (adigbes a casas, puxados, bloqueamento
de pilotis) sobre as quais Lucio Costa era claranwmitrario.



1. Insergao de uma faixa de quadras para casas geminadas

- 2. Insergdo de uma faixa de quadras com edificios de 3 andares

- 3. Ampliacado do centro urbano
- 4. Insergao de uma faixa de quadras institucionais

figura 2

A sequéncia temporal das modificagdes no Plano Piloto
Figura51 Sequéncia temporal das modificagdes no Plano Piloto. Féither,2010.

O fato € que a cidade se desenvolveu acentuando as qualidades projetuais
caracterizadas pela forte imagem, a qualidade estética de seus principais edificios e a
proliferacéo de areas verdes urbanas que oferecem um conforto ambiental diferenciado. Mas
também se desenvolveu com uma acentuada disperséo territorial acarretando custos sociais

altos para grande parte dos habitantestdalmetrépole.

Fruto das contradi¢des brasileiras, da racionalidade modernista e da oportunidade
politica, a utopia Braséd nasce e se realiza hibrida: cidade real e cidade ideal; segregacao e

descontinuidade; urbanidade e beleza.

O processo de tombamento de Brasilia ndo se deu sonteat® del987. Dias
antes da inauguracéo de Brasilia, a %ei3n751, de 13 de abril d€60, que dispde sobre a
organizacdo administrativa do Distrito Federal, efetua uma espé¢@ntbamento branco
para o plano urban2stico da Capital. Em seu

planopiloto, a que obedece a urbanizacdo de Brasilial e pende de autori za- «o

Essa lei seiu de apoiopara a ratificagdo do tombamento da delaO Decreto
n°. 10.829, de 14, Outubrode 1987- considerado popularmente como o documento oficial
de tombamento de Brasiliana verdadeeguamentao art. 38 da Lei n° 3.751 de 13 de abril
de 1960, no que se refere a preservacdo da concepcao urbanistica de Bragjdistores
responsaveis pelo processo de tombameosideraram que, para a exata aplicacdo daquela
lei de 1960, faziasenecesériaa edicdo de norma regulamentar que explicitasse o conceito e

a area correspondente dem cultural por ela protegidoDefine-se assim comaobjeto de



tombamentaa concepcado urbanistica e como arealstangéncia Plano Piloto de Brasilia
(Ver Figura 6):

Art. 1° - Para efeito de aplicagdo da Lei n° 3.751, de 13 de abril de 1960, es¢epde

Plano Piloto de Brasilia a concepcao urbana da cidade, conforme definida na planta em
escala 1/20.000 e no Memorial Descritivo e respectivas ilustracdes quiueamso

projeto de autoria do Arquitethucio Costa, escolhido como vencedor pelo juri
internacional do concurso para a construcdo da nova Capital do Brasil.

8§ 1° - A realidade fisiceerritorial corresponde ao Plano Piloto referido no caput deste
Artigo, deve ser entendido como o conjunto urbano construido em decorréncia daquele
projeto e cujas complementacdes, preservacdo e eventual expansao devem obedecer as
recomendacdes expressas no texto intitulado Brasilia Revisitada e respectiva planta em
escala 125.000, e que constituem os anexos | e Il deste Decreto.

§ 2°- A area a que se refere o caput deste Artigo é delimitada a Leste pela orla do Lago
Paranoa, a Oeste pela Estrada Parque Industrial e Abastecinetd; ao Sul pelo
Cdrrego Vicente Pires & Norte pelo Cérrego Bananal, considerada entorno direto dos
dois eixos que estruturam o Plano Pil¢g@ecreto A 10.829, 1987).
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Figura 6 - Brasilia - perimetro tombad. Fonte Google, marcagéo nossa.

Ao contrario do que se propaga a sete ventos, |IBrasio foi tombada pela
Unesco. Esta instituicdo, por ébvios problemas legais e de soberania, ndo tonmadpens
osterritérios ndo Ihe pertencem. O que ela famédiante solicitacdo do pais de origem do
bem,indicar o bem ou conjunto de bens psea reconhecimento como patriménio mundijal
mediante aprovacdo de seu Comtte Patrimonio Mundialinscreveos na Lista oficial do
Patriménio Mundial E exige de que a autoridade local preveja defesas legais para o bem
cultural em questéo. A responsatalde pelo ato de tombamento e pelas a¢des de preservacao
é do pais ao qual o bem patrimonial pertence.
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O Comité da Unescampaado por todaessa legislacd@provaa inscricdode
Brasiliana Lista doPatriménio Cultural da Humanidadem11 de dezembrde 1987 (Ver
Figura 7). O tombamento em nivel distrital se deu em trés de outubro de 1989 com a Lei n°®
47/89214® Com base nessa lei foram inscritos os bens tombados no ambito do Distrito

Federaf®

O Iphan inclui Brasilia no seu Livro do Tombo somenteldnde margo de 1990.
Ainda, é naPortaria N° 314, de 08 de Outubro de 1§82 olphan aprova as definicdes e

critérios para efeito de protecdo do Conjunto Urbanistico de Brisilia.

CTONVENCION SOBRE
LA PROTECCION DEL PATRIMONIO
MUNDIAL,
CULTURAL Y NATURAL

El Comité del Patrimonio Mundial

ha inscrito
Brusiia
pe I
en la lista del patrimonio mundial
La inscripcion en esta lista confirmia el valor
excepcional y universal

de un sitio cultural o natural que debe ser protegido
para el beneficio de la humanidad

|
Lz .
uchidanbredelssr N

DE LA UNFM O

FECIIA DE LA INSSHIFCION

Figura 7 - Diploma da UnescoBrasilia patriménio mundial (Fonte: Wikipedia)

O quadro referente as dificuldades de preservacao do patriménio moderno adquire
sutilezas e complexidade no processo de tombamento de Brasilia. Sendo a area projetada a
tombar uma area de grande dindmicaicespacial e econdémica, a preocupacdo de lItalo
Campofiorito, redator do texto base com os argumentos para o tombamento € evidente:
AComo atender ~ Unesco e sal vagdaseminabiliza,m ci dad
fisicamente, mas, pelo contrariermitindo- com a excec¢éo do resguardo de alguns prédios

excepcionais, que as edificacbes se modifiquem e vivam sua vida e contingéncia urbanas

% Dispde sobre o tombamento, pelo Distrito Federal, de bens de valor cultural.

2 Ver relagdo de bens tombados no sitew.brasiliapatrimoniodahumanidade.df.gov.br.

%9 Ccom a finalidade dsistematizarrevere consolidam legislacdairbanistica e de apresentar propostas para o
desenvolvimento do sitio urbano tombagkid em andamento, em 2012, o processo de aprova¢@araode
Preservacdo do Conjunto Urbanistico (PPCUB). A lei devera orientar a populacdo e o poder publico com
diretrizes de uso e ocupacédo e acles para o resguardo dos principios fundamentais do plano urbanistico de
Brasilia.



através do incessante passar do tempo, do tempo com que se nutre a natureza cumulativa
cul tur al danspofioritodl@ae s ? 0 ( C

Brasilia inaugura um tombamento tipo novo Diferentemente da tradicdo de
tombamento de trechos urbanos histériapse estabelecem critérios de preservaga@
todas as partesocconjunto edificado, em Brasiliaomo vimosfoi tombada somente a idéia
urbanistica, incluindo apenas alguns edificios considerados notaveis ou fundamentais na
constitui-«o do tr a- aseoinstitubguridicodbdomlzamento dent o :
Brasilia e tombavae a cidade de forma inovaderéixando-se a sua "escala” no essencial,
liberandese as edificacbes em geral, com excecdo dos monumentos excep@arais
gual quer modi fica-«0 Qque n«o rompesse com
1990).0 tombamentatingea estruturacdo eapial de Brasiliagbaseada no equilibrio entre as
quatro escalas urbanas definiges Lucio CostaAssim,as escalas monumental, gregaria,
residencial e bucdlica quedao sentido e orienta as praticas de salvaguarda do patrimdnio

histérico na Capital.

Apenas a volumetria basica de ocupacéo das tawadeser obedecida, mantidos
0s percentuais de ocupacao territorial. Os edificios construidos desde o seu periodo inicial
exceto as poucas excec@esonhecidse tombadasomo patrimdnio depois do centario @&
OscarNiemeyere os jardins de Burle Marxfombadosem julho de 201t podem sofrer
alteracdes em seu involucro e os novos edificios estdo sujeitos apenas aos limites de altura,
devendo permanecer nas quadras o indice de ocupmabhdo terreno de quinze por cento,

como ha proposta original.

O espirito da lei é que a legislacdo mantenha em Brasilia a memoria de uma idéia,
enquanto a historieealimenta a realidadéCampofiorito, 1990). E que, a0 mesmo tempo,
assegure a ggmanéncia deseus atributos morfolégicos e configuracionaigpermita a

apropriacéo social da cidade pela populagéo.

A auséncia de critérios para a preservacao de edificios representativos que nao
foram objetos de nenhum tipo de protecédo no processo de tombamentsidia Breocupa
técnicos e, de certa forma, paralisa 0os seus gesksea.€ uma reflexdo recorrente e uma
demanda forte do campo patrimonial de Brasilia: comantido o espirito do tombamento
contribuir para a nédo desfiguracdo daqueles exemplagesteddnicos significativos nao

contemplados integralmente pelo tombamento?

Em conformidade com o espirito da legislacdo aprovada, que privilegia o passar
do tempo e a dindmica histérica, nécessario gossivel desenvolver procedimentos e

ferramentas queontribuam para a preservacéo das caracteristicas fundamentais constituintes



dos exemplares arquitetbnicos referiddal providencia potencializaria a permanéncia de
seus valores fundamentais, o uso pleno do edificio e a transmissdo de seus valores para

geracoes futuras.

Baseado nas teorias da moderna conceituagcédo patrimonial e em ferramentas esbogadas por
autores recentes, este trabalho se prop&e a proceder, do ponto de vista do patriménio histérico,
a analise e valoracdo de edificio construido naeorigle Brasiliai o edificio que foi a

primeira sede do Banco do Bra$ilSedel -, como forma de refletir sobre o papel do
especialista em preservacao e a contribuicdo que a disciplina arquitetbnica pode dar para a

preservacao de nossa memoria construida



2.2 O contexto urbano do Sede |

Com o tombamento, Brasilia € considerada uma cidade histérica ao mesmo tempo
que pulsa com a dindmica de uma metropole moderna. Se para a gestdo moderna da cidade ¢
imprescindivel a visdo integrada de suas partes, @ gestiie avaliacdo de cidades historicas
ou cidades com trechos histéricosai@da mais cruciah conexdo entre o planejamento
urbano de uma maneira geral e o planejamento destinado as areas patrimoniais. A politica e a
gestdo dos centros histéricos ndo podeais ser tratadas de maneira autbnoma e marginal a
politica territorial. Isolar o entendimento e as acfes para essas areas é -E@mdena

esvaziamento e incompatibilidades.

Paraampliar o entendimento de nossigjetoreferencial de estudoSede I- faz-
se necessarientenderm seu context@ sua génese. A genealogia da configuracdo urbana e
projetual pode revelar significados do objeto arquitetdmios sentidos de sua historia.

A analise do contexto urbano é determinante para a percepcao do sermgido ma
geral do bem patrimonial. Um grande equivoco histérico das préaticas patrimoniais foi
considerar, durante certo tempo, 0 monumento histérico como um bem em si, isolado de sua
vizinhanca e de sua paisagem. O conceito de um eddicdquerou de um patmonio
histérico ndo pode ser construido simplesmente considerando o objstoGeseuInteragir
contextual® Ihe d& o significadoA tens&o espacial e a relacédo dialética que ele estabelece
com o espaco do seu entorno definde forma mais ampla e pawtaeu desempenho formal
e funcional Por ser um objeto finito, mas um elementacdatinuum cada edificio requer um
dialogo com outros elementos para completar sua propria infagesua articulagdo com a
malha urbana e sua conexdo com o espirito histérico do lugar potencializa a identificacdo de
sentidos da configura-«o espacial l ocal . i

urbanos tradicionais, seu ambiente, resulta dessh ®t i ca da fAarquitetu

entorno. £ por issoOo que, na maioria dos cas
que mutilal o . O entorno do monumento mant ®m com
2001,p. 200).

Na medida que estamos puoando identificar elementos que podem caracterizar
0 Sede | como um bem que ao longo da historia adquiriu um significacorenentpona

acepcao dada por Riegksas constatacdganham sentido jestificam uma analise ampla da

®0s significantes adqui r e nntesgirganiextugl @ sud dosconmxyior elgsr i a d
continuamente se revivificam atravée dlarezas e ambigiidades sucessivas; remetem a um determinado
significado, mas téo logo feito isso, surgem ainda mais prenhes de outras escolhas (f6csj1681 p.54).

%2 Carta de Machu Picchu, Encontro Internacional de Arquitetos, dez. 1977. Dadpami
www.vitruvius.com.brdocumento/ patrimonio/patrimoniol8.aggesso em 05.06.2012.



http://www.vitruvius.com.br/

génese urbana de Brasjldo entorno do Sede | e da identidade e sentido que esse entorno

adquire na historigunto com sas conexfes com a cidade.

A centralidade e o Setor Bancario Sul

Historicamente o centro €, por suas caracteristicas peculiares, uma parte essencial
na definicdo daurbis. O centro sempre exerceu uma forgca urbana constituidora, desde as
primeiras formagfes urbanas. Por sua caracteristica espacial, funcionakdadsikilidade,
sua carga semantica e identitaria, sua forca simbdlica e memorial, o centro historicamente se

diferencia das demais areas da cidade, e o seu significado ndo pode ser separado da idéia de

cidades.

Entendendo a importancia da tradicdo urb@ma&entro constituidor de funcdes e
sentidos da cidade, Lucio Costa disp6s, no seu Hpdoto, o Centro fAao | ong
transversal gue passou assim a ser ei xo mo n

valorativa tanto funcional quanto simbdlica pararea- embora caracterizando um tipo de
centro setorizado por funcdes, ndo de func¢des integradas como nos centros tradicionais. Aqui
nao é proposto o Centro, mas o centro civico, o administrativo, o setor cultural, o centro de

diversdes, o setor adminiativo municipal, etc. E isso ndo € irrelevante, como veremos.

O dimensionamento e localizacdo da &rea central de uma organizacéo territorial
muda com o recorte efetuado na abordagem do estudo. A centralidade € um conceito relativo.
Se considerassemos comigjeto de estudo, por exemplo, a regido Cefreste do Brasil, a
centralidade de Brasilia se expressaria por meio de toda a Regido Metropolitana do DF; se
considerassemos a Regido Metropolitana de Brasilia como objeto de estudo, o Plano Piloto
podera seconsiderado o centro. Se somentelano Pilotdosse definid como objeto, a area
central definida por Lucio Costa seria 0 seu Centro; indo além, se considerdssemos o0 conjunto

de uma Superquadra, certamente os atributos de centralidade estariam ncéseo tmral.

Para efeito deste estudo, o centro € a area central definidprpgto de Costa
situado n aescafar geegarta dea suai concepcado. Esse centro refereseia

espacialmente diretamente corRlanoPiloto, incluindo o perimetro urbanortado.



O centro comdocusdatranspacialidadé® ocasional da maior parte da populacéo,
como espaco simbdlico de encontros e passagens, tem uma importancia significativa na vida
urbana. Nao € por acaso que a maior surpresa de Lucio Costa ao retornar a Brasilia, em 1987,

foi o tipo de ocupacao da plataforma da Rodoviaria.

Por sua configuragdurbana articuladora e sua centralidade, (articula, no ambito
local, aescala monumental e a escala gregaria, nos termos de Costa, e num nivel mais geral o
Plano Piloto & Brasilia Metrépole) a populagdm Plano Piloto elas cidadesatélites se
apropriaintensamente desse espaco e lhe da um novo sentido. O potencial narrativo, sinérgico
e imagético que intuitivamente (arquetipicamente?) a populacdo vé na area central
potencializa essa apropriacdo intensa e inicia, numa espégatatievorksocioespacialym
processo de juntar os retalhos do centro de Brasilia e aftisylfela ocupacdo e uso. O
centro inicia entdo um processo de ressemantizacdo, de carga de sentidos e de historicidade;

comeca a se consolidar, de fato, o centro histérico.

O Setor Bancério Sul (SBS)se insere geograficamente nesse universo de
centralidade. Nas palavras de Cost a: Al at e
funcionalmente e em termos de composicéo urbanistica do eixo monumental, locazaram
setor bancaio e comercial, o setor dos escritérios de empresas e profissdes liberais e ainda

os amplos setores do varejo comercial.o (Co

A andlise de uma area urbana central, assim como de qualquer parte da cidade,
deve identificar e valorar relativamentes ovarios aspectos de sua constituic#o.
materialidade a apropriacdo e a cargmaginaria de significados definidos como trés
componentes fundamentais sdo aqui considerados. Essas caracteristicas interagem
reflexivamente e articulam no centro as dimens@sespaco, sociedade e tempo.

Essas visadas de aproximacdo do sentido do objeto centro urbano estdo aqui

sendo exercitadas, para o entendimento do SBS.

A urbanidade e descontinuidade do Setor Bancario Sul

O contexto urbano do Sede @ Setor Bancari®ul - como discutido anteg, um
lugar dotado de uma certa urbanidade e destinacao earacteristicas claras de centralidade

urbana.Ao longo & analiseque efetuaremos a seguir, buscandoaaacteristicasintesedo

% Transpacialidadedo ponto de vista daintaxe espaciapode ser entendida como uma situacdo que reflete
pequena intensidade de relacBes entre os participantes do espaco. Aqui ampliamos esse significado para a
caracteristica do espacgo que desfrutamos e que se situa fora e além do espaedidau daresidértia, no

sentido comum desses termos. A transpacialidade é entendida, entdo, como instAabiagao sentido
heideggerianpcomolécusde identidade do ser na cidade, mesmo que em estado temporario, de passagem. Ver
HeideggerConstruir, habitar, pesar. Disponivel em www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir, %20
habitar,%20pensar.pdf.



SBS,ostrés conceitosle urbanidade centralidadee lugar se cruzardoauxiliando na melhor
elucidag&o dos significados do setmwmplementando a formulagéo referida de Pesayento
pagina 38retro)

A urbanidade é o pulso da cidade. & aferiflhe a presséo, para o ¢tia
geral do urbanismo, é sinalizar os seus sintomas. Mas o0 seu remédio ndo vem de fora. Ela
necessita de uma fimedicina doceo, doses homeo
constituir ou restabelecer a plena saude... Mas, afinal, o que é dataqdi por urbanidade?
A urbanidade é um atributo urbano sdcioespacial. E arquitetura e € comportamento humano.
Implica, movimento, troca, mistura, negociacdo de papéis, alteridadibilidade social do
outro. Para seu florescimento a urbanidade pedes uma arquitetura com determinadas
gualidades, onde ela estabelece uma relacdo dinamica simultaneamente entre comportamentos
humanos e espaco fisico. O grau de urbanidade de uma cidade, de um lugar, € uma variavel,
gue é funcédo, simultaneamente, debatos sociais e de atributos arquitetdénicos, (Holanda,
2002). Na escala da cidade ela depende do espaco publico adequado a sua realizacao.
Podemos dizer que o grau de urbanidade de uma cidade pode indicar o grau qualitativo de
vitalidade urbana ali presen A diversidade de funcdes, a integracdo das areas, 0 acesso
democratico aos beneficios da cidade sdo expedientes caracteristicos da urbanidade, por

facilitarem trocas e potencializarem a apropriacdo urbana democratica pelos seus habitantes.

Tendo como pemissa esses conceitos, podemos afirmar que (1) a marcada
setorizagdo funcional, (2) as mudancas topograficas na implantacdo da cidade e (3) a ndo
consolidacéo de areas previstas levaram a que o Plano Piloto de Brasilia sofresse significativa
fragmentagaoespacial e uma relativa reducdo das possibilidades de encontros e trocas
urbanas: a dificuldade de desenvolver em alguns espacos aquelas atividades mais caras a
urbanidade. A area central da cidade foi a que mais fortemente sofreu com as trés decisdes

acima citadas.

A setorizacao funcional da cidada sua configuracdo em setores de atividades
€ por demais conhecida, tendo sua origem nos conceitos do urbanismo modernista que
subsidiaram sua concepgéao. Os resultados da consolidagéo desses setoresiguams. be
por um lado a urbanidade se manifesta de forma significativa em grande parte da caade
area de habitacdo (superquadras), por exemplm, outros setores da cidade ndo acontece o
mesmo. Fruto da auséncia de conexao fisica direta, destlapael seus espacos, alguns
setores apresentam descontinuidades em relacdo a malha urbana da Capital. No setor central

isso é flagrante.



A mudanca topografica, com o deslocamento de toda a cidade aproximadamente
800 metros no sentido oedeste, acirrow fracionamento da area central (ja configurado na
setorizacdo e no terrapleno), com o aumento relativo de declives e, consequentemente, dos
niveis das ruas que separam o trecho mais central dos setores bancarios, comerciais e de
autarquiagFigura 8).

Figura 8 - Mapa original de Lucio Costapnde indicamos (setas) sentido, oesteleste, do
deslocamento de 800 que aconteceu posteriormente, na implantacdo daleatddeGoogle.

Quanto a ndo consolidacdo de equipamentos urbanos previstos, trés exemplos
podem ser citados. Primeiro, na area da Esplanada dos Ministérios onde estava prevista a
construcdo de edificio transversal aos ministérios, dotados de comercio local e pequenos
servigos. Além do Croqui’r8, de Lucio CostaFigura 9, consta em planta de57, de cada
lado do eixo monumental, uma sequéncia de galerias térreas interligando diversos ministérios;
essas galerias nunca foram edificadas. A construcdo desses equipamentos urbanos certamentt
amenizaria as condicdes de percurso de pedestres e dimeeto de usuarios do setor,
qualificando seu espac¢o urbano. No processo de tombamento de 198 alpessibilidade

da retomada de tais edificios, 0 que ainda ndo aconteceu, (Ficher; Leitdo, 2010).

SETOR DO} MINITERIOY

Figura9i Croquin® 8- Galerias de servicos aaplementares nos ministéridnte: Costa(1957),
ressaltos nossos
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Segundo exemplo, o edificio ou complexo urbano que se situaria no cruzamento
dos eixos, faceando os Setor de Diversdes SIS e Setor de Diversdes Noft8DN. No

texto de Lucio Costa

(...) no cruzamento desse eixo monumental, de cota inferior, com eixo rodoviario
residencial impbs a criacdo de uma grande plataforma liberta do tr&fego que nao se
destina ao estacionamento ali, remanso onde se concentrou logicamente o centro de
diverges da cidade, com os cinemas, 0s teatros, os restaurant¢€osta,L. 1957,

p.d.
A construcdo de tal complexo integraria a plataforma rodoviaria ao conjunto e
evitaria o fracionamento da area central comprometendo sua centrdfigaaa, 10.

I . ;
o 7 T#&‘

Figura 101 Edificio (conjunto urbano) n&o construido, ligando SDS e StaNtes: Google eCosta
(1957, realces nossos

Um terceiro exemplo de implantacédo diferenciada (e deficiente) em relacdo ao
projetado(praticamente desconhecido do publico), se d4 no Setor Bancéario Sul (SBS) no
Plano Piloto de Brasilia. O projeto original do setor, com urbanismo de Lucio Costa e
arquitetura de Oscar Niemeyer, A® um conjunt
ndo s6 definem a composicdo plastica, como permitem o acesso abrigado a todos os edificios.
(...) Sob a marquise foram previstas lojas para complementar as necessidades de uma zona de
trabal ho: r est a uvodulo n® &3, 1959.a5ssa koafiguacdo éeexpressa na (
Figura 11, onde se verifica a existéncia das referidas marquises conectando os edificios. Tal
equipamento, que nao foi construido, poderia amenizar certa aridez ambiental do lugar,

conectar caminhos e propiciar maior uso do espaco puldicodo o setor.

A ndo completude da plataforma prevista para o SBS, no nivel do eixo
Rodoviéario, ocasionou uma segmentacédo interna no espaco do setor ndo prevista no projeto: a
existéncia de uma rua de servico, aberta, que dividiu praticamente erartedsdistintas o
trecho original do SBS, dificultando fluxos de pedestres e, conseqlentemente, encontros

locais.
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Figura 117 SBS com marquises. Maquete de O.Niemeyer e desenho Ary GzddveaModulon®
13 e16,1959,realces nossos.
A implantagcdo,a toque de caixa, o distanciamento do autor original e o
pragmatismo exacerbado dos 6rgédos gestores da nova capital levaram a simplificacdes e
prejuizos na urbanidade de Brasilia:

Além da setorizagdo excessiva dos usos, cabem algumas observagdes aalatinase
processou o0 desenvolvimento dos projetos de cada Setor (Comercial, Bancario, Hoteleiro,
Médico-Hospitalar, AutarquiasRadio - TV). Na maneira de abordar estes projetos
(alguns feitos pela Divisdo de Arquitetura, outros pela de Urbanismo, oestdtantes

de troca entre ambas), mesmo no inicio, houve uma tendéatiées, generalizada em
Brasiliai para solucdes esquematicas em todos os nkvgisssivel que, na origem, tal
postura decorra de uma leitura mal assimilada do gdotm, ignoramlo toda sutileza de

seu contetido. Assim, traduze simples por simplistéCosta; Lima, 1985, p.73)

Mesmo com a descontinuidade fisica com o entorno imediato e a né&o
consolidacdo do setor com 0s equipamentos previstos, alguns indicios de urbanidade ou
potencialidades de urbanidade e integracdo se manifestam em éareas centrais de Brasilia, e
particularmente no SBS. E a arquitetura de alguns edificios potencializa essa integracéo. E o
gue veremos mais adiante.

O espaco do Setor Bancério Sul

O projeto arquétdnico do SBS nasceu com o inicio da construcdo da cidade e a
edificacdo do setor foi também pioneira no Plano Piloto. De acordo com o plano de Lucio
Costa para a area Central, o SBS é desenvolvido sobre terrapleno, o que lhe empresta uma
intencional e fetiva monumentalidade:

iDadas " s condi-»es t op®dgcodjintocaa sivel db @ko pos
rodoviério que Ihe da acesso e sobrelevao resto do terreno circundante, marcando com um

terrapleno a sua definicdo urbanistica, conformeaoPb Pi | ot o previrao ( M-



Y ) v \
A Altitude do'ponts de'vi

Figura 121 Setor BancaridSul,2011 Trecho do projeto original de Lucio Costa (em cima) e trecho
acrescido (embaixa)o Mapa Fonte: Googledestaquef0ssos.

Essa sobrelevacdo em relagcdo ao terreno circundante e a mudanca do projeto
original com o deslocamento da cidade para Leste (800m) provocaram, nas faces ao longo das
Vias S1 e S2, uma fragmentacdo, com descontinuidagacial em relacdo aquelas areas
(Figura 14). Nao héa continuidade para o transeunte que circula entre a plataforma inferior da
Rodoviaria ou da Esplanada dos Ministérios para o SBS, sem vencer ingremes taludes. Do
lado da Praca dos Tribunais e do SdmAutarquias o acesso é ainda mais critico.

Figura 141 Descontinuidade urbanataludes nas bordas do SB=®tos: JWL.
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Por outro lado, situar o conjunto no nivel do Eixo Rodoviario foi extremamente
favoravel ao acesso, devido a regularidagegréfica e principalmente por serem 0s eixos
sintaticamente integrados ao conjunto da cidade. N&o € por acaso que o desenvolvimento de
todo o setor se deu primeiro por essa face, conformando no trecho frontal uma praca virtual de
uso intensivo e de impi@ncia estruturadora de fluxos do setor. O projeto de Niemeyer, assim
como o de Lucio Costa, sinaliza ainda para uma setorizacéo nao ortodoxa de funcdes, dando a
i d®i a de fun-»es de fAidomi n©nci ao de servi-o

A organizacao de fluxos e ha&guia formal e simbdlica é delineada pelos autores

da seguinte form&*

Resultou com isso (a elevagdo do terrapleno) um subsolo amplo e de entrada publica,
onde se localizaram dependéncias bancarias (t@sascofres de aluguel) bem como o
centro deado complicado e extenso equipamento dos edificios modernos (casa de forga,
central de ar condicionado, etc.). Resultou, igualmente, um pavimento térreo de
desenvolvimento mais franco, vale dizer, de maiores possibilidades plasticas e
funcionais. o

i Do junto destacarse, pela posicdo e volume, os edificios dos estabelecimentos
oficiais, sobretudo do Banco do Brasil, com o que o projeto atendeu, como n&o poderia
dei xar de fazer, a hierarquia do nosso si:

AQuant o ao tr §8f ejgolgssica sepamcads entrem s gedestr@ e a do
veiculo, sendo que este é de penetracdo somente, visto estar o conjunto resguardado do
tr8fego de passagem e tamb®m do de servi -
SBS configura um amplo "calcaddpara pedestres. O fluxo de veiculos se da por dois
sistemas independentes: no nivel térreo (Eixo Rodoviario e via lateral), para acesso do
publico, circundando a &rea; no nivel inferior, pacg@sso de servi¢fgaragens para
funcionarios, caminhdes de entre@a) foifam previstos locais de estacionamento, em
pontos convenientes para o conforto de seus usuarios e em defesa das perspectivas da
Praga, permitindo que a vista do pedestre seolesdsobre a regido e alcance o setor
cultural, a Esplanada dos Ministérios, a Praca dos Trés Poderes, até o lago, seis
quildmetros distant€Modulo, rf 19).

Como podemos verificar neigura 15, 0 agenciamento do espaco publico tem
dois tratamentos basics no conj unt o. No primeiro trech
que uma entrada do setor, de carater mais monumental, conformando uma grande Praca. Nele
estdo situadas, em carater deliberadamente valorativo, as instituicdes bancéarias publicas da
epocaO reforco valorativo nesse trecho € dado tanto pela escala e relagbes dos espagcos como
pel o seu paisagi smo, com i mplanta-«o de es
Mar x . O segundo trecho (A+oper aci olomeragdo , m &
de edificios, de menor altura e de menores areas de circulacdo entre eles. Um terceiro trecho,

ainda mais a sul, que néo consta do projeto original desenvolvido por Niemeyer, é separado

% Transcrevemos trecho relativamente longo, por ser esclarecedor e para registro e preservacéo do contetido
originais das idéias dos autores, impressaRedsta Mddulo, £ 19, de 1959, de dificil acesso. Ali a autoria
declarada do projeto &Jrbanisme Lucio Costa;Arquiteturai Niemeyer. O texto, por inferéncia nossa,
expressa literalmente as idéias de Niemeyer sobre o projeto, j& que o mesmo eraeoreddtor da revista

Mddulo que o publicou.


http://doc.brazilia.jor.br/Centro/sbs0aterro.htm

pela Via $3, e foi fruto de crescimento posterior do setentral/bancario, abrigando hoje
somente a sede do Banco Central (O BC n&o existia em 1960) e da Caixa Econdmica Federal
e ndo serd aqui estudado.

Trecho “ + simbdlico”
o = Trecho % operacional”

| B NTLR
| z H 1
JN. =

n: H :
i N
" iy /.l =
.................... i
an
Figural5i Tr echos A+simb-11i coo0.Cmqufinessoper aci onal o

Fluxo de pessoas

Uma multiddo de pessoas passa diariamente pela area central do SBS. S6 pela
praca em frente ao Sede | é estimado atualmente, pelos administradores locais, um fluxo
diario de 15 mil pessoas, entre funcionarios das instituicbes bancarias, de escritérios, de
instituicbes publicas, incluindo as que transitam para o setor de tribunais que fica pelo lado
leste do SBS. A estacdo do Metrd e os pontos de Onibus existentes na Galeria dos Estados,
mais o publico proveniente do Setor Comercial Sul Figara 16) comp@&m numericamente
essa multiddo. Certamente essa populacédo, local ou flutuante, emula todo o tipo de troca

urbana, intensificando a vida local, Figura 17.

Figura16i Fluxo de pessoas no SBS. Fotos: J2Q08)
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Figura 17- Mapa de integracdo do SBGeradoa partir dos conceitos da sintaxe espacial o mapa
mostra a intensidade de fluxos de pedestres no SBS. As linhas vermelhas e laranjadas que passam
pela frente e laterais do Sede | e da Praga do Cebol&o indicam as conexdes e as maiores intensidades
de fluxo de pesss na area. Fonte: JWL (2011)

Lugar, valor social e apropriacdes

A valoracdo de um sitio urbano, patrimonial ou ndo, além dos seus aspectos
configuracionais e fisicos, deve identificar e levar em consideracdo todos os aspectos do
significado cultural, simbdlico e natural. Os sitios tém significado cultural e refletem a
diversidade das nossas comunidades, dizandoquem somos e qual foi o passado que nos

formou, assim como se formou a paisag@arta de Burra, 1999).

O ambiente urban@ a sua forma fisica, suas relacdes sociais e sua historia.
Lugares podem ser personificacées de idéias e ideais, tendo carater, identidade e espirito, e
sua espacialidade se configuorus do processo de interacdo. Diversos significados séo
associados aolugares pelos individuos e partilhados pelas comunidades. Isto é a esséncia do
valor social. Valor social entendido, entdo, como significados especiais anexados aos locais
por grupos de pessoas e nao sO por individuos, e a forma como estes valoresgrodem

considerados num processo de avaliacédo do lugar, (Johnston, 1994).

Nas praticas urbanisticas correntes, a analise e avaliagcdo dos lugares muitas vezes
sao parciais, nem sempre refletindo a amplitude e a profundidade dos interesses presentes e 0S
significados incorporados, reflexos de politicas, processos historicos e culturais. Por outro
lado, tem sido bastante desenvolvida, nas reflex6es urbanisticas, geograficas e antropoldgicas,

a idéia de "lugar", integrando nesse conceito os significados decsrdenteteracao entre as



pessoas e 0 espaco. O conceito mostra como o apego ao lugar pode se desenvolver dentro do
individuo e dentro de uma comunidade. Como o lugar tem um valor social porque
proporciona o ambiente dentro do qua com o qual uma pratta cultural (ou uma funcgéo)

pode ocorrer. Compartilhar da tradicdo de uma atividade contribui para sua continuidade e
ajuda a moldar a cultura do lugar. Mas a tradicdo e a identidade naestsfioas a
interrelacéo das esferas espaciais, ambientaismaras, que tornam um espaco um lugar sao
dindmicas e se transformam com a dinamica social e historica da cidadeAl(ieej2007).

A idéia de lugares com limites demarcados e identidades Unicas, construidas através de
relacbes profundas e historicas, rs@oadapta a realidade. A identidade dos lugares é mais
bem explicada no plural, pois lugares possuem diversas identidades e estdo repletos de
relagdes com a estrutura mais ampla da cidade, (Ferreira, 2009).

Alguns locais podem ter uma ou mais comunidadiesnteresses grupos de
pessoas que o valorizam e déo a ele um significado especial. Isto é o que vem acontecendo no
SBS. Além de ser um centro de interesse econémico, de decisdes-golitais (instituicdes
nacionais de fomento a agricultura, halitacdesenvolvimento social) ele € um lugar de
servicos diversos, de variadas praticas sociais e de interagé&wiakgrupos de interesse.

Atividades diferentes do uso hegemdnico apontado para o setor se desenvolvem francamente.

De inicio, as atividadesic ompl ement ar es 0 ao uso d o mi
financeiros no SBS ndo se desenvolveram conforme previstas. A grande extensdo de
Amar qui seo0o par a a blo degsarvicosmaodoeldvads & freate, © qup mdo v °
impediu que esses servicos, de unranf ou de outra porque necessaridsali com o tempo
comparecessem. Diversos quiosques foram se instalando, improvisados, mas queridos pela
populacdo ativa do setor. O comércio informal, com lanches, frutas, balas, conveniéncias,
comparece no setor haam de 15 anog-(gura 18), atendendo principalmenés pessoas que
trabalham nos servicos gerais das instituicdes ali presentes; e ele esté fisicamente voltado para

a praca frontal ao primeiro edificio sede do Banco do Brasil em Briasiliedificio Sedd.

Figural8i Quiosques e tendas no SB8tos: JWL(2008)
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Séo cada vez mais tradicionais na cidade as atividades culturais desenvolvidas na
ponta sul do SBS, no conhecido Bar do Cakigura 19). No inicio, em 1990, o Calaf era
um bar, considerado o oésis no SBS. Aos poucos, 0 espag® donpliando até tornae,
além de bar, um restaurante de tradicdo. No campo musical, o Bar do Calaf € conhecido por
divulgar a musica brasileira e suas raiZ@s classicos do chorinho e do samba de raiz fazem,
nas noites da semana e as tardes de sabado, a vida urbana do SBS. A/aBstsilia,
em sua edicdo especiaD092010 sobre os melhores lugares da Capital Federal para se
divertir, premia Bar daCalaf como o melhor lugar para paquerar e o melhor lugar para

dancar.

Figural9i S Cltﬁfa é divers3o no tradicional Bar do Cala(fotos:GbogIe).
Como em toda area urbana de fluxo e movimento significativo, o churrasquinho

de final de tarde tab&m comparece no SBS, e seus usuarios deitaram raizes noHiggawa, (

20). O movimento € diario e o0s usuarios do servico se comunicam pela internet,

(http://churrasquinhodobigode.blogspot.com), sobre os assuntos que se desenvolvem ao sabor

do espetinho €la cerveja, nas mesas improvisadas sob a marquise da saida da Galeria dos

Estados. O uso da area apés o tradicional horario de expediente comeca a se desenvolver e s

consolidarjndiferente de ser ati setor bancério

Figura 201 Atividades noturnas no SBSChurrasquinho Fonte:Google.

Outro movimento que, nas ultimas décadas, tem impregnado o espaco do SBS de
sentido e de atividades é o de mobilizacdo dos trabalhadores bancarios e de servigos
correlatos. Desde a fundagcéo d8SS o movimento no local é significativo e perpassa todos
0s momentos de sua historia. Nas décadas de 1960 a 1980, as reduzidas instalacdes fisicas d

Sindicato dos Bancarios, distantes da base espacial dos trabalhadores, levaram as
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manifestacdes coletivasde mobilizacdo social da categoria para a area em &ergede |,

Figura 21, pelo espago propicio & reunido e manifestacdo ali existente.

Fonte: Sindic. Bancarios BsB

Figura21i Manifestacdes trabalhistas 188S Fonte:Site do sindicato dos Bancérios de Brasilia

O fato de essas atividades tomarem as dimensfes que tomaram reforca a idéia de
gue a arquitetura e o urbanismo ndo comandam a vontade social, mas a organizagéo espacial
das cidades pode funcionar como uma variavel independente: os padrdes espaciais néo
deerminaram as atitudes coletivas, mas determinaram o0s lugares onde elas podem se

expressar, (Holand20032).

A memoria de grande parte das manifestagfes trabalhistas de Brasilia dos ultimos
cinglenta anos passa pelo espaco urbano do SBS. Desde os primaiogentos de
resisténcia a Ditadura Militar de 1964, até o processo de redemocratizacdo do Pais, o espacgo
esta impregnado de identidade e sentido de resisténcia e participacdo popular. E t&o forte essa
identidade que a imprensa e parte da cidade conhepeata frontal a8ede Ilcomo aPraca
do Ceboladnome dado pelo movimento sindical a praca, referenciando um jornal trabalhista
denominaddCeboldq que simbolizou junto a comunidade bancéria a resisténcia a Ditadura e

a mobilizacé@o para a redemocratizacdo do Pais).

CORREIO BRAZILIENSE

Brasilia, terca-feira, 21 de Junho de 2011

BB e BRB decidem acabar com a greve, na
tarde desta sexta-feira

Publicacao: 09/10/2009 18:50 Atualizacac: 09/10/2009 19:24

Os funcionarios dos bancos publicos, Banco do Brasil e do BRB, decidiral ar ao trabalho apos 16 dias
de greve, na tarde desta sexta-feira (9/10).

A decisao foi tomada em assembléias especificas realizadas na Praca do Ceboldo, no Setor Bancario Sul.
Somente os bancarios da Caixa Econdmico Federal continuam em greve, ja que os trabalhadores dos

bancos privados decidiram, na noite de quinta-feira (8/10), aceitar proposta feita pela Federacao
Nacional dos Bancos (Fenaban) de reajuste salarial de 6% e aumento na Participacdo nos Lucros e

Figura 22 - Praga do Cebolad identidade, memdéria enderecano SBSFontes: Google

Por extensdo a conotacdo politsmcial @nstruida ao longo do tempo pelo
movimento sindical bancario, pela sua configuragdo espacial favoravel, pelo facil acesso
(insercdo do Setor em area sintaticamente integrada), pela sua visibilidade e por abrigar
instituicbes nacionalmente simbdlicas comoBanco do Brasil, oBanco Nacional de

Desenvolvimento Econémico e Soc(8NDS) o Instituto de Pesquisa Econbmica Aplicada
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(IPEA), o espaco do SBS tem também abrigado os mais diversos tipos de manifestacdes
coletivas publicas, locais e naciondfsglra 23). Marcha contra privatizagdesampanhas
por melhores condi¢gBes de trabalho, campanhas politicas publicas, e outras, reforcam o seu

valor social no sentido que é dado ao termo por Johnston,1994.

X XIMENES 2o it
XIMENES Fzirase |

\  EXiQimos RESPEITO!  ERSERSE

Figura 23 - Praca do Ceboldo manifestacbes politicas de carater naciongbnte: Sindicato
Bancarios de Brasilia.

Devido a sua configuracdo espacial, com grande plataforma pavimentada plana, e
obstaculos eventuais para manobras, o SBS foi descoberto, nos $hspbr uma
comunidade urbana bem especificaskatistas amadores e profissionais, que vém de todas
as cidades do DHigura 24. O conflito inicial gerado com os administradores dos edificios
do setor foi parcialmente superado, havendo hoje uma cowidvéelativamente pacifica,
permanecendo um afluxo diario de praticantes a area. A comunidade de skatistas configura
uma chamadé#ibo urbana Tribo urbana aqui identificada como grupos que se constituem
em redes de afinidades e de interesse, lacos idbarca que estruturam as grandes cidades.

Na linha dagaticas- expressdo da vontade historica de exiglie Michel Certeau, Maffesoli
argument a @u@repo,fadrieg qaal fer,| ogue (estd em jogo eaténciacontra o

poder, mesmo que aquebdo possa avancar sendo mascarada, para ndo ser esmagada por
esteo, (Maffesoli, 1998) . Por mei o da tri
dimens®es, ludicas e simbdlicas, uma nova sociabilidade visivel na dindmica cotidiana. Essa
pratica da um aorido especial ao setor de servigcos bancarios, normalmente formais e
austeros em qualquer cidade. E trazem para ali certa efervescéncia, ativando a vida do setor
nos finais de tarde e, particularmente, nos finais de semana, onde os servicos normalmente

nao funcionam na area.
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Figura 241 Skatistas do SBiScolorido especial no setoFotos: JWL.

Edificios do SBS e os valores urbanos

Alguns edificios construidos na origem de Brasibafiguram esimbolizam, no
espaco do SBS, uma forma comarquitetura pode contribuir para potencializar a urbanidade
do lugar. O setor possui véarios edificios de definida expressdo da arquitetura modernista
brasileira para escritérios, construidos ao longo dos anos de 1960. Sdo exemplos dessa
arquitetura, o edi€io hoje ocupado pelo Banco Regional de BragBiRB), de autoria de
MM Roberto, o edificio do BNDS de autoria de Alcides da Rocha Miranda, Elvin Dubugras e
Fernando Cabral Pint@Figura 25); e, principalmente, pelo seu conjunto de valores, o
Edificio Sede | do Banco do BragBB), de Ary Garcia Roza. Esses edificios se apresentam,
pelas suas relacdes dentro/fora e transparéncia/ opacidade, de forma integradora em relacdo ao

contexto urbano, dialogando com os espacos publicos externos do setor.

Figura 25- Edificios do SBEBNDS, BRBCaixae Edif. Casale Sdo PauloFonte: Google.

A potencialidade de uso e de integracdo urbana da &rea dai decorrente é tdo
flagrante que ndo demorou a se consolidar a tradicdo de seu uso. Como vimos, foi o
movimento dos trabalhadores bancarios quem primeiro se apropriou dessa area,
desenvolvendo nBraca do Cebolaanuitas de suas atividades politicas, sociais e culturais. A
area extensiva ao edificio, por sua composicdo arquitetbnica, por seus atributos simbolicos
(sede nacional do BB), por sua historia, termina por se configurar como um espago de uso
intensivo, de memodria e de identidade dos movimentos sociais de Brasilia.
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Figura 26 maguete do SBS de Niemeyer, com o Sede | no cerbrte Mbdulo rf 13, 1959 p.4Q

Por sua topologia conformadora do espaco local, pelo seu porte e sua disposicéo,
os edificios citadogBRB, BNDS, BB) contribuem para a visibilidade do lugar e a
orientebilidade® do transeunte, caminhante ou motorizado. A escala e a forca visual sébria
desses edificios auxiliam na integracdo e configuracdo do espaco. E 0 seu pioneirismo, a
Ovis«o de mundod subjacente de seus projet
concretizam o conceito de escala gregaria do projeto de Lucio Costa, contribuindo para a

constituicdo originaria da idéia de centralidade de Brasilia.

Os significados do SBS

A urbanidade se manifesta de forma desigual nos espacos de Brasilia. Ela é
significativa na &rea de habitacdo do Plano Piloto. Mas, ndo acontece na mesma intensidade
em alguns setores da area central. A setorizagéo funcional que permeia o idearioalderojet
Brasilia, a pressa e o esquematismo na implantacdo do Plano Piloto acirraram a fragmentacao
urbana da cidade, com descontinuidades e incompletudes. A area central e particularmente o
SBS sofreram desse mal. Ndo obstante, a qualidade de certos espaddcios, a
perspectiva de completude fisica das areas a edificar e, principalmente, a acdo da populacéo, a
sua maneira, em suas praticas cotidianas, engendram respostas de superacdo que tecen

fragmentos de urbanidade que apontam para um futuro urbearesrarido.

O cruzamento dos conceitos wibanidade centralidadee lugar instrumentalizou

a analise do desempenho simultaneamente sintatico e semantico do Setor Bancario Sul.

As analises realizadas levaram ao entendimento de que, embora havendo

descont nui dades espaciai s externas e internas

% A orientabilidade é a capacidade de os lugares (edificios, pracas, equipamentos urbanos) oferecerem aos
individuosa possibilidade de saoveremnelese para fora elescom a finalidade conscient®O deslocanento

na cidade com objetivo definido pressupde a presenca marcante de toda uma série de elementos no interior dos
espacos publicos que possam ser vinculados pelos seus habitantes e visitas em um sistema de orientagao:
escolher, ndo se perder e poderchega pel o pr - pri o de s(KoblsHerfrl®96p.80). aonde !



(Castelo, 2008), com uso e carater diferenciado do seu esquema hegemonico. Aponta para
uma ampliacdo de possibilidades de uso do espaco como lugar de encontro e desnterag
sociais, onde se realizam as diversas potencialidades humanas de vida em sociedade. Se n&o
perturbam a ordem estabelecida, tencionam as estratégias de preservacdo e matizam a
urbanidade local, potencializando o desenvolvimento do setor de forma rgaisicar
(socioespacial, ndo apenas figurativa), oferecendo ao cidadao que por ali trabalha ou transita
uma possibilidade de vida urbana mais democratica. Um lugar onde a nova centralidade

funcional se reconcilie com o sentido histérsmxial das praticasedcentralidade.

A consolidacao e aprofundamento dessa diversidade de apropriacdo, com fixacéo
organizada de algumas atividades e consolidacdo do setor com todas as edificacdes, pode
contribuir para a definicdo do carater de centralidade do lugar e cblwstéon um bom
exemplo de superacdo de dificuldades sintaticas da configuracdo urbana de um setor da

Capital.

Nesse contexto, quais os valores que o Sede | compartilha (oferece e toma) com o
SBS? Em que medida o edificio contribui para a consolidacdewlentorno no SBS e quais

os sentidos ele ali adquire?

Para alinhavar respostas a essas questdes entendemos como Util adanalise
variadosaspectosia trajetéria do edificio na histéria de Brasilia e da arquitetura brasileira.
Iniciamos, no item aeguir, pela caracterizacaetdacos do ideéario e do histérico profissional
do autor do projetd o arquiteto Ary Garcia RoZa e, posteriormente, com o detalhamento
sobre o surgimento do projeto e da olaEm debreve histérico do edificio com seus
precedentes e opcdes projetuais. O entendiment@asiemscteristicakistoricasi pessoais e
projetuaisi e a verificagcdo de seu rebatimento no proget@ obrauxiliardo na analise mais

detalhada do edificio, o que sera efetuada no Capitulo 3.



2.3  Ary Garcia Roza, arquiteto modernista®

O arquiteto Marcio Cotrim Cunha, em artigo sobre os irmaos Cascaldi, aponta o
relativo ostracismo em que ficaram personagens ativos e significativos da arquitetura moderna
brasileira, principalmentelevido aoofuscamento mvocado pelo brilho desproporcional

atribuido a algumas figuras eminentes que atugrato a elegntre os anode 180 €198Q

AfPodemos dar por certo que a arquitetura
invencdo e formulacdo da histéria do mogmis. No entanto durante essa empreitada a
historiografia arquitetdnica acabou por cometer algumas injusticas e contribuir para a
mitificacdo de alguns personagens, deixando outros importantes de lado, quando né&o
esquecidos.(...) Entre protagonistas gquesidos situarse 0 engenheiro Rubens e o arquiteto
Carlos Cascaldi, que se tornaram conhecidos sobretudo pela relagcdo profissional com
Vilanova Artigas. (Cotrim Cunha, 2008/p)

Contemporanendos melhores momentos profissionais de seu grupo de amigos
comoNiemeyer, Reidyosirmac Marcelo e MiltonRoberto os projetos elaborados poy
Garcia Roza foram sistematicamente desconsiderados pela historiografia arquitetdnica em
NOsSso pais, seja pefwotagonismo de seus pares, daj@mbémpela personalidade avessa a
exposicao e badalagdod ar qui t et o: A EuUu n « o afitmava Raza, spomc a - «
uma ponta de ironia e tristez&dza,1989) Nao obstantegle mantevese sempre ligado aos
arqutetos mais significativos de sua geracao, seja por afinidade de idéias e concepc¢bes

arquitetbnicas, seja por relacées de amizade ou de trafladpes e outrgsl998)

N«o se tratando de um fdAarquiteto art
proposito daabordagem breve da trajetéria e da producdo de Garcia Roza aqui desenvolvida é
colocar a discussdo em torno do sentido do projetar e do sentido de fazer historia da
arquitetura. Em que medida a arquitetura de qualidade s6 é feita por unanimidades? Em que
medida temos aesponsabilidadee também revelar valores de uma producdo destinada ao
uso do dia a dia, ndo escultural ou palaciana, na formacdo de nossa cultura arquitetbnica?
Tratase da discussao colocada por Miguel Pereira, no prefacio do livro Angaitdoderna

Brasileira, de Sylvia Ficher e Marlene Acayaba:

Isso nos levaria afinal ao debate do impasse te6rico da arquitetura brasileira, onde ainda
paira intocavel o mito da criatividade do arquiteto brasileiro como parametro maior de
referéncia e julgmento de toda nossa arquitetura. A partir dai, a idéia do grande homem,

36 Termo que Garcia Roza detestava, segundo Ivo Penpma ef eri a ser caracteri zé
cont e mp @Pen@an202) Ivo dézevedoPennagnteadale Garcia Roza, foi o brago direito do arquiteto

no desenvolvimento do projeto e da obra do Sede |. Considargdiieto colaborador(esta |4, em todas as
pranchas originais do projeto de arquitetura) morou durante todo tempo da obra no alojamentoode Ban
acompanhou todo o desenvolvimento do projeto, das plantas basicas ao detalhamento do mobiliario. O arquiteto
nos concedeu entrevista, gravada em audio, em sua residéncia, em Petropolis, no dia 9.05.2012.



do génio, tem alimentado entre os arquitetos a falsa idéia de que a Unica saida é a
producdo de uma arquitetura voltada para seus valores plasticos (...). Assim se sacraliza
uma profssdo, assim sdo sacralizados os profissionais e suas obras. (Ficher e Acayaba,
1982,p. 6).

E se nossa abordagem constata a necessidade de redimensionar o papel do
arquiteto artista, também busca equacionar os limites da ilusdo do papel demilrgico da

arquietura como redentora social.

Analisando as caracteristicas eamtexto da arquitetura brasileinas anos de sua
principal atuacdoAry Garcia Roza pode ser definido como representante tipico da arquitetura
modernista. Pelos seus valores, stedizacdes préticas e pela suas idéias relacionadas a
arquitetura, histéria e sociedade. A sua filiacdo aos aspectos estéticos e artisticos do
movimento moderno é evidente em suas obras. A escolha de temas, das técnicas, dos
materiais (cores, textura, apdades e transparéncias) além do aspecto compositivo e
tipolégico confirman essa opcao. Os exemplos, as obras e os ralasoguaisivemos acesso
auxiliam essa caracterizac&podem ratificar a nossa hipétese de caracterizacdo de Ary

Garcia Roza comom arquiteto modernista brasileito

Essa caracterizacdo, ou essa narrativa ligeira sobre o arquiteto e sua atuacéo,
contribuird com elementos para auxiliar na identificacdo dos atributos do Sede |. E auxiliara
no seureconhecimentcomo um bem que sintetizana forma caracteristica de projeto, uma
linguagem arquitetdbnica e uma pratica de projeto de uma época. Tais atributos podem

qualific&lo e identificAlo como ummonumentpnos termos da formulag&o rieglidha

Ary Garcia Rozanasceu em Cachoeiro de ItapemirimES em 1911. Cursou
Arquiteturana cidade d&io de Janeirona entddescola Nacional de Belas Artes (ENBAR
lado de colegas que se tornariam importantes expressées do movimento moderno brasileiro
como Oscar Niemeyemarcelo e MiltonRoberto, Burle MarxAffonso Eduardo Reidy

Alvaro Vital Brazil entre outros. Concluiu o curso em 1934.

Durante o periodo em que estudou na ENBA, Garcia Rimza
contemporaneo das discussfes polémicas para renovacdo do ensino de arquitetura, frente as
novas tendéncias praticadas no mundo, especialmente na Europa. Teve seus primeiros
contatos com as idéias do modernismo por meio das palestras de Le Coebusi@29,e
posteriormente com a metedrica presencd.uig@o Costa na direcdo da escola (dez/30 a

setembro/31yue propdea reformametodoldgica e curricular: um periodo de grande debate

37Ver Riegl, 2006 Capitulo I.



ondesdo nomeados novos professocessideradosnodernistasge € colocdo em xeque o

ensino tradicional da arquitetura e das artes. Novos modernistas cegayi®Varchavchik

entdo com 34 anos,seus assistentg Affonso Eduardo Reidyentdocom 20 anos de idade
Alexandre Budeus (jovem arquiteto alemao), autor de edifitiodernistas na Europa e no
Brasil, entre outros, s8o nomes que se incorporaram ao ensino da EH¥Bés mestres tém a
missdo de substituir os tradicionais professores da escola e seus antigos métodos de ensino,
centrados na copia de modelos e férmulagiitetdnicas. As novas diretrizggocurama

criacao de projetos centrados nas formas e funcfes da vida modetedate, ali éniciada

uma nova fase no curso de arquitetura da ENBA, com os desdobramentos reconhecidos na
historiografia brasileira comoma nova fase da historia da arquitetura brasil&na.1933,

ainda estudante, Rozave a oportunidade de se aproximar da circulacdo das novas idéias
sobre arquitetura quando, através de concurso da prépria ENBA, recebeu como prémio uma

viagem pela Euragponde permaneceu por seis meses.

Figura 271 Primeira foto: Ary Garcia Roza. Na segunda foto, no destaque, a partir da esquerda: Ary
Garcia Rozaem pég Burle Marx,Le Corbusier e Lucio Costentados Fonte: (Lopes,1998).

A trajetoria profissional de Roza pasgelos temasprediletos dosvarios
segmentos dearquitetos do movimento moderno: habitacdo coletiva efgmrécacéao,
racionalidade e tecnologia aplicada ao edificio, planejamento urbano, obra total, integracéo

das ates, centralidade eooe da cidadepolitica profissionalarquitetura e sociedade.

Garcia Roza explicita seus valores argumentando que o projeto de arquitetura €
uma opcao estética, mas que, sobretudo, é consequéncia necessaria de uma correta

interpretacé do programa e da escolha da técnica que melhor se compatibilize com a funcgéo:
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A arte na arquitetura € um estado de espirito indispensavel. Mas eu fui criado na
construcao, desde pequeno, na construcdo da casa de meu pai. Para mim a tecnologia, o0s
materias - as conquistas da ciéncia e da tecnologia de uma épuadetfazer parte da
arquitetura dessa epoca. NOs rémtamos fazendo uma escultura, uma peca de arte.
Estamos fazendo um equipamento urbano que vai participar da vida da coletividade.
Entdo nésado podemos fazer isso sé por beleza. A beleza é uma competéncia natural e
I6gica. Para que a obra seja feita, e bem feita, ela tem que ter essa condi¢do, tem que ter
essa qualidadesem a qual nddura. Também néaé uma engenharia. Engenharia é uma
especilidade que contribui para realizar melhor, para prever problemas e dar solucdes. A
concepgdo arquitetbnica tem que ter uma sintese, tem que representar realmente a época
que foi feita: os valores culturais, os agentes tecnoldgicos; sem issonsEgue gzer

parteda comunidade. A nossa arquitetura foi muito elitjsta (Roza, 1989)

Segundo Carvalhq1961), GarciaRoza e r a Amodest o, dot ado
inteligéncia faz de cada projeto seu um trabalho de equipe, onde a construtividade sobressai
como esultante de uma grande pratica de obra a par de sérios estudos técdamseles
que afirma sempre gu® projeto se faz no escritodie nuncaiepois se ajeitadna obra se
modificad (Carvalho, 1961)

O préprioRoza também se define como um "arefgitde canteiro de obras”, para
enfatizar que, diferentemente de outros arquitetos de sua geracdo, que optaram por se
colocarem como "artistds projetistas”, seu grande desafio era acompanhar a concretizacao
de sua concepgdo criativa, orientando e acohgaio de perto o desempenho de
engenheiros, mestres de obras e operariade Eatq o vinculo com o canteiro € uma pratica
comprovada, particularmente no caso do Banco do Beswide o arquiteto foi morar no
acampamento de obra construido pelo Banco, e acompanhou de perto todos os passos da obra.
O planejamento, a racionalizacdo e industrializacao estdo presentes no ideéario e nas obras de
Roza. Essaertente praticanaisfiracioralista que formalistada arquitetura de Garcia Roza é
constatada pela Professora Clara Luiza Miranda que estudando a arquitetura moderna
capixaba indica essa caracteristica como tendéncia de atwagBusarquitetos capixabas,
entre eles, Garcia Roza:

N&o obstante, a industrializacdo incipiente, condicdo fundamental da Arquitetura
Moderna, e ainda, uma classe média pouco numerosa e a inexisténcia de um campo
artistico, a linguagem moderna se instalou no Espirito Santo. Isso ocorre mediante o
trabalho @sses arquitetos (Maria do Carmo Schwab e Elio Vianna) e outrosArgmo

Garcia Roza e Marcello Vivacqua. Os trabalhos ocorrem como traducdo local da
linguagem que nasce internacional e conveetem nacional. Devido acepgdo moderna,

esta arquitetura ngmode ter o atributo de inerente a cultura local; € expresséo da criacao
pessoal desses arquitetos, contudo, expressa o carater local mediante sua conversacdo
com a paisagem, a técnica e a cultura Iocalpodes e r econhecer O6padr »es
Carioca,todavia, mais proxima de Reidy do que de Niemeyer, mais racionalistas do que
formalistas(Miranda, 2011s/p.grifo nosso.



Na arquitetura praticada a partir do Rio de Janeiro no periodo que iaenosc
anos de 1930 na denominadarquiteturacarioca ou escolaarioca™ - observase, segundo
Roza, dois grupos basicos: um grupo que partido do projeto do MES, vai trabalhar mais com
obras do estad@om opoder publico e um segundo grupo que monta grandes escritorios e
trabalham mais como autbnomadendo como maior parte de sua clientela a iniciativa
privada. O primeiro, com uma tendéncia expressiva foaisalista artisticeescultural e o

segundo mais pragmatico, técnicfuecionalista Roza vai ficar no segundo.

Presidéncia do IAB

Garcia Rozaocupou o cargo de Presidente do Instituto dos Arquitetos do Brasil,
nos mandatos de 1956/ 195859, tendo como vicé presidentgno primeiro mandato
arquiteto OscaNiemeyer®. Nesse periodo de grande atividade dos escritérios de arquitetura
do Rio de Janeiro, o escritorite Roza ocupava um andar inteiro na cobertura do edificio a
Rua da Quitanda,’3, 13° andar. Como o IAB, em periodo de bdiranceira devido a
pouca orgalzacao pratica dos principais arquitetos envolvidos (Roza,1889) tinha sede
propria, Roza cede espacontiguo acseu escritéripadaptando sala para as atividades do
Instituto. Essa situagcdo 0 aproximou mais ainda de todos o0s colegas arquitetos que
paticipavam ali de calorosas discussfes da categoHasa situacdo durou até o IAB
conseguiroutro espaco parsua sede propridMas ndo foi somente o IAB que desfrutou do
espaco de seu escritéri®assaram por ali indmeros estagiarios, dentre eles, mEsde
conhecidos arquitetos, Sergio Bernardes, Fernando Vasconcelos e Carvalho Rego. Artistas
como Joaquim Tenreiro e escritora com Eneida de Morais fizeram uso do seu espaco numa
congregacao de artistas e arquitefdsmunista militante que foi na juvenijdRoza ainda

cultivava com énfase a solidariedade e o internacionalismo das primeiras cartilhasefssim,

% EscolaCariocaé o nome pelo qualerta producdo moderna da arquitetura brasileira € comumente identificada
pela historiografia. O nome é esbocado pela primeira vez por ocasido da publicacdo do catalogo da exposicéao
Brazil Builds,no Museum of Modern Ait MOMA (Museu de Arte Moderna) de Nova York, em 1943. Feata
originalmente dabra arquitetdnica produzida por um grupo radicado no Rio de Janaéocom dideranca
intelectual de Lucio Costa e formal de Oscar Niemegraa,um estilo nacional de arquitetureoderna: uma

espécie dérazilian style que se dissemina pelo pais entre os anos 1940 e 1950, contrapamonadional

style hegemonico até os anos 1930. Além de Costa e Niemeyer, o grupo tem a participacdo dos irmaos Marcelo,
Milton e Mauricio Robgo, Attilio Corréa Lima, Affonso Eduardo Reidy, Burle Marx, entre outros. O projeto do
Ministério da Educacao e Saude 1936/1943 um dos epis-dios Afundador es
brasileira. E o primeiro edificio que incorpora em grande essatingo pontos da arquitetura corbusiana, ao
mesmotempe m que | an-a m«o de uma plasticidade original
de azulejos. A relacdo entre modernidade e tradicdo é a base do discurso e da pratica derjespo.
http:/www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.047/68&p://1940a1954.wordpress.com/arquitetura/
Acessoem 01.08.2012.

%9 Niemeyer renuncia & vigeresidéncia do Instituto quando da polémica instaurada na fase do concurso para
escolha do Plano Piloto, com os questionamentos e divergéncias do representante do IAB Paulo Antunes Ribeiro
na Comissécsobre os procedimentos e éribs para escolha do vencedor. Ver detalhes da polémica em
www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.086/234



periodo de dificuldades politicas em outros paises (como Espanha e Portugal nos anos de
1950/60)- ou outro percal¢co qualquero seu escritorio aljava, com espagdrabalho e

apoiq arquitetos vinds do exterior Suas fraseem tom de brincadeird® meu escritorio era

uma embaixada, uma fundacdo0 o0 meu fescritério era um abrigo de comunistas
desamparadascorresponde de fato &sias praticag ao testemunho de varios colegas seus

contemporaneogRoza, 1989 e Penna, 2012)

Garcia Roza foi presidentio IAB no periodo coincidente com o governo JK e
sua proposta de mudanca da capital da Republica. Participou do processo do concurso para o
projeto de Brasilia orientando o representanterdiitutona comisséao de selecdo do projeto
para o Plano Pilote solicitando esclarecimentos sobre o Edital do pleito para a Cayital
sua gestéo, no final do seu primeiro mandaiadefinida a estrutureefierativa do IAB com a
criacdo do Conselho Superior do Instituto de Arquitet@OSU. Antecipando as discussfes
correntes hoje, em 1960, Gar&8lazalevou ao presidente Juscelino Kubitschek a proposta de
criacdo de um conselho exclusivo para os arquijtatess a proposta nao vingou por
interferéncia politicas e resisténcia dentdoConselho Regional de Engenharia e Arquitetura
(CREA).

De 1957 a 1961 foi presidente do IAE Nacional,
passando em 1957 a presidincia do LAB-R) para Mauricio Roberto
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Escritdno Ary Garoa Roza
Edifico S50 Borja

FATOS MARCANTES DA GESTAO
Participacdo do 1AB na Comiss3o Julgadora do
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Figura 28 - Folder resumo sobre gestdo de Ary Garcia Roza no IAB Nacional. Fonte:
http://www.docpro.com.br/redarte/

0 E enviada correspondéncia do IAB Nacional ao Presidente da Republica, em 1956, assinada por Garcia Roza,
entdo presidente do Institytsolicitando esclarecimentos sobre os critérios da organizacao do concurso para o
Plano Piloto e informacdes relativas a irdistrutura, funcionalismo e populacdo pretendida para a cidade. A
polémica nesses pontos ndo foi pequena e podemos ver pequsina das argumentos em O risco e a
invencdo: um estudo sobre as notagBes graficas de concepgdo no projeto, de José Barki, pags. 171 e 174,
disponivel enhttp://teses.ufrj.br/FAU_D/JoseBarki.pdf

*I Emdezembro de 2010, a Lei 12.378, criou o CAU, Conselho de Arquitetura e Urbanismo, como autarquia que
orienta, fiscaliza e regula a profissdo de arquiteto e urbanista, desvinculando institucionalmente essas atividades
profissionais do CREA.


http://www.docpro.com.br/redarte/
http://teses.ufrj.br/FAU_D/JoseBarki.pdf

Garcia Roza foi também membro do Conselho diretor do Clube de Engenharia,
participando das principais discussdes relativas a regulamentacdo da profisséo a construcédo de
Brasilia e a questdo da habitagé@m Brasil As contribuicbes nas discussdes sobre a prética
profissional, a sua atuacdo como arquiteto aliada a uma visdo politica, econémica e
culturalmente comprometida com os destinos do pais foi reconhecida pelos seus pares
guando Roza foi premiado com o Colar de Ouro do TABrémio criado pelo Instituto em
1967 e destinado a profissionais com esse perfil.

A revista Veja, em sua edicdo de 21 julho de 1999, comenta, em nota, 0 seu
faleci ment o: AAr qui t ezh. AAmigoadp iOscar INeemeyer ¢ deGa r c i
Corbusier, ele participou da construcdo de Brasilia e inovou a arquitetura nacional com a
construcdo de moradias totalmente-fatdricadas. Dia 12 de julho de 1999, aos 88 anos, de

complicacbes decorrentes de pneumamia, Ri o de Janeiro. o

Articulacdes entre Modernismo e Estado

A pratica dos arquitetos modernistas e a estratégia do estado brasileiro para
conducdo de seu projeto modernizador e a construcdo da idéia de Nacdo leva a uma
articulacao tacita entre o moviment@dernista e o Estado. A necessidade do Estado de se
afirmar como Nacdo e 0s novos conceitos da arquitetura motamogas formas, novas
tecnologiasi potencializa a consolidacdo de uma parceria dessa com o poder publico. Os
interesses eram reciprocos. Haqto o estado tentava construir uma imagem de modernidade
e eficiéncia os arquitetos tinham mais espaco para se expressarem e sobreviverem as custas d
seus projetos. Dessa forma, o poder publico exerceu um importante papel de agente difusor
de inovacbesrquitetbnicas e propiciou oportunidades para a manifestacdo do papel cultural
da arquitetura:

Coincidéncia ou nado, o declinio do patronato estatal e a percep¢do de uma queda na
qualidade da nossa arquitetura acontecem quase ao mesmo tempo. Isso hdo quer dizer que
s6 se possa fazer boa arquitetura sob a égide do Estado, nem que toda a arquitetura
originada por programas governamentais seja de alta qualidade, mas é fato inebntestav
gue por tras de varios casos conhecidos de producéo coletiva de alta qualidade esta um
alto numero de encargos public@dahfuz,2001 s/p).

Esses resultados podem ser verificados nas obras de Garcia Roza para o poder
publico, principalmente nos prages do Edificio das Reparticdes Publicas no Espirito Santo,
do Banco do Brasil e da Praca de Uberlandia. A parceria de Roza com 0s 0rgaos publicos
propiciaram a producdo de solug¢des arquitetdnicas carregadas da expressdo moderna e de

atributos qualitativosonvincentes.



Planejamento Urbano

No Brasil, nas décadas de 1970/80, com o acirramento politico, fruto do regime
autoritario implantado com o Golpe de 1964, e da pouca demanda pelos grandes escritérios de
arquiteturai ao que parece os militares pretemdiinventar e formular umautra historia,
uma outra idéia de Nacdo, ndo aquela em curso e com a qual os arquitetos modernistas se
identificavam e na qual tinham participacdo efetivaa atuacdo de muitos arquitetos se
direcionou para o planejamento umba Essa atividade profissional era vista por aqueles
arquitetos que tinham preocupacdes sociais e vontade de participacdo politica como um
campo que oferecia mais possibilidades para sua manifestacdo. Garcia Roza trilhou esse
mesmo caminho. A partir de 719, deixa seu escritorio de projetos de arquitdfieaelabora
varios planos urbanisticos para municipios do Rio de Janeiro, Minas Gerais, Parana e Espirito
Santo: Teresopolis, Resende, Vitoria, Guarapari, Cachoeiro do Itapemirim, Uberlandia,
Paranagué&rntre outros.

Obra Total

Os conceit® de fiarquiteto de canteiro de obras" e obra integrabbra total
parece ter uma relacdo intippara a pratica deoza. O domini@mtodo o processale todas
as manifestacdes passa tanto pela fase de piogpie agrega varias especialidades sob sua
coordenacao e diretriz como pela fasealobra em que a presenca no canteiro nao deixa
escapar detalhes considerados importantesejetista,que & vezes nao ficam claros na
fase de projetau mesmo porque a realidade se mostra difedmtmaginadce inviabiliza o

projetado.

O conceito de obra total na arquitetura € derivado da concepcéao artistica que se
inicia nofim do século XIX ondebra de ate total, um termocom origem ndingua alema
atribuido aocompositoraleméoRichard Wagnerreferese aum tipo deapresentacdo de
Operaque conjugamusica teatrq cantq dancae artes plasticaswagner acreditava que na
antigatragédiagregaesses elementos estavam unidos, mas, em algum momento, separaram
se. A obra total (ou obra integral) € derivéalmbémd o concei t o de fAobra de
Bauhaus e de sua opgé@etodologi@, que buscava a aproximacéo entre pintura, arquitetura e
escultura, onde a cooperacao entre as artes (e as técnicas) é proposta a partir do canteiro, onde
arquitetos, escultores e pintores trabalhariam em conjunto com marceneiros, pedreiros,
carpinteiros para a criacdo de uma obra coletiva, onde a arquitetura exerce papel

fundamentaho trabalho em conjunto.A fiobra totab implica unidade, perfeicéo,

2 Deixa 0 escririo com os filhos. Roza teweésfilhos e um enteaddodosarquitetos(Roza,1989).


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_alem%C3%A3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Richard_Wagner
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Canto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_pl%C3%A1sticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trag%C3%A9dia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia

concatenacdo légica , a busca do dominio completo das manifestacdes do objeto, aplicacdes e
sineses rumo a uma obra de arte concebida como um todo. Logicamente reflete uma certa
aspiracédo a totalidade, a obra racionalmente construida sem a presenca do acidental ou do

imprevisivel, caracteristiagdentificada com adeéario dos modernistas classicos.

Rozafoi um arquiteto que procurou desenvolver na pratica a idéialma totad
I a busca de uma relacéo total e intima das partes de famificdlase tornar possivel uma
leitura do conjunto, trabalhando intimamente com grandes equipdgéciécos mestrese
artistas em todas as etapas da construgas seus projetos mais significativos isso esta
evident e. Todos contemplam a chamada #Aint e
arquitetura, estruturaiestalacdes, a definicdo do processtntco da construcée em todos
a presenca do arquiteto se d&, na pratica, da montagem do programa a entrega das chaves
Assim, no projeto do Banco do Bradlozaut i | i za tanto os procedi
o b r a 0 oscegperientes vinculados ao ceito de obra total ou obra integral. Baper
estrutura do edifici@o detalhe do pé da escrivaninha, tudo passa por suas maos e tudo é
racionalmente detalhado.

Nés fomos para BSB morar em um acampamento doeBBBrasiliaem 1958. Levamos o
escritério para la.(...) Eu fiqguei como encarregado da obra. Participei de uma comissao do
Banco com funcionarios administrativos, e no escritorio assumi a responsabilidade
praticamente total do planejamento e da execucdo da obra sabpeao técnico, todo o
detalhamento, todas as instala¢cdes, mobiliario, equipamentos, tudo. Entédo foi realmente uma
obra integral. (Roza, 1989grifo noss.

Detalhes da estrutura Detalhes da revestimentos Detalhes do mobiliario

Figura29i Det al hes que comp»em dodominio dasletapad @a estraib r a i 1
ao detalhe do pé da mesa. Fonte: arquivos digital nosso sobre desenhos de Roza.

Pre-fabricacao

A modulacéo, as inovacfes dos materiais, as técnicas construtivas reprodutiveis
(construcdo em série) que poderiam ser aplicadas em qualquer lugar do mundo defendidas
pelos arquitetos do movimento moderno europeu, aliados ao déficit habitacional provocado
pelas guerras, criaram um quadro favoravel a disseminacéo da tecnologidateigpaédo de



casas e de outros equipamentos para habitacdes de interesse social. A objetividade perseguida
com a estandartizacdo com a adocao de formas simples, baseadha retdimu na malha,
seguindo os principios do célculo estrutural, encontrou ressonéancia em todo o mundo e no

Brasil varias experiéncias foram feitas

A partir da ditadura de Vargas, a questéo da habitacdo social também se coloca no ambito
do novo papel qeio Estado assume de regular a economia e muito das relacbes sociais.
Nossos arquitetos modernistas adaptaram modelos europeus a peculiatidades,
resultando, entres anos 1940 e 1950, em uma significativa producéo de habitag&do social
produzida como patrocinio dos Institutos de Aposentadoria e Pensbes, os IAPs.
(Tramontano e Souza004 p.4.

Do final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 as discussfGes sobre a
racionalizacdo, a ptfabricacdo e a industrializacdo das constru¢bes permearam o debate
arquiteténico brasileiro, contando com a participacdo pratica de arquitetos como Vilanova
Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes da Rocha (autores do Conjunto Habitacional
Zezinho Magalhdes Prado em Guarulhos) e Jodo Filgueiras Lima (Lelé), em Brasilia
(Edificios da Colina, na UnB e, posteriormente, os conhecidos hospitais da Rede Sara).

Figura 30 - Edificios préfabricados da Colina (UnB), d#béo Filgueiras Limal(elé), a esquerda, a
direita Conjunto Habitacional Zezinho Magalhdes Prado. Fonte: Gaogle

Como em outras situacfes, R@rplindo perde o trem da histéria. Efetua viagem
a Itélia, Suica, Franca e Inglaterra, em 1963, para estudar habitacdes de baixo custo e pré
fabricacdo. No seu etorno inicia os trabalhos de projeto, assisténcia técnica e
acompanhamento de implantacdo de varios conjuntos habitacionais utilizando a tecnologia da
prémoldagem. Como exemplos, em 1964, o conjunto habitacional Padre José de Anchieta,
em Vigario Geral om 14 edificios e 250 apartamentos, além de servicos comuns, 0S
conjuntos habitacionais para a Cooperativa Habitacional Guanabara, na Estrada do Porto
Velho, com 216 apartamentos ,em 1965, e na Avenida Brasil com Vigario Geral, com 30
edificios e 472 apaientos ,em 1965, ambos na cidade do Rio de Janefoexdq

Curriculo de Roza
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Roza com a empresa Engefusa ()965nte: Arquivo da familia de Raza

Coreda cidade

Outra pratica de projeto que sinaliza o alinhamento de Garcia Roza com as
discussbes e preceitos gerados no seio do movimento moderno, tanto nacional como
internacional, é @rojeto para a Praca Sergio Pacheco, em Uberlantli&. O projeto,
datado de 1973e Garcia Roza e do paisagista Roberto Burle Marx estaheteeelacao
com o ideario e os debates empreendidos por setores do Movimento Moderno internacional,
especial mente no que se refere ao a@anolBsdei t o
O foco dessa confémcia, realizada em Hoddesdon, na Inglaterra, foi a necessidade de
humani za-«o0o da <cidade frente ° mecani za- «o0
Cityo, foi di scutida a apropria-«omodma esp
necessidade para que o hommwdernopudesse reconheese novamente como individuo e
reconstruir umasociabilidade perdida O core foi definido como o elemento qumoderia
contribuir para a construcdo de umamunidadeurbanade fato e ndo memsente um
agregado de individuos. Daria oportunidade ao individuo entdo padsiyparticipar
ativamente na vida social. Na prética, sugeriam a transformacédo nos centros das cidades com
a criacdo de Centros Civicos que viriam a contribuir para a recupatacdm sentido de
coletividade, a busca por um lugar na cidademo centro politico, cultural, de lazer e de

atividades diversas para a comunidade.

Analisando o projeto de Roza e Burle Marx para a UberlaRdiaa e Cappello

(2011), constatam que:

As aeas de convivio, devidamente protegidas das vias dos automdveis, deveriam
apresentar elementos que propiciassem o seu uso de forma agradavel de modo em que se
pudesse encontrar nestes espacos elementos naturais que propiciam tal conforto: arvores,
plantas &gua, sol e sombra. Estes elementos teriam que ser concebidos em harmonia com
os edificios e as formas arquitetbnicas ali presentes de modo a constituir uma paisagem
legivel e de rica expresséo plastica. (...) a partir da documentacéo levantadajvel poss
analisar o projeto da Pracga Civica de Garcia Roza e Burle Marx estabelecendo relacdes
com o conceito de centro civico defendido pelos CIAM no segundgysisa. (...) ao se
analisar o projeto para a Praca Civica Sérgio Pacheco e o discurso contighu em
memorial descritivo, é notdria a influencia do debate empreendido pelo VIII Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna de 1951 realizado em Hoddesden, Inglaterra, que



trata do tema AO cora-«o da <cidade: por
(Ceppello e Paiva, 2015.3).

No memorial do projetoda Praca,0os autores ratificano seu alinhamento

conceitual com as discussoes do CIAM:

Dessa maneira, se podera implantar ai, futuramente, um centro de vivencia social
da populacéo, algo que transcenda a monumentalidade fria da Praca Civica e
possa representar o grau de civilizagdo, cultura, humanismo da cidade, com
museu, teatro, cinema,staurante, e local para concertos e apresentacdes, além

dos equipamentos civicos propriamente ditos. (...) Uma superficie extensa cuja
delimitacdo urbanistica serd acompanhada de ambientacdo imprescindivel a
expanséao do centro principal da cidade, o sedadeirocore (Trecho de texto de

Roza e Marx, de 1973pudCappello e Paiva2011 p.18.

Figura 32 - Foto da Praca quando de sua inauguracao. Fo@tappelloe Paiva 2011
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Figura 33 - Desenho do projeto de Garcia Roza e Burle Marx, a partledantamento feito com
fotos da maquete original. Font€appelloe Paiva , 2011p.21

Arquitetura Hospitalar

A arquiteturasociali assim nominada por Rotaaquela destinada a desenvolver

equipamentos publicos de atendimento social como hospmitathese escolas foi também

um tema caro ao arquiteto modernista. Ary Garcia se especializou nessa area, inclusive
efetuando viagens aos Estados Unidos e Canada, credenciado pelo Ministério da Saude
brasileiro, em 1958, para estudar a organizacdo hlaspgara doentes mentais daqueles
paises. Fruto desse interesse, de seus conhecimentos e de sua amizade com o Governador d

entdo Estado da Guanabara, Carlos Lacerda, de quem foi colega de escola no curso primario,

desenvolveu projetos para unidades hatgiés publicas naquele estado:

Além do autor de inimeros edificios de apartamentos, a partir dos anos 30, o0 arquiteto
capixaba transformeuse ainda num dos mais requisitados e singulares autores de
projetos dos grandes hospitais do Rio de Janeiro, eleseo "Souza de Aguiar”, a casa

de Saude "Dr. Eiras", o Instituto de Hematologia e o Hospital S&o Sebastido, construidos
no governo de Carlos Lacerddale ressaltar que, para a construcdo de hospitais, nos
anos 40 e 5Mas cidades do Rio de Janeiro 840 Paulo, foram encomendados projetos
arquiteténicos arrojados, no que se refere a funcionalidade e estilo das formas, destacando
i se nessa época, nesse tipo de empreendimento Ary Garcia Roza na capital Federal e
Rino Levi, na segunda, ao vencerem vacmscursos para esse fi(hopes, 1998).

Uma série derojetos parautras unidades de saude estéo listadas no curriculo do

arquiteto,Anexol além do registro do exercicio de consultoria em arquitetura hospitalar,

contratado pelo antigo IARIInstituto de Aposentadorias e Pensfes dos Industriapasa

organizacdo do programa e projeto para o Hospital de Belo Horizbitge
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Figura 34 1 Vista do prédio projetado poGarcia R@a para o Hospital Souza Aguid©63/65)e
estudo de painéis de Burle Mapara o complexoRoza foi responsavel pelarganizacdo do
programa hospitalar para o complexo, projeto completo de arquitetura e das instalagbes,
equipamentos e mobiliario e coordenacao téculiaa obras. O projeto inclui ainda um painel, que foi
executad por Burle Marx, em pedra portuguesa e pedras brasileiras semipreciosas. Eopts,
1998.

Figura 35 - Instituto HematologiaRJ. Projetos de Garcia R@a. O arquitetofoi responsavel pela
organizacao do programa hospitalar, projeto completoadguitetura e coordenacado técniaas

obras. O projeto inclua esculturaA Doadoraexecutad por Alfredo CeschiattiFonte: (Lopes, 1998

Hoje € um centro de referéncia nacional em hematologia e hemoterapia, acumulando as funcdes de
coordenacdo estaduaknsino, pesquisa e atendimento a pacientes com doencas hematolédgicas e
doadores de sangue e medula 6ssea

ADOADORA (1562 £

ALFREDO CESCHIATTT
*(fofe-1989)  J

Figura361 A Doadorai escultura de Ceschiatti para o Instituto Hematolggisjeto de Garcia
Roza. Fonte: acervo da familia de Galizza.
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Figura 37 7 Perspectiva geral do conjunto Hospitalg esquerda) e do Instituto de Hematologia (a
direita) - projeto de Garcia Roza. Fonte: acervo da familia de Garcia Roza.
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Figura 381 Planta geral do conjunto Hospitalar que compreende o Hospital Souza Aguiar, o Instituto
de Hematologiee os Laboratéris de Anatomia e Analise®RJ , projeto de Garcia Roza. Fonte:
acervo da familia de Garcia Roza.

.O Edificio das Reparticbes Publicas

Encomendado pelo governo do estado do Espirito Santo, Roza elabora o projeto
do Edificio das Reparticbes Publicas em Vitoria (1951), o qual se tornaria uma espécie de
marco fundante da arquitetura modernista na capital esparitiense. Aléem de dar énfase

processo de verticalizacdo de Vitéria, uma vez que passa a ser 0 mais altociuadha
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cidade, era também o mais audacioso, quer pela originalidade plastica, quer pela juncéo de

materiais, com predominio do concreto, vidro e marmore.

Apoiado em calnas de marmore branca,solu¢do arquitetdnica transformava
todo o andar térreo do edificio num enorme vao livre e permitia atravessar o quarteirdo, com a
circulacado de uma rua a outra (em frente ao porto da cidade), lembrando as "passagens” ou as
"galerias" parisienses, celebradas por poetas e filésofos como Walter Béja®in
transeuntes do edificio poderiam ainda fruir, na parede esquerda de quem entra no edificio,

um grande painel mural de Roberto Burle Marx. (Lopes, 1998).

IR PESP
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: | 153
Figura 391 Perspectiva do edificio da SEFAZ, de 19=dnte: acervo da familia de Roza.

A nova sede do Banco do Brasil

Garcia Roza se reconhece como um arquiteto cuja pratica de projeto em geral é
baseada na elaboracdo detalhada de todos os componentes dadzbreo ascritério, indo
para a obra com quase todas akiges fechadas. E é também, sobretudo arquiteto
itocador de obr as 0 suaprgticaeiofissionah ditala pgoeBesjamimide a d e
Carvalhodequecomeieo pr oj et o rsieod afzoinor &diccaltment e al

do Sede I. O inicio tardio do projeto e 0 prazo exigara a inauguracao de Brasilina qual

3 'passagens' (1921040), de Walter Benjamin, é und@ suasbras mais significativas. A partir de Paris, a

'capital do século XIX', especialmente suas galerias comerciais enquanto 'arquipaisagem do consumo', é
apresentada a historia cotidiana da modernidadem figuras como o flaneur, a prostituta, o jogador, o
colecionador, e os meios de uma escrita polifénica que vai desde a luta de classes até os fenbmenos da moda, da
técnica e da midia. Este texto com mais de 4.500 'passagens' constitui um dispositivo sem igual para se estudar a
metrépole moderna, e por engdio, as megacidades do mundo at@hte:www.livrariacultura.com.br.



o prédio também seria inauguradbzeram com que o projeto e a obra fossem desenvolvidos
pioneiramentena forma queatualmente se chama geocesso de construcdasttrack (ou
construcdo aceleraplgue efetua desenvolvimento do projeto paralelamente & execugéo da
obra.*

E, se para Roza a sede do Banco foi uma obra de condugé&o diferenciada, o foi
também o projeto:
O trabalho do Banco do Brasil foi um pouco diferente dos demais porque ele é uma

maquina muito definida, que exigia uma série de detalhes. Nao era um palacio, era uma
maquina funcional muito importante. (Roza, 1989)

Figura 407 Sede | alteracdo na mettologia de projeto de Roza. Imagem arquivodigital sobre
perspectiva feita a maéonte Encarte especial dRevista AABBRIio, 1959.Acervo doMuseu do BB
no Centro Cultural do Banco do BrasiRJ.

4 O Empire State Building foi o primeiro projeto de construcdo de edificio corareimpregar a técnica de
fasttrack (construgdo aceleragaEsta técnica consiste em iniciar o ms&0 de construcao antes dos projetos
estarem totalmente concluidos a fim de reduzir prazos. Para fazer este trabalho, o engenheiro estrutural faz um
desenho esquematicueinclui os materiais a serem utilizados na estrutura (concreto ou ago), tipaose pi
espacamento entre colunas, baseado em desenhos do arditetaso do Empire State Building, era

i mperativo usar o m®todo de constru-«o0 acelerada pa
a | tNw oaso d Sede |, para tentar concluir o edificio (ou parte dele) para a inauguracéo de Brasétado

foi utilizado também na construgéo Hdificio Seagramde Mies Van der Rohé\ construgdo aceleradé uma
abordagem comum hoje mas foi uma grande novidadeicio do século XX.



2.4 Edificio Sede IT historico

O Sede | foi projetad@anteprojetopm 1958, pelo arquiteto Ary Garcia Rza
construido entre 1959 e 1B6no Setor Bancario Sul de Brasilia. A luz da histéria da
arquitetura brasileira moderna, o edificio apresenta atributos que o qualificam historicamente,
por sua metodolgpia de projeto, sua relacdo com o entorno urbano, seu grau de representacao

do espirito construtivo do Brasil e de Brasilia a época.
Peqgueno histdrico e pecedentesdo projeto do Sede |

O Plano Nacional de Desenvolvimento esbocado um pouco antes dadposse
JuscelinoKubistchek(JK) em 1956 por uma equipe dodhco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico(BNDE), com participacdo de destacados economistas como Celso Furtado e
Anibal Pinto abrangia cinco setores basicos da economia. Conhecido como Plartagje Me
continha inicialment880 metase o seubor d«o pol 2tico era Acinge¢en
construcdo de Brasilic h a ma d as 2finmeet sae 0 , gue formal mente nc«
inicial, foi incluidacomo netanumero31 e na visdo de JK reunia as inteeg@ontidas nas
demaismetas. Enmseus desdobramentasynstavaa determinagdo de mudanca dos érgaos
como o Banco do Braséd o BNDE para a nova capit®d) Banco do Brasibexercia entdoo
papel de autoridade moneté&fibrasileira e tinhatuacaocestratégia no governo JK. Com o
presidente do Banco do Brasil tendo assentocm@do Conselho do Desenvolvimento,
responsavel pela coordenacao e execucédo do gean®etas e da construcdo de Brasitico
Banco se viu ainda mais pressionado para cumprir a determinacao presidencial de transferir

sua sede para Brasilia.

Mas a primeira medida concreta s6 veio em setembro de 1958 Basohuicao
da Diretoria A 600, em queo presidente do BBSebastido Paes de Almeida e sua diretoria
oficializam as primeiras providéncias por parte do Ban@Gmnsiderando a urgéncia
recomendada pelo Governo Federal na adog¢do das medidas visando a transferéncia para
Brasilia a diretoriatribui competéncias a area administrativa e técnica, dando poderes a area
de engenhari@ arquiteturado Banco par@lari ur gent e prossegui mento ai
sendo feito por aquele 6rgdo com relacdo ao terreno que o Banco deverd adquirir,
pronunciandese, de igual modo, no tocante ao projeto de construcdo elaborado pelo arg. Ary
Garcia Roza. Em outubro de 1958 foi feita aquisicdo oficial do terreno destinado a

construgdo do prédio, por meio da escritura lavrada no cartorio de 1° oficio de Notas do

“5 A atuacéo de Garcia Roza em Brasilia se restringiu ao projeto do @ente ¢dificiode escritériosio Setor
Comercial Sul e ao galpdo sede da Companhia Brasileira de Vidros (CBV), no Setor de Industrias.
“6 Até 1964 com a criado do Banco Central.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Banco_do_Brasil

takelido José de Brito Pereira, a Avenida Graca Aranha, 42, Rio (RJ), livro 1.313, fl. 68 v.
(Bandeira, 1986, p&g224/5).

Em dezembro d&958, foi lancada a pedra fundamentaledapreendimentague
mais tarde seria identificado como Sede tonstituida &£omisséo especial para construcéo
do edificio em BrasilaComo em grande parte das obras p
fundamental 06 e o real Il n2cio das obras obe
inauguracao e a concluséo real da otambém. Com o Sede |, embora pertencendo a uma
sociedadede economia misfd ndo foi diferente. Somente rdia 2 de abril de 1959 o
presidente do Banco dgrasil, Sebastido Paes de Almeida, anuncianqumés demaio seia
dado inicio as obras da sede do Banco do Brasil no Setor Bancario Sul. Mas s6 em junho de
1959, sete meses apos a pddrelamentalgé quese iniciamde fatoas obras de construcéa d

nova sede

O projeto - precedentes

2
2

A LU LU Y

3
¥
5

Figura4li A esquerda, foto da maquete do projeto para o edificio sede do Banco do Brasil no Rio de
Janeiro. Alusdo ao repertério formal da moderna arquitetura brasileira de efM&S, a direita).
Concurso vencido por Garcia Roza em 1952. Obra ndo executadaeskF@mtuivo da familia de
Garcia Roza e Google.

470 Banco do Brasil (BB) ndo é uma empresa publica no sentido legal do termo. E uma sociedade de economia
mista que tem personalidade juridica de direito privado, onde existe parceria entre o Estado e os particulares
(acionistas). Atulmnente a unido possui 68,7% das acdes do BB. De toda forma, a sociedade brasileira sempre
viu 0 BB como uma empresa publica e essa imagem permanece.
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Um precedentémportante para acontecer o projeto do Sede | foi a realizacdo de
um concurso para a Sede do Banco do Brasil no Rio de Janeiro, vencido por Garcia Roza em
1952. No seu edificio das Reparticesl®51 é notdvel a influéncia da arquitetura corbusiana
e do grupo carioca do qual fazia parte. Na concepcao do projeto da sede do Banco do Brasil
para o Rio de Janeiro Roza adota uma tipologia com embasamento e torre e um repertorio
técnico e formal (briss, materiais) também claramente alusivas as inovagdes da arquitetura
brasileira desde @dificio do MES de 1936(Figura 41). Com impedimentos legais na
desocupacao de parte do terreno onde seria construido o pedirgimento de Brasilia
obra do BBno Rio deixou de ser executadaGarcia Roza aguardou os desdobramentos

politicos e institucionais paraseu projeto.

00 BANGO DO ERASES T
T AmY eaRciA ROTA
AFGUPIYETYYD

Figura 42 - A esquerda, foto de Garcia Roza e sua esposa na entrega do prémio de vencedor do
concurso para o BB do Rio daneiro. A direitafoto da maquete do prédio vencedor. Fonte: arquivo
de fotos da familia de Roza.

Figura 43 - Perspectivas do saguéo do prédio projetado por Roza para o BB do Rio. Fonte: arquivo
de fotos da familia de Roza.

Com o surgimento de Brasilia e a necessidade do Banco do Brasil de construir sua
sede na cidade, Roza se entendia como candidato natural & realizacdo do projeto, ja que
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vencera o concurso do projeto para a sede do Rio e, como este ndo foi construido, ndo s
beneficiou profissional e financeiramente de seus desdobramentos. Mas, a principio, JK nédo
entendia o0 mesmo e ofereceu a Niemeygue pouca renda tinha como funcionério do entéo
Distrito Federali a execucéo do projeto do Banco do Brasil e do entadEBBm Brasilia.
Niemeyer recusddl e ainda acompanhou Garcia Roza até o presidente do Banco do Brasil,
auxiliandeo em sua reivindicacdo para execuc¢do do projeto para Brasilia. As resisténcias para
iniciar o processo de projeto e construgdo do Sede | mam fpoucas. Da auséncia de um
programa de necessidades definido, ao desinteresse politico dos dirigentes do Banco e a
resisténcia de funcionarios com a perspectiva de mudanca da sede do Rio de Janeiro para
Brasilia: tudo contribuiu para dificultar a tarefa projetista e da equipe responsavel pelo
projeto da mudanca. Nas palavras de Garcia Roza:

Entdo surgiu Brasilia. Eu tinha ganhado antes o concurso para nova BB aqui no RJ, na
Praca 15, um trabalho que esta aqui. E naturalmente foi suspenso porqueastia Br

nao se ia realizar aqui no Rio a sede nova, que era uma sede muito grande. Eu tinha feito
um trabalho de pesquisa muito grande para fazer a sede do banco, uma coisa que nao se
fazia normalmente, que era pesquisar se¢cdo por secdo, levantamentipdmesgos,

tudo, o BB por inteiro; um trabalho muito grande e a meu ver de grande valor para o
banco, para definir e dimensionar o Banco. (...) Entdo fui chamado, tinha esse direito, foi
concurso publico. Mas eu fui com o Oscar ao presidente do Banamsih Bebastido de
Almeida®, que criou dificuldades. Havia uma oposicdo a Juscelino a realizacdo de
Brasilia. Gente dentro do governo trabalhava contra. O Sebastido de Almeida do BB
trabalhava contra. E Eu fui 14 junto com o Oscar e conversamos sobiezacén do BB

em Bras2lia e 0 Sebasti«o de Al meida falc
Aqguil o ® bom fazer uma agencia com um payv
Brasilia em 1958. Veja bem: Era muito dificil dimensionar a sede derBBrasilia. A

pressdo pela ndo mudanga era muito grande. Principalmente funcionarios. Mudar do Rio
para Brasilia era uma mudanca que ninguém estava disposto a ela... Entdo era uma
polemica muito grande, uma pressdo muito grande, sobre todos os s@r(Rim=a,

1989).

Deliberada aescolha do arquiteto e @nstrucdo do novo prédio em Brasilia,
Garcia Roza consolidou o programe necessidade®)m programa complexo, pois incluia

tanto a Direcdo Geral do Banco, que detinha o controle da rede em todo copaisa

48" Eu ganhava em Bras2lia sal8rio de funcion8rio. Eu
essa questdo de salério, ele disse que ia me pagar como funcionario publico. Entdo eu fechei meu escritorio e
Brasilia s6 me deu prejuizo. Uma noitiirante os trabalhos, Juscelino me ligou e disse "Niemeyer, vocé esta
ganhando muito pouco, eu quero que vocé faca os projetos do Banco do Brasil e do Banco de Desenvolvimento
Econdmico pela tabela do Instituto de Arquitetos”. Eu disse "ndo, ndo fagcéuriionario, ndo faco trabalho

que ndo seja os que tenho que fazer ai mesmo." E esse foi o clima sob o qual Brasiliaifalefaitaito
entusi asmo, de muito desinteresse por dinheiroo Fa
BBC Brasil, em 20 de abril, 2001. Disponivel efttp://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2001/010420
niemeyer.shtml

% Tido depois como um dos maiores entusiastas da transferéncia da capital federal para Bresilie

Almeida no inicio do processo, talvézto do comodismo das coisas postas no Rio de Janeiro, apresentava
resisténciaa execucao dprojeto para o BB em Brasilia. Ja convertido a causa dos mudancistas, em junho de
1959 Paes de Almeida deixa a presidéncia do BB, que estivera desde 195 & @ddimistério da Fazenda.

0O projeto arquitetdnico do Sede | foi posteriormente usado na tentativa de seduzir funcionarios para irem para
Brasilia. Em publicacao exclusiva da AABB Rdb final de 1959oi exposta ampla propaganda das qualidades

do edficio onde os funcionarios iriam trabalhar.



Agéncia Central pioneira de Brasiliaaléem de todo o sistema de centralizacdo e
processamento de informacdes da instituigd@omplexidade programética e a diversidade

de atividadegerou uma area construida de aproximadameiel4n2 para o complexo.

“Em 1560 ji estaremos em Brasilin” — declarou-nos
o Dr, Scbastido Paes de Almeida, nosso Presidente ¢ da
Comissiio de Construgio do Edificio Sede em Brasilia,
exibindo as plantag que compéem o extraordinario pro-
Jeto da nova sede, de autoria do arquiteto Ary Garcia
Roza,

Ao fornecer, em primeira mig para a Revista AABB,
os principais dados sobre o grandiose projeto que se in-
tenta desenvolver na futura Capital, com vistas & nova
matriz do Banco do Brasil, o Presidente Paes de Almei-
da mostrou-nos, claramente, sua determinagig de fazer
com que o Bance participe ativamente dg ato inaugural
da nova Capital, a 21 de abril de 1960,

O conjunto arquitetonico idealizade para o edificio
sede do Baneo impressi peln imponéncia dos pla-
nos, recursos funcionais e harmonis de linhas. Serd sem
divida uma presenca marcante, mesmo na Capital pre-
tracuda gque até hoje melhor se projetou, em todo o
Mundo,

Acompanhemos a4 sugestio das plantas e facamos de
conta que estamos em 1960, em pleno centro da nova
metropole. O jocal ¢ o eruzamento do Eixe Rodoviario
Sul com Monumental. A nossy lado, um dos conjuntos de
tineis e rampag pecnliares a todos os grandes cruzamen-
tog de Brasilia, e 4 nossa frente a sede do Banco do Bra-
sil. Dois blocos distintos compéem o sistema arquiteto-
nico, O primeiro, com 5.500 metros gquadrados de area,
disposto ¢m sentido predominantemente horizontal, esti
construido sobre wm solo falso, representado por uma
laje de excepcional extensio, Acima dessa laje, dois pa.
vimentos apenas, e outros tantos no subsolo, Ali encon-
traremos a Agéncia Central de Brasilia, juntamente com
a Tesouraria Geral e instalagbes complementares, tais
como oficinas, garagens servipo meédico e restaurante,
Entrada principal ¢ acesso w0 piublico encontram-se no
Eixo Sul, enquanto €m sentide transversal uma rua de
servigo, através do subsolo, permite entradas privativas
para a Diretoria ¢ para os funcionarios,

Figura 44 7 Capa e trecho de texto de nimero especial da Revista da AABB do Riode Janeiro, de
1959, apresentando o projeto da nova sede do BB em Brasilia e tentando a adesao de funcionérios do
Banco para transferéncia parareva capital Fonte:Acervo dérquivo Histérico do BB CCBB RJ

Sobre os aspectos do partido arquitetdnico adotadoguiteto e historiador da
arquiteturaBenjaminde AraudjoCarvalho, em seu liviDuas arquiteturas no Brasitle 1961,
insinua que Garci®oza, que projetara até 1958 sob a influéncia compositiva e estilistica de
Le Corbusier, efetua, com o projeto do BB em Bragiliaa viralaii mi e s Razaratifica
essa influ°ncia afirmando: RO projeto do Banc
por Niemeyer em seu projeto urbanistico para o Setor Bancario, com relacdo a gabarito e
dimensionamento. Mas foi uma solucéo muito mais para Mies van der Rohe do que para outra
coisao (Roza, 1 9 @r&dp, .cremds se miciay @m o doatatsréto do

arquiteto com exemplares da arquitetura moderna americana.

Como arquiteto envolvido com a prética de prgetas viagens que efetuarasa
Estados Unidos da Amérieam 1958 e 1959ver curriculo,Anexo 1), certamente nathe
pasaram despercebid® alguns edificios recém inaugurados na cidddeNew York De
linhas mais proximas da producdo de Mies, eles certamente ofereceram subsidios conceituais

e desolucdestécnica para elaboracdo do seu projeto para o éPara a citada virada
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Ami es i aoza O SedgeamBRilding (do proprio Mies, de 1958) ja estava concluido e
simbolizava a nova configuragcdo de espaco corporativhev@r House(inaugurado em
1952)°! apresenta uma tipologiama l6gica de organizacdo das partes e da composicéo, que

vaiinspira diretamente arranjo formal geralo Sede 1.

Figura 45 - O edificio Seagram, de Mies van der Rohe,a esquerda; a direita, o Lever House, de
Bunshafti referéncias tipoldgicas de edificios corporativos dos anos de 1950. Fonte: Google

Mas € especialmente o edificio bancario Manufactured Trust Company
(MTCo), de 1954 que pode ter contagiado Roza em suas opc¢oes, pela sua surpreendente
inovacdo na area de edificio dedicado a servico band&mjetado porGordon Bunshaft
arquitetodo escritérioSkidmore, Owings, and Merrjlb edificio apresenta unteansparéncia
e uma espacialidade internque desmistificao que até entdo era considerado requisito
expressivoe programaticqpara umaagéncia bancéaria anteso edificio tinha que ser um
espaco fortificadoym bunker,ou uma imagem classica para inspirar seguramigadicdoi e
impressionaria a todos especialistas em arquitetura modetamb®Em o publico ndo
especialista (a porta do seu cofre principal é vista através de vidro a partir da ed#jcio
subverte a idéia tradicional de arquitetmincipalmente de bancosjue colocava a sua
énfase sobre a natureza e peso da alverdoidTCo os intelores(a sua espacialidadsg
tornam a substancia do préprio edificio, uma vez que a luz e o vidro efetivamente

desmaterializanas paredes exteriores.

! Mesmo se Garcia Roza visitou o Lever House antes do projeto do Sedestias tipologias sdo muito
semelhante$ na verdade ele pode também ter sido indiretamente influenadaspecto tipoldgicqpelo

projeto do Ministério da Educacéo e SalBglvia Ficher em entrevista a revista eletrénica MDC, chamando o

edi f2ci o de NM&@undo paguerraj quando séiquer fazer Arquitetura Moderna, vai se olhar

para quem, para onde? Para o MEC! O Ministéda Educacgédo é o grande modelo arquitetdnico ndo apenas

aqui, veja oLever House(19481949), do Bunshaft: € o MEC; (...) Quem tinha uma producéo relativamente
consistente e cont2nua de Arqui t eFichar,200loder na naquel



O historiador e critico de arquitetura Lewis Munford, que ndo tem envolvimento
ou afinidade maior com arquitetura do modernismo talvez, ao contrari6 em 1954,
deixouse impressionar pela delicadeza e surpreendente ousadia do edificio. Compara o
edificio de vidro a umdanterna de cristal e o considera uma expressao ideal do mundo
moderno. E ainda, querenenhum lugar a relacao interior e exterior foi concebida de forma
mais eficaz, ambos formando um todo, dando um tratamento integrado ao edificio. Para ele o
grande mérito da nova sede @oust € que, sendo uma peca una cada parte dela conta a
mesma histda, numa espécie de busca da perfeicdo. Mumford teceu uma aura glamorosa e
excitante em torno da concepcédo do edificio e sugeriu facetas de génio criativo que nem

Gordon Bunshaft e toda equipe de Skidmore tinham sorfhado.

e wewrw GreatBuldings com W Sl e s, i

Figura 46 - A linguagemtradicional de prédio bancéario. &squerdaBanco Postalde Viena. Ao
centro,Bancode Chicago, de190528. A direita, Bano do Brasil de Uberlandiage 1939 Edificios
bancérios anteriores ao MTCesmero técnico e formal na construgdo porém sustentando o conceito
de tradicdo e solidez nas formas classic&suena opacidadee materialidadedos edificios. Fonte
Google earquivo digital préprio.

Pholograph: Ezra Stoller @ Esto, 1964

Figura 47 - Manufactured Trust Company Buildingote: Ezra Stoller

52 Descrigdo do edificio e citagdes do texto original de Munford, além de outros comentarios sobre o Trust Co
estdo disponiveis nos sitbtp://www.nycarchitecture.com/MID/MID066.htmhttp://www.thecityreview.com
ffifth510.html e http://www.thecityreview.com/fifth510.html visitados em 06.05.2012
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http://www.thecityreview.com/fifth510.html%20visitados%20em%2006.05.2012
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Figura 48 - A inovacdo na arquitetura bancériafiDesmaterializacdd da arquitetura e
transparéncia, nova atitude conceitual. Fotos do Manufactured Trust Company Building, tiradas em
1954 por Ezra Stoller, célebre fotografo da arquitetura moderna americana. Fonte:
www.morehousgallery.comartists/EzraStoller/191.aspx, visitado em 06.05.2012.

Os conceitos manifestos MdTCo influenciaram a revisdo da arquitetura bancéaria em
todo o mundo e, certamente a de Rozadip® de trato com 0s materiais, agenciamentespacial
interno, a integracdo das artes forga simbdlica do prédan Manufactured como veremos, foram
incorporados por Garcieozana produgédo deeuSede ] especialmente no bloco horizontal, parte de

sua composicaarquitetbnica

O partido arquitetdnico

Com informacgdes coletadas em suas viagens e com a bagagem e o conhecimento de um
programa preliminar jA executado para o concurso da Sede do BB no Rio de JaneiroR@zarcia
inicia seu projeto para o Sed&Em documentd prancha de desenho denomindamoériai Estudos
preliminares de 2.03.1959 Garcia Rozalescrevea sua propostgeralpara oedificio. A proposta é

clara e a apresentacao didatica:

03 B B B BB00764
ESTUDOS PRELIMINARES

59-3 | M E M o’ R | A

DESENHO [oau 22-3-59 ]zscALA

ARY G6ARCIA ROZA . ARQUITETDO

Figura491 Memodria do projeto do SedeCarimbo de prancha do estudo preliminar. Earerquivo
digital nossosobre desenho de Garcia Roza.


http://www.morehousegallery.com/
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Figura501 Memoria do projeto do Sede |, manuscrita por Garcia Roza . Fonte: Arquivo digital
nosso sobre original de Garcia Roza.
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Figura51i Detalhes desenhados e referenciados por Garcia Roza na Memdriajdtmo do Sede |

dafigura anterior. Fonte: Arquivo digitahosso sobre desenho de Garcia Roza.



O projetodo Sede vem a publico pela primeira vez Ravista Modulo h16, de
dezembro de 1959, quando a obra j& estava a pleno vapor. O conteddo da revista ratifica
teor chs opcOes de Roeaapresenta imagens do projeto e fotos da maquete do edificio

Projetado em dois blocos, o edificio sede
do Banco do Brasil em Brasilia procura
manter-se dentro das linhas sobrias que ca-
racterizam ésse tipo de constru¢io. Ao mes-
mo tempo, incorpora os mais avancados re-
cursos da técnica, na estrutura — absoluta-
mente livre de qualquer tubulacio em seu
corpo —, nas fachadas — em estrutura me-
talica de vidro, modulada e sem qualquer
elemento de alvenaria —, mnas instalacdes
— abaixo das lajes e verticalmente em po-
cos — e, finalmente, no sistema de teto re-
movivel, incombustivel, aclstico, sem pon-
tos de luz aparente e’ sistema de paredes di-
visérias em material prefabricado.

Figura521 Trecho dedxto e imagens sobre o Sedptesentads na Revista Médulo, em 1959.
Fonte: Modulon®16, 1959

Benjamin de Carvalhcanalisando o projeto de Garcia Roza para o Seslha |

Brasilia,publicaem seu livroem margo de 1961

Em seu projeto para o Banco do Brasil em Brasilia rompedevuena com fAart esana
Ali ndo existirdo tijolos. S6 concreto armado: onde as paredggndo existeni sdo

deste materiad trabalham juntamente com a estrutooano contraventamento. Na parte

ascendente do prédio (corpo central) esta a estrutura deetooree na parte horizontal,

mais ampla e mais baixa esté o sistema estrutural dei ferrovirtude do maior espago

entre os apoio resto sdo panos de aluminio com vidros especiais e duplos montados

em borracha, variando ontafée aaekposicddchselatlime m f un - <
s6 tipo de janelas para todo o edificio que sera provido de ar condicionado e o Unico

prédio de Brasilia até o presente momeritaq ue possuay S8bamar oA fiot og
da pagina anterior diz tudo acerca de seu viglastico e da delicadeza de suas
propor¢cdesE sem dlvida uma das poucas excecdes na regra de Brasilia: um prédio
resultante de um programa , sem formas teatrais concebidas a priori, ventilado, higiénico,

bem orientado., pensado e puro como todos os eaemgls que se destinam
(Carvalho, 1961, pag$42/143)



Maos a obra...

Para a construcao do edificio sede o BB contratou, em regime de adminid&racao
obras a construtora RaHel Ltda®® Os materiais especiais como luminarias, acabamentos e
equipamentos, foram adquiridos por md®licitacbes especificas executadas @omissao

do Bancg durante a execucédo da obra

U DN A -

PROJETO « FISCALIZACAD| CONSTRUCAD:
AROUITETONCA
ARQUTETD!

" |ARY GARCIAROZA

B{COMISSAD oc CONSTR

naumieie EMAGAS BIEAL:

Figura 53 i Foto com placa da obra nominando os responsaveis técnicos e administrativos da
empreitada. FonteARPDF

SR NNNNNE
Figura 54 7 Membros da equipe técnica e administrativa da obra do Sede |. Primeiro a esquerda,
Garcia Roza. Ao centro, Samir Cury, engenheiro fidoaBB. Foto: Ivo Penna

Mao de obra

Com a reduzida oferta de méo de obra na regido de Brasilia, a migragdo interna

foi o grande traco caracteristico da construcao da cidade. E néo foi diferente comnl.cASede

*3 A Construbra Rabello foi uma das principais empresas da construgéo civil & época da constrBeasilize
Além do Sede | ela construiuRalécio da Alvoradeo Palacio do Planaltm Teatro Nacional Claudio Santqro
Palacio do Jaburwa Universidade de Brasilia Catedral Metropolitande Brasilia a Rodoviaria de Brasilia, o
Supremo Tribunal Federad Aeroporto Internacional de Brasilia outros. (Fonte: Wikipedia)
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pouca méao de obra especializada vinha ddeSie e o operariado veio principalmente do
nordeste (Penna, 2012). Segundo Roza, uma méo deemgna saida do campoainda
desqualificada para o trabalho da construgcéo civilLb mas com uma enorme dedicacdo e

disposicdo em aprender:

O candango tinha umeaapacidade de aprendizagem especial, uma adaptacdo
inacreditavel. As vezes, ao chegar na obra ndo conhecia nem como lidar com uma pedra,
um alicate, essas coisas. Em pouco tempo ele passava a ser pedreiro, mestre de obras.
Uma capacidade de aprendizado liegsionante! E era um numero imenso de
funcionarios. Chegamos a ter 700 operarios na fase final da Rbea,1989)

Enquanto os apartamentos que seriam destinados aos técnicos e funcionarios do
Banco do Brasil ndo ficavam prontos, eles ficaram hospesdads alojamentos de madeira
construidos pelo Banco que ficaram conhecidos dammas na altura da Super Quadra 303
Sul, s6 mais tardelemolidos para a construcdo definitiva da quadra. Segiexiaracdo do
arquitetoStélio Seabrao site da prefeiturda SQS 308 stf, o alojamento era
melhor do que hotel. Eram onze prédios térreos, todos de madeira, com quartos e banheiros,
gue nés chamavamos de laminas. No centro, restaurante, barbearia, cinema, pista de danca,
quadra de vélei e basqueldo inicio, s6 homens. Depois vieram as familias. Sai de 14 quase

trés anos depois quando comegou a desatifagdo . ) . 0

Os operariogiue ndo estavam com suas famif@sm alojados em barractds
madeira construidos junto ao Setor Bancario Saillos demia ocupavam habitacdes

improvisadas em acampamentos diversos e na Cidade Livre.

Fundacdes

O projeto de fundacbedo Sede Ppreviaum sistema misto, com eéxecucédo de
tubulBesa céu aberte estacas. Com o tempo curto para sua execucao, a obra se inicia a todo
vapor. Havia equipamento para a perfuracdo de tubuldes, eagdeslocamento de um
ponto a outro dentro da obra era muito complicaddemoradodevido ao desequilibrio
provocado pelaltura ch lancada perfuratriz que tinha que alcancar a profundidadies25 e
30 m. Os operarios de entdo, praticos em furar cisternas para coleta de agua nas areas rurais
de onde provinhaptinham um sabeiazer que naquele momento superava a veldeiada
maquina (Penna, 2012)Grande parte dos tubuldes foram perfurados pelos conhecidos
i t a-+ouapelidopelo qual erantradicionalmente conhecidms operariosperfuradores de
tubuldes até a década de 1980/90.

> http://www.prefeitura308sul.org.br/stellio.htnacessado em 11.05.2012.

=1}


http://www.prefeitura308sul.org.br/stellio.html

Figura 551 Escavacdo manual das fundasddo Sedeil operario em poc¢o de tubuldo a céu aberto
que ia até 25m de profundidade terreno a partir do 2° subsolo. Foto: Ivo Penna, de 1959.

Essa etapa inicial, com grande movimento de teriatenso movimento de
pessoasé marcada por alguns acidentes e possiveis tragédias, algumas confirmadas outras
ndo. Bandeira (1986) comenta, em forma de crbnica, um possivel desaparecimento de

operario em cisterna de tuBolda obra:

(...) Os tubulées do EDSED | eram imensas cratdeaserca de 25 m de profundidade

abaixo do 3° subsolo que vocés hoje conhetémdeles, junto da caixa de elevadores

de servico, comportava 108rde concreto, com capacidade para 2.000 toneladas de
sobrecarga(...) A rapidez da perfuracdo e concretageyssds tubdkes era tal que nao

admitia perda de tempo. Trabalhaeadia e noite. Os caminhéestoneira faziam fila de
quatr o, cinco ou mais despejando concret
chegava e terminava a pe wvgsetampadeomadeganal g ul
abertura, para evitar que algum distraido ou sonolento da madrugada, la4(caidée.

dia seguinte antes do romper da aurora jA 0os camiiigleseiras estavam chegando,
enfileirandoese e principiando novamente a despejar@ico nos fipo-0s0 atk
anterior, enquanto outros haviam varado a noite em escavagoes.

O barul ho de ve2cul os, m8&qui nas, serrari a
escondia os céus.

Dias depois é que se deu pela falta do vigia. Busda, deisca de ca, ajuda da policia,
nada!

O desaparecimento desse vigia deu muito o que falar. E até uma lesddifoiando
entre os milhares de fApe»eso de Bras2l i a.
e cansado entre as montanhas de terras rdaodas escavacoes, tinha escorregado em
alguma delas e despencado para dentro do poco(...) De uma queda de 25 m de altura,
poucos escapam e se, mesmo ferido, tivesse ficado com vida, antes de cessada a escuriddo
da noite, comecaram a cair em recargassteores, toneladas e mais toneladas de
concreto até completar uma centena!l

Naqueles dias de louca atividade e de intensa correria contra o relégio, se o tubuldo serviu
de timulo a um ser humano, sé Deus sa‘_’Be(.Bandeira, 1986, .A.54).

55 O arquiteto Ivo Penna, em entrevista a ntiomcedida, em 09.05.2012m suaresidénciaem Petrépolis,

confirma o sumigo, na verdade de dois operarios, na fase das fundac¢des da obra. Segundo ele nunca mais foram
encontrados mesmo depois de buscas poli@aiscaso foi dado por encerrado, pairand@ra suspeita de que

poderian mesmo estasob os tubul6es concretados.Nas obras da construca ode Brasilia os acidentes séo
inimeros. Luiz Duarte d&i | v a, afirma que fia aveadentadoa (emp 8999k az i u
hospital do IAPI atendeu 10.927 casos, uma média de 30 acidentes por dia; em fevereiro de 1960, com a
acelera-«o do ritmo das obras, essa m®dia subiu par
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Figura561 Concluso das fundacgdes e inicio da estrUtra. Foto: I\% Penna, de 1959.

Terminada a execucao das fundacdes, foi dado inicio a execugédo da estrutura de
forma mais acelerada ainda, atingindo seu gradativo desempenho e velocidade nos
pavimentos tipo. A equipe de Garcia Roza desenvolveu junto com os calculistas estruturais
um pro@sso de execucdo do concreto, com aditivos de aceleracdo de pega do concreto
(concreto de pega rapida e alta resisténcia inicial) e desenvolvimento de uma mecanica de
formas e andaimes que foram se superando em tempo a cada nivel de laje concretado. Isso f
motivo de vibracdo, estimulo ao pessoal da obra e marketing da construtora, que afixava com
placa a data de conclusdo da estrutura de cada pavimento. O tempo de execucado de cada nivel
de piso, que foi inicialmente em torno de 20 dias, caiu gradativama&htatingir a incrivel
marca de 4/5 dias para os Ultinfpevimentos, coma execucdo de formas e concretagem de
cerca de 1.000 fma area de cada pavimento tipo. (Penna, 2012)

—— (3 of

Figura571 A evolugéo rapida dos pavimentos da torre do Sede [, entre julho e dezembro de 1959.
FonteARPDF
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