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RESUMO

Esta tese insere questdes relativas aos significados da producao visual do aluno
de Ensino Médio tendo como I6cus uma escola publica. Aqui sdo apresentados
alguns aspectos que transitam no universo adolescente tais como a formacao da
identidade, a concepgao de adolescéncia, a ocorréncia e influéncia das midias na
constituicdo da identidade adolescente e os valores sociais das producdes
empreitadas em aulas de Artes Visuais. Amparada em estudos historicos acerca
da adolescéncia, insere uma metodologia de exploragao, participacdo e mediagcao
pedagdgica com a contemporaneidade dos meios de comunicagao que cercam 0s
alunos. Calcada nas possibilidades de expansdao metodolégica a partir da
Abordagem Triangular da professora Ana Mae Barbosa, articula, na
contextualizacao, dialogos consistentes com o universo adolescente. Aproxima-
se, também, dos sentidos das representagdes sociais na contemporaneidade a
partir do registro imagético e da valorizacao da subjetividade que engendra os
exercicios de interpretacdo da visualidade social. Estabelece, por fim, o
entrelacamento da atitude adolescente a partir da visibilidade de si mesmo, do
outro e do mundo embasada na transposicdo do universo apreendido para o
registro visual em consonancia com o Dialogismo.

Palavras-chave: Adolescéncia, Identidade, Producdo Visual, Abordagem
Triangular, Midia, Novas Midias, Arte-Educacéo, Dialogismo.



ABSTRACT

This thesis inserts questions related to the meaning of the visual production of
High School students at a public school. Aspects such as identity formation,
adolescence conception, media influence on adolescent identity construction and
social values of the Visual Arts classes’ production are presented in this work.
Based on the historical studies about adolescence, it inserts a methodology of
exploration, participation and pedagogic mediation with the contemporaneity of the
communication media that surround the students. Supported by the possibilities of
methodological extension put forth by the Triangular Approach of Professor Ana
Mae Barbosa, it articulates, in its contextualization, consistent dialogues with the
adolescent universe. It also approaches the meanings of the social representation
of contemporaneity from the imagistic register and valorization of subjectivity
engendered in the interpretation of social visualization exercises. It finally
establishes the interlacing of the adolescent attitude from its own visibility, from the
visibility of the Other and the world, supported by the transposition of the
apprehended universe to the visual register with consonance of Dialogism.

Key-words: Adolescence, identity, Visual Production, Triangular Approach, New
Media, Arte-education, Dialogism.



RESUME

Cette thése des questions liées aux insertions sens de la production visuelle des éleves
du secondaire dans une école publique. Des aspects tels que la formation de l'identité, la
conception adolescence, influence moyenne surla construction identitaire des
adolescents et des valeurs sociales de la production des classes des arts visuels sont
présentés dans ce travail. Basé surles études historiques sur l'adolescence, il inséere
une méthodologie d'exploration, la participation etla médiation pédagogique avec la
contemporanéité des supports de communication qui entourent les éléves. Soutenue
par les possibilités d'extension méthodologiques mis en avant par I'Approche Triangle
del'enseignant  Ana Mae Barbosa, l'articuler, la contextualisation de ses, des
dialogues cohérents avec I'univers adolescent. Em outre, ilse rapproche de
la signification de la représentation sociale de la contemporanéité du registre imagé et la
valorisation de  subjectivité engendrée  dans l'interprétation de I'exercices de

visualisation sociale. Il a finalement fondée I'entrelacement de l'attitude des
adolescents a partir de sa propre visibilité, de la visibilité de I'Autre et le monde, soutenue
par la transposition de l'univers appréhendé de s'inscrire aupres de la

consonance visuelle de dialogisme.

Mots-clés: adolescence, lidentité, production visuelle, approche triangulaire, nouveaux
médias, art-éducation, dialogisme.
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Figura 2: registro de aluno, 16 anos. Lapis sobre papel.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

O professor estava ansioso por aquele que seria seu primeiro dia na escola. Na
noite anterior, ndo conseguira pregar os olhos e, mesmo assim, estava elétrico. Na
cabega fervilhavam as conversas, as leituras, os trabalhos apresentados e,
principalmente, ideias. Muitas ideias.

Os fundamentos advindos com os estagios — foram trés etapas e cada uma delas
com um professor diferente — foram considerados como elementos essenciais para essa
nova empreitada: ser professor de Artes Visuais em escola publica de Ensino Médio.

As 7h, em ponto, estava na escola e foi logo recebido pela diretora. Apds os
tramites burocraticos foi encaminhado a coordenadora — uma elegante e educada
professora — que lhe mostrou as dependéncias da escola e, finalmente, as turmas que
estariam sob sua responsabilidade durante todo aquele ano.

Sentiu-se orgulhoso. Chegou a suar frio, mas ndo tremeu e nem gaguejou. Ficou
um pouco triste quando soube que nao entraria em sala naquela segunda-feira, pois,
devido a falta de professores o horario fora alterado e somente no dia seguinte seria
reformulado.

Aproveitou, entdo, para conhecer a biblioteca e dar uma olhada no curriculo
adotado na rede publica de ensino do Distrito Federal. Achou estranho, pois havia uma
distancia entre o que havia aprendido na universidade, em uma Licenciatura em artes, e
0 que explicitava o documento.

Preocupado, procurou a coordenadora e perguntou se havia um plano especifico
para a disciplina. Prontamente, ela respondeu “ngo’. Um pouco atordoado, insistiu e quis
saber como o ensino-aprendizagem da arte estava inserido no projeto politico-
pedagdgico da escola. “Ainda ndo temos o projeto pronto! foi a resposta.

Acostumado a sempre insistir, 0 professor prosseguiu e quis saber como a arte
fora trabalhada no ano anterior e, antes que pudesse concluir a pergunta foi contemplado
com “Professor, ndo se preocupe! Entre na sala e dé qualquer coisa’.

O professor ficou triste com aquela colocacdo. Até inventou de ndo almocgar, mas,
repentinamente, lembrou-se do dia em que, na aula de uma disciplina denominada
Historia do Ensino da Arte, o professor falou que “estudar a arte é um modo mais
"gostoso” de estudar o homem”, tomou félego e, na manha seguinte, voltou para sua
empreitada.

E assim, descobriu que o ensino-aprendizagem da arte ndao é apenas
problematico. E um grande desafio que se renova a cada dia.
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Um ano mais tarde esse mesmo professor estava diante de outro desafio: com a
adocao de uma nova proposta de trabalho — expressa nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) — era necessario trabalhar com um curriculo que exigia especificidades
e procedimentos por parte de alunos e professores.

Entretanto, tais procedimentos estavam distantes de sua realidade e, mais ainda,
da realidade das escolas publicas. Pensar em atitudes inovadoras era emergencial.
Pensar na continuidade da formagéo, também.

Ao ser aprovado em um concurso publico para o cargo de professor de Artes
Visuais no Ensino Médio, aceitou o desafio de ministrar aulas na cidade de Brazlandia,
l6cus dessa pesquisa, langado olhares para sua propria praxis no contexto permeado por
rupturas, lacunas, descobertas. Por quase uma década, colecionou indagagdes e passou
a construir um repertério reflexivo em torno dos entraves que rondam a educagao
brasileira.

Ao constatar a distancia entre teoria e pratica, o professor percebeu que nao
bastava apenas vontade. Era necessario partir para a agao e procurar dar sentido a
pratica pedagdgica. Era necessario, ainda, justificar a presenga da arte nao apenas como
componente curricular, mas como um complexo conjunto de saberes — teéricos e
praticos — que visam a compreensao de que a sensibilidade, imaginagao, criatividade e
habilidade somam-se para tornar as ideias realizaveis e, muito importante, atestam para
a inter-relacao entre politica, economia, religido, cultura, filosofia e muito mais.

Uma das formas de buscar mediar tais entraves foi a opcdo pela formacgao
continuada: varios cursos de capacitacédo, participacbes em eventos que incluem a arte-
educacao, um mestrado em Arte Contemporanea e, agora, um Doutorado em Educacao.

Nesse contexto, consideramos, também, que diariamente, a midia versa, de
varios modos, acerca dos acontecimentos que assolam os territérios da educacdo. As
lutas dos professores por melhores salarios e condigbes de trabalho, os baixos
rendimentos dos alunos, a evasdo escolar, a falta de disciplina entre os alunos, os
assustadores indices de violéncia nos ambientes escolares, a inconsisténcia dos
instrumentos de avaliagdo do Governo Federal, a depredagdo das escolas publicas, a
falta de entendimento acerca dos reais valores da educacao, também.

Do mesmo modo, teéricos de diversas areas abastecem as prateleiras das
livrarias com um mar de informagdes, também diversas. Paralelo a tais panoramas ha um
mundo em constante transformagéo que (re) inventa valores. E esse mundo, nem sempre

esta inter-relacionado a escola.
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Comparar os acontecimentos desse momento com os de momentos passados
pode ser um exercicio excelente para tentarmos entender as imbricacées de tais
transformagdes. O que acontece em um momento pode ser contextualizado a partir de
outro recorte — geogréfico, histérico, cultural, tecnolégico?

Na praxis pedagdgica, adentramos em um territério marcado pela diversidade.
Teorias, pensamentos, atitudes e eventos diversos atestam para a necessidade
constante de (re) avaliarmos o formato, o papel e os processos da educacao formal.

Entender a construgdo do conhecimento como passivel de revisdo constante é um
desafio, assim como entender que nunca estamos prontos, também. Estar pronto seria,
entdo, nesse sentido, imaginar o carater definitivo de uma concepg¢ao, uma teoria, um
tratado, um experimento.

No panorama entrevisto desta pesquisa, cada etapa pressupds, justamente, o
entendimento de uma constante e processual (re) construcdo, ora marcada pelas
especificidades do locus, ora pela necessidade de inserir ou excluir abordagens.

Conscientes da relevancia de uma pesquisa no ambito escolar e, ainda, na
exigéncia de pressupostos tedrico-metodologicos que permitam ao pesquisador reflexdes
consistentes, elegeu-se a necessidade de mergulhos dialégicos para os devidos
desdobramentos dos aspectos abordados: significados da adolescéncia no ambiente
escolar, valores da producao visual do aluno de Ensino Médio e inter-relagbes da
influéncia das midias no processo criativo do aluno e construgdo metodol6gica com vistas
ao entendimento de que ha uma complexa (re) construcdo de sentidos no universo do
adolescente.

Consideramos o aluno adolescente sujeito inacabado (como todo ser humano),
sujeito em formacao, sujeito questionador, sujeito curioso, sujeito assimilador, interlocutor
e agente de uma passagem transformadora que traz um recorte tdo poético, tdo vaporoso
que representa toda uma vida: a adolescéncia.

No universo adolescente estao culturalmente inseridas marcas que denotam e
conotam visibilidade e valores negativos: rebeldia, impulsividade, volubilidade,
indefinicdo, imposicao, teimosia... A concepcao de adolescéncia, construida ao longo da
histéria evidencia muitos momentos de distor¢ao, isolamento, marginalidade ou desajuste
social.

A visibilidade adolescente vem crescendo a medida que 0os novos meios de
comunicagao incorporam possibilidade de conhecimento e propagacao desse universo.
Da representacdo maxima da identidade conflituosa e da exacerbada visdo do amor
expressa em Romeu e Julieta, de William Shakespeare ao comovente Diario de Anne
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Frank; das produgdes hollywoodianas que, ainda nos anos 50, construiam tramas
envolvendo a frivolidade desmedida de ser jovem, como em Juventude Transviada, aos
seriados americanos — e brasileiros — que, com tramas ficticias convincentes, satirizam,
ironizam e comovem a partir de situagdes reais e, principalmente, das visées dicotdmicas
da delinquéncia juvenil mundo afora ao emaranhado de possibilidades comunicacionais
de universo teen na rede mundial de computadores (WWW), as visGes de adolescéncia
se diluem, se solidificam, evaporam.

No ambiente escolar, nem sempre, damos conta de perceber como tais aspectos
se tornam presentes na praxis pedagdgica. Envoltos em tramites burocraticos e
obrigacdes curriculares, esquecemos da condigdo humana presente nesse ambiente.

Avaliagao, disciplina, comportamento, atitudes, interagbes sociais, caréncias e
muito mais estdo repletos das vozes de nossos alunos adolescentes... Nem sempre,
também, percebemos o quanto sédo silenciadas estas vozes que reverberam em nosso
universo.

Na adolescéncia, esse universo é considerado como o espago de relagbes sociais
estabelecidas entre eles, entre eles e a familia, entre eles os atores da escola
(professores, coordenadores, servidores...) e, também, entre eles e os varios segmentos
da comunidade.

Existem varias possibilidades de percebermos os modos como os adolescentes
se situam no mundo, como articulam as mediagbes sociais, como lidam com questdes
proprias de seu mundo e como se apresentam como interlocutores, sujeitos-atores de
suas empreitadas sociais.

Do piercing ao gel, do topete a franja, da corrente a camiseta rasgada; do ténis ao
Skate, do fone de ouvido ao telefone celular, do palavrao ao desafeto, da birra com o
professor ao enfrentamento dos pais, do beijo roubado no intervalo das aulas ao murro
desferido durante uma briga, tudo é gesto, tudo é grito, tudo € tentativa de demonstrar
uma existéncia, uma marca, uma imagem, uma passagem.

Na convulsdo de nossa contemporaneidade, cuja produgdo de informagao,
conhecimento e entretenimento é tdo veloz quanto as transformacdes que esses
adolescentes apresentam, os olhares que Ihes sdo dispensados nao podem mais ser
uniangulares.

Assim, um dos modos encontrados para mergulhar nessa empreitada foi a partir
das interagbes entre a produgdo dos alunos e suas identidades em construcao.
Considerando o multiplo, o complexo, o diverso.
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1 A Contextualizacao da Pesquisa

Na ultima década do século XX, assistimos a emergéncia de novas formas de
culturas. As Novas Tecnologias da Informacdo e Comunicagao (NTIC) potencializam a
cada dia, novas visdes de mundo. Frente as inimeras possibilidades que surgem em um
mundo de reconhecida e exponencial abertura comunicacional, visto que cada vez mais,
sdo apresentadas tecnologias que adentram na concepg¢ao, armazenamento,
acessibilidade (ou restricao) de informacdo e conhecimento, é urgente pensar tais
mudancgas na educacao.

Assistimos ao nascimento de novas formas de comunicagdo que se somaram as
tradicionais, ampliando-as. O correio eletrénico, os chats, e, mais recentemente as
tecnologias multimodais que conjugam imagem, som, texto e formas hibridas em um
Unico recurso comunicacional atestam para a possibilidade de o homem valer-se da
imaginacao, sensibilidade, criatividade e habilidade ao (re) criar, o tempo todo, sua
capacidade de produzir linguagens, comunicagao. Produzir sentido e, também, cultura.

Estas novas formas de culturas, tendo as ciéncias que emergiram com a
disseminacao da informagao como mola propulsora, (re) inventam os conceitos de tempo,
espaco, forma e unidade identitaria. Nesse sentido, Lucia Santaella, em Culturas e artes
do pds-humano, analisa, dentre muitos aspectos, o surgimento de uma cultura em

constante ebulicdo. Para ela:

As experiéncias de tempo e espagos movedicos e polimorfos, as
incertezas politicas, as mesticagens étnicas, o nomadismo do
desejo, os hibridismos culturais, os descentramentos da identidade
produzidos pelas sombras do outro estdo de tal modo entranhados
na constituicdo da nossa cultura que pouca ebulicdo os debates
pds-modernos estavam fadados a produzir em nés. (SANTAELLA,
2003, p.70)

Na qualidade de construtores e consumidores de informagdo e conhecimento,
percebemos o aspecto histérico das tecnologias comunicacionais e suas reverberagoes
nos diversos contextos: da oralidade a escrita, das tabuletas de argila ao pergaminho,
dos escritos do medievo a invengao de Gutenberg tudo é reflexao e, potencializando as
palavras de Lucia Santaella, tudo é mesticagem, é hibridismo, é descentramento.
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Ao analisarmos, profundamente, a producdo de cultura, de conhecimento e
experiéncia estética, percebemos a necessidade do homem em abastecer de técnicas e
tecnologias do seu tempo. A cultura reverbera essa inter-relacdo. Bernard Stiegler, em
Reflexbes (ndo) contemporaneas, infere que:

Existe uma modernidade da época cartesiana, que é pré-industrial,
uma modernidade industrial propriamente dita e, enfim, uma
modernidade daquilo que eu chamo de época hiperindustrial. Esta
ultima corresponde ao que se caracteriza atualmente como
capitalismo cultural. E um capitalismo que reside no controle
sistematico da cultura propriamente dita — por intermédio das
tecnologias de calculo, operando de maneira convergente, como
dizem os industriais, nos circulos da informatica, das
telecomunicacgdes e do audiovisual. (STIEGLER, 2007, p. 16)

Experimentamos, todos os dias, esse capitalismo. A substituicAio — necesséria e
imposta — pela industria da informatica, por exemplo, orienta uma mudanca radical nas
novas relacées sociais, econémicas, culturais e estéticas. Aparelhos, dispositivos e
tecnologias perpassam pelos diversos setores da sociedade, (re) orientando para novos
percursos Necessarios.

Economia, lazer e cultura, ciéncias, filosofia (e por que ndo a educacao?),
tangenciados pelos desdobramentos midiaticos, rumam para uma nova dimensao: o0 mar
das informagdes. Entretanto, transformar essas informacdes em conhecimento € o
grande desafio.

Analisemos, rapidamente, a dificuldade que um professor de Artes Visuais tinha
no inicio da década de 1990 no sentido de construir um acervo de imagens que lhe seria
util na pratica cotidiana: é evidente a necessidade de acessar e produzir imagens em tal
especificidade.

Como constituir e manter um acervo que abarcasse informagdes necessarias para
o trabalho em sala de aula? Como armazenar imagens produzidas por alunos? Como
manter um acervo da produgéo tridimensional desses alunos? Como tornar visivel essa
producao?

Complicado tentar responder tais questbes. Porém, uma coisa era certa: o
professor necessita ser criativo, ousado e atualizado tecnoldgica e conceitualmente. Isso
porque € necessario valer-se de recursos disponiveis na escola e aliar-se a outros para
construir um acervo significante. Slides, transparéncias, videos, pranchas em papel
(couché ou layout), albuns, cartazes e outros recursos sempre representaram parte da
constante (re) invengao do professor de Artes Visuais.
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A constituicdo desse acervo permite ao professor potencializar o carater critico e
analitico da arte como area do conhecimento e ndo apenas como territério da livre
expressdo, meramente instintiva ou intuitiva. As abordagens em textos de livros,
apostilas, revistas ou jornais sdo potencializadas com a imagem, favorecendo, assim, a
contextualizagcao do tema abordado.

Infelizmente, estes acervos acabavam tornando-se volumosos e passiveis de
deterioracdo', comprometendo as propostas do professor. Além disso, é preciso
considerar que a construcdo desse acervo deve ser de inteira responsabilidade do
professor e, mesmo existindo alguns recursos, em algumas escolas, a especificidade de
um acervo em Artes Visuais dificilmente é contemplada com as politicas publicas.

Outra questdo que tange a importancia de contextualizar a pesquisa no que diz
respeito a construgdo/manutencdo do acervo é a produgdo do aluno. Advinda de
contextos complexos e significativos, a produgdo preconiza esforgos, técnicas,
habilidades, materiais, abordagens e temas diversos.

Registrar, manter, visualizar e interagir sdo agdes complexas que, dependendo da
situagdo, comprometem a engrenagem da praxis proposta. Uma producgao tatil como
desenho, gravura, fotografia, pintura ou colagem necessita de suporte, espaco,
iluminagao e outros aspectos para sua visibilidade.

Ao entregar a producéo desenvolvida durante as aulas para o aluno, por exemplo,
corre-se 0 risco de ndo mais poder resgatd-la. Manter essa produ¢cdo em arquivo
demanda espaco e cuidados especiais. Entretanto, com as novas tecnologias, digitalizar
o trabalho permite a possibilidade de manté-lo por tempo indeterminado.

Evidenciamos as repentinas mudancas que passaram a ocorrer na era digital e
que vem interferir, influenciar e co-construir novos repertérios no campo do ensino-
aprendizagem das Artes Visuais. Para Lucia Santaella:

O aspecto mais espetacular da era digital esta no poder dos
digitos para tratar toda informagédo, som, imagem, video, texto,
programas informaticos, com a mesma linguagem universal, uma
espécie de esperanto das maquinas. Gracas a digitalizacéo e
compressao de dados, todo e qualquer tipo de signo pode ser
percebido, estocado, tratado e difundido via computador.
(SANTAELLA, 2003, pp. 70-71)

1 A o , o .

As transparéncias, por exemplo, com a exposi¢do continua, acabavam por danificarem-se, soltando partes, trincando
ou alterando a cor original. Isso exigia uma constante reposi¢do. Imagens em pranchas, quando disponibilizadas aos
alunos, estavam expostas ao desgaste oriundo da manipulagdo excessiva..
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Nao deixemos de pensar, também, nas producdes visuais ndo-tateis como a
intervencao ou a performance. Como seria o seu registro? E mais complexo: como seria
a socializagdo dessas producdes?

Assim, afirmamos o carater de consideracdo de um contexto movedico que
expressa toda a complexidade do ensino-aprendizagem das Artes Visuais no panorama
de uma contemporaneidade que convive com extremos: a falta de espacos préprios que
favoregam a produgéo e, ao mesmo tempo, a novidade de laboratérios de informatica
com acesso a WWW.

A falta de materiais minimos nos espagos da escola publica e, de outro lado, a
utilizacdo de plataformas que permitem aos pais monitorarem toda a vida escolar dos
filhos, em muitas escolas particulares, leva-nos a refletir acerca dessa dicotomia
tecnoldgica.

Os alunos, por sua vez, convivem de outra forma com as tecnologias. De
celulares a videogames de Ultima geracdo ou de cameras digitais modestas aos
avancados MP7° (e, mais recentemente, MP9, MP10 e smartphones ou lIpod, por
exemplo) estdo cada vez mais, tocados e envolvidos com a velocidade de producao de
tecnologias e informagdes no dindmico mundo que nos cerca.

Certa vez, em uma atividade de fotografia digital, dos 32 celulares que havia na
turma — de 41 alunos —, 21 tinham cameras digitais embutidas.

Em setembro de 2008, na nossa escola, realizou-se a Gincana do Estudante —
tradicional evento que comemora o Dia do Estudante e, também a Primavera — o ponto
alto da festa foi obviamente o encerramento, com a divulgacao da equipe campea.

Por volta das 16h, de uma sexta-feira, a apuracao foi concluida e, em meio a
expectativa das equipes, a escola toda se mobilizou para tornar o momento préprio para
as comemoragodes. Feita a divulgagao, a equipe vencedora explodiu em meio a gritos e
flashes de céameras fotograficas digitais. Uma euforia total. Impressionante que em
menos de 30 minutos as imagens das comemoracgdes ja estavam a disposicdo em uma
comunidade que alguns alunos mantinham no Orkut, e, mais a frente, os videos
disponibilizados no Youtube.

No ano seguinte, as apresentagdes e tarefas eram praticamente postadas em
tempo real, frente a possibilidade do uso de celulares que gravavam e tiravam fotos e

2 Aparelhos super portateis que trazem entre outros recursos, visualizador de videos e imagens,
camera digital de alta resolugéo, jogos, TV, radio, leitor de e-book, celular com possibilidade de
uso de dois ou mais chips (numeros de telefone), acesso a internet, computador de bolso e até
Global Positioning System (GPS).
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pela possibilidade de conexdo com a Internet, as imagens e os videos eram
“descarregados” na rede®.

Ignorar essa convivéncia tecnoldgica €, antes de qualquer coisa, ignorar nossa
capacidade de (re) nomear o mundo. Em cada periodo, recortes histéricos ou
cronoldgicos, ha evidéncias de como de mudangas advém outras mudancgas.

A invencdo da escrita, do papel ou dos materiais impressos, a Revolugéao
Industrial ou a Corrida Espacial, por exemplo, sdo cercadas de eventos que reverberaram
em seus proprios territérios e expandiram-se até outras esferas, promovendo complexos
arranjos* sociais, culturais, tecnoldgicos, histéricos.

Tais arranjos (re) organizam a sociedade e dimensionam perspectivas rumo a
uma nova filosofia da técnica que inclui sua dimensao transdisciplinar: imaginar que a
ilustracdo cientifica, por exemplo, ao valer-se da técnica e poética de artistas para a
catalogacao de acervos de espécimes vegetais e animais, era apenas uma técnica de
registro. Com o advento da fotografia, novas técnicas possibilitaram a precisdo do
registro e a ilustragdo ganhou status de obra de arte.

Assim, uma técnica, ao ser superada, tende a rumar para uma espécie de
ostracismo tecnoldgico. Entretanto, passa a ser cultuada e enaltecida como objeto
técnico obsoleto e estético. A superacdo, na maioria das vezes, parece vir atrelada a
algum aspecto que facilite eu acesso.

Um exemplo simples de como as tecnologias se ampliam em termos de
acessibilidade é a telefonia celular: de acordo com dados da Agéncia Nacional de
Telecomunicagdes (ANATEL) °, em dezembro de 2007, o nimero de telefones celulares
chegou a 121 milhdes®, numa relacdo de 66 para cada grupo de 100 habitantes. J& o
nuamero de acesso a telefonia fixa, no mesmo periodo, foi de 52 milhées e 700 mil, numa

relacéo de 27,7 linhas telefénicas para cada grupo de 100 habitantes.

% Alguns videos podem ser conferidos em:
http://WWW.youtube.com/watch?v=0MyKNIzQpbg&feature=related/
http://WWW.youtube.com/watch?v=halLKU80OxQc&feature=related

http://WWW .youtube.com/watch?v=cGhE955BFjc&feature=PlayList&p=44F3676B2993C4EB&inde
X=3

* Esta palavra sera recorrente no texto e seu sentido advém de uma reflexdo acerca dos modos
como atores sociais articulam mecanismos, estratégias, artificios em suas interagdes sociais. Aqui,
principalmente ao considerar o adolescente, inserimos sentidos para as brincadeiras, mentiras,
jogos, pactos, rituais de iniciagdo, acordos entre grupos.

® Dados disponiveis em <http://WWW.anatel.gov.br/Portal/exibirPortallnternet.do#> Acesso em 1°
Fev. 2009.

® Em setembro de 2009, a ANATEL publicou outra pesquisa e assegurou que até julho de 2009
existiam 164,5 milhdes de celulares no Brasil.
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Evidencia-se, também, que nao podemos deixar de perceber como alguns
panoramas, que erroneamente podem ser considerados alheios aos territérios da
educacado, permeiam a escola em sua ampla carga de didlogos com a sociedade, com o
mundo.

Isso porque € evidente como os modos de acesso ao conhecimento, a informacao
e ao entretenimento vém se potencializado, principalmente nessa primeira década do
século XXI.

Imaginar que a maioria dos nossos alunos desconhece uma maquina de escrever
e sua limitacdo de recursos, por exemplo, € um exercicio interessante para iniciar uma
reflexdo acerca dessa imersdo tecnoldogica e informacional que nos ronda. A
multimodalidade da comunicagdo na WWW evidencia o carater de expansdo da
criatividade humana.

Agregar imagens, sons, textos variados, poder interferir em tempo real em
diversas situagdes e, ainda, compartilhar/interagir com usuarios de regides distantes é
um constructo que desafia nossa capacidade de frui¢do ilimitada.

Alguns de nossos alunos, talvez, nunca tenham tido a oportunidade — ou
curiosidade — de escrever uma carta, mas, muitos, certamente, fazem usos das redes
sociais de comunicacao a disposigdo na WWW.

Rede social é uma das formas de representacdo dos relacionamentos afetivos ou
profissionais dos seres entre si ou entre seus agrupamentos de interesses mutuos. A
rede é responsavel pelo compartihamento de ideias entre pessoas que possuem
interesses e objetivo em comum e também valores a serem compartilhados.

Logo, o conceito de rede social evoca o proprio inicio da vida social do homem.
Se desde o inicio nos primeiro grupamentos em torno de interesses — comida, calor,
defesa... — o sujeito descobre a importancia desse contato, desses interesses emergem
outras possibilidades para o crescimento social.

Em O poder das redes sociais, David de Ugarte (2008) discorre acerca do fato de
que a ampliagdo do fazer social se da pela dimensao que nossas relagées adquirem em
consonancia com os modos como essas relacdes sao vistas e, historicamente, os meios
de comunicagdo e suas tecnologias dao conta de potencializar a visibilidade e
acessibilidade.

A partir da Segunda Guerra Mundial, uma revisdo técnica passou a definir a
reestruturacao das redes sociais, inter-relacionando-as as possibilidades de convergéncia
com a — e na — abertura com outros campos como a economia, cultura, lazer, arte e

politica, dentre outros.
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A ampliacdo dos veiculos de comunicagao e a forma como passaram a influenciar
a construcdo de saberes, ideias e interesses diversos como as conversas da igreja, da
associacao de moradores, do grupo de estudos da escola ou da universidade, € mesmo
um grupo de colecionadores de carros antigos, ou, ainda, os adoradores de uma estrela
da musica ou cinema, por exemplo, se valem do interesse comum em torno da projecao
social do aspecto que 0s une.

Assim, um grupo de discussdao € composto por individuos que possuem
identidades semelhantes. Essas redes sociais estdo hoje instaladas principalmente na
WWW devido ao fato destas possibilitarem uma ampliacao de ideias a serem divulgadas
e da absorgdo de novos elementos em busca de algo em comum, uma contribui¢ao,
revisao ou critica.

Na sala de aula de Ensino Médio percebe-se uma sede pelo novo, por aquilo que
esta na moda, na boca de todo mundo. Moda, tecnologia, comportamento, tendéncias,
musica e muito mais parecem nortear as predilecdes e promove um embate com o que
se pretende, primeiramente, na escola: a educagao formal.

Assim, surgem exemplos de redes sociais que articulam o interesse, a comunhao
e dialogam com a diversidade do mundo: o gosto pelo estilo musical, a paixao pelo time
de futebol, o fanatismo por Britney Spears e Bob Marley ou a adoragao por Harry Potter,
por exemplo, permitem que as amizades — norteadas pela predilecdo — potencialize a
tessitura de um novo urdimento que, de camisetas de times de futebol e cantores, bonés,
capas de cadernos e outros objetos, rumam para o ambiente virtual e 14, na imensidao
das possibilidades em navegar para e por todos os lados, tecam outras redes.

As comunidades, os blogs, Facebook, Twitter, Orkut, Meadd, Quepasa, Hi5 e o
préprio MSN promovem acdes de (re) construgcdo e ampliagdo das relagcdes sociais
desses adolescentes. Susannah Stern e Taylor Willis, em artigo intitulado O que os
adolescentes estdo querendo on-line? Inferem que:

Embora as discussdes sobre o uso da internet pelos adolescentes
se focalizem no quanto os adolescentes usam a “internet” e como
“ela” os afeta, é negligente a sugestao de que a internet é somente
uma Unica coisa ou ela é usada de apenas uma forma por todos
os adolescentes. Ao contrario, o leque de atividades em que os
jovens se engajam on-line é amplo e diversificado. Organizamos
estas atividades em trés categorias principais: comunicacao,
busca de informagbdes e criacdo de conteludo. (STERN, WILLIS,
2009, p. 258)
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Sensibilizar-se para como tais aspectos apresentam-se para nossos alunos é uma
provocagao necessaria no sentido de ampliar olhares para as adjacéncias dos muros da
escola. Metaforicamente, estes muros podem representar concomitantemente, a ruptura
e a permanéncia.

Ruptura pelo fato de a territorialidade da educagéo formal necessitar dar conta de
inserir os acontecimentos em sua contemporaneidade dial6gica.

Permanéncia pelo fato de, se ndo apreendidos estes dialogos, o conhecimento se
fecha em seu carater conteudista/tecnicista, findando-se no aprender agora e néo
apreender hoje e sempre.

Acredita-se que a producdo do aluno — textos, desenhos, apresentagoes,
experimentos em laboratérios, pesquisas e demais possibilidades — carregam sentidos
de ampliagdo em permanente dialogo com o mundo.

Um exemplo de tal evidéncia pode ser percebido na qualidade de trabalhos que
envolvem pesquisa de campo e temas voltados — ou préximos — para e de contextos
que dialogam com o universo em questao.

Temas como sexualidade, violéncia, drogas, ética, meio ambiente, mercado de
trabalho ou entretenimento, dentre outros, podem apresentar trabalhos com resultados
mais interessantes que temas que visem apenas o universo escolar.

Nao que esse universo ndo promova pesquisas interessantes, mas, nesse
sentido, é mais interessante se interar de um assunto ou tema que permita a emissao de
valores além daqueles apresentados em literaturas especificas. Poder constatar ou
divergir é importante. Poder refletir, impor ou aceitar um ponto de vista, no entanto, é
melhor ainda.

Nesse sentido, ao propor um mergulho na producao em Artes Visuais de alunos
de uma escola publica de Ensino Médio estamos conscientes que essa producéo dialoga
com o mundo, e esse mundo, por sua vez, pode parecer estranho ao movedico territorio
da educacdo. Imaginacao, criatividade, sensibilidade, habilidade e fruicdo potencializam
visbes e sentidos de registro do universo adolescente e permite-nos refletir acerca da
necessidade de novos olhares para essa produgao que é, antes de qualquer coisa, um
didlogo com o mundo.

1.1 O Lécus da Pesquisa

Na consciéncia do permanente processo desafiador que é a educagéao, faz-se
necessario adentrar nas especificidades do territério onde a pesquisa se concretizou com

o intuito de permitir um entendimento acerca dos possiveis desdobramentos
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metodoldégicos. A Educacao Basica, em seus diversos niveis, exige e nos apresenta
questionamentos criticos e sistematicos que, na pratica cotidiana, favorece constantes
dialogos com a teoria e as realidades com as quais nos defrontamos. Sao desafios.

Pretender uma educacdo homogénea é pensar no retrocesso, pois a diversidade
da educacdo publica €, ao mesmo tempo, desafiadora, condicionante e contundente.
Desafiadora pelo fato de apresentar-nos realidades que questionam a ética, a formacéao e
a atitude. Condicionante se, ao detectarmos um panorama negativo, ndo tentarmos
muda-lo e com ele continuarmos a trilhar com nossa praxis. Contundente no que diz
respeito a nossa formagao que é colocada, constantemente, em xeque.

A escola onde se desdobrou a pesquisa esta localizada na cidade de Brazlandia,
Distrito Federal e surgiu por volta de 1933, a partir de um pequeno vilarejo que margeava
uma estrada de exploragdo do interior do Goias. E uma cidade atipica da estrutura
urbanistica da maioria das cidades do Distrito federal — geralmente, planejadas — pelo
fato de adentrar o processo de urbanizagdo de uma forma bem mais lenta.

Historicamente, os registros indicam que a origem da cidade advém do final do
século XIX com familias de Minas Gerais: os Braz — sendo que Joéo Braz, o patriarca,
casou com Ana Bittencourt, de ascendéncia francesa — os Abreu Lima, os Cardoso de
Oliveira e os Rodrigues do Prado.

Mais tarde, por volta de 1910, com o crescimento das propriedades, ha o registro
da chegada de outras familias, prevalecendo os Braz, dai a origem do nome da cidade.

Da pequena vila de casas simples e uma Unica rua, surgiu um povoado que, no
distrito de Luziania, GO, era uma tipica cidade do interior. Na década de 1960 foi
incorporada ao quadrildtero do Distrito Federal com a transferéncia da capital para
Brasilia.

Até aquele periodo tinha uma populacdo muito pequena e, pelo fato de ser a
cidade mais distante (cerca de 60 Km) da capital, suas caracteristicas de cidade do
interior se mesclaram com a velocidade do mundo contemporaneo. Assim, o ritmo do
carroceiro que vende verduras, queijo e leite, de casa em casa, foi atropelado pelo carro
de som que anuncia a abertura de uma nova faculdade, a loja de informatica ou a nova
rede de supermercados.

Um dos grandes atrativos da cidade € um lago artificial cujas margens sao
ocupadas por um amplo centro de lazer que foi recentemente revitalizado com quadras
de esporte, pista para caminhadas, rampa de skate, centro cultural e larga avenida,
chamada de Rua do Lago — onde acontecem diversos eventos, sendo o principal deles o
baile de carnaval.
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A cidade passou por um franco processo de expansao nas ultima duas décadas e
se ampliou varias vezes. Um grande assentamento transformou-se em uma vila e uma
invasao que surgiu nos anos 1990 acabou se transformando em um novo assentamento.

Assim, de uma pequena cidade com pouco mais de 10 mil habitantes, a cidade
possui atualmente 53 mil habitantes, numa area total de 474,83 km2. Esse numero de
habitantes, entretanto, pode chegar a 70 mil se considerarmos a zona rural.

E é justamente nesse campo que a cidade se destaca: é considerada o grande
cinturdao verde do DF, com consideravel participacdo no abastecimento da regido.
Destaca-se, com evidéncia, na produgdo de morangos (¢ a maior produtora da regiao
centro-oeste) e com produtos organicos com efetiva participacdo de familias de origem
asiatica — principalmente japonesa.

Nesse sentido, prevalece um ar de cidade do interior que potencializou o turismo
rural com o incentivo do governo e a valorizagao da geografia do cerrado onde lagos,
cachoeiras, trilhas e paisagens exuberantes atraem cada vez mais, visitantes de outras
cidades.

Infelizmente, a contrapartida do crescimento da cidade comegou a se refletir na
qualidade de vida. Problemas como falta de servico médico eficiente e escolas suficientes
(principalmente na zona rural) e seguranga somam-se a outros que comprometem as
perspectivas da populacao jovem.

A expansao da cidade, descentrando o eixo da tradicdo urbanistica, incluiu a
ocupacao indevida de determinadas areas, caracterizando-as como invasdes que, mais a
frente, foram incorporadas ao mapa da cidade. As diferentes formas de construcao
desses novos espagos acentuaram — e acentuam — o carater de favelizagao.

Sobre as condicbes de moradia, advindas com esta favelizacdo da cidade,

convém afirmar que:

Favelas, mocambos e palafitas estdo hoje em um grande de
municipios brasileiros. De 1.269 prefeituras consultadas pelo IBGE
para a Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais (2001(, 23%
confirmaram a existéncia de ocupacgoes do tipo em seu territério. O
Instituto identifica 16.433 favelas cadastradas no pais, com um
total de 2.362.708 domicilios. Um numero subdimensionado, ja
que s 13% das administragbes municipais que forneceram dados
tinham cadastros deste tipo de moradia. E nas cidades grandes
que as chamadas “comunidades” proliferam: 70% dos domicilios
em favelas estdo nas 32 maiores cidades do pais. Entre as
regides, a que possui mais domicilios cadastrados é a sudeste,
com 1, 405 milhdo de domicilios distribuidos em 6.106 favelas.
(RAMOS, PAIVA, 2007, p.78)
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E, como numa complexa engrenagem, relagdes sociais, economia, cultura,
violéncia, seguranca, saude estdo em disfuncdo e provocam desarranjos entre as
pessoas que, deslocadas, assumem uma condi¢ao passiva de perceber o mundo.

A falta de oportunidades no mercado de trabalho local, a falta de infra-estrutura de
lazer e cultura (a cidade nao tem um cinema, por exemplo) refletem nas ambicdes dos
jovens que nao conseguem articular objetivos mais consistentes em suas carreiras

Outros problemas como segurancga, delinquéncia juvenil, saneamento, limpeza e
segurancga potencializam o panorama da cidade colocando-a a frente das problematicas
urbanas da atualidade.

Em numeros, Brazlandia pode ser entendida assim: possui 28 instituicdes de
educagao publica (incluindo 12 que estao localizadas na zona rural); um hospital regional
(embora com restricdo de atendimento em algumas especialidades), 03 centros de saude
que visam atender especialidades ambulatoriais; uma delegacia de Policia Civil, um
Batalhdo de Policia Militar, uma Companhia Regional de Incéndio do Corpo de
Bombeiros; cerca de 2 mil empresas de pequeno, médio e grande porte, servigo de
transporte publico com 9 linhas de 6nibus para Brasilia, Taguatinga e Ceilandia —
cidades vizinhas — e 4 linhas (oficiais) para a zona rural.

Outro aspecto importante refere-se aos nimeros da agricultura que se constitui de
2.638 hectares de producédo de hortalicas, 417 hectares de producédo de frutas e 14
hectares de producdo de graos, além de especialidades como ervas aromaticas,
cogumelos e criacao de aves e suinos.

Ao todo temos na cidade 2.713’ alunos matriculados no Ensino Médio nas trés
instituicdes que oferecem tal modalidade. Dessas instituigoes, apenas o Centro de Ensino
Médio 1 oferece exclusivamente essa modalidade de ensino. As outras escolas
oferecem, além do Ensino Fundamental, a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA).

O Centro de Ensino Médio 1 foi inaugurado na década de 1970 e, inicialmente,
oferecia todas as modalidades de ensino. Por sua estrutura particular, é considerada a
maior escola da cidade: sao 20 salas de aula com média de 45 cadeiras em cada uma
delas, 4 laboratorios (Fisica, Quimica, Biologia e Informatica), Oficina de Artes — dotada
de bancada com pia e armarios embutidos, quadro branco, quadro verde, retroprojetor,
projetor de slides, computador e projetor multimidia —, sala de mdultiplas funcoes,
biblioteca com sala de leitura, sala de atendimento aos alunos em regime de inclusao

" Esse nUmero refere-se ao levantamento da Secretaria de Estado de Educacao do Distrito
Federal (SEE-DF) feito no ano de 2008, a partir de dados do final do ano de 2007, disponivel em:
WWW.se.df.gov.br, na area de demonstrativos 2007.
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(portadores de alguma necessidade especial), auditério com capacidade para 200 alunos
sentados, 2 salas multimidias (com computadores, projetor multimidia e teldes), além das
dependéncias essenciais (direcao, secretaria, mecanografia, sala dos professores, patios,
quadras de esportes, lanchonete...)

A escola oferece Ensino Médio em trés turnos para 31 turmas® (13 pela manha, 13
atarde e 5 a noite). A faixa etéria atendida comecga aos 14 anos e alcangando adultos em
fase de retorno a educacéo seriada (principalmente a noite). Outro aspecto interessante é
que a escola, por sua estrutura, oferece seus espagos para cursos, atividades
comunitarias, encontros de agdes que visam o bem estar da comunidade (de
Organizagbes nao Governamentais (ONGs) e do Governo) e recebe, frequentemente,
palestrantes nas areas de prevencdo de situagcdes de risco, saude e formacgao
profissional.

No caso especifico dessa pesquisa, foram envolvidos alunos do periodo
vespertino, de fevereiro de 2007 a dezembro de 2008, sendo 525 em 2007 e 478 em
2008. Desse total (1003 alunos), 548 eram alunos da 12 série; 279, da 22 série e 176, da
32 série. Ao longo da pesquisa foram produzidos cerca de 10.000 registros entre
colagens, pinturas, desenhos, fotografias e videos.

Dos trabalhos manuais (principalmente aqueles em papel), foram selecionados
cerca de 5.000 e digitalizados 1.200. Assim, as imagens reproduzidas nessa tese
representam recortes de temas, técnicas e linguagens utilizados durantes as atividades
praticas previstas nas Orientagdes curriculares para as Escolas Publicas de Ensino
Médio do Distrito Federal.

1.2 Definicao do Tema

A presente pesquisa originou-se da consonancia entre a possibilidade de analise
da produgcdo em Artes Visuais de alunos de Ensino Médio de uma escola publica do
Distrito Federal e a necessidade de evidenciar valores sociais dessas produg¢des dentro
de um contexto que preconiza a inter-relagdo entre identidade, educagdo, criacao,
sensibilidade, percepcdo, comunicagcdo e producdo de sentidos em um panorama
marcadamente mediado pelas reflexdes advindas da inser¢do das NTIC.

& Com as mudancas no cenario da cidade, incluindo reformas em algumas escolas, em 2009 a
escola iniciou o ano com 41 turmas, 10 a mais que nos anos anteriores, frente ao fechamento —
para reforma — de outros centros de ensino da cidade.
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Nesse contexto evidenciamos que a producdo social da arte engendra muitos
valores e, dentre eles, a identidade. E identidade, antes de qualquer definicao, reverbera
o multiplo, o hibrido, o exponencial, o contraditério.

Importante acrescentar que tais reflexdes consideram tanto a presenca das NTIC
inseridas nas propostas disciplinares, projetos interdisciplinares e acées da Secretaria de
Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEE-DF), quanto nos variados modos que
nossos alunos tém acesso a tais tecnologias — inclusive fora do ambiente escolar.

O amadurecimento desse tema — as inter-relagdées da produgcado em Artes Visuais
e seus valores sociais e, ainda o movedigo territério das NTIC na educagédo — surgiu de
profundas reflexbes advindas de experiéncia em projetos da escola em questdo que,
desde 2002, com a disponibilidade de uso do Laboratério de Informatica para aulas
praticas de Artes Visuais, incluiam pesquisa de imagens (na WWW, em CDs e DVDs e a
partir da digitalizacdo de impressos), edigcdo e criacdo de imagens fixas e moveis em
dispositivos variados no contexto da Arte-Educacgéo.

Em 2004, com a modernizagdo da Oficina de Artes, um computador com
configuragao atualizada e com acesso a Internet via conexao banda larga, além de um
projetor multimidia e tela de projecdo foram agregados aos outros recursos (TV,
Videocassete, DVD player, aparelho de som, projetor de slides e retroprojetor, pranchas,
transparéncias e variado material impresso®).

Essa diversidade tecnolégica permitiu um trabalho mais intenso, desvelando
possibilidades metodoldégicas que acrescentavam — e potencializavam — fundamentos
ao amadurecimento da praxis pedagodgica, e, consequentemente, favorecendo a
mudanca de olhar do aluno em relagéo a valorizagado da disciplina enquanto dotada de
conhecimentos e fundamentos proprios e exigem, concomitantemente, a consistente
formacgao do professor.

Consideramos, também, que um dos grandes desafios é justificar as novas
propostas do ensino-aprendizagem da arte numa relagdo com o mundo contemporaneo,
a partir do cotidiano.

A disponibilidade tecnolégica pbéde elevar consideravelmente abordagens em
torno da producao dos alunos. O espagco em questdo, a Oficina de Artes, sempre teve
suas paredes repletas de produgdes realizadas pelos alunos e, em momentos distintos,
essa produgao ocupava outros espacos da escola.

9 e . N . .

Os materiais impressos, assim como as transparéncias, de propriedade dos professores, sempre sofreram
desgaste rapido devido a rotatividade de uso nos 3 turnos e, pelo fato de nem sempre ser possivel a
reposicdo imediata, comprometem o andamento das aulas.
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Com as frequentes correlagdes entre a producéo em sala de aula com aquela que
figura nos catalogos, livros, galerias, museus e outros espacgos institucionalizados, foram
sendo inseridos conceitos da produgdo como dotada de valores que ora perduram no
recorte histérico ou cronoldgico, ora em territérios que até entdo ndo eram percebidos
como possiveis l6cus da arte.

Nesse caso, incluimos, a titulo de exemplo, as roupas, 0s visuais das diversas
tribos que habitam os mais diversos lugares do nosso planeta, as tatuagens, os
acessorios, as casas, 0s cartazes pelas ruas, as vitrines das lojas, os muros das casas,
os uniformes dos trabalhadores, as fachadas dos prédios publicos e muito mais.

Também, importante: faz-se necessario reconhecer que, definitivamente, uma
producdo visual ndo se enquadra somente em um contexto marcado pelo recorte
cronolégico. Ha que se considerar dialogos entre técnica, linguagem, tema, inicio, meio,
fim.

Essa producdo urge de agbes que permitam o entendimento da construgdo de
sentido que dela emana. A figura do professor enquanto mediador de um complexo
processo precisa estar mais presente e atuante e, acima de tudo representar a ruptura
necessaria a compreensao dessa produgdao como dotada de valores uUnicos, como marca,
registro, identidade, pois os professores sdo, o tempo todo, referéncia para os alunos e
permitem a construcdo de modelos educacionais e, também, a ruptura com as praticas
contumazes, repetitivas, dependentes dos padrdes curriculares impostos.

Para Ana Mae Barbosa, “0s professores sdo inconscientemente, os veiculos que
cristalizam o comportamento, o pensamento e o desenvolvimento institucional para
garantir a continuidade da dependéncia’ (BARBOSA, 2002, p. 37).

Produzir em arte ndo tange apenas a materialidade, mas perpassa um complexo
caminho que se constroi ao percorré-lo. Criar permite comparar, (re) construir, interpretar,
refletir, mostrar-se, retrair.

Criar ndo diz respeito apenas a agdo manual, mas pressupde pensamento,
escolha, amadurecimento. Perceber com tais aspectos tangem nossa praxis e é exercido
constante para o amadurecimento afetivo

Logo, a produgdo em Artes Visuais ndo é apenas acgdo. E reflexdo, é constante
exercicio dialégico entre sujeito e o mundo, entre sujeito e sujeito, entre sujeitos e
lugares, entre culturas, entre tempos.

Na especificidade desta pesquisa, a produgdo nao € vista como produto de uma
série de procedimentos ou como desdobramentos de atividades teéricas ou, ainda, como

exercicio de apuro técnico. Elegemos a produgdo como um processo, um exercicio
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constante de reconhecimento da capacidade — fisica e cognitiva; de habilidade e
sensibilidade — dos sujeitos-autores.

Assim, dentre as inumeras possibilidades dialégicas da arte e da educacao,
acreditamos que “a arte na educacdo, como expressdo pessoal e como cultura, € um
importante instrumento para a identificagcdo cultural e o desenvolvimento individual”
(BARBOSA, 2006, p. 99) e esse desenvolvimento é premissa para o entendimento do valor
social da producdo de nossos alunos como dotada de informagdes que transcendem o
fazer por fazer, mas evidenciam o fazer por prazer e que propde uma nova forma de
fazer acentuando a atividade de produgéao/interpretacdo como dotada de sentidos que
busquem no aluno sua aura de sujeito-autor, criativo, critico e participante.

1.3 Alguns pressupostos

Dentre as varias teorias, estudos e projegées, na nossa contemporaneidade,
acerca da adolescéncia, — considerando abordagens cultural, psicanalitica,
fisiobiologica, antropoldgica, histérica ou mididtica — existem muitas diferengas, pontos
convergentes, distorcdes e, em alguns aspectos, radicalismo. Entretanto, um fato é
concreto: trata-se de uma delicada fase na vida do sujeito que pressupdem olhares
diversos, multifacetados, dialdgicos.

No ambiente escolar, principalmente na escola publica, um universo se abre frente
as inumeras possibilidades de entendimento dos significados dessa fase, das relagdes
estabelecidas na triade eu/outro/mundo, da escola como uma extensao social, da escola
como mundo paralelo aquele da casa e, principalmente, das producdes sociais que da
escola emanam.

A escola, enquanto instituicdo social que medeia o sujeito para o futuro, o trabalho
e a fase adulta é uma metafora de projecao, de tentativa de dar sentido as aspiragbes —
das mais modestas as mais pretensiosas — tao necessarias para a percepg¢ao do eu no
mundo, no sentido de estar, ser e pertencer. E langcamos a duvida: em que medida — ou
até que ponto — a escola prepara o aluno para a vida?

Antes de tentar responder tal apontamento questionador, precisamos ter
consciéncia no que se refere a escola como espago de pertencimento.

Pertencimento € mola propulsora que permite ao adolescente, a partir do
significado social da escola, construir novas relagdes — muitas vezes mais significativas
que aquelas estabelecidas no ambiente familiar e capazes de potencializar a afetividade.

A afetividade, manifestada e percebida nas amizades, nos trabalhos e atividades
em grupo, no namoro, na cumplicidade e na convergéncia de predile¢des, afinidades e
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recorréncias, poderia ser analisada como mecanismo que regula os valores construidos
na adolescéncia, inclusive fora do ambiente escolar.

Os espacos da escola sao plurais, diversos e em constante movimento. Nesses
espacos, também, residem produg¢des — atreladas ou nao as especificidades curriculares
— que podem traduzir o deleite e a aspereza, a mesmice € o inusitado, o obvio e Unico.

Desenhos, pinturas, rabiscos, redacdes, bilhetes, palavrdes, pichacgdes, piercings,
anéis, colares, pulseiras, roupas, calcados, gestos, gritos, olhares e atitudes sao apenas
alguns exemplos de manifesta¢cdes que coabitam, na ecologia escolar — juntamente com
os olhares dispensados ao mundo — capazes de (re) construir olhares para as relagdes
entre o0 eu e o outro, 0 eu e 0 mundo; o eu, 0 outro e 0 mundo, em um mesmo territorio —
sempre movedigo.

Infelizmente, na maioria das vezes, essas manifestacdes acabam despercebidas,
ignoradas ou até, erroneamente, tachadas de exemplos de manifestagéo de rebeldia e
inconformismo.

Por isso, ao eleger o didlogo entre a produgao visual dos alunos de Ensino Médio
de uma escola publica e os valores sociais dessa produg¢ao consideramos que:

A arte como linguagem agugadora dos sentidos transmite
significados que ndo podem ser transmitido por meio de nenhum
outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a cientifica.
Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima,
tornam possivel a visualizagdo de quem somos, de onde estamos
e de como sentimos. (BARBOSA, 2006, p. 99)

Nesse sentido, destacamos dentre os varios sentidos que a imagem carrega, ao
mediar o trabalho em Artes Visuais, de que precisamos construir certo entendimento
acerca de seus valores inerentes a capacidade de o homem criar (re) significar, (re)
interpretar sua presenca. E isso é conhecimento.

Perceber a imagem como mediadora da visualidade do mundo, precede, também,
de conhecimento, por parte dos professores, visto que, antes de ser um produto, a
imagem é um processo.

Aqui, ao elevarmos o sentido social da imagem adentramos na concepg¢ao de
sujeito-autor que deve considerar a sociabilidade das relagdes: primeiro entre sujeitos e
depois entre 0 mundo. A Imagem nao pode ser tomada como ilustracdo, pois é
potencializadora das percepgdes e em arte isso adquire 0 sentido de emaranhar-se,
desdobrar-se em redes.
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Ana Mae Barbosa, em A Imagem no Ensino das Artes, evidencia que “quando falo
de conhecer arte falo de um conhecimento que nas Artes Visuais se organiza inter-
relacionando o fazer artistico, a apreciacdo da arte e a histéria da arte. Nenhuma das trés
areas sozinha corresponde a epistemologia da arte”(BARBOSA, 2005a, pp. 31-32).

Essa necessaria interdependéncia, em Mikhail Bakhtin, equivale ao Dialogismo e
para uma compreensdao minima do termo, precisamos ampliar nossos olhares para os
modos como Bakhtin inter-relaciona recepgdo e compreensao: para ele, 0 movimento o
dialégico da enunciagao é o territério comum do locutor e do interlocutor. E a linguagem,
em sua alternancia de objetividade e subjetividade, articulando formas complexas de
sentidos comunicacionais. Um e outro, os sujeitos estdo numa rede de respondibilidade
— possibilidade de entendimento e devolugéo do que foi apreendido.

Em Bakhtin, todos os enunciados sao constituidos a partir de outros. A relagao
sujeito/outro/mundo € norteadora em Estética da criagdo verbal, obra em que Bakhtin
transcende o dialogismo para outros campos além da linguistica e o eleva, ao associa-lo
as artes visuais, a musica ou a danga, por exemplo. Nesse contexto, Bakhtin se refere, o
tempo todo, ao sujeito sensivel, criador e capaz de provocar e ser provocado pela obra
de arte. Para ele:

O homem, concebido em sua integridade, é o produto de uma
Otica estética criadora, e apenas dela; a cognigao é indiferente aos
valores e ndo nos oferece o homem concreto e singular; o sujeito
ético, por principio, ndo é unico (o imperativo propriamente ético é
vivido na categoria do eu), o homem em sua integridade,
pressupde um sujeito esteticamente ativo, situado fora dele.
(BAKHTIN, 1997, p. 98)

Nessa tese, o termo dialogismo adquire maior visibilidade e sustentacdo ao se
entrelagar com outro termo originario do universo bakhtiniano: polifonia, pois sendo o
dialogismo entendido como um fenémeno percebido no discurso, entende-se que um
discurso se encontra com o discurso de outro sujeito, evidenciando interacdes das vozes
que permeiam o com o contexto desses sujeitos. Assim, a interacao das vozes, incorpora
outros géneros, estilos, reverberando, entao a inter-relagao dialdégica da polifonia.

Emprestado da linguistica, o termo polifonia deriva da andlise do territério
romanesco que inclui a permanente mobilidade das personagens. E considerado por
Mikhail Bakhtin a inter-relacdo das possibilidades comunicacionais e interpretativas
oriundos dos espacgos do dialogo. A transposicdo de um romance para o0 cinema — ou 0
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teatro —; a interpretacdo de uma mdsica instrumental ou a releitura de uma pintura, por
exemplo, alternam dialogismo e polifonia.

Paulo Bezerra, um dos grandes estudiosos de Mikhail Bakhtin no Brasil, infere
que:

O dialogismo e a polifonia estdo vinculados a natureza ampla e
multifacetada do universo romanesco, ao seu povoamento por
grande numero de personagens, a capacidade do romancista para
recriar a riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na
multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideoldgica
representada. (BEZERRA, 2005, pp. 191-192)

Assim, dialogismo e polifonia, ao permitirem abordagens ampliadoras para as
relacbes dos sujeitos — dentro e fora do romance —, tornam-se veiculo das inter-
relagdes entre a identidade dos sujeitos (os alunos em questao) e a polissemia oriunda
de suas producdes imagéticas. E nas producdes imagéticas residem poesia, entrega,
afeto, devogao, esforgo.

Tais ocorréncias s6 terdo sentidos se apontarmos para a duplicidade subjetiva
qgue nelas estdo impregnadas: primeiro pelos processos do sujeito-autor e depois pela
complexa rede de sentidos que sera urdida pelos olhadores, apreciadores,
contempladores, fruidores. A subjetividade se emaranha com o multiplo e permite que
cada um desses sujeitos analise, interprete e descreva uma imagem, a partir de seu
repertorio.

Evidenciamos que, aqui, o termo subjetividade é oriundo de uma intensa reflexao
que articula apontamentos percebidos em Gilles Deleuze e Félix Guattari. Nesses
autores, a articulagbes entre mundo real, mundo percebido e mundo representado sao
norteadoras para trama de uma complexa rede que urde a construgdo do sujeito
adolescente (nosso aluno), suas percepgao/representagdo de mundo a partir de sua
intervencao estético-poética.

Isso porque, conforme serd apresentado mais a frente, a atitude de nosso aluno
dialoga com o que Gilles Deleuze aponta em Empirismo e subjetividade:

O sujeito se define por e como um movimento, movimento de
desenvolver a si mesmo. O que se desenvolve é o sujeito. Ai esta
0 Unico conteldo que se pode dar a ideia de subjetividade: a
mediagao, a transcendéncia. Porém, cabe observar que é duplo o
movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir outro: o
sujeito se ultrapassa, o sujeito se reflete. (DELEUZE, 2004, p. 93)

Mergulhados em um universo hibrido, rizomatico e multimodal, esses jovens,

sujeitos-autores, munem-se das multiplas estratégias comunicacionais e fazem
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reverberar suas acbes enunciativas: pelos celulares, iPods, computadores, cadernos,
roupas, calgcados, penteados, piercings, brincos pulseiras coloridas e uma infinidade de
artificios valem-se da concordancia, da negacdo, da parcialidade interpretativa, da
apreciacao, do desentendimento, do achismo, do despropédsito ou outras possibilidades
de se fazerem vistos ou ouvidos e articulam novas possibilidades entre seus
interlocutores.

Esse apontamento, reverberando no universo adolescente, eleva o que Felix

Guattari desvela em Caosmose: um novo paradigma estético. Para ele:

A subjetividade entrou no reino do nomadismo generalizado. Os
jovens que perambulam nos boulevards, com um walkman colado
no ouvido, estdo ligados a ritornelos que foram produzidos longe,
muito longe de suas terras natais. Alids, o que poderia significar
“suas terras natais”? (GUATTARI, 2006, p. 169)

A subjetividade das formas comunicacionais e das estratégias utilizadas para
ampliacdo das relagdes sociais sdo resultantes da abertura oriunda da polissemia: a
manga precisa ser cortada! No contexto do enunciado residem elementos que aponta
para a agao dialdgica entre os interlocutores. Um depende do outro. Nessa complexidade
reside o dialogismo.

Destacamos, ainda que a pluralidade dos sentidos de subjetividade dialoga com o
Dialogismo, pois, conforme Guattari, “a subjetividade, de fato, é plural, polifénica (grifo
do autor), para refomar uma expressdo de Mikhail Bakhtine. Ela ndo conhece nenhuma
instdncia dominante de determinacdo que guie as outras instdncias segundo uma
causalidade univoca’ (idem, p.11). Para a arte, a subjetividade € uma diretriz.

Assim, no inicio do ano letivo de 2008, durante a organizagdo de trabalhos
realizados por alunos, passamos a langar outros olhares acerca dos temas, técnicas,
linguagens e solugdes encontradas. Dentre os inUmeros trabalhos organizados para
serem entregues aos seus autores, nossos alunos, no inicio do segundo bimestre, um,
em especial, chamou-nos a atengéo.

Tratava-se um desenho a lapis sobre papel branco, 140 g/m2, tamanho A4 e que
trazia uma releitura de uma fotografia de Sebastidao Salgado. Analisemo-la.
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Figura 3: desenho por aluno, 16 anos. Lapis sobre papel.

Essa imagem reproduz o trabalho do aluno que, consciente de sua capacidade
criativa e criadora, explora a potencialidade da técnica, a partir da intensidade e da
diregéo do lapis. Em momento algum se pretendeu, com o exercicio do fazer — a partir
da referéncia na reprodugao da obra de Sebastido Salgado —, um incentivo a cépia, pois
estamos conscientes de que:

Quando o aluno observa obras de arte e é estimulado e nao
obrigado a escolher uma delas como suporte de seu trabalho
plastico e sua expressao individual se realiza da mesma maneira
que se organiza quando o suporte estimulador é a paisagem que
ele vé ou a cadeira de seu quarto. (BARBOSA, 2005a, p. 107)

E, desse modo, a apropriacao do aluno adquire sentidos que, muitas vezes, sdo
despercebidos: no turbilhdo de atividades de encerramento do bimestre, ndo se deu
conta da riqueza — nada latente — carregada de subjetividade, visGes, impressoes,
apropriacées que agucam nossa curiosidade. Abaixo, a fotografia que inspirou o aluno:
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Figura 4: Mulheres vilvas, cujos maridos foram sequestrados pelos soldados iraquianos, em
aldeia de Beharke, Curdistao Iraquiano, 1997'°.

Esta reproducéo da fotografia de Sebastido Salgado, juntamente com outras, de
ouros fotégrafos, faziam parte do acervo do Laboratério de Artes, que sempre recebe
trabalhos diversos em suas paredes: reproducdes de artistas famosos convivem com as
producdes dos alunos que, a cada bimestre, sdo alternadas com a intencao de valorizar o
fazer do aluno. Naquele bimestre, as imagens feitas por Sebastido Salgado
contextualizavam a linguagem fotografica e a questao do tema nas Artes Visuais.

Para além da linguistica ou da semantica, do gesto criador do aluno evapora um
enunciado que ultrapassa o meramente verbal. Ndo havia necessidade de o aluno
comentar, explicar ou descrever o trabalho para os colegas. Havia um gesto, uma

intencao, uma atitude. Em Arqueologia do saber, Foucault amplia tal aspecto, pois:

O enunciado néo é, pois, uma unidade elementar que viria somar-
se ou misturar-se as unidades descritas pela gramatica ou pela
l6gica. Nao pode ser isolado como uma frase, uma proposigcao ou
um ato de formulagdo. Descrever um enunciado nao significa
isolar e caracterizar um segmento horizontal, mas definir as
condigbes nas quais se realizou a fungdo que deu uma série de
signos (ndo sendo essa forcosamente gramatical e nem
logicamente estruturada) uma existéncia, e uma existéncia
especifica. (FOUCAULT, 2010, 123)

1% Esta imagem faz parte do Material Educativo da Exposicdo Exodos, distribuidos aos professores que
participaram do curso, quando a exposigdo esteve em Brasilia, em 2001.
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Antes de ser uma possibilidade e (re/des) construcdo de enunciados, a releitura é
uma intengdo. Se feita na triangulagdo contextual que abarque o sujeito, o gesto e a
apreensao, temos, entao, a apropriacao de enunciados por quem a faz e que a frui.

Evidenciamos, por questdes metodolégicas, que a releitura, nesse contexto, ndo
esta atrelada a visdo deturpada de cépia e dista-se, consideravelmente daquelas
atividades de reproducdo, nas quais apresentamos aspectos basilares inseridos na
Abordagem Triangular da Professora Ana Mae Barbosa que serd apresentada, mais
adequadamente, a frente.

A releitura, dentro do contexto da produgdo em Artes Visuais, permite didlogos
com questdes que perpassam desde o0 apuro técnico, a partir da reproducgao técnica até a
capacidade de re (significagdo) advinda do amadurecimento analitico-interpretativo, a
sagacidade do olhar que vé além das bordas (atrevendo-se, muitas vezes a ultrapassar
os limites do suporte) e redimensiona a contextualizagéo.

Consideramos, também, que na releitura, os exercicios de intertextualidade séao
mediadores de imersées em mundos inspiradores, dispersivos, diluidos. Nesse exercicio,
percebemos fendbmenos que, dependendo de sua abrangéncia, podem ser
compreendidos de varios modos, dependendo dos olhares nele langados.

Ao tratar da abrangéncia do campo fenomenolégico Maurice Merleau-Ponty, em
Fenomenologia da Percepgéo, expressa que “uma roda de madeira no chao nao é, para
a visao, aquilo que é uma roda carregando um peso” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 83) e,
no caso da releitura, ndo consideramos apenas a materialidade da producdo, mas,
também, apropriacdo do tema, a subjetividade e limitacdo técnica, a transposicao de
linguagem e a dimensao de percepgcdes adormecidas.

Nessas percepcbes, consideramos que nossos alunos tém acesso a muitas
informagdes visuais advindas da TV, revistas, jornais, filmes, cenas de rua e nem sempre
conseguem transmutar o visto e guardado para a oralidade e, necessario: a produgao
visual pode ser entendida como um despertar para tais arquivos.

Estrategicamente, o aluno apropriou-se da estética do luto impressa na fotografia
do artista: em meio as figuras das mulheres, entremeadas pelo peso da roupa e das
expressdes carregadas, surge a figura da morte, percepcao catalisada pelos valores
visuais e, a0 mesmo tempo pelos significados que do trabalho emanam.
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Figura 5: detalhe 1

Importante destacar que a figura da morte é inserida pelo aluno a partir de uma
relacdo perceptiva que dele emana. Nao houve, em momento algum, a intengdo de
inserir elementos que viessem potencializar os valores da imagem.

Essa figura, agora ampliada, ndo € apenas a releitura como exercicio do apuro
técnico. E a evidéncia maxima da carga que emerge da individualidade perceptiva, da
subjetividade interpretativa e, principalmente, do deslocamento — e (re) organizacao —
da livre-expressdao para um universo cultural préprio: a contextualizacdo (re)
dimensionada. Nela, o aluno se transporta para seus mundos, suas percep¢des, suas
angustias, suas emergéncias estético-poéticos.

Talvez, na percepcao desse adolescente, a violéncia se transmute em simbolo: a
figura da morte, desde o raiar da humanidade adquire formas que transmitem o horror.
Nas representacdes medievais, por exemplo, a morte, além de revelar-se enquanto figura
que impunha medo, trazia um instrumento de punicéo, a foice. Em Os arquétipos e o

Inconsciente Coletivo, Jung expressa que:

Ha tantos arquétipos quantas situagbes tipicas na vida.
Interminaveis repeticdbes imprimiram essas experiéncias na
constituigdo psiquica, ndo sob a forma de imagens preenchidas de
um conteldo, mas precipuamente apenas formas sem conteldo,
representando a mera possibilidade de um determinado tipo de
percepgao e agdo, Quando algo ocorre na vida que corresponde a
um arquétipo, este é ativado e surge uma compulsdo que se
impde a modo de uma reagdo instintiva contra toda a razéo e
vontade. (JUNG, 2000, p. 58)
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O ambiente sombrio e silencioso da composicdo, na imagem captada por
Sebastidao Salgado, nao cabe no seu espaco. A necessidade de a imagem extrapolar seu
espaco e dialogar com os sujeitos € premissa da subjetividade interpretativa captada pela
sensibilidade do adolescente. Evidenciamos, também, que:

A histéria da humanidade tem mais anos de guerra do que de paz,
mais de violéncia do que de amor. Violéncia para destruir e
violéncia para construir. Criar novos significa destruir os valores
antigos. Assim o homem tem feito com objetos, com suas proprias
obras, como suas cidades, com seus acervos histéricos e
culturais, consigo mesmo. (KRYNSKI, 2007, p. 42)

Mas como tal referéncia arquetipica passa a fazer parte do repertorio de um
adolescente? Para além de tentar responder tal pergunta, inserida no cotidiano, a morte,
atrelada a representacdo maxima de violéncia — assassinatos, atentados, a prépria
guerra ou disputas por causas diversas — povoa 0 imaginario desde os tempos mais
remotos. As cenas de caga nas pinturas parietais, os relevos de batalhas nas civilizagoes
antigas, as pinturas em vasos romanos e mesmo o bestiario medieval, por exemplo,
aludem ao tema.

Na contemporaneidade, os jornais, a TV (inclusive em aparentemente inofensivos
desenhos destinados ao publico infantil) e a internet expressam a visibilidade da violéncia
e da morte. Sua representacao, atrelada a repeticdo tematica em contextos variados,
evoca a interpretacao signica. Em A palavra e as coisas, Foucault evidencia que:

No século XVI, a semelhanca estava ligada a um sistema de
signos; e era sua interpretacdo que abria o campo dos
conhecimentos concretos. A partir do século XVII, a semelhanca é
repelida para os confins do saber, do lado de suas mais baixas e
humildes fronteiras. L4, ela se liga a imaginagéo, as repeticoes
incertas, as analogias nebulosas. E em vez de desembocar numa
ciéncia da interpretacéo, implica uma génese que ascende dessas
formas rudes do Mesmo aos grandes quadros do saber
desenvolvidos segundo as formas da identidade, da diferenca e da
ordem. (FOUCAULT, 2002, p. 98)

Nesse sentido, a violéncia, instituida culturalmente, reverbera na visibilidade
desse século XXI — dos duelos entre o bem e o mal em filmes, novelas, seriados e
desenhos as varias formas veiculadas na internet (ciberbullying, videos de brigas,
competicbes de velocidade, por exemplo) — como forma natural de representagdo e
repeticdo da imposi¢ao, do poder e da humilhagao.

A ploriferacdo de comunidades que fazem apologia as variadas formas de

discriminagao, violéncia e intolerancia € uma verdade que coloca em xeque a vigilancia
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em torno daquilo que é vinculado na WWW. Além disso, os programas da TV alternam
as ocorréncias de violéncia e morte com banalidades como a vida dos famosos, por
exemplo, sem questionar valores éticos.

Logo, ndo cabe, aqui, questionar o repertério do aluno, pois no detalhe que se
segue, podemos perceber que o apuro técnico do aluno da vazao a expressividade, a
procura de dar sentidos a intencdo criadora: a opcao pelo simbolismo que emana da
figura inserida advém da apropriacdo do enunciado da imagem original em que dor e luto
dialogam com a auséncia que, de forma violenta se fez presente na vida das mulheres
retratadas por Sebastido Salgado.

Na ampliacao do detalhe que se segue, observamos que os tragos carregados do
desenho demonstram que a atitude do aluno ndo é mecanicista. Essa atitude pressupoe
repertorio, experiéncia estética, calibragem visual. Essa atitude, também, nédo é
construida no vazio: advém de um universo cultural que transita do ambiente escolar as
histérias em quadrinhos, do videoclipe as letras de musicas tematicas, das noticias

policiais aos filmes que circulam na TV, no cinema e, também, muitas vezes, no seu

proprio cotidiano. Observemos:

Figura 6: detalhe 2
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Frente a tal riqueza, um horizonte se abriu e abragou-nos com a possibilidade de
mergulharmos em um universo tdo diverso, marcado pela individualidade e, ao mesmo
tempo pelos significados amplos do coletivo.

Percebemos, a partir desse trabalho, também, a multiplicidade de olhares langcada
ao mundo, a vida, ao modos como o que, para muitos, aquilo que é banal, para outros,
torna-se contundente, poético, inspirador, repulsivo. A maneira de perceber a violéncia,
por exemplo, transcende nossa compreensao. A visdo de mundo, para o adolescente, é
muito mais complexa.

A visdo de mundo, associada a apreensao e reflexao diaria de como os fatos se
apresentam e sdo apresentados, muitas vezes, € ignorada. No caso da violéncia, desde a
infancia, convivemos com ela. Seja nas regras e imposi¢cées do ambiente familiar, seja na
rua, seja na ingenuidade das brincadeiras, seja no poder que é transmitido a partir dos
jogos eletrénicos. Do bicho-papao as brigas de rua, a violéncia permeia o mundo da
crianca e do adolescente. Na escola, a representacdo maxima da violéncia pode ser
associada ao bullying que, assustadoramente, vem ganhando dimensdes globais via
WWW.

No ambiente escolar, a exclusdo de um aluno de um grupo formado para a
elaboragédo de um trabalho, por exemplo, ndo adquire sentidos apenas naquele momento.
Essa exclusao atravessa os muros da escola e estabelece complexos dialogos com as
formas de externar essa violéncia.

De uma pedrada langada em cédo na rua ao grito com o irmao cagula, de um chute
na lata de lixo ou até na aspereza das falas dirigidas aos pais ou colegas na escola, a
violéncia trama uma silenciosa teia na construcao da identidade

Refletir, entdo, acerca de como as produgdes de nossos alunos estdo carregadas
de sentidos que perpassam por uma delicada trama que emana das inter-relagdes entre
o mundo, o ambiente escolar e as formas de apreensao e fruicdo dos produtos estéticos
€ um desafio que nos envolve em uma possibilidade original nas produgdes dos alunos e
um dos nortes dessa tese.

Entretanto, ao tratar de analisar possibilidades para a abordagem do tema — a
producgao visual —, passamos a perceber a auséncia de referéncias bibliograficas acerca
da especificidade do tema. Encontramos vastos materiais referentes ao desenho e ao
potencial criativo da crianga e, em alguns momentos, situagées bem especificas como o

desenho desenvolvido por criangas especiais ou adolescentes em situagao de risco.
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Entrevemo-nos, entao, a partir das referéncias que abordam o desenho infantil —
de formas variadas —, elaborar um esquema que permitisse-nos dar continuidade ao
processo criativo infantil.

Esse processo engendrou, necessariamente, a consideracdao de profundas
modificacdes no potencial imaginativo e criativo infantil e, também, com a aquisicdo da
escrita, na infancia plena, as novas formas de perceber e transcrever (representar) o
mundo.

Essas fontes foram, inicialmente, categorizadas como descritivas, narrativas,
interpretativas, cognitivas e perceptivas (baseadas em contribuigbes do amadurecimento
cognitivo e motor).

Nesse sentido, Lucia Santaella, em Comunicagdo e Pesquisa, possibilitou-nos um

direcionamento teorico, pois:

No decorrer da bibliografia comentada, ao citar as principais
conclusbes a que outros autores chegaram, ao indicar
discrepancias entre tendéncias ou constatar certos entraves
tedricos ou préticos, ao constatar alguma lacuna que sua pesquisa
pode vir a preencher, o pesquisador ja deve ir conduzindo seu
texto na diregcdo da contribuicdo que espera da pesquisa a ser
realizada. (SANTAELLA, 2002, p. 173)

Essa procura, mediada pela inter-relagdo entre as abordagens do desenho infantil
e as lacunas no tocante a producdo do adolescente, potencializou-se como um desafio
que permitiu-nos valer de outras contribuicées. Ainda, nas palavras da autora:

Essa contribui¢cdo constitui-se uma chave que abre as portas de
acesso a justificativa, uma vez que, frente aos estudos ja
realizados sobre o problema, a justificativa visa colocar em relevo
a importancia da pesquisa proposta, quer no campo da teoria quer
no da pratica, para a area de conhecimento em que a pesquisa se
desenvolve (idem)

Consideramos, entdo, as contribuicbes de Brent Wilson, Al Hurwitz, Marjorie
Wilson, Viktor Lowenfeld, Philippe Greig, Florence de Méredieu, Maureen Cox, Herbert
Read, Rosa lavelberg e Ana Mae Barbosa dentre outros, que abordam a produgdo em
arte — e, também, o desenho infantii — para, a partir dai, empreendermo-nos na

construgao de referenciais onde pudéssemos inscrever a producao do adolescente.
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Importante destacar que foram feitas empreitadas em abordagens que se valiam
do desenho em diagnoses psicanaliticas ou voltadas para o universo do ensino-
aprendizagem de grupos especiais.

Deparamo-nos abordagens que tratavam do desenho de criangas cegas, sujeitos
submetidos a tratamentos psiquiatricos, andarilhos e pesquisas que circulavam aspectos
da interpretacao de desenhos.

Frente ao nosso propédsito de garimpar contribuicdes acerca da produgéo visual —
e ndo apenas o desenho previamente produzido — do adolescente, conscientizamo-nos,
entdo, de que o que determinava nossa justificativa e, ao mesmo tempo, atestava a
relevancia e originalidade da pesquisa residia no fato de inser¢do em um campo com
poucas referéncias ao nosso alcance.

Assim, langar olhares mais agucados para a produgéo visual do aluno de Ensino
Médio pode ser entendido, dentro de um corpus metodolégico como um rio — metaférico
e caudaloso — que nos conduziria a um oceano onde correntes promovem mergulhos e

emersodes intensas, o tempo todo.

1.4 Metodologia, Hipétese e Objetivos

A partir da justificativa apresentada e no caso especifico das Artes Visuais é
importante destacarmos a potencialidade de sentidos que a imagem representa e, ainda,
em consonancia com as atitudes e procedimentos que valorizam um ensino-
aprendizagem que resgate a sensibilidade e afetividade a partir do ato criativo e da
experiéncia da criagdo, vislumbramos na etnografia bases para dar sentidos aos
procedimentos e objetivos pretendidos. Evidenciamos, entretanto, que aproximamos a
definicdo da etnografia aos contextos da educacao e as especificidades do registro visual
como percurso a ser desvelado.

Etnografia é considerada uma subdisciplina da antropologia descritiva que busca
compreender crengas, valores, producbes sociais de sentidos, desejos e
comportamentos dos sujeitos por meio de uma experiéncia vivida. Tem como base a
inter-relacdo dos sujeitos com seu meio e suas manifestacbes de afeto, temores,
adoragéao, convivéncia e construcdes coletivas de modo geral. Essa inter-relagdo adentra
nos territorios da histéria das produgdes do homem, na antropologia visual.

Melville Herskovits, em EIl hombre e sus obras (1952), mergulha no multifacetado
mundo da antropologia cultural a partir da andlise das produgdes sociais e dos registros
etnogréaficos e o ambiente da sala de aula é territério de manifestagao, percepcao e
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recepcao das produgdes sociais. Materiais e imateriais, essas produg¢des dialogam com a
sensibilidade, criatividade, habilidade e imaginacdo, nos ambitos individual e coletivo.

Entendemos que nos territérios da educacdo nao estdo imbricadas apenas
questdes formalistas ou de ordem impositiva, pela necessidade social da educagao, mas
emanam questdes que perpassam o0s motivos dos que ensinam e as necessidades e
vontades dos que aprendem.

Nesses territérios também reside a metéafora do inacabamento, da alteridade e do
continuum da construgdo do sujeito. Ao tratar de um grupo tdo diverso — o0s
adolescentes — tal metéfora reverbera em muitas dire¢coes, apresentando-nos
fendmenos que antes se configuravam como dormentes, quase enevoados.

Segundo Marli Eliza André, a Etnografia, aplicada a educagao, pressupde o
entendimento de que:

(...) ainvestigagdo em sala de aula ocorre sempre em um contexto
permeado por uma multiplicidade de sentidos que, por sua vez,
fazem parte de um universo cultural que deve ser estudado pelo
pesquisador. Através basicamente da observacao participante ele
vai procurar entender essa cultura, usando para isso uma
metodologia que envolve registro de campo, entrevistas, andlises
de documentos, fotografias, gravagbes. Os dados s&o
considerados sempre inacabados. (ANDRE, 2003, p. 37)

No nosso caso, o registro de imagens deve ser entendido como o registro da
producdo em diversos momentos — individuais e coletivos — e, principalmente como
procedimento que permitiu a constituicdo de vasto material visual que emergiu de acgoes,
inter-relagdes entre pratica pedagogica no ambiente escolar e observagao das atividades
propostas em consonancia com as orientagdes curriculares vigentes.

O uso da imagem adquiriu sentidos basilares para o andamento da pesquisa,
pois, em varios momentos pdde ser utilizada como elemento provocador de reflexées
(geralmente em discussdes, nos exercicios de apreciacao) e, também, nos momentos de
producdo individual (nesse caso, introspeccdo e subjetividade adquirem corpus de
objeto).

Assim, a antropologia visual, permitiu-nos entender a producao visual do aluno
como processo oriundo de sua interagdo com 0s meios sociais (dentro e fora da ambiente
escolar) e, ainda, do universo cultural que perpassa essa produgao.

Historicamente, a antropologia visual se ateve ao registro, por meio de fotografias
e filmes, dos contextos culturais em estudo. Valemo-nos das contribuicdes de Clifford
Geertz e Melville Herskovits que, dentro da antropologia cultural, analisam as relagbes e
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produgdes culturais inseridas no meio social como intrinsecas a humanidade, a
construgcao e manutencao dos codigos sociais e culturais.

A antropologia visual nasceu em meados do século XIX com a possibilidade do
registro fotografico. A imagem, somada a narrativa ou a descricao textual passou a ter
outros sentidos para o antropdlogo e seus interlocutores. Hoje, antropologia visual
articula uma expansao dos conhecimentos da cultura na conjungéao da globalizacao e da
transformacao digital.

Essa disciplina, voltada inicialmente para a documentagdo e preservagdo de
praticas culturais ameagadas, se refaz e apresenta-se como a antropologia de urgéncia,
inserindo-se como mediadora de novas formas de narrativas visuais, sonoras,
audiovisuais, digitais e multimodais. Spencer Poch, ao utilizar, pela primeira vez, uma
camera fotografica em suas viagens de pesquisa pela Africa, foi o precursor da
visualidade antropolégica.

Os objetos e eventos culturais carregam, sistematicamente, contribuigées
subjetivas que podem ser vistas de varios angulos — complexas constru¢des tedricas —
e articulam toda a experiéncia social. Objetos artisticos — constru¢cdo de imagens, por
exemplo — carregam a sintese de registro, de marca de tempo e espaco de determinada
situacao social.

Das pinturas rupestres aos desenhos obscenos nas portas de banheiros publicos,
das imagens tumulares do Egito Antigo aos scrapbooks que tilintam os perfis dos
adolescentes no Orkut, as intengbes de registro sdo orientadas pela narrativa, pela
intencdo de posse, pela ilustracdo ou, simplesmente, pela forca de marca, o signo maior
de ser e estar em algum lugar

Com o adentramento de novos meios de registros e necessidades de ampliar o
conceito significativo da imagem em contextos culturais, surgem novas denominacoes
como Antropologia da Imagem, que potencializa a percepgdo para 0s processos de
producdo de imagens e, ndo apenas o registro.

E necessario, evidenciar, ainda, que ndo basta, simplesmente, apreciar as
imagens criadas e consagradas nos diversos periodos histéricos ou cronol6gicos. Mais
que isso: € necessario compreendé-las em seus contextos, fazer analogias, instigar a
contradigcao e trazé-las para nossa contemporaneidade como testemunho da capacidade
de o homem, sempre, valer-se da criatividade, da imaginagdo, da sensibilidade e da
habilidade em transformar ideias, sonhos, decepgdes, medos e crengas em registros que,

muitas vezes, escapam a mera interpretagéao ou julgamento.
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Isso porque, a medida que as imagens com as quais lidamos diariamente
produzem significados, somamos sentido a nossa experiéncia visual.

Para Ana Mae Barbosa (2005a), compreender a dimenséao da imagem no ensino-
aprendizagem da arte é o primeiro passo para valer-se das imensuraveis possibilidades
que a contextualizagdo de sua ocorréncia engendra. Tais possibilidades ampliar-se-ao,
ainda mais, ao mergulharmos no emaranhado de situa¢des que as NTIC (re) configuram,
visto que a contextualizagdo da producéo e fruicdo das imagens nesse novo panorama €
a sua prépria epistemologia (re) significada.

Faz-se necessario, ainda, compreender que, aliada a leitura visual, ha uma leitura
social, cultural e estética do meio ambiente (que) vai dar sentido ao mundo da leitura
verbal (Barbosa, 2005a, p. 28). Essa leitura é uma experiéncia de vida. E uma entrega a
subjetividade, a percepcao, a interpretagao, a contemplacao, a fruigéo.

Ja para Rosa lavelberg e Luciana Arslan, a imagem pode promover a
intelectualizagdo advinda da apreciacdo da obra de arte e no tocante a imagem — as
originais e as reproduzidas de varios modos. Essa apreciacdo essa permite uma

aproximagao mais intensa com a valorizag&o da arte no ambiente escolar, pois:

Na apreciagdo, a leitura da imagem é aberta e o aluno pode
manifestar-se de multiplas formas. A orientacdo da leitura de
imagem deve ser realizada em sincronia com o leitor. Este passa
por varios momentos conceituais de apreciagao, ndo por estagios,
gue séo estanques e independem da cultura do leitor. (IAVELBRG,
ARSLAN, 2006, 16)

Nesse sentido, para a construcdo dos caminhos metodologicos dessa tese,
pretendeu-se responder a duas perguntas iniciais — a partir de provocagbes — ao
evidenciar e valorizar a produgdo de imagens por alunos do Ensino Médio nas escolas
publicas.

A primeira remete a uma questao tedrica: Qual importancia da produgdo em Artes
Visuais para a valorizagdo de seu ensino-aprendizagem das escolas publicas de Ensino
Médio?

A segunda, envolvida e sensibilizada por um carater empirico seria: Qual a
importancia da experimentacdo e producdo em Artes Visuais para uma sensibilizacdo
(subjetivagdo e identidade) que transcenda os varios sentidos da imaginacdo e da
criatividade, inclusive fora do ambiente escolar?

Logo, a proposi¢ao inicial de tais questionamentos seria demonstrar a seguinte
hipétese: a arte — enquanto processo de produ¢cdo — pode ser um meio que permite a



54

sensibilizacdo, o dialogo e a ampliacdo de repertérios para a compreensdo da
complexidade do mundo.

Para dar sentido a inter-relacdo entre os questionamentos e a formulacao de
algumas ideias levantadas, faz-se necessario destacar a relevancia da producgao social
da arte, pois dela emana um carater coletivo, j& que ao sair da esfera da producao,
valores emitidos no julgamento ou interpretacdo dessa producdo voltam-se ao autor
como estimulo de dar continuidade, mudar, em face da receptividade de sua producéao ou
adequar sua produgao ao contexto que esté inserido.

De acordo com Janet Wolff, em A Producao Social da Arte, “(...) os artistas e o0s
produtores culturais enfrentam condicbes particulares de trabalho que afetam o tipo de
obra que produzem e a maneira pela qual produzem” (WOLFF, 1982, p. 73) e por que
nao considerar as condicoes tao diversas e ricas do ambiente escolar?

O panorama metodolégico que emerge no final do século XIX coloca em xeque a
limitagdo de abordagens positivistas nas investigagbes. Momento em que as
investigacdes nas ciéncias sociais ndo mais cabem nos modelos destinados as ciéncias
naturais. Os fendmenos sociais € humanos comegcam a ser percebidos dentro de um
contexto que engendra complexidade e especificidade em outras esferas.

E importante destacar que as contribuicbes do Positivismo sdo inimeras e, ao
propor observar — a partir de uma perspectiva positivista — um evento com regras claras
e objetivos especificos, estes cientistas abriram precedente para que outras
possibilidades de “explicar” fendmenos naturais, sociais e culturais, entre outros,
comegassem a surgir frente aos novos conhecimentos e, consequentemente, as
situacdes problematicas a estes atrelados.

Nos eventos sociais, entretanto, o simples relato — descontextualizado — néo da
conta de apresentar fatos que surjam de inter-relacdes oriundas dos contextos diversos.

Na nossa atualidade, por exemplo, ndo basta entender que apenas 26% dos
brasileiros com idade acima de 15 anos dominam plenamente a capacidade de leitura e
escrita'’. Se analisarmos as singularidades do ambiente social, cultural e econdmico, por
exemplo, encontraremos informag¢des que colocarao em xeque a validade desse dado.

Logo, nado existe neutralidade nesse dado, pois ndo s6 geografica ou
historicamente estao implicados fatores neste tipo de pesquisa. Assim, percebe-se que
uma abordagem positivista pode findar-se apenas na constatagéo destas, visto que:

"' De acordo com pesquisa do Indicador Nacional de Analfabetismo Funcional (INAF), de 2005.



55

Acreditando na objetividade e neutralidade do conhecimento, e no
estabelecimento da verdade como algo flexivel e definitivo, as
metodologias positivistas propdéem para todas as ciéncias a
reproducdo do modelo das ciéncias exatas e naturais.
(SANTAELLA, 2002, p.137)

Assim, novas formas de entender os modos como se instauram questfes de
varias ordens no ambiente escolar e, assim, novas abordagens sao necessarias no
sentido de ndo considerar apenas aspectos quantitativos.

Evidenciamos, ainda que, a medida que lancamos novos olhares, o ambiente
escolar (re) configura os modos de perceber o didlogo com a sociedade e as relagbes
sociais que se intensificam, perpassando por eventos de outras naturezas e, certamente,
0s métodos mais abertos e dialogais se adéquam as propostas de abordagens dos novos
repertérios que construimos com os avancgos e sofisticagdes tecnoldgicas, bem como
suas reverberagdes nos campos sociais, culturais, econémicos e filoséficos.

A titulo de exemplo, podemos citar os entraves provocados com as midias sociais
de comunicacao mediadas pela WWW, as possibilidades que as NTIC vém promovendo
para a Educacgéo a Distancia ou, ainda, a democratizagao da TV digital. Pensamos que
os fendbmenos tecnolégicos desencadeiam mudangas sociais, econémicas, culturais. A
educagao, por sua vez, nao se situa na imobilidade cartesiana, mas articula fenémenos
complexos que nos circundam, representando instantdneos do mundo.

E necessario, portanto, que passemos a considerar os varios fendmenos que
compdem a Educacao como todo e, principalmente, as especificidades da escola publica.

Acreditamos que as escolas publicas estao repletas de informagbes que nao se
sustentam apenas na mensuragdo ou descrigdo, mas exigem procedimentos que
emanem das observagdes sensiveis do pesquisador e suscitem o carater investigativo e
que venham contribuir para o entendimento do complexo e metaférico ambiente da
educacdo, na especificidade da sala de aula. Nesse ambiente, ndo estamos sozinhos.
Estamos com outro. Nas interagdes, somos o outro.

Nas interagbes com o0s outros sujeitos, existem evidéncias de como a
exterioridade do mundo se (re) configura e, com variados graus de complexidade, atinge
cada sujeito, pois “cada olhar é unico e pode provocar uma infinidade de sentimentos”
(MEDEIRQOS, 2005, p.11). Na sua individualidade e, principalmente, nas trocas — com o
outro e com o grupo — sao construidas impressées que fardo parte dos repertérios,

sempre em constante construgéo.
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Os modos como alunos enxergam determinado fen6bmeno passam,
necessariamente pelos modos como o professor aborda tal fenémeno. Contemplar o
mundo, 0s eventos ou corpo, por exemplo, precede uma consciéncia, uma aceitagao,
uma rejeicao... Precede, também, da realidade e da fantasia.

Na construcao de repertorios, o adolescente — tanto no ambiente escolar quanto
fora dele — imprime marcas o tempo todo: das relacdes estabelecidas no ambito familiar
aquelas necessarias em ambientes cujas regras sao essenciais para a permanéncia da
estabilidade social (como na escola ou no trabalho), sua espontaneidade, agressividade
ou perspectiva em relagdo ao seu projeto de vida, muitas vezes, findam-se no siléncio
das estratégias condicionantes do ambiente social.

Externar suas silenciosas vozes € exercicio arduo que enfrenta resisténcias de
cunho cultural e social. A producgdo textual — escrita ou imagética —, inseridas na
proposta escolar carrega muitos sentidos além do simples fazer. O potencial criativo do
aluno, muitas vezes, é afetado pela transposicao objetiva por meio do desenho, que é
afetada pelo potencial efeito da aquisicao da escrita.

Nesse sentido evidenciamos o laborioso exercicio de pontuar nossos objetivos.
Valemo-nos para isso das contribuicées da professora e pesquisadora Lucia Santaella,
pois, para ela “os objetivos parecem, portanto com uma flecha na direcao de um alvo.
Uma vez que o mirar do objetivo antecede o langamento da flecha, os objetivos também
trazem dentro de si o sentido de intengcédo que guia a mirada” (SANTAELLA, 2002, p.175).

Assim, constitui-se objetivo geral dessa pesquisa investigar a producgao visual do
aluno de Ensino Médio a partir de sua (con) vivéncia em aulas de Artes Visuais em suas
inter-relagdes com a construgcao da identidade.

Os objetivos especificos podem, assim, ser mais bem compreendidos a partir de
intersecdes do que foi apresentado até agora:

* Refletir acerca dos valores da produgcéo em Artes Visuais do aluno dentro
e fora do ambiente escolar;

* Analisar os variados modos como as midias perpassam 0 universo
adolescente no sentido de promover (re) agdes em sua visao de mundo;

* Identificar como as produgbes empreitadas no universo adolescente
revestem-se de valores intrinsecos a constru¢cdo e manutencao de cédigos
identitarios

* Inter-relacionar aspectos conceituais da adolescéncia a

contemporaneidade do publico envolvido na pesquisa
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Os varios modos como nos aproximamos de nossa problematica — participagcéao
efetiva nas propostas de producéo, facilitacdo e mediagdo nos trabalhos colaborativos,
percepcdo e andlise dos variados modos como as produgdes se desdobraram e o
continuum exercicio de inter-relacionar as produgées com os referenciais teoricos
constitui-se com metodologia multidimensional visto que incorpora elementos imbricados
na complexidade.

Deparamo-nos com possibilidades, até entdo ignoradas ou despercebidas, que
estabelecem um complexo continuum comunicacional e articulam didlogos, igualmente
complexos com 0s segmentos que perpassam o ambiente escolar.

Nesse sentido, reconhecemos a existéncia de uma complexidade que perpassa
0s ambientes da educacao nessa contemporaneidade marcada pela volubilidade e pela
transigcdo na (de)codificagdo constante dos valores que ora deixam o ambiente escolar e
mergulha no entorno social e ora reverberam as dissonancias sociais no ambiente

escolar.

1.5 Procedimentos e Instrumentos

Os procedimentos metodoldgicos adotados permitiram a abordagem dos
significados da produgdo em Artes Visuais do aluno adolescente em contexto de escola
publica considerando, ainda, as especificidades da adolescéncia, o universo cultural e as
influéncias dos meios de comunicagdo em ambientes marcados pela multimodalidade
midiatica.

Abaixo eles estdo apresentados para facilitar o desenvolvimento da leitura da
tese.

Leituras em 4 linhas: a titulo de construgcdo do quadro teérico foram constituidos
campos que possibilitassem a abordagem dos temas que, no desenvolvimento da tese,
se entrelacam.

1. Conceituacdo de Adolescéncia e suas relacdbes com a cultura, sociedade,
educagdo e midias: aqui se encontram fundamentos importantes para a
compreensdao da visibilidade histérica da adolescéncia e sua presenca na
sociedade. Destacamos os modos como a cultura, a educacdo e as midias
permitem dialogos intensos que se constituem, dentro dos variados contextos,
elementos norteadores para as abordagens empreitadas. Aqui sdo analisadas as
contribuicdes de Stanley Hall, Anna Freud e Erik Erikson, além de outros tedricos

mais contemporaneos que pensam na adolescéncia como numa categoria
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merecedora de aprofundamentos na convergéncia de dialogos com as midias e
suas reverberacées no universo adolescente, como Sharon Mazzarella, Victor
Strasburger e Joan Ferrés, dentre outros.

2. Educacao e Arte-Educacao no Ensino Médio: nessa abordagem, buscamos em
Ana Mae Barbosa, Rosa lavelberg, Herbert Read, Fernando Hernandéz, dentre
outros, aporte tedrico no sentido construir entendimento acerca dos entraves
percebidos durante a pesquisa no tocante a presenca da Arte na Educacao, bem
como as orientagdes presentes nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

3. Imagem, Desenho, Producdo Visual, Criatividade e Aspectos Metodologicos na
producdo: aqui os fundamentos teéricos notabilizam a produgédo como processo
criativo e, frente a seriedade e significados dessa produgéao, a identidade deixa
de ser um produto e insere-se nos processos criativos dispensados a produgao.
Fayga Ostrower, por exemplo, ao tratar da criagao e da criatividade, permitiu-nos
aproximagdes complexas com a delicada e urdida teia criativa que coabita o
universo adolescente. Valemo-nos, também das indicacdes acerca do desenho
infantil, para partir do desafio de constituicdo das informagbes acerca da
fundamentacdo comum do desenho. Assim, Vigotsky, Viktor Lowenfeld, Philippe
Greig, Florence de Méredieu, Rosa lavelberg, Ana Mae Barbosa, dentre outros,
foram fundamentais para nossa empreitada.

4. Inter-relagbes entre sujeito e meio, considerando as media¢des sociais dialégicas
e os significados dos simbolos constitutivos dessas mediac¢des: cientes da
importacao da mediacao social para a construgdo e permanéncia dos processos
identitarios, percebe-se uma intensa troca entre arranjos sociais,
imposicao/alternancia de modelos de organizagédo afetiva em varios ambientes e
situagdes (familia, amigos, escola) e sua visibilidade e visualidade valendo-se de
contribuicdes de Mikhail Bakhtin, Carl Jung, Serge Moscovici e Irving Goffman,
dentre outros.

Diagnose, Observacao e Vivéncia no Locus: frente a diversidade inserida no contexto
entrevisto, langar novos olhares foi um desafio necessario no sentido de ampliar nossa
apreensdao sensivel. Ver, nesse momento, potencializou-se enquanto sentido,
considerando o complexo e buscando novas formas de ser, perceber, fazer, pertencer. A
sala de aula, nesse contexto, mostrou-se como oficina de saberes e fazeres.

Aplicacao de Questionario e Coleta de Impressoes Acerca das Abordagens: o
registro de impressdes evidenciou a quantidade e qualidade de informagbes percebidas

— importantissimas — que muitas vezes passam as margens de nossa apreensao. A
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utilizagéo de um questionario permitiu a anélise de alguns dados referentes ao contato de
nossos alunos com a multimodalidade mididtica e, também, a influéncia dessa na sua
producgédo visual. Além disso, foram coletados depoimentos que permitiram acompanhar o
desdobramento dos registros de alguns alunos. Os depoimentos mais consistentes
abrem os capitulos e alguns subcapitulos em consonancia com a pertinéncia das falas
aos aspectos abordados.

Facilitacao, Registro e Categorizacao de Producao Visual: a inser¢cdo do fazer
artistico como praxis permitiu a valorizagdo dos processos e produtos dos alunos a partir
de novos olhares questionadores e, muitas vezes, perplexos. A valorizagdo da produgao
permitiu o registro de mais de 5 mil produg¢des que foram categorizadas, selecionadas e
digitalizadas com retorno — a partir da socializagdo — aos préprios autores. Nesse
sentido, evidenciamos como o conceito de identidade se amplia nessa tese. Nao
consideramos a identidade como produto, mas, como nas produgdes dos alunos, um

maravilhoso e complexo processo.

1.6 Estrutura e Organizacao do Trabalho

A estrutura do trabalho considera uma construcdo mediada pelos referenciais
tedricos e pela sistematizacdo dos topicos construidos ao longo da pesquisa.
Consideramos a estrutura como complexo exercicio de reflexdes metodologicas frente as
especificidades engendradas.

Nesse sentido, em seis capitulos sdo apresentados os desdobramentos das
reflexdes investigativas empreendidas durante a pesquisa.

No primeiro capitulo, contextualizamos a pesquisa evidenciando os aspectos
formais da constituicdo do corpus metodoldgico e, também, as informagdes norteadoras
do lécus da empreitada.

No segundo capitulo, destacamos, no panorama do ensino-aprendizagem das
Artes Visuais, aspectos que orientam a insergao curricular a partir de 1996, com a
publicacdo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB, Lei n? 9394 de 1996) e, também,
destacando a contribuicdo da professora Ana Mae Barbosa para a mudanga do
pensamento em torno das especificidades das Artes Visuais na contemporaneidade,
frente as possibilidades geradas com a profusdo tecnoldgica que permeia o ambiente
escolar.

O Terceiro capitulo apresenta o complexo panorama entrevisto na multiplicidade de
olhares langcados a adolescéncia. Selecionando as contribuicdes de Stanley Hall, Anna
Freud e Erik Erikson e, nessa abordagem, sdo analisados os modos como 0 pensamento
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em torno da adolescéncia adquire nuancas diferentes se considerarmos as inter-relagdes
entre cultura, historia, fisiologia e, principalmente, a subjetividade engendrada nesse
emaranhado.

Ao adentramos no quarto capitulo, abrimos possibilidades de didlogos dessa
complexa fase do sujeito com seus aparatos relacionais advindos da tentativa de
perceber uma identidade. Corpo, sexualidade, afetividade e relagdes sociais determinam
0s modos como o adolescente percebe e se faz perceber no mundo.

Como o adolescente se relaciona com a inundagdo imagética promovida com a
multimodalidade comunicacional de seu mundo? No capitulo cinco sdo analisadas as
inter-relagdes entre imagem, midia e universo adolescente a partir da evidéncia de uma
rede de sentidos que emanam das possibilidades oriundas do universo imagético, com
énfase na penetrabilidade televisiva.

O capitulo 6, por fim, busca ampliar os fundamentos praticos do registro imagético a
partir da analise em torno dos processos engendrados nessas produgdes, em sala de
aula. Concebido como evidéncia do carater metodolégico empreitado, permite-nos uma
aproximagao com 0S processos criativos, a subjetividade da percepgdo dos mundos
adolescentes e sua transposicao para os diversos suportes em consonancia com 0s
materiais, linguagens e técnicas dentro das Artes Visuais. Dialoga, também, com a

necessaria complexidade metodolégica e as especificidades da avaliagao.
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2 ENSINO-APRENDIZAGEM DAS ARTES NO ENSINO MEDIO

Antes (no Ensino Fundamental) podia fazer qualquer
coisa. Fiz uma casa s6 com palito de fosforo. Quando a
professora me devolveu eu “botei” fogo. Agora é chato,
tem que ler muito, mas gosto dos videos e quando tem
aula na Informatica (Laboratorio de Informatica) ja sei
usar aquele programa (Photoshop). Eu “mexi” numa
foto e ficou “cabulosa’!

(aluno, 15 anos)

Um dos grandes marcos advindos com a nova estruturacdo da educagéao basica
brasileira diz respeito ao reconhecimento do Ensino Médio como dotado de valores
especificos a serem construidos ao longo de 3 anos, sua duragao.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, Lei n® 9.304/96 (LDB), ao
instituir uma série de mudancas, reformulagdes e orientacdes, tratou de lancar olhares
para o término da Educacdo Basica como forma de reconhecer entraves anteriores.
Assim, essa nova proposta engendra a formagéo do sujeito que adentra um novo periodo
de construcao identitaria: a adolescéncia.

No tocante a organizagdo curricular, € importante reconhecer que para o0s
adolescentes, o0 conhecimento tem um carater complexo. Pode ser visto como obrigacgao,
necessidade ou atitude: aprendemos para ser. Assim, areas que antes eram
aglomeradas em um grande “pacote”, agora sao apresentadas com suas eventuais
particularidades: Sociologia, Filosofia, Histéria e Geografia, por exemplo, exigem saberes
interdisciplinares — e transdisciplinares — para adquirem sentidos consistentes.

Nesse periodo séo trabalhadas areas do conhecimento de forma a constituir um
todo complexo com vistas a formacao do sujeito frente a um curriculo complexo e que
perpassa as dimensdes histérico-social, cultural e epistemoldgica.

Imbricados, também, estdo os valores que essa terceira etapa da educacao
basica propde construir:

¢ identidade desse ciclo tdo importante da educagao;
e cidadania para um mundo complexo;
e novos saberes para as novas exigéncias das relacées humanas.

Importante destacar que, a partir do reconhecimento da emergéncia do ensino-
aprendizagem das artes no contexto de um novo mundo marcadamente pela velocidade



64

de novos meios de acesso e disseminagdo do conhecimento — mediado por variados e
complexos meios tecnoldgicos — surgem varias especificidades.

Uma dessas especificidades € justamente, “saber fazer trabalhos artisticos em
telas informaticas, videos, CD-ROM, homepage, dentre outros, integrando as artes
audiovisuais” (PCN, 2002, p. 176). Nessa abordagem — fazer com os meios de seu
tempo — surge a necessidade de estabelecer dialogos com as producdes de nossos
alunos — sujeitos-autores — com os contextos de seu tempo e de seu espaco.

Percebemos que um dos grandes desafios para nds, nesse contexto, é permitir e
reconhecer que os contextos de nossos alunos ndo se resumem a escola — seja em sua
concepcao fisica ou simbdlica — a comunidade, ao lar ou sua localizagédo geogréfica.
Eles se ampliam e, nervosamente, dialogam com outras possibilidades de tempo e
espago.

Para a arte, tais possibilidades adquirem outras dimensdes, pois da concepgao a
exposicao, passando pela criagdo, analise e fruicdo.Nao tratamos de um produto. Mais
contundente: mergulhamos em processos e tais processos sao revestidos de
possibilidades. Sdo, ao mesmo tempo, escorregadios, esponjosos e permeaveis.

Ainda, como expressa Ana Mae Barbosa: “a arte ndo esta separada da
economia, politica e dos padrées sociais que operam na sociedade. Ideias, emocgdes,
linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar apara lugar e ndo existe visao
desinfluenciada e isolada” (BARBOSA, 2005a, p. 19).

Posta tal situacdo, analisamos que sao inUmeras as abordagens teéricas que
procuram fundamentar o ensino das artes. Por esse motivo, achamos importante nos
posicionarmos a respeito dos fundamentos estéticos que mais se aproximam da
educacao dialética. Friedrich Schiller, mesmo nao sendo reconhecido como adepto das
teorias dialéticas, construiu importantes consideragdes a respeito da arte e do lugar que
ela deve ocupar na formacao do sujeito.

Schiller é considerado um dos exemplos raros de escritor (poeta e dramaturgo)
que consegue alcangar voz propria na filosofia. Seu pensamento estrutura-se na
preocupacgao de resgatar as ideias kantianas sobre uma nova visao de estética. Em sua
obra “A Educacdo Estética do Homem”, deparamo-nos com textos que colocam a arte
como uma ciéncia de cunho filosofico. “Assim como a verdade e o direito, também a
beleza, parece-me, tem de residir em fundamentos eternos, e as leis origindrias da razao
tém de ser também as leis do gosto” (SCHILLER. 1990. p. 13.).

Sua preocupagao primordial esta em demonstrar, através das “cartas a
Augustenburg” (esbogos preliminares das investigagdes que culminaram na obra citada),
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como ocorre o entrelagamento do juizo estético e os principios da Razao Pratica.
Argumenta ndo existir um equilibrio perfeito entre a realidade e a ideia (matéria e forma
respectivamente). Na ideia, a beleza pode ser uma e indivisivel, mas na experiéncia
sensivel sera eternamente dupla, pois consiste em adequar “O Belo” (conceito) com a
coisa a qual se denomina bela (realidade).

Para Schiller, o Belo é “forma viva”’, ele estd no homem. O homem deve
exclusivamente jogar com a beleza, pois, quando joga esta alcancando sua plenitude.
Somente quando o sensivel e o racional se completam e passam a atuar no homem, é

gue se manifesta sua humanidade, dando origem a liberdade.

O homem sabemos, ndo € exclusivamente matéria, nem
exclusivamente  espirito. A beleza, portanto, enquanto
consumagdo de sua humanidade, ndo pode ser exclusiva e
meramente vida,... Nem pode ser mera forma... Ela é objeto
comum de ambos os impulsos, ou seja, do impulso ludico. (ldem.
p. 82.)

Em Schiller, a tarefa da arte, é, portanto, fazer com que o homem tenha contato
com a estética. Neste campo é que se dard a humanidade, pois, nele se evidencia a
jungcdo de matéria e espirito. No impulso ludico, razdo e sensibilidade atuam juntas
recriando o homem em todas as suas potencialidades. E da estética que nasce o juizo
moral. Para Schiller:

As reivindicagdes do impulso material como as do impulso formal
sao sérias, pois que no conhecimento, um se refere a realidade
das coisas e o outro a sua necessidade; pois que, na agio, o
primeiro visa a manutencao da vida e o segundo a preservagao da

dignidade, visando os dois, portanto, a verdade e a perfeigao.
(Ibid. p. 83).

O autor ainda considera que quando se encontra jogando (contemplando o belo) o
sujeito desenvolve plenamente suas capacidades intelectuais e sensiveis. A educacgao
estética fica aqui entendida como um estdgio intermediario para se chegar ao
conhecimento moral.

Pela educacao estética podera ser conduzido a sua felicidade, chegando, enfim, a
uma dignidade da agédo e a sua plenitude. Seu pensamento estético tem uma ligacao
estreita com o ético, sendo o primeiro, condigao para o segundo.
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Assim, Schiller vé o homem como um ser que empenha em dar vida as coisas ao
seu redor, dar liberdade aos objetos que habitam sua sensibilidade, para cultiva-la cada
vez mais, Acredita que somente assim o homem estara aperfeicoando a realidade, seja
ele um génio criador de obras artisticas ou simplesmente aquele que contempla o belo.

No texto que abre o capitulo destinado a arte nas Orientagbes Complementares
aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN + - Ensino Médio), Rosa lavelberg e Maria
Heloisa Corréa de Toledo Ferraz, evidenciam da pertinéncia da arte no desenvolvimento
das pessoas. Para elas, a arte, ao articular aspectos sociais, culturais e histéricos, por
exemplo, atestam a complexidade que engendra. Ainda consideram que, no Ensino
Médio:

(...) é importante frisar o valor da continuidade da aprendizagem
em arte nessa etapa final da escolaridade basica, para que os
adolescentes, jovens e adultos possam apropriar-se, cada vez
mais, de saberes relativos a producdo artistica e a apreciacéao
estética (IAVELBERG, FERRAZ, 2002, p.179)

Compreender as articulagbes propostas por Schiller e, na contemporaneidade dos
PCN, pressupde entendimento prévio acerca da sensibilidade necesséaria a producao e
apreciagdo. Na sala de aula (ou atelié, ou patio, ou oficina...) o fazer sé tem sentido a
partir de didlogos com o ser, estar, compreender. As producdes dos alunos estdo
atreladas condicoes e entendimento — ou ndo — dos modos como o0 mundo pode ser
(re) construido.

Uma proposta de trabalho em sala de aula ndo da conta de fechar-se nesse
espaco. O que existe de repertorio — informagéo prévia — acaba por articular modos de
percepcao. O exercicio de produg¢do, enquanto processo, informa-nos da diversidade de
apreensao e entendimento do valor social dessas produgdes e, conforme lavelberg e
Ferraz, “com a vivéncia em arte e a extensdo dos conhecimentos na disciplina, os
estudantes terdo condigcbes de prossequir interessados em arte apos a concluséo de sua
formacao escolar basica” (Idem).

Em consonancia com tais apontamentos, evidenciamos a importancia do livro
Artes Visuais: da exposicdo a sala de aula, de autoria de Ana Mae Barbosa, Rejane
Galvao Coutinho e Heloisa Margarido Sales. Concebido a partir de um desafio proposto
pelo Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), advém de uma pesquisa que procura inter-
relacionar a importancia dos projetos educativos que medeiam as exposigoes
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organizadas pelo CCBB, as ac¢des dos professores e, muito importante, as producées do
aluno.

Atrevemo-nos, aqui, de eleger a pesquisa empreitada pelas professoras como
dotada de uma originalidade norteadora, metodologicamente sustentada e inspiradora.
Isso porque, na realidade brasileira, a pesquisa em Arte ainda encontra certa resisténcia
fora das instituicdes de Ensino Superior e sdo poucas as instituicées culturais (museus,
galerias, centros culturais) que mantém projetos que articulam a cultura museal com a
praxis do ensino-aprendizagem das artes. Pela relevancia e originalidade da pesquisa, as

autoras evidenciam que:

E extremamente louvavel que o Centro Cultural Banco do Brasil de
Sao Paulo tenha se preocupado em pesquisar o que fazem os
professores de arte com as aulas e os materiais preparados para
eles pelos educadores ligados aos projetos da instituicdo
(BARBOSA, COUTINHO, SALES, 2006, p. 11)

Considerando a abrangéncia e visibilidade do CCBB, refletimos, entdo acerca das
emergéncias de estudos que considerem a inter-relacdo entre as agdes de instituicbes
ligadas a promocgéo e acessibilidade da producéo de arte e, importante, os modos como
projetos educativos dialogam com as diretrizes curriculares. Por isso, evidenciamos a
necessidade de localizarmos pontos norteadores tocantes a produgédo, promocao e
visibilidade da producao do aluno a partir dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Buscando fortalecer a legislacdo educacional sequente a LDB, os PCN podem ser
entendidos como basilares para a atualidade das perspectivas da educacao brasileira.
As orientagoes contidas nos PCN indicam fundamentos a serem considerados na hora da
elaboracdo de um projeto politico pedagégico, visando contemplar especificidades locais
e regionais.

Com a instituicdo da nova LDB, ficou clara a importancia da educagdo em nivel
Médio. A Constituicdo de 1988 ja garantia uma atencdo a essa modalidade de ensino e
no inciso Il, do Artigo 208, esta evidente que o Estado deve favorecer a “progressiva
extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao Ensino Médio’.

Mais tarde, a Emenda Constitucional n® 14/96 alterou esse inciso, ampliando sua
aplicabilidade. Dessa forma, a progressiva extensdo passa a ser a progressiva
“universalizacdo” do Ensino Médio gratuito que passa a integrar a Educacao Basica. Isto
porque o Artigo 21 da LDB estabelece que:
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A educacgéo escolar compde-se de:

I. Educacdo basica, formada pela educacido infantil, fundamental e ensino
médio;

Il. Educacgéo superior.

Em uma escola, o planejamento didatico, em seu sentido amplo, precisa promover
a integracao de diretrizes curriculares, a¢des docentes e realidades discentes. Frente a
diversidade e entraves na educagdo como um todo, o entendimento dos PCN é mola
propulsora para proposicdes de intervencdo pedagoégica em situagdes-problema ou
insercao de outros olhares. Isso porque nos PCN encontram-se informagdes importantes
que articulam as bases legais da Educacao Nacional.

Cabe ainda ressaltar que a reforma curricular proposta nos PCN originou-se de
discussodes, encontros, pareceres e debates desde a aprovacdo da LDB buscando a
insercao do Brasil na contemporaneidade de novas demandas da educacdo mundial
frente as mudancas de ordens sociais, culturais econémicas e tecnoldgicas que assolam
o mundo e passaram a mostrar-se mais presentes nas ultimas décadas do século XX.

Historicamente, em nossa contemporaneidade, muitas transformacbes tém
ocorrido no campo cientifico-tecnolégico o que exige uma rapida aquisicdo de novos
saberes j& que, a cada dia, se convive mais intensamente com a comunicagao eletrénica,
por exemplo.

Passamos a perceber que novos perfis para o mercado de trabalho, novos
conhecimentos exigidos do cidaddo comum, novas formas de competigdo profissional e
exigéncias de novas competéncias no cotidiano passaram a redesenhar um mapa do
conhecimento do mundo contemporaneo, no qual a tecnologia esta inserida em multiplas
representagoes.

Por isso, na especificidade do Ensino Médio, a reforma curricular prop6s a divisao
em trés grandes areas — Linguagens, Cédigos e sua Tecnologias, Ciéncias da Natureza,
Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias — de modo a
promover a interdisciplinaridade a contextualizacdo. No caso, o ensino-aprendizagem da
Arte esta inserido na area de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias e contempla as
Artes Visuais, Artes Cénicas , Musica e Danca.

Dentro da Educacgéo Basica, a LDB determina que, na construgcédo dos curriculos,
€ necessaria a consideracao de uma Base Nacional Comum. Essa base foi criada a partir
de fundamentos basilares das premissas apontadas pela Organizacdo das Nacbes
Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) como estruturantes frente a
dimensao dialégica da educacgao e as realidades do mundo contemporaneo. Séao eles:
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® Aprender a conhecer
® Aprender a fazer
® Aprender a viver

® Aprender a ser
A dimenséo do entendimento da abrangéncia do conhecimento a ser construido
na escola ndao pode atropelar necessidades de abrangéncia global de determinado
contexto e nem a especificidade regional. Percebe-se, nesse sentido, a intencdo de
promover didlogos que permitam ao aluno um entendimento da dimensdo do
conhecimento em um mundo cada vez mais, globalizado. Por isso, de acordo com Artigo
26 da LDB:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela. (BRASIL, 1996)

O Ensino Médio, entendido como forte ligagdo com o Ensino Superior, precisa
facilitar processos que proporcionem o desenvolvimento de uma inteligéncia qualitativa
para o estudante, integrando possibilidades de constru¢do do conhecimento a uma
experiéncia de vida que podera, e muito, ser acrescida com a presenca de novas
tecnologias que se fazem presentes no nosso cotidiano.

Assim, passamos a compreender o Ensino Médio como elemento extremamente
essencial ao exercicio da cidadania, visto que encerra o ciclo da Educacao Basica e
aponta caminhos para a Educacao Superior. Possibilita, também, a expansdo de
horizontes as exigéncias dos novos mercados de trabalho.

Sabendo, ainda, que a nova arquitetura da sociedade exige niveis mais elevados
de experiéncia cognitiva, o desenvolvimento pessoal engendra mecanismos elaborados
no que se refere a insergéo e interagao sociais.

A partir das relagbes entre a construgdo do conhecimento mediada pela escola e
a nova configuragao social, podemos perceber o quanto € conflituoso pensar as fungoes
da Educacéo na sociedade tecnoldgica'®.

2 Em capitulo especifico, os PCN estabelecem um discurso onde fica evidente a ligagdo entre a educagéo,
cidadania e oportunidades sociais mediada pelo contexto da nova sociedade do século XXI. Esta sociedade,
marcadamente tecnoldgica e pontuada de diferengas, criou entraves inerentes ao trabalho e os novos meios
de produgdo. O texto ndo elege a Educagdo como responsavel pela saida desse conflito, mas aponta
caminhos para a consciéncia do papel do conhecimento como forma de diminuir tais disturbios. (PCN -
Ensino Médio, 2002 pp. 23-27)
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Nesta nova sociedade, percebemos evidéncias de aspectos que alternam modos
de pensar o conhecimento relacionado ndo apenas as praticas produtivas, mas as
praticas sociais.

Nesse contexto, ha a necessidade de compreender a insercao das NTIC e sua
repercussao social. Também, devemos perceber as consequéncias dicotbmicas dessa
repercussao, pois, atrelada aos varios modos de constru¢dao do conhecimento, atrela-se a
difusdo desse conhecimento.

2.1 Escola e Arte-Educacao

Em As Tecnologias da Inteligéncia, Pierre Lévy, analisa de modo interdisciplinar,
como novos modos de gerar conhecimento e informagao vém alterando o pensamento na

era informatizada. Para ele:

Na época atual, a técnica é uma das dimensées fundamentais
onde estd em jogo a transformag¢do do mundo humano por ele
mesmo. A incidéncia cada vez mais, pregnante das realidades
tecnoeconémicas sobre os aspectos da vida social, e também os
deslocamentos menos visiveis que ocorrem na esfera intelectual
obrigando-nos a reconhecer a técnica como um dos mais
importantes temas filoso6ficos de nosso tempo. (LEVY, 1997, p.7)

As técnicas reverberam em todos os campos da agdo humana. Orientam os
modos de construcao social e ordena a educacdo como um todo. As varias formas de
educacdo — formal, social ou coletiva, por exemplo — compreendida por muitos autores,
dentre eles Carl Gustav Jung e Herbert Read, por exemplo, se constituem como préprias
da socializagao do homem.

Tais formas se apresentam como estratégias sociais expressivas ao ampliar a
compreensao e inser¢cao nos sistemas das relagées sociais complexas e permite-nos
perceber a escola como instituicdo fisica e simbdlica que participa ativamente do
panorama da construcao de valores sociais.

Assim como a educacao familiar, para o trabalho ou aquela especifica de arranjos
sociais (necessaria aos rituais religiosos, por exemplo), os aspectos relativos a
manutencado dos codigos sociais sao, necessarios e impositivos. Na educacao formal,
reside outros aspectos que apontam para a necessidade constante de insercao social.

Entretanto, percebemos, em alguns momentos historicos, entraves que promovem
certo enfretamento no tocante a distingdo entre a educacao familiar e a educacgéao

escolar. Logo, consideramos, nessa abordagem, que, tanto em uma quanto na outra,
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residem elementos que dialogam cognicao, formagcdo da identidade e construgdo — e
manutencdo — de trocas entre tais segmentos sociais, visando a insercao, o
pertencimento.

E a partir da estruturagdo dos processos cognitivos, objetivando a inser¢do numa
sociedade cada vez mais, competitiva (no trabalho, na politica ou na cultura, por
exemplo), que os processos da educacao no grupo se consolidam. Aqui consideramos a
escola, a religiao e o trabalho como as principais formas de manifestacao da educacgao
coletiva, sendo a escola o nosso grande interesse.

Em O desenvolvimento da personalidade, Carl Gustav Jung considera a educagéao
coletiva como mediadora das relagdes que se estabelecem por meio de regras, condutas,
principios e, importante, “dessa educagdo ndo se pode esperar que produza outra coisa
ou mais que aquilo que esta contido nas premissas” (JUNG, 2002, p. 156). Nesse caso, o
curriculo, na educagéao escolar, é a premissa maior.

Read, por sua vez assinala que a educacédo, enquanto processo de construgéo no
coletivo, permite unir e, logo, trabalhar com a complexidade de dar sentido de realiza¢do
e de pertencimento social, coletivo, pois esse processo advém “de um estado
autocentrado de egoismos para uma atitude de cooperacao social (READ, 1986, p. 38).

No tocante a arte, Read ainda exprime que essa € indispensavel a crianga, pois
“uma vez que o método cientifico ndo esta a alcance da capacidade mental da criancga,
quanto o método estético é natural nela, devemos voltar-nos para a arte como o unico
método exequivel nos primeiro estagios da educagéo” (Idem, p.20)

Assim, o conhecimento estético dentro da perspectiva historica ndo se constrdi no
vazio. E preciso perceber os produtos culturais s&o resultantes dos encontros promovidos
entre as varias areas do conhecimento. Um dos modos de ressaltar aspectos
significativos para tal proposta é a analise do curriculo de educacéo superior no que se
refere a insercdo de questionamentos vinculados as discrepancias entre teoria e pratica
no ensino da arte.

O outro angulo esta fundamentado no fazer artistico nos espacgos das escolas,
pois, na sala de aula ou no atelié, questbes vinculadas a histéria da arte, linguagens
visuais, processos criativos, técnicas e materiais expressivos sao tratadas desassociadas
do nosso panorama.

Quando pensamos em adequar o entendimento acerca dos questionamentos
surgidos com a arte contemporanea, precisamos pensar em um campo que se expande
potencialmente em detrimento da velocidade imposta nos processos de criagao,
producédo e apresentacao da arte que se faz presente em tempo de novas tecnologias.
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Historicamente, a arte passou a fazer parte do curriculo oficial das escolas de
primeiro e segundo graus do Brasil em 1971 — a partir da perspectiva que considera os
complexos didlogos entre arte, educacao, sujeito, sociedade e mundo —, depois da
aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional N® 5692/71 com a entao
chamada Educacao Artistica. Para possibilitar a implantagdo deste novo componente
curricular, as universidades iniciaram os cursos de formacao de professores, Licenciatura
em Educagédo Artistica. Os referidos cursos deveriam abranger todas as é&reas de
conhecimento artistico, preparando profissionais que dominassem as linguagens
musicais, plasticas e cénicas.

Em sua maioria, os cursos foram estruturados na forma de duas licenciaturas:
Licenciatura Curta (com duracdo minima de dois anos, oferecendo formacao basica e
global) e Licenciatura Plena (com, no minimo, mais um ano de duragao, e habilitacao
especifica em uma das linguagens artisticas).

Nos curriculos das escolas, anteriores a Lei 5692/71, ja existiam componentes
curriculares como Musica, Trabalhos Manuais, Desenho, Artes Plasticas, dentre outros,
que foram excluidos com a implantacao da Lei, dando lugar a Educagao Artistica. A partir
de 1976, os profissionais que atuavam nesses componentes curriculares foram, entao,
aproveitados como professores de Educacgéo Artistica.

Muitos, por terem apenas formacao técnica, passaram a frequentar Faculdades,
onde eram oferecidos cursos de graduacao nos finais de semana.

Esses cursos dificilmente poderiam oferecer um nivel de estruturagéo intelectual
que os sustentassem, pois, em sua maioria, eram criados e mantidos por entidades que
ainda nao tinham claro o que era “Arte-Educacao”.

Dos profissionais egressos da Licenciatura eram cobrados, pelo sistema escolar
viciado em uma pratica anterior, a apresentar um “produto” de seu trabalho em sala de
aula. Isso fez com que esses profissionais, na maioria das escolas, ensinassem técnicas
para confecgdo de trabalhos plasticos. Realizados, geralmente, a partir de modelos
prontos, esses trabalhos impunham conceitos de beleza que, quase sempre, nao
respeitavam o meio social, a cultura e as vivéncias dos alunos a que se destinavam.

Ao mesmo tempo em que essa realidade ocorria nas escolas, nas universidades o
debate girava em torno da relagao “processo-produto”. Por muitos anos, essa polémica,
levou a grande maioria dos educadores em Artes, a considerar mais importantes os
processos pelos quais o aluno passava, por meio do contato direto com as formas de
Artes, valorizando as experiéncias vividas muito mais do que a apresentagao final dos
trabalhos realizados.
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Os professores que atuavam em Educagdo Artistica, em sua maioria, nao
acompanharam os debates universitarios, ficando, salvo rarissimas excecdes, presos as
condi¢cdes impostas pela estrutura escolar, reproduzindo valores estipulados por uma
determinada classe social, impedindo que os alunos se expressassem a partir dos
valores de sua cultura e do meio social vigente.

Em oposicdo a polémica processo/produto, mantinha-se um movimento que
pregava a livre expressao. Como argumenta Louis Porcher (1982), estavam contagiados

pelo “laissez-faire, laissez-passer’ '

, propunham que os alunos se expressassem
livremente, acreditando que, desta forma, os mesmos se revelariam mais criativos.

O livre fazer, porém, na maioria das vezes, levava a um comodismo, nao
despertando no aluno a busca do conhecimento, ndo desenvolvendo sua capacidade
criadora, tampouco o instigando a investigagao.

Esse movimento viu-se limitado pelos modelos culturais que os alunos
apresentavam, afinal, fica dificil para alguém ultrapassar sua realidade, mesmo tendo
liberdade de expressao, se nao lhe forem proporcionados conteudos minimos para que
isso ocorra.

Obviamente fazer por impulso difere de fazer por fazer. Fazer por obrigacéao,
fazer por imposicdo sdo acdes complexas para uma proposta de ensino-aprendizagem
de Artes Visuais. Pensar em produzir com sentido soa mais contemporaneo.

Ap6s muitas reflexdes e novos olhares langados a presenca da arte na educacao,
surge outra reflexdo acerca do papel do professor de artes na escola: a arte pode ser
ensinada. Para que isso ocorra faz-se necessario que a Arte-Educacéo, por meio do
ensino em sala de aula, trabalhe os cédigos de decifracao da Arte. Como descreve Louis
Porcher:

Como todos os outros setores da escola, as atividades
artisticas visam a formacao intelectual do aluno. Nao existe
espontaneidade natural nem liberdade imediatamente criativa.
E preciso dar a crianga os instrumentos necessarios para sua
auto-expressdo. Finalmente, o ensino artistico visa dar as
criancas 0s meios de se tornarem sensiveis a obra de Artes...
O problema de uma democratizacdo da cultura coloca-se com
extrema precisdo neste terreno: a escola deve assegurar a
igualdade das oportunidades, ou seja, fornecer a cada crianga
0s meios de acesso a arte existente. (PORCHER. 1982. p. 15.)

'3 Laissez-faire faz parte da expressao francesa "laissez faire, laissez aller, laissez passer", que,
literalmente pode ser traduzida por "deixar fazer, deixar ir, deixar passar".
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Assim, na escola, por meio do acesso aos conteudos minimos, as oportunidades
podem ser socializadas. E papel do professor de arte proporcionar, aos alunos, o contato
com as linguagens artisticas, socializando esse conhecimento. Esse €, sem davida, um
papel politico.

Observamos nos curriculos que antecederam a implantacao da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéao, N° 5692/71, o ensino de Artes aparecia apenas nas escolas de nivel
médio (antigo Ginasial). Eram sugeridas disciplinas, com opg¢ado de escolha para as
escolas, como Desenho, Musica, Artes Industriais, dentre outras.

No caso do desenho, ensinava-se, geralmente, apenas o desenho geométrico e
seu processo construtivo de forma tal, que o aluno, seguindo determinadas orientagoes,
chegava ao resultado, sem compreender o porqué das operagdes realizadas. Muitos
professores incluiam no programa o desenho decorativo (faixas gregas, rosaceas,
arabescos...) feitos a partir de modelos pré-elaborados pelo professor ou copiados de
algum livro. Em Musica, entoavam-se hinos civicos, musicas folcléricas e, em algumas
escolas, aprendia-se o solfejo’*. Em Artes Industriais, muitas vezes, impunha-se a
construgdo de objetos pretensamente utilitarios, como artesanato e pequenas
reproducdes.

Na verdade, todo contetdo desenvolvido era colocado numa visdo mecanicista e
utilitarista que nao considerava o interesse, a observacao, a curiosidade, a imaginacgao, a
descoberta, a expressao individual dos alunos.

Em outras palavras, o que nao se tinha claro eram os objetivos pelos quais a arte
se fazia presente nos curriculos escolares, tampouco que tipo de arte era possivel se
ensinar na escola.

Quando da implantacdo da referida lei, ndo existiam, ainda, professores
habilitados em Educacao Artistica, pois eram poucas as instituicobes de Ensino Superior
que ofereciam essa habilitagdo, como ja foi ressaltado anteriormente.

Os professores que ministravam as disciplinas excluidas (Musica, Desenho e
Artes Industriais) adquiriram o direito de ministrar as aulas de Educacao Artistica até que
completassem seus estudos.

Buscando sanar as dificuldades encontradas no ensino do novo componente, as
secretarias de educagao elaboraram guias curriculares e, por meio de cursos, de
pequena duragao (aproximadamente 30 horas), apresentavam orientagdes curriculares
para os professores capacitando-os no novo conteudo a ser ministrado.

 Nesse sentido, é a arte de cantar os sons em forma de notas musicais dentro de sua afinacéo
ou altura do som.
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Os guias, geralmente ndo explicavam os fundamentos filoséficos, pedagdgicos e
psicoldgicos, nem assumiam uma linha metodoldgica que orientasse o ensino da arte nas
escolas. O ‘para que’ e 0 ‘como’ trabalhar com a Arte ndo estavam claros, pressupondo,
talvez, uma soélida formacao dos professores e um consenso no sistema educacional
quanto a importancia da Arte no curriculo.

Assim, o termo “guia” Ihes caia bem, porque sua preocupacao estava em guiar 0s
profissionais que andavam “perdidos” com o novo componente curricular. Geralmente,
utilizavam as teorias piagetianas, no que se refere as “etapas de desenvolvimento”,
apontando de acordo com a faixa etaria, explicitando os objetivos de cada uma das
linguagens da Arte, e seguindo atividades que deveriam ser desenvolvidas em sala de
aula. Nao levava em conta diferencgas individuais, socio-culturais ou religiosas.

Por meio de cursos de pequena duragcdo e com guias que nao deixavam claro os
objetivos filoséficos do ensino da Arte, 0 novo componente curricular em nada mudou em
relacdo a pratica anterior. Os professores, salvo rarissimas excegdes, continuaram
trabalhando da mesma forma que antes, fazendo o que sabiam fazer (Desenho, Musica
ou Artes industriais), tendo como diferencial 0 nome do componente curricular que
ministrava.

Na década de 1980 muitas discussdes sobre o ensino de Artes no Brasil vieram a
tona. Em alguns Estados da federacao, a discussao se estendeu até os professores das
redes publicas de ensino, como foi o caso do Estado de Sao Paulo que apresentou uma
proposta curricular de ensino aprendizagem das artes inovadora em 1988, influenciada
pelo trabalho da professora Ana Mae Barbosa.

Importante destacar que a arte esta ligada a formacao integral do sujeito, por isso
ela é muito mais que pintar um desenho dado pelo professor, é uma necessidade natural.
Colabora para o crescimento, em igualdade de condi¢des, dos niveis cognitivo, afetivo e
perceptivo. Assim, o professor envolvido com a Arte-Educagdo deve proporcionar, aos
seus alunos, experiéncias que atinjam todos esses niveis, encaminhando-os ao
crescimento e a apropriagao da realidade na qual estédo inseridos.

Esta linha de trabalho evidencia a necessidade de um dialogo com a realidade,
que deve ser feito a partir de experiéncias com signos verbais (palavras) e nao-verbais
(linhas, cores, sons, formas, espacos, luzes, odores, ritmos, movimentos corporais), para
que elas se traduzam em conceitos significativos.

A partir dos anos 1990, nas discussdes sobre o papel do professor, muitos
teodricos afirmavam que a fungédo do professor de Arte-Educacdo era a de estimular a
imaginacao dos alunos por meio do contato com obras artisticas, pois, por mais
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paradoxal que seja, esta é a mais dindmica e dialética maneira de desvendar o mundo
exterior, encorajando-os a se expressarem, através dos signos verbais ou ndo verbais,
participando de maneira ativa da construcéo do seu saber.

Agindo assim, o professor auxiliara o aluno na obtencdo de suas préprias
respostas. Tera como ponto de partida o cotidiano e ampliara seu referencial com novas
experiéncias, nao se preocupando apenas em preparar o individuo para o futuro distante.
O aluno estara sendo visto como um ser vivente que experimenta sua vida, conhecendo
e dando-se a conhecer a medida que se apodera da realidade que o circunda. A arte é,
portanto, uma forma de saber, que auxilia na compreensao da realidade.

Nesta mesma década foi muito comum encontrarmos o termo criatividade
associado a arte, a tal ponto que, para muitas pessoas, a fungdo da arte na escola é
unicamente a de estimular a criatividade.

E preciso esclarecer que em primeiro lugar, a criatividade ndo é algo exclusivo do
campo das artes, como poderia supor. Ela pode estar presente em todas as atividades
humanas. Portanto, apesar de complexo o seu estudo, ja sabemos que a criatividade é
uma potencialidade de todo individuo. Exemplo disso podem ser os modos como o artista
incorpora 0s meios tecnolégicos de seu tempo a favor de suas producdes. Na nossa
contemporaneidade nao € diferente.

Com a WWW, espaco, tempo e imagem passaram a reverberar ndo apenas 0s
conhecimentos cientificos, mas, e inclusive, os novos modos de ver o mundo. O fazer ou
pensar artistico mediado por tecnologias computacionais devem considerar multiplos
contextos e ndo apenas o da sala de aula, atelié ou laboratério de Informatica.

Assim, a partir dessas colocagdes, podemos, ainda, reafirmar que a arte faz parte
de nossa experiéncia de vida. E exercicio constante de subjetivacéo e &, ainda, repertério
que se constréi com os sentidos e com a constante troca de experiéncias no mundo.

Experiéncia é o contato com o mundo que, de diversos modos, nos leva a
compreendé-lo melhor. E, ainda, um misto de materialidade e subjetivagdo: temos
contato com determinado evento que pode ser traduzido como materialidade, levando-
nos a refletir, crer, duvidar, aceitar ou recusar sua existéncia. Tais acdes sao
patrocinadas pela capacidade individual de subjetivagdo e exprimem aspectos de ordem
cultural e histérica, visto que estas mesmas ag¢des podem ser compartilhadas com o outro
ou, ainda, assimiladas por outros grupos, em uma espécie de exercicio continuo de
repulsa e assimilacdo. Em A arte como experiéncia, John Dewey mostra-nos que:
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O artista é obrigado a ser um experimentador, por ter de expressar
uma experiéncia intensamente individualizada através de meios e
materiais que pertencem ao mundo comum e publico. Esse
problema ndo pode ser solucionado de uma vez por todas. E
enfrentado a cada novo trabalho empreendido. Quando isso nao
ocorre, o artista se repete e morre em termos estéticos. E somente
por experimentar. (DEWEY, 2010, p.274)

7 by

Essa interacdo, constituindo-se como processo, é intrinseca a construcéao de
repertérios e, com a arte, esses repertorios reverberam e transcendem as esferas da
experiéncia das sensacoes imediatas e intuitivas, simplesmente. Ela, também, eleva a
qualidade da percepgao estética.

A percepgao estética, no entanto, ndo esta apenas no apreciar, mas, inclusive, no
fazer, que, nesse sentido, seria a plenitude da Arte como experiéncia. Atrevemo-nos,
também a defender que essa percepgcao tornar-se-a4 mais significativa se aliar-se ao
fazer. Em arte-educagdo, muitas vezes, deparamo-nos com situagbes conturbadas
oriundas da lacuna entre teoria e pratica, visto que a pratica ndo deve estar somente
associada ao fazer artistico propriamente dito. Deve, sim, projetar-se mais adiante e
propiciar o pensar artistico.

A atitude que Dewey evidencia é resultado da percepgao, que, incorporada ao seu
“obrar”, traduz sua aproximacao (ou distanciamento) de uma realidade que, a partir da
experiéncia, materializa-se. Esse entrelacamento entre experiéncia, atitude e fazer
artistico, numa atitude dialégica e dinamica, podera ser interpretado como “pensar
artistico”.

Esse “pensar artistico” incute em conceber que um ensino-aprendizagem das
Artes Visuais consistentemente pressupbe saberes essenciais para 0s que ensinam e
para os que aprendem. Contextualizar os fundamentos teéricos, bem como os
procedimentos praticos, engendra atitudes que objetivam mudar uma realidade. Nessas
atitudes ha necessidade de identificacdo do professor com seu campo de atuacdo, com
seu publico. Em Desenvolvimento da Capacidade Criadora, Viktor Lowenfeld analisa o

envolvimento do professor com o meio, considerando que:

Um professor que nunca tenha passado pelo processo de criar
com material artistico especifico jamais compreenderd o tipo
peculiar de raciocinio, de reflexdo, o qual é necessario para
trabalhar com o barro, com as tintas ou com qualquer outro
elemento. Isto significa que o professor deve estar
verdadeiramente na criacdo com esses materiais, ndo sendo
bastante que os conheca de um modo abstrato, por ter lido ou por
ter realizado, mecanicamente, algum projeto. O material e a
expressao devem formar um todo. (LOWENFELD, 1977, p. 83)
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No nosso caso, evidenciamos as particularidades dos alunos adolescentes do
Ensino Médio, sempre avidos pelo novo e prontos para as descobertas.

Os professores necessitam de contatos com as particularidades de suas
propostas, precisam conhecer os materiais € as multiplas linguagens da arte para dar
sentido as suas praticas pedagdgicas e as suas enunciagcées que representardo suas
proprias relagdes com o fazer artistico.

2.2 As Contribuicées de Ana Mae Barbosa

Proprio do ser humano, o descontentamento faz parte de um processo que pode
— Oou ndao — gerar mudangas ou, ainda, permitir a estagnacdo. Algumas pessoas
vislumbram uma realidade. Outras aceitam os acontecimentos. Outras se permitem e se
entregam as mudancgas, aos desafios.

Nesse sentido, destacamos aqui as contribuicdes da professora Ana Mae Barbosa
para a arte-educagao brasileira: carioca, foi criada em Pernambuco desde menina,
graduou-se em Direito e, logo ap6s a formatura, abandonou a carreira.

Pelo seu intenso trabalho de pesquisadora e atuante professora, tornou-se a
principal referéncia no Brasil para o ensino-aprendizagem da Arte em escolas e é
referéncia internacional pela inovacdo de sua ideias. Foi a primeira brasileira a
empenhar-se em um doutorado em Arte-Educacao, defendido em 1977, na Universidade
de Boston, Estados Unidos

Esteve a frente, como diretora, do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC-USP) e foi presidente do International Society of
Education through Art (InSea). E, também, professora visitante da The Ohio State
University, nos EUA.

No inicio da década de 1990, o trabalho que estava sendo desenvolvido no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP), desde 1987, p6de
trazer uma série de contribuicdes para o ensino-aprendizagem da arte.

Ao propor, a partir da Abordagem Triangular, uma empreitada sistematizada no
envolvimento, na seriedade e no compromisso de sensibilizar os envolvidos —
principalmente professores e alunos — da necessidade de conscientizarem-se para a
complexidade acerca da presenca da arte na educacao, Ana Mae contribui para a
visibilidade da arte como um processo pertencente a condicdo humana de ser, fazer e

saber ver.
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A Abordagem Triangular compreende uma dupla triangulagdo, como expressa no
livro Tdpicos Utdpicos: a primeira é oriunda de um carater epistemologico, pois indica, a
partir da criagdo (o fazer artistico), da leitura da obra de arte e sua efetiva
contextualizacao, possibilidades de um ensino-aprendizagem consistente.

A segunda referéncia a triangulacdo origina-se da influéncia de outras trés
abordagens estudadas pela autora, a saber: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, 0
Critical Studies em inglés e o Movimento de Apreciagcdo Estética aliado ao DBAE
(Discipline Based Art Education) que, a partir do trabalho desenvolvido no MAC/USP,
originaram-se em uma proposta consistente e que passou a dialogar com a realidade
daquele contexto (BARBOSA, 1998).

Evidenciamos a profundidade epistemoldgica do trabalho de Ana Mae Barbosa
visto que as bases de sua organizagdo apontam para as possibilidades de (re)
construgdo metodologica a partir do reconhecimento de imbricacdes que o ensino-
aprendizagem da arte é passivel.

Ao ser sistematizada, inicialmente, no MAC/USP entre 1987 e 1993, a partir da
leitura de obras originais do acervo do museu, a Abordagem Triangular possibilitou o
entendimento advindo da inter-relacito da obra em seu contexto de
preservagao/permanéncia/visibilidade e o contexto dos alunos, professores e guardas do
museu que tiveram a oportunidade de fruicdo potencializada.

Essa fruicdo permite o deslocamento metaférico pois, acostumados a ver apenas
reproducdes das obras, nesta nova possibilidade de fruir a materialidade da obra,
percebe-se que existe uma consisténcia que escapa na reproducao: o suporte, a técnica,
0s materiais, agora, desafiam nosso modos de ver. Uma escultura, por exemplo, exposta
no centro de uma sala, permite, além de se ver a obra em toda sua possibilidade
tridimensional, senti-la como provida de marcas, de identidade, de pertencimento — do
autor, do espago que a comporta e, temporariamente, de quem a frui.

Na dimensado da humanidade da Abordagem Triangular, existem consideraveis
acertos que nos apontam para a possibilidade — concreta — da democratizagéo da obra
de arte. Essa democratizagéo, por sua vez, transcende a mera questao de ter acesso a
obra, mas supde a emergéncia de consolidar informagdes acerca dos variados contextos
dessas produgdes, favorecendo, e muito, outra etapa importante para uma nova
realidade no pensar arte na educacao: o fazer.

Assim, ver, contextualizar e fazer desdobram-se no I6cus em questdo — a escola

— e arquiteta outra triangulagdo onde os sujeitos-autores (alunos), os professores e o
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ambiente escolar (material e simbdlico) engendram atitudes como saber ver, saber fazer
e saber conhecer arte.

Tida como uma nova frente para a Arte-Educacao, esta proposta foi adotada, a
titulo de experimentagdo — de 1989 a 1992 — em escolas da rede municipal de Sao
Paulo, naquele caso, a partir da analise de reprodugdes ou, ainda, de visitas feitas aos
museus.

Consideramos que a riqueza da Abordagem Triangular perpassa pelas
possibilidades de construgdo de uma metodologia por parte dos professores que
passaram a considera-la, mostrando-se, a nosso ver, adequada ao ensino-aprendizagem
das Artes Visuais nessa contemporaneidade — decididamente marcada pelas inovagdes
tecnologicas. Isto porque se faz necessario valer-se de varios conceitos para
compreender a produgao, veiculagéo, fruicdo e novas possibilidades como fazer e como
saber fazer, por exemplo, nesse contexto.

Assim, a dimenséo e implicacdes que a arte engendra a partir da contextualizagao
colocam em xeque o seu carater disciplinar apontando, logo, para uma dimenséao calcada
em novos valores que transcendam aspectos histéricos, sociais, culturais, filoséficos,
técnicos ou tecnoldégicos e que corroboram para a percepg¢dao de como as producoes
imagéticas estao presentes na (re) construcao de novos repertérios dos alunos do Ensino
Médio.

No caso especifico das Artes Visuais € importante destacarmos a potencialidade
de sentidos que a imagem representa e, dentro de atitudes e procedimentos que
valorizem o ensino-aprendizagem que resgate a sensibilidade, a Abordagem Triangular
revela-se como essencial para a compreensado dos porqués de o homem — desde os
tempos mais remotos — (re) criar imagens.

E necesséario, evidenciar, ainda, que ndo basta, simplesmente, apreciar as
imagens criadas e consagradas nos diversos periodos histéricos ou cronol6gicos. Mais
que isso: € necessario compreendé-las em seus contextos, fazer analogias, instigar a
contradigcao e trazé-las para nossa contemporaneidade como testemunho da capacidade
de o homem, sempre, valer-se da criatividade, da imaginagdo, da sensibilidade e da
habilidade, transformando ideias, sonhos, decepg¢des, medos e crengas em registros que,
muitas vezes, escapam a mera interpretagéao ou julgamento.

A partir da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, podemos refletir acerca
do professor e seu envolvimento e identificagdo com o meio. Assim, o “pensar artistico”
podera configurar-se como um campo amplo onde os varios aspectos (culturais, sociais,

historicos e filoséficos, por exemplo) ora se encontram, ora se distanciam. Ainda, ao
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considerarmos a experiéncia com os materiais, as técnicas, as linguagens e a apreciagao
estética, podemos repensar o espaco da arte como terreno fértil para novas atitudes de
valorizacao da propria Educacgéo, que participa de uma dinamica permanente.

Tal valorizacao tera ganhos consideraveis se pensarmos a Abordagem Triangular
em toda sua dimensao, porque é “...construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista
e é pos-moderna por tudo isso e por articular arte com expressdo e como cultura na sala
de aula ...” (BARBOSA, 1998, p. 41).

Desse modo, evidencia-se a importancia da atualizagdo do arte-educador no
sentido de fazer valer a dimensao nao apenas da interdisciplinaridade, mas do dialogo.

Ha que perceber, ainda, que contextualizagdo nao é apenas referéncia a
cronologia histérica, mas a potencial consideragao de outras dimensdes, inclusive as que
envolvam a diversidade e o multiculturalismo, por exemplo (BARBOSA, 1998, pp. 79-
125).

Rapidamente, ao analisarmos a presenca da Arte na Educagéo brasileira, temos a
impressao de que arte, Atividade Artistica ou mesmo Expressdo Artistica sempre
estiveram fora de nossa realidade.

Nos primoérdios da Colonizagdo, as formas artisticas estavam relacionadas as
acoes de catequese unindo teatro e musica em formas de construir um modelo de
representagao voltada para o entendimento dos simbolos cristdos a serem assimilados
pelos indios.

Ha uma riqueza no periodo de definicho do modelo colonial com a vinda de
artifices, ourives, carpinteiros e alguns artistas que passaram a ensinar oficios que
dialogaria com a construcao de uma identidade nacional. O apice desse processo é o
Barroco que reinventa o0 modelo europeu e insere nuancas da brasilidade: ao longo das
cidades costeiras e adentrando o interior, o Barroco Brasileiro tem fusdo de elementos
religiosos e pagaos e um tempero que o dista do modelo europeu.

Com a chegada da Familia Real, no inicio do século XIX, a modelagem em torno
dos processos académicos evidenciam o carater de distingdo da arte para alguns e por
algusn. Ainda, nos préprios modelos de implantacdo de seu ensino, como no caso do
modelo neoclassico vindo com a Missdo Francesa, percebemos o privilégio de alguns
grupos, no caso, as elites.

No entanto, Arte e Educagéo se completam pelo fato de mediarem conhecimento
e cultura. Nao como justa ou sobreposigdo, mas com a concomitancia necessaria a

construgéo de um repertério.
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Isso pode ajudar-nos a entender o porqué de a sensibilidade ser tdo exigida dos
homens e mulheres envolvidos com a Arte-Educacdao. Nao é apenas o reproduzir, 0
cortar, o colar, o contornar ou o rabiscar. HaA de saber analisar as transformacgdes
ocorridas em um determinado contexto frente ao uso de novos materiais, técnicas ou
tecnologias.

Em A Redencgéo do Robd: meu encontro com a educacgéo através da arte, Hebert
Read analisa as relagbes entre Arte e Educacao, fundamentando, filosoficamente, o
percurso da Arte na Educagao Ocidental. Em dado momento, aponta que:

a arte ndo deve ser tratada como uma coisa exterior a ser inserida
no esquema geral da educacao. Por outro lado, esta também nao
pode ser considerada incompleta sem a arte. Ha um certo modo
de vida que consideramos bom, e a atividade criativa a que
chamamos arte é essencial nele. A educacdo nada mais é que
uma iniciacdo a esse modo de vida, e acreditamos que essa
educacgdo é mais bem-sucedida através da pratica artistica que de
qualquer outra forma. (READ, 1986, p. 21)

A atividade criativa — exercicio/processo necessario — tal qual Read cita é um
campo ideal para compreendermos as possibilidades que podem ser geradas com a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, permitindo-nos aborda-la como transtextual,
dialégica e apropriada para facilitar o entendimento das correlagbes entre cultura visual e
0S novos meio de produzir e visualizar imagens em nossa contemporaneidade.

O refinamento das proposicoes da Professora Ana Mae Barbosa articula
pressupostos que sao norteadores para multidimensionalidade metodologica que urge
para o entendimento do ensino-aprendizagem das Artes Visuais nesse inicio de século
XXI. Novamente, faz-se necessario referenciar as contribuicdes de Artes Visuais: da
exposicdo a sala de aula, de 2006, pois as articulagdes propostas em parceria com as
professoras Rejane Galvao Coutinho e Heloisa Margarido Sales apontam para a
fragilidade que entremeia aos olhares dispensados a producao de nossos alunos.

2.3 As Especificidades das Artes Visuais

O 2° paragrafo do Artigo 26 da LDB (93904, de 1996) expressa que “o ensino da
arte constituira componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educagao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” e no caso especifico

do ensino-aprendizagem das Artes Visuais, evidenciamos a necessidade — e
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sensibilidade — de perceber, nessa atividade do saber humano, possibilidades que
perpassem o fazer ou o apreciar (diferente de observar) arte.

Por isso a insercdo da arte na grande area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias € dada pelo fato de preconizar a capacidade humana em, articular
significados e construir sentidos para comunicagdo no nivel coletivo, dando sentido as
demandas de um contexto sécio-cultural.

A representacao de experiéncias e geracao de conhecimento a partir das diversas
linguagens orientam para a capacidade criadora do homem em (re) criar essas
linguagens em diversos niveis, transpondo o cognitivo para o sensivel e valendo-se de
suportes diversos.

Além disso, na construgdo de codigos, valendo-se das linguagens visuais,
destacamos que a materialidade visivel da criagdo permite um entendimento mais
proximo da realidade captada: materiais, linguagens, suportes, temas, dimensdes ou
outros aspectos residem em uma esfera em que impera o visual. Essa materialidade

pode ser mais bem entendida se considerarmos que para Lucia Santella e Winfried Néth:

Nao ha imagens como representacfes visuais que nao tenha
surgido de imagens na mente daqueles que as produziram, do
mesmo modo que ndo imagens mentais que ndo tenham alguma
origem no mundo concreto dos objetos visuais. (SANTAELLA;
NOTH, 2001, p. 15)

E necessario reconhecer que, cada vez mais, novos modos de ver o mundo no
obriga — e permite-nos — expandir também, revisar esses valores, visto que, frente aos
novos conceitos de conhecimento e informacado — e a dissemina¢ao desses —, surgem
reflexdes acerca das transformacdes dos novos “olhadores” sobre 0 mundo e seus novos
produtos visuais.

Assim, esses novos produtos visuais exigem novos olhares. Isto porque, das
novas imagens — velozes, diversas e multifacetadas —, emanam reflexdes sociais que
nos forgam a repensar o ensino-aprendizagem da arte.

Na contemporaneidade da nossa educacao, a imagem incorporou novas formas
de apresentacdo e representacdo. A multimodalidade possivel em dispositivos
computacionais como a WWW, por exemplo, faz com que o conceito de imagem se
potencialize a cada dia e se reinvente constantemente. Cinema, musica, jogos, moda,
esporte, atitude e outras possibilidades sao inspiracdes constantes nas produgcdes de

nossos alunos e muitas vezes essas produgdes sao vistas apenas como consequéncia
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de uma proposta ou culminancia de uma aula pratica. Valores como beleza, feilra,
intransigéncia, transgressao, aceitacdo, conformidade, adequacao nao podem mais ser
analisado de um unico angulo. Esse dilavio de produtos, processos e reflexdes acerca de
sua repercussao acaba por constituir-se como cultura, uma cultura visual.

Em Cultura Visual: mudanga educativa e projeto de trabalho, Fernando Hernandez
defende que:

0 universo do visual é, na atualidade, como sempre foi, mediador
de valores culturais (ndo esquegamos, como nos lembra Janet
Wolf, 1997, que as referéncias estéticas e artisticas também sao
construidas socialmente). Mas o visual é hoje mais plural,
onipresente e persuasivo que nunca. As relagbes dos individuos,
de maneira especial dos meninos, das meninas e dos
adolescentes, com esse universo ndo conhecem limites
disciplinares e institucionais. Diante disso, um ensino de arte (a
educacdo em geral) ndo deveria esquecer que a arte € uma
categoria que se redefine de maneira constante e em multiplas
dire¢des e o papel dos artistas se move entre a “coisa latente” que
conta “sua histéria” e a voz-imagem que recolhe as vozes-
experiéncias de outros que surgem do didlogo com seu meio e
que se reflete em histérias compartilhadas. (HERNANDEZ, 2000,

pp. X-xi).

Produzir imagens, fruir imagens, pensar imagens € um exercicio de extensdo da
sensibilidade humana. A producdo de nosso aluno — do rabisco na carteira a
composicao de seu figurino — carrega sentidos que perpassam o ambiente escolar e
mantém estreito didlogo com o mundo.

Logo, passamos a considerar essa cultura visual como reflexo de seu tempo,
observando que, de certo modo, nela borbulham elementos que favorecem a
contextualizagdo. Esses elementos permitem-nos analisar a vertente ampliadora e
“enraizante” da Arte. Nao se pode abordar Arte sem abordar Histéria, Cultura ou Filosofia,
por exemplo.

Por sua vez, professores e alunos, ao se comprometeram com as multiplas
experiéncias trazidas pelas NTIC sdo mobilizados a investigar e explorar novas
possibilidade de (re)criar e (re)interpretar o mundo. Isso permite, também, situar-se na
diversidade do mundo contemporaneo, valendo-se do conhecimento adquirido na escola
como alavanca para sentir-se competente frente as exigéncias desse mundo.

Assim, podemos inferir que um dos pressupostos necessarios a compreensao da
aplicabilidade das tecnologias computacionais as Artes Visuais no Ensino Médio seria a
contextualizacdo, aqui, entendida uma ampliagcdo do significado da arte e, ainda, como
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integrante da cultura e construtora de sentidos. Isso porque, ao considerarmos as
singularidades de nossas escolas publicas de Ensino Médio, percebemos caréncias de
varias ordens.

Dai, uma das formas de tentar reverter um pouco essas caréncias seria evidenciar
que, enquanto professores compromissados, ndo somos apenas reprodutores do
curriculo, mas parceiros e promotores nas descobertas de novas ferramentas, novas
linguagens e novas poéticas.

Ao ser compreendida em toda sua reverberagcdo, a contextualizagdo permite,
ainda, a construcdo e ampliagdo de repertorios, sendo, também, um dos principios para
percepcao das possibilidades dialdgicas, hipertextuais e colaborativas, tao necessarias
as novas narrativas que permitem e (re)configuram nosso cotidiano. Vislumbrar tais
possibilidades é um desafio. Pensar nas praticas colaborativas, quem sabe, um excelente
exercicio para (re)construir nossas praticas pedagégicas. No advento da WWW, por
exemplo, a educacdo se amplia.

2.4 Presenca das Tecnologias Computacionais na Arte-Educacao

Historicamente, evidencia-se o uso da informatica na educagéo brasileira no inicio
da década de 1960, quando algumas universidades busacavam formar engenheiros com
treinamento em eletrénica.

Entretanto, é somente em 1983 quando, o Comité Executivo da Comissao de
Educacédo (CE) criou o Projeto Brasileiro de Informatica na Educagcdo (Educom) que
passamos a perceber um dialogo mais intenso entre Tecnologias omputacionais e
educacdo. Esse comité objetivava, principalmente, atender uma solicitacao da Secretaria
Especial de Informética (SEl): a criacdo de projetos consistentes, por aprte das
universidade, que evidenciassem experiéncias relacionadas a formagdo de recursos
humanos aptos a trabalhar com pesquisas multidisciplinares e mediadas pelas
Tecnologias Computacionais (TC).

As instiui¢coes indicadas (foram selecionados os projetos da UFRGS, UFPE, UFRJ
e UFMG) buscavam ampliar conceitos para um trabalho ainda incipiente, nao existindo
um direcionamento para a utilizagdo especifica em disciplinas de escolas publicas, por
exmplo.

Mais a frente, alguns avangos evidenciaram a presenga, cada vez mais,

marcante, das TC nos varios campos do conhecimento. A IBM, por exemplo, ao
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apresentar o Personal Computer (PC), no inicio da década de 1980, estava
redirecionando as novas transformagdes computacionais, até entao restritas a grupos
especificos.

A relacdo do homem com as tecnologias computacionais promove inspiragées
que geraram produtos literario e filmicos que misturam ficcdo e realidade em niveis
variados. O sonho de construir maquinas pensantes e que viessem ajudar na solugcao dos
mais variados problemas.

Assim, a escola, por sua proximidade em favorecer discursos que envolvam as
transformagdes tecnossociais, € um centro formador de opinido, de mobilizagédo e de
possiveis solugdes para diversos conflitos.

Pensar a presenga dessa novas tecnologias na Educacdo exige, antes de
qualquer coisa, reflexdbes acerca de sua extensdao frente as diversas areas do
conhecimento. Hoje, assistimos a velocidade com que o mundo se desdobra frente aos
ndo menos velozes processos da producdo de informacdes. Em texto que analisa a
presenca das NTIC na educagao, Ana Mae Barbosa infere que:

A cultura contemporénea, ao inter-relacionar a necessidade e
expressdo, criou o ambiente propicio para a integracdo da
inteligéncia, da emocéao e da tecnologia transformando a cognigao
em uma forma de consumo que estimula a imaginagéo.
(BARBOSA, 2005b, p. 111)

A presengca do computador nos varios niveis de construcdo do conhecimento
pode-se traduzir como base para sustentar a ideologia de um mundo sem barreiras ou
mesmo na universalidade da cultura.

Reforgcada pelas tecnologias de transmissao de informacdes, essa ideologia, de
certo modo, aproxima varios segmentos da sociedade e pode permitir o surgimento de
novos olhares em torno da correlacdo entre tecnologia e sociedade, visto que tal
interacao, intensa e diversa, faz com que histéria, educagao, economia e trabalho, por
exemplo, (re) configurem-se em agdes que reverberam os mecanismos de a¢des sociais.

Novamante, Ana Mae Barbosa permite-nos ampliar tais possibilidades, pois:

Com a atengd@o que a educagédo vem dando as novas tecnologias
na sala de aula, torna-se necessario nao s6 aprender a ensiné-las,
inserindo-as na produgéo cultural dos alunos, mas também educar
para a recep¢do, o entendimento e a construgcado de valores das
artes tecnologizadas, formando um publico consciente. (Idem)
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Nesse sentido, faz-se necessario perceber que a escola, enquanto segmento de
construcao social, deve (e pode) buscar agdes pedagogicas que facilitem aproximacdes
das realidades sociais, culturais e econémicas de um dado momento e contexto.

No caso do nosso momento, o contexto € marcadamente tecnolégico e
caracteriza-se, entre tantos aspectos, pelo surgimento de uma sociedade virtual,
vinculada a cibercultura

Uma das areas que mais tém ampliado a sua abrangéncia, em termos de
desenvolvimento de ferramentas, é justamente a das tecnologias computacionais. Sua
exponencial pluralidade em desenvolver solugbes (hardwares e softwares) para a
geragdo, armazenamento, recuperagao, organizagdo e processamento de dados e,
principalmente, a disseminagao da informagé@o é marca desse nosso tempo.

Ao lado das tradicionais ferramentas (fax, telefone, livro, papel, jornal, radio,
televisdo entre outras), as tecnologias computacionais corroboram para aproximagoes,
cada vez mais, inovadoras, com a informacdo. Essas possibilidades estendem-se,

também, ao campo das artes. De acordo com Arlindo Machado:

A primeira geragdo de artistas brasileiros que se dedicou
sistematica ou esporadicamente ao video despontou nos anos 70.
Parece que o primeiro brasileiro a mostrar publicamente obras de
videoarte foi Antbnio Dias, mas isso aconteceu no contexto
italiano, onde ele vivia. Entre os criticos, ha um consenso de que o
video, encarado como um meio para a expressao estética, surge
oficialmente no Brasil em 1975, a partir de duas grandes mostras
de videoteipes brasileiros, uma em Sdo Paulo e outra na
Philadelphia (EUA), com trabalhos de artistas paulistas e cariocas.
Essa primeira onda de realizadores ficou conhecida como a
geragao dos pioneiros. Como se sabe, a partir de meados da
década de 60, muitos artistas tentaram romper com os esquemas
estéticos e mercadolégicos da pintura de cavalete, buscando
materiais mais dinamicos para dar forma as suas ideias plasticas.
(MACHADO, disponivel em < http://videarte.wordpress.com/texto-
de-arlindo-machado/>, acesso em 23 Mar. 2009)

Visto que a escola é, ao mesmo tempo, geradora e consumidora de informagdes,
€ necessario, portanto, analisar a presenca das tecnologias computacionais na educagao
sob outros angulos. Elegé-las como salvagao para os sérios problemas enfrentados pelos
professores (falta de motivagéo, rendimento insuficiente, ou perspectivas negativas, entre
tantos outros) é desconsiderar a sensibilidade humana.
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As Tecnologias Computacionais — inseridas na cultura que reinventa novos
meios de comunicacdo — podem ser adotadas como um coadjuvante essencial no
processo de atualizagcado curricular. Elas ndo devem ser utilizadas apenas como veiculo
reprodutor de préticas curriculares tradicionais, mas como uma ferramenta que possibilite
a ampliacao do alcance da pratica pedagogica.

No final da década de 1990, com uma visibilidade cada vez maior, as tecnologias
computacionais, com as possibilidades de programas de edicdo de texto e imagem,
recursos multimodais de comunicagdo, dispositivos cada vez mais, compactos,
possibilidades de acesso a WWW em velocidades cada vez maiores e plataformas de
aprendizagem virtual, incrementaram, ainda mais, as discussdes acerca da Educacéo a
Distancia, Ambientes Virtuais de Aprendizagem, autogerenciamento da aprendizagem,
formacao continuada do professor e novas formas de avaliagdo, por exemplo.

O professor, por sua atuagdo como mediador na construcao do conhecimento e,
principalmente, por ser figura simbdlica e principal na triade educagao/aluno/escola,
passa a refletir acerca da sua formacgdo: estaria ele capacitado a partilhar com seus
alunos a quantidade de informagdes gerada com as NTIC? Estaria apto a reconhecer a
necessidade de dar continuidade a sua formagao, visto que o “tempo néo para”? Estaria,
ainda, capacitado a promover discussées em torno da presenca das tecnologias
computacionais na escola?

Percebemos que em vérias preciosas passagens de suas contribuicées, Ana Mae
Barbosa evidencia a necessidade de compreendermos que a dimensao da imagem para
0 ensino-aprendizagem da arte é o primeiro passo para valer-se das imensuraveis
possibilidades que sua Abordagem Triangular engendra.

Tais possibilidades podem ampliar-se, ainda mais, ao mergulharmos no
emaranhado de situagdes que as NTIC (re) configuram, visto que a contextualizacao da
producéo e fruicdo das imagens nesse novo panorama faz parte do cotidiano de nossos
alunos. Dos videoclipes baixados para abastecerem seus celulares aos delirantes jogos
que trazem avatares, vidas virtuais, deslocamentos de identidade, violéncia simulada e
imposta, o contexto de seus usos € um contexto de relacdes diretas e indiretas dos
modos como a imagem se faz presente no meio adolescente.

A possibilidade de acessar imagens de arte, guarda-las, interferir e redireciona-las
traz a atualidade da Abordagem triangular: os meios, modos, produtos e processos da
arte ndo sao lineares. As teorias e as criticas em tornos da arte — por mais consolidadas
e estaveis que aparentem — nao resistem aos novos apelos em torno da imagem que

emergiram com as inumeras possibilidades na WWW. Nesse sentido, urge a necessidade
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de as possibilidades — pseudodemocraticas — de acesso a imagem serem consideradas
nas novas leituras visuais.

Busquemos, ainda, compreender que, aliada a leitura visual, ha uma leitura social,
cultural e estética do meio ambiente (que) vai dar sentido ao mundo da leitura verbal
(Barbosa, 2005a, p. 28). Entdo, uma imagem ndo é apenas uma imagem. E uma
situagdo, uma estratégia, um modo de interferir no mundo. Nossos alunos, diferente de
nds professores, tém uma (re) visao diferenciada da imagem. No caso de nossos alunos,
consideramos que estdo envolvidos — de variados modos — em contextos que emanam
situagdes complexas como produgéo, reproducao, visualizagao e visualidade da obra de
arte. Além disso, ha novas exigéncias para quem aprende arte e de quem aprende arte.

Desse modo, a formacao do professor, a consideracao da arte como processo e
produto, as articulagbes que os novos pensamentos promovem dentro da educagéo, 0s
embates que as novas tecnologias engendram e os lugares da arte dentro do curriculo,
por exemplo, sdo alguns dos muitos pontos que podemos abordar.

Nesse panorama, novas perspectivas se abrem ao questionarmos valores que a
arte foram concebidos e que vém destilando-se desde o raiar da humanidade. Se
analisarmos, por exemplo, as mudangas que as Vanguardas Européias trouxeram para a
producdo artistica ocidental perceberemos que tradicdo e ruptura promovem dialogos
diversos, influenciando a producao do cinema, da literatura e da fotografia, por exemplo.

Sensibilizar-se para as possibilidades criativas de nossos alunos € munir-se de
valores que passardo a estabelecer dialogos com as tradigdes impostas ao longo da
historia do ensino da arte no Brasil e as potencialidades desses alunos.

Esses alunos, ao se valerem de técnicas, linguagens e materiais, e, ainda,
conscientes de um fio condutor de carater metodologico, passam a ser capazes de
produzir imagens — individualmente e em grupos — e refletir acerca dessas producgdes.

Um exemplo que nos possibilitou mergulhos reflexivos acerca da produgédo do
aluno mediada pelas novas tecnologias foi uma oficina de fotografia digital que
contemplou as 3 séries no 2° semestre de 2007: frente a necessidade de evidenciar a
importancia do estudo dos elementos da linguagem visual trabalhamos varios conceitos a
partir de exercicios propostos por Donis Dondis, em Sintaxe da Linguagem Visual.

Inicialmente valemo-nos de materiais expressivos — embora escassos — para a
oficina: revistas, jornais, papéis diversos, lapis de cor, giz de cera, canetas hidrocores,
cola, tintas e outros materiais. Embora tenham sido movidas muitas forcas no sentido de

construir trabalhos que contemplassem um repertério inicial que permitisse aos alunos
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emissdao de analise seguras em relagcdo aos valores que os elementos da linguagem
visual agregam as imagens e suas consequentes leituras.

Foram produzidos poucos trabalhos frente a dificuldade inicial de os alunos
trazerem os materiais para a sala. Com a possibilidade de utilizacdo do Laboratério de
Informatica da escola, valemo-nos, entdo, dos recursos do Paint, do Word e, mais a
frente, do Gimp e do Photoshop (programas de edicao de imagens). Além disso, valemo-
nos das orientagcdes propostas em Principios de forma e desenho, de Wucius Wong
(2001) pudemos construir informagdes ricas acerca da composi¢ao, ocupagao do espago,
direcionamento das formas, relagdes de movimento, cor, volume.

Os trabalhos produzidos pelos alunos foram gravados nos computadores e
depois enviados para uma pasta no servidor. De volta a sala de aula (oficina de artes)
tais trabalhos possibilitaram o entendimento de inter-relagbes desses fundamentos, os
exercicios criados pelos alunos e as analises em obras de arte inseridas nas propostas
das abordagens curriculares.

Para dar sentido a proposta, analisamos um catalogo acerca da obra de Sol
Lewitt, artista que se vale das formas geométricas e das cores em consonancia com o
grafismo. No livro, ha uma referéncia as formas a nossa volta (grades, tampas de
bueiros, fachadas de prédios tramas metalicas, cercas...)
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Figura 8: Sol Levitt, painel comparativo de ocorréncias de formas repetitivas, no catailogo15

B InformacgGes disponiveis em:
http://www.artrabbit.com/images/dataobjects/images/63ece6fff411aa5e690flccce79088a9_0.jpg. Acesso
em 15 Jul. 2008.
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Um exemplo de como de ocorreram tais inter-relacbes pode ser analisado, a
seguir, com exercicios criados com materiais tradicionais, exercicios criados no
computador em consonancia com as imagens exibidas a partir da observacdo da

producdo imagética de artistas minimalistas.
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Figura 9: colagem de aluna, 15 anos Figura 10: trabalho de aluno elaborado com ajuda do Paint.

As discussdes em torno das distincdes e aproximagdes desses trabalhos tornam o
ensino-aprendizagem das Artes Visuais propicio para o entendimento das emergéncias
gue se instauram na nossa contemporaneidade. Nao ha producao sem sentido. Nao ha
linguagens isoladas ou procedimentos técnicos que nao tragam consigo possibilidades
dialogicas. Para Ana Mae Barbosa:

Antes do computador, nosso remoto acesso a obras de arte dava-
se por meio de livros carissimos, que no Brasil eram produzidos
principalmente pelos bancos para presentear clientes no fim de
ano, pois até os catalogos eram raros e em preto e branco. Nés,
professores e alunos de Arte, ficavamos a ver navios. Que
professor tem capital suficiente para ser considerado bom cliente
de instituicbes financeiras, tdo bom que justifigue ganhar um
presente do banco no fim de ano? (BARBOSA, 2005b, p. 105)

No laboratério de informatica, parece existir um mundo distante daquele que é a

sala de aula: os alunos sdo mais dindmicos e interagem de modos surpreendentes.
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Parecem estar mais avidos e inspirados, exploram as possibilidades da maquina com
velocidade incrivel. Associam, mudam, inserem, copiam, colam e visualizam imagens
com uma dinamica tipica de suas idades.

O computador, conectado a internet, apresenta-se como uma nova possibilidade
para uma espécie de interagdo tripla:

1. sujeito e ele mesmo: tendo como exemplo a utilizacdo — isolada — de um
aplicativo/programa;

2. sujeito e sujeito(s): tendo como exemplo a utilizaggo de um
aplicativo/programa/plataforma que permita a¢des on-line como os outros. Um
chat, um ambiente virtual de aprendizagem, um jogo em duplas (ou em grupo),
teleconferéncia ou visitas tutoriadas, por exemplo, podem ser assim classificados

3. Sujeito e mundo: tendo base a multimodalidade de recursos e a jungéao de
objetivos como comunicagdo, conhecimento, entretenimento.  Talvez, as
confluéncias do hiperlink nas redes sociais seja um grande exemplo, pois videos,
chat, sons, texto, imagens advém de um espaco propicio a interacao.

Em Stiegler,

A internet, embora possa gerar soliddo, quando utilizada apenas
como meio de “comunicacdo”, isto €, como meio de informacéo,
pode criar, se utilizada como instrumento de pesquisa e busca do
outro singular, espago para a germinacao de singularidade onde o
eu se individua em um processo de individuagdo do nos,
possibilidade da criagao da diacronia. (STIEGLER, 2007, 101)

Nossos alunos adolescentes vivem em um contexto dialégico, pois suas acoes,
reflexdes e produgdes trazem os contextos da rua, da TV, da familia, do mundo. A
escola, por sua vez, precisa buscar canais que permitam essa intera¢do, pois, muitas
vezes, 0 que este aluno traz de suas interagdes sociais deixa de ser considerado no
contexto escolar.

A diacronia permite o entendimento da migracao da linguagem computacional, até
meados da década de 1990 — dominada por técnicos e engenheiros —, para uma
linguagem multimodal, encabegada pelo internetés — dominado por alguém disposto a
experimentar e (re) inventar novas linguagens: as criangas e 0s adolescentes, pela
curiosidade, ousadia e criatividade, experimentam, com mais intensidade, esse

deslocamento comunicacional.
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Figura 11: trabalho de aluna, 16 anos. Lapis diversos sobre papel.



94



95

3 OS SIGNIFICADOS DA ADOLESCENCIA: APORTES TEORICOS'®

Quando eu era pequena era mais facil e eu podia dormir
na casa das minhas amigas. Agora, o chato do meu irmao
fica pegando no meu pé e meu pai nao deixa nem eu
chegar no portao. Eu nao vejo a hora de completar 18
anos e ir morar so... Eu nao posso fazer nada e minha
mae ndao me defende. Meu irmao pode tudo... Agora é que
t6 no sal por que ele ta na mesma escola. Fica me
vigiando... E um saco!

(Vivi, 16 anos)

Em agosto de 2008, um fato chocou o pais e provocou discussdes em varios
niveis da sociedade brasileira: a apreensdo de um garoto de 11 anos por roubo de um
carro em Sao Paulo. Segundo a policia, aquela ndo era a primeira vez que o garoto se
envolvia nesse tipo de ocorréncia. Outro detalhe: frente a idade do infrator ndo foi
possivel sua conducdo para nenhum tipo de instituicdo sendo, assim, liberado e
encaminhado para casa com a presenga e compromisso do pai no sentido de evitar que o
filho se envolvesse em outros eventos da mesma ordem.

Frente ao fato, véarias discussbes — sérias e sensacionalistas — eclodiram nas
varias midias colocando em cheque a abrangéncia, validade, aplicabilidade e
consisténcia do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA). Dentro de um contexto
amplo, pensar o reconhecimento da adolescéncia simplesmente como uma fase que
sucede a infancia é relativamente complexo. Isso porque de um lado temos a infancia,
reconhecida no ocidente a partir da metade do século XIX e, de outro, a adolescéncia,
que, somente no século XX (com variagdes locais), passa integrar uma fase que precede
a fase adulta (SPRINTHALL e COLLINS, 1988, pp. 6-8).

Em Adolescent Psychology: a developmental view, Sprinthall e Collins (1988), ao
tratar da adolescéncia a partir de uma visao histérico-cultural, ilustram o embate entre

transicéo da infancia para fase adulta versus construgao social como um recorte da vida

' Ao adotar o termo adolescéncia, nesta tese, é defendida a adequacgdo desse a especificidade do publico
envolvido na pesquisa (alunos com idades entre 14 e 18 anos de uma escola publica de Ensino Médio).
Embora estejamos envolvidos em questdes que consideram o termo juventude (s) mais adequado,
defende-se que existe, sim, contemporaneidade nesse termo. Entretanto, quando analisamos as variagdes
desse termo (a partir da cultura, economia, sociologia ou filosofia, por exemplo), percebemos que ha uma
oscilagdo no tocante a faixa etdria (que pode ser estendida até os 29 anos, por exemplo) e a outros
aspectos como maturidade cognitiva, participacdo econdmica, personalidade... Os autores escolhidos e os
direcionamentos propostos condizem com a adequagdo mais proxima do que se pretendeu estudar, ndo
desconsiderando os consistentes e abundantes estudos em torno da (s) juventude (s).
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do sujeito, com o alistamento de William Wellman, entdo com 13 anos, na marinha
americana.

Os autores evidenciam que o jovem em questdo, com apenas 1,32m de altura, ja
trilhava um caminho destinado ao adulto e no contexto histérico em questao — a insercao
em um mundo onde valores como honra, morte, forca coragem — deveria ter repertorio
para ser partilhado com outros adultos.

Ainda: o desconhecimento de uma fase conseguinte a Infancia e que precedesse
a fase adulta deixava claro que nao existia nenhuma preocupagdo em (re)conhecer
anseios, medos e sonhos dessa fase tdo complexa da vida: a adolescéncia. Seria como
se a fase adulta iniciasse imediatamente ao final da infancia.

Com este exemplo os autores percorrem trechos histéricos que evidenciam a
perduracao, por muito tempo, de uma imagem velada do adolescente: em alguns ndo ha
distingao entre esta fase como dotada de caracteristicas proprias e a idade adulta. Em
outros momentos, pinturas, gravuras, desenhos e fotografias desfilam, séculos a fio,
imagens de adolescentes em cenas préprias dos adultos. Pinturas de jovens monarcas
europeus ou fotografias de trabalhadores com menos de 18 anos atestam para a
presenca de adolescentes no mercado de trabalho por “representarem mao-de-obra mais
barata “(SPRINTHALL, COLLINS, 1988, p.9).

Ha uma evidente complexidade de ordem histérica, social e, principalmente,
cultural no que se refere a definicdo, permanéncia, construcdo e aceitacdo da
adolescéncia como uma fase distinta na construgao/constituicdo do sujeito. Isso porque
durante séculos considerou-se que a partir dos 6 ou 7 anos, com a iniciagéo do trabalho
junto aos adultos, a crianga estaria pronta para ingressar nesse novo mundo. Isso era
muito comum entre as classes menos favorecidas e a propria educacao ainda nao fazia
parte efetivamente do mundo das criancas.

Ao analisar imagens que representam a infancia e a adolescéncia ao longo da
histéria nos deparamos com a representacdo do mundo adulto em miniatura: roupas,
acessorios, ambientes e atividades se deslocam para uma realidade que atenda ao
interesses de determinados contextos. Assim, dos nobres jovens egipcios aos filhos
burgueses e aristocratas do ocidente, criangas e adolescentes sdo representados de
forma a pertencer ao mundo idealizado e desfilam como pequenos adultos. Analisemos
rapidamente, as imagens que seguem.



97

ST |

Figura 12: Auguste Renc;ir. ddae C;‘édrges Charpentier e suas filhas, 1878.

Na reproducdo acima, percebemos um ambiente artificial e alheio ao universo das
filhas da Madame Charpentier: vestidas com decotes e ombros a mostra, as garotas
transmitem a serenidade de mulheres comportadas e prontas para um evento de adultos
(a mesa pronta com frutas, copos e vinho indicam a organiza¢do da sala para algum
propésito). O encantamento da cena se da pela dogura das meninas e a satisfagdo da
mae (pelo bom comportamento das filhas) em um ambiente em que suas filhas refletem
bons modos, sinénimo de bergo.

Figura 13: Dieg6 Veia’squez, Retrato da Infanta Margarida, 1654.
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Retratada inUmeras vezes por Velasquez, Margarida Teresa de Habsburgo, por
razdes politicas, ficou noiva de um tio aos 9 anos. Aos 15 anos casa-se e aos 21 morre
em consequéncias de complicagdes de um parto. Figura central no famoso quadro As
Meninas, ela é retratada sempre como uma adulta. As roupas, as poses e 0s ambientes
evidenciam as necessidades de sua insercdo no mundo da politica (imposta) e
desempenha um papel que ndao conhece bem. Ainda crianca, precisa mostrar uma
identidade que ndo é sua, mas construida e sustentada pelas necessidade de seu
contexto.

As imagens apresentadas dao visibilidade do tratamento — e representagdo —
por uma perspectiva histérica do significado social da infancia e da adolescéncia. Assim,
modo, poderiamos afirmar que h& certo desconhecimento em relagdo as especificidades
de tais fases: infancia e adolescéncia carregaram, por muito tempo, a ideia de uma
consequéncia e ndo um processo continuo de construcao da identidade, de formagéao de
opinido ou de experimentagdes emocionais que dardo sentido a fase adulta.

Antes de adentrar na historicidade adolescente, os autores evidenciam que é a
partir da metade do século XIX que a infancia passou a ser percebida. A adolescéncia
ganha notoriedade na primeira metade do século XX, tendo suas raizes langadas por
Stanley Hall, ainda no século XIX

Outros exemplos dao consisténcia a tal ignorancia: Maria Antonieta (que se casou
aos 14 anos com o delfim Luis Augusto — mais tarde Rei Luis XVI) ou mesmo nossa
Princesa Isabel que com apenas 3 anos de idade € reconhecida como herdeira do trono
brasileiro e aos 14 anos faz o juramento de manter a religido catélica apostélica romana e
a Constituicao em vigor em terras brasileira.

No Antigo Egito, Tutancdmon, entdo prestes a completar 10 anos, casa-se com
uma princesa, Ankhsenpaaton, sua meio-irma, de apenas 11 anos para assumir o trono.
Aos 19 anos, ainda adolescente, falece.

Dentro das tradi¢cdes judaicas, o Bar Mittzvah — para meninos — e o Bat Mitzvah
— para as meninas — coincidem com o fim da infancia (13 e 12 anos, respectivamente) e
revestem os jovens de direitos e deveres (valores) que permitem ascensdo social e
conquistas de status que determinardo a visibilidade enquanto homens e mulheres
pertencentes a um grupo.

No nosso contexto, pensar adolescéncia requer um intenso exercicio de multiplos
olhares: educacao, trabalho, familia, escola, fisiologia, violéncia, drogas, psicologia,
sexualidade... Fatores e aspectos estes que desafiam nossa capacidade de entender
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problemas de nossa contemporaneidade e a necessidade de um levantamento histérico
em detrimento de acontecimentos que acabam tornando-se banais na nossa sociedade.

Alguns exemplos podem ilustrar essa dicotomia: na China, ja na década de 1960,
periodo que antecede a visibilidade para o Ocidente, “ndo ha registro de nenhuma
palavra ou expressdo, na lingua chinesa, que fagam referéncia ao termo adolescéncia ou
adolescente” (SPRINTHALL, COLLINS, 1988, p.11).

Em algumas tribos de indios brasileiros, o fim da infancia € marcado pelo
surgimento dos pélos pubianos (com variagdo entre 12 e 14 anos) e essa apari¢ao ja é
indicativa da entrada desses sujeitos para a vida adulta. Em sentido amplo, a aquisigao
da funcao reprodutora € o que permite a passagem para a esfera de homem ou mulher.
Estar apto para a caga ou para a guerra — no caso de meninos — ou ser capaz de
transformar a mandioca em subprodutos — no caso das meninas — evidenciam essa
transicao. Assim, rituais especificos e variados permitem a passagem de forma a garantir
o pertencimento ao mundo adulto.

Em regides rurais brasileiras, a condigdo da crianga em poder ajudar os pais nas
atividades e trabalhos essenciais a manutencdo e sobrevivéncia das familias é o
passaporte para o inicio da vida adulta.

Logo, evidencia-se, aqui, 0 quao complexo se apresenta essa abordagem inicial
da adolescéncia. Nesse sentido, os aspectos relevantes para a compreensao das frentes
utilizadas nos estudos da produgéo visual dos alunos adolescentes desdobram-se em
especificidades como se seguem.

Nessa complexidade residem muitas questdes desafiadoras. O que é
adolescéncia? Qual a relagcédo entre sociedade e a adolescéncia? Quais as implicacbes
sociais e culturais da adolescéncia? Como a adolescéncia é construida socialmente? O
que é proprio do adolescente? O que é proprio da adolescéncia? Quais as
representacdes da adolescéncia? Qual a consisténcia do universo adolescente?

Assim, no discorrer dessas questdes habitam substratos que dao sentidos aos
desdobramentos dessa pesquisa.

3.1 Alguns Conceitos

A palavra adolescéncia tem sua origem na palavra adelesco, da lingua latina e
significa crescer. Registros histéricos e mesmo comparagbes entre culturas diferentes
evidenciam caracteristicas que em nossa contemporaneidade sdo percebidas em um
grupo especifico, em uma fase especifica da vida humana e que, de varios modos,
perpassam as sociedades humanas.
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Em alguns recortes histérico-cronoldgicos, percebe-se, muitas vezes, a escassez
de referéncias a adolescéncia. Quando analisamos o mito da esfinge, por exemplo, a
descricao das fases da idade humana n&o inclui a adolescéncia. Se ampliarmos a
complexidade dessa representacdo, argumentariamos acerca das possiveis descricoes
para essa fase da idade humana: a infancia representa a dependéncia e impossibilidade
de agir (pelo engatinhar), a idade adulta é a sintese da forca, vigor e independéncia, e a
velhice, por sintese, seria a consciéncia do declinio (representacdo metaférica da
bengala). Entdo surge a pergunta: como se daria a representagdo dessa fase
Intermediaria? Que fase seria a adolescéncia? Estaria o sujeito pronto — logo apés a
infancia — para ser encarado como adulto?

Em The Universal Experience of Adolescence, Norman Kiell faz mengédo a
Aristoteles como uma referéncia ao mundo dos adolescentes na antiguidade classica e
analisa que o grande filésofo os considerava “apaixonados, irritaveis e capazes de serem
conduzidos por seus Iimpulsos.. se consideram (0s adolescentes) oniscientes e
extremamente crédulos em suas verdades, por isso vdo tdo longe”(KIELL, 1964, pp. 18-
19).

Em algumas culturas, entretanto, essa fase € marcada por celebracdes e indica
uma passagem, transi¢cao da infancia para a vida adulta e carrega a responsabilidade da
identidade social ao permitir aos sujeitos responsabilidades, prazeres e oportunidades até
entéo distantes de seu mundo movedigo.

O que representa, por exemplo, para nos, um baile de debutantes? O que
representa a lei que possibilita ao menor, ao completar 16 anos, ter o direito de votar? O
que dizer de casamentos entre homens mais velhos com garotas de 14, 15 ou 16 anos?

A partir de uma perspectiva histérica, poderiamos afirmar que a adolescéncia é
inventada ou percebida na tentativa de decifrar o sujeito que ndo é mais crianca e,
também, ainda ndo é adulto. Isso porque, ao considerar as questdes levantadas
anteriormente percebemos que as respostas ndo estao inscritas em ambitos Unicos: nao
ha como tentar responder as questdes levantadas a partir de um unico angulo.

H& que se considerar as inter-relagdes entre a subjetividade humana, a identidade
— individual e coletiva — a forga da interagao social e a importancia e influéncia dos
codigos socio-culturais em todos os momentos (fases) da vida.

No primeiro capitulo do livro Adolescence, Kathleen White e Joseph Speisman
disparam a pergunta “adolescentes: quem ou o que sdo eles?” e, antes de comegarem a
responder, disparam novas perguntas:

o

O que é adolescéncia?
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Seria a idade dos conflitos, da rebeldia, do sofrimento e das diferengas
entre geragbes?

E a idade da alegria, das surpresas e da autoconsciéncia?

E a idade da introspecgéo?

Ou essas ndo seriam as perguntas a serem feitas? (WHITE &
SPEISMAN, 1977, p. 1)

A conceituagcdo de adolescéncia, por parte desses autores, se da no
desdobramento das possiveis respostas para as perguntas e concluem que nao se trata
de uma fase com caracteristicas Unicas ou lineares. Esta fase é marcadamente envolvida
em ordens — e desordens — nos ambitos social, cultural, psicoldgico, patoldgico, afetivo.

Outro autor, David Levisky, em Adolescéncia: reflexées psicanaliticas, de forma
mais objetiva, infere que “a adolescéncia é um processo que ocorre durante o
desenvolvimento evolutivo do individuo, caracterizado por uma revolugao biopsicossocial”
(LEVISKY, 1998, p. 21). A énfase dada pelo autor, nesse capitulo, busca estabelecer
dialogos entre o individual e o coletivo, o social e o psicolégico e, muito importante: ele
defende que a puberdade é marcada pelas transformagdes biol6gicas e a adolescéncia,
pelas transformagdes psicossociais.

Importante, portanto, nessa abordagem, reconhecer que buscar entendimento da
abertura que o termo adolescéncia toma para si adquire novos sentidos se entendida
como processo. Esse processo, por sua vez, adquire nuances decorrentes das
influéncias frente aos recortes espaciais, temporais, culturais, filosoéficos, historicos...

Ja Arminda Aberastury, em Adolescéncia, concebe esta fase como “(...) um
momento crucial na vida do homem e constitui a etapa decisiva de um processo de
desprendimento” (ABERASTURY, 1986, p.15). Crucial, se entendido como essencial,
pode ser interpretado como momento que permite a transicdo de uma fase marcada pela
inseguranga e inquietagdo para outra fase marcada pela estabilidade — a fase adulta.

Entretanto, como veremos nos desdobramentos conceituais, inseguranca e
inquietagéo fazem parte de todo processo humano.

Do nascimento a morte, ora somos, ora estamos. Problemas com as relacdes
sociais, a afetividade, a autoimagem, a agressividade, a tristeza, a euforia ou a
inquietagdo sdo comuns em todos os momentos de nossa vida: da infancia a velhice,
somos humanos.

Infelizmente, por questdes culturais, sociais e até geograficas, a adolescéncia
traz consigo uma visao que transmite muito mais aspectos negativos que positivos. Em

As Novas Doencgas da Alma, Julia Kristeva analisa que:
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Assim como a crianga, o adolescente € uma figura mitica do
imaginario. Tal figura permite que nos distanciemos de algumas de
nossas falhas, clivagens, desmentidos, ou simplesmente desejos.
Ela no-los d& para ver, entender, ler, reificando-os na figura de
alguém que ainda nao cresceu. (KRISTEVA, 2001, p. 145)

Desse modo, hd o reconhecimento de um complexo e emaranhado jogo na
tentativa de relacionar transformagdes internas (tensdes, decisées, duvidas, medo...) as
transformagdes assimiladas do meio externo, advindas de relagées com a familia, os
amigos, os colegas de sala de aula, companheiros de trabalho. Essa complexidade se
amplia mais com as transformagbes do corpo em detrimento da aquisicdo de novos
olhares frente ao novo eu que emerge dessas inter-relagoes.

Dentre os importantes tedricos que abordam a adolescéncia, selecionamos para
esta pesquisa, Granville Stanley Hall, Anna Freud e Erik Erikson. Nao por similaridade,
nao por diferenga, nao por validade, mas por consisténcia e possibilidades de adequarem
aos desdobramentos de nossos procedimentos e, principalmente, pelo fato de trazerem
em seus bojos conceituais um ponto em comum: aspectos relevantes dispensados a
construcao da identidade.

Isso porque, a partir do momento que consideramos o contexto da produgéo do
aluno, a identidade perpassa por todos os momentos da pesquisa e, na necessidade de
considerarmos aspectos como aceitacao, autoimagem, construcdo da autoimagem,
pertencimento e excluséo, por exemplo, os autores apontados apresentam consideracoes

importantes ao nosso trabalho.

3.2 A Perspectiva Histérica em Granville Stanley Hall

Granville Stanley Hall (1844-1924) foi um psicélogo americano que promoveu a
insercdo da psicanalise nos Estados Unidos e, pela sua intensa atuacéo, fundou, em
1887, o American Journal of Psychology, uma importante publicacdo para a valorizacao e
reconhecimento dos trabalhos no campo da psicologia nos Estados Unidos.

Hall é considerado o criador da psicologia da criangca nos Estados Unidos, onde
foi pioneiro em adentrar em estudos psicolégicos nos territérios da adolescéncia. E,
também, foi o primeiro americano a ter o grau de doutor (PhD) em psicologia em seu
pais. Suas empreitadas o tornaram pioneiro nesse campo de investigacdo. Colocado em
xeque por muitos especialistas, no entanto, atrevemo-nos a elegé-lo como propulsor

tedrico de extrema importancia para os estudos da adolescéncia.
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Sua formacdo e atuacdo sdo consideradas intensas: estagiou com o famoso
psicélogo Wilhelm Wundt'/, em Leipzig Alemanha. Em 1883, ao retornar aos Estados
Unidos, foi professor na Universidade Johns Hopkins, onde, inspirado por Wundt,
organizou o laboratério de psicologia com vistas ao trabalho experimental em 1889, foi o
primeiro presidente da Clark University, fundada em Worcester, Massachusetts.

Na década seguinte, em 1892, encabecou a fundacao da American Psychological
Association, tornando-se, rapidamente notério ao debrugar-se nos estudos que tinham
como foco o desenvolvimento da crianga. A partir dessa incursédo, passou a focar a inter-
relagdo entre a psicologia e a educagao, tornando-se um dos pioneiros da psicologia
educacional infantil nos Estados Unidos.

Jon Savage, autor de A criagdo da juventude: como o conceito de teenage
revolucionou o século XX, formula sua teoria em torno da visibilidade da juventude
(evidenciando, aqui, a nomenclatura que vai determinar um recorte de mudancas de
varias ordens em um periodo importante para o ser humano) que desponta no cenario
americano apods a Segunda Guerra e defende a contribuicdo de Hall para a ampliagao do
pensamento sociolégico e psicolégico em torno da adolescéncia.

O autor analisa que Hall constroi a visdo de adolescéncia “como uma fase distinta
da vida sujeita a enormes quantidades de estresse e tensdo — e que, portanto, devia ser
tratada com especial cuidado e atengao” (SAVAGE, 2009. P. 13)

Uma das grandes vitérias de Hall foi a introdugao da doutrina de Sigmund Freud
nos Estados Unidos a partir de insistentes convites durante o ano de 1908. O convite foi
atendido por Freud em 1909, que levou seus dois principais colaboradores, Jung e
Firenczi. As palestras realizadas por Freud na Universidade Clark foram consistentes e
provocaram entusiasmo na sociedade cientifica, abrindo possibilidades para novos
trabalhos na area de investigagdo da psicologia clinica.

Sua obra principal, Adolescence: Its Psychology and Its Relation to Physiology,
Anthropology, Sociology, Sex, Crime, Religion, and Education ("Adolescéncia: sua

' Wilhelm Maximilian Wundt (1832 - 1920) foi um médico alemao, psicélogo, fisiologista, e professor, hoje
conhecido como um dos valores fundadores da moderna psicologia. A psicologia moderna o reconheceu
como o pai da Psicologia Experimental. Em 1879, na Universidade de Leipzig, criou um dos primeiros
laboratérios de pesquisa em psicologia. Ao criar este laboratério, buscou procedimentos para explorar a
natureza das crengas religiosas, tratando, assim, identificar os transtornos mentais e de comportamento
anormal, e mapear areas danificadas do cérebro humano. Ao fazer isso foi capaz de estabelecer uma
psicologia como ciéncia separando-a de outros tdpicos. Ele também langou a primeira revista de pesquisa
psicoldgica, em 1881.
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psicologia e relagdo com a fisiologia, antropologia, sociologia, sexo, crime, religido e
educacao"), foi publicada em 1904, em dois volumes.

Historicamente, Hall é considerado o primeiro psicélogo a buscar distincdes
especificas para a adolescéncia reconhecendo sua complexidade. Entretanto, a
complexidade adolescente em Hall ndo esta baseada na dimensao de ruptura ou tradigéo
de seu posicionamento, mas, na maneira como descreve alguns aspectos fisioldgico-
biol6gicos (desenvolvimento sexual, crescimento ou doengas, por exemplo) e outros de
cunho social (transgresséo, imoralidade ou educacgao).

No campo psicol6gico, apresentou alguns arranjos inovadores para época €, ao
mesmo tempo, conservadores. Influenciado pelas ideias de Darwin, estudou
exaustivamente aspectos relacionados ao crescimento acelerado e as mudangas nos
caracteres sexuais.

Suas observagdes, tipicas de um bidlogo, versavam acerca dos descompassos do
crescimento entre adolescentes de zonas rurais e daqueles que nas escolas urbanas,
frequentavam aulas de ginastica. O seu trabalho é taxativo ao evidenciar uma ruptura da

infancia com a adolescéncia. Hall considerava que:

Com a emergéncia da fase adolescente, quebra-se aquela antiga
unidade e harmonia com a natureza, a crianga, agora, é despejada
de seu paraiso e deve entrar em uma longa escalada, precisando
conquistar o reino superior do homem por si mesma (...) uma
pessoa pode ser, em todos os aspectos, melhor ou pior, mas
nunca a mesma. O nivel anterior (a infancia) é abandonado para
sempre (HALL, 1904, vol. I, p. 71-72)

Criticados por modernos'®, Hall evidenciava, por exemplo, que a masturbacédo
masculina era advinda de impulsos sexuais adormecidos durante a infancia e, no
despertar da adolescéncia, adquirem caracteristicas de algo que viria desequilibrar sua
vida sexual, visto que apds esse periodo — a adolescéncia — o jovem estaria “pronto
para a reprodugéo “(idem, p. 573).

Tendo a teoria da evolugao exercido consideravel influéncia sobre o pensamento
de Hall acerca da adolescéncia, em seus estudos, ha uma evidente preocupagao com os
aspectos fisicos. Como um bidlogo, Hall, descreveu uma série de experiéncias que

'® Douvan & Gold, por exemplo, em The Adolescent Experience (1966), inferem que embora Hall
tratasse de identificar aspectos importantes da adolescéncia como a sexualidade, o crescimento, a
experiéncia do desenvolvimento moral, a performance educativa e a maturidade afetiva, entre
outros, ele ndo conseguiu inserir reflexdes acerca da influéncia da interagao desses aspectos na
formagéo geral do adolescente.
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evidencia sua preocupacado em descrever as transformagdes do corpo com o inicio da
adolescéncia.

Em Hall, as dimensdes social e moral sdo determinantes para a construgao da
identidade. Isso porque, para ele, as transformacdes advindas com o crescimento —
fisico e intelectual — permitem ao adolescente pensar e agir como adulto. A condicao de
identidade é a do pertencimento, a identificagé@o coletiva.

A dimensao social € vista a partir do significado das relagbes construidas e
compartilhadas no grupo. Para ele “Com a adolescéncia, por volta dos doze anos (ou
pouco mais), surge o reconhecimento da perspectiva ampliadora da vida, vida essa que
sera compartilhada com os outros e, nessa nova vida, o reconhecimento da necessidade
de manter o cdédigo social estabelecido para o bem estar comum. (HALL, idem, p. 394)

Ainda, dentro dos aspectos fisicos, Hall aborda a sexualidade, em seu
afloramento, como o periodo do despertar da libido que, segundo ele, estava latente
durante a infancia. Em Hall, a natureza, ao propiciar esse afloramento, anuncia que o
adolescente esta pronto para a reproducao e sua vida muda completamente.

Essa maturidade sexual é anuncio da inser¢do no mundo adulto. Essa laténcia
que eclode com a adolescéncia é chamada de “recapitulagdo”, principio evolutivo
baseado na redescoberta de um estagio da vida humana (no sentido de caracteristicas
biol6gicas) anterior ao que o sujeito esta vivendo.

A adolescéncia, em Hall, € um recorte vital no complexo processo evolutivo do
homem conquanto permita a passagem de um estado primitivo, a infancia, para um
civilizado, a fase adulta. O adolescente sairia de um processo de neutralidade e sentir-se-
ia capaz de mudar, transformar seu entorno em consequéncia de sua percepcao de
individualidade, mediada, sempre, pela sua consciéncia de sexualidade. A partir desse
recorte, Hall infere que:

A crescente individualidade da adolescéncia se desenvolve no
interesse da espécie em fungdo do sexo, em si, originalmente
surge e para servir a arte, ciéncia e religiao que nascera junto as
instituicbes que os poderes adquiridos desta idade (a
adolescéncia) em diante criaram. (HALL, 1904, vol. |, p. 44)

Embora a teoria de Hall pressuponha a visibilidade maior de aspectos biolégicos e
fisiolégicos em detrimento aos de ordem cognitiva, por exemplo, ele p6de descrever que
a adolescéncia deve ser compreendida como uma etapa em que se integram diversos

aspectos fundantes da construgéo da personalidade.
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Ao mergulhar nos sentidos que emergem da necessidade de entendermos a
individualidade como um pressuposto para insercao social, o adolescente, na concepgao
de Hall, estaria pronto para dar sentidos individuais (pelas escolhas préprias) ao seu
destino

Autores contemporaneos, ao categorizarem a teoria Hall como ultrapassada,
reconhecem, entretanto, que ao caracterizar a adolescéncia como um periodo de
complexidade (chamado por Hall de tempestade e tormenta), sua visdo corresponde,
ainda, a visdo de nosso tempo. Isso porque, no decorrer de uma construgao histérica
irregular, marcada pela oscilagédo violenta de olhares, a adolescéncia € concebida como
uma espécie de anomalia, um periodo marcado — exclusivamente — pela rebeldia,

rejeicao, irritabilidade e desconforto emocional, sendo desequilibrio.

3.3 Principios Psicanaliticos em Anna Freud

Filha de Sigmund Freud, Anna Freud traz contribuicdes da psicanalise para o
campo do entendimento da figura do adolescente. Dentro da visdo freudiana, a infancia
ocupa mais destaque em relacdo a adolescéncia e a complexidade dos percursos desta
fase derivaria do reaparecimento, na puberdade, de aspectos conflitantes advindos da
infancia — 0s cinco primeiros anos especificamente. Assim, experiéncias asperas,
durante a infancia, produziriam tumultos na fase da puberdade.

Anna Freud nasceu em Viena, em 3 de dezembro de 1895, ano em que seu pai
iniciava sua carreira de médico, periodo em que, a partir do aprofundamento na
psicanalise, pronuncia sua descoberta sobre o inconsciente e o significado dos sonhos. O
nome de Anna foi uma homenagem a Anna Lichtein, filha de um professor que, mais
tarde, se tornaria grande amigo de seu pai. Seu pai nunca escondera seu
desapontamento por ter tido uma menina, visto que seu grande sonho era ter um menino
e Anna cresceu tendo que dividir a atengdo do pai com a psicandlise e mais 0s seus
cinco irmaos mais velhos, com os quais nao tinha um relacionamento muito bom.

Sua maior disputa em crianca, entretanto, foi com a irma Sophie, dois anos e meio
mais velha do que ela. Durante a adolescéncia, Anna tentou, de todas as formas, ser
comparada a bela imagem projetada pela irma, mas ndo conseguiu muito avanco em
suas empreitadas.

Alguns estudiosos da vida de Freud atestam que Anna mostrou, o tempo todo,
uma maturidade impar, pois a medida que crescia, seu pai foi-se orgulhando dos
abrangentes e profundos interesses intelectuais da filha. Anna se tornou a companhia
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mais constante do pai e era sua confidente e colaboradora profissional. Passou a estudar
com o pai e a se dedicar com afinco a psicandlise. Era uma aluna brilhante, participava
de todos os encontros da sociedade psicanalitica de Viena, sempre acompanhada pelo
eminente pai.

Para entender a teoria de Anna Freud faz-se necessério, primeiramente, refletir

acerca de sua concepc¢ao acerca dos adolescentes. Para ela:

Os adolescentes sdo excessivamente egoistas, considerando-se o
centro do universo e o uUnico objeto de interesse. Mas ndo ha outra
fase da vida onde € capaz de tanto auto-sacrificio e devogdo. Eles
Sdo capazes de travar relagbes amorosas mais apaixonadas, e
determina-las tao abruptamente quanto as comecaram. Por um lado,
eles se introduzem entusiasticamente na vida da comunidade e, por
outro, tém uma necessidade estrema de soliddo. Eles oscilam entre
uma submissdo cega a um lider eleito e uma rebelido desafiante
contra toda e qualquer autoridade. Eles sdo egocénitricos e
materialistas e, ao mesmo tempo, cheios de ideias elevadas. Eles
sdo asceéticos, mas subitamente mergulhardo numa indulgéncia
instintiva, digna das mentalidades primitivas. (FREUD, 1968, pp. 149-
150).

A contribuicdo de Anna é extremamente rica e importante para o surgimento de
uma atencdo maior, necessaria e especifica para a adolescéncia. Herdeira da
curiosidade e perspicacia do pai, adentrou na especificidade do assunto. Muitos
consideram que o que Sigmund Freud fez para a infancia, em termos de investigacéo,
Anna potencializou para a adolescéncia.

Na verdade, seu primeiro trabalho, intencionalmente preocupado com a
abordagem adolescente é referéncia para estudos posteriores. On Adolescence,
publicado em 1958, adentra na polimorfa abordagem e conceituagdo dessa fase. A

autora expressa que:

Direi que considero normal que um adolescente se comporte
durante um longo periodo de maneira incoerente e imprevisivel;
gue se oponha a seus impulsos e 0s aceite; que consiga evita-los
e se sinta submetido a eles; que ame seus pais e 0s odeie; que se
rebele contra eles e que dependa deles; que se sinta
envergonhado de reconhecer sua mae frente aos demais e que,
inesperadamente, deseja de todo o coragédo falar com ela; que
busque a imitacdo e a identificagdo com os outros, enquanto
busca sem cessar sua propria identidade; que seja idealista,
amante da arte, generoso e desinteressado como nunca voltara a
sé-lo, porém sera também o contrario, egocéntrico, controlador e
calculista. (FREUD, 1958, p. 255)
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De acordo com a psicanalise, na infancia, ndo sao apenas 0s acontecimentos
significativos que permeiam a formacdo do sujeito. A sexualidade, por exemplo, nao
estaria latente, mas envolta em entraves de origem repressora. Com a adolescéncia, a
precocidade sexual pode ser compreendida como os modos com que a criangca se
relacionava com seu corpo e sua sexualidade.

A timidez sexual, por sua vez, segundo a psicandlise, pode ser explicada pela
dorméncia ou repressdo durante a infancia. Nesse sentido, podemos destacar que a
diferenca fundamental entre as contribuicbes de Sigmund Freud e de Stanley Hall reside
no fato de que, enquanto Hall analisa o desenvolvimento do ciclo vital humano por um
lento processo evolutivo (recapitulagéo), Freud evidencia a presenga da influéncia sexual
como forca motriz do desenvolvimento humano.

Anna Freud, por sua receptividade as matrizes da psicanalise, inseriu um conceito
de adolescéncia, inicialmente, muito préximo aquele construido por Hall e, embora seu
trabalho ganho corpus cerca de 30 anos apos a publicagéo dos densos volumes de Hall,
sua descricao do adolescente apresenta elementos que em certos momentos dialogam
com a visao de Hall. Entretanto, com os avancos de seus estudos, constr6i novos
olhares.

Em seu O Ego e os Mecanismos de Defesa, de 1946, Anna Freud desdobra-se, a
partir de uma construcdo histérica que retoma conceitos difundidos por seu pai, 0
surgimento da especificidade da psicologia infantil e constréi um significativo aparato
metodoldgico para a psicanalise dessa fase.

Dentre suas contribuicées, destacamos os aspectos investigativos do dialogo
entre o Ego e o Id" na puberdade. Anna Freud explicita que “de todos os periodos na
vida humana em que processos instintivos sdo, indiscutivelmente, de importancia
suprema, o da puberdade sempre atraiu a maior atengdo” (FREUD, 1968, p. 149). Isso
porque embora sejam distintas as diferencas entre a as abordagens da adolescéncia por
Hall e de Anna Freud, a constru¢do do quadro psicanalitico dos dois é, em muitos pontos,

semelhantes: a visdo do adolescente como um sujeito contraditério, resistente e

' Como fundador da psicanalise, Sigmund Freud afirmava que nada acontece por acaso, apontando uma
causa para cada pensamento, para cada memdria revivida, sentimento ou acdo. Cada "evento mental" tem
como mola propulsora a intengdo consciente ou inconsciente e tal evento é determinado pelos fatos que o
precederam (arquivados nos varios niveis da consciéncia).A um instinto opunha-se outro, proibigdes sociais
blogueavam impulsos biol6gicos. Ele tentou ordenar este caos aparente propondo trés componentes basicos
estruturais da psique humana: o id (Es), o ego (Ilch) e o superego (Uber-Ich).O id constitui a fonte dos
impulsos ou tendéncias de uma pessoa; 0 superego representa os educadores (pais, amigos, professores)
introjetados no sujeito; € 0 ego € uma espécie de "relagcdes publicas" entre o ser, seus impulsos e a
sociedade.

Freud usou a seguinte metafora para mostrar como essas trés instancias se relacionam: o ego é um cavaleiro
tentando frear um cavalo selvagem (o id), seguindo as ordens do professor de equitacdo (superego).
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tempestuoso, por exemplo, esta relacionada — tanto em um quanto no outro — a uma
espécie de consequéncia de fases humanas da infancia e suas particularidades.

Entretanto, Hall é contundente ao evidenciar a adolescéncia traz mais aspectos de
ordem fisiobiolégica que outros de ordem psicossocial. Essa predilecdo e defesa se
devem ao fato das influéncias da Teoria da Evolugcdo que sempre esteve presente em
sua constru¢gao metodoldgica.

Anna Freud, por sua formacao, evidencia que a adolescéncia ndo é somente
reflexo do fim da infancia em consequéncia de mudangas no corpo, na sexualidade e no
comportamento — por conta das mudancgas do corpo, por exemplo. Ela defende que essa
fase traz a marca da histéria de cada sujeito. Nesse sentido, faz-se necessario pontuar
que a sexualidade infantil é tolerada pelo seu carater de inocéncia construida socialmente
no ambito familiar.

Com a adolescéncia, a sexualidade retoma aspectos que nao cabem mais nessa
interpretacao, tendo, agora, sentidos de maturagéo e, de certo modo, correspondendo ao
que Hall, em seus estudos, afirmara que “o sujeito, ao adquirir a maturidade sexual (por
volta dos 12 anos ou pouco mais) assinala a emergéncia de uma nova perspectiva de
relagbes sociais em consequéncia de sua maturidade sexual’ (HALL, vol. I, p. 394).

Ela discorre, ainda, que na pré-adolescéncia — o breve estagio que precede o
aparecimento vital da puberdade, a adolescéncia propriamente dita —, os conflitos de
ordem psicossocial, que anteriormente eram reprimidos, “emergem de forma vital”
(FREUD, 1968, p.158). E prossegue afirmando que “o ego do primeiro periodo infantil
ndo estava ainda desenvolvido nem determinado, era impressionavel e flexivel, sob a
influéncia do momento consolidado” (Idem).

Para Anna Freud esse conflito que se potencializa na saida da pré-adolescéncia e

torna-se evidente com a maturidade sexual, pois:

Atingida a maturidade fisica sexual, 0 come¢o da puberdade,
propriamente dita, verifica-se uma nova mudanga, desta vez de
cardter qualitativo. Até entdo, o aumento de catexe (for¢ca
psiquica, grifo meu) fora de uma natureza genérica, indiferenciada:
agora ocorre uma mudancga (pelo menos no caso dos meninos), 0s
impulsos genitais tornam-se mais poderosamente acumulados. Na
esfera psiquica, isso significa que a catexe libidinal é subtraida
aos impulsos pré-genitais e concentrada nos sentimentos, ideias
de objetos e objetivos genitais. A genitalidade adquire, assim, uma
crescente importancia psiquica, enquanto que as tendéncias pré-
genitais sdo relegadas para segundo plano. (FREUD, 1968, pp.
159-160)
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A percepcao do mundo exterior, principalmente no que diz respeito ao afeto que
se desloca, agora, com a adolescéncia, entra em conflito, pois “o ego infantil era capaz
de revoltar-se subitamente contra o mundo exterior’ (idem, pp. 158-159).

Para a compreensdo dos modos como Anna Freud concebe a maturagédo sexual
enquanto elemento nivelador de uma fase tipica — portanto com caracteristicas préprias
— da formacao do sujeito, faz-se necessario evidenciar que mudancas fisicas e suas
particularidades trazem mudancas de ordem psiquica que acabam por gerar sérios
problemas de relacionamento e comportamento.

Dentro de sua consistente formacdo psicanalitica, Anna Freud analisa que o
confronto da rejei¢cdo dos pais se da frente a ampliacao das amizades e pela identificagcao
de conflitos comuns a essa fase serem mais bem compartiihados com outros
adolescentes.

As amizades, nessa fase, sdo marcadas pela entrega, devogdo, segredos e
conivéncia. Os pais, muitas vezes, podem representar uma ameaga e, na auséncia de
didlogos consistentes, os conflitos tendem a se potencializar.

Nesse sentido, a figura dos pais sera entendida como ultrapassada, restritiva e
proibitiva. O ressurgimento da sexualidade infantil traz uma desordem emocional frente a
possibilidade de concrecdo dos desejos sexuais, de certo modo, reprimidos.

Com o pronunciamento da maturidade sexual os conflitos edipianos emergem
com a evidéncia de um corpo pronto para o0 sexo € uma das saidas para esse conflito é o
apego exagerado as amizades e, mais profundamente, as possiveis relagdes romanticas.
Umas das estratégias de defesa para esse conflito € a volubilidade.

A instabilidade afetiva € um desdobramento de conflitos da infancia que afloram,

nesse momento, de forma mais intensa. Para Anna Freud:

A situagdo psiquica nesta e em fases semelhantes a puberdade
pode ser muito simplesmente descrita. Essas apaixonadas e
evanescentes fixagcbes de amor ndo constituem, em absoluto,
relacdes com o objeto, no sentido em que usamos o termo ao falar
de adultos. S&o identificagdes de uma espécie muito primitiva, tal
como encontramos em nosso estudo do desenvolvimento infantil
nos primeiros anos, antes de existir qualquer objeto de amor.
Assim, a volubilidade caracteristica da puberdade nao indica
qualquer mudanga interior no amor ou nas convicgdes do individuo
mas, outrossim, uma perda de personalidade em consequéncia de
uma mudancga na identificacdo. (FREUD, 1968, pp. 181-182)

Na construcao da identidade, ao valer-se da importancia das estratégias afetivas,
em sua complexidade formadora, Anna Freud aproxima-se de Stanley Hall. Isso porque
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ao analisar que a adolescéncia é marcada por amores subitos, amizades profundas e
necessarias a auto-afirmacao, pressupde que os sujeitos adolescentes sdo capazes de
amar de forma intensa e voluvel e, principalmente, necessitam ser — e se sentirem —
amados.

Entretanto, ao tratar de compreender as imbricacbes afetivas e sua efetiva inter-
relagcdo com os processos de transformacgdo fisica, Anna Freud adianta sua teoria pelo
fato de perceber que o universo adolescente é um recorte da construcdo da vida do
sujeito e, para essa tese, os sentidos de construgdo atingem a identidade adolescente

como complexa, enraizante e dotada de arranjos de varias ordens.

3.4 A Construcao da Identidade Adolescente em Erik Homburger Erikson

Dentre os autores para esta discussdo, Erik Homburger Erikson pode ser
compreendido como o mais versatil, compreensivel e dindmico. O fato de sua formacao
académica nao ter sido tao classica e sua vida — marcada por conflitos de varias ordens —
acabaram por refletir na formulacao de sua teoria.

Filho de dinamarqueses, Erikson nasceu em Frankfurt, Alemanha, em 1902 e,
logo apds seu nascimento, seus pais se separaram. Seu padrasto, um pediatra, assim
como sua mae, eram judeus e isso exerceu significativa influéncia em sua formagao
afetiva e contribui para sua abordagem dos conflitos de identidade adolescente.

Uma experiéncia marcante na vida de Erikson foi quando, ainda jovem, sentiu na
pele os entraves de conflitos oriundos da crise de identidade: por sua aparéncia
escandinava — alto, branco e loiro — era chamado pelos amigos da sinagoga local de
gentile (aquele que nao é judeu) e isso acabou por refletir sua inadaptabilidade ao
sistema educacional alem&o.

Logo apds o Ginasio, comegou a estudar em uma escola de arte e ao invés de
ingressar na universidade tornou-se artista plastico. Sentindo-se incompleto nessa
carreira, passou os anos finais da adolescéncia e o inicio de sua maturidade viajando por
varios paises até que, aos 25 anos, foi convidado por Peter Blos®, um amigo de
Hamburgo, a fazer parte de uma escola progressista de Viena.

Esta escola, financiada por uma milionaria americana, Dorothy Burlinghan,
consolidou abordagens singulares para a psicandlise e, a partir dos lagcos da Sra.

20 ~ ~ . T T
Peter Blos, por sua atuacdo e formagdo em Psicanalise, tornou-se especialista em trabalhar com
adolescentes problematicos.
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Burlinghan, Erikson entrou em contato como membros do famoso Circulo de Viena®' e,
nesses contatos, acabou conhecendo Anna Freud.

Anna Freud ficou interessada e impressionada com o talento de Erikson e acabou
0 convencendo a iniciar um trabalho em psicandlise. Ela propria foi a analista de Erikson
que, a partir desse contato, amadureceu seus estudos no Instituto de Viena e tornou-se
um profissional especializado em tratamento de criangas.

Frente as perseguigbes nazistas, Erikson foi para os Estados Unidos em 1933 e
naturalizou-se americano. Leccionou nas universidades de Harvard, Berkeley e Yale. Em
1938, Scuder Mekeel, um amigo antropélogo o convidou para participar de um trabalho
investigativo em reservas dos indios Sioux, no estado norte-americano de Nebraska.

Importante destacar que, quando da oportunidade de trabalhar com os indios
Sioux, pdde, vivenciar, in loco, o radicalismo da experiencia cultural diversa daquela que
estava acostumado — tanto na Europa, quanto nos Estados Unidos — e, partir do
conhecimento psicanalitico, constatar as limita¢cdes das teorias no campo de outra cultura
gue ndo aquela acostumada a ser vista pelo olhar de aplicagbes que se limitam ao
comportamento criado — e aceito — na cultura dita civilizada. E foi apartir dessa

experiéncia, Erikson inferiu que:

(...)se tentarmos definir o estado de relativo equilibrio entre esses
extremos dramaticos, se perguntramos o que caracteriza um indio
quando ele ndo faz muito mais do que apenas, calmamente, um
indio dedicado a labuta cotidiana di ciclo anual, faltara a nossa
descricdo um adequado quadro de referéncia. Procuramos os
pequenos indicios do fato de que o homem, em qualquer parte,
em qualguer momento, denuncia em minUsculas mudangas
emocionais e ideacionais um permanente conflito que se
manifesta nas mudancas de humor, desde o que é decididamente
baixo, através daquilo a que Freud se referiu como “um certo
estagio intermédio”, até um sentimento intenso de bem-estar.
(ERIKSON, 1972, p. 51)

Ao nao aceitar algumas medidas impostas aos professores, envolveu-se em
conflitos politicos e foi demitido da Universidade da California, retornando a
Massachussets. L4, deu inicio a pratica clinica e, também, a escrita de suas percepgdes

tedricas.

&1 Grupo de filésofos e cientistas, organizado informalmente em Viena envoltos pela figura de Moritz Schlick.
Encontravam-se semanalmente, entre 1922 e finais de 1936, ano em que Schlick, judeu, foi assassinado por
um estudante universitario nazista. Muitos membros deixaram a Austria frente a ascendéncia do poder de
Hitler, tendo o circulo sido dissolvido em 1936. As contribui¢des, tidas como seu sistema filoséfico, ficaram
conhecidas como o "Positivismo légico".
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Na década de 1950, consolida um trabalho consistente em torno das inter-
relagdes entre o sujeito e seu meio social e, em 1960, é convidado a lecionar em Harvad,
definindo, assim, a importancia de sua carreira nos Estados Unidos.

As experiéncias com essas culturas — por meio de observagdes consistentes —,
permitiram que Erikson pronunciasse um amadurecimento teérico em seus estudos
acerca da personalidade e do entrelacamento da psicanalise com as relagdes sociais dos
sujeitos. Dentre suas consideracbes, a adaptabilidade humana foi por ele considerado
elemento propulsor em suas formulagées.

Durante a Segunda Guerra Mundial, ao ser convidado para ser consultor da
marinha americana, Erikson, ainda impressionado com as observagbes e reflexées
oriundas de sua empreitada com os indios Sioux, analisou, profundamente, aspectos
relativos aos modos como adaptabilidade humana — em um submarino — toma corpus
na alternancia ambiental em detrimento dos entraves advindos de interagdes sociais.

Nestas interagbes — mediadas pela agdo dos sujeitos — aspectos como ordem,
hierarquia, obediéncia e imposi¢ao, por exemplo, sdo capazes de interferir, radicalmente,
nas estruturas sociais, redesenhando arranjos sociais.

Erikson, ao analisar as condigdes extremas as quais estavam submetidos esses
homens, percebeu que em suas hierarquias, idades, formacdes e culturas eram
obrigados — pela condigao militar propria do lécus — a estabelecer relagdées que ignoram
a individualidade. Erikson infere que:

Nos submarinos, a plasticidade emocional e a fertilidade de
recursos sociais da tripulacdo passam pelas mais duras provas.
As expectativas e fantasias falico-motoras com que o jovem adulto
se oferece voluntariamente para o servico em submarinos nao
sdo, de modo geral, verificadas nos afazeres rotineiros e no
espaco limitado da experiéncia cotidiana a bordo, nem no papel
relativamente cego, surdo e mudo que se lhe exige em acgéo.
(ERIKSON, 1972, p. 51-52)

Para Erikson, nestes entraves relacionais, sao exigidas atitudes que evidenciam
aspectos como a aceitagao, imposicao e submissdo e uma necessidade em conviverem
em harmonia pelo simples fato de precisarem continuar vivos. Erikson complementa que
“a extrema interdependéncia com a tripulagcao e a responsabilidade mutua pelo conforto e
a vida, sob condigbes prolongadas de extrema dureza de vida, depressa suplantam as
fantasias originais” (idem, p. 52).
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Pensar que essa adaptabilidade promove arranjos que podem ser deslocado para
o cotidiano é um desafio proposto por Erikson e que encontra, em sua definicdo proposta
para identidade, elementos primordiais para o entendimento de sua teoria.

Ainda, acerca dessa adaptabilidade em fungéo da influéncia dos acordos oriundos

das interac¢des sociais, Erikson infere que no submarino:

Tripulagdo e comandante estabelecem uma simbiose que nao é
governada apenas pelos regulamentos oficiais. Com
surpreendente tato e sabedoria inata, produzem-se combinag¢des
silenciosas, pelas quais o comandante se converte no sistema
sensorial, cérebro e consciéncia de todo o organismo submerso de
maquinaria e humanidade minuciosamente afinadas, e os
membros da tripulagdo mobilizam em si proprios mecanismos
compensatorios (0 uso coletivo de dos mantimentos
generosamente fornecidos), permitindo a tripulagdo defrontar a
monotonia e, ao mesmo tempo, estar pronta para a agéo
instantanea. (idem, p. 52)

Se transpormos as consideragdes de Erikson nesta incursdo pela adaptabilidade
humana para o universo adolescente, perceberemos que sua teoria, ao vislumbrar a
afirmacao da identidade permeada pela confusdo dos papéis, incorpora conceitos ja
apresentados por Anna Freud (como a necessidade de auto-afirmacdo constante, por
exemplo) e de Stanley Hall (as consequéncias da maturidade sexual).

O adolescente, ao transpor de modos diferenciados, a barreira da infancia tem,
agora, um mundo que lhe cobra atitudes, responsabilidades, valores. Afetividade,
trabalho, vocacao, talento e outros aspectos sdo proeminentes no universo adulto e

emergem nesse novo panorama que € a adolescéncia.

3.5 Erikson e o Entorno Social do Adolescente

A énfase dos fatores sociais no desenvolvimento da personalidade, em Erikson,
pressupde o fato de se considerar que o ambiente exerce forgas significativas no
desenvolvimento desta. A sintese de sua teoria € que, durante as transformagbes do
sujeito, existem mecanismos instintivos que tornam evidentes processos psicossociais.
Erikson analisa tais processos como instaveis e em constante (re)significacdo, do
nascimento a morte.

Destaca-se aqui, também, que, admirando o trabalho de Sigmund Freud — sob

sua influéncia e inspiragdo - Erikson se inscreve, no corpus teorico, dentro de suas
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orientagdes. Como seu mestre, propds estagios de maturacdo do desenvolvimento do
sujeito, no entanto, dista-se de Freud que propbés um antagonismo interno das forcas do
id e do superego como basilares no desenvolvimento e comportamento humanos.

Ao invés dessa abordagem, Erikson defende, que o ego se desenvolve mais
exposto as influéncias das desordens psicossociais do que em relacdo aos conflitos
psicossexuais, como propunha Freud.

Ao analisar, por exemplo, a busca de estreitamento de relagbes de ordem
interpessoal, a crianga esta mais vuneravel ao contexto cultural do que as reminiscéncias
de ordem sexual, tal qual explicita Freud em sua teoria.

Nesse sentido, entende-se que em sua teoria do desenvolvimento psicossocial,
Erikson amplia a teoria psicanalitica em alguns pontos, sem modifica-la ou abandona-la
radicalmente: o desenvolvimento da personalidade é centrado na busca/construgéo de
uma identidade, o self.?

Baseado na aquisicdo de uma identidade, o desenvolvimento desta esta atrelado
as conquistas sociais, ao reconhecimento de valores e, principalmente, ao entendimento
que este desenvolvimento, em momento algum, estarda pronto. Erikson desenha um
quadro, denominado modelo epigenético®, que articula uma sucessao de consquistas ao
longo do ciclo vital. Estas fases sao:

o

Confianga X Desconfianga (até um ano de idade); Autonomia X Vergonha e Duvida
(segundo e terceiro ano de vida);

Iniciativa X Culpa (quarto e quinto ano);

Construtividade X Inferioridade (dos 6 aos 11 anos);

Identidade X Confusédo de Identidade (dos 12 aos 18 anos), para nés muito importante,
pois nesse periodo, o jovem vislumbra-se com uma série de desafios que envolvem, de
variados modos, suas atitudes para consigo, com seus amigos, com pessoas do Sexo
oposto, amores e a busca de uma carreira e de profissionaliza¢ao.

Aqui, trata, também, na medida em que as pessoas a sua volta ajudam na resolucao
dessas questdes, de desenvolver um sentimento de identidade pessoal, buscando
referéncias no mundo exterior. Caso nao encontre respostas para suas questées pode se
desorganizar, perdendo a referéncia e colocando em xeque valores, atitudes e
posicionamentos até entdo solidificados.

As fases que sucedem a adolescéncia sao:

*? Considerados basilares na compreensdo do sujeito, enquanto dono (ou consciente) de sua
condicdao humana, os conceitos de self preconizam a consideracao do agir, pensar, ser e estar
consigo e com 0s outros, no espago privado e no espago comum.

Esse modelo, de eficacia, impar para Erikson, possibilitou um estudo projecional da
personalidade que acompanha os modos como as influéncias do entorno social, a partir da
permanente troca interpessoal, interferem na construgdo da identidade..
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Intimidade X Isolamento (jovem adulto);

Generatividade (produtividade) X Estagnacao (meia idade) e

Integridade X Desesperanca (velhice).

Em todas essas fases, a personalidade, em fungdo de mudancas de ordem
externa, processa um ciclo rumo a reflexdo constante.

Erikson concebe personalidade como processo resultante de uma interagéo
continua de trés dimensdes: biolégica, social e individual.

Inseparaveis, estas dimensdes, o tempo todo, atuam no desenvolvimento do
sujeito promovendo amadurecimento no exercicio — constante — da personalidade.

A dimensao bioldgica considera a constituicao instintiva que permite, por exemplo,
ao bebé, construir maturidade a partir de seus mecanismos inatos, pois “ao nascer, o
bebé abandona a permuta quimica do ventre materno pelo sistema de permutas sociais
da sua sociedade, onde as suas capacidades em gradual aumento encontram as
oportunidades e limitagées da sua cultura”. (ERIKSON, 1972, p. 92).

Na dimenséao social, sdo tracados aspectos e condigcdes que tornarao possivel a
percepcao de nossa humanidade. Erikson exemplifica essa percepgao ao afirmar que a
presenca de um bebé na familia articula todo o convivio familiar: os cuidados com a
higiene e alimentacgao, por exemplo, estabelecem regras, limites horarios.

A medida que esse bebé cresce, surge uma “série de desafios aos membros da
familia, para que esta sirva as recém-criadas potencialidades de intengdo social do bebé”
(idem, p. 96).

Logo, desde o nascimento, o sujeito cria lagos nos quais residem a importancia e
necessidade da interagao da dimensao biolégica com a social. Essa interagao, entao, se
amplia adquirido a dimenséao cultural.

E na dimensdo individual que Erikson traz elementos que solidificam a
interdependéncia das dimensdes por ele apresentadas (biolégica, social e individual). A
comecar pela ideia de que dificimente duas pessoas possam a formar uma
personalidade idéntica, Erikson considera que cada pessoa percebe e responde ao
mundo de modos diferentes. Essa dimensado é primordial para a construgcdo da
identidade, pois:

Em termos psicolégicos, a formacdo da identidade emprega um
processo de reflexdo e observagao simultaneas, um processo que
ocorre em todos os niveis do funcionamento mental, pelo qual o
individuo se julga a si proprio a luz daquilo que percebe ser a
maneira como 0s outros o julgam, em comparagdo com eles
proprios e com uma tipologia que é significativa para eles;
enquanto que ele julga a maneira como eles o julgam, a luz do
modo como se percebe a si préprio em comparagdo como 0s
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demais e com os tipos que se tornaram importantes para ele. Este
processo é felizmente (e necessariamente), em sua maior parte,
inconsciente — exceto quando as condicées internas e as
circunstancias externas se combinam para agravar uma dolorosa
ou euférica “consciéncia de identidade”. (ERIKSON, 1972, p. 21)

A identidade, em sua intrinseca relagdo com a formacao pessoal, insere-se no
contexto da intra e interpessoalidade a medida que o sujeito vé sua representacao e,
principalmente, percebe como sua representacado (ou projecdo desta) toma visibilidade
frente aos outros.

Nesse sentido, os ambientes sociais — familia e escola, principalmente —
exercem significativa influéncia na constituicdo, consciéncia percepgao e projegéo da
identidade. Em sua teoria, Erikson evidencia que:

A identidade é um produto singular que enfrenta agora uma crise a
ser exclusivamente resolvida em novas identificacbes com os
companheiros da mesma idade e com figuras fora da familia. A
busca de uma identidade nova mas idénea pode ser melhor
observada, talvez no persistente esforco dos adolescentes para se
definirem e muitas vezes implacavel, enquanto que uma busca de
alinhamentos idéneos pode ser reconhecida no infatigavel exame
do mais recente em possibilidades e do mais antigo em valores.
(Idem, pp. 86-87)

s

No ambiente escolar, a autoidentificagdo é essencial para a aceitacdo da
identidade percebida: na formagdo dos grupos, afinidades minimas — mesmo que
latentes — sao consideradas. Predilegbes musicais, visuais (aparéncia fisica, por
exemplo), interesses por assuntos e temas especificos e até espelhamento séo basilares
para o transito da identidade nesse ambiente e em Erikson, os processos de formagao da
identidade pessoal passa a representar o cerne de sua concepgao evolutiva, pois na
epigénese da identidade esta o ciclo vital (...) “principio de que s6 com a adolescéncia o
individuo desenvolve o0s requisitos preliminares de crescimento fisioldgico,
amadurecimento mental e responsabilidade social para experimentar e atravessar a crise
de identidade” (Idem, p. 91).

Ainda, no ambiente escolar, o intervalo entre as aulas, os minutos que antecedem
a entrada nas salas de aula e, também, na hora de ir embora, oferecem provas
consistentes de como as relagbes travadas naquele ambiente exercem forgas basilares

na construcdo da identidade. Nas tramas das amizades, valores como companheirismo,
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lealdade e autoestima potencializam-se e sdo determinantes para a percepgdo — e
aceitacao — de um ser em construgao.

A afinidade cresce a medida que no desenvolvimento da identidade propria esta
inscrita a histéria desse adolescente. Sua permanéncia e aceitacdo no grupo é fator
determinante para o estabelecimento de novas amizades: a garota bonita desejada pelos
garotos, o garoto que € bom de bola e o primeiro a ser escolhido para escalar o time tem
visibilidade maior do que aquele garoto timido, mas que entende todo o conteudo de
Fisica ou Matematica ou daquela garota que com seu aspecto de conservadora é sempre
a mediadora escolhida pelos professores.

Erikson (1972) infere que, embora iniciada em fases anteriores e estabelecida
com a vida adulta, é na adolescéncia que ocorre a percepgao da capacidade de
relacionar-se com 0s outros e com o mundo mediando-se pela equilibragdo psicossocial
dos sujeitos a sua volta. A equilibragcao social permite sentir-se no mundo, sentir-se como
sujeito capaz de envolver-se no desenvolvimento identitario.

Em Erikson, entendemos a identidade como a mais importante das buscas
humanas. Entendemos, também, que ao ampliar a teoria freudiana para a adolescéncia,
ele considera que a sociedade (as interagdes sujeito/sujeito e sujeito/mundo) permite que
o desenvolvimento da personalidade possa ser mais bem compreendido.

Assim, por mais que compreendamos e aceitemos a identidade como individual,
Unica de cada sujeito, sua percepcao sé tem sentido nos mergulhos sociais: a sociedade
apresenta-se como mediadora do desenvolvimento — equilibracdo — das forcas
pessoais e das manifestacdes coletivas.

3.6 Adolescéncia na Contemporaneidade

Eu néo vejo a hora de chegar sabado... A tarde eu ji comeco a
me arrumar e escolho a roupa. Nem que seja pra ficar em
frente ao portao, eu quero estar bonita. Quando tem festa eu
fico muito animada. Nem preciso namorar. SO de ficar perto de
minhas amigas ja vale a pena. A gente conversa sobre muita
coisa. Casamento, trabalho (escola, ndo!) Adoro dancar... Se
minha mae vai pra vigilia na igreja eu fico mais solta, pois
posso chegar em casa la pela 5 da manha. Cansada suada e
com os pés doendo.... Mas fico tao feliz... Parece que estou
sentido que estou mais viva.

(Ju, 15 anos)
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Na fala da aluna, destacamos alguns elementos que anunciam essa
especificidade: a relacdo com ela mesma, a relacdo com os outros (de sua idade) a
relacdo com os mais velhos e as expectativas que emanam de sua visdo de mundo. E
qual seria a visdo da sociedade em relacao ao adolescente?

A comegar pela experiéncia dos professores com a adolescéncia, seria correto
afirmar que, realmente, trata-se de um grupo ou fase marcada pela ansiedade, irritacao,
mudanga, desejos, sonhos. A dindmica do ambiente escolar oferece oportunidades
interessantes para a tentativa de compreender essa fase. Infelizmente, nem sempre tais
oportunidades sdo bem aproveitadas e essa impressédo nebulosa acaba imperando.

Analisemos, entdo, que por baixo dessa camada existem outras — mais
complexas — que potencializam essa visao (ou visdes?), pois, além das atitudes de
nossos alunos no ambiente escolar, existem atitudes complexas fora desse espaco e, na
maioria das vezes, nos, professores, ndo damos contas de nos sensibilizarmos para a
dimensé&o dos valores que essas atitudes carregam.

Os sentidos da formagdo humana s6 sdao compreendidos de forma efetiva se
vistos de um angulo que permita a compreensao do entorno. Em casa, na escola, no
trabalho, na diversdao ou nos encontros religiosos, por exemplo, as estratégias dos
agrupamentos permitem ao homem conhecer a si mesmo a partir do outro.

Mundos interior e exterior dialogam, o tempo todo, na constru¢cdo de sentidos
ampliadores de ideia de mundo. Perceber e ser percebido, receber e doar, ser e ter,
protagonizar e aplaudir, desejar e ser desejado, por exemplo, sdo agcées que perpassam
a subjetividade humana.

A sociedade — entendida como uma imensidao — permite percursos diversos ao
longo da existéncia humana. Na sociedade surge o pertencimento efetivamente ligado a
condicéao de identificacdo com os outros. Nos grupos — politicos, religiosos, trabalhistas,
de lazer... — séo travados e tramados acordos, decisdes, modos e orientagdes para o
convivio social e durante toda a vida o sujeito se faz no grupo.

A adolescéncia, em especial, € marcada por profundas transformagdes de varias
ordens. Do fisico ao emocional, do cognitivo ao social pairam reflexos de instabilidade
emocional em variados niveis que tramam uma delicada rede na formagao do sujeito. Da
crianca ao adolescente, e deste ao adulto, residem causas e consequéncias de
experiéncias de vida. Experiéncias que, no decorrer da vida, justificam nossa
humanidade pelos seus valores sociais, pelo contato, pelo convivio, pela troca.

Nesse sentido, expressamos a necessidade de entendimentos acerca dos
variados modos como podemos perceber a adolescéncia na sociedade. Sua
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representagdo — visual e simbdlica — carrega elementos que, durante a visibilidade
historica tornou-a uma categoria pela especificidade que engendra.

Em uma sociedade marcada por diferengas — culturais, sociais, econémicas,
religiosas... —, como a nossa, € dificil estabelecer um parametro no sentido de perceber
certa equilibracdo na inter-relacdo adolescéncia e sociedade. Nao por falta de
argumentos, mas, justamente, pelo excesso. Estariamos capacitados a mensurar como a
sociedade contemporanea se relaciona com a adolescéncia?

Ao questionarmos tal aspecto, adentramos no territério das significagdes sociais
que titulam, a cada ascensdo do sujeito, uma posicdo a ser usufruida. Os rituais
indigenas brasileiros, o bar mitzvah ou o bat mitzvah, o baile de debutante, a maternidade
(ou paternidade), o primeiro emprego (na adolescéncia) ou a aprovagao em um CONCcurso
de vestibular em uma instituicdo renomada, por exemplo, permitem a reflexdo acerca dos
significados das interagdes do universo adolescente na sociedade da qual faz parte.

Durante muito tempo, os termos juventude e adolescéncia, na realidade brasileira,
foram utilizados como sinénimos. Entretanto, buscamos evidenciar, no presente estudo,
gue esses termos carregam significativas e complexas diferengas: juventude, em termos
de valores sociais, engendra aspectos relacionados aos aspectos de uma fase —
compreendida entre o fim da infancia e o adentrar da fase adulta, sem, necessariamente,
configurar-se uma distingcao etaria rigida.

Ja adolescéncia engendra aspectos ligados as mudancgas perceptiveis — corpo,
comportamento, predilecdo, atitude, maturidade sexual ou variacdes de humor, por
exemplo, — de um recorte especifico do sujeito. Em alguns contextos, a adolescéncia
abarca as mudancas fisicas e psicolégicas que ocorrem entre 12 e 17 anos e a juventude
seria a entrada definitiva do sujeito na sociedade (pelo trabalho, casamento, estudos...) e
corresponde a fase compreendida entre 18 e 25 anos.

Nesse sentido, faz se necessario enfatizar que para a UNESCO, juventude
corresponde a delimitagdo de uma fase entre 15 e 24 anos. Nesse sentido, essa fase
adquire valores mais sociais (consideram a insercdo do sujeito na vida adulta,
propriamente dita). No inicio do século XX, Stanley Hall, autor da biblia da adolescéncia,
tratou de estabelecer um corte preciso para a cronologia adolescente: para ele, a
adolescéncia tem inicio aos 14 anos (com a perceptivel mudanga de caracteres sexuais
externos) e se encerra aos 24 anos (com o apice das mudangas iniciadas)

No Brasil, com a instituicdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), em
1990, ficou evidente a delimitagcao da faixa etaria que insere a adolescéncia. O Artigo 2° é
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bem claro: “considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de
idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade” (1990).

A midia — principalmente a TV e o cinema — traz exemplos dessa visdo. Em
tramas de novelas, por exemplo, raros sao 0s casos que apresentam adolescentes
“normais”. Sempre ha um apelo para determinado tema (que por ventura figura como
"moda” em recortes externos) e apresenta-se como oportunidade de levar os
telespectadores a “refletirem” acerca do tema e da abordagem.

Nas tramas televisivas, as novelas inserem os adolescentes a partir de temas em
consonancia com caracteristicas sociais estereotipadas: ocorréncias comuns as camadas
sociais mais baixas condizem com a sobrevivéncia e com a propria situagcao de risco
como drogas, gravidez precoce, criminalidade ou algum tipo de desajuste, por exemplo.

Nos nucleos que apresentam camadas sociais mais elevadas, os desajustes séo
em decorréncia da separac¢ao dos pais, do excesso de mimo ou o tipo de criagdo que nao
os impde limites necessarios.

Nesse caso, a agao de um profissional acaba por solucionar tudo. Ja no caso das
camadas sociais mais baixas, parece que o mundo obriga o adolescente a viver (sofrer)
aquele transtorno e, por mais que nao transpareca, percebe-se a visdo — deturpada —
de que a sociedade “arranjou” um modo de associar a adolescéncia pobre aos
transtornos, as dores, a violéncia, as drogas, a delinquéncia.

Nesse emaranhado de possibilidades e visdes que mesclam realidade e ficgao,
uma coisa é certa: os jovens tornaram-se um complexo fendmeno social. A adolescéncia
passou a engendrar novas relagdes sociais e a familia, juntamente com a escola,
precisaram — e precisam — mudar os olhares para a nova dimensédo que essa fase
(categoria) passou a projetar na sociedade.

A visibilidade da adolescéncia estd mais envolta em aspectos negativos que
positivos frente as transformagdes que ao longo do processo histérico vem enfrentando.
Na unidade 1 do Programa de Educagdo a Distancia para Professores (MEC, Fundagao
Victor Civita, 2005), em capitulo denominado Uma Idade de Conquistas, percebe-se que:

[...] € importante ressaltar que muitas das teses (assim como o
pensamento comum) acentuam os ftragos dificeis dessas
mudangas, quase transformando a adolescéncia numa espécie de
doenca e a juventude numa categoria um pouco problematica.
Uma pista para isso é a série de qualificativos negativos que
normalmente acompanham a observagao sobre os jovens, do tipo
juventude “transviada”, rebelde etc. mais ainda, quando a opiniao
publica se propde a debater “a juventude”, é toda uma lista de
problemas que sempre aparece: indisciplina, irresponsabilidade,
abuso de drogas, gravidez precoce, violéncia, criminalidade e
assim por diante. (2005, pp. 33-34)
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E s6 foi apés a Segunda Guerra Mundial que novos estudos e linhas de
pensamento comecaram articular, com intensidade, a mediagéo social (em seus varios
segmentos) no tocante a exponencial notoriedade que a adolescéncia passou a adquirir.

Jon Savage nos apresenta essa mudanca de panorama. Para esse autor, as
mudangas sociais, em decorréncia do cendrio entrevisto no pés-guerra, corroboraram
para o surgimento de novos olhares para esse segmento social que nao era nem crianga
e nem adulto. Segundo esse autor, tal mudanca foi possivel pelo fato de nos tribunais,
adolescentes e até criancas, estavam sendo tratados como adultos.

Para dar sentido ao seu posicionamento, Savage recorre a Stanley Hall como
precursor de novas possibilidades para o entendimento dessa mudanca de olhares,
alavancadas no inicio do século, mais precisamente em 1904, com a publicacdo de
Adolescence, “um verdadeiro armazém vitoriano de informagcbes que compreendia meio
milhdo de palavras espalhadas em dois volumes com quase 1500 pdginas “(SAVAGE,
2009, p.87)

Assim, das primeiras consideracfes de Hall, passando pelo mergulho na
psicanalise, empreitado por Anna Freud, e pela contribuigio de Eric Erikson na
formacgao/construcao/manutencédo da identidade, novos olhares foram — e sdo —
langados sobre a adolescéncia. Afetividade, familia, escola, drogas, risco, trabalho,
violéncia, midia.

Na nossa contemporaneidade, a sociedade — em seus multiplos espacos — vem
adentrando (e precisa muito mais) por territérios que margeiam a adolescéncia ou que
dela séo préprios.

No final da década de 1960, alguns movimentos que incluiram a juventude em
seus arranjos notabilizaram-se no tocante as realidades e visGes que incluiam
adolescentes de varios segmentos sociais. Os festivais de Monterey e Woodstock, nos
Estados Unidos, por exemplo, uniram musica, protesto, atitude e estilo de vida em claro
embate de valores sociais vigentes.

Na Franga, em 1968, estudantes parisienses organizaram manifestacoes
reivindicando melhores condi¢cdes de ensino e participagao politica. Embora fortemente
reprimidos, os ideais desses jovens atravessaram fronteiras e chegaram a outros paises,
inclusive no Brasil, onde, frente ao panorama do Regime Militar, tais ideais rumaram as
manifestacdes de estudantes secundaristas e universitarios.

Em 1992, a sociedade brasileira foi mobilizada pela maior manifestagéo jovem da
histéria: estudantes de varias cidades brasileiras organizaram protestos a favor da ética e
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da moralizagéo politica que culminaram com um movimento a favor do impeachment do
entdo presidente Fernando Collor de Mello.

Conhecidos como caras-pintadas — pelo fato de se valerem de uma identidade
coletiva: uma mascara com as cores da bandeira do Brasil — esses jovens estudantes de
Ensinos Médio e Superior chegaram a aglomerar na regido do MASP, em Sao Paulo,
uma multiddo verde-amarela com cerca de 400 mil integrantes.

O impeachment ocorreu — de forma indireta em decorréncia da mobilizagdo dos
jovens — de modo a dar visibilidade a atitude dos jovens e culminou em episédio
nacional por meio da renuncia do presidente, em setembro daquele ano e evidenciou a
forca do poder jovem.

Esse evento tornou clara a participagdo da juventude (e adolescéncia) em
momentos importantes. Infelizmente, na nossa contemporaneidade, as luzes focam
rebelibes em centros de reintegragdo social, violéncias diversas e, muitas vezes,
inconcebiveis.

A visibilidade da juventude brasileira, em especial os adolescentes, pode ser
constatada com o crescente interesse pela politica: ha uma evidente procura dos jovens
entre 16 e 18 anos a quem a Constituicdo decretou facultativo o direito ao voto desde
1988.

Os olhares para a adolescéncia hoje, dentro dessa sociedade em convulséao,
coincidem com os olhares para os adultos problematicos: seriam os sintomas dos adultos
(depressao, alcoolismo, filias, fobias...) uma manifestacdo da laténcia de uma
adolescéncia “atropelada”?

Sem pretensdes a resposta, uma coisa é certa: muitas possibilidades de reflexao
acerca da conflituosa abordagem do tema adolescéncia pode estar atrelada a familia.

Ha um grande consenso entre pesquisadores, teoricos, psicélogos, professores e
demais interessados nas questdes adolescentes: a importancia da familia. H& um
consenso, também, no que diz respeito aos modos como as interagbes sociais na
infancia serdo importantes para a afirmagao pessoal adolescente e, tanto na infancia,
quanto na adolescéncia, a familia engendra fatores basilares para a construcdo e
percepgao da identidade.

A atmosfera familiar é responsavel por iniciar os primeiros contatos com a
afetividade, o respeito, o reconhecimento, os bons modos, o espirito de coletividade, a
presteza. A organizagao social primeira que da sentido a vida dos sujeitos é a familia.
Sua estrutura deve oferecer possibilidades de entendimento das regras, das condigdes,

das trocas e dos arranjos sociais.



124

Aspecto importante, também, diz respeito ao pertencimento, ao estabelecimento
de ligagbes parentais: avos, tios, primos, irmaos. Nesse emaranhado de possibilidades
reside a estrutura de uma sociedade.

Para Melville Herskovits (1952), a organizacao social familiar € responséavel pelo
reconhecimento dos sujeitos como pertencentes a um grupo maior e esse contato com os
membros familiares permite a percepgcao da diversidade visto que, embora exista o
consenso de modelo familiar — pai/méae/filhos —, cada vez mais, esse modelo é
reinventado com as emergéncias sociais.

Importante destacar, também, que os modos como 0s pequenos sao orientados
nas tarefas escolares e domésticas, nas primeiras atribuicées de responsabilidade, serdao
determinantes para o entendimento acerca das complexas relagdes sociais que virdo
mais a frente.

Tao complexa quanto a propria experiéncia humana, a familia, em sua abertura
insere os fundamentos da regulagédo social: os papéis dos homens e das mulheres, as
definicbes dos niveis de atuagao sobre os filhos, as obrigagbes dos filhos em relagéo a
dependéncia — financeira, afetiva, social — dos pais.

Outro desafio, também, é o que considera a tipologia da familia: Em eterno
exercicio de mutabilidade, cada vez mais, assistimos a complexidade em expansao.
Ultrapassado, o0 modelo nuclear — pai, mae e filhos — traz resquicios da importancia da
figura paterna: o pai, trabalha e a mée cuida da casa e dos filhos (inclusive da educagao).

Entretanto, depois da Segunda Guerra Mundial, a figura feminina tornou-se
importante no sustento da casa e com a sua ida para o mercado de trabalho, novos
olhares foram lancados a figura da mulher.

Assim, um novo modelo de familia, monoparental, caracterizado pela convivéncia
dos filhos com apenas um dos progenitores (em decorréncia de divércios, adogao, op¢ao,
viuvez...) passou a ter peso na atualidade visto que apenas o modelo tradicional de
familia era reconhecido.

Hoje, cada vez mais, é comum a convivéncia de filhos de relagbes diferentes
vivendo em um ambiente que reorganiza as relagbes sociais: filhos do primeiro
casamento convivem com irmaos cagulas da relagdo atual (do pai ou da mae) e acabam
por assimilarem a existéncia de dois pais ou duas maes. Por isso, cada vez mais,
precisamos considerar que familia ndo é apenas constituicdo biolégica, mas afetiva,
social, psicolégica.
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Considera-se, hoje, que existem validas e seguras afirmacbes advindas da
importancia da consisténcia da relagao familiar e que tangem o comportamento dos filhos
fora desse ambiente.

Quando Jung distingue a educagédo em trés espécies — educacgao pelo exemplo,
educacdo coletiva consciente e educagado individual — (JUNG, 2002), tratamos de
compreender que hd, sempre, uma espécie de entrave referente a coexisténcia dessas
modalidades de educacao que permeiam o territério dos sujeitos.

E necessario considerarmos a individualidade dos sujeitos e os modos como sdo
inseridas as propostas e possibilidades do grupo. No tocante a educagao escolar, faz-se
necessario pontuar que qualquer modelo de educagéao coletiva que permite a integragéo
social, deve valorizar as experiéncias individuais, pois os alunos trazem — e tem —
consigo a educacao individual e “neste tipo de educagcao devem passar para o segundo
plano todas as regras, os principios e métodos coletivos, pois o que pretende
desenvolver é a indole especifica do individuo” (idem, p. 157).

Além disso, consideramos a educacdo familiar como ponta de um iceberg
norteador das demais formas de educagao: essa educacao, cada vez mais, apresenta-se
invadida por novas formas de pensar a construcdo da familia em novos tempos, a
auséncia dos pais, as influéncias que a midia produz, as novas formas de afetividade e o
(re)pensar o lugar do género nesta educagéo.

No Ensino Médio, a presenca da figura paterna ndo é tdo comum e reflete muitos
dos entraves que passamos a perceber e, mesmo ausente, de modo geral, o pai,
entretanto, exerce poder sobre a educacao do filho. Assistimos a conflitos em que, vez ou
outra, faz-se necessaria a presenca tanto da figura do pai quanto da figura da mae.

Nesses casos, essa presenca € marcada pela imposicao da figura do pai e da
tentativa de mediacdo da mae. A autoridade — geralmente excessiva — do pai, se
contrapde a tentativa de contornar a situagdo — geralmente pelo dialogo — pela mae.

Na escola, € comum, quando das reunides com os pais, afirmagbes acerca de
como os filhos sao diferentes em casa.

A partir da experiéncia advinda do trato com pais (pais € maes) ou responsaveis
em diversos momentos da vida escolar desses adolescentes (ndo apenas aqueles das
reunides obrigatorias), atrevemo-nos a identificar 4 perfis de pais ou responsaveis:

1. Pais/Responséaveis presentes: acontecem principalmente com alunos da 12 série e
que, por varios motivos, apresentam-se frageis. Esses pais acompanham a vida
escolar dos filhos e tem uma preocupagdo com os aspectos proprios do ambiente
familiar. Aqui, pelo acompanhamento, afirmamos a presenca das méaes e sua

preocupacédo com as filhas — principalmente aquelas que estdo na faixa etaria/série
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correspondente — ou com os filhos que necessitem de algum cuidado especial (pelo
fato de recebermos alunos com necessidades especiais em nossas classes todos os
anos). As maes sao carinhosas, atenciosas, compreensivas e, de certo modo,
contextualizadas com o universo de seus filhos. Nessa categoria, percebemos ao
longo do ano a participagdo desses pais e maes ndo apenas nos momentos das
reunibes, mas em outros momentos, também;

Pais/Responséaveis presentes e extremamente zelosos: esses, embora raros,
demonstram preocupacdo exagerada (talvez importante) e acompanham a vida de
seus filhos de modo contumaz. Preocupam-se com as tarefas, com o comportamento,
com as companhias. Sao pais que discutem as avaliagbes, as atividades e chegam a
levar e buscar o filho na porta da escola todos os dias € embora isso, muitas vezes,
possa parecer constrangedor para alguns alunos, trata-se de uma valorosa
demonstracdo de cuidado. Certa vez, quando da realizagdo de um passeio a um
grande clube as margens do Lago Paranoa, uma mae pediu para acompanhar o filho e
isso gerou certo constrangimento, pois, o tempo todo, ela estava ao lado do filho.
Cuidou de passar o protetor solar, ndo permitiu que ele fosse escorregar no tobodagua
mais alto. O aluno, de 15 anos, sentiu-se muito “vigiado”. Interessante destacar que o
perfil desses pais é marcado pelo nivel de escolaridade elevado e por certo
autoritarismo. Os filhos, por sua vez, apresentam certa timidez e dificuldade para
relacionamentos na sala de aula (alguns preferem, por exemplo, realizar sozinhos as
tarefas que foram solicitadas em grupo);

Pais/Responsaveis descompromissados: sdo pais alheios a vida escolar do filho.
Aparecem na reunido, assinam a lista de entrega de boletins e pedem para ir embora,
pois precisam voltar ao trabalho ou coisa parecida. Nao entendem a necessidade de
acompanhamento da vida escolar dos filhos e nao reconhecem a importancia da
educagao escolar como uma possibilidade, mas sim como uma obrigacao.
Geralmente, seus filhos tém dificuldades de aprendizagem, de relacionamento ou
comportamento;

Pais/Responsaveis omissos, negligentes ou permissivos: refletem o comportamento
do aluno em varios aspectos. Ao buscarmos as informagdes acerca de determinadas
acbes do aluno — geralmente aluno-problema — percebemos como a estrutura
familiar se faz importante na vida do adolescente. Alguns pais dessa categoria sdo
extremamente grossos, agressivos e movidos por determinada revolta. Certa vez, uma
mée foi chamada a escola por causa de uma briga em que sua filha se envolvera e, ao
término do relato pelos membros da Diregdo e com a evidéncia dos ferimentos da
aluna que fora agredida por sua filha, a mae voltou-se para nés e gritou: — Foi pouco!
Se fosse eu tinha batido mais! Sao pais que raramente aparecem na escola e
desconhecem completamente a vida escolar de seus filhos. Esses filhos, por sua vez,

sdo conflituosos, apresentam baixo rendimento e, na maioria das vezes, estdo
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desalinhados em relacdo a faixa etaria/série. Outro aspecto importante que sempre é
detectado nessas situagdes é a prépria estrutura familiar marcada pela separag¢éo dos
pais, pelo uso de &lcool ou outras situagées mais complexas. Aqui, evidenciamos que,
em muitos casos, é necessaria a intervengdo da figura do psicopedagogo (quando
esta figura se faz presente na escola) que passa a mediar varias situagdes que,
muitas vezes, urgem da intervencdo da Delegacia da Crianga e do Adolescente, do
Conselho Tutelar, da Vara da Infancia e, também, do acompanhamento psicolégico ou

médico das partes envolvidas.

Importante evidenciar que, vez ou outra, em momentos oportunos, pudemos
adentrar no universo desses alunos e suas familias e, muitas vezes, também, pudemos
mudar nossos olhares. Como sao essas familias? Quais sédo as relagbes estabelecidas
naquele espago de convivio? Como se dédo as trocas afetivas? Quais sdo os limites do
espaco de convivio familiar? Como se constroem valores que muitas vezes percebemos
ausentes no ambiente escolar?

Embora ndo tenhamos a intencdo de responder tais questdes de forma pontual,
atrevemo-nos a afirmar que a producao visual desses alunos pode, e muito, indicar-nos a
complexidade desse ambiente.

Recorremos as proposicdes de Erikson acerca da importancia da afetividade
construida no ambiente familiar. Para ele, na dimensao social, a familia é centro projetor
de estratégias para a formagdo da identidade. Primeiro pelo modelo e segundo pela
projecao de valores que podem servir de espelhamento: é recorrente os pais se valerem
de estratégias como Onde vocé aprendeu isso? Aqui em casa vocé nunca viu isso! Olhe
o exemplo de seu irmgo!

Para o adolescente, a familia pode representar muito mais que uma organizagao
social necesséria: os conflitos, muitas vezes, acabam por evidenciar olhares deturpados.
Além disso, os novos modelos familiares — filhos do primeiro casamento, alternancia de
casa em decorréncia de separagdes, o novo marido da mée ou a nova esposa do pai, por
exemplo —, acabam por interferir na percepc¢ao da dindmica familiar a favor do processo
de adolescer.

As producdes dos alunos, que retratam sua afetividade em relagdo aos amigos e
a familia sdo bem distintas. Parece que as amizades — dentro e foram do ambiente
escolar — acabam por valorar seus sentimentos e, em grande parte dessas producgdes, a
familia é silenciosa, estatica e “triste”.

Ao trabalhar com os significados da afetividade e os valores das relagdes sociais
buscamos referéncias nas experiéncias desses alunos: a partir da prépria preocupagao
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dos pais com a vida escolar e as histérias sdo muitas e muito ricas. Sao relatos de vida,
de dores, de visGes, de sonhos, de decepgoes.

Aos poucos percebemos como é comum a auséncia paterna na vida escolar e,
mesmo nas produg¢des mais singelas ecoam desabafos contundentes. No inicio de 2008,
um aluno franzino, pélido, de origem nipbnica, excessivamente timido e de olhos
nervosos (sempre em alertal) apresentou um desenho como constru¢do de um

autorretrato:

—

Figura 14: autorretrato de aluno, 15 anos. Lapis preto sobre papel jornal.

Inicialmente, o desenho foi colocado junto com os demais, na pasta de trabalhos

da turma. Entretanto, ao separa-los e analisa-los atentamente, fomos tomados pela
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surpresa. Analisado como narrativa identitaria, o trabalho apresenta uma visdo que
desafiou nosso entendimento: valendo do simbolismo de algumas representacoes, o
aluno constréi uma metafora frente a percepgao de sua imagem.

Importante destacar para o aspecto composicional que remete-nos a ordenacao
espacial propria do universo infantil : a decisdo para distribuir os elementos, muitas
vezes, embora pareca aleatéria, a medida que a crianga e seu registro crescem, as
referéncias (o papel, as figuras, o espaco) ficam mais evidentes (COX, 2010).

Inicialmente, pensou em se tratar de um espelho, mas a medida que damos conta
do quéao envolvidos (nés e o aluno) estamos com a subjetividade, essa representacao
nao corresponde a imagem apresentada. A negacao da propria imagem — frente a
possibilidade de o espelho refletir o duplo — pode reforcar o conflito de

aceitacdo/negacao da propria imagem *. Analisemos alguns detalhes desse desenho:

Figura 15: detalhe 1

" Comum em representagGes, a negagdo pode dar-se de varios modos: a ocultagdo do rosto (pelo cabelo,
por um livros, ou parede, por exemplo), a substituicdo do desenho pela escrita e a resisténcia em tentar
desenhar e optar pelo boneco-palito. Em alguns trabalhos, percebemos a representac¢do de alunos e alunas
de costas, admirando os pés, transferindo a representagdo para uma parte do corpo (mao, olhos, boca...),
mas nunca a totalidade.
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O detalhe ampliado apresenta uma construgdo grafica que pode remeter tanto a
uma porta ou a um espelho e, estranhamente, a figura retratada nao apresenta sinais
definidos para a boca ou olhos. Sélida, a figura dista-se do detalhamento dispensado a
figura principal do registro maior.

No imaginério infantil, dois aspectos sdo importantes para analisarmos o carater
composicional: o primeiro diz respeito a ocupacao do espaco. Florence Merédieu, Elliot
Eisner, Brent Wilson e John Matthews concordam que a percepcao e consciéncia do
espaco se dao pelo amadurecimento e, a medida que surge, também, a nogdo de uma
primeira interagéo entre o objeto (ou corpo ou lugar) e sua localizagdo no espago real e,
mais a frente, no suporte (o papel, por exemplo).

Isso indica que a cada empreitada a complexidade se torna presente:
sobreposigdes, escalas, encaixes, perspectivas. O outro aspecto se relaciona ao desenho
flutuante. Durante algum tempo, a atencdo maior é dada ao objeto e ndao a sua
localizacdo. Novamente, com o amadurecimento da percepg¢ao, passamos a perceber a
base ou localizagcao desse objeto.

Entretanto, na observacado dos desenhos adolescentes, € comum encontramos
tanto a auséncia de relacdo espacial quanto a falta de uma base que “sustente” o
desenho. Para Matthews:

A principal diferenga entre os multiplos niveis de significado dos
trabalhos artisticos das criangas e dos adolescentes é o grau de
realizagao e de controle consciente. Se uma crianga desenha uma
casa em chamas pode ser que isso simbolize uma crise em sua
vida ou uma familia dilacerada por algum enfrentamento. Mas
essa crianga nao nos dird isso. Dird apenas que é um desenho de
uma casa em chamas. Por outro lado, o adolescente as vezes
sabe, e sabe conscientemente, que as imagens podem ser
empregadas para representar outros eventos, ideias ou
sentimentos. (MATTHEWS, 2002, p. 267)

No desenho desse aluno, essa indicacao é verdadeira: os detalhes do desenho

apontam para uma riqueza de informacdes. Analisemo-las:
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Figura 16 : detalhe 2 Figura 17: detalhe 3

Outro detalhe do registro do aluno diz respeito a autopercepcao em que, a partir
de uma projecao, algumas referéncias remetem a tentativa de inundar-se em referéncias:

Figura 18: detalhe 4
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Tais detalhes apontam para os modos como esse aluno projeta sua imagem e ao
marcar o papel com a inscricdo “Como mi veju” demonstra essa projecao intencional.
Obviamente, analisamos os sentidos da representagdo e, de modo algum, pretende-se
adentrar na interpretacdo ou julgamento dos trabalhos. Observemos que o rosto, no
detalhe 4, apresenta, talvez, lagrimas. Importante destacar que, inicialmente, o aluno
relutou em se envolver com a atividade e chegou a amassar o registro com intencao de
joga-lo na lixeira.

Mais a frente, em conversa com a mae do aluno, fomos informados das
particularidades de seu mundo: filho mais velho do primeiro casamento da méae, trazia em
seu historico, relatos de desajuste com o padrasto. Seu pai morrera quando ele ainda era
pequeno e mae se casou com outro homem, um policial militar.

Em outro momento quando trabalhavamos o resgate da imagem da familia a partir
da histéria da arte (analisamos retratos de familias do Renascimento ao Impressionismo),
cuja culminancia fora a producao de retratos de suas familias, 0 mesmo aluno apresentou
0 seguinte trabalho:

Figura 19: representacdo da familia do mesmo aluno, lapis sobre papel A4.

A primeira impresséo traduz a presenga da imposi¢cao do pai/padrasto: com uma
carga visual impositiva, sua figura ocupa a composi¢cdo duplamente. Primeiro pelo peso
do lado esquerdo, em relagdo a sobreposicdo de linhas e, em um segundo momento,
pela expressividade da figura que anula as demais.
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A figura de costas, provavelmente sua mae, e seus dois irmaos mais novos sao
figuras frageis e silenciosas. Esse tipo de representacdo nos remete a representacao do
medo, da violéncia ou de outras formas de imposicdo presentes em desenhos de
criangas ainda nao alfabetizadas.

Analisando outros desenhos de alunos — nessa mesma atividade — percebemos
uma diversidade de informagdes de cunho social. Isso porque, cada vez mais, conflitos e
acertos engendram os territérios do ambiente familiar, obrigando-nos a (re)conhecer a
diversidade nos ambientes sociais de convivio de nossos alunos.

Nao s6 em casa sao travadas relagdes sociais. A rua, a escola, o ambiente de
trabalho ou de diversdo engendram percepg¢des multifacetadas. Os desenhos que se
seguem apresentam outros aspectos dessas relagdes:

Figura 20: retrato de familia, aluno, 15 anos Figura 21: retrato de familia, aluna, 15 anos

Esses desenhos refletem como a afetividade é percebida pelos alunos. Importante
destacar que ambos o0s registros trazem um aspecto importante no tocante a
composicao: tanto a lateral esquerda da figura 23, quanto a base da figura 24
correspondem aos registros originais desses alunos e trazem a supressao de partes do
corpo (mao e pés).

O desenho do aluno (figura 23) é atipico para a idade e, no contexto geral de
percepcdo da sensibilidade, permite-nos afirmar o quanto é dificil categorizar essas
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representagcdes e, mais ainda, mergulharmos na tentativa de interpretar algumas
producoes.

Mas existem elementos universais que demonstram e apontam para a
sensibilidade do aluno: ele se representa pequeno — embora tenha 15 anos — e se
sente feliz com a figura do pai. Sua mao se estende e, pela robustez da figura paterna, a
ideia de seguranca € evidente.

O reforco do texto, assim como a utilizacdo da cor, inserem o poder criativo, a
sensibilidade e a percepgao do aluno. A estabilidade da imagem — quebrada inicialmente
pela relagdo de dimensao das figuras — ganha o equilibrio pela atmosfera de alegria,
prazer e contemplagao.

Ja na figura 24, do inicio ao fim, o aspecto narrativo é linear. Nao ha contraste em
relacdo as dimensodes das figuras e, ao abolir a tradicional hierarquiza¢ao das figuras, a
estabilidade se da em dois momentos: primeiramente pela localizagdo das figuras que
proporcionalmente dao equilibrio a composigcdo e depois pela insergdo das palavras,
reforgando sua intengéao.

A mesma dimensdo das figuras, o mesmo tratamento cromatico, os mesmo
detalhes nos rostos e, muito importante, a evidéncia de uma atmosfera contagiante. O
sorriso, também. O aspecto equilibrado do trabalho permite-nos, também, uma leitura
mais subjetiva do modo como a aluna se apresenta como parte daquela relacao: é sujeito
atuante e anuncia uma entrega, denota seguranga, transmite satisfacao consigo mesma.

Importante destacar que foram muitas as producbes acerca dessa
representatividade da familia e da estabilidade de vinculos afetivos — ficticios ou néo.

Em muitos trabalhos percebemos a auséncia da figura paterna, representacoes de
varias formas de desajustes, violéncia e vazio existencial, mas acreditamos na entrega
dispensada a tais representacées e a consequente consideracdo no ambiente escolar:
tanto a representagdo quanto a visualizagdo da cena em que 0 pai — ou mae — estao de
maos dadas com seus filhos — ou suas filhas — é diversa da cena em que ha gritos,
imposicoes e mesmo a auséncia dessas figuras tdo importantes a construcdo de uma
identidade adolescente segura: o pai e a mée.

No nosso contexto, precisamos considerar, também, a expansao das relagdes
sociais para a educagdo, pois sendo a educagdo uma necessidade/imposi¢cdo que
permite ascensao social e projegdo de sonhos frente as multiplas realidades de um
mundo cada vez mais, competitivo, o Ensino Médio, por seu carater mediador de
transicao da adolescéncia para a fase adulta, carrega forcas de ordem simbdlica. Para o

adolescente, principalmente o de classes menos favorecidas, a escola € um recorte
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importante em sua formacgéao. Isso porque € um ambiente que lhe permite o exercicio do
convivio social.

Independente de os sentidos da educagédo formal necessitarem de um estreito
dialogo com a educacao familiar, os ambientes da escola — sala de aula, corredores,
patio, banheiros e até o banco da pracinha — sao catalisadores de misturas importantes
a maturidade social do adolescente. Mesmos os conflitos evidentes dessa fase adquirem
outros formatos nesses ambientes.

O pertencimento, tdo necessario a integracao social do adolescente se vale de
elementos que vao dar sentidos as estratégias dialdégicas: as manifestagbes de
afetividade, formagéo de grupos para os tradicionais trabalhos escolares, a organizagao
de uma ida ao cinema ou mesmo uma voltinha pelo centro da cidade, torna o
pertencimento mola propulsora para as mediagdes sociais.

A identidade, em efervescente formacdo, consolida-se no metaférico reflexo
dialégico de Bakhtin (1997) e permite o reconhecimento dos esforgos em se ver o outro
— e ser visto como o outro que agora pertence a este ou aquele grupo — para ser e
sentir-se sujeito pertencente ao meio. O pertencimento € primordial para qualquer sujeito,
pois, “mesmo quando sonho com meus encantos externos, ndo tenho necessidade de
representacdo de mim mesmo, registro apenas o resultado da impressdo sobre o0s
outros” (BAKHTIN, 1997, p.48).

Na realidade brasileira, entretanto, a defasagem série/idade acaba por engendrar
uma arquitetura diferente em relagdo ao fato de nem sempre existir uma coesao nos
grupos. Em Ensino Médio, mdltiplas vozes, pesquisadores, a servico da UNESCO,
fizeram um estudo em 13 capitais brasileiras e tracam algumas matrizes referentes a
cultura escolar nessa modalidade de ensino. Segundo o estudo (2003, p. 26), “de cada
grupo de 100 alunos que ingressam no Ensino Fundamental, apenas 40 alcangam o
Ensino Médio’.

Outros estudos, encabecados pelo Ministério da Educagdo (MEC), ONGs ou
pesquisadores de diversas areas trazem informagdes interessantes acerca de pontos
especificos dessa cultura. Relagcdes de género e classes econ6micas, trabalho e
dificuldades de aprendizagem, idade e seriagao, por exemplo, sdo alguns pontos que
podemos encontrar em diversos estudos ou levantamentos.

No mesmo estudo da UNESCO foram apontadas algumas finalidades principais
para o Ensino Médio: entrar na faculdade, (0 Ensino Médio como preparatério para o
vestibular), conseguir um futuro melhor, e conseguir trabalho (2003).

Entretanto, algumas observacdes sao pontuais e contundentes:
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o

O ambiente escolar é extremamente importante para as media¢des sociais
(principalmente com os colegas da mesma faixa etaria);

° O convivio com os conflitos da adolescéncia encontram no ambiente
escolar, mais possibilidades de socializagao (por intermédio dos colegas)
do que no ambiente familiar;

Embora sejam reconhecidas as dificuldades em relagao ao nivel do aluno
de Ensino Médio, ele representa a projecao de ingresso na faculdade e,
consequentemente, a independéncia financeira em decorréncia de uma
bem sucedida colocagdo no mercado profissional.

Nesse sentido, evidenciamos que, na visdo do adolescente, educacao e escola
tém pesos diferentes. A educacao, por sua complexidade, exerce forgas de ordens social,
ética e moral pelo fato de, no entendimento de boa parte dos adolescentes, ser vista mais
como imposi¢ao social do que uma necessidade/possibilidade.

A escola por sua vez, é vista como espago duplo: primeiro pela sua fisicalidade e
visibilidade e depois pelo seu valor social. Em termos de fisicalidade e visibilidade, a
escola da status (ou envergonha) a comunidade, sua grandiosidade eleva a autoestima
de quem nela estuda. Em contrapartida, a escola que é alvo de violéncia (interna e
externa), que apresenta conflitos entre professores e alunos ou apresenta rendimento
insatisfatério envergonha seus frequentadores.

Essa complexidade pode ser mais bem entendida a partir da metafora do funil:
ainda de acordo o estudo apresentado em 2003 (p. 26), “de cada 100 alunos que
ingressam na 12 série do Ensino Fundamental, apenas 40 alcancam o diploma de Ensino
Médio’.

Tentar entender o que acontece nesse percurso pode ser o grande desafio para
os estudiosos. Ignorar os modos como os protagonistas dessa cena — nossos alunos —
pode ser um grande erro.

Percebemos, entdo, certa riqueza na multifacetada tipologia adolescente. Nao ha
como eleger uma teoria ou uma definicdo. Consideramos a complexidade dessa fase
uma ampliagdo da propria condigdo humana. Nesse sentido, precisamos, também,
ampliar nossa visdo e langar novos olhares para essa fase que é tdo polimorfa,
compreendendo, assim, que nessa fase fermenta a vida. E a vida € um continuum

complexo.
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Figura 22: colagem de aluna, 16 anos.
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4 ADOLESCENCIA, IDENTIDADE E CORPO

N3o gosto quando falam que eu imito a Amy Lee”. Ela é ela. Eu
sou eu! Gosto do visual dela, mas eu sou original... Acordo
inspirada e so saio de casa depois que tenho certeza que sou
eu mesma. Mas nao me importo para o que as pessoas dizem,
ndo! Quero fazer uma tatuagem — uma rosa vermelha com
caule de serpente. Eu tive essa ideia. E minha marca e vai ser
uma forma de me identificarem.

(Tamy, 16 anos)

Considerando a adolescéncia como periodo e processo marcados por um
complexo conjunto de arranjos psicossociais, defendemos que os sentidos que a
identidade passa a adquirir, nesse periodo, transcende a significagdo Unica. Em
Adolescéncia, Peter Blos analise que:

A condicdo mental e fisica que geralmente se associa a adolescéncia
(tanto & adolescéncia inicial quanto a adolescéncia propriamente dita) tem
uma qualidade marcadamente diferente da fase pré-adolescente. Essa
diferenga evidencia-se numa vida emocional muito mais ampla e mais rica,
numa tendéncia para orientacdo mais dirigida para a meta e visando ao
crescimento, e numa tentativa implacavel de autodefinicdo, na resposta a
pergunta “Quem sou eu”? (BLOS, 1998, p.96)

Talvez essa pergunta seja um norte para esse capitulo, pois tentar respondé-la,
para o adolescente, seria inspiracdo para novas teses, visto que identidade é um
complexo emaranhado que emerge na rede da experiéncia e existéncia humanas.

O conceito de identidade, nesse sentido, torna-se conceito a partir de sua
contextualizacdo. Marcado pela subjetivagcdo das abordagens, apdia-se nas frentes
historicas, socioldgicas, culturais e antropoldgicas, por exemplo, para constituir-se no
territério que se encontra: complexo, indefinido e, ao mesmo tempo, alicercado por
fundamentos oriundos de abordagens ou estudos conceituais.

Esse conceito pode ser definido como um conjunto de aspectos individuais que
caracteriza o sujeito e, também, abordamo-la como plural, constituida a partir das — e

» Amy Lee é pianista e vocalista da banda americana de rock alternativo Evanescense. E
reconhecida pela bela voz e pelo visual pesado que contrapbe a candura e palidez da pele uma
cabeleira negra e, ainda, uma maquiagem morbida. Roupas (geralmente pretas) com detalhes em
rendas, metais ou flores vermelhas completam o visual. O visual, partir da leitura dos adolescentes
que cultuam essa banda de rock, esta sempre associado a dor, a tristeza e a solidao.
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nas relacdes sociais, 0 que a torna passivel de (re/des)construcdo. Dai a diversidade de
conceitos em torno daquilo que € individual e daquilo que € coletivo.

Manuel Castells estabelece pontos importantes na distincdo entre individualismo,
coletividade, identidade e construcdo desta. No tocante a construcao da identidade, sua
abordagem vai ao encontro da nossa proposta ao percebermos, no lécus da pesquisa,
elementos basilares indispensaveis a construcéo da identidade:

A construgéo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida
pela histéria, geografia, biologia, instituicbes produtivas e
reprodutivas, pela memoéria coletiva e por fantasias pessoais,
pelos aparatos de poder e revelagbes de cunho religioso. Porém,
todos esses materiais sdo processados pelos individuos, grupos
sociais e sociedades que reorganizam seu significado em funcao
de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua
estrutura social, bem como em sua visdo tempo/espago.
(CASTELLS, 2008, p. 23)

Assim, frente a dialdgica abertura polissémica de identidade, evidenciamos a
importancia de inserirmos a relevancia dos contextos nas diversas abordagens que aqui
serdo tratadas. Carregada de arranjos proprios — construidos pelo sujeito em seu circulo
— ou, ainda, de arranjos que permitem transito social, identidade desliza, emerge,
escorre, esvai-se na imensidao conceitual.

Para noés, identidade, em sua proposicao dialégica com a adolescéncia, remete as
categorias dicotdmicas: primeiro ao pertencimento e a exclusdo, depois ao individual
(intimidade) e ao coletivo. E interessante como, dentro das teorias, tratados, estudos e
reflexdes acerca da identidade, parecem multiplicar-se conceitos e abordagens.

Alguns estudos, principalmente dentro da filosofia, ao inserirem recortes
cronoldgicos, histéricos, culturais ou sociais, por exemplo, recorrem as analises
especificas que se consideram relevantes frente a abordagem adotada.

Nessa tese, o conceito de identidade esta atrelado as agdes dos sujeitos em um
mundo — ou mundos? — cujos arranjos desdobram-se em agdes, comportamentos,
necessidades, vontades. E, a partir dessa complexa teia de possibilidades, buscamos em
Jung os conceitos basilares para atrelar identidade e adolescéncia, a partir da

individuacdo. Em O eu e o inconsciente, ele infere que:

Individuagéo significa tornar-se um ser Unico, na medida em que
“individualidade” entendermos nossa singularidade mais intima,
ultima e incomparavel, significando também que nos tornamos o
nosso prdprio si-mesmo. Podemos pois traduzir individuagédo como
“tornar-se si mesmo” (Verselbstung) ou o “realizar-se do si-
mesmo” (Selbstver-wirklichung). (JUNG, 2007, p. 49)
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Destacamos que o entendimento acerca da visibilidade multifacetada da
identidade pode ser compreendido a partir de angulos que permitam-nos visualizar,
também, a concepcao de autoimagem (considerando o corpo como ampliador de
sentidos) e o dialogo das multiplas vozes no embate projecéo/introjecdo do sujeito no
mundo.

Em Jung, ha um processo que intensifica o dialogo identidade/individuagéo: até na
infancia, ha um intenso exercicio calcado na identificacao (pertencimento a partir daquilo
que nos aproxima de certa referéncia). Prova disso alude aos heréis (inclusive pais,
parentes, professores ou amigos, por exemplo) que inspiram as proje¢des da crianga.

Apoés a transicdo para a fase de decisdes (pré-adolescéncia ou adolescéncia,
propriamente dita), afirmagdes, imposi¢des, inspiracdes e, por que nao, transgressoes,
evidenciam uma nova fase onde reinarg a diferenciagcdo. Segundo Jung:

Para a crianga, os pais sdo os familiares mais préximos e mais
influentes. Na idade adulta, porém, tal influéncia é interrompida;
consequentemente, as imagos parentais sdo cada vez mais
afastadas da consciéncia e, devido a influéncia restritiva que
continuam a exercer, adquirem em geral um aspecto negativo.
Deste modo, as imagos parentais tornam-se estranhas,
transferidas para uma espécie de “exterior” psiquico. (JUNG,
1991, p 178)

Nao seré dificil situarmos esse quadro: a medida que a crianga cresce, tracos da
personalidade se configuram com a individualidade (singularidade) e aparecem os
conflitos com os pais (ou adultos mais préximos), marcadamente pela disputa, egoismo,
rejeicao e enfrentamento. A ecloséo dessa crise se da com a afirmagéo da adolescéncia,
pois nela se projeta uma imagem de enfrentamento de modelos impostos: Faga isso, ndo
faca aquilo! Onde vocé estava? Com quem vocé estava? Com essa roupa? Desliga o
computador! Chegue Cedo!

Quem era referéncia e inspiragdo, agora, esta indicando, apontando, ordenando
(na concepgdo do adolescente) aspectos que, muitas vezes, vao de encontro as
aspiragdes de projecao de um eu marcado pela identidade construida por ele mesmo.
Pais e filhos, nessa fase, estdo delicadamente envolvidos por uma teia de
acontecimentos marcados pela fragilidade e limites. Rompé-la, parecer ser um dos
grandes propositos do adolescente.

Se na tentativa de se impor como sujeito que nao precisa do outro como
referéncia,  identidade/individualidade  precisam  ser vistas a partir do

individualismo/individuacao.
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Tais didlogos, em Jung, permitem a situacdo do sujeito em um mundo marcado
pela efervescéncia coletiva que alterna, confusamente, individualidade e individuagao. O

autor esclarece que:

Individualismo significa acentuar e dar énfase deliberada a
supostas peculiaridades, em oposicdo a consideracbes e
obrigagbes coletivas. A individuagdo, no entanto, significa
precisamente a realizagdo melhor e mais completa das qualidades
coletivas do ser humano; é a consideragcdo adequada e nao o
esquecimento das peculiaridades individuais, o fator determinante
de um melhor rendimento social. (JUNG, 2007, p. 49)

Nas interacOes sociais sdo promovidas situacées que favorecem a percepcao da
individualidade e, ao mesmo tempo, a individuacado. Nos dialogos, reverberam vozes que
alterna o eu e o outro. Isso equivale a percepgao de si mesmo a partir do outro.

Essas vozes ndo consideram apenas a visualidade ou a subjetividade do
significado dessa visualidade, mas, conforme Bakhtin:

Para dar vida a minha imagem externa e para fazé-la participar do
todo visivel, devo reestruturar de alto a baixo a arquitetbnica do
mundo de meu devaneio introduzindo-lhe um fator absolutamente
novo, o da validacdo emotivo-volitiva da minha imagem a partir do
outro e para o outro; porque, dentro de mim mesmo, tenho apenas
a minha propria validacdo interna, uma validagdo que ndo posso
projetar sobre minha expressividade externa, pois esta é separada
da minha percepgéo interna, o que faz com que me parega
iluséria, num vazio absoluto de valores. (BAKHTIN, 1997, p. 50)

No caso da adolescéncia, muitos sao os fatores envoltos nos valores que tornam
as abordagens da identidade diferenciada e, procurar uma base sustentavel para o
conceito de identidade é um desafio. Jung ainda expressa que “cada rosto humano tem
um nariz, dois olhos, etc., mais tais fatores universais sdo variaveis e é esta variabilidade
que possibilita as peculiaridades individuais” (JUNG, 2007, p. 50).

Entendemos, pois, que os sentidos dos sujeitos em seu grupo, em suas relacoes
e acoes individuais alternam o eu e o outro, pois “na medida em que o individuo humano,
como unidade viva, é composto de fatores puramente universais, é coletivo e de modo
algum oposto a coletividade” (JUNG, 1981, p. 164). Na contemporaneidade dessa tese,
seu l6cus — a escola — é testemunha da necessidade de ampliagdo do conceito de
identidade.

Nesse sentido, a percepcao desse tempo/espaco dialoga com as proposicdes de

Erikson, pois, para ele esse é um periodo extremamente importante para a
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construcao/formacao da identidade, e, “é, em muitos aspectos, marcada por aquilo que
ocorreu antes e determinante do que vird’ (ERIKSON, 1968, p. 23).

Vislumbramos nesse “aquilo que ocorreu antes” a infancia em sua visdao de
dependéncia dos adultos, exclusdo de eventos ditos impréprios para a idade e, ainda,
conflitos oriundos da regras, imposi¢cées (necessarias ou questionaveis) dos pais ou
responsaveis pela formacao da crianga.

ell

Ja no vislumbre “do que vira” podemos metaforizar como a vida adulta —
pertencimento — que pode se traduzir em ser, em certo sentido, dono das atitudes.

Importante destacar, ainda, que Erikson, em sua teoria acerca do
desenvolvimento da personalidade e o conceito de identidade evidencia a coexisténcia de
trés grandes sistemas que dialogam incessantemente. Estes sistemas, pela
complexidade e interdependéncia que deles emanam sao elevados, por Erikson a
categoria de dimensodes. Sdo eles: a dimensao biolégica, a dimensao individual e a
dimenséo cultural.

A dimenséo bioldgica traz a visibilidade fisica decorrente de transformag¢des do
corpo. Essa dimenséao, entretanto, pode receber alteracbes de diversas ordens: um
produto que ajuda a mudar o tom da pele, um tratamento que pode ajudar a ganhar ou
perder peso, ou buscar exercicios que modelam e adéquam o corpo, por exemplo.

A dimensao social, por sua vez, constr6i um espaco que valoriza a interacao
social frente aos processos de percepcao dos significados da propria existéncia. No meio
social ha uma intensa troca de informagdes que sdo assimiladas ou repudiadas e
permitem, diretamente, a visibilidade da identidade adolescente.

Na dimensao individual, Erikson considera que jamais duas pessoas terdo (ou
desenvolverao) personalidades/identidades idénticas. Isso porque na conjuncado das
dimensdes bioldgica e social ha um elemento diferencial e norteador (ego) que articula
mecanismos proprios para a constru¢ao e manutenc¢do de uma personalidade/identidade.
Para Erikson, a personalidade é o resultado de interacbes complexas dessas trés

dimensoes, pois:

Conquanto essa interagdo varie de cultura para cultura, ela deve
manter-se no “ritmo apropriado € na sequéncia adequada” que
governa toda a epigénese. Portanto, pode dizer que a
personalidade se desenvolve de acordo com uma escala
predeterminada na prontiddo do organismo humano para ser
impelido na dire¢do de um circulo cada vez mais, amplo de
individuos e instituicdes significantes, ao mesmo tempo que esta
cbnscio da existéncia desse circulo e pronto para a interagdo com
ele. (ERIKSON, 1972, p. 92)
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Assim, entende-se a importancia da formacao dos grupos que se identificam por
aspectos variados e, nessa identificacdo, surge uma espécie de consenso. Quando a
aluna, autora do texto que abre esse capitulo, afirma sua identidade a partir da negacao
de estar copiando Amy Lee, sua representacdo a contradiz. Isso porque o adolescente
esta em constante busca para definir, de varios modos, quem ele é, quem ele pensa que
€, quem ele gostaria de se e mesmo quem ele nega ser.

Nessa fase, a identificacdo com um idolo, por exemplo, pode facilitar o se ver
como se pretende e, partir do reconhecimento de uma identidade projetada, o outro pode
nortear, por meio da identificagdo de aspectos positivos ao adolescente, a construgao da
propria identidade. Desse modo, a projegao temporaria — no outro, me vejo no mundo —
articula a contribuicdo de Erikson pelo fato de:

Os “eus” contracenam com os “outros”, com os quais o “Eu”
compara ao varios eus continuamente — para melhor ou pior. E
também por essa razdo que eu adotaria a sugestdo de Heinz
Hartmann para que os psicanalistas abandonem o uso da palavra
“ego” quando eles tém em mente os eus-mesmos como objeto do
“Eu” e, por exemplo, falem de um “eu-mesmo-ideal” em vez de
ego ideal como imagem do que gostariamos que 0 NOssoO eu-
mesmo fosse, e de uma identidade do ego, a medida que o “Eu”
percebe 0s seus eus como continuos no tempo e uniformes na
substancia pois se o “Eu” admira a imagem do seu eu corporal
(como Narciso fez), isso ndo significa que esteja apaixonado pelo
seu ego (caso contrario, Narciso poderia ter mantido o seu
equilibrioymas por um de seus eus, o eu corporal refletido, tal
como seus olhos auto-erotizados o percebera. (Ildem, PP. 218-
219)

Essa experiéncia metaférica permite-nos um mergulho para o entendimento da
projecao da identidade no outro e, como analisa Bakhtin (1997), “no outro me fago eu”. E
o faco por que tenho o mundo como referéncia, como lugar comum para mim e o outro.

Nesse sentido, podemos comparar a alternagdo desses “eus” a reverberacao da
triade bakhtiniana: eu/outro/mundo. Analisemos as imagens que se seguem:
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A T
Figura 23: autorretrato de aluna, 16 anos, lapis colorido e hidrocor sobre papel A4.

A figura 26 é um registro feito pela aluna mostrando, confusamente, como ela se
vé e como ela gostaria de ser vista. Na contra capa de seu caderno havia um pdster de
Amy Lee, sua inspiragao e idolo. Interessante destacar que, por mais que a negagao na
fala da aluna seja aguda, os modos como a identificagdo com o visual — cores,
composicao e estilo, por exemplo — reforcam a inspiracdo. E a inspiragdo avanga nos
olhos grandes e arregalados do desenho, que aludem diretamente a outra forma de
inspiragéo: os mangas.

Presentes, cada vez mais, nos repertérios de criangas, adolescentes e adultos, os
mangdas e animes trazem, de variados modos, a profusdo da identidade. Em andlise de
perfis de alunos e alunas inscritos no Orkut, percebe-se a quantidade de substituicdo da

foto real pela de um personagem com alus&o aos mangéas e animes®.

6 Mangéas sdo, nesse sentido, histérias em quadrinhos de origem japonesa — por volta do século
VIl d.C. — e apresentam caracteristicas préprias como tragcos que evidenciam a personalidade e
atitudes das personagens retratadas. Cores, formas e sentido de leitura ddo ares de originalidade,
também. Ja animes séo, no Japao, qualquer desenho animado (japonés ou ocidental) e para os
ocidentais sdo animagbes japonesas que tém origem nos mangas. Ambos, no ocidente, buscam
referéncias em narrativas conflituosas, sagas, heroismo e determinagcdo. Os olhos arregalados,
expressdes ddceis e cabelos exagerados sdo constantes.
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igua 2: iem na conrapadcadeno d Ina.

Ja a figura acima, presente no caderno da aluna, Neste contexto, realidade e
ficcdo convivem lado a lado. Nao se consegue diferenciar efetivamente, a partir da fala da
aluna, o que é falso do que seria — provavelmente ou temporariamente — verdadeiro.
Tal embate permite-nos associar esse evento ao conceito de fake

Embora tenha uma traducao literal da lingua inglesa como falso, esse conceito, na
WWW adquire outros sentidos, pois liga-se, de varios modos a temporalidade de uma
verdade — ou mentira. Muito utilizado nos servicos de comunicagdo como bate-papo,
comunidades ou blogs esté ligado, inicialmente a possibilidade de alguém se manifestar
sem se sem se identificar de verdade. E comum, em discussbées e féruns entre
adolescentes, estar associado a vinculagédo de um apelido com uma imagem (geralmente
personagens consagrados). Frenquentemente € estratégia necessaria em jogos e
possibilidades de assumir identidades outras para um fim especifico em que os perfis
precisam se adequar aquela realidade.

No tocante a presenca desses perfis, observamos que, a partir de comunidades
que tém como interesse personagens de mangas, de jogos e herdis de histdrias em
quadrinhos, uma arquitetdnica complexa nos apresenta: primeiro pela necessidade de,
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desde a infancia, projetarmos um arquétipo necessario como sustentaculo de nossas
aspiracoes.

Nesse sentido pai e mae sdo super-heréis poderosos que trabalham, cuidam dos
filhos e transformam coisas em outras coisas: qual crian¢ca ndo se surpreenderia com a
mé&e que junta ingredientes diversos e transforma-os em delicioso bolo? Qual crian¢a ndo
teria orgulho do pai que junta pecas desconexas e transforma-as em contagiante
brinquedo.

Analisamos, também, que, a partir da abertura dos lagos sociais — o inicio da
escolarizagdo, por exemplo — ha uma troca de arquétipos/substituicdo constante que
alterna as figuras dos pais com outras figuras (a professora, por exemplo) que transitam
em um universo em expansao.

Como foi dito anteriormente, nenhuma crianga quer ser ela mesma. Ela quer ser o
outro, quer ser alguém que ela tem consciéncia que ja estad consolidado socialmente,
reforcando a abertura da identidade social proposta por Bakhtin.

Na literatura, a ideia do outro é a metafora da transposigéo, transfiguracdo do
sujeito. Para a crianga, isso € uma refragdo que é permitida pela imaginagdo. Quantas
criangas nao querem ser o her6i da histéria que lhe é contada em casa ou na escola?

Um exemplo da refracao dessa possibilidade estd na busca/encontro do heréi e a
repentina transfusdo da identidade:

Por vezes, a leitura primaria de um romance, o leitor ingénuo
substitui a percepgéo artistica pelo devaneio, um devaneio que
ndo é mais seu devaneio livre, e sim o devaneio passivo,
determinado pelo romance, que leva a identificar-se com o
protagonista cujo acabamento, e acima de tudo, o aspecto fisico
vai ignorar e cuja vida vivenciard como se ele préprio fosse o
her6i. (BAKHTIN, 1997, p.49)

Interessante destacar, também, que a mesma estratégia esta presente nos jogos
gue, no ambiente on-line, permitem a transposi¢cdo temporaria de uma identidade para
outra. Um jogo chamado Grand Chase*’e (muito comentado pelos alunos) chamou-nos a
atengao pela estratégia de, a cada nivel alcangado, o jogador poder se revestir de novas
identidades agregando, além de visual (rosto, roupa, cabelo, olhos, corpo...), armas,
poderes e até ambientes. Os personagens sdo adolescentes e misturam figuras das
mitologias oriental, celta e grega.

%’ Disponivel em <http://games.levelupgames.uol.com.br/grandchase/>
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Nao podemos esquecer-nos de mencionar o estrondoso sucesso do Second
Life?, jogo criado pela empresa americana Linden, em 2003, que permite aos jogadores
serem outros, verdadeiros ou ndo: a partir do preenchimento de dados em um perfil, o
jogador decide quem quer ser. Nome, idade, etnia, aspectos fisicos, predilecoes,
orientacdo sexual e muito mais sdo aspectos meramente fincados nas circunstancias.

Em um ambiente marcado pela realidade virtual e modelagem 3D, o jogador se
entrega a outra vida e constr6i uma identidade que corresponde a ascensao social e
profissional a partir de conquistas.

Com possibilidades de interagdo, em tempo real, com varios jogadores, no
ambiente ha uma sofisticada relagdo com a vida real. Negdcios, conquistas amorosas,
crises pessoais, disputas no trabalho e até uma moeda propria. Alguns especialistas
consideram o Second Life como a primeira rede social hipertextual. A interface
disseminada nesse jogo, logo, logo se espalhou pelo mundo e inUmeras versdes foram
criadas.

Talvez, hoje, esse jogo esteja dando seus Ultimos suspiros®, pois as redes sociais
passaram a incorporam possibilidades parecidas e, em um mesmo espago, comunicagao,
entretenimento e relacionamento social dialogam.

Nas redes sociais, nos jogos, nos perfis dos chats, no Messenger e nas capas dos
cadernos de nossos alunos habitam figuras outras que alternam substituem —
temporariamente — suas identidades. Do Homem Aranha a Puka, da Hello Kitty ao Seu
Madruga, de Gisele Biindchen a Lady Gaga, de Harry Potter a Madonna, do Marcelo D2
ao Naruto, dos Racionais MC’s ao Pokémon tudo é possibilidade de poder, de graca, de
esquisitice, de alternancia.

Em verdade, analisemos que a saga do her6i €, em sentido amplo, a histéria de
cada um. Desde os mais remotos tempos, ha um que se destaca no grupo. Ha aquele
que desafia e que avanga, que parece inatingivel. Seus poderes sao invejados e,
importante, também, o her6i nunca morre.

Para o adolescente, o herdi ndo € mais o pai ou a mae. O herdi é outro: outro que,
no enfrentamento das crises dessa fase, ajude-o ou permita-lhe desafiar, enfrentar e
vencer seus inimigos: a timidez, a instabilidade, a irritabilidade, a ansiedade...

Os monstros que assolam seu cotidiano precisam ser derrotados e, sozinho, é
bem mais dificil. Por isso, tendo ou n&o iniciado nos ritos proprios de sua idade, seu

*® Disponivel em: <http://secondlife.com/>

2 Algumas novas possibilidades articulam a construgdo de redes a partir da predile¢do por musicas,
imagens ou filmes, por exemplo. weheartit.com, mubi.com e last.fm sdo novas possibilidades de ampliar as
amizades a partir de redes ja existentes no facebook, por exemplo.
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corpo e sua alma se transformam. Percebe que, de repente, ndo pertence mais aquela
idade que tudo era permitido, mas, sim, noutra que, agora, nem tudo pode. Infancia e
idade adulta, agora, sdo pontos equidistantes e, para ele, muitas vezes, incompreensiveis

Soma-se se a isso as transformacgdes que o corpo abdica e informa e, no decorrer
dessa turbuléncia, que ha um novo mundo a sua espera. Estaria ele pronto para esse
mundo? Por mais que tentemos compreender essa prontiddo ndo deixamos de
considerar que essas crises potencializam a capacidade de adaptagdo e o
estabelecimento de sua identidade que lhe permita ingressar no mundo adulto.

Assim, a figura do herdi é propulsora de suas empreitadas e, no ambiente escolar,
essa figura pode estar associada a garota mais bonita ou desejada, ao garoto mais
inteligente ou o mais agressivo, ao aluno que é mais advertido ou ao professor “linha-
dura”... Mas pode, também, estar associada aos ambientes fora da escola: o rapper da
hora, o vocalista da banda que impacta, a atriz da novela que se sobressai, ao bandido
que estd nas manchetes dos jornais. O her6i é figura necessaria a construgdo da
identidade.

Nesse sentido, a complexidade acerca da identidade adolescente potencializa ao
ser vista no entrave das influéncias da musica, da danca, da moda, dos entraves sociais,
da politica.

Para muitos, as manifestacoes da predilecdo dos jovens por determinados
entretenimentos ligados — direta e indiretamente — as formas representacionais de
violéncia € a evidéncia de certo inconformismo juvenil. Esse inconformismo é proprio do
ser humano, pois, a todo o0 momento, estamos no meio de um mundo em transformacao
e, alguns valores podem se sobressair em relagéo a outros.

Em Os jovens e a midia, Sharon Mazzarella explicita aspectos que corroboram
para o entendimento em torno da influéncia da midia sobre os valores que, em certo
sentido, foram corrompidos. Tais valores podem ser mais bem compreendidos a partir da
andlise da pseudo-inocéncia dos desenhos animados em que heréis, nem sempre sdo do
bem. Entretanto, faz-se necessario destacar que:

Um dos componentes muito comuns no ciclo do panico moral foi o
papel da imprensa na perpetuacdo e incentivo da preocupagao
publica com o péanico do dia, embora seja preciso assinalar que os
panicos morais (...) sdo momentos individuais dentro de um panico
moral maior que se perpetuou durante as Ultimas décadas — um
panico que identifica a propria adolescéncia como um problema.
(MAZZARELLA, 2008, p. 79)
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Assim, negar essas influéncias seria uma frustrada tentativa de mascarar uma
realidade que se reinventa a cada dia. Os cantores, modelos, personagens de jogos,
flmes ou programas de TV exercem poderosas forcas na interacao
mundo/sujeito/identidade.

Por isso, é importante destacar que ao negar a influéncia de seu idolo na sua
representagao, a aluna — que abre esse capitulo — néo estd anulando sua identidade,
mas, sim, articulando a complexidade de perceber na identidade (individual ou social)
como propria do processo humano de comunicagao, de autoconhecimento e de projecao
dos sujeitos-autores em constante transformacdo. O que hoje parece diluido ou ténue,
amanha pode se revelar como denso ou contundente. Para Castells:

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o
processo de construcdo de significado com base em um atributo
cultural, ou ainda um conjunto de atributos -culturais inter-
relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras formas de
significado. Para um determinado individuo ou ainda um ator
coletivo, pode haver identidades mudltiplas. No entanto, essa

pluralidade é fonte de tensdo e contradicdo tanto na auto-
representacdo quanto na agéo social. (CASTELLS, 2008, p.22)

Essa confusdo, temporaria e tempestuosa na adolescéncia, repercute como forma
de rebeldia, inconformismo ou, para muitos pais, como forma de enfrentamento. Na
verdade, essa confusao é prépria do ser humano e independentemente da fase (idade) o
aspecto da confusdo pode ser tornar mais — ou menos — visivel. Afinal de contas,
criancas, adultos e adolescentes tém altos e baixos, fases, ciclos, momentos...

Infelizmente, a constru¢cdo histérica, frente aos arranjos sociais, culturais,
pessoais, acabou por gerar uma estereotipia que vincula a figura adolescente ao
transtorno, ao desajuste, a transgressao e a rebeldia.

No universo escolar, por exemplo, todos os desajustes detectados nos
adolescentes sao atribuidos, primeiramente, ao fato de ser ou estar nessa fase. Em um
segundo momento, apenas, € que sado analisados e inter-relacionados aspectos de
ordem emocional, familiar ou de exposi¢do aos riscos, por exemplo.

Assim, atrevemo-nos a delinear um contorno multiforme a adolescéncia — na
verdade, adolescéncias — frente a multiplicidade de aspectos que entrevemos.

Em artigo intitulado Juventudes, projetos e trajetérias na sociedade
contempordnea, Gilberto Velho argumenta que ao:
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Colocar juventude no plural expressa a posicdo de que é
necessario qualifica-la percebendo-a como categoria complexa e
heterogénea, na busca de evitar simplificagdes e esquematismos.
Certamente para os cientistas sociais em geral, e em particular
para antropdlogos, o etnocentrismo €& 0 risco maior a se
combatido, mas esta longe de ser consensual o que realmente
seria etno ou sociocentrismo. Porque a dificuldade de
compreender experiéncias e interpretacdes de diferentes grupos e
culturas ndo se da apenas quando pensamos em sociedades da
Oceania, Africa, Asia ou mesmo em grupos indigenas sul-
americanos e brasileiros. (VELHO, 2006, p.192))

A percepcao da adolescéncia a partir da diversidade e complexidade engendra
dois aspectos fundantes: o primeiro diz respeito ao entendimento da complexidade
humana que em seus diversos momentos, lugares e contextos precedem de uma
ampliacao e aceitacdo sensiveis.

O que pode parecer nitido, agora, mais a frente, pode evidenciar confusdo e a
condigcdo humana nao € previsivel.

O segundo aspecto tange a diversidade de olhares que a ela é langada. Essa
multiplicidade de olhares pode ser projetada para a percepg¢ao dos “eus” propostos por
Erikson. E essa percepcdao nao € nata ao adolescente. Ela € construida em cada
empreitada rumo aos arranjos sociais. Escolnemos, inserimos e retiramos aspectos das
proposicdes sociais. A experiéncia social nos permite crescer, perceber e articular
mecanismos para nossa eterna interagao social.

A psicologa americana Judith Harris, em entrevista & Revista Epoca, em 29 de
maio de 2006, defende que o cérebro tem um sistema que constréi a personalidade de
acordo com as necessidades do sujeito no sentido de sobreviver frente as adversidades
do mundo.

Ela considera, ainda, que 50% dos aspectos diferenciadores entre os sujeitos sdo
de origem genética e determinam comportamentos semelhantes. Entretanto, os outros
50% advém de uma segunda fonte — bem mais importante — que considera as diversas
experiéncias dos sujeitos e “ndo é sé o ambiente que muda. As respostas que cada um
da ao ambiente sdo diferentes. A evolugcdo da espécie humana deu certa plasticidade a
nossa personalidade. Essa plasticidade permite que nos adaptemos as circunstancias de
acordo com o que ja vivemos.”(HARRIS, 2006).

Essa contribuicdo da experiéncia para com a formagao da personalidade permite-
nos sair do lugar comum e estabelecer relagbes complexas com o mundo e com nds

mesmos. Analisamos o entorno, percebemos semelhancas, diferencas, elencamos
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motivos, reflexos e incorporamos aos nossos repertorios situagdes que serdo repetidas
em momentos, também diversos. Somos humanos. Construimos uma trajetéria baseada
na experiéncia. E essa experiéncia esta fartamente alicercada na consciéncia de nossa

materialidade e tal empreitada se da a partir da consciéncia do corpo.

4.1 ldentidade e Corpo

(---) queria um remédio ai que ouvi dizer que seca as espinhas. Dizem
que é muito forte, mas a pele fica limpinha. Eu nao consigo ficar sem
mexer e, as vezes, sangra. (...) Ndo gosto de tirar a camisa, nao!
Minhas costas ficam parecendo uma cratera. Minha carteira de
identidade é horrivel! Té todo arrebentado! Mas nem tem nada a ver
com chocolate, ndo! Eu nem como mais! Mas té6 pegando no pé do
meu pai pra ir no dermatologista. Esse remédio é forte e so vende
com receita. Maior sacanagem: na festa da PM nenhuma dona chegou

perto porque eu tinha mexido a tarde e “tava” “cabuloso”’!

(Higor, 17 anos)

A relagdo corpo-identidade-adolescéncia evoca olhares que transcendem aos
contextos histéricos, culturais, sociolégicos ou meramente fisiologicos. Na verdade, essa
relacdo amplia a dimensdo da humanidade: viva, em constante transformagéo e
complexa.

Nesse recorte da experiéncia humana, coabitam a sensibilidade e a mocéao
transformadora do corpo e da mente e, de varios modos, a externalizacdo. Corpo, alma e
ser, em uma integridade Unica, deixam de ser um e emitem sinais de mudanc¢a rumo a
ser outro. Nao mais crianga e ainda, nao, adulto! Outro corpo, outra alma, outro ser?

Essas mudancas deixam marcas e essas marcas desenham outra existéncia cuja
dindmica esta atrelada a condigdo do homem se projetar — de varios modos — rumo a
ser um todo, de fases recortadas e em constante reorganizagéao.

Na literatura universal, prosa e verso atestam para os modos como, ainda,
persiste certo estranhamento. Musicas, filmes, poemas, videoclipes e outras formas de
expressao evidenciam as mudancas advindas com a adolescéncia.

Um dos grandes exemplos dessa condigdo pode ser resgatado com O xote das
meninas, escrita por Luiz Gonzaga e Zé Dantas, que a partir de um olhar sutil, mas
calcados em relagdes do corpo com as mudancas tipica da adolescéncia de uma menina,
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inter-relacionam, psicologia, saber popular e inconformismo. Na boca do povo brasileiro,

€ quase um hino:

Mandacaru

Quando fulora na seca

E o sind que a chuva chega
No sertao

Toda menina que enjda

Da boneca

E sind que o amor

Jé chegou no coragéo...

Meia comprida
N&o quer mais sapato baixo
Vestido bem cintado

N&o quer mais vestir chitdo...

Ela s6 quer

De manha cedo ja ta pintada
Sé vive suspirando
Sonhando acordada

O pai leva ao dotd

A filha adoentada

Nao come, nem estuda

Nao dorme, ndo quer nada...

Mas o dotd nem examina
Chamando o pai do lado
Lhe diz logo em surdina
Que o mal é da idade
Que pra tal menina

Nao tem um sé remédio
Em toda medicina...(...)

S6 pensa em namorar
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...
(GONZAGA, DANTAS, 1953)

As mudancas do corpo se agregam aquelas préprias do comportamento e as essas o
conflito de ser e estar nesse terreno tdo movedico que é a adolescéncia. A preocupacéo do
pai estao atrelados alguns conceitos por nés revistos.

Em Hall, a mudanca do corpo numa perspectiva fisiolégica, em Anna Freud, a
construcao e percepcao de sinais que evidencia uma mudanga e em Erikson, a relagao do
corpo com mundo. Nesse caso, o doutor, sabiamente, alivia o pai no sentido de esclarecer
que adolescer ndo é doenga, € um estagio e nesse estagio o corpo emite sinais.

Desde a infancia, a descoberta do corpo estabelece uma relagcdo que articula a
percepcao multisensorea: o espago percebido, a extensdao do alcance, a possibilidade de
enxergar em posicoes diferentes, sentir o calor, o frio, o escuro, o luminoso, a dor, o prazer,
o alivio.

O corpo permite um didlogo intra-subjetivo com o meio e a resposta desse dialogo
participa ativamente dos processos de construcao de significacdo do mundo percebido — e,
de certo modo, alcangado.

Os primeiros movimentos do bebé arrancam risos e aplausos dos adultos. O
reconhecimento dos sons, as tentativas de se manter sentado ou se virar no berco, ou
mesmo O primeiro engatinhar e 0s primeiro passos sdao motivos de registros e,
indubitavelmente, € a representacdo maxima das primeiras descobertas da extensdao do
COrpo.
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O corpo, na contemporaneidade, pode ser entendido como representagcdo de um
complexo conjunto de situagcbes que nos cerca desde nossa origem. Desde uma
consciéncia de pertencimento até a matéria viva que se entrelaga na fisiologia e determina
uma existéncia. Percebemos, pela visibilidade que o corpo adquiriu — principalmente apos a
Segunda Guerra Mundial —, que sua exposi¢cao passou engendrar questées que vao além
da fisicalidade: consumo, comunicacgao, cultura, sexo, censura... Tudo é forma, tudo é
conteudo. O corpo € templo, é publico, é ritual, é oferenda e é receptaculo.

A Pop Art, por exemplo, elevou o corpo a saturagao, obsessao, desejo, banalidade,
hiperexposicao. E esse corpo € relacional, pois a producao de sentidos esta atrelada aos
modos como se projeta na profusdo midiatica.

=~ : ; ‘
Blake, The origin of pop IV , s/d

Figura 25: Richard Hamilton, Colagem, 1956. Fiur 26: Peter

Se no latim, corpo é a relagdo direta com a matéria viva, opositora da alma —
matéria inalcangavel e invisivel, — na biologia consiste-se em emaranhado de érgaos
conectados pela interdependéncia e suas definicoes perpassam questdes ténues e, outras
vezes, contundentes: pode ser um estado, pode ser um recorte, uma agao. Corpo é gesto,
é linguagem e é consciéncia.

Do final da década de 1950 aos dias atuais, uma velocidade cada vez mais, intensa
(re) inventa novos corpos. Tal fato se espelha e é refletido frente as inUmeras possibilidades
dialégicas que o corpo assume. Seja na procura do corpo ideal ou na tentativa de lutar
contra padrdes que impdem provaveis objetivos desses ideais, os embates sdo constantes e
mobilizam todos os setores da sociedade.

O corpo nao é mais entendido apenas pela fisicalidade, aparéncia, possibilidades de
linguagem gestual ou capacidade de provocar os sentidos. O corpo € linguagem complexa

que articula, desde o nascimento, didlogos com o eu, o outro, 0 mundo.
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Se o gesto, na infancia, aproxima o bebé de sua descoberta da linguagem, na
adolescéncia — mais precisamente em seu inicio — é extensdo da possibilidade de
pertencer ao mundo, e é a maxima do corpus complexus. O corpo traz, no gesto, os
significados de inclusdo ou excluséo.

Do afago ao aperto de mao, do dedo em riste ao pé quicando o chao, ha um
complexo constructo de linguagens. Estas linguagens, nitidas no universo adolescente,
podem ser classificadas no nivel individual e no coletivo.

Individualmente, permitem ao sujeito adolescente ser ele mesmo, ter sentido de sua
compleicao fisica e suas possibilidades corpéreas. No coletivo, abre o universo para a
diversidade e inserem os modelos, padrdes (aceitos ou ndo) que sédo exigidos nos diversos
niveis de interagcao social e — muito importante — indicam hierarquias: os modos como um
professor se relaciona com o préprio corpo na sala de aula podem ser diferentes do corpo
que se expressa no clube ou em um bar, por exemplo.

Do mesmo modo, o aluno que se “espalha” na cadeira pode nao ter esses
comportamento fora da sala de aula. Talvez esse jogo corporal venha ser uma atitude contra
as imposigbes de “uso adequado” do corpo. Assim, 0 corpo, em suas inumeras
possibilidades de proje¢des, encontra-se em um jogo.

Esse jogo de projecdes recebe a influéncia da cultura, da interacao social, da midia,
da individualidade construida, da percep¢ao dos modos como os outros percebem (ou como
pensamos que percebem) e do resultado de nossa depuracao sensitiva.

Analisamos, dentro da proposta deste trabalho, dois aspectos importantes. O
primeiro, a partir da perspectiva bakhtiniana, insere-se no jogo de percepcao do corpo tendo
como base a projecao: meu corpo depende dos modos como o apresento — ou penso que
assim esta sendo apresentado — e o corpo percebido pelo outro — ou imaginado como esta
sendo percebido. Conforme Bakhtin:

Se meu pensamento situa meu corpo no mundo exterior como um
objeto entre outros objetos, minha visdo efetiva ndo pode vir em
auxilio do meu pensamento fornecendo-lhe, uma imagem
correspondente. E s6 voltarmos para a imaginagao criadora, para o
devaneio sobre n6s mesmos, e logo nos convenceremos de que ela
ndo utiliza o aspecto fisico, ndo evoca sua imagem finita. O mundo do
meu devaneio se dispde a minha frente, semelhante ao horizonte que
se oferece a minha visao efetiva, e eu figuro nesse mundo como
personagem principal que seduz os coracoées, cobre-se de gldria,
etc. (grifo meu) sem ter, com isso, a menor representagdo da minha
imagem externa, ao passo que a imagem das outras personagens
que povoam meu devaneio, ainda que sejam personagens
secundarias, se apresenta com uma timidez em geral impressionante,
que chega transmitir a expressdo em seus rostos — espanto,
admiragdo, medo, amor —, mas aquele a quem se dirige o medo, a
admiracao, o amor, ou seja, eu, este ndo o vejo, vivo meu eu por
dentro (grifo meu).(BAKHTIN, 1997, p. 48)
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Ja o outro aspecto, balizado em Erikson, permite-nos o entendimento acerca dos
significados da intimidade advinda com o amadurecimento do corpo e, consequentemente,
0s modos como o adolescente percebe esse amadurecimento.

Entretanto, esse amadurecimento traz, no adolescente, reflexbes —
negativas/positivas: se, enquanto crianga, um garoto, ao andar nu, era motivo de graga para
0s adultos, com o inicio da puberdade, o aumento do pénis, os pélos ou os caracteres
faciais, por exemplo, agora, trazem uma reflexao intima acerca dos significados desse novo
corpo que leva ao estranhamento, a timidez...

Nesse periodo, ha uma intensa necessidade de estar proximo de colegas e amigos
da mesma faixa etaria. Por varios motivos, esse convivio transmite seguranca e permite
interagdes sociais que equivalem ao pertencimento, ao arranjo social.

Definitivamente, compartilhar com sujeitos da mesma faixa etaria possibilita olhares
para suas frustracdes, expectativas e decepgdes. Além disso, frente ao complexo dialogo
com as mudangas do corpo, faz-se necessario compreender, na pluralidade de discursos,
que os interlocutores — adolescentes de realidades multiplas — estabelecem frente as
novas definigbes de corpo.

Na adolescéncia, o estranhamento a que estdo expostos os sujeitos frente as
mudancas de varias ordens, potencializa as crises que a midia engendra: produtos,
servigos, valores e aspectos criam um corpo a ser alcangado. Na luta, empenho e busca
desse corpo ha uma identidade em turbulenta construcdo. Como contornar tal epis6dio?

Na tentativa de responder tal questdo, consideraremos, primeiramente, o
posicionamento de Erikson, pois para ele, na epigénese da identidade, a irritabilidade e
intolerancia com o meio (principalmente se influenciado ou contido na esfera adulta) torna-

se uma defesa necessaria. Isso porque:

(...) é inevithvel num periodo da vida em que o corpo muda
radicalmente suas propor¢des, em que a puberdade genital inunda o
corpo e a imaginacdo com toda a espécie de impulsos, em que a
intimidade com o outro sexo se aproxima e, ocasionalmente, é
imposta a pessoa jovem e em que, enfim, o futuro imediato a coloca
diante de um ndmero excessivo de possibilidade e opgoes
conflitantes. Os adolescentes ndo s6 se ajudam uns aos outros,
temporariamente, no decorrer desse conturbado periodo, formando
turmas e estereotipando a si proprios, aos seus ideais e aos seus
inimigos, mas também testam, insistentemente, as capacidades
mutuas para lealdades constantes. (ERIKSON, 1972, p.133)

A mudanca do corpo estao atrelados aspectos que ultrapassam a visibilidade dessas
transformacdes. Dentro do corpo, também, mudancas complexas estdo em andamento.
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Oportuno, agora, evidenciar que, enquanto Erikson adentra em um territério que nos permite
compreender que a interagdo social, a afetividade, a aceitacdo ou a percepg¢ao da
autoimagem, por exemplo, na adolescéncia, apresentam uma intrinseca relacdo com as
mudangas do corpo, Hall admitia a mudanga do corpo — vista principalmente a partir do

crescimento — como consequéncia unica das for¢as da natureza.
4.2 Corpo e Projecao da Identidade

O corpo nao é apenas um aparato biolégico. Ele carrega uma linguagem prépria —
ele é um cédigo —, ele medeia nossa interagdo social. E dotado de potencial comunicativo
imensuravel que, aliado a recursos infinitos potencializa essa ideia de comunicagao.

Para o adolescente, o corpo é uma construgdo. Sua percepgao, desde o fim da
infancia, é alterada. Seus sinais indicam mudangas, padrdes, possibilidade de novas
relacdes sociais, de afetividade e de intimidade sexual.

A complexidade instaurada com a transi¢ao da infancia para a adolescéncia promove
deslocamentos, igualmente complexos, a medida que dialoga com a percepgao, existéncia e
convivéncia de mundos distintos: o0 mundo que permeia a casa, a familia e grupo social
préximo a sua convivéncia didria possui regras e distingcdes claras.

O mundo fora desse espagco é ambivalente, pois as regras sao conflitantes e, ao
mesmo tempo, paira certa liberdade que convida ao enfrentamento e ao experimento, a
novidade. Quem sabe, a decepcao, ao fracasso.

O corpo, nessa fase, medeia os silenciosos diadlogos entre desejo e concrecéo,
timidez e atrevimento, entrega e devocgao, laténcia e erupcdo. Mundo e corpo exalam
transformagées.

No universo adolescente, a experiéncia do corpo faz parte da sexualidade e se
manifesta de varias formas. Arminda Aberastury, em Adolescéncia normal, analisa que
“ftanto os meninos como as meninas, no inicio da adolescéncia, manifestam através de seus
desenhos a busca da representagcdo do proprio corpo” (ABERASTURY, 1986, p.21). essa
representagdo € intrinsecamente ligada ao conflitos advindo da interagdo sujeito
adolescente/corpo.

No caso da representacao infantil, o desenho da crianga, ao considerar o corpo, se
constitui primeiramente a partir da consciéncia de existir, ocupar um espago. No papel e no
mundo, tal consciéncia é visivel pela totalidade.

Ja no caso do desenho do adolescente, a representagao do corpo advém de uma
consciéncia relacional — com 0 espago e consigo mesmo, com 0 mundo e com as questoes

desse mundo na interacdo com outros sujeitos.
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Para ilustrar e dar sentido a tal posicionamento tratamos de comparar duas

produgdes distintas:

o
s

Figura 27: desenho de crianga, 5 anos®.

% Em varios momentos foram analisadas produgées de alunos da Educacéo Infantil, com a
colaboragéao de professores e pais. Nesse caso, 0s materiais e técnicas sao diversos.
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Figura 28: desenho de aluno, 16 anos. Lapis sobre papel.

No desenho de Bruno, de 5 anos de idade (figura 30), ha uma totalidade que
considera a representacao do corpo no espaco duplo de sua projecao: o suporte (a folha de
papel) e a consciéncia da forma fisica desse corpo. Cabeg¢a, membros, térax, roupa, sorriso
e espaco ocupado coincidem com a percepc¢ao da forma e da acgao.

Lev Vigotsky, Phillippe Greig, Florence Meredieu e John Matthews concordam acerca
de um crescente amadurecimento perceptivo que permite a crianga, desde seus primeiros
rabiscos, confrontar as relagbes do objeto a ser representado com o espago percebido e
com o espacgo da representagao (o suporte).

Nessa triade, a representagdo busca o maximo de informagbes possiveis de serem
percebidas e representadas. Limitacbes com a habilidade, sensibilidade e criatividade,
entretanto, determinardo os valores desse desenho. Por isso, 0 exercicio — e cultura — do
desenho entre as criangas € muito importante, pois, nesse sentido, seria a primeira
linguagem compartilhada.

Vigotsky avanga ao considerar a relagdo entre a imaginacao, a experiéncia e cultivo

do desenho em sua multidimensionalidade. Para ele:
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A imaginagao depende da experiéncia e a experiéncia da crianga vai
se acumulando e aumentando paulatinamente com profundas
particularidades que a diferenciam da experiéncia dos adultos. A
atitude dispensada ao meio que a cerca com, sensibilidade e
complexidade, com suas tradi¢cdes e influéncias, estimula e dirige o
processo criador, que é também muito distinto na crianga. Sao
distintos, também, os interesses da criang¢a e do adulto e tudo aquilo
que se desprende da imaginagdo da crianca funciona de modo
distinto no adulto. (VIGOSTSKY, 2009, p. 39)

Nesse sentido, Bruno (figura 30), conscientemente, transfere para o papel sua
percepcao de totalidade: da cor da pele a alegria que estampa o rosto pelo simples risco
vacilante, sua experiéncia de representar o significado do sorriso € exercicio adquirido com
o desenho constante. Bruno é muito visual e procura valer-se dos desenhos, colagens e
pinturas como forma intensa de evidenciar sua experiéncia de percepgao e transposicao
para os diversos suportes.

Rodrigo (figura 31), por sua vez, decide qual seria a melhor forma de sua
representagdo: com quase 2 metros de altura e rosto repleto de espinhas, suas produc¢oes
sempre fazem alusdo a certa auto-exclusdo. Busca formas de esconder o rosto e busca,
também, de varios modos, inserir o seu descontentamento com o corpo.

Nesse caso, poderiamos supor que, ao se retratar como uma “parte” de uma
totalidade tem consciéncia de como é visto. Tem consciéncia, também, de como seu corpo
tem sentidos diferentes e faz parte de uma construcdo que recebe influéncias do meio, do
mundo.

Imaginagéo e criatividade Ihe permitem retratar-se com o cuidado de omitir o que lhe
€ cobrado. No seu caso, ter corpo, rosto — aparéncia, enfim — perfeitos € condicionante
nas representacoes e aparicbes. E essa percepgao parte de uma instigante relacao do
sujeito adolescente com seu corpo e esse no mundo.

Os modos como o adolescente passa a perceber o mundo a partir do proprio corpo
acabam por favorecer um crescimento cognitivo consideravel. As comparacdes, por
exemplo, em diversas ordens passam a dar sentidos ao convivio social.

Na construcdo da identidade, a percepcao e identificacdo com o meio (grupos de
convivio social) tornam-se elemento diferenciador na elaboracéo de esquemas que ampliem
sua visibilidade e reconhecimento.

No jogo mundo interior/exterior versus corpo percebido/projetado reside incansavel
luta contra as imposicoes, restricdes, aspiracdes. Cabe-nos potencializar tais aspectos a
partir da contribuicdo de Mikhail Bakhtin:
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Meu corpo interior — por fazer parte da minha autoconsciéncia —
oferece um conjunto de sensacgdes organicas internas, de
necessidades e de desejos reunidos ao redor de um centro interior: o
que é exterior é registrado de forma fragmentaria, ndo, alcanca
autonomia e pertence a minha unidade interna por intermédio de um
equivalente interno. Ndo posso reagir de modo imediato ao meu
corpo exterior: o tom emotivo-volitivo daquilo que se relaciona com
meu corpo estd sempre vinculado as possibilidades e aos meus
estados internos — dor, prazer, paixao, satisfacdo, etc. Posso amar
meu proprio corpo, sentir por ele algo como ternura, mas isso apenas
significa o desejo constante que tenho dos estados e das emocgdes
que realizam através do meu corpo, € esse amor nada tem em
comum com o amor que tenho pela exterioridade individualizada do
outro. (BAKHTIN, 1997, pp. 65-66)

A relagdo com o corpo — e suas transformagées —, mesmo que silenciosa, adquire
grandiosidade ao buscar sentidos no universo adulto: um simples sutia, por exemplo,
deixara de significar a espontaneidade da garotinha de 5 ou 6 anos para provocar, agora, na
mocinha de 13 ou 14 anos, situa¢des de embarago pela falta — ou excesso — dos seios.

Pélos, espinhas, pele, amigos, conselhos, proibicdes e permissées sao ingredientes
de uma mesma receita cujo resultado precede de elementos outros, sejam de ordens
cultural, social ou fisioldgica.

Sentir-se pertencente ao grupo € luta constante do adolescente. A familia, nessa
fase, passa a ter outro sentido: se na infancia a aproximacao com os pais era objeto de
culto, agora essa situacao, em parte, passa a ser evitada pelo adolescente. Isso porque,
com a ampliacdo do circulo de amizades (a escola € um exemplo) as figuras dos pais
adquirem uma aura ultrapassada. Suas opinides e atitudes ndo condizem com as novas
visbes que o adolescente passa a adquirir. O mundo de referéncias, para o adolescente, é

extremamente conflituoso, pois exige, ao mesmo tempo, ser ele e ser outro(s). Para Jung:

Quando nos voltamos para o outro lado, isto é, para as influéncias do
consciente coletivo, encontramo-nos num obscuro mundo interior, de
compreensdao muito mais dificil do que a da psicologia da persona,
acessivel a qualquer um. Nao ha quem néo saiba o que significa
assumir “um ar oficial”, ou “desempenhar seu papel na sociedade”.
Através da persona o homem quer parecer isto ou aquilo, ou entdo se
esconde atras de uma “mascara”, ou até constréi uma persona
definida; a modo de muralha protetora. (JUNG, 1991, p.164)

Essa muralha, nesse sentido, relaciona-se a devogao, antes depositada nos pais, e
que, agora, é deslocada para a necessidade compreensao continua, mutua e carregada de
valores que ajudardo de forma contundente na constru¢do da identidade em estreito dialogo
com as referéncias do outro.

A identificagdo de seus conflitos em outros sujeitos da mesma idade torna a amizade
muito importante e significativa, adquirindo o valor simbdlico do espelhamento: gosto e
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aparéncia fisica acabam por formar pequenos grupos que compartilham determinados tipos
de atitude em sintonia com o imaginario de cada um e, ao mesmo tempo, comum.

A musica e a aparéncia, a preferéncia por alguns lugares, os temas na literatura,
personagens das histérias em quadrinhos, afinidade religiosas e, principalmente afinidade
afetiva sdo responsaveis pelo estabelecimento de lagos consistentes.

A percepcao identitaria do corpo, no outro, é fator importante para a mediacdo de
arranjos afetivos com vistas a aceitagéo.

Com a percepgao de um corpo outro que — pela ética adolescente — dialoga com
seu corpo, abrem-se janelas ampliadoras para o universo da aceitagdo de um corpo
mutante, em transformag&o.Dentro da fenomenologia, o corpo pressupde percepcao,
consciéncia e reconhecimento de um estreito dialogo das partes com o todo, na efetiva e
poética relagdo de construcdo de uma totalidade. Para Merleau-Ponty:

Quer se trate do corpo do outro ou de meu préprio corpo, ndo tenho
outro meio de conhecer o corpo humano sendo vivé-lo, quer dizer,
retomar por minha conta o drama que o transpassa e confundir com
ele. Portanto, sou meu corpo, exatamente, na medida em que tenho
um saber adquirido e, reciprocamente, meu corpo € como um sujeito
natural, como um esbogo provisorio de meu ser total. (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 269)

Um exemplo interessante em torno dessa reflexdo — viver e sentir o corpo — pode
ser conferido no Diario de Anne Frank. Confinada no s6tdo de uma casa, durante a
ocupacao nazista da Holanda, Anne, com o inicio da puberdade, comeca a escrever um
diario.

Nele, ela constréi um intenso didlogo com uma identidade projetada frente ao cenario
da perseguicao e da contencdo em um mundo visivelmente limitado por um espaco de
restricdo dupla: primeiro pelos significados da restricdo identitaria oriunda de sua bagagem
cultural e religiosa.

Depois, por conta das mazelas da introspeccdo e impossibilidade de compartilhar
seu mundo com outros adolescentes que talvez estivessem vivendo experiéncias similares.
Em dado momento, Anne escreve:

Quarta-feira, 5 de janeiro de 1944

Acho que o que esta acontecendo comigo é realmente maravilhoso, e
nao apenas o que pode ser visto no meu corpo, mas tudo o que esta
acontecendo dentro de mim. Eu nunca falo a meu respeito nem sobre
nada dessas coisas com ninguém; por isso tenho que conversar
comigo mesma sobe elas. Cada vez que menstruo — e isso sO
aconteceu trés vezes — tenho a sensacao de que, apesar de toda a
dor, desconforto e incémodo, eu tenho um doce segredo e é por isso
que, embora de certo modo isso seja apenas um aborrecimento para
mim, sempre anseio pelo momento em que vou sentir novamente
esse segredo dentro de mim. (FRANK, 1975, pp. 116-117)
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Essa percepcdo das mudancas no corpo anuncia uma maturidade prépria e
necessdria ao adolescente. Da imaturidade e fragilidade fisica surge um novo corpo com
marcas, sinais e evidéncias externas que carregam, também, profundas mudancas internas.

A percepcao de um corpo externo, surgem, em profundidades, dialogos intensos com
um mundo diferente que permitem a compreensao de pertencimento a outro mundo.

Um desenho feito por um aluno, entdo com 15 anos, trouxe-nos uma reflexao acerca
desse corpo fenomenoldgico: a percepg¢ao de uma totalidade em construcao.

O aluno, timido e de tragos infantis, constantemente era motivo de chacota entre os colegas
pelo fato de ainda ndo apresentar caracteres definidores da masculinidade.

Franzino e com aspecto pueril (pele lisinha e ausente de pelos faciais), fez um
desenho que mostrava claramente o conflito entre o corpo consciente e o corpo projetado
pela necessidade de auto-afirmagao frente ao grupo. Analisemo-lo:

Figura 29: autorretrato de aluno, 15 anos. Lapis 4b sobre papel jornal.

Nos aspectos composicionais, a ocupagao simétrica do espago avanga para a
necessidade de evidenciar a forma do corpo. Os volumes que indicam os musculos
condizem com a projecao da virilidade, entao exigida pelo grupo. Os gomos abdominais e o
vestigio de pelos faciais sobre os labios sdo “acessorios” que elevam os valores do corpo e

traduzem os modos como a valorizagdo do masculino paira no grupo.
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Assim, caracteres como seios, coxas € quadris torneadas tornam as meninas mais
atraentes, enquanto ombros mais largos, peito mais musculoso e consideravel aumento na
estatura tornam os meninos mais “fortes” e distintos das meninas.

O amadurecimento sexual traz multiplas consequéncias visiveis — a distingdo a
partir de pélos, aumento do pénis, seios, definicdo da voz, definicdo muscular, por exemplo
— e outras mais sutis, porém, valiosas como a predilecdo sexual, a descoberta da
sexualidade, a atengédo ao corpo, a consciéncia do poder de seducdo e a necessidade do

reconhecimento enquanto sujeito em mudanca.

4.3Corpo e Identidade em Construcao

Construido na interacao social, na profusdao dos mundos coletivo e individual, o corpo
articula didlogos com a criagcao/construcdo da personalidade e da identidade. Sobre a
personalidade como constructo continuum, Carl Jung insere a importancia da educagao
como exemplo ou referéncia. Para ele, “ninguém pode educar para a personalidade se ndo
tiver personalidade” (JUNG, 2002, p. 177). Qual o valor da personalidade na constru¢do do
corpo adolescente?

Esse corpo, representado de forma tao intensa, reverbera a profuséo e velocidade de
informagdes de cunho estético-impositivo que advém da midia. Como intervir nesse
processo Uma aluna, no inicio de 2007, apresentava lindas madeixas longas e castanho-
douradas, antes do fim do semestre estava repleta de mechas louras e com um repicado
que Ihe dava um ar fatal, de maturidade.

Em setembro, ao completar 16 anos, conseguiu convencer a mae a deixar mudar
radicalmente o visual: apareceu outra: cabelo curto, negro e espetado; varios piercings pelo
rosto e orelhas. Uma maquiagem pesada tornava evidente uma presente e constante
palidez e, para completar, seu look era complementado por roupas pretas e frenquentava
um grupo de alunos e alunas que eram conhecidos como roqueiros.

No inicio do outro ano, 2008, essa aluna apareceu com a pele bronzeada e roupas
coloridas. O cabelo comportado, castanho-dourado, conferia-lhe um ar saudavel e colorido.
Como entender tal mobilidade? Em Histdria da Beleza, Umberto Eco aponta-nos uma pista:
“0 nosso explorador do futuro ja ndo podera distinguir o ideal estético difundido pelo mass
media do século XX e passa. Sera obrigado a render-se diante da orgia de tolerancia, de
sincretismo total, de absoluto e irrefreavel politeismo da beleza” (ECO, 2004a, p. 428) e para
nosso entendimento o corpo é mediador dessa mobilidade.
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A mediagcao do corpo com o adolescente é feita por aquilo que o torna seu (ou do
outro): a moda, por exemplo, entre os adolescentes, € resultado da convulsdo gerada pelas
marcas. Calcados, roupas, acessoérios e objetos banais fazem parte do repertério diario
desses adolescentes e dialogam, diretamente, com a satisfagéo do corpo.

Na adolescéncia, o corpo engendra, ndo mais a androgenia da infancia, mas sim, a
nitida masculinidade ou feminilidade que interferem, por exemplo, na formacao dos grupos,
na expansao das redes de afetividade, na elevagéao do grau de intimidade e na possibilidade
de atividades de cunho sexual.

O corpo, também, necessita ser compreendido como fendmeno que extrapola e
avanga o meramente fisico — visivel, tatil... O corpo é sensivel e “ndo basta dizer que meu
corpo é uma forma, quer dizer, um fenémeno no qual o todo é anterior as partes’
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 145).

Entretanto, alguns fatores externos, aliados a outros de origem interna, acabam por
interferir no didlogo corpo interno/externo: o0 meio, a midia e a percepgao desajustada dos
modos como 0 Corpo se projeta — ou é projetado — determinam uma série de conflitos que,
vez ou outra, perpassam por toda a adolescéncia e desdguam na idade adulta com
consequéncias danosas.

O reconhecimento do corpo como pertecente a alguma categoria social ou modelo
em vigor (magreza, seios fartos, bumbum avantajado, por exemplo) é fator essencial a
insercao social e acaba por se tornar um corpo outro, ndo meu, mas temporariamente
inscrito em um limite entre a percepcgéao e as interpretacées de determinada concretude.

Essa concretude, muitas vezes, desloca-se para um corpus ausente — fisicamente
— mas projetado e representado pela possibilidade associativa simbdlica: um sutia grande
pode evocar seios fartos, preservativos usados podem sugerir um corpo em éxtase, meias
femininas podem agucar o toque em pernas torneadas, uma locao apds barba pode
evidenciar um caractere viril, um biquini ou uma sunga podem suscitar um corpo que por
sua vez, suscita o sexo, a sensualidade, o prazer.

O corpo ndo é apenas existéncia, movimento ou visibilidade. E consciéncia, pois a
percepgao do corpo (pelo toque, pelo cheiro, pela projegdo da sombra, pela projecao de
uma imagem, pela roupa, pelo choro do bebé que ougo pela minha varanda e mesmo pelo
vazio da cama) surge uma complexa existéncia que transcende e perpassa a memoria
associativa ou a representacao relacional/correspondente.

Essa existéncia € marcada pela possibilidade de — em nossa humanidade —
conjugarmos imaginacao, criatividade, sensibilidade e habilidade no sentido de perceber
uma rede que nos possibilita relacionar um fato ou ato as agbes ou sentimentos

intraduziveis e somente experimentados na consciéncia de cada um, pois:
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Curiosamente, a consciéncia comega com o sentimento que acontece
quando vemos, ouvimos ou tocamos. Em termos um tanto mais
precisos, € um sentimento que acompanha a produgédo de qualquer
tipo de imagem — visual, auditiva, tatil, visceral — dentro de nosso
organismo vivo. (DAMASIO, 2009, p.46)

Ter consciéncia do préprio corpo é ter consciéncia do mundo e das relagdes que este
estabelece com os sujeitos interlocutores. Do espelho a roda de amigos. Do banho a duvida
em relagao a qual roupa usar, tudo é enfrentamento consciente que reflete o que somos —
OU 0 que pensamos ser.

O desenho de uma aluna pode nos ajudar nesse entendimento:

Figura 30: autorretrato de aluna, 15 anos. Lapis de cor e hidrocor sobre papel.

A projecao do corpo para um objeto que, para a aluna, podera transmitir sua
consciéncia fisica, pressupde que os interlocutores também conhegam os significados da
imagem. Assim, a referéncia do corpo a fruta melancia advém da reflexdo da aluna no
sentido de demonstrar os modos como as medidas do quadril — acima do padrdo — séao
exploradas pela midia.

Na época da producéao do desenho a aluna, sofrendo com as chacotas dos colegas
pelo fato de ter o quadril avantajado, recorre a figura da Mulher-Melancia, exaustivamente
explorada pela midia.
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Figura hiperexposta em jornais, revistas masculinas, programas de TV e sites
diversos, a jovem carioca Andressa Soares, entdo com 19 anos, desponta, no inicio de
2008, na cena funk e adquire status de “bunda”.

Com 121 cm de quadril, deixa de ser um rosto, um corpo, para ser um bumbum e,
passa a ser conhecida como Mulher-Melancia. A midia, perversa, trata logo de construir
outras mulheres a partir da refracdo do corpo: Mulher-Morango, Mulher-Jaca, Mulher-
Samambaia... Em programas de TV, de qualidade questionavel, as cameras acompanham
as “pseudo-performances” com close-ups quase surreais nas partes do corpo que tornaram
essas mulheres celebridades instantaneas.

Ao recorrer a figura dessa mulher a aluna reconhece o significado da refragdo do
corpo. Apelidada incessantemente de “Raimunda’, a aluna encontra na figura da Mulher-
Melancia uma espécie de escudo para os modos como se sente exposta aos olhares dos
colegas. Ao reforgar o desenho com a frase “é assim que me vejo”, a aluna reconhece o
significado dessa refragdo do corpo. Afinal, quem n&o se lembra, nos tempos da escola, de
apelidos maldosos como “Orelhdo”, “Narigudo”, “Boquinha”, “Baleia’...?

Percebemos, no convivio dos ambientes escolares, como os ajustes dos grupos
(re)organizam estruturas complexas para a formacdo de estereotipias — balizadas na
“formatagao” do corpo —, que se desdobram nos argumentos (questionaveis ou nao) para
aceitacdo ou rejeicao dos sujeitos nesses grupos. Para Erikson:

Os adolescentes ndo s6 ajudam uns aos outros, temporariamente, no
decorrer desse conturbado periodo, formando turmas e
estereotipando-se a si proprios, aos seus ideais e aos seus inimigos,
mas também testam, insistentemente, as capacidades mutuas para
lealdades constantes, no meio de inevitaveis conflitos de valores.
(ERIKSON, 1972, p. 133)

Assim, perceber como os arranjos, no grupo, consideram o corpo como mediador é
um exercicio de sensibilidade que permitiu-nos analisar como aspectos — dos mais simples
aos complexos — articulam profundas reflexdes em torno da identidade, da personalidade e
da retroalimentacdo de valores que carregam outros valores advindos das adjacéncias da
escola, da adolescéncia, da sociedade, da vida.

O ambiente escolar é propicio para a percepc¢ao, reflexdo — talvez, assimilacao! —
de um espaco outro que camufla relagées sociais complexas que articulam dialogos —
também complexos — com o mundo que o rodeia. Percebemos ali, claramente, como o

mundo do consumo se faz presente na realidade dessa contemporaneidade: modelo novo
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de ténis, um aparelho de telefone celular, uma marca de calcas jeans e até mesmo uma
nova cor de batom, é capaz de gerar um furor absurdo.

O mundo das celebridades produz formas de apresentacdo visual — um corte de
cabelo, um decote, uma tatuagem ou até mesmo uma estampa de camiseta — que é
rapidamente assimilada pelo apetite voraz desses consumidores que, dentro de suas
possibilidades, se esforcam para ter um produto em alta. Deyan Sudjic, em A linguagem das
coisas (2010), é assertivo ao afirmar que a forma das coisas (objeto) seduz o corpo (talvez
pela necessidade!), pelo fato dessas coisas (objetos) terem uma ligagdo intensa com a
producéo cultural do consumo depois da Revolugéo Industrial.

O desejo em ter é o desejo de ser: o perfume de uma marca famosa da propaganda
no intervalo da novela nao é s6 a esséncia de sua fragrancia, mas a possibilidade de estar
proximo (ironicamente) de que o usa.

Entretanto, Bernard Stiegler é contundente ao defender que:

Eu procuro na singularidade do objeto um reflexo da minha prépria
singularidade. Hoje, no entanto, o individuo e o coletivo estao ligados
por marcas. Ora, a marca nao constitui em nada um processo de
individuacao psiquica e coletiva, porque o individuo psiquico nao
participa da constituicdo das formas coletivas em que consiste a
gama de produtos da marca. (STIEGLER, 2007, p. 25)

Durante o convivio com os alunos, atento as possibilidades de observacao — com
outros olhos — do que, até entao era despercebido, dois casos apresentaram-se carregados
de argumentos para a compreensao da multiplicidade dos sentidos desses arranjos.

Primeiramente, um aluno de 16 anos, repetente da 12 série e vindo de outra escola,
foi inserido em uma turma de alunos mais velhos (também repetentes, problematicos,
infrequentes) e uma de suas primeiras providéncias foi passar a adequar-se ao grupo dos
meninos.

Esses meninos tinham como costume se reunirem, ao fim do dia, apés as aulas, em
uma pracinha. Gostavam de pagode e funk, usavam grandes corddes nos pescogos e
muitos, também, traziam delicados piercings nas sobrancelhas ou linguas. Faziam caretas,
brincavam de “brigar”, bebiam uma mistura de refrigerante com cachacga, registravam em
fotografias que depois eram compartilhadas pelas redes sociais espalhadas pela internet.

Para fazer parte do grupo, tratou, logo, de perfurar a regidao da sobrancelha com o
cuidado de deixar os furos camuflados entre os pélos. Ali inseriu um piercing parecido com
aqueles que seus colegas traziam

De volta para casa, o aluno, cuidadosamente, retirava o piercing e guardava no

bolso: sua mée era evangélica e o pai ndo admitia nenhum tipo de “transgressao”.
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Condicionado as regras de aceitacdo naquele grupo, ele precisava sentir-se
pertencente e, na sua fala (miuda, timida, reservada e trémula) ele revelara que nao gostava
do adorno (o piercing), mas precisa sentir bem naquele espago e naquele grupo. Era uma
estratégia para que seu corpo, na visibilidade imediata, transmitisse a ideia da identificagéo
com o grupo (e aquele era um grupo respeitado e evitado por boa parte dos demais alunos).

Na histéria das Artes Visuais, muitas sdo as imagens que trazem o adorno do corpo
como evidéncia social, como usufruto de pertencimento. Algumas producdes ao longo da
iconografia universal atestam para o uso desses adornos. Em cruz as costas, de
Hieronymus Bosch, por exemplo, esses adornos identificam os malfeitores que acompanha
a dor de Cristo, com expressas nas imagens abaixo.

Figura 31: Cruz as costas, Hieronymus Bosch, 1490 3 Figura 32: detalhe

O outro caso, mais complexo, envolveu uma briga (que culminou com a transferéncia
de 3 alunas para outras escolas em decorréncia das situag¢des violentas que as envolveram)
por causa do cabelo: em 2006, por influéncia da personagem Leona, interpretada por
Carolina Dieckmann, uma “onda loura” invadiu a escola. A personagem, vila, linda e muito
loura, acabou por influenciar o corte (longo e com franja) e a cor (louro muito claro e de uma
Unica tonalidade) de muitas mulheres — inclusive nossas vaidosas alunas.

Na escola, ja existiam alguns grupos® de garotas louras (com mechas) e outras que
alternavam com muita frequéncia a cor dos cabelos. No grupo de alunas com mechas, havia

uma espécie de lider, bonita, alta e sempre envolta pelas suas “seguidoras”, também louras.

%' Disponivel em:

<http://4.bp.blogspot.com/_opaU1x--3Fk/S3POWPKyffl/AAAAAAAAAQA/zWvFbU6Shsc/s1600-h/BOSCH+-
+Cristo+carregando+a+cruz.jpg>. Acesso em 28 mai. 2008.
32 . « ”

Esses grupos eram apelidados de “Gangue das Louras” pelo fato de suas componentes apresentarem as
madeixas descoloridas, com mechas, sempre claras e, também, por exibirem cabelos lisos ou com ondas feitas
por intermédio de produtos quimicos ou instrumentos proprios.
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Uma aluna, entdo morena, de cabelos longos com algumas discretas mechas,
apareceu, determinado dia com as madeixas idénticas as da personagem. Elogiada,
fotografada e disputada pelas colegas, logo, logo “roubou” a cena da outra aluna e chamou
a atencdo de um aluno da 32 série que era muito disputado — inclusive pela lider da
“Gangue das Louras” — pelo fato de ter corpo e rosto bonitos. Apelidada de Leona — em
razao da personagem — sua figura foi rapidamente incorporada ao cotidiano escolar e seus
atributos sempre comentados na escola.

Aos poucos foi sendo criada uma situagéo de provocagao entre o grupo das alunas
que ja “eram” louras e a nova aluna. Inicialmente, eram situag6es de agressao verbal e, por
duas vezes, terminaram na dire¢cdo com adverténcia oral.

Determinado dia, entretanto, a nova loura, com cabelo muito liso, “desfilava” pela
escola e, segundo a versao de outros alunos, balancou o cabelo de forma provocativa em
frente ao grupo da outras louras. A lider, nervosa, avangou em sua dire¢do e comegaram a
brigar. A lider, mais fraca, levou a pior e, com a intervengcdo dos colegas, o fato foi
contornado.

Ao término da aula, naquele mesmo dia, a lider e mais duas colegas atacaram
“Leona” e devido a gravidade do fato — lesbes graves, roupas rasgadas, hematomas... — o
caso teve interferéncia do Batalhdo Escolar (grupo da Policia Militar que faz seguranca nas
portas das escolas no Distrito Federal) e trouxe muita discussdo acerca da “banalidade”
motivadora.

No outro dia, com a interferéncia da escola, os responsaveis pelas alunas
agressoras, professores e representantes da direcao decidiram por transferi-las em acordo
com as determinacdes de um regimento disciplinar que é aplicado nas escolas publicas do
Distrito Federal.

Nessa situagao, refletimos acerca dos modos como esse desfecho traz um qué da
cultura midiatica e sua agudeza psicolégica. Em Psicologia Cultural da Midia, Giuseppe
Mininni aponta para tal desdobramento, pois: por meio de musicas e programas de TV
preferidos (comédias de situacdo e novelas), os adolescentes assimilam pacotes
informativos com conotagdo emotiva acerca de temas que atormentam seu projeto
identitario” (MININNI, 2008, p. 97).

Tanto do caso do aluno do piercing, quanto do caso de Leona, emanam informagdes
gue passam despercebidas no cotidiano escolar. As informagbes que os alunos trazem do
mundo e a s informagdes que sdo construidas no ambientes escolar tornaram uma Unica
informagao: aquela que seja adequada as suas expectativas, suas realidades.

As relagdes com o corpo ndo estdo calcadas apenas na percepcdo — interna e
externa — das profundas transformagdes do momento que estdo vivendo. Elas estéao,

também dialogando com o mundo percebido, 0 mundo inventado, 0 mundo ignorado.
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A midia, de varios modos e intensidades, permite esses contatos, pois “fornece aos
adolescentes figuras externas ao nucleo familiar e a instituicdo escolar (vista cada vez mais,
distante dos ritmos da vida verdadeira) com as quais realizam aqueles tipos de ‘“ligacdo
secundaria” que os transporta para o estado adulto” (idem).

Essa ligagdo secundéria € importante para o reconhecimento desses adolescentes
enquanto  sujeitos em  transformacdo. Na transposicdo de mundos —
escola/familia/rua/midia — residem questdes intrigantes, pertinentes e corrosivas no tocante
a imagem do corpo: “que imagem ofereco aos outros? Como posso fazer que meu grupo me
aceite pelo quem sou? Quais as referéncias partilhadas pelo grupo em relagdo ao consumo,
a moda, aos gostos, as ‘“ideias sobre 0 mundo e a vida”? “(ibidem)

Poderiamos tentar responder tais questées considerando que os modos como a
relacdo do corpo — sujeito/sujeito/mundo/midia — engendram arranjos de outras ordens,
mas é importante frisar que nesse caso, codigos especificos, criados em detrimento do
desgaste das relagdes sociais mediadas pela midia, acabam por contundir outros campos
das relacées humanas.

Ha de se perceber essa presenga com olhares mdultiplos. O corpo, na nossa
contemporaneidade, nao pertence apenas ao sujeito: ele € do outro, do mundo.

Nessa percepcao, deparamo-nos com profundas discussdes acerca dos modos
como a aparéncia perpassa as relagdes sociais. Em nossas discussdes, um aluno trouxe-
nos um episédio da Familia Dinossauro, muito pertinente, que tratava da
percepcao/aceitacdo do corpo frente as mediagdes e exigéncias sociais.

O episddio em questdo, A Cauda de Charlene, mostra a passagem para 0 mundo
adolescente de uma forma muito criativa: preocupada com sua cauda que ainda nao tinha
um tamanho capaz para atrair os rapazes, Charlene se queixa a mae constantemente.

Sua mae, como mediadora ponderada e sensivel, diz-lhe que isso nédo é tudo para
uma garota e que “na hora certa, sua cauda tera o tamanho ideal”

Inconformada com as predilegdes dos machos — inclusive seu pai e seu irmao
adolescente, Bob, que passavam horas admirando as caudas das garotas e mulheres na TV
— Charlene acaba por encomendar uma cauda postica. Um desastre: a cauda soltou-se
quando desfilava pela sala.

Sua mae, mais uma vez tenta convencer a filha que ndo ha a necessidade de ter
uma cauda grande para se sentir amada ou querida... Charlene insiste e diz: — Mas todos
me exigem uma cauda grande! A mae, apaziguadora retruca: — Todos quem? E, munida de
toda a contemporaneidade do fato, Charlene desabafa: — O mundo, a TV, os rapazes,
minhas amigas!

Certo dia, entretanto, Charlene acorda radiante: sua cauda esta enorme, linda e
sacolejante... E o triunfol A gléria adolescente! Seus pais reconhecem, agora,
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definitivamente, que Charlene ndo é mais uma garotinha. Agora, ela adentrava em um novo
mundo: o mundo adolescente cuja aquisicdo de um fragmento de corpo — tao essencial a
sua aceitagado e, principalmente consciéncia de ser e estar aceita nas determinagdes de

padrdes, estigmas e “acessdrios corpdreo-inclusivos™?

— determinava sua condi¢éao de ser
e estar adolescente.

Empolgada, Charlene ganhou novos sentidos para viver e, euférica, marca seu
primeiro encontro com um pretendente a namorado. Mesmo com as orientagdes dos pais,
Charlene se atreve a ter sua “estreia” de cauda nova. Decepcionada, volta para casa: o
futuro namorado se engragara com uma garota que tinha uma cauda maior que a dela.

Nesse episddio ficou evidente a relagdo do corpo como um complexo constructo que
engendra mecanismo para a aceitagao, pertencimento e negociag¢des sociais.

Em outro episddio, a relagéo entre corpo e insergao social é dada pala necessidade
de Bob, irmao de Charlene, entdo vivendo o auge da adolescéncia, apresentar um corpo
mais musculoso e acaba se envolvendo com anabolizantes. O resultado é uma licado de
moral: na hora certa, o corpo responde as demandas sociais de inclusdo. Na verdade,
entretanto, ndo é bem assim, visto que ao corpo estédo atreladas questdes mais complexas

qgue perpassam pelas relacdes sociais.

4.4 O Corpo Adolescente e a Representacao Social

Entre os adolescentes, o corpo ndo é apenas um constituinte fisico de caracteres,
marcas, volumes, formas ou possibilidades visuais. Ele transcende a objetividade fisica e, se
insere na categoria de mediador das representacdes sociais pelo fato de elencar aspectos,
articulagdes, arranjos que advém da individualidade e retornam as mediag6es sociais.

Esses arranjos, entre os adolescentes, tornam o corpo elemento essencial nas
interacdes sociais que lhes permitem acrescentar aos seus mundos, componentes vitais a
manutengdo de seus cédigos — especificos e necessarios a construgdo da identidade
social.

Embora percebamos o corpo, primeiramente, em sua fisicalidade, ele representa, por
carregar marcas, sinais, indicagbes, uma mentalidade que articula mergulhos culturais,
sociais, psicologicos. Em Representacées Sociais: investigagbes em psicologia social,
Serge Moscovici infere que:

* Aqui estdo incluidos as préteses, enchimentos e roupas que apertam ou simulam volume, por
exemplo.
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Pessoas e grupos criam representagdes no decurso da comunicagao
e da cooperagdo. Representacdes, obviamente, ndo séo criadas por
um individuo isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem
uma vida propria, circulam, se encontram, se atraem e se repelem e
dao oportunidade ao nascimento de novas representagdes, enquanto
velhas representagées morrem. (MOSCOVICI, 2007, p. 41)

Essas representacoes, aliadas a proje¢cdo do corpo no l6cus social € no universo
adolescente, sdo muito mais movedicas. Os valores como autonomia sexual (o adolescente
luta por ser dono de sua sexualidade), responsabilidade, afetividade, capacidade e controle
emocional sdo mais facilmente compreendidos a partir da 6tica do corpo multifacetado que
emerge no inicio do século XX e, na transicdo para o século XXl, expande-se em
complexidade.

O corpo, enquanto mediador da identidade engendra pertencimento e para tanto,
alicia uma reinvencéo de valores e olhares.

O corpo-identidade do século XX &, na verdade, um corpo-objeto que articula sua
fisicalidade e Vvisibilidade aos acontecimentos de ordem cultural, estética, artistica,
econdmica.

Na arte, os movimentos que surgem apos a Segunda Guerra Mundial expressam tal
objetividade e artistas como Ives Klein, Bruce Nauman, Bill Violla, Nam June Paik , Nancy
Spero, Cindy Sherman, Barbara Kruger ou Orlan, por exemplo, (re)inventam um corpo
oscilante que é suporte, técnica, linguagem, tema e protesto.

No século XXI, ao depararmo-nos com a multimodalidade midiatica, percebemos que
nossos adolescentes — por suas observagdes, a partir dos registros imagéticos e algumas
consideragbes — dao visibilidade, também, ao corpo-objeto complexo.

Nas propostas de producdes imagéticas de nossos alunos, o corpo se faz presente
— direta e indiretamente — e, nessas produgdes, nao consideramos 0 exercicio
interpretativo como norteador do entendimento, mas, sim, as possibilidades de analogias
dentro dos contextos dessas produgdes.

Durante nossos exercicios de criagdo, propomos uma atividade intensa que trouxe
reflexdes significativas em relagdo a percepgdo do corpo em intrinseco dialogo com a
consciéncia/manutencao identitaria.

A representagdo, aqui, adquiriu valor de insercao e pertencimento a partir dos modos
com o corpo adquire status de aparato comunicacional: constructo complexo que instaura
dialogos com o eu, 0 mundo, o outro e reivindica para si a definicao de veiculo que trafega

no complexo transito das mediagbes sociais.



174

O exercicio constitui-se de, a partir da percepcdao dos significados da
autoconsciéncia dos valores do corpo — sua visibilidade, representacdo social e
autopercepcao —, a producao das seguintes imagens:

1. Como me vejo;
2. Como acho que as pessoas me véem;
3. Como gostaria de ser visto;

Evidenciamos que em cada uma dessas propostas residem aspectos passiveis de
andlises multiplas e, dependendo da situagdo, controversas. Multiplas pelo fato de a
identidade — dentro da individualidade ou sociedade — carregar a ambiguidade, a omisséao
ou potencializagao de algum aspecto. Controversas pelo fato de que devido as absorgoes
de diversas ordens — culturais, sociais, religiosas, estéticas... — ha uma (re) significagao
constante.

A representacdo do corpo, por sua vez, obedece aos complexos arranjos que se
fazem presentes no universo adolescente e carregam elementos de outros campos: a
influéncia da midia, a pressao do grupo, a familia, a religiao.

Esses arranjos perpassam por profundas reflexdes que nos levam a considerar as
dicotbmicas abordagens acerca da temporalidade dos padrbes estéticos e,
consequentemente, sua historicidade, visto que na histéria da beleza/feilra ocidentais, tanto
uma quanto outra, articulam possibilidades que vao desde a representacao/ocorréncia visual
ao simbolismo. E mesmo na consideragdo dos padrdes impostos, prevalece a convivéncia
das duas categorias, talvez pelo fato de se justificarem.

Umberto Eco, em Histéria da feiura, ao analisar essa questao considera que “...)
hoje em dia se convive com modelos opostos porque a oposicdo feio/belo ndo tem mais
valor estético: feio e belo seriam opgbes possiveis a serem vividas de modo neutro, o que
parece se confirmar em muitos comportamentos juvenis (ECO, 2007, 426).

Assim, na proposta apresentada aos alunos, linguagens, técnicas, solugdes e
materiais escolhidos foram variados. Desenho, pintura, fotografia, colagem, dentre outras
linguagens, aprofundaram-nos em aspectos importantes para a percepg¢ao, aceitacao,
visibilidade, vulnerabilidade, convivio e, principalmente a representacao do corpo sob uma
oOtica cuja praxis é dialdgica e considera o potencial criativo do aluno sem analogias as obras
de artes consagradas.

Nesse caso, na nossa contemporaneidade, cada vez mais, percebemos 0s grupos,
tribos e, de modo geral, estilos que apresentam — e representam — atitudes. Nessa
percepcao, a atitude, no universo adolescente, é responsavel por formas de expressdes que
acabam por articular as identidades coletivas: em um primeiro mergulho percebemos a luta

para auto-afirmacao e imposi¢do de um estilo, pensamento, atitude ou mesmo um ponto de
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vista. Em um segundo momento, no entanto, nuancas ténues e envolventes apontam para
uma construcdo mais complexa, voltada para a visibilidade coletiva.

Essas identidades recebem influéncias — diretas e indiretas; ténues e contundentes
— da midia, num incessante exercicio de (in)visibilidade. Novamente, Eco nos ajuda a

validar tal hipétese, pois:

Cinema, televisdo e revistas, publicidade e moda propéem modelos
de beleza que ndo sdo tdo diferentes dos antigos, tanto que
poderiamos imaginar os rostos de Brad Pitt ou de Sharon Stone, de
George Clooney ou de Nicole Kidman retratados por um pintor
renascentista. Mas 0os mesmos jovens que se identificam com tais
ideais (estéticos ou sexuais) sdo também fas ardorosos de cantores
de rock cuja aparéncia seria repelente para um homem do
renascimento. E sempre os mesmos jovens maquiam-se, tatuam-se,
perfuram-se as carnes com alfinetes para ficarem mais parecidos com
Marilyn Manson do que com Marilyn Monroe. (ECO, 2007, p. 426)

Essa identificacdo com o oposto — muito presente entre os adolescentes que
buscam referéncias nos artistas da musica — pode ser compreendida a partir de uma
dualidade: a aceitacdo padronizada e, também, a rejeicdo (também padronizada). Em
muitos desenhos dos alunos, percebe-se, claramente, tal ocorréncia.

Nos universos adolescentes, a imagem do corpo se manifesta de variados modos e,
muitas vezes, apontam para aspectos construtores da identidade. Promover o resgate da
producdo permitiu-nos, temporariamente, pertencer ao mundo — pequeno recorte, na

verdade — que estes alunos, arduamente constroem e mantém. Analisemos algumas

produgdes:

Figura 33: autorretrato de aluno, 18 anos. Figura 34: autorretrato de aluna, 16 anos.
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Figura 35: autorretrato de aluno, 15 anos. Figura 36: autorretrato de aluna, 17 anos.

Frente a diversidade das producgdes, passamos a considerar variados aspectos no
tocante aos modos como estas — na medida do possivel — podem apresentar as
interpretacdes que esses adolescentes tém de suas identidades a partir da consciéncia do
corpo. Nao o corpo em sua vulnerabilidade fisica, mas no complexo constructo que emana
de nossa contemporaneidade. As sensacoes, apreensodes, percepcdes vao além do que é
passivel de captagédo. Para Lucia Santaella:

Os 6érgaos sensérios ndo sao apenas canais de sensagoes,
receptores passivos que respondem, cada qual (mecanorreceptores,
quimio-receptores e fotorreceptores), a sua forma de energia
apropriada (mecanica, quimica, radiativa) mas constituem-se também
em sistemas perceptivos complexos que, além de ativos, sdo inter-
relacionados, fornecendo ao organismo informagdo continua estavel
que torna a vida adaptativa possivel. (SANTAELLA, 2004, p. 38)

Perceber o mundo, em sua pluralidade, ndo prevé apenas a exterioridade, mas,
também, o olhar-se, o julgar-se, o aceitar-se e o perceber-se. As figuras 33 e 34, por
exemplo, indicam formas de apresentar-se considerando a prépria aparéncia como valida,
inscrita nos padrdes de visibilidade e, principalmente, na ideia de ver-se como identidade
construida frente a apreensao do mundo.

Essa apreenséo introjeta e projeta articulagdes da complexa consciéncia do proprio
corpo. Consciéncia que permite a aceitacdo do corpo em sua representagdo social:
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querendo ou nao, ha um corpo modelo que reage aos estimulos midiaticos e (re)luta contra
formas de imposi¢cao de um corpo obvio, visivel e, muitas vezes, acaba cedendo aos apelos
do mundo. Na cultura ocidental, o corpo € — o tempo todo — comparado e essa
comparagao o torna visivel ou invisivel.

Para Moscovici, tal invisibilidade “ndao se deve a nenhuma falta de informacéao devida
a visdo de alguém, mas a uma fragmentacdo preestabelecida da realidade, uma
classificagdo das pessoas e coisas que a compreendem, que faz alguma delas visiveis e
outras invisiveis” (MOSCOVICI, 2007, p. 31)

No caso da figura 36, a fotografia, manipulada por programa de edicao de imagem,
insere elementos que agregam valores positivos ao adolescente que se vé em um contexto
de experimentacdo e certa harmonia com o corpo. A inser¢do de elemento inscrito no
contexto de pertencimento de determinado grupo (a guitarra), potencializa os modos como o
corpo, coadjuvado por diversos elementos (roupas, brincos, piercings, tatuagens,
acessorios, cores) que acabam por dar mais visibilidade ao que se quer mostrar.

O cuidado no tratamento, na composi¢ao e escolha pela guitarra — referéncia aos
astros classicos do rock — podem apontar para a atitude: necessidade de ampliar
referéncias as predilecoes de seu suposto universo (real ou imaginario)

Ja o desenho a lapis (figura 37) evidencia os aspectos que aluna considera mais
evidentes em uma visdo de si mesma (pelo fato de ser detentora de atributos que Ihe
garantem e permitem tal exposicdo). A aluna tem olhos claros, cilios e sobrancelhas
marcantes e um cabelo bonito que torna o rosto harmonioso e, talvez, essa percepg¢ao seja
suficiente para seu exercicio de autovisdo. Nao que o corpo, nesse caso, se resuma ao
rosto, mas a expressividade do olhar traz a consciéncia de que sua aparéncia é satisfatoria.

Nesse caso, evidenciamos a existéncia de uma ideologia do corpo perfeito e em
sintonia com o culto apresentado na midia: propaganda de cremes para o rosto, por
exemplo, trazem o rosto ideal (simétrico, perfeito, com tom de pele que é um encanto aos
olhos) assim como os produtos para cabelo apresentam uma pretensiosa combinagéo de
cabelo, rosto, corpo, roupa. Uma sedugao envolvente toma o espectador como passivel de
construgao, moldavel e carente por uma imagem que denote o corpo-perfeito.

Enquanto exercicio de categorizagdo das produgdes, optamos, primeiramente, por
organizar os trabalhos de acordo com as linguagens, técnicas e materiais. Assim, desenhos,
pinturas, colagens, fotografias (impressas e gravadas em CD) e, ainda, trabalhos que
mesclavam essas linguagens foram analisados a partir dos modos como 0 corpo
evidenciava a relagdo desses alunos consigo mesmos.

Em um segundo momento, passamos a perceber como a imagem construida, ao
evidenciar o corpo, tornava-se mais — ou menos — imbricadas em aspectos que nos

levaram a considerar a visibilidade do corpo. Essa visibilidade, por sua vez, reflete os modos
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como o corpo, na contemporaneidade, oferece-se como campo investigativo em relagao aos
modos como influéncia (midia, modo, consumo, por exemplo) e estranhamento — no
sentido de o sujeito sentir-se fora dos padrdes (impostos, necessarios ou aceitos) e construir
certa complexidade na percepcao e recepcao do corpo representado (diferente do corpo
percebido).

Importante, portanto, destacarmos nas figuras 36 e 37 elementos que apontam para
a visibilidade imediata, o reconhecimento dos modos como a aceitacdo do corpo se faz
presente. No caso da fotografia (figura 36), a edicdo em programa de tratamento de
imagens pode ter ajudado a tornar a producdao mais proxima daquela idealizada pelo aluno
e, também, pode indicar a solugdo encontrada para resolver a questdao “como me vejo” e
“como gostaria de ser visto”. A guitarra potencializa a atitude

Ja as figuras 38 e 39 apresentam aspectos ligados a tentativa de “esconder” algumas
evidéncias — fisicas ou psicolégicas — que venham ou que pudessem vir a comprometer os
modos como os sujeitos-autores se véem. No caso da figura 38, a manipulagao da imagem
acrescentou sombras, nuangas e efeitos que ndo permitem o reconhecimento imediato do
retratado.

Na figura 39, o efeito é bem mais complexo: valendo-se do uso da colagem, o aluno
criou um autorretrato cheio de elementos simbdlicos. Nao ha uma referéncia direta ao seu
proprio corpo, mas a uma constru¢cdo que mistura a nitidez da figura feminina ao centro e a
expressao da figura acima, aterrorizada, em preto e branco, colada em cima de uma
composicao de recortes simétricos em cor lilas. Chifres, asas, espadas, arranjos
decorativos. Imaginacéao fluida e indicativa do potencial perceptivo. Como o corpo adquire
tantas nuancas? Podemos responder?

Talvez, o mais importante fosse refletir acerca dos modos como o adolescente pode
perceber o corpo. E, nesse exercicio de percepcdo, compreender como complexas
articulagbes — corpo, mundo, identidade, representagdo — dialogam intensamente com o

sujeito em construgéo.

4.5 Corpo e ruptura

O adolescente nao se relaciona com o corpo como produto, mas como um complexo
e dindmico processo que articula toda sua experiéncia de vida, de mundo e de afeto durante
um recorte extremamente importante em sua vida. Mas como analisamos as trocas entre o
corpo e a identidade adolescente — ou identidade adolescente e o corpo?

Nas ruas, corredores de shoppings, bancos de pracas, escolas, espagcos de shows

ou eventos culturais, por exemplo, exibem figuras tdo proximas das realidades de nossos
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adolescentes e sdo testemunhas de como o corpo atravessou os séculos como objeto de
arte, como obra em construgdo, como linguagem, como inspiragdo, como suporte. Mais
evidente a partir do inicio do século XX, essa condigdo/conducao abre-se frente aos novos
aparatos tecnologicos e ampliacdo dos meios de comunicacdo. A TV, por exemplo, foi
veiculo importante na visualidade e visibilidade da juventude.

Na passagem para o século XXI|, uma nova geracdo desponta como exposta,
reveladora e inspiradora.

A hiper-valorizagao categorica permitida com difusao de imagens pela WWW inflama
em rankings (rostos mais bonitos, mulheres mais gostosas, homens mais desejados, as
mais belas pernas, os mais lindos sorrisos...) questdes discutiveis que inserem aspectos
como a beleza enquanto padrdo mediador e regulador do corpo publico (que pode ser
exposto).

Outras ocorréncias apontam para a exposi¢ao negativa do corpo privado tornando-o
alvo de indagacodes, interferéncias e violéncias que ignoram a percepgao/consciéncia do
dono do corpo: alguns programas de TV selecionam pessoas com um corpo “questionavel”
e propdéem mudancas radicais. Durante alguns dias, essas pessoas frequentam dentistas,
esteticistas, spas, consultores de moda, cabeleireiros, maquiadores. Entregam-se ao jogo
gue torna possivel um corpo cuja aparéncia, agora, permite-lhe ser visto como se tivesse, no
minimo, dez anos a menos.

Em um desses programas, os selecionados (na maioria mulheres), ficavam em uma
caixa de vidro no centro de Sdo Paulo e algumas pessoas eram convidadas a darem
opinides sem que o selecionado as ouvisse. Eram opinidées como: Parece ter uns 60 anos!
Esse cabelo € o fim da picada! Que boca horrivel! Que orelha horrivel... Eu cortaval

Depois das interferéncias, o selecionado voltava para as ruas e, agora, eram
emitidos novos valores: Acho que tem 20 anos! Nossa... Esta muito bonita! Parece pele de
bebé! Uau... Que cabelo! A condicao do corpo ndo é apenas visualidade. Perpassa por
guestionamentos, reflexdes e consideragbes que engendram um enraizamento de cunho
social, filosoéfico, psicologico, fisiolégico. Transdisciplinar, enfim!

Em Visualizagbes: o corpo e as artes visuais, Yves Michaud aponta que:

As imagem nos colocam, brutalmente, diante de uma realidade nua e
crua, da qual ndo somos mais capazes de nos apropriar, pois
volatilizou a dimensdo simbdlica e metaférica que permitia a
representacdo. O corpo, de certo modo, coincide consigo mesmo sem
gue seja ainda possivel subjetiva-lo ou objetiva-lo. Esta diante de nés
como uma pega de carne, uma careta, uma silhueta plantada sem
razao no local onde esta. (MICHAUD, 2008, p. 564)
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As imagens do corpo — introjetadas ou projetadas — articulam ideias importantes
para a compreensao da identidade na triade corpo-grupo-identidade. Controlador, o corpo
— principalmente o do adolescente — é suporte e matéria para a auto-afirmacao. Essa ideia
vai ao encontro do pensamento de Michel Foucault, que em Microfisica do Poder aponta
que “o corpo se tornou aquilo que esta em jogo numa luta entre os filhos e os pais, entre a
crianga e as instancias de controle” (FOUCAULT, 1998, p. 147).

Assim, ao longo dessa andlise que perpassa pela percepgdo, consciéncia e
representagao do corpo, a identidade, o tempo todo, é condutora, mediadora e construtora
das reflexdes apresentadas.

Representar o préprio corpo, para os adolescentes envolvidos nesse trabalho, nao foi
apenas um exercicio de transposicao de uma ideia para o suporte (a partir da criatividade,
sensibilidade e imaginagao), mas constituiu-se como inspiragdo instigadora, combustivel
para outras reflexdes acerca das diversas abordagens para identidade.

Erikson aponta uma possivel solugdo ao reconhecer nas conotagdes diferentes que
ele mesmo, ao longo de seu trabalho, atribui a identidade, que “ora parecia referir-se a um
sentido consciente de singularidade individual, ora a uma luta inconsciente pela
continuidade da experiéncia, ora ainda, a uma solidariedade com os ideais de um grupo’
(ERIKSON, 1972, p. 209).

O grupo € um pequeno territério defendido, exposto, dotado de linguagem prépria —
construida com a contribui¢cdo coletiva — que articula complexas relagdes com o mundo dos
territérios da educacao, da familia, da rua. No grupo, as constantes confusdes do eu se
apaziguam temporariamente. Isto porque a visibilidade do corpo, no grupo, € mais “liquida”:
0 ser e parecer dos varios eus que perpassam velozmente a adolescéncia no grupo, tém

mais sentidos de aceitacdo. Para Erikson:

O que o “Eu” reflete quando vé ou contempla o corpo, a
personalidade e os papéis a que esta ligado por toda a vida —
ignorando onde estava antes ou estara depois — sao os varios eus
gue se conjugam para formar o nosso Eu-Mesmo composto. Ha
constantes e frequentemente chocantes transicbes entre esses eus;
considere-se, por exemplo, 0 eu CcOrpo hu Nho escuro ou
subitamente exposto a luz; o eu vestido entre amigos ou na
companhia de gente superior ou inferior (grifo meu); o eu que
acaba de acordar, ainda estremunhando, ou o que sai, refrescado, de
um banho de mar, ou é dominado por calafrios e desmaios; o eu
corporal em excitagdo sexual ou num acesso de raiva; o eu
competente e o impotente; o eu a cavalo, ou na cadeira de um
dentista, ou o algemado e torturado por homens que também dizem
“Eu”.(ERIKSON, 1972, p.218)



181

Logo, o corpo carrega informagdes que transitam entre a esséncia da individualidade
€ a necessaria e oportuna exposicao. Essa exposicdo ndo conota a experiéncia do sujeito
em sua individualidade, mas evidencia os modos como sua individualidade passa a ter
sentido a partir da aceitagcao do outro, do grupo.

A oportuna exposicao torna o sujeito temporariamente satisfeito. Por isso, o corpo,
no grupo, tem sentidos que ultrapassam o visivel.

Esses sentidos ligam corpo, roupas, acessoérios, maquiagem, cabelo, atitudes numa
complexa e delicada trama que estrutura o corpo como signo maior dotado de aparato
comunicacional, também complexo, que perpassa a construgao social do corpo adolescente.

Se por um lado a rebeldia de tatuagens, piercings ou brincos, por exemplo,
evidenciam — possivelmente — “cabecinhas efervescentes”, a estabilidade do uniforme
adotado pela escola (camiseta branca com o emblema da escola e calga, saia ou bermuda
escuras) evidenciaria — também, possivelmente — “cabecinhas estaveis”, correto?

Nada disso. O corpo individual, coberto com a roupa evidencia a abrangéncia da
moda — consequéncia da necessidade de pertencimento do sujeito via corpo coletivo. E
essa transigao/oscilagdo da-se mediada pela fungdo da moda.

Em O Sistema da Moda, Roland Barthes aponta que “no ocidente, a moda tende a se
tornar um fenémeno de massa, precisamente na medida em que ela é consumida através
de uma imprensa de grande tiragem” (BARTHES, 1979, p. 273).

Frente a tal aspecto, compreendemos, entdo, a moda como elemento de mediacao
social e que tornou-se, considerando a abrangéncia da impressa especializada, um modo de
democratizacdo dos objetos moda/vestuario via acesso das camadas sociais variadas e
cada vez mais, se tem notado especificidades nesse ambito, como expansao das relacoes
corpo/modo.

Analisemos, também, que a moda tem um papel social muito afinado com a relacéao

sujeito/corpo/mundo/grupo, pois:

A moda consite em imitar o que de inicio mostrou-se inimitavel. Esse
mecanismo, paradoxal a primeira vista, é de grande interesse para a
sociologia, uma vez que esta se volta principalmente para as
sociedades modernas, tecnoldgicas, e a moda € um fenomeno
historicamente peculiar a essas sociedades.(BARTHES, 2005, p. 353)

Um exemplo claro dessa expansao pode ser visto com a diversidade de publicacbes
acerca de moda que explodiram a partir da década de 1960. A revista Vogue, por exemplo,
surge com intencdo de atender um publico feminino da classe alta, adentra o século XXI
com versdes bem democraticas (no sentido de atender publicos diversos) como Vogue
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Casa, Vogue RG, Vogue Homem, Vogue Passarelas, Vogue Noiva, Vogue Kids, Vogue
Jbias e um estrodoso sucesso: a Vogue Teen.

Um dos grandes trunfos dessa versao foi o uso da multimodalidade midiatica: revista
impressa, revista eletrébnica com blogs, links para musicas, videoclipes, chats, comunidades
do Orkut, Twitter e outras redes sociais, sites de celebridades, entre outras possibilidades
gue cercam o universo adolescente com dicas, recortes, flashes e frivolidades do mundo da
moda.

Direcionado aos adolescentes “antenados”, ansiosos por novidades que fundem a
rua, o cinema, a musica, as passarelas e os provadores das grandes lojas ou as bancas de
roupas nas ruas de comércio popular. La, sdo apresentados aspectos muito importantes
para entendermos os significados das relagdes corpo/moda, tdo Uteis aos papéis
necessarios a sobrevivéncia na triade sujeito/mundo/grupo.

Nao obstante, o corpo, na efervescéncia do mundo adolescente, emana signos
importantes de sua relagdo com o mundo. Nao uma relagdo de assimilar, devorar e
regurgitar, mas de inferir profundas reflexdes nos modos de ver o mundo.

Um videoclipe que traz um rapper em um alinhadissimo agasalho esportivo de uma
marca famosa é capaz de favorecer a construcdo de uma imagem de um sujeito — o
adolescente —, também em construgdo, que absorva aquela informacdo como algo que
poderia tornar sua imagem mais bem aceita, vista ou dotada de mobilidade e respeito.

Do mesmo modo, o mundo, a midia, a sociedade exigem e, importante, definem o
que se espera de um corpo. E corpo adolescente é resposta e €, também, questionamento.
Nao o corpo em sua fisicalidade ébvia, mas como objeto relacional de complexa extensao
em entraves sociais, inter e intrapessoais.

O corpo é, por orientagcdo de sua funcdo social, imagem de pertencimento, de
intrinsecas urdiduras que se estabelecem do nascimento a morte. Nao um corpo deslocado
de sua funcado social. Se entravado em uma cama, solicitam-lhe o movimento; se a crianga
elétrica cruza incessantemente o espacgo, solicitam-lhe a estatica. Se lhe sobram alguns
quilos, solicitam-lhe a magreza, se lhe faltam postura, beleza, solicitam-lhe tudo. Nao ha um
corpo na escuridao, na invisibilidade absoluta.

A visibilidade do corpo, ao dialogar com o sujeito e seus entraves com o mundo
advoga a complexidade plena de ser/estar/permanecer jovem. O adolescente, conscio da
visibilidade — necessaria — do corpo, pode manifestar, de varios modos, suas predilegcdes,
reflexdes... Analisemos a imagem que se segue:
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Figura 37: autorretrato de aluna, 18 anos. Lapis sobre papel canson.

Como seria possivel, entdo, imaginar um corpo que pertence ao mundo? Um corpo
em construgdo com objetivos de ser e ter reflexos de uma histéria externa ao seu mundo?
Nessa producao, a aluna € dona de um corpo condicionado.

As opgbes de transformar o corpo sao representadas em prateleiras — um grande
supermercado de opgdes para isso — que evidenciam as possibilidades e, muito importante,
as necessidades de um corpo a altura do seu poder.

Da cinta que ajusta a cintura as opgbes de mudar o cabelo, o rosto e,
consequentemente, o humor (os produtos de beleza que a aluna representa) tudo esta
metaférica e simbolicamente associado aos apelos que os comerciais na TV, jornais e
revistas (des/re)constroem: mascara, fé, alegria em capsula sao evidéncias da inter-relacéo

entre o corpo e seu meio. Acerca dessa constru¢do, Foucault aponta que:
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O dominio, a consciéncia de seu proprio corpo s6 puderam ser
adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo poder: a
ginastica, os exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a
exaltacao do belo corpo... tudo isso conduz ao desejo de seu prdprio
corpo através de um trabalho insistente, obstinado, meticuloso, que o
poder exerceu sobre o corpo das criancas, dos soldados, sobre o
corpo sadio. Mas, a partir do momento em que o poder produziu este
efeito, como consequéncia direta de suas conquistas emerge
inevitavelmente a reivindicagao de seu proprio corpo contra o poder, a
salde contra a economia, 0 prazer contra as normas morais da
sexualidade, do casamento, do pudor. (FOUCAULT, 1998. P. 146)

O poder do corpo pode ser compreendido desde a capacidade de sua
transformacéao/condicionamento as exigéncias de seu tempo até aos modos como se
constitui enquanto ferramenta facilitadora de insergcao/exclusao social (por valores estéticos,
econdmicos, simbdlicos...).

Entre os adolescentes € comum (e necessario) ser e estar em concomitancia e
sintonia com o mundo. E o corpo — enquanto linguagem, suporte, técnica e matéria —
articula os mecanismos necessarios para esse ser/estar. Importante destacar que a roupa,
em muitos momentos atrela ao corpo a ruptura com a sociedade. O uniforme condiciona, a
roupa do advogado ou da prostituta aponta para esse exercicio constante de ruptura com o
corpo.

A tatuagem ou piercing, também, atestam o carater do corpo mediado pelo
condicionamento e ruptura que os padrdes encabegcam. O condicionamento & temporal,
histérico, social, religioso, politico e econdmico. A ruptura é, em outras palavras, um
despertar do sujeito a partir do descontentamento.

Mas é Nestor Canclini que nos permite enveredar pela necesséria articulagdo entre a
identidade que emana do poder da midia e acaba por ascender questdes transdisciplinares
como corpo e politica, reconhecimento civico — por meio do corpo que se entrega as
imposicdes politicas, por exemplo — ou mesmo a globalizacdo do corpo enquanto objeto de
consumo e consumidor. Para esse autor “a identidade é uma construgdo que se narra’
(CANCLINI, 2005, p. 129).

E essa narrativa é proveniente de interacbes complexas entre sujeito e sujeito e
embates entre sujeitos e forcas de outras dimensdes. Camisetas com personagens politicos,
por exemplo, transitam na mesma intengado estética daquelas que ostentam figuras de
astros da musica ou do cinema. O corpo assiste mudangas advindas com a globalizagao

midiatica. O corpo € fim e meio na convulsdo comunicacional desse inicio de século XXI.
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4.6 Corpo, Afetividade e Sexualidade

Em todos os fundamentos teéricos acerca da contiguidade dos aspectos referentes a
sexualidade adolescente, o corpo é elemento norteador. Nao apenas pela objetividade
fisica, mas a partir da complexidade que emana dessa fase tao especial da vida humana.

Hall e Erikson sdo incisivos ao afirmarem que o0s caracteres sexuais sao
responsaveis por complexas mudangas. Essas mudangas, entretanto, ndo engendram
apenas 0 corpo em sua extensdo de corporeidade, mas a relacdo desse corpo com 0
proprio adolescente, a relagdo com a familia, o grupo, o mundo.

Enquanto Hall aponta para o aspecto evolutivo que as mudangas do corpo inserem
questdes ligadas a maturidade e a capacidade de reprodugcdo (aspecto oriundo das
influéncias da teoria darwiniana), Erikson envereda por outros caminhos: considera, sim,
que aos aspectos do desenvolvimento do corpo e a consequente maturidade sexual,
engendram novas formas de afetividade percepgcédo do corpo como capaz de dar e sentir
prazer, pois, na dimensao social, a sexualidade estdo atrelados aspectos que ampliam a
(re)construcao desse sujeito preparando-o para a vida social.

Em um amplo estudo sobre a sexualidade dos jovens brasileiros, Miriam Abramovay,
Mary Castro e Lorena Silva discorrem acerca da complexidade e multidimensionalidade que
envolvem o tema. Denominado Juventudes e Sexualidade, o estudo transformou-se em livro
gue se apresenta como o um abrangente estudo tematico.

Ao tratar da iniciacao sexual dos jovens, as autoras apontam que a iniciacdo sexual
corresponde a um rito de passagem que envolve, dentre outros aspectos, 0s modos como
cultura e sociedade percebem essa iniciagédo. E tal iniciagdo articula elementos do universo
identitario. Para as autoras:

E comum, ao se discutir a iniciacdo sexual, dar-se énfase ao lugar da
individualidade, como construto da modernidade ou da formacao da
razdo, do querer individual, contudo aquela ndo se afirma fora de
formas socialmente individualizadas, ou seja de acordo com controles
culturais. A cultura delimita alguns percursos identitarios para
diferentes grupos. E o jovem, gregario por definicdo, encontra e
constréi novos papéis por meio de socializacdo com seus pares,
exercendo, pela sexualidade, uma forma preponderante de
sociabilidade e de construcdo de identidade. (ABRAMOVAY,
CASTRO, SILVA, 2004, pp. 68-69)

Entendemos, assim, que o corpo, na contemporaneidade é um acontecimento. E,
também, uma construgdo. Isso porque frente as novas modalidades de (re/a)presentacao
corpérea, nao existe um corpo estavel. O mundo, em sua dimensao de (des)controle sobre
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as massas — valendo-se dos diversos aparelhos sociais — constroi estratégias de dominio
do corpo.

Na simultaneidade da consciéncia do corpo com suas capacidades de ser e estar em
determinados recortes de tempo, surge a consciéncia da sexualidade. Se na infancia, ao se
acariciarem e receberem caricias, as criangas experimentam sensacdes prazerosas €
descobrem no corpo a prépria identidade, os adolescentes avangam e reinventam essa
identidade.

Evidenciamos que a identidade sexual comega bem antes do nascimento da criancga:
a preocupagao em saber o sexo da criangca valendo-se das modernas técnicas de
percepcdo da imagem em sofisticados aparelhos, por exemplo, ja funciona como os
primeiros elementos norteadores dessa identidade. Isso porque ao saberem do sexo da
crianga, 0s pais ja comegam a construir um lécus para esse corpo.

A decoragdo do quarto e a montagem do enxoval ja estdo repletas de elementos
identitarios ligados diretamente a sexualidade. Os mimos rosas, os lagos, os babados e os
frufrus sintetizam delicadeza da feminilidade da garotinha. Os tons de verde, azul e amarelo
inundam o quarto do menino e os temas sao mais sébrios. Objetos do universo masculino —
carros, circo, fazenda... — apontam para a precoce masculinidade.

Com a descoberta do mundo, do entorno préximo surge, também, a curiosidade e a
descoberta do corpo. Instintivamente, construindo uma linguagem paralela, a crianca
passard a explorar o seu corpo e, aos poucos, tenta conhecer, descobrir, promover e
experimentar as sensagdes que este corpo produz.

Nessa fase, de reconhecimento do seu préprio sexo, conhece o toque e 0 poder da
observacao. Os meninos, por exemplo, a partir dos 2 anos de idade, passam a mostrar os
seus 6rgaos sexuais e, muitas vezes — principalmente quando se sentem estimulados pelos
adultos —, passam a compara-los e manipula-los como forma de reconhecimento, de ter em
seu corpo algo que o diferencia.

A relagao de prazer — vinculada a experiéncia do corpo — surge com 0S primeiros
cuidados. Para Freud (1997), a primeira relagdo de prazer da crianga se da pelo contato do
seio da mae. Essa ligacdo estd amparada no fato de o bebé apegar-se, pela dependéncia,
ao corpo da mae e o prazer é sentido quando a necessidade ¢é satisfeita.

O bebé é egocéntrico e para ele, sua mae faz parte dele. Essa necessidade se
habilita no alimento, depois no calor do corpo, no afago e na satisfagdo imediata de suas
necessidades.

Também, ha uma estreita relagdo entre a sexualidade, o prazer, o corpo e a
visibilidade da identidade. Controverso, o carater de aparicao do corpo nu, do sexo, do ato
sexual ou mesmo das demonstracoes de afetividade via corpo-sexuado sempre gerou

inquietagdo na producgdo artistica.
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Inquietante, também, perceber com a sexualidade é mostrada no percurso da histéria
da arte. Em Erotica universalis, Gilles Néret (2005) se vale de fartas ilustragbes para
percorrer a arte erotica da pré-histéria a contemporaneidade e, como fio condutor, evidencia
a permanente presenca da repreensao, do prazer, da censura, da beleza, da ousadia, da
marginalidade.

Mas uma coisa é certa: o0 corpo abre 0s espagos para a representagdo e promove a
invasdao do mundo dos desejos, do prazer, tdo proprios da humanidade. Alguns artistas
como Egon Schiele, Gustave Klimt, Picasso, Jean-Jacques Louis David, Michelangelo,
Lautrec, Degas, Van Gogh, expuseram corpos em pinturas, desenhos, gravuras. Analisemos
algumas dessas obras.

Figura 38: Egon Schiele, autorretrato,1911 n Figura 39: Pablo Picasso, litogravura, 1964%°

A consciéncia do corpo nao reside apenas na percepg¢ao da corporeidade, mas
também, importante, na extensao dessa corporeidade: o corpo sente dor, o corpo sente frio,
o corpo sente calor... O corpo sente e da prazer. A intensidade desse dar e receber prazer,
no entanto, precede de atribuicdes construidas social, cultural e historicamente.

As figuras que se seguem exibem a experiéncia de corpo a partir da consciéncia de
sua compleicdo, sua relagdo com a exterioridade e seu pertencimento, sdo producdes de
alunos que evidenciam aspectos proprios da identidade sexual construida desde a infancia e
que aflora na adolescéncia com outros ares.

** Imagem disponivel em: <http://egonschielelifeandwork.blogspot.com/p/love-and-sexuality.html>. Acesso
em 21 mar. 2010.

*> Imagem disponivel em: <http://www.liveauctioneers.com/item/2737249>. Acesso em 21 mar.2010.
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Figura 40: autorretrato de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel A4.

A figura 43 explora a aceitagdo do corpo como ele é: a relacdo entre a altura e o
peso da aluna aponta para a representacdo de um fato que se apresenta no cotidiano
baseado na construcdo de estereotipias em consonancia o0 mundo das imagens de beleza
que nos ronda: a obesidade. Para as garotas, as referéncias ao corpo ideal estdo por toda
parte e forgam-nas, o tempo todo, a ser um corpo e nao ter um corpo.



189

Figura 41: autorretrato de aluno, 16 anos. Lapis sobre papel.

Ja a figura 44 apresenta a necessidade de sobreposicao de linhas para definirem o
contorno muscular do aluno. Provavelmente, o realce torne o corpo mais préximo de sua
necessidade (desejo?).

O corpo, na adolescéncia, traz nas mudangas, referéncias as interagdes que o ronda.
Em casa, na escola, na rua ou na midia, o corpo enfrenta associagdes a sexualidade e essa
sexualidade, cada vez mais, se apresenta precocemente.

Um dos grandes erros que advém dos aspectos como a sexualidade é tratada —
desde a infancia — consiste no ato de ignorar o corpo, afastando-o da sexualidade. Os
modos com esse tema € abordado (na escola ou em casa, por exemplo) podem resultar na
repressao ou na banalidade.

Os desenhos de cunho erético dizem muito sobre isso. A maturidade sexual chega
no tempo certo e retarda-la ou adianta-la pode ser perigoso. Sobre tal aspecto, Arminda
Aberastury infere que:



190

Aqueles que ndo reprimem suas fantasias modificam
permanentemente seus desenhos, agregando ou anulando partes,
mas com uma tendéncia clara para o enriqguecimento da imagem (...)
0s que reprimem as fantasias, ao contrario, realizam desenhos
lineares e mondtonos, nos quais negam a diferenga dos sexos.
(ABERASTURY, 1986, p.21)

No ambiente escolar, embora existam diretrizes especificas para a inser¢gao do tema

— via Temas Transversais advindos com a LDB de 1996 e os PCN —, falar de sexo ou

sexualidade ainda engendra muitas questdes alheias ao préprio assunto. Mas uma agao

importante é evidenciar a co-agao corpo/sexualidade, visto que ha uma intrinseca teia de

dialogos entre eles. Implicita ou explicitamente, as produgdes de nossos alunos reverberam

essa proximidade:

L ADEMIA

CL I

Figura 42: autorretraf.b, aluﬁa, 16 anos. Lapis sobre papél Figura 43: autorretrato, aluno 15 anos. Lapis sobre papel

As figuras 45 e 46 pertencem a outra categoria que considera proprio do corpo sua

relagcdo com o prazer: tanto a aluna quanto o aluno recorrem a técnica de reforgar o trago a

partir do realce.

Importante evidenciar que muitos tedricos que estudam o desenho infantil analisam

que, ao destacar certas partes de um desenho (pela cor, sobreposicao ou intensidade de

linhas, pela evidéncia de determinadas partes em relagao a outras...), as criangas procuram

realcar o que lhe escapam ao simples ato de desenhar (significados especiais).
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Florence Meredieu (2006), por exemplo, apresenta alguns desenhos que envolvem a
morte onde as figuras mortas sao definidas com sobreposicao de linhas ou totalmente
enegrecidas.

Nessa abordagem os alunos evidenciam com contornos, sobreposicéo de linhas e
tentativas de construcao de volumes, o que lhes apresentam como apetitoso para os olhos.

A aluna, em seu desenho (figura 45), ao construir os limites do corpo como contorno
consciente do apelo sexual existente nas curvas ou, ainda, procurar o formato de uma
silhueta tdo em evidéncia na midia, discorre, a partir de narrativa propria, uma sexualidade
em construgao.

O volume dos seios, a projecdo dos mamilos e, ainda, o realce nos genitais apontam
para a consciéncia dessa sexualidade e, importante, para o apelo sexual que essa imagem
engendra.

Outro aspecto interessante é a recorréncia a “técnica” da transparéncia — propria do
repertério infanti como forma de mostrar “tudo ao mesmo tempo” — que permite a
possibilidade de estar vestida e, também, exposta. A presengca do corpo feminino em
desenhos de alunos é passivel de muitas possibilidades e ndo engendram apenas
discussdes de cunho sexual.

Ainda sobre o trabalho da aluna, a serenidade do rosto € outro aspecto interessante,
pois a aluna mostra-se de uma forma natural. Isso porque em alguns desenhos de criancas
e pré-adolescentes, a exposicao do sexo ou sexualidade é contornada com estratégia de
manchas, tarjas ou auséncia de marcas (referéncias) nos 6rgaos sexuais.

O desenho do aluno (figura 46) traz alguns aspectos importantes: a apresentacéao do
corpo em um espaco préprio para a “construgdo do corpo”. A academia — considerando
como espaco de adequacao do corpo — é, desde a antiga Grécia, lécus préprio para o
treinamento do corpo.

La, inicialmente, nos chamados gymnasios, os jovens tinham contato com técnicas
de flexibilidade e fortalecimento muscular que incluiam habilidades para montar e desmontar
um cavalo, extensdes e flexdes que evidenciavam o ténus muscular. Naquela época, os
ginastas praticavam exercicios nus (gymnos — do grego, nu), e eram abengoados pelo deus
Apolo.

Na Roma antiga, existiam espagos especificos para o treinamento dos soldados, dos
escravos que iriam se enfrentar nos festivais de lutas entre gladiadores e de atletas que se
exibiam em eventos publicos e privados.

Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine e Georges Vigarello analisam que “a histéria do
corpo feminino é também a histéria de uma dominagdo na qual os simples critérios da
estética ja séo reveladores : a exigéncia tradicional por uma beleza sempre “pudica’, virginal

e vigiada’ (2008, p.13) e na histéria da arte a figura feminina retrata sempre os modos como
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os olhares se lancam a representagao do corpo e sua extensao propria do sexo, do género
e da sexualidade.

Por fim, analisamos que na projecdo do corpo do desenho da aluna — com os
bracos para trds — ha uma possibilidade de analise que nos remete a atitude e consciéncia
de um corpo sao, dotado de atributos que fazem alegoria a sexualidade, ao pertencimento e
capacidade de sentir-se bem com o préprio corpo e o proprio sexo. Nessa relagédo reside a
afetividade de reconhecer-se como corpo capacitado de provocar, dar e receber prazer

No século XX, o cuidado com o corpo passa por varias frentes e, cada vez mais,
permite-se um controle sobre as possibilidades de um corpo ser outro corpo. Na academia,
por exemplo, exercicios de resisténcia, de modelagem e de manutenc¢do, garantem a
insercdo do corpo nos espagos sociais diversos e essa garantia esta aliada ao corpo
midiatico — corpo resultado de intenso embate e imposi¢des de padrdes veiculados na TV,
no cinema, no videoclipe, nas passarelas...

Ainda acerca do desenho do aluno (figura46), este nos surpreende ao trazer um
aspecto narrativo de construcdo do corpo: a sua direita estdo dispostos os suporte de
anilhas (objetos utilizados para a montagem de barras de pesos para exercitar bragos,
peitoral e ombros) com indicagdes de pesos (15 kg, 20 kg e 30 kg).

Percebemos, também, a presenca do espelho que é uma espécie de objeto de
devocao nesses espacos. O aluno se exibe e parece satisfeito com o corpo que vé. Com a
sobreposigéo de linhas, realga varias vezes as linhas do corpo evidenciando os musculos
gue sao os mais desejados nas academias: biceps, peitoral, abdome e coxas.

Entretanto, parece que nesse jogo de narrativa de corpo construido algo emerge. Do
sorriso pueril ao avantajado volume dos musculos, surge um apelo sexual que esta
totalmente voltado para a compreensao e aceitacdo do corpo em sua possibilidade de dar e
receber prazer. Nesse caso, o prazer visual, a observagao o deleite do voyeur. E o voyeur, a
o se deliciar com a visdo do outro se entrega no exercicio de transposicdo para o seu
mundo, de um corpo outro.

Notamos, ainda, no desenho do aluno (entdo com 15 anos), a necessidade de
masculinizar seu corpo, ainda fragil e indefinido, € como um grito. Os musculos ndo sao
dele, a compleicao é exagerada para sua idade, seu porte e até para sua aceitagao estao
em jogo, buscando vincular-se a projecao de uma possivel maturidade sexual.

E um desejo. O realce no 6rgdo sexual pode, muito bem, traduzir a necessidade de
amadurecimento sexual e, também, pode relacionar-se com a equagado tamanho do
pénis/capacidade de dar prazer como um atestado de masculinidade.

Essa equacdo € muito comum no universo masculino e, desde a mais tenra idade
(mesmo nas ingénuas brincadeiras dos pais) corrobora na constru¢cdo de um repertério que

potencializa as frustragcdes relacionadas ao sexo. Seja pelo desempenho sexual, seja pela
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compleicao fisica (incluido a beleza) e o tamanho do pénis. O desenho abaixo pode nos
ajudar a compreender esse embate:

Figura 50: desenho an6nimo encontrado na lixeira de uma classe de 12 série. Lapis sobre papel.

Encontrado na lixeira da sala de uma turma de 12 série (interessante que essa turma
era, entdo, a que tinha os alunos mais novos — inclusive alguns com 14 anos), o desenho
(figura 50) engendra uma complexa reflexao acerca da percepgao, consciéncia e aceitagao
da sexualidade e do poder do corpo.

Valendo-se do anonimato, o desenho traz uma espécie de desabafo e pode ser
entendido como os desenhos e palavrées que vez ou outra povoam as cadeiras, carteiras,
paredes, mesas, portas dos banheiros e outras dependéncias da escola.

Em Histdria da sexualidade: a vontade de saber, Michel Foucault interroga: “porque o
sexo é assim tao secreto?” (FOUCAULT, 2010, p. 89). Ele nao responde, mas langa-nos
outra pergunta: que forga é essa que, durante tanto tempo, o reduziu a siléncio e mal acaba
de ceder, permitindo-nos, talvez questiona-lo, mas sempre a partir e através de sua
repressdo? (idem).

Culturalmente, o desenho dos genitais, assim como o0s palavrdes e outras
manifestacdes de cunho pornografico ou erético, por questdes culturais, sao inseridos no
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anonimato e, quando aparecem no meio artistico, sdo passiveis de discriminacao,
preconceito e olhares controversos.

Se considerarmos que a autoria desse desenho é de um garoto reforgcaremos a ideia
de que no anonimato, a projecdo do desenho se amplia. Poderiamos tecer muitas
possibilidades acerca dos motivos de tal representacdo, mas é evidente que nao temos esta
intencao.

Analisemos apenas a inteng¢do de que o aluno — estamos considerando um aluno de
14 ou 15 anos — ao exagerar na proporgao do 6rgao masculino e realgar os caracteres
secundarios (os pélos), talvez procure externar provaveis sintomas desconexos em sua
relacdo com o proprio corpo e a sexualidade. Observamos, também, que o desenho
representa a agdo masturbatéria. Para Arminda Aberastury:

A masturbagdo cumpre um papel importantissimo para o
estabelecimento da primazia genital na adolescéncia. Assim como a
crianga pequena necessita de explorar seus genitais para assumir
sua identidade como homem ou mulher, o adolescente redescobre e
explora seus genitais, que adquirem novas caracteristicas.
(ABERASTURY, 1986, p. 21)

Essa descoberta é combustivel para uma aproximacao de corpo, sexualidade, sexo e
identidade na complexa transicdo adolescente. Descoberta e experimentada a sensacao de
prazer solitario passa a almejar o outro. Outros corpos, outros prazeres e sensagdes que
farao parte do repertorio de experiéncias construtoras da identidade sexual.

Com tantos problemas no ambiente escolar, muitas vezes, a insercdo de questdes
de ordem sexual é desconsiderada. Frente a possibilidade de cenas constrangedoras entre
alunos que passam a manter relagcoes afetivas além da amizade (namoro, flertes, ficar...)
algumas escolas adotaram regras para evitar os abusos, coibindo (proibindo) beijos e
caricias nos ambientes internos da escola, por exemplo.

Entretanto, essas aproximagdes estdo presentes e ndo devem ser encaradas como
anormais. Fazem parte de um complexo processo de experimentacdo e amadurecimento.
Nas roupas, gestos ou falas, sexo, corpo, sexualidade sdo constantes. Os palavrdes,
desenhos e insergdes graficas atestam isso.

Certo dia, quando da solicitagdo de revistas coloridas para realizarmos trabalhos de
colagem, uma folha de revista, jogada fora, trazia um interferéncia muito comum: a insercéao
de desenhos de cunho erético/pornografico em suportes diversos. A interferéncia em
questao trazia o desenho de pénis na figura apresentada na folha de revista.
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Tais desenhos sdo comuns, também, nas carteiras e cadeiras ou em outras partes
do prédio das escolas como banheiros, bancos das pracinhas... Abaixo, algumas
representagdes de cunho erotico/pornografico:

o

Figura 51: inser¢cdo em revista Figura 52: inser¢do em carteira escolar

Sabendo que o exercicio do desenho perde félego com o adentrar da adolescéncia e
o repertério de representacdes, também. O registro imagético, ao mergulhar nas aguas da
adolescéncia entra em uma fase de definicao tematica e técnica.

Para Arminda Aberastury, até o final da infancia, os desenhos ainda nao tém muita
definicdo de cunho sexual ou de género. Para ela:

S6 ao entrar na puberdade esta diferenca se faz muito chamativa. A
menina desenha mulheres com formas marcadas e em geral
carregadas de adornos. O rapaz, ao contrario, desenha personagens
armados de revolveres, espadas e metralhadoras. Nas deformagtes
do desenho podem ser detectadas as do esquema corporal que vao
mudando incessantemente. Desenhar o corpo é alternativamente
regressar ao passado, reter o presente e apressar o futuro.
(ABERASTURY, 1986, p.24)

Assim, ndo é apenas nas producOes desses adolescentes que encontramos
referencias a sexualidade (corporeidade sexual). Os modos como se relacionam, as
conversas, os interesses por determinados temas (beijo, roupas, perfumes, cabelos,
maquiagem, lugares, musica, bebidas...) promovem a recorréncia dessa tematica.
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Um acontecimento que causou rubor entre os professores da nossa escola, em
2007, foi de origem sexual: uma discussao entre um grupo de garotos de uma mesma turma
acabou por gerar um principio de briga ao término de um dia de aula.

No outro dia, ao tentar descobrir o que havia acontecido fomos surpreendidos com a
histéria de um bizarro concurso entre esses alunos. Segundo relatos, o grupo havia
promovido um concurso entre seus componentes — garotos entre 15 e 17 anos — que
elegeria aquele que tivesse a maior capacidade de ejaculacao.

Segundo as regras, as amostras — coletadas no grande banheiro do patio, nos
intervalos®® em recipientes proprios para coleta de urina (Que vem com marcadores em
mililitros) eram comparadas durante o horario das aulas.

Ao final, o vencedor (aquele que tivesse a maior quantidade de material) teria como
prémio lanche gratuito durante 5 dias (referente a quantidade de alunos que ele
desbancara).

Entretanto, segundo relatos, o aluno campedo comentara com um colega de outra
turma que havia trapaceado: colocara uma quantidade de detergente para lavar louga, na
versao coco, em um frasco de colirio e, apds coletar sua amostra no banheiro, adicionara o
detergente, tornando sua amostra mais substanciosa. E esse seria 0 motivo da confusao.

Tal episodio foi constrangedor e permitiu reflexbes acerca dos modos como
sexualidade e orientacdo sexual sdo trabalhadas na escola. Nesse sentido, diriamos que
falta fundar-se em elementos que insira as transformagdées do corpo como naturais
complexas e multiplas, exigindo visdées que busquem ampliar os sentidos da sexualidade na
adolescéncia.

Importante, nesse episédio, associar as contribuicdes de Michel Foucault no tocante
a simbologia do ato de expelir os fluidos, pois “0 ato sexual arranca do corpo uma
substancia que é capaz de transmitir a vida, mas que so a transmite porque ela prdpria esta
ligada a existéncia do individuo e carrega em si uma parte dessa existéncia” (FOUCAULT,
2009, p. 164).

Na escola, infelizmente, tratar de sexo, sexualidade ou de temas a estes proximos,
ainda exige enfrentamento. Enfrentamento no tocante aos modos como esses temas estéao
inseridos culturalmente em nosso meio. Esses temas transcendem as portas da escola e,
por ironia, na nossa contemporaneidade, suscitam o rubor.

Analisando os documentos complementares aos PCN, que trata dos temas
transversais — Pluralidade Cultural e Orientacdo Sexual — percebemos que um dos
norteadores para a inclusdo do tema na educagao é a contextualizagdo. Infelizmente, tal

contextualizacao preconiza duas questdes que, embora importantes, inviabilizam todas as

36 . . .
Em nossa escolas temos 6 aulas de 45 minutos e 2 intervalos de 10 minutos entre cada duas aulas.
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demais possibilidades de abordagem: gravidez na adolescéncia e HIV/AIDS. Analisemos o
registro abaixo:

Figura 53: desenho de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel

A materialidade do corpo evoca um agenciamento social que perpassa das relagdes
familiares ao ato sexual em consonancia com o0s apelos ou repressdes advindas dos
arranjos sociais.

No desenho da aluna, parece existir uma agao corresponde entre a fisicalidade e
suas possibilidades de beleza (a beleza do corpo) e a valorizagdo do corpo “bombado”
parecem exercer, no universo feminino (na adolescéncia), certo fascinio.

Obviamente, tais questdes sdo extremamente importantes no universo da educacao,
entretanto, advém de uma engrenagem maior que considera, inclusive, o reconhecimento do
préprio corpo e da sexualidade e aceitacdo das possibilidades de um corpo dotado de
valores que perpassa a fisiologia e necessita de ampliagdo de olhares para a multiplicidade
dessa sexualidade, desse corpo capaz de dar e receber prazer. E de ser prazer, também.

Inter-relacionar identidade ao corpo € uma forma de contextualizar essa pesquisa: no
esboco das intengbes iniciais, desdobram-se possibilidades derivadas da percepcao
subjetiva oriunda do registro imagético.

Esses registros articulam saberes que muitas vezes escapam a nossa percepgao. A
identidade, em jogo desde o nascimento, avanga por toda a existéncia do sujeito com
arranjos — individuais e coletivos — que dao sentido ao ideal de cada um ser aquele que
almejou um dia. Se na infancia a nulidade identitaria é resultado da prevaléncia do outro, na
adolescéncia, o outro é referéncia constante — embora muitas vezes negado — que

corrobora na (re/des)construcao do aparato identitario.
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Qual o valor da identidade para o adolescente? Individualidade ou individuagao?
Como o registro imagético se relaciona a representagdo da identidade adolescente? O
exercicio criativo percebido e facilitado nas atividades em sala de aula apontou para outra
dimensdo adormecida: nossos adolescentes sdo e estdo embreados em um complexo
processo de construgdo de si mesmos. Sdo produtos e processo de uma sociedade
marcada pela contradi¢do, pela velocidade e pela dorméncia. Ha vida em suas vidas.

A revisao histérica dos conceitos de identidade e individuacdo ndo da conta de
solucionar os entraves levantados, mas apontam para a necessaria e constante revisdo e
ampliagao de nossos conceitos. As mentalidades construidas em torno do tema identidade
precisam deslocar — com mais intensidade — do coletivo para o individual, visto que
aquelas impressdes pessoais do sujeito precisam ser consideradas para a compreensao de
seu papel na construgao do coletivo. As vozes que depreendem do todo, nascem no siléncio
sujeito.

Somos produtores de saberes que — em consonancia com recursos tecnoldgicos —

influenciamos o outro e somos influenciados, também.
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Figura 44: produgdo de aluna, 16 anos. Lapis, caneta e hidrocor sobre papel jornal.
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5- AIMAGEM NO COTIDIANO ADOLESCENTE

Antes eu gostava muito de TV. Quando estudava de manha
assistia a Sessao da Tarde. Depois que minha mae “botou” o
computador ficou melhor... Mas ela s6 deixa a noite. Ela vai
colocar uma tela de LCD e mudar a placa de video. Vai ser
“doideira” pra jogar. Mas faco trabalho, também! Pesquisa na
Internet faz a gente ganhar tempo, ta tudo pronto... E bom no MSN
e no Orkut, mas ela (a mae) fica no pé, vigiando. Quando tenho
dinheiro, fico duas horas na lan house!

(Jean, 15 anos)

Quando tratamos de analisar as inter-relagdes entre adolescéncia, imagem e midia
consideramos os variados modos como se da a percepgao da diversidade imagética no
universo adolescente.

Essa percepgdo é ambigua, pois ao mesmo tempo em que dialoga com seus
interlocutores (o0s proprios adolescentes), estabelece outro didlogo com o significado das
imagens. Em sintese, seria a imagem dentro da imagem. Isso porque a imagem do
adolescente representando a si mesmo dialoga com a imagem que ele percebe do mundo
que o representa.

Desde a aurora do homem, as imagens condizem com seu processo de socializagao
e perpassam pelos fundamentos das relacées com o mundo: perceber, imitar, reconhecer e
representar sao agdes que permitem a difusdo de saberes, habilidades, temores, adoragdes.

Para muitos autores, dentre eles Herbert Read e Melville Herskovits, a imagem se
apresenta como recorte social e histérico e, gracas as técnicas, linguagens e estilos, sao
capazes de diferenciar ou aproximar determinadas producgdes.

Herskovits defende que “é essencialmente pelo estilo que se distingue a arte de um
povo, de uma época, de um artista ou de outra forma artistica qualquer’ (1952, p. 435) e
Read, por sua vez, infere que para representar o mundo e seus significados, os primeiro
humanos trataram de estabelecer “uma correspondéncia entra a eficacia da imagem como
simbolo, ou como totem, e sua vivacidade como representacdo da vivacidade do animal: a
imagem correspondia ao desejo em sua intensidade, em sua realidade” (READ, 1955, pp.
32-33).

A mégica de transpor uma ideia ou uma forma visivel, reconhecivel e reconhecida
para um suporte esta presente em todas as culturas e em todos os periodos histéricos. As
técnicas, linguagens e materiais, no entanto, determinaram os modos como as imagens

seriam reconhecidas e passariam, entao, a adquirir status de objetos cultuados.
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Em paredes, em pranchas de madeiras, em pedacos de tecidos, em papéis diversos,
no corpo, em monitores ou projetadas em telas de cinema, por exemplo, a imagem sintetiza
a consolidacao do eterno desejo do homem em possui-la, aprisiona-la, cultua-la.

Entre as criangas, a espontaneidade do registro logo € convertida em capacidade
criadora. Ao conquistar a escrita, a imagem adquire o status de simbolismo altamente
complexo que permite o pertencimento a um grupo seleto com acbes complexas e codigos
definidos: 0 mundo dos adultos.

Logo, desenho, pintura, gravura, fotografia, jornais, livros, cinema, cartazes e outros
aparatos imagéticos passam a ter significado especial que permite a compreensdo do
mundo, das ag¢des, das pessoas.

Consideramos, também, que frente a multimodalidade midiatica, os varios modos de
acessar e disseminar imagens exercem forgas modulares na (re)significagao imagética. As
possibilidades advindas com as novas tecnologias tornaram o territério da imagem dotado
de complexidade e essa complexidade é bem mais evidente quando tratamos de campos
especificos como o ensino-aprendizagem das Artes Visuais.

O ambiente escolar € um eterno laboratério. Cada aula, cada turma, cada aluno,
cada dia e cada agao estdo envoltos por expectativas. Expectativas que minan os territérios
da educacdo e, ao mesmo, tempo, dao sentido a construgcdo do conhecimento e
reconhecimento do sujeito inacabado.

A partir da potencializagdo da capacidade comunicativa com a aquisigao da escrita, o
registro historico permitiu o homem trilhar um novo territério onde a informagéo e o
conhecimento deram outros sentidos a sua presenca e ocupacao dos espacgos. Das
construcdes rudimentares aos complexos arquitetdbnicos da nossa contemporaneidade, a
marca do homem ¢é a sua inventividade, criatividade, sensibilidade e imaginagao.

Seus registros — por meios de conquistas tecnoldgicas — permitiram (re)inventar
linguagens e codigos elevando e complexificando o nivel da comunicagao.

Das imagens rupestres as tabuletas com inscri¢des cuneiformes, dos papiros aos
pergaminhos ou do livro impresso ao e-book os sentidos da comunicagdo sdo 0s mesmos,
0s meios, entretanto, sdo outros.

Historicamente, as transformagbes tecnologicas permitem a comunicagao
desdobramentos que perpassam, também, pelas transformacdes sociais. Assim, midias
diversas, em seus contextos, testemunham e registram os fatos de diversos tempos. Livros,
jornais, revistas, fotografia, televisdo e veiculos multimodais (re)escrevem a histéria do
homem a cada dia.

Importante, para nossa perspectiva, que em cada fase do homem, determinados
meios comunicacionais, percebidos como veiculos difusores (de informagdo e

entretenimento, por exemplo), se identificam com caracteristicas proprias dessas fases.
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Criancas, por exemplo, tém predilecdo por impressos coloridos e de formatos
atraentes e, ainda, pela conjuncao de imagem, movimento e sons. Isso condiz com estudos
acerca de brinquedos e livros infantis diferenciados, por exemplo.

Ja a TV, em alguns casos, pode substituir a presenca do outro e nesse caso,
pessoas solitarias, idosas ou timidas encontra nela, certo conforto relacional frente a
complexidade imagética, temporariamente substitutiva.

Para Mininni: “(...) quando leio jornal, vou ao cinema, escuto uma musica no radio,
apaixono-me num talk show de TV e, via telefone, conecto meu computador com varios
outros (ou como se diz, “navego na internet’), o que revelo de minha natureza humana?”
(MININNI, 2008, p. 13). Acoes, reflexdes, interacoes, siléncio brotam dos contatos dos
sujeitos com os aparatos comunicacionais.

Para o autor, “naturalmente, presume-se que quem venha a fazé-lo ndo seja um
sujeito individual (eu ou vocé), mas sim um sujeito “eu plural”, uma comunidade interessada
em compreender o que todos nds fazemos em nossa “aldeia global”” (idem)

Na efervescéncia do mundo adolescente e na profusdo de meios comunicacionais de
nosso tempo, é dificil analisar um veiculo isoladamente sem considerar seu entorno. A TV,
por sua presenga macica na sociedade, se elegeu como centro do convivio social familiar.
Tem status de objeto de idolatria — a estante ou outro mével que a comporta € o altar — e
seus suditos-adoradores se entregam isoladamente ou em grupos.

Em alguns lares a TV socializa o jantar ou o café da manha e € mediadora, bab4,
consulente, orientadora, consultora de moda, nutricionista, psicéloga. Em outras situagdes, a
TV separa a familia: com a possibilidade de insercdo de aparelhos nos quartos, cada vez
mais, o distanciamento se configura. Tal situacdo também comeca a tomar corpo com o
computador, pois frente ao adentramento deste no ambiente familiar, os adolescentes
advogam a instalacdo de maquinas em seu quartos.

Logo, soma-se, agora, a TV, fatores, técnicas e tecnologias em prol de uma viséo
cada vez mais, presente no meio adolescente. Em seu Os meios de comunicagdo como

extensées do homem, Marshall Mcluhan infere que:

Depois da TV muitas coisas ja ndo funcionam tdo bem. Tanto o
cinema como as revistas de ambito nacional foram duramente
golpeados por esse novo meio. Até as estérias em quadrinhos
declinaram bastante. Antes da TV, o fato de Joaozinho nao ler
causava muita preocupacao; depois da TV Jodozinho passou a dispor
de todo um novo conjunto de percepgées. (MCLUHAN, 2007, p. 350)
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Importante evidenciar que ndo podemos citar a TV de forma isolada. Ela é produto,
processo, meio e fim que, mediada pelas transformacdes de ordens social, econémica,
cultural ou histérica, por exemplo, engendram questdes que perpassam as (re)invencoes

comunicacionais depois da Segunda Guerra Mundial.

5.1 Adolescéncia, Imagem e Midia

Assim, os territérios da educagdo podem ser metaforizados como espelhos de
realidades sociais que refletem a nossa contemporaneidade. Nesse sentido, também,

analisamos que da invencdo da escrita aos tipos de Gutenberg ou do correio romano a

7

fundacdo do Einkommende Zeitungen,® o primeiro jornal do mundo, h4 um constante

(re)inventar dos processo comunicacionais.

Diariamente, estamos envolvidos com 0s novos meios de comunicacdo em nossas
empreitadas. Desde a Segunda Guerra Mundial, comunicar-se adquiriu novos sentidos
frente a competitividade tecnoldgica e, a multimodalidade — radio, TV, imprensa — que
emergiu do panorama pos-guerra. Jesus Martin-Barbero e German Rey, em Os Exercicios
do Ver, analisam que:

As midias de massa, cooptadas pela televisdo, se converteram em
poderosos agentes de uma cultura-mundo que se configura
atualmente da maneira mais explicita na percepgao dos jovens e na
emergéncia de culturas sem meméoria territorial, ligadas a expansao
da televisdo, do disco ou do video. Culturas que se acham ligadas a
sensibilidades e identidades novas: de temporalidades menos
“longas”, mais precéarias, dotadas de uma plasticidade para
amalgamar ingredientes que procedem de mundos culturais muito
diversos e, portanto, atravessadas por descontinuidades, nas quais
convivem gestos atavicos, residuos modernistas e vazios pods-
modernos (MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p. 43).

Construir e dominar tecnologias sdo agdes que passaram a nortear as intengdes das
grandes nagdes e, consequentemente, redimensionar as potencialidades comunicacionais.

No nosso caso, a TV tornou-se veiculo importante no acesso as informagdes produzidas ao

70 jornal mais antigo do mundo ainda em circulagéo foi o sueco Post-och Inrikes Tidningar, que teve
inicio em 1645. Até entdo, estas publicacdes tinham periodicidade semanal, quinzenal, mensal ou
irregular. Foi s6 a partir de 1650 que surgiu o primeiro jornal impresso diario do mundo, o
Einkommende Zeitungen (Noticias Recebidas) fundado na cidade alema de Leipzig.A primeira
revista, em estilo almanaque, foi o Journal des Savants (Diario dos Sabios), fundado na Franga em
1665. Informagbes disponiveis em : < http:/pt.wikipedia.org/wiki/lmprensa>. Atualizado em 23 de
junho de 2009.
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longo da segunda metade do século XX pelo fato de ter promovido certa comogao, seducao
advinda dos poderes da imagem.

Para Nicolas Bourriaud, “a tecnologia, enquanto produtora de equipamentos, exprime
o estado das relagbes de produgdo” (2009, p. 96) e tais relagdes, por sua vez exprimem as
relagdes humanas: a cada contexto, as tecnologias dialogam com questbes préprias de sua
contemporaneidade.

A TV pode ser interpretada como uma espécie de termdmetro que oscila suas
marcas advindas dos conflitos/solucdes — reais ou ficticios — dos contextos inseridos.

Consideramos, aqui, a TV como importante veiculo de acesso as diversas imagens.
Essas imagens fazem parte, desde a infancia de nossos alunos, de um repertério em
construgdo. Dos desenhos animados aos programas especificos, dos comerciais as
telenovelas, dos filmes aos seriados proprios para os adolescentes, imagens emergem de
um mar em convulsao.

Sua presenga na sociedade ou nos territérios da educagdo empreende discursos
diversos que, pautados nos valores positivos — ou negativos —, ndo a enaltece ou a
desqualifica. Isso porque dela emana uma magica consolidada pelo seu poder de adentrar
— discreta ou contundentemente — os modos de ver o mundo.

A materialidade da TV — entendida desde sua presenca a sua (re)invencao de
realidades — fascina e gera um culto. Esse culto pode ser mais bem entendido se
ampararmos em Joan Ferrés, que em TelevisGdo subliminar: socializando através de

comunicagdes despercebidas, analisa, dentre outros aspectos, que:

N&o s&o apenas os programas, as historias, os personagens ou 0s
aspectos formais da televisdo que fascinam, os que seduzem. E o
proprio meio. Apesar de que ja faz algumas décadas que foi
inventada, a televisdao ndo perdeu seu carater fascinante. A magia faz
parte da esséncia do meio. A presenca das cameras de televisao
numa localidade tem ainda uma extraordinaria capacidade de
atragdo. Suscita algumas expectativas que sé alguns acontecimentos
religiosos ou miticos foram capazes de suscitar ao longo da historia.
(FERRES, 1998, p. 88)

Essa metaforica analogia com o culto pode evidenciar, por exemplo, que a comogao
em uma missa televisiva que reine em um espago cerca de 100 mil fiéis, engendra
discussdes que emanam, também, de um classico do futebol brasileiro em decisao final: em
um e em outro, o carater narrativo condensa sons e imagens em um altar que exala a

adoracao, a paixao e, numa alegoria barroca, o éxtase.
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Nesse sentido, o futebol, a politica, a economia, o lazer, o estilo de vida, as noticias
mais importantes, a qualidade de vida (ou falta dessa) ou, ainda, as novas descobertas
cientificas podem adquirir sentidos que atestam para o poder de insercao da TV.

Importante destacar que Joan Ferrés, em varios pontos — inclusive em outras obras

— direciona-nos para a influéncia que esse veiculo exerce sobre a sociedade. Para ele:

A televisdo € o fenébmeno social e cultural mais impressionante da
histéria da humanidade. E o maior fendbmeno da socializagdo que
jamais existiu. Nenhum outro meio de comunicagao na histéria havia
ocupado tantas horas da vida cotidiana dos cidadaos, e nenhum
havia demonstrado um poder de fascinagdo e de penetragcdo tao
grande. (idem, p.13)

Desse modo, percebe-se que a TV, pela abrangéncia e profundidade com que
percorre 0s varios espagos sociais, promove reflexdes diferenciadas em torno da identidade,
cultura, projecdo e assimilagdo tocantes as atitudes inculcadas a partir dos complexos
modos de influéncias tangentes ao universo adolescente.

Nessa tese, um termo busca cercar os significados — positivos e negativos — desse
percurso de inser¢cao e mediagado social: penetrabilidade televisiva.

5.2 A Penetrabilidade Televisiva

Em um encontro promovido pelos organizadores de um curso que tratava dos usos
da TV em sala de aula, ministrado pela UnB, um professor de Matematica relatou que a pior
aula que enfrentou foi em uma segunda-feira imediatamente apés a derrota do Brasil em um
jogo na Copa Mundial de futebol. O jogo havia ocorrido no domingo.

Para ele, o desanimo e a tristeza tornaram a turma silenciosa e desmotivada e o
burburinho, conversas paralelas e brincadeiras inoportunas que sempre assolavam a turma,
deixaram a aula com cara de “vel6rio”.

Em contrapartida, uma professora de Lingua Portuguesa relatou que uma das aulas
mais gratificantes que ela ministrou foi, também, em uma segunda-feira. S6 que desta vez o
foco estava no capitulo final de uma novela que tinha alavancado pontos da audiéncia por
conta de uma trama em que havia um duelo entre as duas protagonistas, uma vila e uma
mocinha.

A professora inferiu que as atitudes das personagens dividiram a turma e ela
conseguiu inserir temas transversais como a ética e a diversidade, promovendo, inclusive

um juri simulado a partir das colocagdes dos alunos.
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Nao que os modelos de uso da TV em sala de aula estejam recheados de erros ou
acertos, mas ignorar como esse poderoso veiculo interfere nos modos como as pessoas
véem muitos eventos € ignorar a influéncia invisivel das midias.

A TV nédo € a unica influéncia — positiva ou negativa — para os adolescentes (ou
qualquer outro segmento social), mas devido a abrangéncia dessa midia, partimos de
algumas reflexdes importantes para o desdobramento dessa pesquisa.

Nesse caso, penetrabilidade televisiva remete-nos a capacidade/facilidade com esse
veiculo, metaforicamente, se faz presente no cotidiano das pessoas, evidenciando certa
possibilidade de influenciar modos, atos e até comportamento frente a exposi¢cao/sedugao
entre o publico e aquilo que é veiculado na programacéo da TV.

Entretanto, a relagdo mais audaz dessa metafora refere-se a facilidade com que essa
midia transita nos segmentos sociais e, somando-se aos novos meios de entretenimento e
informagéo, enraiza-se e promove influéncias singelas — a predilecdo por uma marca de
sabdo em pé, por exemplo — até outras bem mais profundas — como a repercussao das
mudancas econémicas frente a crise mundial.

Segundo dados de um estudo da Camara Federal®, o Brasil possui 0 maior nimero
de televisores instalados da América Latina — cerca de 50 milhdes — em 38 milhdes de
lares. Considerando o numero de habitantes (cerca de 193 milhdes, de acordo com dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE), temos 1 aparelho para cada grupo
de 4 habitantes ).

Isso é impressionante se consideramos a constituicdo média da familia brasileira (o
casal e 2 filhos)®. No histérico da TV no Brasil h4 um consenso entre os estudiosos acerca
da influéncia da TV na formacdo de repertorios diversos. Ficcionais ou margeando
realidades distintas, as informag¢des oriundas da TV, muitas vezes representam a Unica
relacéo que algumas pessoas tém com o mundo.

Entenda-se aqui essa relagdo como estdtica, apenas absorta na
visualidade/sonoridade da TV e, também, que o mundo, neste contexto, &€ aquele que nao
pertence a essas pessoas.

As telenovelas e os filmes de tramas complexas se encaixam na representagdo de

mundos. Diferente dos telejornais em que algumas noticias/informagdes, vez ou outra,

38Im‘orma(;c”)es disponiveis em:
<http://apache.camara.gov.br/portal/arquivos/Camara/internet/publicacoes/estnottec/pdf/108553.pdf>. Acesso em
02 de janeiro de 2009.

%Em um periodo de aproximadamente meio século, verificou-se que a taxa de fecundidade — a relagdo do
nuamero de filhos por mulher ao fim do periodo reprodutivo — entre as brasileiras caiu de 6,3, em 1960, para 1,8,
em 2006, de acordos com o IBGE de 2006.
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podem possibilitar um dialogo — de maior ou menor intensidade — com um mundo
proximal.

Com estes exemplos, recorremos as contribuigées de Victor Strasburger, que em Os
Adolescentes e a Midia: impacto psicolégico, analisa, dentre varios aspectos, 0 panorama
que inter-relaciona as midias e a sua influéncia na sociedade. Para ele:

Sob uma perspectiva histérica, os meios de comunicagdo sempre
representaram uma “ameagca” potencial a sociedade. Qualquer coisa
nova que capte a imaginacao de criangas e adolescentes e os levem
a desobedecerem aos mais velhos certamente é limitadora. Durante
todo o século XX, um meio de comunicagédo simplesmente substitui
outro, como a maior ameaca — primeiro os livros cdmicos, depois 0
radio e atualmente a televisdo, cinema, rock, videos de musica e
videogames. A seguir, poderemos ter jogos de realidade virtual,
programacdo de TV em 500 canais, ou sistema de entretenimento
pessoal segurados a mao que podem incorporar todas as “ameacas”
atuais. (STRASBURGER, 1999, p.13)

Esse mundo proximal é marcado pela analogia imediata. Um assunto que, de
repente, possa ser mediador de discussdes frente a sua ocorréncia na proximidade dos
espectadores/interlocutores: como as noticias sobre o tempo, a poluicdo ou a violéncia, por
exemplo.

Eugénio Bucci, em seu livro Brasil em tempo de TV, reflete acerca da intensidade
das influéncias da TV na sociedade. Para ele, a TV, na realidade brasileira, se configura
como uma espécie de elemento unificador que controla — metaforicamente — a ansiedade
do espectador e infere que “o0 espaco publico no Brasil comega e termina nos limites postos
pela televisgo” (BUCCI, 2005, p. 11) e a sociedade, em varios momentos, permite-se ser
retratada, reinventada e digerida.

A hegemonia da telenovela ou os modelos de telejornais ou, ainda, a programacgao
infantil da TV aberta, por exemplo, atestam para uma espécie de cobertura unificadora para
uma grande massa espectadora e ela “é muito mais do que um aglomerado de produtos
descartaveis destinados ao entretenimento da massa. No Brasil, ela consiste num sistema
complexo que fornece o codigo pelo qual os brasileiros se reconhecem brasileiros (idem, p.
9).

Ainda, segundo Bucci, durante muito tempo, o0 modelo de programagéao construido na
hegemonia mantenedora do significativo mercado-espectador influenciou a reproducao de
um imaginario que envolve grande parte da sociedade numa espécie de unificacdo de
realidades. O modelo — ou modelos? — de exaltacdo de produtos e servigos valem-se do
filtro nivelador que solidifica uma identidade consumista baseando-se que “a cultura do ter,

ou, mais exatamente, a cultura do ter o que o outro ndo tem, realiza-se na efervescéncia
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publicitaria. O desejo de consumir o que os outros ndo podem consumir € o que diferencia
0s individuos” (Idem, p. 37).

Somamos a isso o fato de reconhecermos os significados da TV, pela sua presenca,
como o objeto de consumo mais comum nas familias brasileiras e metaforicamente como
espécie de mediador social. Nao no sentido de facilitar as interagcdes sociais dos sujeitos em
suas familias, mas pelo fato de sua presencga conotar a presenca familiar.

Em margo de 2008, foi aplicado um questionario a 488 alunos com objetivo de
provermo-nos de dados em relagdo ao universo envolvido na pesquisa. Neste questionario
consideramos aspectos como a predilecdo frente a programacdo da TV, os meios
tecnologicos mais inseridos nos contextos dos adolescentes, os modos como o adolescente
percebe a influéncia das propagandas, as modalidades comunicacionais que permitem
comunicar-se nesse contexto ou a visibilidade da representacao do adolescente no universo
televisivo, por exemplo.

Importante destacar que esse questionario apontou duas frentes de trabalhos
essenciais para nossa pesquisa: a influéncia da midia na concepgao e representagdo de
identidade e na percepcao de como a midia (principalmente a partir da TV e do cinema)
representa a identidade.

O questionario respondido pelos alunos apresentou-nos, dentre outras indicagdes, 0s
modos como a TV esta presente em seus cotidianos. Primeiramente, foi o item mais citado
(100%) em relacéo aos bens possuidos pela familia.

No desdobramento das questées acerca da TV, 37% dos alunos afirmaram que ha
um aparelho de TV no quarto, logo, mais de um aparelho na casa; em seguida, foi o item
mais citado — 62% — para os modos como o aluno usa o tempo livre e 48,5% responderam
que assistem a TV entre 4 e 6 horas diarias.

Nas questdes ligadas aos modos como se relacionam com a programagao, também,
chamou-nos atencdo: embora muitos tenham selecionado os Telejornais (dentre as varias
opcdes) na questdo referente as preferéncias na programagédo da TV, as discussdes ou
citagbes de noticias sao irrelevantes e, infelizmente, prevalecem alusdes aos programas que
néo traduzem, de forma efetiva as realidades que nos rondam.

Frente a acessibilidade e variedade de programagéao, a TV se configura como midia
de notéria presenga na realidade desses adolescentes. Ao perguntarmos Como vocé utiliza
seu tempo livre, por exemplo, 89% dos alunos que responderam ao questionario, afirmaram
que se valem da TV como forma de ocuparem-se nas horas livres.

Uma referéncia maciga as preferéncias frente a programagdo da TV parte diz
respeito ao programa Panico na TV. Nesse programa (versao televisiva de um programa de
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radio®®), muitos sdo os quadros que com linguagens apelativas trata dos mais variados
assuntos e criam situagcbes apelativas, bizarras e esdrixulas envolvendo pessoas
(anbnimas, famosas), fatos politicos, muasicas, noticias banais, sexo, chacota.

Essa convulsdo de ingredientes exerce um fascinio muito grande entre os
adolescentes e esse fascinio € potencializado com as versées do programa que vincula em
uma radio FM e, ainda, em um site super visitado. Essa visibilidade fez com que parte dos
jargbes bradados aos quatro ventos fosse parar em estampas de camisetas, bonés,
adesivos e material grafico: um grife com o nome do programa é vendida em uma grande
loja de departamentos nos quatro contos do pais. Além disso, uma loja virtual facilita o
acesso aos produtos.

Frente ao grande sucesso da versao radiofonica, as a¢des na TV reafirmam a forga
da multimodalidade, pois as versdes apresentadas somam-se as possibilidades da WWW:
site, blogs, hiperlinks para o Facebook, Orkut, revistas eletrbnicas e uma mega rede
permeada por variados acessos.

Assim, percebemos o poder dessa estratégia multimodal: as varias possibilidades de
acessar aquilo que produz uma atragdo muito grande entre os adolescentes que, pela TV,
internet, radio, produtos graficos e até vestuario, acabam por repetir ideias e atitudes
abordadas nas intengbes do programa.

Ainda, no questionario, perguntamos aos adolescentes, em relacao a programacgao
da TV, quais sao suas preferéncias. Evidenciando que esses podiam marcar mais de uma
opcao e que apresentamos como opgdes telejornais, novelas, seriados, filmes, programas
esportivos, programas de auditérios, programa de curiosidades, programa musicais,
programas de variedades (incluindo aqueles que misturam reportagens, humor e musica),
desenhos animados, programas de debates e, também a opcao de preenchimento.

Nao tivemos surpresa, pois 0s chavdes que repetem pelos corredores da escola vém
desses programas de variedades, com 78% de preferéncia.

Importante destacar que a op¢cao menos apontada foi a de programas de debates.
Na opcao outros nao foram feitas grandes insergdes e grande maioria do que foi escrito
estava contemplado nas opgdes.

Infelizmente, ndo foram feitas referéncias aos programas vinculados na TV Brasil.
Isto porque nesse canal existem opg¢des como o Atitude.Com e o Rede Jovem de Cidadania
que inserem questdes contemporaneas ao panorama adolescente como sexualidade,

emprego, solidariedade, educacao, ética, politica.

9 Iniciado em 1993, o programa tem uma audiéncia estimada em dezessete milhdes de ouvintes, distribuidos
em 749 municipios brasileiros. E transmitido de segunda a sexta-feira, das 12h as 14h.
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Perguntamos, também, o que o adolescente analisa nos comerciais de TV e as
respostas convergiram para a mistura de alguns fatores por nés conhecidos: o
convencimento, as pessoas que apresentam esses produtos, os cenarios, a produgao e
seducdo do produto em si. Com uma média de 15% para cada uma das opcoes,
evidenciamos que, nesse sentido, uma peca publicitaria, para a TV, coexiste na juncéao
desses e outros aspectos.

Que a TV, desde o seu reconhecimento como veiculo de comunicagdo de massa se
apresentou como importante recurso para agregacao social, ganhou notoriedade como um
complexo sistema de comunicagao nao se discute. Entretanto, desde o final da década de
1990 novos olhares sdo a ela langados com vistas ao entendimento de sua abrangéncia.

A concomitancia com as novissimas midias, por exemplo, e, ainda as nova formas
de reorganizagao social permite-nos afirmar que a TV deixou de ser objeto de comunh&o no
lares — frente ao destaque de seu valor de objeto de adoracdo — e rumou para objeto
pessoal, espécie de oratdrio particular: da sala de visitas adentrou para a sala de TV, a
cozinha e os quartos. Por isso, ao perguntarmos aos adolescentes com quem, geralmente,
assistem a TV, ndo nos surpreendemos em saber que a maioria — 67% — fazem isso
sozinhos.

Em nossas discussoes, inserimos questdes ligadas a vida em familia e como posem
ser representada a afetividade advinda dos momentos de encontro entre os familiares e o
proprio significado do acolhimento préprio da casa/lar.

Algumas produgdes dos alunos podem melhor exemplificar tais significados:

Figura 45: desenho de aluno, 15 anos. Lapis 4b sobre pape jornal.



212

Nessa producado, a representacdo da espacialidade é subtraida e a distancia dos
blocos de figuras € que sugere a profundidade. Analisamos, também, a relagdo de tamanho
entre a TV e as pessoas representadas (o pai, a mae e o filho). Embora nao tenhamos
tratado de saber se o aluno, autor do desenho, era filho Unico, evidencia-se, pela
representacao, certo distanciamento.

Tal distanciamento pode ser traduzido pelos modos como a TV faz parte da familia: o
casal, representado junto, de um lado do sofa, mantém certa distancia do filho. A aparente
imobilidade pode ser analisada tanto pela solugdo encontrada pelo aluno para a
representacéo, quanto pelo evidente distanciamento entre a familia*'.
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IEJigura 46: desenho de aluna, 15 anos. Lapis 4b sobre pape jornal.

No outro desenho que se segue (figura 49), a aluna tratou de representar o quanto
esta tranquila e resolvida com a auséncia da familia. Aparentemente, a aluna dorme na sala
e esta cercada por tecnologias que fazem parte de seu cotidiano.

A TV — em destaque — traz a predilecdo estampada na tela e esta é
complementada pelo aparelho de DVD, aparelho e som e computador. Nesse sentido, seu
sono é amparado pelo conforto comunicacional. Tal qual expressam os resultados do
questionario aplicado, uma tecnologia complementa outras e estabelece uma rede de
pseudo-dependéncia.

A reconhecida presenga da TV pode significar, para muitos adolescentes, o meio
mais acessivel de (re)conhecer o mundo € em suas diversas tramas, a TV é capaz — e

responsavel — por (re)inventar mundos, situacdes, realidades. Seja na dinamica do

*! No Distrito Federal, desde 2008, existe um projeto que trata de inserir os alunos em tempo integral na escola:
em um turno tem a aula normal e em outras atividades complementares (recreacdo, jogos, refor¢o escolar,
oficinas de artes...) e, dependendo dos contextos, muitos alunos passam a semana sem um contato mais
proximo com os pais.
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jornalismo sensacionalista ou na banalidade dos famosos ou na ficticia trama novelesca, as
imagens do mundo sdo redimensionadas.

A representacdo de alguns segmentos sociais dentro da trama de novelas, a
predilecdo (imposicdo) de programas infantis e mesmo o modelo de apresentacdo
(narracdo) de jogos de futebol, por exemplo, possuem linguagem prépria que perpassam as
classes sociais de modo a promover uma espécie de comogao niveladora.

As propagandas, outro exemplo que potencializa a relacdo com espectador, buscam
no apelo visual, cénico, sonoro — e, recentemente, multimodal —, possibilidades de seduzir.

Alimentos, roupas, calgados, perfumes, automéveis e uma infinidade de produtos
vendem uma ilusdo. Parece que de repente, 0 mundo cabe na TV ou seria demasiado
questionar: caberia a TV no mundo?

Observemos, rapidamente, as duas imagens abaixo que retratam abordagens em
contextos adversos do mesmo produto:
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Figura 47: cartaz de 1910 *? Figura 48: cartaz (outdoor) de 2000

A figura da mulher alude a relacdo do produto com aspectos que sao importantes e
visiveis em suas épocas distintas. Beleza, glamour, vollpia e sensualidade sao elementos
que se aliam a seducao dupla da imagem: primeiro, o apelo a figura da mulher como dotada

de valores que estimulam a relacdao produto/consumidor. Em seguida, a imagem, ao

* Imagens disponiveis em <http:/heritage.coca-cola.com/timeline> e http://WWW.thecoca-

colacompany.com/presscenter/imageheritage.html acesso em 12 Nov. 2008.
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deslocar da laténcia (a materialidade) para a abrangéncia (significado pessoal ou social, por
exemplo), evidencia a qualidade signica da sincronicidade.

Para Herbert Read, que em Icon and Idea, estabelece um estudo tedrico-reflexivo
acerca da imagem, isto é a evidéncia da correspondéncia imagética. A imagem tem o poder
de fazer com que, nas relagdes signicas, passemos a perceber inter-relacées advindas da
representacdo material e seu significado em varias esferas, visto que é “por meio de um
signo, isto é, por meio de uma imagem que pode se separar da percepgcdo imediata e
conservar-se na memoria’ (READ, 1955, pp. 20-21) e, assim, o mundo pode ser
(re)construido a partir do simbolismo imagético.

No caso dos dois cartazes, em quase um século de diferenga, o corpo da mulher
desempenha o mesmo papel, porém com recursos imagéticos distintos e que atendem
especificidades do publico em questdao e advoga para si a absorgao tecnoldgica, cultural e
econdmica. O corpo expressa e impressiona. llustra seu tempo, também.

Essa especificidade pode ser mais bem compreendida ao analisarmos as
campanhas publicitdrias que versam acerca da sedugcdo das criangas em torno de
determinados produtos: elas buscam atingir o olhar infantil e, ao mesmo tempo, os pais (ou

adultos). Em Apocalipticos e Integrados, Umberto Eco reflete que:

O radio e a televisao constituem um meio técnico apto para transmitir
sons ou imagens a grande distancia e, em segundo lugar (aspecto
esse que foi alvo de muitas discussdes), um meio artistico que, como
tal, promove a formacdo de uma linguagem autébnoma e abre novas
possibilidades estéticas. (ECO, 2004a, p.315)

Valores, sentidos, orientagdes, agora, pela poderosa condicao televisiva, sao
elementos que oscilam entre o protagonismo e a coadjuvancia. A banalidade do besteirol,
muitas vezes, é a mesma dispensada a tragédia que o programa jornalistico apresenta com
a mesma empolgagdo que a previsao do tempo foi informada.

Os codigos televisivos criaram icones que em sua programacao estabelecem limites
para tentarmos mediar o poder atribuido — constituido ou imposto — pelo Mickey Mouse e
pelo Cid Moreira, pela narragao do futebol e pelas estripulias do Pica-Pau. O espectador,
principalmente depois do controle remoto, €, temporariamente e iludidamente, dono de suas
escolhas.

Na realidade brasileira ndo podemos ignorar o percurso que a TV tragou durante
pouco mais de meio século. Sua abrangéncia construiu, nesse sentido, uma hegemonia
consolidada por programas de grande audiéncia que acabam por vincular, em seus
intervalos comerciais, mecanismos de seducéo, ideologias, limites e territérios. Novamente,

Eugénio Bucci nos valida, pois:
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Dentro desses limites, o pais se informa sobre si mesmo, situa-se
dentro do mundo e o reconhece como unidade. Diante da tela, os
brasileiros torcem unidos nos eventos esportivos, choram unidos nas
tragédias, acham graca, unidos, dos palhagos que aparecem.
Divertem-se e se emocionam. (BUCCI, 2005, p. 11)

Em determinados contextos, as ansiedades, expectativas e decepgdes dos sujeitos
acabam sendo contempladas — positiva ou negativamente — pela possibilidade da iluséo
televisiva. A construgdo do herdi (ou do vilao) é recheada de elementos — potencializados
— do cotidiano.

Um exemplo dessa relacdo é a quase auséncia das propagandas de cigarro na
televisdo na atualidade. Estariam as pessoas deixando de fumar? As campanhas do
governo, no sentido de proibir o cigarro em varios lugares, tém funcionado?

Num passado ndao muito distante, cada marca de cigarro tinha um slogan préprio que
estava na ponta da lingua do povo. Havia a constru¢gdo de um cenario ideal onde homens e
mulheres refletiam as qualidades da marca do cigarro que vendiam.

Entretanto, de repente, alguns fatores interrompem o que era consumido. Essa
interrupcéo pode ser considerada como uma revisao/reavaliagao/desconstrugao imageética
em sua sincronicidade.

A representacdo da familia, também, evidencia a abordagem comercial de alguns
valores. Uma simples propaganda de margarina ou sabdao em pé, por exemplo, elege a
mulher — super-mae — como protagonista de uma evidente necessidade de bem-estar para
a familia (as vezes para os filhos, outras vezes para o marido). Qual mulher estamparia um
sorriso imenso ao receber o filho com as roupas imundas? Qual mulher enfrentaria um
desarranjo familiar na mesa do café da manha e reagiria como se nada estivesse
acontecendo? Nesse sentido, um desenfreado controle persuasivo emana do encantamento
desses produtos (e atitudes). Para Stiegler, “o objetivo desse controle é formar os
comportamentos no sentido dos interesses do consumo” (STIEGLER, 2006, p. 16).

Mais vulneraveis, criancas e adolescentes, acabam por apreender de forma
distorcida o que € apresentado na TV. Alguns valores sdo inocentemente deturpados.
Alguns produtos acabam sendo associados a algum evento que venha a ter
correspondéncia — direta ou indireta — na construgao da identidade e na prescricdo de
valores. O vilao de determinada trama novelesca, por exemplo, acaba se tornando idolo e
suas agdes — com ou sem inten¢des — repetidas.

Consideramos que grande parte consideravel programacao da TV é composta por
produtos — de cunho cultural ou ndo — que abdicam para si a abrangéncia global. Essa
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abrangéncia, nesse sentido, serve de alicerce pra a compreensdao de que diferentes
publicos, mundo afora, tém a possibilidade de acessar situacdes, atitudes, valores e outras
referéncias presentes nas imagens, mensagens € multimodalidade dos produtos
audiovisuais.

E, também, “é pela TV que as criangcas ingressam no mundo do consumo,
aprendendo a desejar mercadorias” (BUCCI, 2005, p. 11). Sucos, biscoitos, brinquedos,
roupas, mimos. Desde cedo, as criangas adentram no mercado de desejos, necessarios ou

ndo. Para Stiegler:

Comprando um par de sapatos, que nada mais € que se apaixonar,
ou no minimo uma forma de desviar parte de sua libido para um
objeto de consumo, opera-se uma estranha transformag¢do: compra-
se esse objeto porque “todo mundo o tem” (STIEGLER, 2007, p. 24)

No caso de propagandas de produtos de abrangéncia global como refrigerantes,
celulares, computadores, ténis ou produtos de beleza, por exemplo, a TV exerce uma
influéncia muito grande na construcdo de uma pseudo-realidade niveladora. Isto se da pelo
fato de, com e a partir da TV, milhées de criangas e adolescentes mundo afora, de regides
desenvolvidas — cultural e economicamente —, ou ndo; dos grandes centros urbanos ou de
pequenas e isoladas regides, urbanas e rurais, tém contatos — mediados pela da TV —
com situagdes diversas que, mesmo distantes de suas realidades, promovem dialogos
intensos com os modos de ver a si mesmos, o0 outro e o0 mundo.

Criancas e adolescentes assistem a filmes, seriados, comerciais, videoclipes,
desenhos animados e novelas, por exemplo, que apresentam situagdes (por nés chamadas
de realidades) que, estdo distante da realidade (verdadeira) de cada um e, entretanto, séo
mediadas pelo poder simbdlico da TV em reduzir diferengas que separam suas origens

Embora o radio — significativa e relevante tecnologia para a comunicagao do século
XX — tenha perdido espago para a maciga penetrabilidade da TV, nas décadas que
antecederam a chegada da TV no Brasil (e mesmo depois de sua consolidagao),
representou importante mecanismo de adentrar na vasta territorialidade brasileira.

Elcias Lustosa, jornalista e escritor, em livro chamado Arte e Sucesso na Televis&o,
analisa a construcdo da visibilidade a partir do poder e das articulagbes préprias da
televisdo. Para isso, ele analisa o “astro” — o sujeito por detras das cadmeras — como

mercadoria e sua agdo — atuagdo — como produto. Para ele:

Uma imagem vale mais que mil palavras. A expressao chinesa é
muito mais atual e consistente do que nunca, afinal somos reféns da
imagem muito mais do que da versao ou do relato sobre o epis6dio
que ela encerra. (LUSTOSA, 2002, p. 61)
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O carater informativo, aliado ao entretenimento de programas musicais significou
consistente meio de levar realidades distintas aos ouvintes. A musica — inclusive os jingles
de propagandas famosas, como as da coca-cola, por exemplo — ou 0s programas
jornalisticos — como a Voz do Brasil — perderam territério para a TV que com a
possibilidade de fusdo de som e imagem, potencializou o poder de seducdo das midias.

Os comerciais da Coca-cola, por exemplo, apresentam mundos ideais, globalizados
e construidos na diversidade. O ficcional, mesmo ndo dando conta de traduzir a diversidade
em sentido verdadeiro, passa a ilusdo da inexisténcia de barreiras, fronteiras ou limites para
o pacifico e utdpico convivio.

Ja os comerciais de aparelhos ou servicos de telefones celulares e produtos de
informatica, buscam transmitir a ideia de um mundo democraticamente tecnologizado,
desconsiderando as barreiras econémicas do seu publico.

Na década de 1980, a Benetton, grife italiana, langou uma série de propagandas com
apelo fincado na diversidade e convivio pacifico de culturas plurais. Inserindo cores e cortes
ousados, seus produtos remetiam ao ahistérico, atemporal e, também acultural. Seria uma
proposta para uma roupa globalizada, sem identidade comum. A imagem abaixo pode
ajudar-nos a traduzir essa intengao.

A concepcao de convivio pacifico de culturas diversas, mesmo que ficcional,
encontra, entre criancas e adolescentes, um apelo que pode ser mais bem compreendido a
partir do entendimento da identidade como Unica de cada jovem e, ao mesmo tempo,
mediada pelo desejo de ser outra (identidade) que possa transitar livremente nos diversos
territérios e contextos almejados (trabalho, escola, familia).

O diverso, nesse sentido € construido a partir da projecao da prépria identidade.
Essa projecao, muitas vezes, alude a multiculturalidade, sen&o interculturalidade. A imagem

que se segue pode expressar tal aspecto.
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k..
Figura 49: cartaz de uma campanha da Benetton, por Toscani.*

Nesse sentido, é preciso esclarecer acerca da abordagem de identidade construida e
de identidade manipulada. Ambas sao esponjosas, passiveis de assimilagoes repentinas e

necessitam de certa compreensao em torno da diversidade cultural. Para Canclini:

As teorias do “contato cultural” tém estudado quase sempre 0s
contrastes entre grupos apenas pelo fato que os diferencia. O
problema reside no fato de que a maioria das situagdes de
interculturalidade se configura hoje, nado s6 através das
diferencas (grifo do autor) entre culturas desenvolvidas
separadamente, mas também pelas maneiras desiguais (grifo
do autor) com que os grupos se apropriam de elementos de
varias sociedades, combinando-os e transformando-os.
(CANCLINI, 2005, p. 131)

Se, culturalmente, a identidade vale-se de elementos mediadores que tange os
sujeitos mergulhados em um contexto que tende a homogeneidade, a midia, de varios
modos, cumpre um papel perigoso de nivelar aspectos que poderiam estar relacionados a
persuasao.

43 . .
Disponivel em:

<http://4.bp.blogspot.com/_8poFndPyJE8/TIvr5gzsObl/AAAAAAAAADA/Xgw2ITxO9ec/s1600/benetton-4.jpg>. Acesso em
17 Mai. 2008.
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Quando Irving Goffman infere acerca da inser¢@o social e a visibilidade identitaria
evidencia que os outros esperam das atitudes que carregamos informacdes desejaveis e
que possam definirmo-nos como sujeitos (GOFFMAN, 2005), é oportuno evidenciar que o
tempo todo estamos sendo “lidos” pelos outros.

A identidade é construida no intenso transito entre a individualidade e os mergulhos
sociais. Experiéncias, esteredtipos, marcas, acoes e interferéncias, entre outros, permitem o
(re)conhecimento do outro em sua incursdo social. E manipulada quando o sujeito absorve
— inconscientemente ou por insisténcia alheia — aspectos que o tornardo pertencente ou,
em muitos casos, excluidos de um meio social.

As propagandas de cerveja, por exemplo, usam e abusam da presenca da mulher.
N&o uma mulher comum, mas uma mulher idealizada que — dentro da narrativa da marca
de cerveja apresentada — ocupa o papel de troféu do consumidor do produto em questao.

O que reforga essa abordagem € o excesso da exposi¢cdo feminina como objeto
consumivel (decotes, formas exageradas, gestos, olhares e situagdes) que fazem do apelo,
uma arma.

Alem disso, a figura feminina, estrategicamente selecionada, estd em consonancia
com padrées que visam a satisfacao (visual, sexual, virtual) do homem.

Assim, como as identidades construidas — e experimentadas — em forma de
atitudes, sensacoes e situacdes (individuais e coletivas) presentes nas antigas propagandas
de cigarro, percebe-se o0 mesmo acontecer com a propaganda de cerveja.

Uma reflexdo que emerge da complexidade da influéncia televisa em nossos
adolescentes reside na construcdo de valores mediados pela insercdo, interacdo e
manutencao de codigos sociais. Como nossos adolescentes recebem as noticias acerca do
cenario politico, social ou econdmico? De que modo questdes como ética, sustentabilidade
social ou desenvolvimento pessoal sdo afetadas pela TV?

Embora ndo tenhamos intencdo — e nem condigdes — de responder de forma
definitiva tais questbes, abrimos uma trilha com vistas a visibilidade da constru¢do da
identidade frente as influéncias do meio televisivo e extensdes midiaticas como revistas,
jornais, cartazes, outdoors e a propria WWW: cada vez mais, a multimodalidade
comunicacional faz com tenhamos visées multifacetada de um mesmo assunto.

No caso das propagandas de cerveja, os protagonistas (atores, atrizes, cantores,
cantoras, jogadores de futebol, por exemplo) encerram a propaganda com o chavao “Se
beber no dirijal”. Antes disso, porém, ha uma inter-relagdo afiada entre o bem-estar,
alegria, prazer e descontragdo dos protagonistas. Homens e mulheres celebram a vida
dancando, cantando, beijando, se dando bem.
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Os cenarios (praias, clubes, danceterias...) sdo fantasticos, sedutores. As pessoas
sdo idealizadas e transmitem seguranca e determinacdo. Além disso, sdo bonitas,
sedutoras, sensuais, desejosas e desejadas.

A grande contradicdo, no entanto, reside na relagdo positiva apresentada junto a
estimulacdo (visual, sonora, olfativa, gustativa...) do consumo da bebida e o aspecto
negativo dessa ingestdo. Isso porque, ao mesmo tempo em que sdo apresentadas as
campanhas do governo, sdo geradas recepcodes errébneas tanto da propaganda que estimula
0 consumo da bebida, quanto da sua proibicdo. Uma evidéncia que a visibilidade identitaria
de quem a consome € elevada, a outra torna o contraventor uma espécie de heroi.

Dessa vez, entretanto, existem agravantes, pois além da sedutora imagem da bebida
e suas criativas abordagens cénicas, os protagonistas tém influéncia e projegao nacionais
que, aliadas as estratégias de datas comemorativas ou situagdes diversas, exercem uma
imensuravel seducao entre os adolescentes.

No caso da contradigdo entre o bem-estar produzido pela bebida — ha um forte
elemento potencializador da representagdo social — e o efeito negativo do consumo de
bebida alcodlica no transito, reforca a ideia do conflito.

Para o adolescente, o conflito entre a alegoria do consumo e a agdo proibitiva
associada ao ato de dirigir potencializa, ainda mais, a situagdo de enfretamento e nao-
aceitacdo, tdo proprios dessa fase. Isso € uma ambivaléncia que, na cabeca do
adolescente, potencializa a projecdo e mensuragao de valores antagénicos.

Reforgos multimodais (imagem, som, palavra, cena, ruido, musica, luz, sombra,
velocidade) desestabilizam sua visao de verdade (talvez realidade) e ficcdo (talvez mentira).

Na concepgédo de um comercial, cujo intuito é vender, sdo considerados aspectos
importantes do poder da imagem. Vender, aqui, ndo diz respeito apenas ao material fisico, o
produto em si, mas tange, também, atitudes, situagdes, simula¢des, deslocamentos, olhares
e impressoes, por exemplo.

Nessa ambivaléncia residem alguns aspectos que se tornam mais claros na

proposi¢ao de Regis Debray, que em Morte e vida da imagem, infere que:

Tornando ficgdo o real e materializando nossas fic¢gdes, mostrando
tendéncia para confundir drama e documento drama, acidente real e
realidade-show, a televisdo nos faz passar, uma vez mais de tese
para antitese, “da janela aberta para o mundo” para “o muro de
imagens”, da musica para o ruido e vice-versa. E essa irresoluvel
oscilacédo é, talvez, sua derradeira verdade. Esta na natureza dessa
maquina destinada a ver — fator de certeza e incerteza, apice de
transparéncia e cumulo de cegueira, fabulosa maquina destinada a
informar e desinformar — fazer balancar, em um piscar de olhos,
seus operadores da maior credibilidade ao maior descrédito, assim
como nos, telespectadores, do arrebatamento a repulsa. (DEBRAY,
1993, p. 349)
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Esses aspectos ndo inferem apenas os territérios do produto vinculado ao comercial,
mas perpassam outras instancias da sociedade, provocando, inclusive, desarranjos de
outras ordens.

No caso de comerciais de cerveja, ha uma forte alusdo aos formatos dos comerciais
de um creme dental que passaram a veicular no final da década de 1970 e adentraram a
seguinte.

Com o apelo da TV em cores, a sedugao potencializou, ainda mais, os valores do
visual, evidenciando aspectos que acabaram por transpor o apelo visual e gerando um
desarranjo institucional e econémico®.

A construgéo de uma propaganda considera elementos da sintaxe visual, a formagao
visual do leitor/espectador e o conjunto de possibilidades a serem assimiladas. Essas
possibilidades advém de como se da a leitura — no nivel da compreensdo minima — e
busca evidenciar aspectos que reforcem a aparicao do que é vendido.

Realidade versus ficcdo ndao abdicam territorios firmes para suas ocorréncias, mas
outorgam e evidenciam uma batalha que se da entre o que é mostrado, o que é visto, como
atinge e como o que € mostrado e absorvido. Isso porque realidade e ficcdo tém cargas
distintas na assimilacdo, porém, muitas vezes, o publico ndo percebe as fronteiras entre
essas diferengcas. Nesse sentido, Debray infere que “a comunicacdo tranquiliza, a
informacdo incomoda” (DEBRAY, 1993, p. 343).

Na verdade, realidade e ficcdo, no embate, ou isoladas, habitam um territério
movedico que pode se tornar mais ou menos aquoso, conquanto diversos, exigem posturas
que carregam ordens — e desordens — sociais, econémicas, culturais, religiosas,
psicologicas.

Valores ambivalentes coabitam o universo televisivo e potencializam a crise
realidade/ficcdo. Imaginar os bastidores de um telejornal e de uma telenovela é um exercicio
de profundas reflexdes de onde emergem questées do nosso tempo. Catastrofes, violéncia,
politica, drogas, desemprego e conflitos, por exemplo, ganham notoriedade pelos modos
como sdo apresentados e, a exemplo de publicacdes impressas® de valor duvidoso,
exageram no apelo visual acabando por exercer uma sedugao imagética.

* Durante muito tempo a marca Kolynos dominava o mercado de cremes dentais. Aliada ao apelo visual e a
pouca expressividade de outras marcas, ela chegou a deter 90% do mercado. Por causa da concorréncia
desleal, uma decisao judicial de 1995 fez com que a marca fosse suspensa (embora voltasse ao mercado mais
tarde com outro nome).

** No Distrito Federal existem algumas publicacdes de cunho investigativo-policial que apresentam como
atrativo, além do preco - de RS 0,50 a RS 1,50 - imagens fortes que trazem corpos estendidos, marcas de
ferimentos, rostos deformados... Usando cores em alto contraste e vendidos em cruzamentos, pontos de
onibus e feiras, acabam tendo tiragens grandiosas e, aparentemente, delegam para si a ideia de informativos
de relevancia utilidade publica.
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Grande exemplo dessa ocorréncia foi o estrondoso sucesso de Tropa de Elite filme
de José Padilha, que retratava a agao da Policia Militar carioca nos morros.

Embora os confrontos entre a Policia e os traficantes sejam constantes na midia, de
um modo geral, a televisdo tem um papel essencial na informacgéo e a linguagem jornalistica
€ diferente daquelas dispensadas as producbdes cinematograficas que mesclam ao
entretenimento sons, expressodes, locacbes, imagens cujo movimento conduz o olhar do
sujeito.

No caso desse filme, um fato inusitado contribuiu para a ampliagdo da abrangéncia
imagética: com o0s avangos tecnoldégicos e a pirataria, cépias do filme foram
contrabandeadas e, rapidamente, o filme tornou-se uma febre e, antes do estrondoso
langamento no circuito nacional de cinemas, as ruas ja estavam infestadas de copias
piratas.

Os comerciais, por sua vez, valem-se do apelo multimodal (palavras, imagens fixas e
em movimentos, sons diversos, musica) com vistas a seduzir o telespectador. Essa
possibilidade consegue atingir cada vez mais, um numero maior de publico e, assim,
compreende-se a importancia da adequagao da linguagem, visual, cénica e sonora. Essa
adequacao se aproveita de situacdes do cotidiano, € alimentada por pesquisas de opiniao e
possuem retorno garantido.

Desse modo, imaginar como a TV esta presente no universo adolescente ndo é
nenhum desafio. E, na verdade, um exercicio de reflexdo acerca dos modos como a
representacdo de outros mundos (situagdes, relacoes afetivas, valores, culturas) chega até

os adolescentes e acabam por influenciar — de variados modos — o seu cotidiano.

5.3 A Projecao ldentitaria na Malha Televisiva

Que a TV, em sua penetrabilidade, engendra uma série de reflexbes acerca da
construcéo da identidade € um fato a ser considerado. Entretanto, a proximidade com o
sujeito adolescente, potencializa tais reflexdes.

Logo, por intermédio de discussdes diversas, que em muitos momentos
apresentavam questdes ligadas a representagdo do adolescente (e da adolescéncia) na TV
(algumas vezes no cinema) e dos valores e sua influéncia no cotidiano dos alunos, foi
pensada a constru¢cdo de um trabalho interdisciplinar entre Filosofia, Sociologia, Histéria e
Artes Visuais, em marco de 2008.
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Este trabalho nao p6de ter caracteristicas de projeto ou intervengédo pedagdgica pelo
fato de os professores das outras disciplinas nao terem se sentido seguros para
encabecarem pesquisas sobre o tema.

A partir da proposta, selecionamos, entdo, alguns programas (seriados, telenovelas
ou desenhos) da TV aberta que foram apontados pelos alunos e que viessem possibilitar
reflexdes acerca da proposta. A ideia inicial era de que cada bimestre apresentavamos
trechos dos programas selecionados e discutiamos as situagdes surgidas.

Infelizmente, com o andamento das atividades de cada disciplina, a proposta inicial
nao pbde ser aplicada e as discussOes surgiam a partir da identificacdo de valores,
questdes, posturas, decisbes, atitudes ou conflitos apresentados. Desse modo, a
abordagem mais consistente foi dada nas aulas de Artes Visuais.

Antes dessa selegao, entretanto, foram apresentadas varias referéncias aos modos
como o adolescente, seus problemas e, de modo geral, a cultura criada no cinema e na
televisdo em torno desse mundo. Muitas foram as referéncias a filmes, desenhos, seriados e
até programas de auditério que retratavam a adolescéncia e seus entraves, alegrias,
conflitos.

Na verdade, desde filmes classicos dos anos 50 e 60, a figura do jovem é marcada
pelo enfrentamento, pela delinquéncia, pelo desajuste social, pela negacao de valores, pela
crise afetiva, pela violéncia.

Lembrar de filmes como Juventude transviada (Rebel without a cause) que retrata
um adolescente incompreendido (interpretado por James Dean) que ao passar a frequentar
uma nova escola, entra em conflito com uma gangue de rebeldes e participa de um desafio
mortal, € uma espécie de exercicio acerca da contextualizacdo dos modos como o
adolescente é retratado.

Em 1995, outro filme chamou a atencao pela trama envolvendo adolescentes e seus
conflitos: Mentes perigosas (Dangerous minds). No filme, uma oficial da marinha (Michelle
Pfeiffer), abandona uma carreira militar para realizar um antigo sonho de ser professora. Ao
chegar a escola percebe que estd envolta em outra realidade diferente daquela que
imaginara.

Inconformados, em situagdes de riscos diversos e dispostos ao enfrentamento, seus
alunos sdo um verdadeiro desafio e nos apresenta elementos importantes em analises de
cunho psicolégico. O tempo todo ha evidentes elementos do conflito pessoal presentes na
construgdo da identidade e, principalmente nas distor¢bes do viver em grupo frente as
imposi¢cdes — necessarias ou nao — mediadas por um elemento regulador: a escola.

Uma série que ficou consagrada por apresentar conflitos de adolescentes foi
Barrados no Baile (Beverly Hills 90210). Popular na televisdo norte americana, foi
transmitida (nos EUA) entre Outubro de 1990 e Maio de 2000 pela emissora Fox.
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A série retratava o cotidiano de um grupo de adolescentes que vivia na comunidade
elitista e rica de Beverly Hills, onde frequentava uma escola chamada West Beverly High
School. Essa série foi referéncia para varias producoes (filmes e seriados) que inseriam 0s
conflitos de adolescentes em suas tramas.

Os personagens centrais foram, inicialmente os protagonistas Brenda e Brandon,
que se mudam com os pais, Jim e Cindy, de St. Paul, Minneapolis, para Beverly Hills, bairro
nobre de Los Angeles. Essa mudanca inicial — de uma pacata cidade do interior para uma
badalada cidade americana — é mola propulsora para os desdobramntos dos episodios.

No decorrer das temporadas, tematicas como drogas, gravidez na adolescéncia,
alcoolismo, conflitos entre pais e filhos, transtornos com a autoimagem, aceitagédo/rejeicao e
até e o suicidio, permearam os episddios.

Entdo, buscamos referéncias, a partir dos programas/seriados/desenhos e outros
apresentados pelos alunos nas discussdes. Procuramos, entdo, a partir de leituras de
pequenos trechos, de relatos, situacdes, aspectos e outros eventos que viessem
potencializar nossos olhares acerca dos modos como a presenga do adolescente, da
adolescéncia e suas imbricagdes permeam as produgdes cinematograficas e televisivas.

Para nossas discussfes selecionamos 0s seguintes programas: os seriados Um
maluco no pedaco (The fresh prince of Bel Air), Eu, a patroa e as criancas (My wife and
kids), Todo mundo odeia o Chris (Everebody hate Chris), as animacdes Lola & Virginia, e
Familia Dinossauro (Dinosaurs) e as novelas Malhacdo e Rebelde.

No caso de Malhacao (exibida desde 24 de abril de 1995), a cada temporada, a
renovacao do elenco se juntam novas abordagens: do aborto ao uso de drogas, da bulimia a
vaidade excessiva, da AIDS ao preconceito racial ou da pedofilia ao bullying, por exemplo.
Tendo como pano de fundo uma escola de Ensino Médio e seu entorno, em 16 anos, essa
novela ndo da conta da diversidade e amplitude dos territérios da adolescéncia.

Ja a novela mexicana Rebelde (exibida entre 2005 e 2006 na TV aberta brasileira),
misturou varios elementos da cultura teen e causou furor entre criangcas e adolescentes.
Questionavel nos quesitos originalidade e apelo, criou icones relacionados a musica pop
mexicana com shows tumultuados e concorridos. Promoveu, ainda, uma febre de cadernos,
decalques e até modelitos inspirados em um utopico uniforme escolar.

Importante destacar que as meninas foram unéanimes ao citarem o filme De repente
30. Nessa producédo de 2004, Jenna, uma garota em crise frente aos entraves da passagem
para a adolescéncia, se reveste de temores, constrangimentos e apatia: ndo admite a
indefinicdo do corpo, ainda com resquicios infantis, e se vale de recursos como enchimento
no sutia, uso de roupas, maquiagem e cabelos exagerados.

No dia de seu aniversario de 13 anos, faz um pedido e, de repente, se vé com 30

anos. Bem sucedida — profissional e economicamente — se depara com um pequeno
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problema: tem 30 anos fisicamente, mas a beleza e maturidade do corpo que tanto almejara
aos 13, agora, se depara com a inexperiéncia suprimida por 17 anos. Sua visdo de mundo
ainda esta ancorada naquela convulsédo de seu 13 anos.

Logo, ha no filme uma reflexdo — indireta — muito importante: ndo se pode queimar
as fases da experiéncia humana. Cada fase, ao seu tempo, permite ao sujeito projetar-se,
reconhecer-se, ser e estar no momento de contato com aquilo que é proprio de cada fase.

Lembramos, ainda que foram citadas muitas outras referéncias como Smallvile,
Naruto, 3 Espias Demais, O.C. Um estranho no paraiso, Visées da Raven,; Chaves, Ben 10,
Caverna do Dragéo , dentre outros.

Para nos, elegemos dois modos de construgdo de aspectos que corroboram,
diretamente, na visibilidade e representacdo do universo adolescente. O primeiro diz
respeito aos modos como o adolescente é representado na TV (ou cinema)*. O segundo
analisa, justamente, como o adolescente recebe — ou ndo — essa representagao.

Um maluco no dedago (The fresh prince of Bel-air) é uma série produzida para a
televisdo americana pela NBC, que, nos Estados Unidos, foi exibida de 1990 a 1996 e o
estrodonso sucesso fez com que fosse vendida para varios paises, inclusive o Brasil, onde
comecou a ser exibida em 2000.

Encabecada por Will Smith, ator americano, a série apresenta os conflitos de um
adolescente que morava na periferia de Filadelfia em meio a um mundo marcado por girias,
cultura Hip Hop e encrencas tipicas de um jovem americano. Certo dia ele € mandado para
a casa de seus tios, os Banks, em Los Angeles. Refinados e com um padrao econémico
elevado, seus tios vivem em uma mansao cercados de luxo, mordomias e facilidades.

A figura de Will é, justamente, a de enfrentamento e n&o-condicionamento as
normas. De forma hilaria — e as vezes sem nexo — sado criadas situagdes de confronto
entre a civilidade e a rebeldia. Os modos como ele age — e reage — frente aos problemas
evidenciam a negatividade da figura adolescente.

Do choque de geragbes aos valores como trabalho, estudo, relagbes sociais e
afetivas, os episddios retratam, a partir da negagao das regras dos adultos, recursos, modos
e artemanhas tipicas do universo adolescente (real ou exageradamente fantasioso).

A primeira discussao a partir dessa trama foi relacionada a visibilidade do negro,
pois, no seriado, todos os personagens centrais sdo negros e as tramas se desdobram a
partir desse nucleo.

Muitos alunos evidenciaram, a partir de exercicio comparativo, que nas producoes

brasileiras raramente percebe-se o protagonismo do negro, sua cultura ou seus valores. No

46 ; . . ; .
Isso se da pelo fato de alguns filmes serem veiculados na TV apés sua temporada de cinema.
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decorrer das discussfes inserimos elementos da diversidade cultural para potencializar a
construcao dos valores abordados.

Esses valores preconizam a formacéo cultural de um povo e a convivéncia dos varios
segmentos sociais em uma sociedade. Na TV, infelizmente, os valores obedecem rigidas
regras que estdo vinculadas a visibilidade pretendida: situagdes, tipos fisicos, valores e
atitudes sado vinculados as producbes e dialogam com o entorno que “consome” tais
producoes.

Mas, ao analisarmos questdes da visibilidade do negro encontramos na histéria da
TV brasileira muitas trilhas para essa discussao. Uma das polémicas discussdes acerca do
tema pode ser a que envolveu a a novela A Cabana do pai Tomas (Rede Globo, 1969).
Transposicao do romance homdnimo de Harriet Beecher Stowe (1852), a novela trouxe para
o papel principal (Pai Tomas) o ator Sérgio Cardoso, branco, que para incorporar seu
personagem usOu uma maquiagem para escurecer a pele, rolhas para alargar as narinas,
perucas e outros truques.

Marcada por inumeros contratempos, a novela iniciou um discurso acerca da
participacdo negra nas produgdes e o ator foi criticado por muitos colegas pelo fato de ter
aceito o papel enquanto outros atores negros — entre eles Milton Gongalves — nao foram
convidados.

Esse discurso se estende ainda hoje e, na estereotipia televisiva, o negro, raramente,
€ apresentado sem as arguras do preconceito. Uma novela de 1995, A Proxima vitima,
inseriu um nucleo negro que nao estava nas favelas ou nos corticos: uma familia de classe
média estabilizada que enfatizava a importancia dos estudos para os filhos, a honestidade e
0 amor préprio.

Entretanto, outra forma de precoceito corroeu e interpelou a visibilidade da familia: a
relacdo homossexual do filho cagula com um rapaz branco. Na época, algumas discussoes
chegaram a tomar corpo no cenario televisivo e, nesse sentido, uma forma de preconceito
continha a outra.

Mas, varias sdao as formas como os esteridtipos — em sentidos amplos —
perpassam a identidade, a formagao cultural de um povo, a permanéncia de tradigbes, a
absorgao (imposta ou concordada) de costumes. Isso porque ndo € necessario apenas 0
reconhecimento de diferengas (diversidades?) no mesmo lécus. Ha que se refletir acerca
das tensbes que emanam desse l6cus.

Afinal, ndo é a cor do cabelo que torna uma mulher mais ou menos inteligente. Da
mesma forma, ndo é a condi¢cdo hétero ou homossexual que torna o sujeito mais ou menos
humano.

Analisemos, por fim, que na representagdo da familia — nos exemplos americanos

ou brasileiros — estdo instalados elementos que ndo serdo absorvidos (refletidos,
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discutidos, adotados, combatidos). Tais elementos, entretanto, passam por uma esteriotipia
que banaliza valores importantes para criancas e adolescentes. Afinal, como encarrar a
atitude da garota que rouba o namorado da amiga ou o garotao, que pelo fato de ser forte,
bate nos colegas mais fracos?

Assim, a concepcgao utépica da familia ideal apresentada nas telenovelas, por
exemplo, precisa de um contrapeso. Dai a criacdo de nucleos antagbnicos, que muitas
vezes desvirtuam valores e atitudes: € comum, por exemplo, a adoracdo de um tipo
contraventor como um conquistador que tem duas amantes ou lesa o sécio, ou a garota que,
na verdade, quer roubar o namorado da amiga.

Outro exemplo dessa abordagem esta presente, também, na concepcao dos
telejornais que abordam — e enfatizam — determinado aspecto de algumas noticias em
detrimentro de outros. Programas que usam a superexposi¢cao de personalidades do mundo
artistico (principalmente da TV, cinema e musica) exploram exaustivamente o cotidiano de
“astros” e “estrelas” como forma de recriar um mundo que supostamente pode ser vivido por
qualquer um fora do mundo artistico.

Uma discussao interessante surgiu em torno do seriado Todo mundo odeia o Chris.
Baseado na histéria real de um comediante americano, Chris Rock que narra sua passagem
para a adolescéncia marcada por uma série de mudangas, a comecar pelo fato de, por ser o
mais velho de trés irmaos, ter que cuidar dos irmaos Drew e Tonya.

Tonya, a cagula, € mimada e procura, de qualquer modo, colocar a culpa em Chris.
Os pais sempre o repreende: — Chris, vocé é o mais velho! — Chris, vocé deve dar bons
exemplos!

Ja o irmao Drew, embora seja mais novo que Chris, tem aparéncia de mais maduro,
tem mais corpo e sempre € assediado pela garotas. Chris, por sua vez é cercado por
confusbes. Morando em um bairro negro, seus pais 0 matriculam em uma escola
frequentada por alunos brancos. Chris, o tempo todo, é motivo de chacota, sarros e
espancamentos. As garotas, os professores, os colegas, todo mundo tem um motivo para
tirar um sarro de Chris. Todos, de um modo ou de outro, o odeiam.

Em um episddio, Chris esta circulando pelos corredores da escola quando alguém
arremessa uma bola de papel em sua cabega. Chris abaixa, pega a bola de papel e,
certeiramente, “encesta” o lixo. Por coincidéncia, o treinador do time de basquete estava por
perto e comeca a elogia-lo. Chris tenta se esquivar afirmando que nao joga basquete, mas o
treinador o cerca por todos os lados. Chris, entdo, para livrar-se do assédio, pergunta: —
Com tantos garotos bons por aqui, por que o senhor cismou comigo? O treinador, confiante
responde: — Ora, porque vocé é negro !

Em outro episddio, mais contundente, Chris é assediado por uma das garotas mais
bonitas da escola. Ele insiste com a garota — branca — que ha algo errado. A garota,
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entretanto, evidencia, cada vez mais, que esta determinada que Chris va com ela ao baile
da escola. Neste baile s6 entrariam casais. Apds muita insisténcia, Chris € convencido e,
todos ficam abismados quando Chris entra com a garota no baile.

Ap06s rapido desfile entre os colegas, Chris convida a garota para dancar e, para sua
surpresa ouve: — vou dangar como vocé, sim, mas ndo quero que converse mais comigo na
escolal So te convidei porque ndo encontrei ninguémmais a disposicdo que aceitasse! Mais
uma vez, o mundo de Chris desababa.

Mas muitos outros exemplos podem rechear nossas referéncias em relagdo aos
modos como a visibilidade adolescente se reflete. O desajuste, a falta de forgas para mudar
determinada situacao, a rebeldia, a irreveréncia ou a estereotipia, por exemplo, rondam os
territérios da adolescéncia na midia e, também no cotidiano.

Logo, verte dessa situacdo um direcionamento explicito para o estigma: quando a
identidade social, construida na interacdo de modelos, agbes, padrbes, atitudes ou
predilecoes aceitos na rotina do grupo, prevalece sobre a identidade individual. Os modelos
categorizam comportamentos, aparéncia fisica e predilecoes. Em Estigma: notas sobre a
manipulagao deteriorada, Irving Goffman infere que:

As rotinas da relacdo social em ambientes estabelecidos nos
permitem um relacionamento com “outras pessoas” previstas sem

atengao ou reflexdo particular. Entdo, quando um estranho nos é
apresentado, os primeiros aspectos nos permitem prever a sua
categoria e seus atributos, a sua “identidade social” — para usar um
termo melhor do que “status social”, ja que nele se incluem atributos
como “honestidade”, da mesma forma que atributos estruturais como
“ocupacao”. (GOFMANN, 1988, p. 12)

O sentido do pertencimento se da, portanto, a partir do entendimento da necessidade
do ajuste. Ajuste, aqui, ampliam-se para as estratégias para amenizar as tensdes sociais.
No ambiente familiar, por exemplo, ha uma propensao natural e constante para a tensao
oriunda das divergéncias entre visées de mundo dos pais e do adolescente.

No ambiente escolar, no entanto, o pertencimento passa a ser auto-ajustavel: os
grupos estabelecem regras e o sujeito adolescente interage e molda-se as regras impostas
(ou construidas).

O exemplo desse auto-ajuste € a formacao dos grupos: primeiramente percebemos a
identidade visual como evidente fator decisivo para a aceitagéo e na complexidade de outras
articulagcbes para a formacgao grupal percebe-se a predilecéo, a atitude, a intengéo.
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Ainda, no ambiente escolar, temos o0s grupos dos brigbes aos leitores de Harry
Potter, dos funkeiros as piriguetes®’; dos CDFs aos gamemaniacos.

Esses e outros grupos constroem atitudes e sdo construidos partir e para elas na
intencao de pertencerem, de estarem e de permanecerem como arranjos culturais, signos,
rituais, sistemas complexos de relagdes sociais. Encontramos em A Interpretacdo das
Culturas, de Clifford Geertz, uma indicacao para entendimento do significado desses
arranjos do grupo, a partir de um conceito importante de cultura:

Como sistemas entrelagados de signos interpretaveis (0 que eu
chamaria simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura
ndao é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, os comportamentos, as instituicbes ou os
processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser
descritos de forma inteligivel — isto &, descritos com densidade.
(GEERTZ, 1978, p. 24)

O ambiente escolar — em especial 0 nosso, povoado por adolescentes — é exemplo
maximo de como os variados contextos corroboram para a grandiosidade da cultura. Os
modos como sdo construidas regras de convivio, os cddigos e linguagens proprios que
permitem um alto e complexo grau de comunicabilidade e construcao social.

Certa vez, um grupo de alunos descrevera uma aventura — rito de passagem, no
nosso entendimento — acerca de uma noite no cemitério desativado da cidade: o grupo,
autodenominado de “géticos”, exigia, para a entrada de um novo componente, além do
visual pesado (roupas pretas, acessoérios metélicos ou em couro, cabelos desalinhados e
geralmente negros), uma aventura que consistiam em uma espécie de piquenique noturno
no cemitério.

As inspiracdes para tal “ritual” extrapolam os limites de suas ac¢des e pretensdes e
mostram o poder do videoclipe, das revistas especializadas. A midia apresenta-se dotada de
lugares paras todas as tribos, todas as culturas e, negativa ou positivamente, influenciam as
relagdes préximas. A TV, por sua vulnerabilidade acessiva constitui-se, aguda, penetrante e
enraizante.

O adolescente, em seus acertos e devaneios, procura construir uma referéncia que
valida suas atitudes e, ao se deparar com outros (adolescentes) que comungam tais
aspectos, sente-se seguro para delinear — e delimitar — sua autoimagem.

* Assim ficaram conhecidas, a partir da explosdo do movimento funk carioca, as garotas e mulheres
que usam e abusam de decotes, saias curtas, roupas coladas e acessorios chamativos e que nas
festas ganham ingressos, bebidas e carona para voltar para casa.



230

5.4 A Procura de uma Autoimagem

Em uma manha de agosto de 2007, em pleno inverno no centro-
oeste, marcado pelo frio matinal, pelo calor a tarde, pela secura e
pela baixa umidade, uma tragédia aconteceu: o espelho do
principal banheiro das meninas apareceu quebrado. Durante os
intervalos, uma situacdo inusitada acontecia: algumas garotas
organizavam grupos e, apos constatarem que o banheiro dos
garotos estava vazio, entravam e se arrumavam, conferiam o
look, retocavam a maquiagem. O espelho, desses que séao
utilizados em salas de danca (que vao do piso até quase a altura
do teto) fazia o maior sucesso. Rapidamente os garotos
comecaram a protestar contra essa invasao e, apos quase duas
semanas, a situacdo foi contornada com a instalacdo de um
espelho provisorio no banheiro feminino.

Observacao em agosto de 2007

Quando Erikson aponta para a necessidade de entendermos que o desenvolvimento
da personalidade — no sentido da completude do eu — e, principalmente, no entendimento
de uma identidade pessoal que se constréi na mediagdo social, buscamos evidenciar — a
partir de sua construgéo tedrica — que este desenvolvimento estd totalmente entremeado
na construcdo da propria histéria do sujeito adolescente. Tal posicionamento esta
reforcando, assim, a influéncia da interacdo social como determinante na projecao de uma
identidade individual.

E no final da infancia que o sujeito passa a compreender a hierarquia dos papéis
sociais (ERIKSON, 1972) e “durante toda a infancia, isso proporciona-lhe um certo conjunto
de expectativas sobre o que ele sera quando for mais velho” (ldem, p. 159).esse
espelhamento € necessario pois inculca questdes sociais, culturais e afetivas: na infancia, o
adulto é modelo. Erikson completa que “(...) as criangas muito pequenas identificam-se com
numerosas pessoas, num certo numero de aspectos, e estabelecem uma espécie de
hierarquia de expectativas que, depois, procura “verificacdo” mais tarde na vida” (ibidem).

Considerando a importancia da vivéncia de estégios anteriores, o amadurecimento,
construido (a partir e com o convivio social) que se anuncia na adolescéncia permitira a vida
em sociedade, a aceitagao das regras, o convivio com as diferengas e diversidades sociais.
Esse convivio — se salutar — tornara, ainda mais, evidente 0 amadurecimento psicossocial.

As identificagcdes se dao, inicialmente, pela externalidade — a aparéncia, a fala, o
gesto, o corpo — e as meninas, principalmente, arriscam comentarios como “ndo fui com a
cara de fulana’”, “ela se acha!”

Nesses comentarios residem aspectos que se consolidam a partir do entendimento
da representacdo do eu. Essa representagdo incute atitudes especificas que tem papel
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fundamental nas interagdes sociais. Salientamos, aqui, que representacao tem um sentido
cénico tal qual Erving Goffman, em A representacao do eu na vida cotidiana, concebe.

Para ele, em nossas relacdes sociais, quando nos apresentamos aos outros, por
exemplo, passamos, de varios modos, uma série de informagdes. Nossos, gestos, roupas,
cabelos ou aparéncia, de modo geral, exercem uma carga significativa de informacdes.

Estas informacdes, por sua vez, constituem-se como fachada que para Goffman “(...)
€ 0 equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente
empregado pelo individuo durante sua representagcdo” (GOFFMAN, 2005, p. 29).

Essa fachada pode estar calcada na visibilidade do interlocutor em seu territorio de
atuagao e é intrinseca ao seu estado, sua permanéncia.

O adolescente esta em constante e efervescente procura de uma autoimagem e, no
estabelecimento de uma identidade que atenda suas expectativas (quem sabe, necessidade
vital?). Por isso, cabe-nos buscar uma peculiar visdo dubia: objetiva e metaférica dessa
procura da autoimagem. Para Bakhtin:

A visdo que temos de nosso aspecto fisico quando nos olhamos no
espelho é de natureza totalmente particular. Visivelmente, vemo-nos
sem mediacdo. Ora, ndo é nada disso; permanecemos em nos
mesmos e s6 vemos 0 nosso reflexo, um reflexo que ndo poderia, de
maneira imediata, tornar-se um componente de nosso aspecto fisico,
mas ndo vemos n0s mesmos em nosso aspecto fisico, o aspecto
fisico nao nos engloba por inteiro, estamos diante do espelho, mas
ndo estamos dentro do espelho; o espelho sé pode fornecer o
material de uma auto-objetivagdo — um material que néo é, para ser
exato, sequer um material. De fato, nossa situagdo na frente do
espelho é sempre deturpada pois, na auséncia de um meio de
abordagem de n6s mesmos, também nesse caso identificamo-nos
com o outro possivel, indeterminado, com cuja ajuda tentamos
encontrar uma posicao de valores a respeito de nés mesmos; ou seja
é a partir do outro que, mais uma vez, tentamos dar-nos vida e
forma (grifo meu) dai essa expressado particular de nosso rosto tal
qual como a vemos no espelho e que ndo temos na vida. (BAKHTIN,
1997, p.52)

Assim, resgatar o desenho do aluno-adolescente como registro ndo se restringe a
evidéncia da capacidade criadora, expressiva ou subjetiva na relacdo com o mundo, mas,
definitivamente, precisa contemplar a necessidade do registro como identidade, do traco
como assinatura, da forma como ponte entre o0 corpo interior/exterior, conforme expressa
Bakhtin.

A percepgdo do eu no outro tem carga metaférica, poética. Dentro da mediacao
social, as relacdes afetivas se estabelecem pela identificacdo, pela sensibilidade e
aceitacdo. Na adolescéncia e, de modo especifico no ambiente escolar, deparamo-nos com
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situagdes ricas que exemplificam tais aspectos: inicio de ano em uma grande escola de
Ensino Médio é comum um ambiente “morno” em termos de interagéo social.

Com objetivo de perceber, na pratica, tais imbricagdes, propusemos aos nossos
alunos uma primeira atividade de desenho deles mesmos: valendo-se de lapis e papel,
solicitamos que fizessem um desenho simples e rapido, um autorretrato. Muito diverso, o

resultado foi enriquecedor para nossas observagoes:

Figura 50: autorretrato de aluno, 16 anos Figura 51: autorretrato de aluna, 15 anos

Referimo-nos, aqui, nessa condugcdo da auto-representacdo, a dois aspectos
norteadores da autoconsciéncia da imagem. O primeiro aspecto tange a refragéo perceptiva:
a imagem que tenho de mim mesmo, como apontada por Bakhtin, &€ baseada no outro.

Dentro da histéria da arte, a representacdo — do eu, do outro, do mundo — sempre
se fez presente. Assim, o retrato (e autorretrato) preconiza um entendimento profundo e
complexo acerca da identidade (individual e coletiva)

Outro aspecto importante para nossa reflexdo precede de um entendimento da
resisténcia em se mostrar a partir da consciéncia de uma imagem dubia que surge do
entrelacamento da maneira como me apresento com a maneira como imagino que os outros
me véem: essa confusdo € nitida quando analisamos, nesse sentido, as relagbes de
diferencas entre a identidade do povo chinés e a do brasileiro.

A concepgéo de imagem unificadora parte do principio da externalidade. Assim, o
chinés apresenta-se uniforme (principalmente pela aparéncia fisica) enquanto o brasileiro
fincara a externalidade em aspectos de outras instancias (a miscigenagao, por exemplo).
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Em alguns momentos, a imagem do brasileiro pode estar relacionada a visibilidade
de um jogador de futebol, ou de uma modelo famosa ou do préprio presidente da republica.

A palavra retrato deriva de termo vindo do latim, retrahere e tem como significado
préximo a acao de copiar. Em termos cronologicos é na antiguidade egipcia que temos os
registros dos primeiros retratos dos faraés, sua familias, sacerdotes e membros da realeza.

Nas sociedades orientais da antiguidade, o retrato esta vinculado as altas hierarquias
sociais. Na China e Japé&o antigos o retrato tinha a fun¢do de registrar o poder a partir de
associagdes com cores e simbolos reais da corte. Na Grécia Antiga, o retrato estava
vinculado aos soberanos e, além dos bustos e esculturas eram utilizadas, também, as
moedas.

Os romanos se apropriaram das técnicas dos gregos e usavam as varias formas de
retrato cultuar os antepassados. No Medievo o retrato vale-se do simbolismo cristédo e as
imagens sdo estreitamente ligadas aos propoésitos religiosos. A inventividade é retomada
com o Gético quando ha uma redescoberta de um novo naturalismo e comegcam aparecer
retratos mais fundados na intengdo de durar. De Van Eyck a Rafael, de Velasquez a
Watteau; de Manet a Van Gogh; de Picasso a Warhol, o retrato € um acontecimento social,
necessario a compreensao do didlogo entre introjecéo e projecao identitaria.

Historicamente, a arte se distingue por periodos inseridos em recortes cronologicos e
geograficos mediados por determinadas caracteristicas estilisticas. As linguagens, técnicas
e materiais, bem como os estilos — barroco, medieval, neocldssico — sintetizam
determinadas orientagdes vigentes no recorte cronolégico e, de acordo com orientacoes
complementares (espaco, politica, religido, economia), apresentam-se como determinantes
para o trabalho do artista.

Na producao pictorica, o retrato ocupa espaco essencial, pois garante uma relacéao
direta com o representado. Em alguns momentos, o retrato condiz com a esséncia do
retratado por intermédio de inser¢cdes simbdlicas: objetos, lugares, cores ou poses sao
atribuidas ao retratado como forma de passar mais informagdes consistentes acerca de seu
status. No autorretrato, tais aspectos potencializam.

No século Xl surgem os primeiros retratos autbnomos — que nédo estavam ligados
diretamente a arquitetura —, pois até entdo a produgao pictérica estava intimamente ligada
as paredes e tetos dos prédios. Os retratos portateis ganham impulso com a utilizagdo das
pequenas pranchas de madeira e das telas em tecido e, com a invencgdo da tinta a dleo,
passam a fazer parte, cada vez mais, do repertorio de representagdes sociais.

Importante destacar, também, que o autorretrato € uma forma complexa de
representagdo, pois engendra conhecimento, consciéncia e aceitagdo de ser e estar no
mundo. Rembrandt, Rafael, Picasso, Tarsila do Amaral, Leonardo da Vinci e muito outros
deixaram visdes dessa autopercepcao tdo delicada.
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Importante destacar que ha uma relacdo fenomenoldgica nessa percepgao,
reconhecimento e aceitacdo da propria imagem que permite a inter-relacdo do mundo
exterior com o interior. Nesse sentido, Merleau-Ponty aponta que “o0 que tem em vista é o
momento em que o interior se faz exterior, a reviravolta ou a transferéncia pela qual
passamos para o outro e para o mundo como o mundo e o outro para nds, em outras
palavras, a acdo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.105).

E a partir do outro que tomo consciéncia da minha existéncia, ndo pelo modelo, ndo
pela imitacdo, mas, principalmente que posso, na minha humanidade, me entender como
outro, me perceber como outro e, nesse jogo, construir uma referéncia. Prova disso é a
classica pergunta feita as criangas:

— O que vocé quer ser quando crescer?

Nenhuma crianga responde querer ser ela mesma. Nenhuma crianga quer ser ela,
adulta. A referéncia ao outro é a convergéncia de filtros sociais, culturais, visuais. Esses
filtros, na mediagao social, na interagdo do convivio familiar e nas estruturas a ela préximas
corroboram para a constru¢cdo de uma referéncia reflexiva. A crianga quer ser o policial, a
professora, o médico, o bombeiro... Ela quer ser aquele que ja esta inserido, aceito e
referenciado socialmente.

Tal referéncia permite a constante introjecdo de valores que, mais a frente, seréao
projetados. Isso € cultural, € historico, é necessario e é muitas vezes ignorado. Por mais que
existam regras absolutas no ambiente escolar, sempre havera a resisténcia — da escola e
do aluno — no sentido de compreender quais os verdadeiros objetivos de comungarmos
determinadas orientacdes.

Os valores da familia, como sabemos, cada vez mais, passam por (re)significacoes e
a crianga precisa de referéncias para sua projecao ou rapido entendimento de que é alguém
ou que quer ser alguém.

Infelizmente, modelos de representagdo inundam nosso cotidiano e as influéncias
desses modelos podem ser percebidas nas capas dos cadernos de criangas e adolescentes,
no calgados, nas brincadeiras ou até em simples corte de cabelo.

A midia tem uma participagao muito grande nessas referéncias. O heréi, o bombeiro,
0 médico, a veterinaria, a modelo ou o policial, por exemplo, apresentados de varias formas
na TV, jornais, cinema ou em outras modalidades midiaticas, tornam-se constantes no
universo infantil, determinando a potencializagdo de uma visualidade identitaria. Logo, no
outro me vejo (BAKHTIN, 1997, p.52)

Em O Local da Cultura, Homi Bhabha, ao analisar a descri¢cdo da identidade partir de
um destilado mergulho na relagao identitaria signo como simbolo, de Roland Barthes, infere
que:
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(...) isto torna o momento de autoconsciéncia simultaneamente
refratado e transparente; faz também com que a questdo da
identidade paire sempre de forma incerta, tenebrosa, entre sombra e
substancia. A consciéncia simbdlica d& ao signo (do Eu) uma
dimensdo de autonomia ou isolamento "como se ele tivesse sozinho
no mundo”. Privilegiando uma individualidade e um caréater unitario
cuja integridade é expressa em uma certa riqueza de agonia e
anomia. (BHABHA, 2007, pp. 82-83)

Cunhado por Durkhein, em O suicidio, anomia refere-se ao desaparecimento da
identidade frente as transformacdes/influéncias sociais. Assim, nessa investida, vimo-nos
envoltos na simplicidade e condicionamento dos estere6tipos em que foram constantes a
presenca dos “bonecos-palito”, formas simples de registro distantes de reconhecimento e,
vez ou outra, alguns trabalhos, com mais cuidados e elaboracao, advindos de alunos que
cultivam a pratica do desenho.

A segunda atividade permitiu-nos atentar para a valorizagdo das especificidades do
ato de desenhar: apds a apresentagdo de alguns retratos selecionados do repertério da
histéria da arte, evidenciamos a importancia do registro em seu carater de identidade
(posigao, roupas, ornamentos, acessorios) como recorte de um tempo e de um lugar.

Solicitamos, entao, que desenhassem algum colega de turma. O critério de selecao
foi livre e os alunos puderam, também, usar materiais diversos como lapis colorido, caneta
hidrografica e giz de cera, por exemplo.

O resultado foi mais consistente, porém, evidenciamos que houve uma predilecao
por aspectos mais contundentes no colega escolhido (aparelhos ortodonticos, cabelos,
estatura, peso, acessoérios, acnes, sinais particulares e roupas, por exemplo).

Talvez, esses aspectos condizem com as abordagens de Goffman (1988) ao analisar
o estigma e identidade social.

A negacéao ou reforgo de algum aspecto da imagem (a percepgao ou a projecao) por
parte do adolescente reforcam os sentidos dos mecanismos de defesa apontados por Anna
Freud, visto que para suas acoes, “seus estados de espirito variam entre o otimismo leviano
e 0 mais sombrio pessimismo. Algumas vezes dedicam-se ao trabalho com infatigavel
entusiasmo e, outras vezes, sdo preguicosos, desleixados e apaticos” (FREUD, 1968, p.
150).

No exercicio proposto, os esquemas foram praticamente abolidos e solugbes mais
criativas apareceram. Entretanto, muitos foram os alunos que se mostraram resistentes e
desacreditaram a atividade descrevendo-a como sem propdsito ou como “coisa de jardim de
infancia”. Analisando as produgdes abaixo, de autoria da mesma aluna, nos dois momentos,

percebemos essa diferenca:
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Figura 52: autorretrato de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel A4.

Observemos que nesse desenho (figura 55), o autorretrato, a aluna ocupa o espago
de forma centralizada explorando o suporte (papel branco, tamanho A4), apresenta a figura
de forma estatica e busca certa simetria.

O reforgo do cabelo é dado pelo contraste e evidencia o formato circular do rosto; a
ocupacgao dos detalhes do rosto é marcada pelo desconhecimento da simetria facial (olhos,
boca e a auséncia do nariz ndo dao harmonia a composigao); o reforgo escuro dado aos pés
contribuiu para o achatamento do corpo; a roupa é uma referéncia autbnoma ja que o uso
do uniforme é obrigatorio.

Aqui, evidenciamos que a roupa pode ser entendida como imposi¢cao — pelo fato de

ter sido representada em um tom escuro.
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Figura 53: detalhe

Analisamos, também, uma expressao de tristeza reforgada pelo traco da boca e por
pontinhos que, em um primeiro momento, poderiam ser entendidos como pequenas
manchas no rosto (sardas, por exemplo), entretanto, ao olharmos com mais atencao,
percebemos que sao lagrimas (figura 56).

Bakhtin analisa a auto-representacdo, a partir da metaférica reflexdo do eu no
espelho, em 3 expressodes:

1. a expressao de nossa postura emotivo-volitiva real, tal como esta manifesta
no momento dado e esta fundamentada no contexto da nossa vida;

2. aexpressao do julgamento do outro possivel, da alma ficticia, ndo localizada;

3. a expressao de nossa atitude para com um julgamento desse outro possivel:
satisfacao, insatisfacao.(BAKHTIN, 1997, p. 52)

A mesma aluna, ao retratar uma colega da turma (figura abaixo), mostrou-se outra:
evidenciou um exercicio de descri¢cao e registro dos detalhes que lhe chamaram a atencao.
O rosto, ocupando toda extensédo do papel, € marcado pela intencdo de deixar claro como

nos identificamos e somos identificados pela expressao.
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Figura 54: retrato de uma colega. Lapis sobre papel A4.

Neste caso, observamos como ha uma énfase nos olhos: as sobrancelhas
receberam um traco extra de contraste e os cabelos — como uma espécie de moldura —
evidenciam o exercicio de criagdo dispensado ao retrato. A expressao € reforgada pelas
marcas de exercicio, de labor. Os borrées, marcas de tragos anteriores e sobreposicoes
elevam o carater expressionista do trabalho.

A tentativa de dar o formato original ao queixo fez com que surgisse a impressao de
uma penugem, uma pseudo-barbicha.

Os modos como vemos recebem influéncia direta de como observamos, como
acreditamos ou mesmo sobre 0 que sabemos acerca do esta sendo mostrado. A resisténcia
em “nao fazer” estd mais atrelada ao ndo saber ver do que na habilidade e técnica
propriamente ditas. Nessa tessitura ver/ser visto/fazer/ser feito engendra aspectos diversos
que potencializa a inferéncia de Bakhtin, pois “nosso julgamento ndo é feito para nos
mesmos, mas para os outros e atraves dos outros” (BAKHTIN, 1997, p. 52).

Nesse caso, a diferenca entre os dois trabalhos estd mais nos detalhes observaveis
na colega retratada do que na maneira como a aluna vé a si mesma. Esse jogo, construido
ao longo de nossa experiéncia visual, incute a consciéncia de um eu no outro.

Em Modos de Ver, John Berger infere que “logo depois de podermos ver, nos damos
conta de que podemos também ser vistos. O olho do outro combina com nosso proprio olho,
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de modo a tornar inteiramente confiavel que somos parte do mundo visivel’ (BERGER,
1999, p.11). E é nessa contiguidade que exercitamos nosso fazer e apreciar imagens.

Para a crianca, ver precede a fala e a escrita. No desenho infantil, a neutralidade de
como a forma é percebida nos direciona para uma reflexdo mais densa que vai desde uma
necessidade exagerada de exercicio motor até a sensibilidade em buscar detalhes ou criar
situagdes abstratas ou acima da realidade percebida. Em Desenvolvimento da escrita na

crianga, Luria infere que:

Pra uma crianga ser capaz de escrever ou anotar alguma coisa, duas
condi¢cdes devem ser preenchidas. Em primeiro lugar, as relagdes da
crianga com as coisas a seu redor devem ser diferenciadas de forma
que tudo o que ela encontra inclua-se em dois grupos principais: a) ou
as coisas representam algum interesse para a crianga, coisas que
gostaria de possuir ou com as quais brinca; b) ou os objetos séo
instrumentais, isto €, desempenham apenas um papel instrumental ou
utilitario, e s6 tem sentido enquanto auxilio para a aquisicao de algum
outro objeto ou para a obtencao de algum objetivo (...) Em segundo
lugar, a crianca deve ser capaz de controlar seu préprio
comportamento por meio desses subsidios, e nesse caso eles ja
funcionam como sugestdes que ela mesma invoca. (LURIA, 2006, p.
145)

Para o adolescente, em consequéncia da escrita adquirida na fase escolar, a
realidade, agora nao € sé sua: ha necessidade da aceitacdo, da insercao, do pertencimento.
Seu desenho € mais um deslocamento do impulso criador para o impulso reprodutor.

Com as influéncias das novas midias, esse impulso se potencializa e, muitas vezes é
esse meio que “dita” as regras para a criagao da imagem.

A imagem a ser construida precisa atender aos codigos que verbalizam
(materializam) os pensamentos em relacdo a imagem aceitavel na sociedade: ternos
escuros dao notoriedade aos homens publicos, roupas sensuais e coladas elevam a
feminilidade, uniformes tornam o grupo “identificavel”, por exemplo

Nossa contemporaneidade assiste a queda e ascendéncia de mitos sociais (novas
formas de relagdes afetivas, novas familias, novas formas de interacdo social) e,
indubitavelmente, os meios de comunicagdo corroboram para esta efervescéncia. Em Os
adolescentes e a midia: impacto psicoldgico, Victor Strasburger analisa pesquisas das
décadas de 1970 e 1980 acerca da influéncia televisiva no universo adolescente e infere
que:

Sabemos bem que os adolescentes ocasionalmente assemelham-se
a atores e atrizes a medida que experimentam diferentes facetas de
suas identidades em formacdo e vestem diferentes “mascaras”
sociais [...] os adolescentes frequentemente véem a si mesmos
egocentricamente, como atores em sua prépria “fAbula pessoal’.
(STRASBURGER, 1999, p. 57)
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Por isso, ao buscar reflexdes dentro das inUmeras possibilidades que emanam das
produgdes dos nossos alunos de Ensino Médio, analisamos algumas influéncias que estes
recebem direta e indiretamente das diversas midias na nossa contemporaneidade.

Perceber como nossos alunos estdo envolvidos com imagens produzidas e
apresentadas nos diversos meios de comunicacdo € um exercicio que exige, além de
sensibilidade, novos olhares para os modos como essas imagens serdo absorvidas
digeridas e inseridas no universo adolescente.

A diversidade do Ensino Médio, principalmente na escola publica, traz reflexos
diretos das relagbes sociais (e suas representagcdes imagéticas) que, o tempo todo,
acrescentam novas dimensdes a maneira como o adolescente se percebe.

Aos meios tradicionais de acessar, bem como produzir imagens, somam-se, agora,
possibilidades multimodais (Internet, celular, jogos) que permitem interferéncias de modos
mais diretos e rapidos como os programas de edicdo de imagem ou envio de imagens e
textos instantaneos, por exemplo.

Nesse emaranhado de possibilidades partimos para uma atividade que inseriu 0s
recursos multimodais: primeiro, em um trabalho de pesquisa de imagens no Laboratério de
Informatica da escola, selecionamos diversas imagens de pessoas nas mais diversas
condic¢des (aqui, incluiram retratos feitos por artistas famosos, fotografias de celebridades,
personagens das histérias em quadrinhos, videoclipes, mangdas, animes, fotojornalismo,
propagandas, imagens em blogs e até perfis no Orkut).

Em seguida fizemos um exercicio de categorizacdao das imagens atribuindo-lhes
valores sociais, religiosos, estéticos, culturais, econémicos.

Nesse exercicio passamos a perceber as predilegcdes e identificacdes de muitos
alunos com certos grupos de imagens. Todas as imagens foram gravadas em um CD e,
apds exibicdo e andlise das mesmas, solicitamos que os alunos elaborassem outro
autorretrato.

O resultado foi surpreendente. Para evidenciar, ainda mais, a influéncia que essa
gama de modos de ver e acessar imagens na contemporaneidade exerce em nossos

alunos, solicitamos aos alunos que fizessem outro autorretrato. Analisemos os resultados:
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Figura 55: autorretrato de aluna feito em sala de aula, 17 anos. Lapis sobre papel A4.

Durante a construgao do desenho em sala de aula, o tempo todo, houve referéncias
as imagens vistas. A aluna em questdo, por exemplo, ao se retratar, evidenciou as
influéncias que recebeu de um videoclipe, A Minha Alma do grupo brasileiro O Rappa.

Neste videoclipe, ha uma (re) construcdo de valores antagbnicos presentes na
sociedade: favela x cidade; negro x branco; pobre x rico; violéncia x paz; inocéncia x
maldade, entre outros, séo retratados em tons esmaecidos e em closes nervosos com
movimentos bruscos. A musicalidade conduz a uma narrativa acelerada e estupida. Isso
ficou bem marcado nas falas — e lembrangcas — de muitos alunos.

O retrato da aluna é marcado pela divisdao do espaco em duas se¢des com cargas
distintas: a esquerda percebemos uma dimensao sébria com a nitida presenca de sombras

que simbolizam a negatividade absorvida durante o exercicio de analisar as imagens.



242

Nesse lado, também, ha evidéncia da ambiguidade de se ver. Isso porque 0s tracos
mesticos da aluna foram exagerados: o cabelo crespo, o rosto com macgas arredondadas, o
nariz proeminente e os labios mais carnudos.

O olhar, estético, recebeu reforco de uma lagrima que potencializa o simbolismo das
sombras na metade esquerda do trabalho. Nas laterais superior e inferior, na parte
esquerda, percebe-se a incorporacdao de desenhos de barracos, morros e prédios
desalinhados. E outra referéncia ao videoclipe.

O lado direito do trabalho é marcado pela presenca da suavidade dos tragos e
projecdes de uma autoimagem em um universo que dita, exige e assimila as regras de um
jogo de ajustamento imagético. Os cabelos levemente ondulados podem refletir a
possibilidade de interferéncias fisicas e quimicas na “construcdo” de um cabelo “ideal” —
isto estd presente nas propagandas da TV, revistas, banners nos pontos de 6nibus e
outdoors espalhados pelas cidades.

Os cuidados com o visual, entre os jovens, ndo esta baseado apenas na realizacao
pessoal. Direta ou indiretamente existem regras de insergéo social nos varios segmentos e
estar ou ser, definitivamente, advém de uma construgéo da autoimagem.

Roupas, maquiagem, calcados, acessorios e objetos como aparelhos celulares,
cameras digitais, MP3 e MP4 players, por exemplo, estdo condicionados — e séao
condicionantes, também — das atitudes de muitos adolescentes.

Aliados a isso estdo os videoclipes que inserem a possibilidade de uma narrativa
contundente e sedutora: musica, danga, roupa, atitude. Tudo no mesmo espaco e tudo
capaz de propiciar alguns minutos de uma fantasia tdo necessaria.

Os garotos, por exemplo, buscam versGes baratas e acessiveis nos visuais de
cantores de pop, rap e hip hop que aparecem em videoclipes: calcas largas, correntes,
pulseiras, cintos e ténis trazem referéncias a presenca dessas imagens no cotidiano dos
adolescentes.

As meninas capricham no cabelo, na maquiagem e nos acessérios que podem ser
conferidos nas capas das revistas, nos blogs de celebridades, nas vitrines das lojas e até

nas ruas. As imagens que se seguem atestam tal ocorréncia.
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Figura 56: autorretrato de aluno, 16 anos. Lapis sobre papel A4.

Ao conceber uma imagem que discorre e transita em um universo cujos valores se
aproximam de seus anseios, sonhos, e mesmo visibilidade, percebe-se um exercicio de
consciéncia que permite representar e externar os sentimentos. As acdes de ver e se
mostrar ndo estdo apenas calcadas na fisicalidade da imagem. Estabelecem complexas
relagbes como 0s modos como nos entregamos e, também, como recebemos as
informag¢des do mundo, dos outros.

Esse aluno evidencia, entdo, o0 mundo que anseia ou, ainda, 0 mundo que o rodeia.
As referéncias que cultuam sao e estdo acessiveis: 0 mundo do hip hop é referenciado nos
videoclipes, filmes, propaganda em revistas e TV, em sites e outras modalidades midiaticas.

Mundo real e mundo ficticio — talvez? — estimulam sua aceitacdo de imagem e,
nesse sentido, corroboram para sua aceitagcdo no universo adolescente, marcadamente
influenciado pelas referéncias do e ao outro.

Nesse embate ha mergulhos em dire¢do a aceitagao e desejo de uma imagem que
corresponda ao mundo percebido, imaginado, desejavel, compreensivel a sua necessidade
de ser alguém. Para o adolescente isso € quase uma devogao. Um exercicio de buscas,

encontros e desencontros. O registro abaixo evidencia isso:
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Figura 57: autorretrato de aluna, 16 anos. Lapis sobre papel A4.

Esse exercicio vai ao encontro do questionamento de Antonio Damasio “Para que
servem os sentimentos? e o préprio autor responde: “ter sentimentos € extraordinariamente
valioso para a orquestracdo da sobrevivéncia. As emocgdes sdo uteis em si mesmas, mas o
processo do sentimento comega a alertar o organismo para o problema que a emogao
comecou a resolver’ (DAMASIO, 2009, p.360).

A aluna, assim como o aluno, explicitam seu mundo, suas referéncias e aceitagao.
Sua atitude é de busca de identidade por meio de elementos que codificam uma conduta,
uma posicao no universo identitario. Corpo, mundo, sonhos, objetos e atitudes dialogam
com o mundo.Em meio a tanta influéncia, estes adolescentes estdo passiveis a certa
confusao: quem sdo? como sao? como estao?

Perceber 0 mundo, o corpo, os outros sao ac¢des simples que engendram os sentidos
da nossa existéncia. Ater-se aos modos como 0s outros se relacionam com as situacdes
gue enfrentamos e comparar as estratégias para enfrenta-las.

O mundo é diverso. N6s, também. Curiosamente, consciéncia e sentido perpassam o
coletivo, pois, como expressa Bakhtin:
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A Unica definicdo objetiva possivel da consciéncia é de ordem
sociolégica. A consciéncia ndo pode derivar diretamente da natureza,
como tentaram e ainda tentam mostrar o materialismo mecanicista
ingénuo e a psicologia contemporénea. (...) A consciéncia adquire
forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado no
curso de suas relagbes sociais. Os signos sdo o alimento da
consciéncia individual, a matéria de seu desenvolvimento, e reflete
sua logica e suas leis. A légica da consciéncia é a légica da
comunicacao ideoldgica, da interagcdo semidtica de um grupo social.
Se privarmos a consciéncia de seu conteido semiético e ideoldgico,
ndo sobra nada (BAKHTIN, 1992, pp. 35-36)

Nos registros de nossos alunos, o tempo todo, ha evidéncias dessa consciéncia. O
registro, aqui, é diferente da escrita. O desenho nao é uma atividade imposta. Ao perceber a
carga de sentimentos necessaria, os alunos acabam em um exercicio de entrega: trazem
desenhos gastos e amassados que fizeram ha muito tempo.

Trazem, também, seus exercicios de cépias de super-herodis, de carros, motos, suas
criacbes de roupas, joias de familia, de festas... De vida! Em La Ensefianza del Debujo a
partir del Arte, Brent Wilson, Al Hurwitz e Marjorie Wilson inferem que:

Nao tém mérito apenas os desenhos que os jovens fazem na escola,
incluindo aqueles baseados em ideias e caracteristicas de artistas. Os
professores precisam prestar muita atengcdo aos desenhos
espontaneos que sao feitos fora da sala de aula. Estes desenhos, que
dialogam com o imaginario dos meios de comunicagéo (e raramente
com a arte que é exposta em museus e galerias de arte), podem
parecer mais importantes que toda a exceléncia artistica dos
desenhos que fazemos em sala de aula. E assim que em seus
desenhos espontaneos os jovens manifestam uma atitude mais
artistica, criando pontos de vista significativos acerca de seus mundos
(WILSON, HURWITZ, WILSON, 2004, p.22)

Esse acervo plural que se constitui a partir do resgate do desenho pode vir a dar
sentidos a processos artisticos que consideram o0 compromisso com o0 resgate da

criatividade e a valorizacao da expressao enquanto exercicio continuo.
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Os modos como nossos adolescentes percebem o mundo e transformam essa

percepcdo em imagens sdo ingredientes que constituem e participam ativamente da sua

construcao perceptiva em um exercicio que, conforme aponta Vigotsky, nele “encontramos

sempre a percep¢do externa e interna que serve de base para nossa experiéncia’

(VIGOTSKY, 2009, p. 31).

No desenho ao lado, feito em casa, a aluna experimenta esse jogo: percebe o

mundo, percebe-se no mundo e permite-se ser percebida partir do momento que evidencia

elementos que a torna percebida e pertecente a
determinado contexto. O mundo €é uma
influéncia. E ela tem consciéncia disso.

Uma evidéncia dessa influéncia esta
nos acertos da aluna: usou cores e criou um
visual idealizado em que um jeans super justo
com detalhes em contraste nos bolsos a torna
mais préxima de uma possivel realidade.
Caprichou na maquiagem e cabelo e se
retratou com botas que eram objeto de desejo
no inverno de 2008. Observamos também outra
influéncia maciga no universo adolescente: os
mangds e animes. Os olhos e o rosto
arredondado referenciam a criagcdo orientada
pela influéncia japonesa.

O decote reverbera a sensualidade —
entre as garotas estar/ser bonita é passaporte
para aceitagéo. A cor da blusa combina com a
faixa no cabelo e com a pequena bolsa,
acessorio indispensavel no visual construido do
universo das adolescentes.

A imagem de pertencimento, projetada
na autoimagem a partir do outro é o reflexo da
socializagdo identitaria que extrapola o
meramente fisico ou visual. Inserida na

condigdo de sujeito que transita livremente no

Figura 58: desenho de aluna, 16 anos, feito em casa.
Lapis colorido sobre papel A4.

seu grupo social que pode ser a igreja, a escola, a rua, a pracinha, a lanchonete da moda ou

os corredores do shopping.

Em cada um desses lugares, ha evidéncias dos modos como nos vemos € como

gostariamos de ser vistos. O mundo influencia a construgcao da autoimagem. Nos exercicios
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de produgédo visual ficaram evidentes como o0s sentimentos — multiplos, diversos,
complexos — sao transpostos para o papel (ou outros suportes, em alguns trabalhos).

A juncao de possibilidades de fundir a ideia com a agdo, a emog¢ao com a razao € a
materialidade de um trabalho com autoria é muito importante, pois um trabalho que surge da
intencao de ter, ser, estar e permanecer, surge na consciéncia.

A consciéncia da capacidade de dar sentido a uma ideia € premissa que norteia um
impulso e constr6i uma acao, uma intengcao, uma delicada rede de proposicoes dispensadas
a construgao da fachada pessoal.

A evidéncia da fachada pessoal, apresentada por Goffman, aqui, se constitui como
elemento catalisador na qual “podemos incluir os distintivos da fungdo ou da categoria,
vestuario, sexo idade e caracteristicas raciais, altura e aparéncia, atitude, padrées de
linguagem, expressoées faciais. gestos corporais e coisas semelhantes” (GOFFMAN, 2005,
p. 31).

Assim, frente a imensuravel possibilidade de influéncias via midia, nossa
contemporaneidade assiste e constré6i imagens que se apresentam multifacetadas
adjacentes as possibilidades de interpretagdo dessa fachada.

Em reportagem apresentada na revista nipo-brasileira Made In Japan (Ano 12, n®
134) especializada em cultura urbana do universo japonés, Pablo Yuba e Erika Omori
apresentam aspectos interessantes para nosso entendimento acerca do posicionamento de
Goffman.

A reportagem — Exdticas Lolitas — mergulha no universo da versao japonesa para a
interpretacdo de Lolita, personagem do romance homénimo de Wladimir Nabokov e
apresenta o gosurori, um estilo urbano japonés que mescla moda e atitude entre as
adolescentes japonesas, embora sejam comuns entre adultos, pré-adolescentes e, em
algumas circunstancias, até entre rapazes.

O estilo celebra as influéncias da moda inglesa do periodo vitoriano, o exagero do
rococO francés e o neo-punk emergente da cena do gothic rock underground do final da
década de 1990. Tanto um quanto o outro sdo estilos que, na cena japonesa, carregam
elementos da releitura que traz as influéncias da midia: ao estilo carregado dos roqueiros
que se valiam do estilo punk remanescente da década de 1970, foram inseridos fitas,
babados, estampas florais, rendas francesas e coordenag¢des cromaticas dos papéis de
parede ingleses.

Na cena japonesa, os adolescentes dominam o Marui Young, shopping de Toquio,
especializado em publico adolescente. La estado todas as tendéncias, os convites para as
festas e encontros dos grupos que “bombam” na cena japonesa: sites, revistas e espacos
especializados, contabilizam um mercado milionario que funde cultura jovem, moda,

identidade, aparéncia, estilo e criacao.
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S6 nas regides de Harajuku e Shinjuku, em Toquio (point da moda japonesa),
existem mais de 90 grifes especializada nesse publico. No Brasil, na cidade de Sao Paulo
(na regido da Liberdade, tradicional bairro da cultura japonesa), ja existem lojas
especializadas em Lolita fashion e ja acontecem encontros em locais especificos e o

passaporte para participar é ter a “fachada” de Lolita. Analisemos as imagens abaixo:

—

9

Figura 59: Swet Lolitas * Figura 60: Gothic Lolitas *

Importante frisar que estes visuais carregam 0s aspectos intrinsecos a inser¢cao no
grupo via interagao social. Em muitos momentos os codigos proprios da atitude e visual séao
determinantes para o transito desses sujeitos nos territérios dessa cultura especifica.

Nesse sentido, valemo-nos das contribuicdes de Melville Herskovits que em E/
hombre e sus obras, considera que a cultura sé tem sentido a partir de sua dindmica
(apropriagdes, reinvengoes, releituras) e que “as unicas culturas completamente estaveis

sdo as culturas mortas” (1953,2, p. 32) . Observemos o registro que se segue:

*® Imagem disponivel em: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/ba/Pink_gothlolita.jpg. Acesso
em 11 Abr. 2009.

9 Imagem disponivel em: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Classicloli.JPG. Acesso em 11
Abr. 2009.
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Figura 61: autorretrato de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel A4.

Aqui, percebe-se claramente a preocupacdo da aluna com sua baixa estatura: ao
retratar a reta paralela a sua figura ela demonstra sua preocupagdo com esse aspecto. A
aluna faz questao de evidenciar sua altura (1,55m) como forma de valorizar o modo como se
vé, visto que ela percebe como ha um apelo na midia, no mundo, nas pessoas em relacao
aos padrées que imperam e impdem determinados comportamentos. Os modos como o
vestuario — caracterizado como moda — se apresenta insere questdes de percepcao e
apreensao dos apelos sociais via TV, revistas, jornais, outdoors...

A dindmica cultural do mundo pode ser mais bem percebida partir da visdo
adolescente quando nos deparamos com complexos dialogos entre suas culturas —
geralmente instaveis — e a midia. Jogos, roupas, acessorios, musica e equipamentos
eletrénicos, por exemplo, carregam informagdes que perpassam a visdo da sociedade sob o
estigma da rebeldia, intransigéncia e inquietagao.

Assim, fica facil entender por que, entre os adolescentes, a imagem do corpo —
codificado pela moda, por exemplo — adquire status de templo, receptaculo das tensdes do
mundo e, ao mesmo tempo, uma valvula para a ndo aceitagdo das imposigées do mundo

adulto.
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Outro aspecto corresponde ao fato de a aluna (figura 64), ao criar uma imagem
correspondente a compensacao de alguns atributos, entendendo que a moda “exige”
determinados padrdes. As calgas jeans, por exemplo, tem um corpo a que se destinam e, se
0 corpo nela ndo se adéqua, ou a calga se transforma e perde suas caracteristicas originais
Ou 0 corpo “precisa” passar por “algumas” mudancas.

Assim, a originalidade do desenho da aluna evidencia a influéncia do mundo e sua
representacdo dialoga com as transformacées que moda engendra: o xadrez (em alta no
outono-inverno de 2008) e os acessoérios (0 suspensorio e a bolsa que combina com a
calca) atestam que a imagem do mundo (pensada, verbalizada pelo desenho, pela citagéo
ou pela escrita) esta impregnada em nossos adolescentes.

Essa impregnacgéao é contundente e contribui para uma delicada costura — dial6gica
— da identidade com o mundo. Isso porque, como expressa Castells:

A construgéo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela
historia, geografia, biologia, instituicbes produtivas e reprodutivas,
pela memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de
poder e revelagdes de cunho religioso. Porém, todos esses materiais
sdo processados pelos individuos, grupos sociais e sociedades, que
reorganizam seu significado em funcdo de tendéncias sociais e
projetos culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em
sua visao de tempo/espaco. (CASTELLS, 2008, p. 23)

A juncao desses elementos traduz o que nos permeia no ambiente escolar: gente.
Sao garotas e garotos que estdo em busca de construcdes identitarias. Precisam e querem
se mostrar e serem vistos, precisam estar e se sentirem pertencentes aquele ambiente.

Algumas imagens feitas por alunos em um exercicio que envolvia a percepcao do
proprio corpo no mundo contemporaneo — enquanto conscientes dos significados da
representacdo — puderam ajudar-nos a decifrar essa ambiguidade.

Assim, surge uma necessidade de refletirmos acerca de como se da o transito entre
a imagem de si mesmo percebida em um ambiente que alterna realidade, ficgcdo e projegao:

na verdade, é a ambiguidade da autoimagem.
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Figura 62: autorretrato de aluno, 15 anos. Lapis sobre papel A4.

No desenho acima, o aluno tem a consciéncia de sua aparéncia agradavel.
Paparicado pelas garotas, por causa, dos olhos claros e do topete, sempre armado, ele faz
questdo de demonstrar como se sente bem em relagao a sua imagem.

Dono de expressivos olhos verdes e de rosto irretocavel valeu-se do recurso de
delinear olhos com a intengéo de transmitir a cor. Retrata-se sem camisa e com uma sunga
como forma de mostrar-se feliz com o corpo que tem. A leve inclinagdo somada a
apresentacao dos bracos indica atitude e autoconfianga. Certamente, conhece a importancia
da imagem do corpo no mundo do qual faz parte.

Apresentar-se, ser apresentado, pertencer e sentir-se pertecente sao arranjos sociais
que emergem da introspec¢ao, do amadurecimento da percepg¢do — prépria e do entorno. O
corpo, a roupa, a aparéncia e atitude projetam o arranjo social de apresentacdo, de
autoprojecao.

Percebem-se nesse arranjo alguns aspectos interessantes que tangem a
vulnerabilidade da identidade construida no universo liquido da influéncia midiatica: um
aspecto diz respeito ao que Barthes (2005) chama de mutabilidade, uma vez que a moda
permite a sociedade manifestar-se de acordo com os contextos histéricos, culturais ou
tecnologicos e ao citar o uso de um vestuario codificado na antiga sociedade chinesa, infere
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que “a auséncia de moda correspondia ao imobilismo total da sociedade’ (BARTHES, 2005,
p. 353).

Temporariamente, a escola é uma incubadora de sentimentos, de agdes, de atitudes.
Nela existem vozes que precisam ser ouvidas, traduzidas. Um pouco dessa tradugcao pode
ser iniciada com o contato com a rica producao desses alunos.

Perceber como essas imagens provocam novos olhares — tao necessarios — para
0s sujeitos-autores € um desafio que permitira descobrirmos muito do que esta além do
traco, da marca, do rabisco. Estd no fronteirico percurso que permeia a subjetividade de
quem ensina e de quem aprende arte.
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6 CRIAGAO E CRIATIVIDADE NO UNIVERSO ADOLESCENTE

Gosto de inventar, misturar. Quando faco um desenho, ndo quero
copiar e fazer igual ao de todo mundo. Gosto de inventar figuras e
de colorir diferente. Quando estava no 2 (Centro de Ensino
Fundamental 2), tinha uma professora que dava os desenhos para
colorir e ficava tudo igual. Gosto de mexer no computador,
também!

(Aluna, 15 anos)

Na praxis da arte, em sala de aula, quando da apresentagdo de alguma atividade
que vise a produgdo visual, € comum depararmo-nos com argumentos, resisténcias e
questionamentos. Para que fazer isso! Eu ndo dou conta! Ah! Isso é chato!

Infelizmente, muitas vezes, tais posicionamentos acabam por interferir na dinamica
de nosso trabalho. Esquecemos, entretanto, quer estamos trabalhando com o mdultiplo, o
diverso, o inesperado.

Propria da condigdo humana, a sensibilidade dialoga com universos visiveis —
proximos a nossa percepcao formal — e, também, com universos subjetivos, imaginarios,
além da realidade formal.

Em Criatividade e processo de criagdo, Fayga Ostrower considera que a
sensibilidade e criatividade humanas permitem-nos (re)inventar as formas simbodlicas —
configuragdes fisicas ou psiquicas que articulam possibilidades representacionais — e, a
partir dessa invencao, representar o mundo, o sentimento, as coisas (que na infancia e
adolescéncia, muitas vezes, transitam entre o material e o psiquico, o concreto e o abstrato,
o tatil e o inalcangavel).

Analisamos, aqui, criagdo como a ampliagéo da capacidade de conceber ou transpor
uma ideia para a forma: uma macga imaginada pode se transformar, rapidamente no
desenho de uma maca a partir da transposi¢cao para o suporte com o uso de um instrumento
que permita o registro (lapis, caneta, tinta).

Criatividade, por sua vez, serd considerada, aqui, como processo complexo que
possibilita a especificidade da criagdo: ao imaginar a maga mordida ou com um bichinho a
habita-la, a criatividade é (re)inventada e passa a dar sentidos as propostas dos

interlocutores.
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Perceber como tais processos engendram os significados da registro imagético do
aluno adolescente exige uma atitude que coloca o professor como mediador da inter-relagéo
entre o potencial criador, a criatividade e a criagéo.

A criagao, aqui, € a traducao/resultado/produto da percepcao/apreensao/solucdo do

mundo. Para a autora:

O homem elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma
experiéncia vital. Nela 0 homem encontra sua humanidade ao realizar
tarefas essenciais a vida humana e essencialmente humanas. A
criacdo se desdobra no trabalho porquanto este tras em si a
necessidade que gera as possiveis solugbes criativas. Nem na arte
existiria criatividade se nao pudéssemos encarar o fazer artistico
como trabalho, como um fazer intencional produtivo e necessario que
ampliam em nés a capacidade de viver. (OSTROWER, 2008, p. 31)

O exercicio de representacdo, de busca de transposicao para a forma visivel — e
tatil — exige um jogo entre a percepcao/apreensao e a materialidade da intengao: perceber
a forma de uma pessoa em seus detalhes e particularidades formais € diferente de
representa-la, pois os argumentos técnicos sao diferenciados e dominar uma técnica nao
representa, necessariamente, ser criativo.

O apuro perceptivo-descritivo e a habilidade técnica sao diferentes de criagao, pois:

Criar ndo representa um relaxamento ou esvaziamento pessoal, em
uma substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma
intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de
substituir a realidade, é a realidade; é uma realidade nova que admite
dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nés e perante nos
mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexos.
(idem, p.28)

Desse modo, 0 que nos leva a buscar, incansavelmente, a “forma do mundo” € um
continuum necessario a nossa humanidade. Articulamos imaginacdo, sensibilidade,
criatividade e habilidade nas nossas experiéncias e existéncia diaria: da feitura do pao ao
bordado delicado da toalha de rosto, da maquiagem que rejuvenesce ao cao-robd, das
pinturas em Lascaux as esculturas hiperrealista de Ron Mueck ou da engenhoca para
transportar pedras nos desertos egipcios ou nas construgées de Lloyd Wright, marcamos

nossa humanidade com a criagéo.
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6.1 As Possibilidades em Sala de Aula

Muitos foram os exercicios que nos aproximaram de gratificantes momentos de
criacdo, de processo, de reflexdo, de confronto. Esses confrontos referem-se tanto as
propostas de inclusdo das atividades praticas na proposta de cada série — de acordo com
as orientagbes presentes nos PCN e,
também, no curriculo elaborado pela
Secretaria de Estado de Educacdo do

Estrela da Manha

Distrito Federal.
Eu queria a estrela da manha

Consideramos a capacidade Onde esté a estrela da manh&?
. . Meus amigos meus inimigos
criadora do adolescente como esponjosa, Procurem a estrela da manha

permeavel, escorregadia, maleavel e, Ela desapareceu ia nua

Desapareceu com quem?

muitas vezes, contundente. Os modos com Procurem por toda 2 parte

que estes lancam seus olhares e intencdes ,
Digam que sou um homem sem orgulho

— na produgdo — revelam toda a Um homem que aceita tudo
) . Que me importa?
complexidade abordada nas  varias Eu quero a estrela da manha

conceituagdes. Em aulas de Artes Visuais Trés dias e trés noite

Fui assassino e suicida

essa complexidade se potencializa. Ladrgo, pulha, falsario

A primeira atividade que i el

destacamos refere-se a um exercicio de Atribuladora dos aflitos
Girafa de duas cabecgas
observagdo considerando 0s aspectos Pecai por todos pecai com todos
narrativos da imagem. Foram analisadas Pecai com malandros
] Pecai com sargentos

algumas imagens do contexto do Pecai com fuzileiros navais

. . ~ Pecai de todas as maneiras
Renascimento com intencéo de Com 0s gregos e com os troianos

Com o padre e o sacristao

percebermos pontuais possibilidades da e b e e

leitura da imagem a partir dos modos como Depois comigo

a imagem atingem cada um e o que cada Te esperarei com mafuds novenas cavalhadas
. o ) [comerei terra e direi coisas de uma ternura

um decide ser mais lmportante na imagem. tdo simples

. Que tu desfaleceras
No momento seguinte, trabalhamos
Procurem por toda a parte
Pura ou degradada até a ultima baixeza
Eu quero a estrela da manha.

com um poema de Manuel Bandeira,
Estrela da Manh4, e a aquarela que Tomas

Santa Rosa® fez para ilustrar o poema. Manuel Bandeira

*® Tomas de Santa Rosa Nasceu em Jo&o Pessoa, em 1909 e é considerado um artista de multiplas
linguagens, pintor, ilustrador, cendgrafo, decorador, figurinista... Apresentou inovagdes cenograficas
no contexto do teatro brasileiro da década de 1940 e é considerado um dos grandes nomes a
contribuir para o teatro brasileiro de vanguarda. Adentrou nas artes graficas ao ilustrar livros e
cartazes. Faleceu na india, em 1956. Neste trabalho, buscou mergulhar na inventividade e transpor, a
partir de sua interpretagao, a intengdo de Manuel Bandeira.
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O poema é rico em fantasia narrativa e permite a criacdo de imagens mentais
surrealistas, exageradas... Com a ilustracao feita por Santa Rosa, percebe-se a ocorréncia
do mergulho interpretacional, da transposicao de linguagens. Analisemos a obra de Santa

Rosa:

Figura 64: Santa Rosa, Estrela da Manha. llustragao para o poema de Manuel Bandeira, nanquim, e aquarela,
1936.

Tentar entender os motivos que possivelmente levam um artista a criar, a conceber,
a transformar uma ideia em agao pode ser tarefa complexa, mas pode ser, também, um
grande exercicio para a compreensao do ato criativo.

Naturalmente, buscamos relagdes imediatas entre a imagem verbalizada pela escrita
pela transcricdo/transposicdo do cédigo. As imagens surgem pela inter-relacdo das
experiéncias visuais/mentais. Associamos, pelo reconhecimento mental, a forma vista.
Guardada, sera acionada no proximo contato com a palavra escrita, ouvida, falada,
decodificada. Essa inter-relagdo advém da experiéncia, pois, de acordo John Dewey, “toda
experiéncia, seja ela de importancia infima ou enorme, comega com uma impulsdo, e nao
como uma impulsgo” (DEWEY, 2010, p.143).
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Assim, uma maga pode ser simbolizada de inumeras formas (desenho, escrita,
fotografia, gesto...), mas € a experiéncia visual e de criagcdo artistica pode alterar, de forma
significativa, esse registro.

Os recursos criacionais para o trabalho de Santa Rosa podem ser desconhecidos,
mas para Fayga Ostrower uma coisa é certa:

Em qualquer trabalho artistico, tanto no ambito das artes plasticas
como nos de musica, danga, teatro etc., havera escolhas a serem
feitas. Ou seja: dentre numerosos rumos possiveis, o artista escolhe
algum que ele sinta como apropriado — todas as outras
possibilidades sendo eliminadas, “destruidas” por ora, nesta escolha
feita. Entretanto, a criacdo jamais deve ser confundida com mero ato
de destruicdo. Destruicdo sem reconstrucdo simultdnea nao tem
sentido algum na arte. (OSTROWER, 1999, p. 18)

A experiéncia do contato visual com obras que inserem a fantasia &, sempre,
gratificante. Os modos como concebemos a forma, a composicdo, 0 espagco ou como
decidimos pelo uso das cores, por exemplo, sdo condutores de complexos percursos que
perpassam pela concepgao idealizacdo do mundo, da forma, do sentimento

A relacdo da ilustracdo para o poema mergulha na possibilidade subjetiva de
associar as palavras situacées que incidam nos modos de pensar de cada sujeito. O
repertério de cada sujeito é solicitado para delimitar o espago da criagdo, associando, assim,
os elementos presente em um e em outro texto.

Em uma escola publica, o trabalho pratico enfrenta uma série de barreiras: algumas
escolas nao tém espaco adequado para a elaboracdo de praticas, a dificuldade de acesso
aos materiais, instrumentos e outros meios, também, tornam as propostas praticas, muitas
vezes, inviaveis.

Algumas propostas permitiram amadurecimento metodoldgico no sentido de nos
aproximar de realidades, até entao, distantes. Imaginar o que se passa na cabega de nosso
aluno quando da inser¢ao da atividade pratica € uma possibilidade de crescimento, de
reavaliacdo de nossa praxis.

Também, a experiéncia da forma (concepcao mental, gestual ou visual) € uma
experiéncia simbodlica permitida pela experiéncia social. Mesmo sendo extremamente
subjetiva, na transposicao do poema para a ilustracao, percebe-se a narrativa que conduz o
processo de criagdo em uma e em outra linguagem.

Palavras ou frases que suscitam reconhecimento visual séo memorizadas de forma
mais rapida (como no processo de vocalizacdo por imagens que € muito utilizado em
classes de Educacao Infantil) e, portanto, é criada uma possibilidade advinda da associacao

entre textos.
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Para a crianca, o desenho e a escrita inicial adquirem valores simbdlicos e tanto um
guanto o outro sao exercicios gestuais extremamente importantes no desenvolvimento dos
processos comunicacionais. Para Vigotsky, “o gesto é o signo visual inicial que contém a
futura escrita da crianga (...) como se tem corretamente dito, 0s gestos sdo a escrita no ar, e
0s signos escritos sdo, frequentemente, simples gestos que foram fixados (VIGOTSKY,
2002, pp.141-142).

Assim, a proposta de trabalho pratico com os alunos de 12 série se deu a partir da
leitura do poema e, a seguir, apdés a andlise do trabalho de Santa Rosa, buscamos
referéncias gestuais que pudessem substituir a escrita do poema. Nao foi uma releitura
propriamente dita, mas um exercicio de contextualizacdo dos elementos visuais presentes
na ilustracao e sua relagdo com as palavras presentes no poema de Manuel Bandeira.

Pontuamos, entédo, a importancia de entendermos 0s processos criacionais a partir
de uma perspectiva que inserisse e considerasse a diversidade (situacdo de cada aluno
frente a proposta) e, no caso especifico do universo adolescente, a concepgao dos modos
como percebemos o mundo. em Dialogando com a criatividade, Saturnino de la Torre infere
que:

O ser humano somente chega a sua plena auto-realizagdo quando
desenvolve ao maximo suas potencialidades. Sendo a criatividade a
qualidade mais propria e especifica do ser humano, parece logico
supor que pelo seu pleno desenvolvimento passe irremediavelmente
pela potencializagdo da qualidade. A sociabilidade, a comunicacao, a
educagdo e o intelecto sdo algumas das caracteristicas que
contribuiram para definir a natureza humana. (DE LA TORRE, 2005,

p. 18)

Em cerca de 250 trabalhos, mergulhamos em verdadeiras licbes de criatividade,
processos criativos e solugdes que questionaram nossa experiéncia em produgdo — com

alunos — em Artes Visuais. Analisemos algumas dessas criagdes:
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Figura 65: desenho de aluno, 15 anos. Lapis sobre papel. Figura 66: desenho de aluna: 14 anos. Lapis sobre papel.

Esses trabalhos iniciais apontaram para a resisténcia, a tendéncia de usar a cépia
como solugao para os possiveis entraves nos processos de criagcao. Atrevemo-nos, entéao, a
sugerir um trabalho colaborativo que consistiu em incentivar cada aluno a analisar a imagem
e transpor para o papel o ponto/aspecto mais interessante que poderia ser considerado na
sua percepgao.

Apds 10 minutos de o trabalho ter se iniciado e certificado de que todos os alunos
estavam envolvidos, solicitamos que cada trabalho fosse identificado na parte anterior e que
o mesmo fosse trocado com algum colega da sala. Entre alvorogo e indagagdes, pedimos
para que cada aluno desse continuidade ao trabalho a partir do ponto em que fora iniciado
pelo colega.

Apds mais 5 minutos solicitamos que novamente o trabalho fosse identificado e fosse
feita nova troca — com outro colega. Ao longo da aula foram feitas mais 3 trocas e,
finalmente, o trabalho voltara para quem o iniciara. A grande surpresa foi que a maioria
conseguiu identificar, exatamente, o seu trago inicial.

Agora, cada aluno tinha a incumbéncia de finalizar o trabalho reforcando os tracos,
retocando linhas e, com o uso do lapis aquarelavel, colorindo. O resultado foi surpreendente:
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Figura 67: Estrela da Manha 1, aluno 15 anos.

i

Figura 69: Estrela da Manha 3, aluno 16 anos.

Todos os trabalhos apresentaram aspectos surpreendentes: da composicdo aos
detalhes percebidos pelo outro, da releitura a solugao de enquadramentos e continuidade da
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forma iniciada, perpassaram elementos da criacdo e atividade intensa do processo criativo,
concebido como entrega.

Essa entrega é resultado da reflexdo em torno das agdes e reacdes que passamos
ao longo da nossa histéria. No caso da criagdo e da intencao de transformar o mental em
material precisamos de referéncias e, para n6s, uma sala de aula, essas nao faltam.

Importante destacar que, ao longo do Ensino Fundamental — principalmente apés a
aquisicao da escrita — o desenho deixa de ter papel simbdlico e vital para os processos
comunicacionais e adquire status de ilustracao.

A ruptura radical que se da com o letramento complexo (processo que permite a
crianga a convencgao das palavras que ouve em escrita inteligivel) que acontece entre 0s 5 e
0s 7 anos de idade acarretara certa resisténcia em relacao ao desenho. O comportamento
da crianga frente a suas potencialidades esta direcionado para o dominio complexo da
representagdao do mundo pela figuragdo absoluta. A criagdo, para a crianga € um processo
natural e experimentado em varios momentos.

Em Arts and criation of mind, Elliot Eisner, ao tratar de responder o que e por que as
criangas desenham, infere que “criangcas podem criar trabalhos cujas qualidades elas
mesmas nao apreciam ou reconhecam’ (EISNER, 2002, p. 120)

No caso da registro imagético, as referéncias visuais acumuladas em nossas
incursdes e excursdes pelo mundo das imagens, o tempo todo, estabelecem ligacbes com
as imagens do mundo: organizamos as imagens de modo tal que algumas s6 podem ser
resgatadas por complexos exercicios que estimulam hiperassociacoes de fatos, sensacoes,
lembrangas. Para Fayga Ostrower:

Desde cedo, organizam-se em nossa mente certas imagens. Essas
imagens representam disposicbes em que, aparentemente de um
modo natural, os fenbmenos parecem correlacionar-se em nossa
experiéncia. Dissemos ‘aparentemente natural’ porque desde o inicio
interligamos as disposicdes que formam com atributos qualitativos
que lhe sdo estendidos pelo contexto cultural. (OSTROWER, 2008,
p.58)

Entretanto, com o trabalho seguinte (figura 74), algumas reflexdes nos tomaram e
acabaram por nos fazer analisar elementos mais complexos que estdo enraizados nao
apenas na relagao criagao/processo criativo, mas, também, nos modos como colecionamos
informagdes — visuais ou ndo — que acabam por interferir nos modos como determinadas

situagdes visuais sdo percebidas e, consequentemente, representadas.
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S

Figura 71: Estrela da Manha 5. Alun

o

0, 16 anos. Lapis colorido sobre ppel A4.

Essas situagbes visuais exigem amadurecimento, determinagdo e afeto. Exigem,
também, relativizacdo entre objetividade e subjetividade. Para o adolescente, € um

importante momento que possibilita um intenso didlogo consigo mesmo e com os outros.
Ainda, para a autora:

E verdade que mesmo no adulto os pensamentos e as fungdes
cognitivas da inteligéncia jamais existem independentes ou
desligados da totalidade da pessoa e de suas necessidades afetivas
(...) esse processo de distanciamento e de objetivagao se inicia agora
nos jovens adolescentes, quando eles podem conceber que existem
também outros pontos de vista além do seu. Isto implica ndo apenas
que se possa distinguir sua visdao da de outros, mas implica sobretudo
que se conquiste uma visdo individual diante do mundo; envolve
individuagdo do seu proprio ser, a descoberta de suas
potencialidades. (OSTROWER, 1999, p.93)
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De onde os alunos — inicialmente — partiram sua composigdo? Existiria alguma
relacdo entre a (re)leitura do poema em associacao a aquarela de Santa Rosa? Quais foram
as provaveis decisbes dos alunos no sentido de interligar a ideia anterior com aquela do seu
momento de interferéncia no trabalho?

Atividade intensa, ativa e complexa, a inspiracao pode elevar a sensibilidade no
sentido de fazer valer-se dos modos como as ideias sao inter-relacionadas e as solugées
acabam por gerar momentos de evidéncia do processo artistico e ndo, apenas, produto.

A presenga do disco voador é instigante, forte e desconcertante. Reverberam a
dindmica condicao humana de criacao/interpretagao/assimilagao/repeticao/intervengao, um
processo ad infinitum de vida. A verdade da imagem esta no ponto de vista do fruidor. E
uma relativizacao da subjetividade de quem vé, olha, contempla.

Ainda, para Fayga Ostrower, “(...) nos momentos de inspiragao, de insight, quando
de repente se interligam sugestées, proposi¢ées, avaliagbes, emogdes, e tudo se reformula,
vém-nos uma total presenca de espirito e um sentimento de intima afirmacao
“(OSTROWER, 1999, p.19). Como se intercalam as possibilidades de criagdo entre os
adolescentes? Qual o valor do estimulo para a produgao visual desses alunos? Que tipo de
experiéncia esses alunos podem experimentar e transferir para o seu cotidiano?

Sem pretensdes de responder as questdes propostas, o didlogo entre a capacidade
criadora, a intengdo de produzir e 0s processos da criagdo sao intensos, complexos e
perpétuos. No ambiente escolar, as possibilidades, muitas vezes, escapam as atengdes dos
professores frente as leituras cartesianas das propostas curriculares.

Buscar perceber nos pequenos gestos de criacdo de nossos alunos pode apontar
para uma abertura muito propria para a fruicao e subjetividade envoltas nos modos como os
adolescentes percebem o mundo — inclusive suas suposicdes — e transpde essa

percepcao.

6.2 Mergulhos e Voos na Criatividade

Em “El arte de la infancia y de la adolescencia’, John Mattweus analisa que “além
disso, enquanto o garoto mais novo ja tenha estabelecido certas regras estruturais e,
durante algum tempo talvez seguido-as fielmente, o garoto com mais idade e o adolescente
compreendem o valor de forcar estas regras ou inclusive rompé-las” (MATTHWEUS, 2002,
p. 254) e, conforme analisamos os conceitos de adolescéncia, o consenso entre Hall, Anna
Freud e Erikson aponta para a necessidade da compreensdo do estagio adolescente como
dotado de transformacgdes radicais — do corpo ao comportamento — que engendra, direta e

indiretamente, transformagdes em suas acdes e reflexos.
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A producédo do aluno, nessa etapa, ndo pode ser analisada de forma linear e nem
parametrizada do mesmo modo que a producdo infantil. Isso porque, desde o inicio do
século XX, estudos tém aprofundado na preocupagdo em compreender a producdo da
crianca valendo-se de valiosas teorias que postulam informac6es acerca da percepcgao,
imaginacao e capacidade de interpretacdo da crianca.

Para o aluno adolescente € mais complexo tratar de sua produgcao como exercicio
repletos de possibilidades subjetivas. Convém evidenciar, entretanto que pode surgir o
questionamento em torno dessa producdo do aluno: seria essa producdo obra de arte?
Talvez sim, talvez nao! Mas uma coisa € certa: os limites dessa aceitacdo residem na
verdade que essa producdo carrega. Em A origem da obra de Arte, Martin Heidegger nos
aponta uma saida, pois, para ele:

O originario da obra de arte é a arte. Mas o que é a arte? Realmente
a arte estd na obra de arte. Por isso procuramos primeiramente a
realidade vigente da obra. Em que ela consiste? As obras de arte
mostram correntemente o carater de coisa, ainda que de maneira
completamente diferente. A tentativa de conceber esse carater de
coisa da obra com ajuda dos conceitos de coisa ndo apreendem o
carater de coisa, mas porque, com o questionamento de sua base
coisal, forcamos a obra a concepgdo prévia, através da qual
obstruimos a nés o acesso ao ser-obra da obra. (HEIDEGGER, 2010,
p. 97)

Tratar a produgdo do aluno como ilustragdo é um perigoso caminho que acaba por
atribuir a poucos a capacidade de criar, a subjetividade dispensada aos processos criativos
de transformagcdo de uma coisa em outra coisa: o papel branco em um desenho ou um
pedaco de pedra em uma escultura. O artista transforma coisas

Em outro exercicio — também com alunos de 12 série — foram apresentadas vérias
imagens de obras renascentistas no sentido de evidenciar diferencas entre pintura, desenho
e gravura para atividade pratica.

Concentramo-nos na obra de Direr — representante expressivo do Renascimento
Alemao — pelo fato de inserir elementos interessantes para o uso da linha no desenho e,
também, a inventividade na pintura. Duas obras foram selecionadas para a discussao:
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Figura 73: Albrecht Diirer, dleo, 1507

Nessas imagens, o primeiro aspecto abordado pelos alunos referiu-se a nudez e a
proposital insercao dos pequenos galhos e folhas que cobrem os sexos. O outro aspecto fez
mencgao a representacao distinta dos corpos na gravura e, também, a androgenia presente
na pintura. O terceiro e Ultimo aspecto questionado fez meng¢do a composicao como um todo
e alguns alunos inferiram questées importantes acerca da verticalidade — tanto em um
quanto no outro trabalho.

Como estavamos trabalhando com a relacdo entre as composicdes verticais e
horizontais — enfatizando a conducao do olhar em conjun¢éo do direcionamento das linhas
— a gravura serviu a atividade. Pudemos exercitar o olhar no sentido de perceber e
evidenciar o carater da expressividade da linha na composicao. Selecionamos trés trabalhos
para nossa andlise dos aspectos criativos:



268

Figura 74: desenho de aluno, 15 anos. Lapis sobre papel. Figura 75: desenho de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel.

No primeiro trabalho (figura 77), percebe-se, nitidamente, a preocupacédo do aluno
em ater-se as caracteristicas essenciais do trabalho original.

Diferente da crianca, o adolescente cultiva o desenho de outro modo: enquanto a
crianga tem o prazer da inscricdo evidente em seu registro e a velocidade do registro diminui
com o avango da idade (MEREDIEU, 2006), o adolescente — e a crianca que ja domina a
escrita — executa certo exercicio no sentido de tentar estabelecer aspectos norteadores
para seu registro, além da espontaneidade.

Percebe-se, também, em atividades como essa, a escolha do formato, a escolha do
inicio do registro: figura ou fundo? De baixo ou de cima? Do centro ou das laterais? Das
dreas mais claras ou das mais escuras? Essa atividade de escolha, enquanto parte do
processo criativo, estabelece uma relagdo acerca dos modos como o adolescente se
entrega a criagdo ou dela se afasta.

Em Desenho da crianga, Maureen Cox defende que “na adolescéncia, a maior parte
das ideias dos jovens sobre o que querem desenhar esta muito adiante de sua habilidade
para desenhar” (COX, 2010, 260).

Por isso, constitui-se aspecto comum, quando da proposicdo de atividades que
incluem o desenho, a rejeigdo — ou bloqueio — que revela o distanciamento do adolescente
com o exercicio de criacdo. Esse bloqueio pode ser analisado a partir de dois aspectos
importantes: o primeiro tange questbes ligadas ao esgotamento do repertério frente a
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quantidade de informagbes visuais que a midia, cada vez mais, intensa, apresenta as
criangas e adolescentes.

A auséncia de um trabalho norteador — principalmente por parte dos professores de
Artes Visuais — que permita a construcao de estratégias para selecdo, leitura e releitura
dessas imagens, corrobora para a complexidade de se abordar o desenho adolescente.

O esgotamento, também, pode advir dos modos como o desenho esta presente na
educacao e seu incentivo pode ocorrer de forma consistente e alicercada pelos fundamentos
da linguagem visual, o uso de materiais expressivos que permitam a descoberta do trago
(papéis diversos, lapis, carvao, nanquim) e os diversos suportes, também.

O outro aspecto diz respeito a importancia do desenho adolescente como expressao
e dominio. Expressao que manifesta visdes, atitudes e capacidade de transpor a ideia para
a forma. Dominio que insira o contexto dos materiais e suas estreitas relagées tecnolégicas
com as formas de registro, pois, como expressa Rosa lavelberg, em o Desenho cultivado da
crianca, “no desenho cultivado, pensamento e fazer artistico sGo um so corpo, as técnicas
utilizadas estao relacionadas a histéria do desenho, sdo datadas, e avancam com as
inovagoes tecnoldgicas e as descobertas cientificas” IAVELBERG, 2008, p. 65).

Desse modo, € gratificante perceber a duvida e a acao do aluno ao “entregar-se” ao
desenho. Na figura 77, o aluno busca no espelhamento uma referéncia para seu trabalho.
Tal como Diurer, ocupa o espago de modo que percebamos nitidamente a independéncia
entre figura e fundo, a integracdo das partes se da pela relagdo de simetria entre os lados
esquerdo e direito e uma preocupacao de posicionar os corpos de modo que entendamos
gue ele esta tentando orientar-se pela intencéo do artista.

Ja no trabalho seguinte (figura 78), a aluna apropria-se do tema, mas interfere
radicalmente na composicdo. Embora tenha mantido o formato vertical, apresenta relativa
sintese estrutural que evidencia sua reflexdo frente a capacidade de intervir e, de forma
relacional, valer-se do conceito de inspiragcdo como interferéncia e ndo apenas como
releitura.

Essa atitude consiste em amadurecimento que se alcangca com a experimentacao.
Resgatar a cultura do desenho adolescente permite a manutengao de diadlogos permeados
pela confianga na capacidade criadora e imaginativa.

Permite, também, o entendimento minimo acerca da valorizagdo da pratica em Artes
Visuais como possibilidade de favorecer relacdes de intertextualidade, articulando aspectos
da historia, da literatura, da teoria da arte e da formalidade composicional.

Desse modo, analisamos na criacdo da aluna que ao valer da geometrizagdo — como
sintese e solugdo — certo avango na autonomia de transposicao do tema para sua intengao.
Sua intencao é ousada e permite a experimentacao da forma a partir do uso da linha reta —

com e sem uso de instrumentos — e das intensidades proporcionadas com o uso do lapis.
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Alegre, a composicao estabelece, também, certa marca do valor do trabalho para a
aluna: o cuidado evidente com a tarefa representa sentido, aceitagdo e compromisso.
O outro trabalho, mais complexo (figura 79), permitiu-nos algumas reflexdes

importantes:

Figura 76: desenho de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel A4.

Aqui, a ousadia comega com a “subversdo” do formato. Feito de forma rapida, esse
desenho trouxe a imediata decisdo da aluna a tona. Preocupou-se em inserir sua marca e
capacidade criadora de forma incisiva. Sdo poucas as referéncias diretas ao trabalho de
Durer. Ousou em apresentar Adao e Eva de forma descontraida, buscou representar uma
carga de entrega e reconhecimento da capacidade extensora dos corpos.

A tensdo do corpo de Adao para sustentar Eva é marcada pela inclinagdo e o
(re)desenho da musculatura do brago e ombro esquerdos (essa sobreposicdo de linhas
afirmam a autonomia e a seguranga do tragco). Com humor, cria uma posi¢ao
desconcertante para Eva que pode sugerir timidez e encantamento. O brago direito apoiado
no braco esquerdo é fonte de equilibrio que contrapde o jogo das pernas. A auséncia da
floresta (sugerida apenas com esparsos rabiscos), bem como a despreocupagdo com a
localizagéo espacial das figuras, apontam para a atenc¢ao principal: o encontro entre Adao e
Eva.

Embora ndo tenhamos muitas referéncias acerca do desenho adolescente, alguns
aspectos do desenho infantil sdo importantes para nossa abordagem. O desenho pode ser
entendido como gesto espontaneo entre as criangas e, desde a mais tenra idade, a marca
do gesto € uma descoberta importante.
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A velocidade e espontaneidade com que as criangas dominam o objeto/ferramenta
de inscrigao (lapis, giz, pincel) e investem contra o suporte (papel, paredes, méveis, roupas)
evidenciam a propensao a marca, ocupagao do espaco em branco. Em O desenho infantil,
Florence de Méredieu atesta que:

Talvez seja no rabisco, trago ativo, ainda impregnado do dinamismo
do gesto que o produziu, que essa instantaneidade do desenho
infantil aprega melhor. Cumpre notar, alids, que quanto mais a crianga
avanga em idade, mais diminui a rapidez de execug¢dao (...) ao prazer
do gesto associa-se 0 prazer da inscricdo, a satisfacdo de deixar uma
marca, de macular a superficie. Signos, marcas: tomar posse do
universo por meio da inscricdo. A criangca frequentemente sente
necessidade de macular os desenhos do vizinho e os primeiros
rabiscos sdao quase sempre efetuados sobre livros e folhas
aparentemente estimados pelo adulto, possessdo simbdlica do
universo adulto tdo admirado pela crianga pequena (MEREDIEU,
2006, pp- 7-9)

A partir do desenho, voos maiores poderdao ser algcados rumo as possibilidades de
criacoes visuais. Para Fayga Ostrower, tal reconhecimento € uma tarefa necesséria para o

adolescente, pois:

Todo seu universo imaginativo se amplia. O jovem podera abordar
sistemas de referéncias essencialmente intelectuais, como, por
exemplo, sistemas de quantidades, nimeros e subdivisées. Mundos
impessoais desconhecidos, até entdo sequer cogitados (...) também,
a partir do fato de a esta altura da vida ja existir um passado, o acervo
de uma memodria prépria de atuagdes e vivéncias, torna-se possivel
ao jovem interligar os “antes e depois” e conceber nogcdes de tempo
junto com nogdes de casualidade. (OSTROWER, 1999, p.19)

Talvez, um grande desafio para resgatar o desenho como inscricdo, registro
espontdneo e uma linguagem que possa tornar o espaco do ensino-aprendizagem mais
pessoal e permeado pela afetividade, seja a compreensdo de suas possibilidades
discursivas, dialogicas.

Do mesmo modo como a crianga necessita perceber-se no desenho do outro, 0
adolescente, também, gosta de ter seu trabalho inserido nos contextos da turma, sua
participacdo, enquanto sujeito-autor, favorece a autoestima, estimula a participagédo e
imprime novas nuangas a sua permanéncia no ambiente escolar.

A imagem abaixo, extraida do livro La ensefianza del debujo a partir del arte, Brent
Wilson, Al Hurwitz e Marjorie Wilson, apresenta uma série de desenhos — de criangas a
adolescentes — de varias idades e de varios lugares do mundo:
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Figura 77: desenhos em sequéncia de desenvolvimento apresentados no livro La ensefianza del debujo a
partir del arte, de Brent Wilson, Al Hurwitz e Marjorie Wilson, p. 28.

Os autores evidenciam que nao estdo apresentando um quadro evolutivo-
comparativo, mas avancam para uma reflexdo acerca da capacidade transformadora da
percepcao/transposicao em relagdo aos contextos culturais dos produtores dos desenhos.

Para esses autores, ndo ha uma linha de desenvolvimento rigida que permita
afirmar, por exemplo, a existéncia de certa homogeneidade em determinadas fases, mas
sim um desdobramento natural da maturacao grafica envolta em uma mediagao simbdlica.

Aqui, precisamos recorrer a Jung para dar consisténcia aos sentidos dos simbolos
inseridos no registro grafico. Em O homem e seus simbolos, ele afirma que:

O homem utiliza a palavra escrita ou falada para expressar o que
deseja comunicar. Sua linguagem é cheia de simbolos, mas ele
também, muitas vezes, faz uso de sinais ou imagens néo estritamente
descritivos (...) 0 que chamamos de simbolo € um termo, um nome ou
mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana,
embora possua conotagbes especiais além de seu significado
evidente e convencional. (JUNG, 2008, p. 19)
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Mas surgem alguns questionamentos: estariam os professores de Artes Visuais
conscientes da subjetividade envolta nos registros gréaficos de seus alunos? Seria possivel
apropriar-se desses registros como forma de interacdo simbdlica? Os alunos seriam
capazes de discursar acerca de suas producdes, considerando a carga simbdlica?

Certamente, ndo dariamos conta de responder tais questionamentos, mas as
possibilidades abririam um campo para discutir o valor e o lugar dos registros imagéticos na
sala de aula.

Em 2008, ao iniciar a analise das produgdes dos alunos, muitos desses mostraram-
se extremamente resistente as propostas de continuidade e ao analisarmos — em
conversas — 0s possiveis motivos houve um consenso: a inseguranga do trago € o medo de
seu desenho ser comparado ao desenho infantil.

Talvez, durante as ultimas séries do Ensino Fundamental, suas empreitadas nas
produgdes nao tenha sido prazerosas. Uma aluna relatou que durante o Ultimo semestre da
82 série, a professora de Artes trabalhou com desenhos de animais do Cerrado e a atividade
era copiar vérias vezes o mesmo desenho (no caso da aluna, o animal indicado pela
professora fora uma onga-pintada) com intengao de apuro técnico.

Ao final (segundo a aluna, foram cerca de 8 aulas), os desenhos foram transportados
para uma tela de tecido e encerraram o bimestre com a pintura do animal de acordo com o
esquema de cores apresentado na figura original (uma fotografia retirada de um suplemento
do jornal local).

Mas os processos criativos ndo sao apenas percebidos no trabalho final. Discussées,
reflexdes e analises de processos e produtos visuais, em sala de aula, correspondem a um
tipo de excelente exercicio de mediacao criativa. Estamos em um espacgo de construgcao do
conhecimento, estamos construindo conhecimentos. Juntos, todos, alunos, professores e

entorno somos e fazemos o conhecimento.
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6.3 As Imagens do Mundo

Minha mae me disse que quando comecou a trabalhar, em 1980, tinha
uma maquina de escrever elétrica. Ela trabalhava em um cartorio e disse
que nao podia errar. Se errasse tinha que fazer tudo de novo. Hoje,
quando ela erra é bem mais facil: é so corrigir a parte errada. Ela me
disse, também, que era mais dificil ter informacées com tanta rapidez.
Quando meu irmao cacula nasceu, em 2004, meu pai estava trabalhando
no Para e ela mandou as fotos no mesmo dia por e-mail. Ela diz que o

mundo “ta” muito rapido.

(Ana Luiza, 17)

Algumas imagens sao dotadas de poder icdnico supremo. Atravessam o tempo como
absolutas e poderosas e, muito importante, ignoram o meramente cronologico. A Monalisa
de da Vinci, a Praca da Candeléaria, em 1984, as paredes de Lascaux, o Parthenon, a Torre
Eiffel, a Muralha da China, as mulheres Padaung, os famintos de Darfur, as 3 listras mais
famosa do mundo, ou 0 M mais degustado do mundo atestam isso.

As diferengas apontadas pela aluna nado perpassam apenas o cronoldgico e nos
instiga a vislumbrar as mudangas paralelas ao tempo. A velocidade com que as tecnologias
(re)inventam o nosso mundo permite-nos afirmar que, ao mesmo tempo que inventamos
tecnologias, somos reinventados por elas.

Com a multimodalidade comunicacional, desde meados de 1990, assistimos aos
novos meios de eternizar e compartilhar imagens. Os avangos das tecnologias
computacionais, amparadas pelas possibilidades de transmissdo de imagens em tempo real
e em alta definicdo, transformaram a Guerra do Golfo em dos primeiros espetaculos do
mundo globalizado.

Em setembro 2001, na efervescéncia internética, imagens dramaticas inundam a
midia: o atentado as Torres Gémeas, em Nova lorque. TV, internet, celulares, radio, jornais
e revistas potencializam o poder dessas imagens e seus significados e nos leva a recorrer a
Roland Barthes: O que & a imagem? Quantos tipos existem? Como classifica-las? Onde ela
comeca? Onde ela acaba? (BARTHES, 2005, p. 78).

N&o se pretende, aqui, responder ou discutir tais questionamentos, mas potencializar
0s modos como a imagem do mundo se faz presente no universo adolescente.

Segundo Capra, as duas ultimas décadas do século XX registraram uma crise sem
precedentes, “complexa, multidimensional, cujas facetas afetam todos os aspectos de nossa
vida — a saude e o modo de vida, a qualidade do meio ambiente e das relagbes sociais, da
economia, tecnologia e politica” (CAPRA, 2004, p. 19). No repertério das imagens dessa
crise, a velocidade as espalha, ainda mais.
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O projeto de um mundo ideal, marcado pela democracia, igualdade, liberdade e
justica € uma imagem romantica. O reconhecimento das crises mundiais, sociais e pessoais
€ uma premissa para a tentativa de entender tantas nuangas do mesmo objeto: 0 mundo. Na
producdo dos alunos a visdo do mundo é multifacetada e projetada em um quarto com
espelhos, também, multifacetado.

Um aluno, de 17 anos, morador de uma area violenta da cidade, retratou seu mundo:

foi chocante e instigador seu registro. Analisemo-lo.

Figura 78: visdo do mundo em um desenho de aluno, 17 anos. Lapis sobre papel A4.

Em outros tempos, os olhares dispensados a este desenho seriam calcados na
consciéncia de autoria rebelde e inconformada, na visdo voltada para a banalidade e
percepcao negativa, doentia. Entretanto, surge uma narrativa que denuncia a complexidade
instaurada com as novas formas que a sociedade se (re)organiza.

A maturidade, percepcao do aluno, pode ser conferida na juncao de elementos téo
préximos e, ao mesmo tempo, tao distantes, mas que coabitam o mesmo lécus: diversao,
atitude, criangas, adultos, homens, mulheres, bandidos, policia.

Todos fazem parte de um grande mix que é uma realidade para o aluno.
Observemos que ele conhece, muito bem, os significados do simbolismo: a paz,
representada pela pomba apresenta-se armada e, ao mesmo tempo, “rasgada”
(desmantelada pelos novos sistemas de (co)acdo humana em suas relagdes sociais)
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Assim, frente as leituras acerca dos provaveis significados do registro oriundos da
representacdo no universo adolescente, a produg¢do do aluno ndo é apenas ilustracao ou
substituicdo da escrita. E um grito.

Nesse grito residem elementos que perpassam o metaférico ou o simbdlico, o
previsivel ou o inteligivel. Ele eleva os significados para um patamar mais desafiador que
nos exige o deslocamento dos olhares.

A composicéo é rica e instala um frenético sentido narrativo baseado na linguagem
do videoclipe ou do videogame: véarias agdes ocorrem no mesmo espago e em planos
diferentes.

O mundo, povoado e (re) construido sistematicamente com e nas imagens, precede
de uma multissignificacdo para sua interpretagdo e efetivo pertencimento. O mundo
projetado — dentro e fora da sua realidade — torna-se mais liquido diante da polissémica
visdo adolescente. Esse mesmo mundo ndo pode equivaler a visao cartesiana de aspecto
limitrofe & representagao uUnica.

Ele precede de olhares multifacetados, desconexos, poeéticos, intertextuais. Para o
adolescente, a percepgao de mundo é dotada de elementos que (re) organizam os modos
como sao compartilhados os olhares, os sentidos em relagcao a pluralidade entrevista. Uma
adjacente poética precisa ser percebida nos olhares dispensados.

De onde o aluno retirou inspiracao para representar a pomba da paz segurando uma
arma? Que expressao € essa que paira no rosto do homem que acabou de atirar no garoto?
Como ele concebe, no mesmo ambiente, a presenca de elementos da cultura de rua (funk e
hip hop) e conflitos sociais (briga entre gangues, por exemplo)? Quais seriam 0s provaveis
significados da escala utilizada (o tamanho do carro da policia e o tamanho da favela como
fundo)? Qual o significado da vida a partir da cleméncia (o garoto de joelhos)? As antenas
sdo apenas recursos pictograficos ou trazem possibilidades de interpretagdo mais
profundas?

Na tentativa de responder tais questionamentos desvelamos um mundo paralelo
aquele que ousamos isolar no ambiente escolar (como se o0 mundo do nosso aluno nao
interferisse no engrenar de seu processo de aprendizagem. Como se fosse apenas paralelo,
inerte, inodoro, insipido, estavel.

Seria um mundo proprio do universo adolescente? Seria um mundo romantico, no
sentido imaginario? Que mundo seria esse? Quais seriam as relagcbes poéticas
estabelecidas com o espago?

Pensariamos, também, em tratar perceber nos modos como 0s processos criativos
se abrem no universo adolescente. Complexo esse mergulho, mas Vigotsky nos da uma
pista: “a imaginagao constitui um processo de composicao sumamente complexa e (...) toda

atividade imaginativa tem sempre uma ampla historia atras de si” (VIGOTSKY, 2009, p. 31).



277

Em outro trabalho produzido por uma aluna percebe-se claramente a complexa
atividade imaginativa:
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Figura 79: visdo de mundo de uma aluna, 16 anos. Lapis sobre papel A4.
As diferengas sociais, econdmicas e culturais geram produtos sociais conflituosos de
uma nova realidade. Realidade que funde ficcdo e estase em cenarios movedigos,

nebulosos. A midia intensifica essa complexidade, na visdo do aluno, pode mais bem
compreendida a partir das consideracdes de Fritjof Capra. Para ele:

A nova visdo de realidade, de que vimos falando, baseia-se na
consciéncia do estado de inter-relacdo e interdependéncia essencial
de todos os fenbmenos — fisicos, bioldgicos, sociais e culturais. Essa
visdo transcende as atuais fronteiras disciplinares e conceituais e
serd explorada no ambito de novas instituicdes. Nao existe, no
presente momento, uma estrutura bem estabelecida, conceitual e
institucional, que acomode a formulagdo do novo paradigma, mas as
linhas mestras de tal estrutura ja estdo sendo formuladas por muitos
individuos, comunidades e organizagbes que estdo desenvolvendo
novas formas de pensamentos e que se estabelecem de acordo com
novos principios. (CAPRA, 2004, p. 259)

A visdo de mundo, para muitos adolescentes, ndo € de facil entendimento, ndo é o
mundo no sentido ideario, mas escorregadio, quase inalcangavel que, diante de seus olhos,
se apresenta. A percepgdao — complexa e necessaria — da sentidos de amplitude e
devaneio. E muito importante: a percepcao nasce da afetividade para consigo mesmo, com

0s outros, com 0 mundo.
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A histéria que o adolescente carrega € muito rica... Dotado de imaginagéao
enraizante, é capaz de transformar o espaco do quarto em uma imensidao de
possibilidades: percursos, territérios, espacos e espacialidade. Ao perceber esses caminhos
em suas producdes, recorremos a Gaston Bachelard, que em Poética do espago analisa
que “a imensidao esta em nos. Esta ligada a uma espécie de expansdo de ser que a vida
refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na soliddo” (BACHELARD, 2003, 190) .

O mundo da afetividade pode se misturar com o mundo da realidade econdémica,
com o mundo das diferengas de ambito familiar, com o complexo mundo do mercado de
trabalho ou 0 mundo do silencioso travesseiro... Mas € um mundo. Novamente, a metaférica

projecao eu/outro/mundo de Bakhtin reverbera.

A época, o meio social, o0 micromundo — o da familia, dos amigos e
conhecidos, dos colegas — que vé o homem crescer e viver, sempre
possui seus enunciados que servem de norma, dao o tom; sdo obras
cientificas, literarias, ideolégicas, nas quais as pessoas se apbiam e
as quais se referem, que sao citadas, imitadas, servem de inspiragéo.
(BAKHTIN, 1997, p. 313)

O questionavel preconiza um mergulho na diversidade, essa diversidade, pela sua
abrangéncia, pode relacionar-se com a Visibilidade apresentada por ltalo Calvino. A inter-
relacdo de fatos, passagens, cenas permite uma ampliagdo de aspectos advindos da
percepcao. Embora Calvino reporte tal categoria a literatura, sua extensao transdisciplinar é
nitida, pois “podemos distinguir dois tipos de processos imaginativos: o que parte da palavra
para chegar a imagem visiva e 0 que parte da imagem visiva para chegar a expressao
verbal” (CALVINO, 2008, p. 99) e, no conturbado ambiente da educagdao — principalmente
no Ensino Médio —, todos os anos assistimos aos discursos acerca da diagnose negativa
relacionada a fraca capacidade de criacao verbal.

No caminho da transposicdo, entretanto, ha um sujeito inventivo e esponjoso:
absorve, de variados modos, as mudangas, os reflexos, as nuancas e as permanéncias a
sua volta. Esse sujeito, também, emite sinais de intensidade signica variada.

Muitas vezes, tais sinais esmaecem na densidade dos territérios da educagéo e, por
categorizagdo, nao cabem nos moldes curriculares: um desenho, pintura ou fotografia pode
servir de mediacdo para a transposigdo verbal. A produgcdo textual pode valer-se dos
recursos nao-verbais como potencializadores.

Os modos como o aluno percebe o mundo — e, também, suas solugdes de

transposi¢cdo — nao podem ser ignorados no ambiente escolar. As vozes, tal como expressa
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Bakhtin, reverberam em um metaférico saldao de espelhos: o que se silencia aqui, agora,
pode, amanha, ecoar.

6.4 A Visibilidade do Trabalho Colaborativo no Universo Adolescente

Se ao projetarmos nossa imagem a partir da existéncia de “um outro” que me retorna
uma imagem aceitavel, compreensivel e dotada de pertencimento, evidenciamos que
“mesmo quando sonho com meus encantos externos, ndo tenho necessidade de uma
representacdo de mim mesmo, registro apenas o resultado da impressdo sobre os outros”
(BAKHTIN, 1997, p.48) e, nesse jogo de apresentagado/representagcdo, reconhego-me no
outro.

Em Aisthesis: estética, educagdo e comunicacdo, Maria Beatriz de Medeiros, em
capitulo denominado O outro, 0 ndés e o grupo, destila algumas pérolas acerca do valor
social da obra de arte. Esse valor, mesmo na producéao individual, s6 alcanga projecéo a
partir do reconhecimento do outro: seja na fruicdo, seja na categorizacdo, seja na co-
projecao. Para a autora:

Em uma obra de arte realizada em grupo a confrontagdo e o
improviso escapam a todo controle preliminar. O outro é interioridade,
sempre, de novo, desconhecida e aberta. A intensidade do vivido em
um trabalho em grupo, para o espectador e para o artista, é
diretamente proporcional a profundidade da troca estabelecida (leia-
se troca como transferéncia, permuta, alteragdo modificagéo ou,
ainda, abandono). (MEDEIROS, 2005, p.121)

Embora o outro esteja presente em nés mesmos, o tempo todo, as vezes — muitas
vezes — 0 outro passa a ser compreendido simplesmente como o outro, distante do eu.
Somos mesmos egoistas. Construimos tipos e esteredtipos a partir de nossa projegao no
outros e raramente assumimos isso.

No inicio do ano letivo sdo comuns, nas empreitadas dial6gicas iniciais, os famosos
— Ela se achal — Nao fui com a cara delal — Aquele moleque é todo metido a
playboyzinho! — Aquele “bicho se acha o maior CDF!

Mais a frente, com a descoberta do outro em nds, as relagcbes de amizades se
(re)configuram e ganham a credibilidade de nos vermos no outro e no outro sentirmo-nos
seguros, fortes, refletidos. E a metaférica transposicdo bakhtiniana. No decorrer desse
processo, as predile¢cdes potencializam o poder do grupo.

Para as formagbes dos grupos sao atribuidos valores, assertivas identitarias,
afetividade, intimidade... Sentir-se no outro € uma evidéncia, uma necessidade.

Para Carl Jung, os entrelagamentos com os outros permite-nos estabelecimentos de

relacbes de uniformidade social pois, “quanto maior for o numero de individuos
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semelhantes, ou formados de modos semelhante, tanto maior sera a forca coercitiva do
exemplo que atua inconscientemente sobre outros individuos” (JUNG, 2002, p.157)

Em nossa pesquisa deparamo-nos com muitas possibilidades de evidenciar o
significado do outro. O trabalho solitario traz uma visdo de mundo que traduz o medo da
ousadia, o perigo do errar. No trabalho colaborativo, olhares se encontram e a abertura para
a criacao, experimentacao encontra terreno fértil.

Uma proposta de, a partir de estudos da arte contemporéanea, refletir como os
espacos da arte, cada vez mais, se tornam multiplos e insélitos, permitiu-nos algar voos em
torno dos significados metodolégicos da produgédo em Artes Visuais.

Iniciamos por analisar os trabalhos de artistas que se valeram de espacgos diversos
— fora dos institucionalizados — para projetarem suas obras. Analisamos, também, a
importancia social do espago da arte.

Dentre os varios artistas, destacamos Christo e Jeanne-Claude, Jenny Holzer, Doris
Salcedo, Vik Muniz e Regina Silveira, dentre outros, que ocupam de variados modos, 0s
espacos das cidades — alguns usam os espagos fora delas. Com empacotamentos,
projecdes, marcas, empilhamentos, manchas, técnicas, midias hibridas, linguagens e
materiais diversos, envolvem profissionais de varias areas e promovem uma arte grandiosa.

Para Maria Beatriz de Medeiros:

Quase toda grande obra (fisicamente grande ou grande em
complexidade técnica) é trabalho pluridisciplinar, interdisciplinar.
Sendo assim, ela s6 pode ocorrer no seio do grupo, onde cada
individualidade traz sua especificidade, e aceita a promiscuidade.
Promiscuo: a favor da mistura. (MEDEIROS, 2005, 118)

A mistura, em arte, advém de processos complexos desde o raiar da humanidade.
Da substituicdo de técnicas e materiais a transposicao de linguagens; da (re)criagdo de
géneros a adaptacado tecnoldgica, por exemplo, surgem complexas obras que procuram
contextualizar o inventivo potencial criador do homem poético. A mistura, também, permite
uma assinatura multipla — ou a auséncia dessa.

As construgdes egipcias ou as catedrais géticas conjugam o verbo criar em uma rede
de interdependéncias. Nenhum trabalho se sobrepde ao outro, mas se enraizam e mantém-

se — pelas partes — como um todo. A autora ainda infere que:

Trabalhos artisticos em midias contemporaneas, tais como cd-roms,
web-sites, computagcado grafica, mas também instalagdes artisticas
complexas e videoperformances sdo muito, muito raramente o
trabalho de um Unico individuo (...) na complexidade do mundo
presente, nada é realizado por um individuo (idem, p. 119)
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Frente tal panorama foi langada uma proposta de trabalho em grupo com o objetivo
de ocupar os espacgos dos jardins da escola com propostas de intervencdes que viessem
mudar o olhar para o espaco em questdao. Nesses jardins, ha calcadas de concreto —
algumas danificadas pela acao das raizes das arvores — que permitem o acesso aos varios
blocos.

Lancado o desafio, apés a andlise imagens e videos de artistas estrangeiros e
brasileiros, os grupos (inicialmente compostos por 5 alunos) comecaram a construir
pequenos projetos.

Alguns desses projetos, ambiciosos, incluiam a pintura das cal¢cadas e paredes com
tinta preta e a fixacdo de adesivos em vinil com frases desconexas. Outro projeto de um
grupo formado por garotas, a proposta era criar um jardim com flores diversas — apenas de
cor rosa — por toda a extensao das calgadas. Outro grupo apresentou um criativo projeto de
instalacgao feita com cata-ventos feitos com garrafas pets.

Foram muitas surpresas em relacdo ao potencial criativo dos grupos... Entretanto,
um grupo descobriu quilémetros e quildmetros de barbante que estavam guardados desde
uma festa junina que acontecera em 2006. E esse grupo comegou a criar teias, redes,
malhas, tramas com os barbantes. A ideia foi rapidamente assimilada e os outros grupos
passaram a dar continuidade as redes iniciais...

O espaco mudara completamente. De repente, a proposta de um grupo foi
incorporada por outro grupo € novos grupos — das outras turmas — davam continuidade a
proposta. O que era unico tornou-se multiplo e mais importante: a intervencao-instalacao
ficou por quase 3 meses®'.

A medida que alguns fios perdiam a tensdo ou se rompiam, eram recolocados em
uma manutenc¢ao conjunta e diaria que envolveu todos os alunos. As ideias de continuidade
e intercomunicacao nas redes eram visiveis e de um mesmo ponto, partiam conexdes para
outros pontos. O espag¢o ndo era mais 0 mesmo. Os olhares também, ndo! Analisemos

algumas imagens:

> Inicialmente, a proposta era que o trabalho ficasse nos jardins da escola por uma semana, mas com a visivel
reconstrucdo constante, a permanéncia estendeu-se e, a cada momento era acrescida de novas contribuigées. O
trabalho ficou de abril a Junho de 2008 e foi retirado depois de um vendaval que rompeu muitos fios e, com a
aproximagao do recesso escolar, achamos melhor recolher os fios.
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Figura 80: o espago vazio sendo ocupado. Acervo pessoal.

Na coletividade, as propostas de socializagdo se solidificam: os jogos, as
brincadeiras, os rituais e as festas, por exemplo, exaltam a humanidade, a afetividade e o
reconhecimento de ser um sujeito pertencente. Para esses alunos, essa atividade nao foi
uma obrigagao curricular, mas a possibilidade de compreender como os didlogos da arte
ampliam suas abrangéncias e consideram a arte ndo apenas pelo estilo, periodo, recorte

cronolégico ou produto final: na arte, o processo € sua prépria sintese epistemolégica.

Figura 81: alunos interferindo no espago. Acervo pessoal.
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Figura 82: o espaco “interferido”. Acervo pessoal.
Destacamos, entdo, que, na produgéao artistica nos ambientes da escola, a produgao

em grupo advoga para si muitos significados especiais, pois, conforme Viktor Lowenfeld, “se
pensarmos numa atividade criadora em grupo, o fato de que todos os seus componentes
sdo arrastados por um “motivo criador” aumentara o desejo de participagdo na obra comum,
desenvolvendo uma atitude de cooperacao” (LOWENFELD, 1977, p. 1965).

Assim, com a mediacdo coletiva, além da seguranca, surge também a possibilidade
de um fazer Unico que sé tem sentido se considerarmos as partes e o valor social de cada
um na contribuicdo do fazer em colaboragao com o outro.

Na primeira semana de novembro de 2007, com a proximidade do Dia da
Consciéncia Negra, 20 de novembro, inserimos a possibilidade de construcao de trabalhos a
partir de imagens de arte africana e de arte brasileira inspirada nas raizes culturais advindas
com a fuséo cultural. Os trabalhos iniciais foram, na grande maioria, marcados pelo estigma,
a marca dos meandros escravagistas e preconceituosos. Analisemos alguns desses
trabalhos:
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Figura 83: trabalho de aluna, 16 anos. Nanquim sobre papel A4.

%igura 84: trabalho de aluno,6 anos. Nanquim sobre papel A4. Figura 85: trabalho de aluna, 16 anoé. Nanquim
sobre papel A4.

Com o uso de tinta nanquim vencida — resultado de uma doagao de uma grafica —
os alunos produziram varios trabalhos que sempre traziam o aspecto da opressao, da dor,
da marca da dominagao.

A percepcao estigmatizada do mundo insere a acomodacgao do olhar e constréi um
mundo de imagens estereotipadas, marcado pela marginalizagao, preconceito e confuséo.
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No ambito da inclusdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagédo das
Relacées Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, nas
quais figura a Lei N° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, percebe-se a auséncia de
consideracbes acerca dos repertérios dos envolvidos — professores e alunos — pelo fato
de nao termos em nosso processos histéricos referéncias consistentes que balizem a arte
negra em nossos curriculos. Comecariamos do zero? Em qual ponto tragariamos o inicio
dessa inclusdo? Como seria feita essa incluséo?

Varios cursos que foram oferecidos — e ainda o sdao — tratam de articular
mecanismos de reflexdes a partir da “inclusao de bibliografia relativa a histdria e cultura afro-
brasileira” (MEC, 2004, p.24) e temos consciéncia que ainda ndo temos esse material: sdo
poucas as referéncias que permitem aos professores — e alunos — mergulharem no

caldeirdo da formacéo cultural do povo brasileiro.

Propusemos, entéo, trabalhos coletivos inspirados na consideragdo do outro e seus
repertorios, suas contribuicbes visdbes acerca dos temas que envolvem os contextos da
produgao afro-brasileira e, também, os modos como tais manifestacoes se fazem presente.

Analisemos alguns:

Figura 86: atividade colaborativa. Acervo pessoal.
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Figura 88: atividade colaborativa. Acervo pessoal.

Assim, apds exibicdo de trechos do documentario O povo brasileiro, inspirado na
obra homo6nima de Darcy Ribeiro, surgiu o reconhecimento de uma colaboratividade oriunda
da multifacetada cultura brasileira. Desse reconhecimento, ampliamos nossas atividades
para trabalhos que envolvesse toda a escola e a comunidade. No dia 20 de novembro de
2007 realizamos a | Feira da Barganha Cultural do CEM 1.

Essa experiéncia, ao promover o acesso da comunidade as atividades da escola,

permitiu um entendimento acerca da educagao coletiva proposta por Jung. Para ele “a
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educacéao coletiva é indispensavel e ndo pode ser substituida por nenhuma outra coisa.
Vivemos na coletividade humana e precisamos de normas coletivas, do mesmo modo que
devemos ter uma linguagem comum” (JUNG, 2002, p. 156).

Em varios momentos de producdo, pudemos constatar a diferenca entre o fazer
sozinho e o em grupo. Na individualidade, o aluno sente-se inseguro em relagdo as
referéncias, também, tem dificuldade de resgatar o traco perdido — a habilidade espontanea
e unica que cultivara na infancia, antes de entrar no universo do letramento. Isso porque,
com o letramento, suas agdes sao mais analisadas pela objetividade e a escrita, por sua
inscricdo signica de forte apelo social, torna os sujeitos mais distantes dos processos
criativos individuais.

Foi muito prazeroso, naquele dia, ver a escola tomada por pais, irmaos, vizinhos,
amigos de nossos alunos. Tivemos atividades no auditério (declamacao de poesias, teatro,
musica) e o patio, apés as apresentagbes foi tomado por feirantes que trocavam seus
objetos por outros objetos. Eis parte do registro:

Figura 89: declamagdo de Nega Fulé, de Jorge de Lima. Acervo pessoal.
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Figura 90: | ”Feira da Barganha”, 20 de novembro de 2007. Acervo pessoal.

Nesse evento os alunos puderam experimentar os valores do trabalho coletivo e,
pela teméatica, perceberem o quanto as manifestacdes que misturam as fontes culturais
estdo presentes no nosso cotidiano.

Figura 91: exposi¢ao ds trabalhos coletivos, 20 de novembro de 2007. Acervo pessoal.

Interessante destacar que a consciéncia do coletivo € uma consciéncia que esta
sempre a servico da ampliacdo de nossos sentidos. Reconhecer o esfor¢co é reconhecer o
significado do eu, do outro, daquele que faz junto e é, também, junto, se faz presente no
outro.
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Das pinturas rupestres as obras criadas na e para a WWW, percebe-se a inter-
relacdo entre a dindmica condicdo humana de criar e representar seus mundos e as
imagens dessa condigdo, uma existéncia.

Algumas observagbes, entretanto, puderam ajudar-nos adentrar no universo
adolescente e avancar em algumas proposicoes: existe uma relacdo muito préxima entre
género e concentracdo. Nas garotas entre 14 e 17 anos, a dedicacao ao trabalho é mais
visivel e, em trabalhos que exigem reflexao e decisées mais complexas, se sobressaem.

Em contrapartida, os garotos na mesma faixa etaria, sdo mais decididos e costumam
terminar os trabalhos mais rapidamente. Em propostas que exigem o uso de instrumentos
(réguas, compassos, transferidores) a precisdo masculina se contrapée ao cuidado
feminino.

A decisao pelo uso de cores, também, tornam as garotas mais criativas e inventivas:
percebem relacées imediatas entre cores complementares, sdo mais capazes de usar
nuancas da mesma cor e buscam relagdes mais harménicas. Os garotos se atentam com
mais precisao aos contornos e sdo mais decididos em termos de uso do contrastes.

Essas diferenciagées podem estar atreladas a prépria configuragdo da identidade em
construcdo e os resultados, quando socializados, podem ser objeto de discussbes e

reflexdes em torno dos modos como cada um percebe sua criagdo e a do outro.

6.5 Registro Imagético, Oralidade e Escrita

Acreditamos na existéncia de uma estreita relagdo entre escrita e desenho.
Acreditamos nisso por dois motivos: primeiro pelo fato de a escrita poder ser analisada
como registro imagético dotada de aparato signico préprio capaz de atingir os sujeitos de
varios modos. Depois, pela implicagcdo de que tanto o desenho quanto a escrita, pela
possibilidade de produzirem sentidos, estabelecerem relacbes comunicacdes de
intensidades variadas.

A universalidade da escrita sintetiza a propensao ao histérico e, com o dominio de
cédigos, técnicas e tecnologias oportunas, as civilizagdes passaram da oralidade a escrita
com os significados simbdlicos do registro.

O reconhecimento da escrita em sua potencial capacidade de verbalizacdo
reivindicou e demarcou limites sociais para o pertencimento de determinadas classes: no
Egito Antigo, a classe sacerdotal fez-se evidente e visivel no aparato politico e religioso por
intermédio da escrita.

Na Idade Média, o universo clerical e masculino se notabiliza pela detengédo do
saber; a ruptura proposta pelo Humanismo permitiu que na Renascenca as raizes classicas
fossem redescobertas e a produgéao cultural adquiriu novos sentidos.
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Na sequéncia da Revolugdo Industrial, a burguesia reivindica o letramento como
marca de ascensdo social e na emergéncia do mundo secionado pela Segunda Guerra,
paises subdesenvolvidos reconhecem na alfabetizagcdo a presenca de um metaférico
passaporte para inser¢ao social, politica e econémica no mundo que se consolida com o
prenuncio da crescente globalizagdo tecnologizada.

A escrita como conquista traz o desafio da ampliacdo de entendimento do mundo.
Entretanto, por questées diversas, a escrita esta associada aos ambientes escolares e,
nesse sentido, a educacao insere os letrados em territorios diversos. Entao, valemo-nos de
Vigotsky que em A formacgéo social da mente, ao tratar da Pré-histdria da linguagem escrita,
infere que:

Até agora, a escrita ocupou um lugar muito estreito na pratica escolar,
em relacdo ao papel fundamental que ela desempenha no
desenvolvimento cultural da crianca. Ensina-se as criancas a
desenhar letras e construir palavras com elas, mas ndo se ensina a
linguagem escrita. Enfatiza-se de tal forma a mecénica de ler o que
esta escrito que acaba-se obscurecendo a linguagem escrita como
tal. (VIGOTSKY, 2000, p.139)

A evolugdo — no sentido de superagao de fases, avangos — do desenho infantil —
permite-nos analisar um aspecto acerca do ato da crianga algar etapas que consolidem
ganhos com os exercicios anteriores e que culmina com a escrita.

Nesse sentido, a escrita pode ser entendida como um passaporte de entrada para
um universo de desenhos elaborados e carregados de mistério: descobrir que a combinacao
de “rabiscos elaborados” pode substituir a representagao gréafico-simbdlica da criangca —
com a escrita do nome, por exemplo — pode representar a superacao de um estagio de
inferioridade. Isso porque a escrita parece figurar no universo infantii como espécie de

codigo sofisticado dominado pelos adultos. Ainda, para Meredieu “ (...) quando a crianga
atinge a idade escolar, verifica-se quase sempre uma diminuicdo da produgédo grafica, ja que
a escrita — matéria considerada mais séria — passa entao a ser concorrente do desenho
(MEREDIEU, 2006, p.11)

Em muitos desenhos de adolescentes pudemos perceber que a falta de credibilidade
empreendida na elaboragdo de seus desenhos necessita do refor¢co da escrita. Analisemos

alguns trabalhos que trazem a inser¢ao da escrita:
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Figura 92: produgao de aluno, 15 anos. Lapis sobre papel jornal.

A proposta do desenho foi a representagéo de objetos, acdes, atitudes que viessem
fazer parte da realidade — ou dos sonhos — do aluno. Observemos que o aluno dispde uma
série de objetos de categorias diversas e, talvez, aqueles que necessitem de atengdo maior
sejam dispensados cuidados de chamarem a atengao: o reforgo é dado pelo nome do objeto

A escrita reforga sua intencao de representagdo e insere um aspecto narrativo de
resgate da imaginagdo. Embora a maioria dos desenhos apresentados pelo aluno faga
parte de um contexto de valores — representagdes — reconhecidos, essa estratégia é
recorrente e traz intrinsecas relagdes com a passagem da pré-escola para a escola e, no
caso do adolescente, € a evidéncia do reconhecimento do valor da palavra. Em A
construgdo do pensamento e da linguagem, Vigotsky considera que:

A descoberta da mudancga dos significados das palavras e de seu
desenvolvimento é nossa descoberta principal que permite, pela
primeira vez, superar definitivamente o postulado da constancia e da
imutabilidade do significado da palavra (...) a associacao que vincula
a palavra, pode ser reforgcada ou debilitada, pode ser enriquecida por
uma série de vinculos com outros objetos da mesma espécie, pode,
pela aparéncia ou a contiguidade, estender-se a um circulo mais
amplo de objetos ou, ao contrario, restringir esse circulo. (VIGOTSKY,
2001, p. 399)

A palavra, entdo, pode ser interpretada como dotada de valores — sendo poderes —
que favorecem certa interpenetrabilidade e, na profusdo midiatica, favorece, também, o
surgimento de formas complexas de comunicagao.

Nessa complexidade, o dominio de novos codigos amplia o entendimento acerca dos
multiplos valores da comunicacdo e age como elemento propulsor e ampliador da
abrangéncia da linguagem.
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As novas formas de comunicagéo possibilitadas com a WWW, por exemplo, exigem
reconfiguracdes do papel da escrita e representacao (substituicao) de acoes, frases, gestos
palavras, por formas complexas que intercalam a dindmica do contexto dos envolvidos e a
propria experiéncia textual dos sujeitos letrados.

A consciéncia da capacidade comunicacional eleva o sujeito ao reconhecimento de
suas acOes no ambito da comunicagdo. Dar nome a um objeto ou associar a palavra ao
objeto sdo metaforas que tratam de ampliar o universo da crianga na pré-escola — ou do
adulto em fase de letramento.

No caso do adulto, a aquisicdo da escrita passa a dar novos sentidos para sua
experiéncia simbdlica e permite-lhe construir um repertério préprio ao ampliar-lhe suas
intencbes comunicacionais. Alexandr Romanovich Luria, em Pensamento e linguagem,

considera que:

A palavra e a oragdo, como formas bésicas da linguagem, constituem
nao somente formas de reflexos da ideia em forma verbal; o dominio
do sistema de linguagem garante o salto do conhecimento sensorial
ao racional, que é talvez o acontecimento mais importante realidade e
de expressdo e da expressao da ideia em forma verbal; 0 dominio do
sistema de linguagem garante o salto do conhecimento sensorial ao
racional, que é talvez o acontecimento mais importante na evolugao
da vida psiquica. (LURIA, 2001, p. 202)

Messenger, Orkut , Facebook e outras ferramentas de comunicagdo nos ambientes
da WWW, inserem certo dinamismo que permite o entendimento da mutabilidade da
linguagem. Muitas vezes, as sinteses comunicacionais transcendem o ambiente virtual e
ancoram no ambiente escolar. Ao representar a si mesmo, uma aluna fez o seguinte

desenho:

Figura 93: autorretrato de aluna, 15 anos. Lapis sobre papel jornal.
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A sintese optada reflete os modos como a linguagem internética — o uso dos
emoticons, combinagdes de caracteres que buscam substituir e representar as emogbes dos
interlocutores, por exemplo — se faz presente no cotidiano e pode ser evidéncia da
revolucdo nos géneros textuais desencadeados pela WWW, fazendo surgir novos usos
linguisticos e mudando nossas relagdes dialdgicas.

Blog, Chat, e-mail ou teleconferéncia, dentre outros, facilitaram o surgimento de
novos olhares para as tradicionais formas de escrita (MARCUSCHI e XAVIER, 2004). Da
simples reducao da escrita — por meio de abreviagdes — as construgées complexas com
caracteres proprios da linguagem computacional, ha uma (re)invencao de jogos discursivos.
A seguir, uma pequena mostra de emoticons pode ilustrar tal aspecto.

:)=)=] ||Sorrindo
e Entediado ou sarcastico
3) Piscadela (piscada)

:D=D || Sorriso grande ou risada
1= Sorriso simples, ou sem-graca.

X) XD x] | Sorrindo com os olhos fechados (ou envergonhado).

0-0 Usando 6culos

(=(=[ | Triste

’( 4( | Chorando

=~ I~ Lagrimas (geralmente de emocéao) ou comumente usado como assobio

Figura 94: tabela de emoticon® .

Para além do significado da juncdo entre o desenho e a escrita, outra experiéncia
interessante foi a representacdo dos anseios e expectativas em relagcdo ao a conclusao do
Ensino Médio: em discussoes, propusemos a verbalizacdo dessas expectativas, sonhos,
anseios...

Em decorréncia da timidez de alguns alunos, a estratégia do desenho/escrita serviu
de estratégia para que todos participassem: algumas produgdes trouxeram reflexées

diversas:

32 Adaptado de tabela disponivel em: http://www.voiceactorsnotebook.com/wordpress-smilies-or-
emoticons. acesso em 13 mar.2010.
<http://www.newbiewebsitedesign.com/wordpress-smilies-or-emoticons-bb4>. Acesso em 13 mar.2010.
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Figura 95: expectativa de uma aluna, 17 anos. Lapis sobre papel jornal.

Figura 96: expectativas de uma aluna, 18 anos. Lapis sobre papel jornal.

Em ambas as producdes percebem-se a evidéncia do carater narrativo. No primeiro
trabalho (figura 98), a aluna buscou uma integracdo do momento da formatura de Ensino
Médio com o voo — decolagem — possibilitado com a etapa cumprida e o texto refor¢a seus
objetivos.__Quero me formar em Direito, trabalhar em um emprego que ganhe bastante, me
casar...

Ja no segundo trabalho (figura 99) o carater narrativo foi intensificado com a opc¢ao
da linguagem das Hist6rias em Quadrinhos e percebemos o percurso da aluna que se inicia
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com o fim do Ensino Médio, passa pela afetividade, pela formagdo em uma instituicdo de
Ensino Superior de relevancia na capital federal, a realizagédo profissional e a de mulher —
como mae — e, por fim, a intengdo de ganhar o mundo, provavelmente pelo que as
conquistas possam vir a representar.

Logo, evidenciamos que a escrita faz parte, sim, do universo do adolescente e, por
mais que exista resisténcia, seu exercicio pode produzir muitos resultados, principalmente
com a juncdo do desenho e outras linguagens que insiram a imagem. Importante destacar
que nao se trata da adog¢ao da imagem como ilustragado do texto, mas de uma coexisténcia
necessaria a produgao de sentidos.

Evidenciamos, também, que o universo da educacdo é movedico, surpreendente e
dotado de mobilidade singular. Suas fronteiras sao permeaveis e sujeitas a didlogos que
perpassam seus possiveis limites.

A situagdo das Artes Visuais no ambiente escolar ndo é diferente: enquanto
mediadores de processos que venham provocar situagdes diversas em nossos alunos,
articulamos conhecimentos que mesclem teoria, pratica e que possam, também, ser
prazerosos.

Acreditamos, muito mais agora, que a arte, nessa contemporaneidade, nao produz
sentidos sozinha. O conhecimento em arte, também, ndo cabe mais em gavetas
organizadas ou pastas sobre armarios enferrujados e de portas engripadas.

Imaginamos um grande balaio (em alusdo ao multiculturalismo tipico da identidade
brasileira) onde os conceitos — mais abertos — passam a se inter-relacionar com a
producédo de sentido (dentro e fora da escola).

E como afirma Ana Mae Barbosa, “agora, a arte contemporédnea trata de
interdisciplinarizar, isto €, pessoas com suas competéncias especificas interagem com
outras pessoas de diferentes competéncias e criam, transcendendo cada uma seus proprios

limites ou simplesmente estabelecendo didlogos” (BARBOSA, 2008, p.24).

6.6 (Re)Pensando a Avaliacao

Se a produgéo de nossos alunos esta carregada de subjetividade, a avaliagdo nao
pode ser diferente. Geramos possibilidades multiplas para a compreensao dos sentidos que
as producdes emanam. Atribuimos valores que torna a localizacdo do sujeito-autor no
ambito escolar ndo apenas como uma presengca, mas CcOmMoO uma permanéncia.
Permanéncia pelo fato de este momento (precioso recorte tempo-espacial) significar positiva
ou negativamente, uma entrega.

Ao recorremos aos modos como o registro imagético no ambiente da Educacgéo

Infantil ampliam a situacao do sujeito em construcdo no seu mundo, percebemos que o
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sentido maior dessa construcdo € a tomada de uma consciéncia acerca da capacidade
transformadora, producao criadora e criativa.

Ainda, na Educacdo Infantil, os processos da avaliagdo sao percebidos pela
descoberta, pela experimentacdo. A subjetividade engendrada ndo da conta de atingir os
modos como as criangas — sujeitos em construcdo — se relacionam com a ideia de serem
avaliados. Por qué? Para que? Como? Quando? Talvez ndo sejam os significados de tais
questdes, mas, sim, seus valores.

Nesse sentido, instituiu-se culturalmente — e assim é aceito — que a avaliagao
separa os bons daqueles que ndo o som. Grosso, modo, também, a avaliagdo adquiriu
carga decisiva para se alcancgar etapas posteriores a que estamos inseridos. No trabalho, na
escola, na familia, nos diversos grupos aos quais pertencemos, avaliagdo condiz, também,
com o pertencimento.

No universo adolescente, entretanto, tais questdes se ampliam e reverberam em
outros campos, entrelagando questées mais complexas. A educagdo no Ensino Médio,
dentre os inUmeros aspectos que precisa considerar, deve ater-se para a especificidade que
seu publico detém. Esse publico, ao adentrar no universo escolar, encontra-se em uma
delicada fase de suas vidas e, consequentemente, choque de valores.

A emergéncia de um pensamento que direcione a formacao educacional para uma
projecao social e econémica agride sua trajetoria rumo a construgdo da identidade.

A necessidade de assimilar que talvez aquela postura (comportamento) na escola
seja sua Unica possibilidade de ser alguém torna o envolvimento com o compromisso
escolar (provas, trabalhos, comportamento...) obrigacdo. E essa obrigacdo parece que
recompensara apenas aqueles que forem bonzinhos.

Arma-se, entdo, um conflito no que diz respeito a necessidade da avaliagdo — pelo
fato de estar inculcada a mensuragdo do conhecimento — como forma de possibilitar a
tranquila passagem pelo Ensino Médio. Se ha conflitos em torno das disciplinas em sua
relagdo com a construgdo do conhecimento, em Artes Visuais, tais conflitos se
potencializam.

Para dar sentido aos olhares langado para a avaliagcdo em Artes Visuais no Ensino
Médio, nessa tese, tratamos de construir um percurso que comega com 0O resgate e a
valorizagao do trago, a partir do desenho. Optamos por analisar o desenho como préprio do
ser humano e ndo apenas como pertinente no ambiente escolar. Consideramos, também, o
desenho como expressao individual, imaginagao e exercicio simbdlico e ndo apenas como
possibilidade de representagéo.

Como tratamos anteriormente, a relagdo entre desenho e escrita € pautada de
apreensdo, compreensdo e possibilidade de transposicdo de linguagens. A crianga,

inicialmente, vale-se do desenho como exercicio comunicacional e, a medida que passa a



297

deter o conhecimento das formas e suas possibilidades de representacdo, concebe o
desenho como forma de reforco do ato comunicacional

Esse reforgo torna-se mais amplamente compreensivel quando analisamos, em
desenhos de criancas em processos de alfabetizacdo ou recém-alfabetizadas, a inser¢ao da
palavra com o “refor¢o” para a “realidade” da representacéo.

Ao tentar inserir a palavra no desenho — mesmo que ainda n&o tenha conhecimento
de sua funcado simbdlica —, a crianga esta construindo um exercicio de reforco de sua

producao grafica. Analisemos os exemplos a seguir.
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Figura 97: desenho de crianga, 6 anos. Figura 98: desenho de crianga, 5 anos.

Os desenhos apresentados, recolhidos em turmas de alunos entre 4 e 6 anos,
inseridos na Educacao infantil, apontam para o que Florence Meéredieu vai chamar de
“Evolugdo da Linguagem Grafica’. Para a autora:

Engendrada pelo desenvolvimento da fung@o simbdlica na crianga, a
evolucdo do desenho depende intimamente da evolugdo da
linguagem e da escrita. Parte atraente do universo adulto, dotada e
de prestigio por ser secreta, a escrita exerce uma verdadeira
fascinagdo sobre a crianga, e isso bem antes de ela prépria poder
tracar verdadeiros signos. Muito cedo, ela tenta imitar a escrita dos
adultos. Geralmente, é entre os trés e quatro anos que a crianga
produz essa escrita ficticia, tragada em forma de dentes de serra e
carregada para ela de uma fabulosa polissemia. (MEREDIEU, 20086,

pp. 9-11)
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Mesmo o desenho sendo forma valida de tentativa de exercitar o valor
comunicacional de registro grafico, a crianga recorre a escrita — ou tentativa dessa — como
forma de potencializar sua empreitada.

Frente a resisténcia do registro imagético e depois de varias tentativas fracassadas
de recuperar a cultura do desenho para o trabalho em sala de aula, avangamos em uma
metodologia que uniu a recuperacao do desenho como acao simbdlica na construgdo da
identidade.

Ao considerar o trago como marca, registro e pseudo-assinatura, a valorizacao do
fazer artistico como processo cognitivo de apreensao do mundo, percebemos nos relatos do
trabalho da professora Artus Perrelet descritos em John Dewey e o ensino das artes no
Brasil (2002), de autoria de Ana Mae Barbosa, informagdes importantes para a consisténcia
dessa abordagem.

De acordo com Ana Barbosa, Artus Perrelet saiu da Europa e veio para o Brasil, em
1929, com um grupo de professores com objetivo de organizar o ensino publico em Minas
Gerais (BARBOSA, 2002). Vinda de um panorama que tinha a pesquisa como foco na
possibilidade propostas para mudangas educacionais, Perrelet traz para o Brasil inten¢des
de mediar a insercdo do ensino da arte na educacdo. Segundo Ana Mae Barbosa, Artus
Perrelet:

Condenou de forma clara e veemente a ideia de arte pela arte, ao
criticar o conceito de desenho na escola como um “fim unico de servir
a si mesmo e construir a sua propria finalidade™® com um “lugar
isolado no programa, um lugar limitado a duas horinhas de aula, que
devem ser enchidas com cdpias de modelos impressos” >

Esse posicionamento da professora Perrelet mostrou-nos extremamente
contemporaneo, pois, nas mudangas empreitadas com a LDB de 1996, que inserem o
ensino da arte como consequéncia de sua legitimidade ao se tornar componente curricular
obrigatério da Educagao Basica.

Perceber, primeiramente, como a possivel necessidade da arte na vida de nossos
alunos adolescentes se faz presente é mola propulsora para avangar na busca de
pressupostos indicativos para a avaliagao, pois frente as inimeras tentativas de valorizar a
producdo do aluno, dos grandes empecilhos encontrados, nenhum teve tanto impacto
quanto a resisténcia ao fazer.

Assim, frente a necessidade de embrear por um caminho de resgate, de
reconhecimento da capacidade criadora de cada um, partimos da evidéncia de que foi

*ARTUS PERRELET. Op. cit., p.17.
* |dem, ibidem, p. 17.
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criada certa conviccao de que o desenho, por exemplo, esta condicionado a infancia, as
séries iniciais do Ensino Fundamental ou mesmo a Educacao Infantil.

Prova disso reside no fato de, muitas vezes, o aluno ter entendido que existe um
pantedo de obras e artistas e, dificilmente, algum dia esses alunos poderdo alcangar um
lugar nesse panteéo.

Em Artus Perrelet, descobrimos uma entrega processual que permite a consciéncia
do movimento dispensado a produgdo como linguagem que promove a percepg¢ao do
proprio corpo e (re)descobre o mundo ao nosso redor. Ana Mae Barbosa Infere que “o
método de Perrelet € uma espécie de facilitador entre o sujeito com suas experiéncias e 0s
objetos com suas caracteristicas” (BARBOSA, 2002, p.112).

Ao tratar de resgatar o desenho no Ensino Médio, considerarmos tal empreitada
como entrega, como viagem e como resgate de uma poética sufocada pela aquisicao da
escrita e pela frustragao das tentativas em imitar os classicos.

Consideramos também, a importancia do exercicio do corpo e da alma: a entrega
fisica coexiste uma entrega imaginativa. Na adolescéncia, o desenho pode adquirir a esfera
de ilustracdo e, aos poucos deixar de estabelecer sentidos como forma de expressdo nao-
verbal.

Nossa primeira proposta foi a da descoberta do lapis de desenho como forma de
comunicar-se: cada trago possui uma singularidade que € percebida pela espessura,
intensidade tonal, duracdo, profundidade, velocidade, direcdo. Em cada uma dessas
ocorréncias investigamos, também, os modos como o sujeito — o0 aluno — manipula seu
lapis e, muitas vezes, descobre outras qualidade no lapis do colega.

Por isso, exercitamos o traco e conhecemos varias marcas de lapis e suas varias
possibilidades. Entretanto, foi nos modos de como se apropriar do lapis que nosso aluno
passou a perceber essa relacdo entre o sujeito e suas experiéncias de percepcao
(observagao e apreensao) e transposicao (levar o percebido ou imaginado) para a superficie
(ou o suporte).

Levamos para sala papel de gramaturas, texturas, cores e tamanhos diferentes:
jornal, layout, canson, Vvrgé, couché, sulfite e muitos outros. Somamos, também, a isso a
variedade lapis trazidos pelos alunos e outros a disposigao na sala de artes. A experiéncia
consistiu em criar riscos, marcas, rabiscos variados, suaves e intensos, longos e curtos,
sutis e expressivos, espontaneos e forjados...

O resultado pode ser analisado a seguir:
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Figura 99: experimentag¢des com lapis variados sobre papel canson A4, aluno, 15 anos.

Nesse exercicio, 0 aluno passou a perceber que a mesma ferramenta — o lapis —
pode trazer resultados variados, pois os modos como este é apropriado traz efeitos
surpreendentes: apropriando do lapis como se fosse escrever, o trago é limitado e muito
preciso; tomando-o com os dedos em pinga, consegue-se suavidade e delicadeza Unicas;
segurando-o, firme, pelo meio, com o polegar pressionando-o contra os demais dedos,
consegue-se uma linha escura, espessa e expressiva que pode atravessar toda a folha de
papel com a mesma intensidade.

As relacbes de descobertas sao muitas e, instantaneamente, os alunos passam a
projetar nesses tragos, rabiscos, marcas, certa identidade gestual. Passaram a observar em
varias situacdes, a ocorréncia das marcas feitas no papel. Passaram, também, a reconhecer
em obras de artistas a reacao entre o trago e a intencao.

A textura dos tecidos, as marcas da pele (as diferencas entre a textura que se forma
em volta das articulagdes dos dedos, na parte posterior, é bem diferente se observarmos a
palma da mao, por exemplo); os modos como as mechas de cabelo se apresentam, a
textura do piso, a organizacao das linhas do forro da sala de aula e os veios das madeiras
que recobrem as cadeiras nas quais estdo sentados, também trazem uma série de marcas
diferenciadoras e apontam para a identidade gestual a ser (re)descoberta na experiéncia
grafica.

O proximo exercicio consistiu em organizar um grupo de oito texturas passiveis e
possiveis de serem observadas e imaginadas: dividindo o papel em oito partes iguais, o
aluno iria agrupar essas texturas — organizadas assim visualmente — pela apreensao e
pela combinagéo visual imaginada com aquela percebida ao seu redor, como no exemplo
abaixo:
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Para Artus Perrelet, a apreensao pressupde a compreensdo da subjetividade das
formas, sua representagéo simbolica. Em avaliagao, isso desencadeia um complexo sistema
de apreensao subjetiva para cada aluno, pois ndo podemos eleger uma determinada linha
ou sua possibilidade relacional com o sujeito ou com o0 suporte € nem mesmo com 0O
instrumento — o lapis —, e:

Desse modo, longe de levarmos os alunos a adogdo de uma como
que representagdo simbdlica convencional e codificada, de que
resultaria uma espécie de registro automatico de sinais visiveis e
fixos, correspondentes a cada sensacdo visual — o0 que traria
resultados pedagoégicos nefastos e o inconveniente de determinar
uma monotonia deploravel de execugdo —, sera bom que se peca
aos alunos que exprimam os ritmos conforme entenderem. Obter-se-
ao assim, motivos variados, cada qual com um encanto especial de
originalidade. Uns diferenciam os tempos fortes pela forma outros
pela cor, outros pelo tamanho; outros ainda, pela posi¢do; outras
tantas solugbes a que recorrerdo os pequenos decoradores,
principalmente se cogitarmos da representagdo da melodia, que,
muitas vezes, se prende ao ritmo e que pode entrar na disposi¢do de
nossos motivos. (In BARBOSA, 2002, pp.124-125)

Essa entrega do aluno e o reconhecimento de sua empreitada oferecem elementos
importantes a serem considerados na avaliacdo processual. A subjetividade imbricada
promove a reconsiderag¢ao do sujeito-ator, interlocutor de agées positivas e importantes para
sua formagéo.

Confiante, agora, o aluno pode valer-se do dominio adquirido e partir para outros
mergulhos — ou voos. No passo seguinte, o aluno reconhece em seus exercicios,

possibilidades de ampliar seu repertério e partir para o exercicio composicional.
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A partir da criacdo anterior, o aluno selecionou uma forma que considerou mais

interessante e construiu uma situagdo para sua representagédo, como segue:

Figura 101: desdobramento do exercicio com lapis 2b e 4b.
Em outro momento, valendo se da cor, o aluno realiza a composi¢cao de forma mais

livre e reconhece sua capacidade de dar outros sentidos a proposta. Ainda, analisa,
compara e dialoga com os trabalhos dos colegas, percebendo a qualidade de identidade dos
trabalhos. Na cor, (re)descobre a poética da subjetividade infantil. Desta vez, no entanto,
tem a consciéncia do tempo e do registro e sabe que seu trabalho faz parte de um processo

cuja totalidade s6 tem sentido se analisada com as partes.

Figura 102: desdobramento do exercicio com lapis de cor
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Com a possibilidade da colagem, a ampliacdo do repertério do aluno extrapola o
comum: ha decisdo, ha intengcdo. Na busca de tentar inserir uma agado criadora, um
processo que permita reinventar o que ja existe. Percebemos, entdo que nesse processo
residem elementos que podem trazer mais sentidos a pratica pedagdgica.

-
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Figura 103: desdobramento do exercicio com colagem

Com as decisbes e estratégias estético-poéticas do aluno, acabamos por aprender
também. Para Fernando Hernandez:

Nao se separa quem aprende e quem ensina (com suas inquietudes,
temores e desejos) do processo de ensinar e aprender a
compreender o mundo, as situacdes emergentes e as relacdoes dos
sujeitos com eles mesmos e com os outros.Com isso, pretende-se
favorecer uma concepcao do sujeito que € capaz de apaixonar-se por
aprender de forma critica se tiver a oportunidade de fazé-
lo.(HERNANDEZ, 2007, p. 93).

Lancar olhares acerca dos modos como tais produgbes — inundadas por
informacgdes subjetivas — carrega o desafio de imaginar a rede de multiplicidade que rompe
com a linearidade. Para Deleuze e Guattari (2007), ao tratar da multiplicidade presente na
conceituacdo de rizoma, da possibilidade de se articular dialogos entre o simples e o
complexo, o interno e o externo, emana inter-relagcées complexas com a individualidade e as
relagdes sociais e o deslocamento para novas razdes de ser e estar no mundo.

Na projecdo das imagens desses alunos, emanam dicas, inten¢des, referéncias e
citacdes de suas apreensdes, medos e esperancas.

Uma das atividades que pdde contribuir para o entendimento dessa complexidade
carregada na avaliagédo incluiu a percepgao da imagem em um contexto e, a partir do
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repertorio signico dos alunos, apresentou-se como linear, confusa e até mesmo fantastica:
em uma turma de 22 série, foram discutidas informagdes em torno do uso da cor pelos
artistas impressionistas.

Naquele movimento, os artistas descobrem as possibilidades de perceber uma
imagem que sofre transformacbes repentinas por causa da luz natural. Frente a
necessidade de tentar congelar o ponto fugaz da luz a sua frente, aquelas artistas partem
para uma pintura mais fluida, mais rapida e mais diluida.

Para dar exemplo desse momento, foram projetadas imagens de diversos artistas
como Claude Monet, Edouard Manet, August Renoir, Berthe Morissot e outros. Como
tratdvamos de evidenciar a tentativa de resgatar visualmente a imagem que ja foi — o
registro sera possivel apenas com o resgate na memoria — selecionamos uma imagem de
Claude Monet para evidenciar os aspectos técnicos e poéticos da composicao.

A obra escolhida, Mulher com sombrinha, de Monet, de 1875, traz um recorte vivido
de uma resplandecente luminosidade. Os modos com que o artista retrata o vento e a luz
evidenciam uma narrativa que discorre no recorte de um tempo/espago que escapa aos
olhos. Analisemos a obra do artista:

Figura 104: Claude Monet, Mulher com sombrinha, 1875
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O branco da tinta parece esvair-se em delicadas nuancas que dialogam com o céu e
com a verdejante relva. S&o muitos os tons de verde e muito mais os tons de branco. No
vestido da mulher, o branco traz a pureza de lilases que frente a pressa de nosso olhar,
parecem cinzas.

O ogaroto, a esquerda, no canto inferior, aparece envolto na matizada relva
verdejante. A poética é potencializada pelos olhares em devaneio. Parece que o tempo
parou. Logo, apds o discurso em torno dessa imagem, o projetor foi desligado e aos alunos,
munidos de papel canson, branco, lapis aquarelaveis e pincéis, foi solicitado o resgate da
imagem que havia sido projetada.

A primeira reacdo foi a da decepcao: como resgatar uma imagem tdo cheia de
detalhes?

O desafio, entretanto, trouxe a possibilidade de resgatar o exercicio da memdria e,
também a possibilidade poética de trabalhar com aquilo que ja foi. O tempo, o espaco, as
qualidades técnicas da imagem sao lembrancgas e seu resgate é, antes de qualquer coisa,
navegar por uma rede de possibilidades criativas.

As produgdes que se seguem permitem-nos entender a subjetividade engendrada no
processo avaliativo: ndo ha um mediador, ndo um caminho. Ha um labirinto de
possibilidades técnicas, estéticas e poéticas.

Nossos alunos navegam entre possibilidades signicas que, frente a multimodalidade
comunicacional, permitem ser chamados de semionautas. Para Nicolas Bourriaud,
semionauta é o artista contemporaneo que navega entre os signos, inventando trajetérias
(2009). Para nés, essa trajetoria desloca por percursos irregulares, permeaveis, flexiveis,

rizomaticos.
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Figura 105: produgdo de aluno, 18 anos. Lapis aquarelavel sobre papel canson A4.

Na imagem acima (figura 108), ao tratar resgatar aquilo que ja tinha sido visto e
apreciado, o aluno, habilidoso, parece valer-se da ideia de coépia. Sua produgédo procura
resgatar a imagem em sua totalidade e insere-se no contexto da memoria fotografica: a
falida tentativa de buscar na reprodugao do que é mostrado aos alunos, elementos que se
liguem imediatamente a imagem original. Falida, tal proposta se corroi a partir do fato de o
aluno construir um modelo calcado na impossibilidade de algum dia chegar “aos pés” de um

grande mestre.
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FELlira 106: produgao de aluna, 17 anos. Figuré 107: produgdo de aluno, 16 anos. Lapis aquarelavel

sobre papel canson A4.

A vitalidade dos trabalhos aponta para a necessidade de reavaliarmos nossos

critérios. Nos trabalhos acima, os alunos imprimiram marcas de uma esséncia calcada na

experiéncia visual experimentada pela profusdo de suas “lembrancas imagéticas”.
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Figura 108: produgdo de aluno, 17 anos. Lapis aquarelavel sobre papel canson A4.
A evidéncia maxima do potencial criativo do aluno pode ser percebida na imagem

anterior (figura 111). Nela as referéncias a obra de Monet escapam a nossa compreensao e
apontam para o processo criativo — ponto de partida para a avaliagcdo. Da suavidade
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estabelecida na obra impressionista, o aluno consegue extravasar e mergulha no contraste
e dureza da forma: avanca para o Expressionismo. Doce e provocativo avanco.

Assim, avaliar pela forma — ou pela aparéncia — torna invélida a producgao subjetiva
oriunda da apreensao do sujeito-autor (nosso aluno) no devaneio de suas estratégias para
representar aquilo que para ele é resultado de sua aproximagdo com o mundo.

Nao se trata de evidenciar que tudo deve ser considerado na avaliagdo, mas, sim,
perceber que ha uma nova emergéncia estético-poética que deve considerar a possibilidade
de imersdo em imagens reinventadas, referenciadas, citadas, metaforizadas.

Navegar do desenho elaborado na sala de aula ao videoclipe na TV — ou na
internet ou no celular —, da propaganda no outdoor a vitrine sedutora do shopping; das
obras expostas no mural da escola as paredes brancas do museu ou galeria € uma tarefa
que exige folego para perceber a imagem como dotada de valores que escapam a sua
visualidade.

Importante destacar que, a partir dos exemplos descritos, o fazer articula-se com o
descobrir. Descobrir potencialidades e caminhos facilitadores que possibilitem o
entendimento de que assimilagdo do conhecimento se da a partir da compreenséao dialégica
entre um processo que vise integrar as partes ao todo: aquilo que se aprendeu antes é
(re)descoberto como integrante e necessario aquilo que se aprende agora.

Metodologicamente, tal processo condiz com a teoria da Aprendizagem Significativa,
de David Ausubel. Nessa teoria, um conhecimento adquire mais sentidos se, por meio da
facilitagdo, existir a possibilidade de associar processos antes, durante e depois de uma
abordagem. Para ele:

A esséncia do processo de aprendizagem significativa € que ideias
simbolicamente expressas sejam relacionadas de maneira
substantiva (ndo literal) e ndo arbitraria ao que o aprendiz ja sabe, ou
seja, a algum aspecto de sua estrutura cognitiva especificamente
relevante para a aprendizagem dessas idéias. Este aspecto
especificamente relevante pode ser, por exemplo, uma imagem, um
simbolo, um conceito, uma proposi¢ao, ja significativo. (AUSUBEL,
1978, p. 41)

Em um processo de ensino-aprendizagem € importante evidenciar que os sentidos
das relagbes entre aquilo que se aprende nos varios momentos se associam e, ainda de

acordo com Ausubel:

O aprendizado significativo acontece quando uma informacao nova é
adquirida mediante um esforgo deliberado por parte do aprendiz em
ligar a informagdo nova com conceitos ou proposigdes relevantes
preexistentes em sua estrutura cognitiva. (idem, p. 159)
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Ao propor atividades como as descritas nesse capitulo, pressupde que o aluno
busque referenciar aquilo que esta sendo trabalhado ao longo das aulas. As agdes de
explorar os materiais, suportes e possibilidades criativas podem criar uma teia de
associacoes e, ao acompanhar esse processo, pode surgir uma visao mais humanizante
para avaliar a empreitada do aluno.

Assim, pensar a avaliagdo das producgbes visuais dos alunos adolescentes — em
especial no Ensino Médio — exige uma reformulagdo do pensamento que mobilize para um
mesmo recorte espago-temporal a percepg¢ao de um complexo deslocamento das formas de
ensinar e aprender, revisao dos modos como as técnicas e tecnologias focam a producao do
aluno e, principalmente as redes estabelecidas com os processos dispensados a produgéo,
por parte dos alunos.

A imagem, em Artes Visuais, carrega uma complexa combinagcdo de valores
histéricos, sociais, filosoficos, estéticos e muitos outros. Além disso, a complexidade signica
nao da margens a linearidade em um processo avaliativo, mas perpassa — e escapa — aos
saberes e territérios da educacao: enfrenta a interritorialidade, pois dialoga com sujeito,
mundo, subjetividade e fruigdo. Avaliar, em arte, portanto, ndo pode estar atrelado apenas
ao conceito, mengao ou nota, mas — principalmente — a condicdo humana: ser e estar

Unico e plural, aqui e ali. Sempre.
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Figura 109: registro de aluna, 15 anos. Lapis colorido sobre papel.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A tese, aqui apresentada considera que o registro imagético, dentro da sala de aula
— em especial nas aulas de Artes Visuais no Ensino Médio — dialoga com o multiplo e o
complexo. Nesse registro incidem consideragdes que vao além do valor grafico, mas, sim,
perpassam pela trajetéria adolescente e evidencia que a entrega gestual ao registro condiz
com uma atitude, cisdo identitaria, projecdo de um fazer em didlogos com o mundo. O
adolescente ndo é apenas um sujeito, mas um sujeito em um recorte de sua humanidade,
seu percurso rumo a plenitude.

Muitos foram os questionamentos langados nessa tese, muitas foram as propostas
para o esclarecimento das possiveis duvidas, muitas foram as decepgbes durante as
diversas propostas, também. Entretanto, muitas foram as surpresas que nos obrigaram a
langar novos olhares para o l6cus ja saturado pela experimentagéo e fracasso.

Esse lécus, em sua diversidade, se comporta de maneira irregular — alunos
agentes/interlocutores — dialogam com a visualidade do mundo e com a subjetividade
perceptiva dessa visualidade. Para a arte-educagéo, a subjetividade perpassa desde as
relagdes interpessoais (na sala de aula, na escola e nos pequenos grupos, por exemplo) e,
também, nos registros das produgdes desses alunos.

No recorte da contemporaneidade dessa tese, o registro imagético péde valer-se da
duplicidade dos resultados: o primeiro deles valida a hipétese proposta de que a arte —
enquanto processo de producdo — pode ser um meio que permite a sensibilizacdo, o
didlogo e a ampliacdo de repertorios para a compreensao da complexidade do mundo, pois
evidencia o aspecto intencional da produgdo como registro e, importante, sintetiza a
experiéncia visual do aluno.

O segundo resultado, no entanto, imprime nuangcas complexas nos sentidos de
lancar novos olhares para o registro imagético do adolescente, pois tais registros
evidenciam as marcas da subjetividade que nao se resume a materialidade da linguagem ou
técnica utilizadas, mas extrapola nosso entendimento e, por mais que esforcemos, nao
dariamos conta de tantos caminhos que rumam para a dimensao da experiéncia humana
com a linguagem.

Esse entrave, nessa dimensao, pdde projetar-nos mais a frente no sentido de tecer
uma urdida rede no tocante a percepcao da identidade adolescente. As marcas, rastros,
pistas e indicacdes perpassam a profusdo identitaria: do registro intencional ou anénimo
estampados pelas paredes, cadeiras e pedacos de papel amassado, percebemos uma
projecao de sentidos que dialogam com a complexidade adolescente.



314

Evidenciamos que, embora estejamos no apice de profundas discussdes em torno
das revisdes conceituais do termo adolescéncia/adolescente, a predilecdo e consideracao
por essa abordagem, e ndao a ampliagdo para juventude (s), dialoga, justamente, com a
complexidade dialégica dos campos fisiol6gico, cultural e sociol6gico.

As vertentes sociolégicas ampliam e exigem aprofundamento no que tange a
construcao tedrica ao longo do processo histérico que passou a considerar — e a
reconhecer — as especificidades de um sujeito que ndo é mais crianca e ainda néo € adulto.

Em pouco mais de um século de estudos, olhares e alternéncia de abordagens
(fisiobiolégicas, culturais, filoséficas e sociolégicas, por exemplo), fez com esse sujeito
(adolescente) ganhasse status de objeto de estudo, gerando temas para discussoes
complexas, urdidas e norteadas por especificidades como a familia, trabalho, violéncia,
midia, educacéao e consciéncia.

As novas dinamicas das relagdes sociais € a ampliacdo comunicacional promovida
pela WWW passaram a nutrir outros direcionamentos para a visdo deturpada da figura do
adolescente, obrigando-nos a reconhecer esse sujeito como agente de seu tempo, seu
contexto, seu recorte de agao transformadora (fisica, cognitiva, afetiva...).

Em arte-educacédo, nas especificidades das Artes Visuais, a imagem permitiu que
elencassemos acodes norteadoras para buscarmos nas produgdes desses alunos
adolescentes elementos que dialogassem com seus anseios, projecdes, descontentamentos
e acgdes.

As dimensbes estético-poéticas atreladas ao fazer, registrar e socializar as
produgdes, procuraram ampliar olhares para os sentidos dos registros e ndo apenas para as
questdes tematicas ou interpretativas. Além disso, a escassez de pesquisas proximas a
tematica proposta permitiu-nos avangar em torno das possiveis inter-relagdes — para nés,
pelo viés bakhtiniano, encontros dialégicos — entre imagem, sujeito e identidade.

Linguagem, técnica, materiais, temas ou predilecdo foram diversos e diversos,
também, foram os suportes tedricos sugeridos, pois na visualidade, Vvisibilidade,
permanéncia e efemeridade do universo adolescente, identidade, criatividade e imaginacéo
nao podem ser analisados sem considerarmos a complexidade, o multiplo, o dialégico, o
rizomatico.

Se os alunos envolvidos nessa pesquisa puderam construir alguns conceitos para
sua formacao, ficamos satisfeitos. Entretanto, encantamo-nos muito mais com o que com
eles pudemos apreender, pois nosso universo nao pode ser visto apenas a partir da
linearidade da difusdo do conhecimento.

Compreendemos que na complexidade dos modos como o adolescente percebe — e
se insere — no mundo, existem dicas importantes para a ampliagcdo de nossos sentidos em

relacéo a diversidade de olhares necessarios para a educac¢ao do século XXI.
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Os modos como essa educacao esta permeada pelos novos meios de comunicacao
e, também os novos géneros textuais que as tecnologias computacionais tém produzido, é
um indicio da necesséria e urgente revisdo na produgdo de sentidos da multimodalidade
comunicacional, pois, das possibilidades de articular intengdes comunicacionais emanam
atitudes que dialogam com a (a)firmacao da identidade.

Além, disso, a dimensdao da imagem, no universo multimodal, potencializa a
curiosidade e inventividade do adolescente, promovendo a reflexdo de um novo tempo
povoado por novas imagens. E, no cotidiano desse adolescente, a imagem se faz presente
o tempo todo.

As possibilidades de se trabalhar com a imagem, ndo como ilustragédo, mas como
evidéncia de construgcao de um processo que se valeu da andlise, produgao, interpretagédo e
fruicdo, puderam contribuir para (re) pensar a importancia e ocorréncia da imagem no
ensino-aprendizagem das Artes Visuais.

A imagem ndo estd apenas nas aulas de Artes Visuais, nem na escola, nem na
sociedade. A imagem faz parte de uma complexa construgdo coletiva que engendra a
identidade (pessoal e social) e a produgédo de sentidos coletivos — e produgéo coletiva de
sentidos. Na pratica, poder perceber e permitir essa construcdo pode ser analisado como
um dos grandes ganhos dessa tese.

Enveredamo-nos por caminhos diversos, debatemos acerca da diversidade teérica,
deparamo-nos com bifurcagbes, (re)encontramos desvios e atalhos antes esquecidos.
Tivemos que escolher, decidir e aceitar aquilo que antes rejeitdvamos e, de repente, tivemos
que assumir que nunca estamos prontos e que com o0 outro essa aceitacdo é mais
inteligivel.

Dentro do arcabouco teérico empreendido, a definicao e a situagcao da adolescéncia
mostraram-se, o tempo todo, como uma teia urdida com e na perspectiva de sua
(re/des)construcdo. Dos didlogos promovidos e percebidos no universo adolescente
emanam de complexas relagdes entre os sujeitos, entre estes e 0 mundo e, principalmente,
entre aquilo que, muitas vezes, passa despercebida: as apreensdes de um mesmo evento
por olhares diferentes.

Essa apreensédo pode se revelar e reverberar, por meio das producdes desses
alunos, recortes, instantes, breves félegos, como a capacidade de o homem sensivel dar
sentidos as suas aspiragdes poéticas.

Da entrega — muitas vezes marcada pela insisténcia — € possivel surgir resultados
surpreendentes. O exercicio pode se transformar em prazer e evocar um mundo que
circunda o adolescente que se expressa de muitas formas na multimodalidade desse século
XXI. Seu registro ecoa as novas formas de linguagem e os temas de um mundo cada vez

mais cadtico.
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Nas roupas, gestos, acessorios e intengdes, ha vida. Nao aquela que respira 0s
contos de fada. Nao aquela marcada apenas pela rebeldia ou agressividade. Ha vida nesse
recorte, pois o adolescente tem consciéncia de que estar aqui, hoje, advém de ter sido
crianga e o prové de ser adulto. Se os conceitos e abordagens em torno da adolescéncia
sao tao diversos € simples: ha diversidade em ser adolescente. H4 muito mais em estar
adolescente.

Seu registro imagético é prova disso: no gestual que se perde entre suportes,
técnicas e materiais, ha sussurros que podem se tornar vozes. No contexto da intengéao
gestual do grafismo, da colagem e papéis rasgados ou amassados, brota vida.

Decidimos que um rabisco ndo € apenas um rabisco e que um monte de informagdes
visuais pode transformar-se em um grito, uma tentativa de chamar a atengé@o para aquilo
gue ndo se consegue verbalizar.

Na profusdo de imagens, lemos linguagens, percebemos sentidos importantes para a
visualidade do registro imagético e mais: visibilidade da projecao da identidade no ambiente
escolar e suas inter-relagbes com o vasto universo que rodeia nossos adolescentes.

Tais recortes s6 tornaram mais nitidos com a empreitada de entender o homem em
seu mundo multifacetado, pois esse mundo, na verdade, revela-nos como mundos. Plurais,

complexos e em constantes movimentos.

Outros Caminhos

A experiéncia oriunda desse recorte da praxis pedagdégica condiz com os desafios
gue enfrentamos cotidianamente ao lidar como nossos adolescentes no ambiente escolar.

Passamos a lancgar novos olhares para alternancia de comportamento, os modos de
se vestir, 0s modelos de socializagdo, as estratégias comunicacionais, as predilecoes e os
entraves oriundos do relacionamento com a familia.

Passamos, também, a entender a gestualidade empregada no registro imagético
como atitude, pois dessa gestualidade advém a intengdo de se projetar como fenémeno,
como sujeito dotado de capacidade e de enfretamento, pois, se ha uma crise com seus pais
€ por que ha outra com o mundo.

A velocidade com que o mundo produz informagao favorece a saturagdo e, desse
modo, no universo adolescente, a superficialidade se faz presente. Visivel na alternancia de
humor ou na velocidade da predilegdo, nossos adolescentes adormecem tocados pela
poética do duradouro e despertam envolvidos com o efémero. Sao capazes de conciliar o
simulacro com a verdade sem nenhum tipo de constrangimento. Admiram os pais e,

também, sdo capazes de rejeita-los por conta do choque de ideias.
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Por outro lado, observamos que, esse recorte, tdo importante de suas vidas, condiz
com a necessaria reflexdao em torno do entendimento do adolescente a partir de seu mundo.
E sabido que as mudancas assimiladas, percebidas e experimentadas — alternando corpo e
mente — encontram na coletividade uma valvula de escape.

O adolescente, por ele mesmo, estd envolvido em um mundo que parece nao
pertencer ao adulto e dista-se, bastante, do mundo infantil. Nesse mundo, imperam a
descoberta, a experimentacao e a busca por ideais € novos sentidos. O adolescente, pelo
adulto, no entanto, parece estar envolvido no mundo da transgressdo, rebeldia e
inconformismo.

Frente aos possiveis caminhos para se dar continuidade a pesquisa desse tema,
atrevemo-nos a defender a ampliagdo do registro imagético como objeto a ser explorado a
partir da vertente que dialoga com a globalizagdo das visualidades em consonancia com o
universo adolescente. Assim, corpo, midia e mundo, no contexto adolescente, se abrem

como préxima empreitada rumo ao conhecimento.
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Universidade de Brasilia

Faculdade de Educacao

Programa de Pé6s-Graduacao em Educacao
Doutorado em Educacao

e Este questionario faz parte de uma pesquisa que tem como objetivo analisar as inter-
relagcdes entre a producdo visual de alun@s de Ensino Médio (em aulas de Artes
Visuais) e as influéncias da midia (TV, Internet, radio, livros, revistas, jornais...).

e Analise as questoes e reflita com cuidado antes de responder.

e Marque sua resposta com um (X)

e Ao término, coloque-o no envelope.

Saiba que sua participacado é muito importante. Desde ja, agradecemos.

1.SEXO

() Masculino
( ) Feminino

2.QUAL A SUA IDADE?

3. ESCOLARIDADE (cursando)
( )12 série
()22 série
( ) 32 série

4. ESCOLARIDADE DE SEUS PAIS OU RESPONSAVEIS (considere a resposta de
quem tem a escolaridade completa mais alta)

) Analfabet@

) Lé e escreve

) Ensino Fundamental

) Ensino Médio

) Ensino Superior (graduacao)

) Pés-Graduacao

PN SN SN N N

5. ONDE VOCE MORA
( ) Cidade
( ) Zona Rural

6. RESIDENCIA
( )Propria ( ) Alugada ( ) Emprestada (cedida)

7. BENS (préprios e/ou da familia)

) Carro

) TV comum (para toda a familia)

) TV comum (no quarto ou de seu uso exclusivo)
) TV de plasma ou LCD

) Radio

) Geladeira

) Maquina de lavar roupa

) Computador (inclusive com acessos a Internet)

PN SN SN SN SN N N N

8. RENDA FAMILIAR (soma de todos os rendimentos das pessoas que compoem a
familia tendo como base o salario minimo)

( ) menosde1 ( )de1a3 ( )ded4ab6 ( )de7a9 ( )acimade 10
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. COMO VOCE UTILIZA SEU TEMPO LIVRE? (PODE MARCAR MAIS DE UMA OPCAO)

) Praticando esportes

) Assistindoa TV

) Ouvindo radio

) No computador, em casa

) No computador, em casa de amigos ou em Lan House

) Ouvindo musica (inclusive no Radio)

) Frequientando cinema ou teatro

) Freqlientando lanchonetes, bares ou restaurantes com amigos

) Saindo com a familia para clubes, restaurantes, viagens curtas, casa de parentes...

) Batendo papo com amigos e/ou colegas em casa, ha rua, pracinha....

) outras opcoes _
0. DOS ITENS ABAIXO, MARQUE AQUELES QUE VOCE POSSUI.

9
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
1
( ) Celular
(
(
(
(
(
(
(
e
(
(
(
(

) Camera fotografica digital

) MP3 player

) MP4 ou MP5 players

) MP7, MP8, MP9 ou MP10 (que incluem telefone e camera digital)

) Iphone ou similares

) Computador de uso pessoal

) Computador de uso coletivo (utilizado por outros membros da familia, por

xemplo)

) Notebook

) Aparelho de som (inclusive portatil)

) DVD Player (inclusive portatil)

) PlayStation Il (ou outras plataformas video games)

11. DAS FERRAMENTAS ABAIXO (UTILIZADAS COMO MEIO DE COMUNICAQAO),
ATRIBUA NOTAS DE 1 A7 DE ACORDO COM A UTILIZACAO QUE VOCE FAZ DELAS
PARA SE COMUNICAR NO SEU DIA-A-DIA. (QUANTO MAIOR O NUMERO, MAIOR E A
UTILIZACAO FEITA POR VOCE)

) Telefone celular

) E-mail

) Blogs ou Orkut Recados em

) Salas de bate-papo (Messenger e similares

) Carta/bilhetes

) Telefone fixo

) SMS/MMS (mensagens instanténeas pelo celular ou internet)

L R R N e R

12.EM RELACAO A LEITURA, QUAIS SAO SUAS PREFERENCIAS? (PODE MARCAR
MAIS DE UMA OPCAO)

( ) Revistas de informacées gerais (Veja, Isto E, Epoca...)

( )Revistas de informacoes especificas (Globo Ciéncia, Super Interessante, Historia,
Galileu...)

( ) Revistas de informacoes sobre artistas (Caras, Chiques e Famosos, Contigo,
TiTiTi..)

( ) Revistas especificas para adolescentes (Capricho, TodaTeen, Atrevida, Super
Pop...)

) Leituras indicadas por familiares

) Leituras indicadas por colegas e amigos (inclusive das escola)

) Leituras obrigatérias da escola

) Histérias em Quadrinhos e /ou Mangas

) outr@s

PN N SN N~
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13. QUANTO TEMPO VOCE GASTA ASSISTINDO TV DIARIAMENTE?

( ) Nao assiste ( )menosdet1hora ( )det1a3horas( )ded4a6( ) Maisde6
horas

14.GERALMENTE, VOCE ASSISTE TV:

(
(
(
(

) Sozinh@

) Com todos os membros da familia

) Apenas com o0s pais

) Com irmaos/irmas/ outros membros da familia

15. EM RELACAO A PROGRAMACAO DA TV, QUAIS SAO SUAS PREFERENCIAS?
(PODE MARCAR MAIS DE UMA OPCAO)

(
(
(
(

(
Vi
(
(
(
(
(
(
(

) Telejornais
) Novelas/Seriados nacionais
) Novelas/Seriados estrangeiros
) Filmes
) Programas esportivos (inclusive transmissoes de jogos diversos como futebol,

Olei...)

) Programas de auditoério
) Programas de curiosidades (inclusive sobre a vida de famosos)
) Reportagens especiais
) Desenhos animados
) Programas musicais (inclusive com exibicao de videoclipes)
) Programas de variedades (que misturam reportagens, humor, musica...)
) Programas de debates de assuntos diversos (politica, educacao, cultura,

atualidades)

(

) outros

16. O QUE VOCE ANALISA (POR CHAMAR SUA ATENCAO) NOS COMERCIAIS DE TV?

PN SN SN N N

) Os Produtos (pela beleza, utilidade, preco...)

) A linguagem/producao

) Os cenarios

) A maneira como convencem

) As pessoas (artistas, por exemplo) que apresentam os produtos
) outros

17. EM RELACAO A INFLUENCIA DA TV SOBRE O SEU COMPORTAMENTO (NO
SENTIDO DE INCENTIVAR O CONSUMO DE DETERMINADO PRODUTO, USAR
DETERMINADA ROUPA OU, AINDA TER ATITUDES SEMELHANTES AS
APRESENTADAS POR PERSONAGENS, PERSONALIDADES OU PESSOAS COMUNS
QUE SAO APRESENTADAS NA PROGRAMACAO GERAL), VOCE SE CONSIDERA:

PN SN N N~

) Totalmente influenciad@

) Bastante influenciad@

) Moderadamente influeciad@

) Pouco ou raramente inflluenciad@
) Nunca influenciad@
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18 CONSIDERANDO QUE NOSSA IDENTIDADE E CONSTRUIDA DESDE A INFANCIA,
QUANDO AINDA SOMOS BEBES, E, AINDA, QUE ESSA IDENTIDADE PODE RECEBER
INFLUENCIAS DA FAMILIA, DAS RELACOES SOCIAIS (NA RUA, NO TRABALHO, NA
ESCOLA...) E DOS MEIOS DE COMUNICACAO, COMO VOCE SE SENTE EM RELACAO
A TAL INFLUENCIA?

( ) Totalmente influenciad@

( ) Bastante influenciad@

( ) Moderadamente influeciad@

() Pouco ou raramente inflluenciad@
() Nunca influenciad@

19 COMO VOCE ANALISA AS NOTICIAS E INFORMACOES QUE SAO VINCULADAS
NOS DIVERSOS MEIOS DE COMUNICAGAO (TV, JORNAIS IMPRESSOS, RADIO,
INTERNET...)? PODE MARCAR MAIS DE UMA OPCAO.

) Sao verdadeiras
) Sao confiaveis

) As vezes sao exageradas ou sensacionalistas

) Nem sempre da para confiar

) Dependendo do assunto podem ser duvidosas

) Sédo importantes

) Representam um forma de conhecer o que esta acontecendo (aqui € no mundo)
) Nao me provocam nada

) Outros pontos de vista

PN SN SN SN SN SN N N

20 A ADOLESCENCIA SEMPRE FOI REPRESENTADA NA LITERATURA, NAS ARTES
VISUAIS, NO CINEMA E NA TV (ABERTA E PAGA). MUITAS DESSAS
REPRESENTACOES (EM NOVELAS, FILMES, SERIADOS, DESENHOS E OUTROS)
TEM CARACTERISTICAS PROPRIAS E ACABAM POR TER UM SIGNIFICADO
ESPECIAL PARA OS PROPRIOS ADOLESCENTES. NA LISTA ABAIXO, SELECIONE
PRODUCAO(OES) QUE VOCE ACHA QUE MELHOR REPRESENTA (M) SUA VISAO DE
ADOLESCENCIA.

) Malhacao

) Rebelde

) Todo Mundo Odeia o Chris
) Smallville

) Barrados no Baile

) Eu, a patroa e as Criancas
) Um Maluco no Pedaco

) Naruto

) 3 Espias Demais

) Avatar
) outros

PN SN SN SN SN SN SN SN SN N~
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