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RESUMO

Esta dissertagao apresenta estudos sobre representagoes de sexo, género e sexualidades
contemporaneas na cultura visual ao analisar a obra cinematografica Ciclo Cremaster de Matthew
Barney. Discuto o problema da representagao que se refere ao corpo associado ao sexo, por meio
da representagao visual de sexualidade e género tendo como principal referencial tedrico a teoria
queer e os estudos criticos da sexualidade para analisar a cultura visual. Apds a andlise de seus filmes,
aponto que o trabalho de Barney desafia premissas dicotdmicas ao representar seres humanos com
caracteristicas hibridas de sexo e género e evidencia relagdes sociais de corpos e relagoes sexuais
entre sujeitos através de representagdes nao-heteronormativas, por meio de uma nova configuracio
do corpo, que inaugura uma nova onda de manifestagdes artisticas que obtive como resultado,
a fenomenologia queer. O encontro com a teoria queer, cultura visual e fenomenologia queer,
permitiu problematizar as questdes que envolvem as visualidades e o discurso sobre os géneros e

sexualidades heterocentrados das artes visuais.

Palavras-chave: Teoria queer. Género. Sexualidade. Cultura Visual. Matthew Barney.



ABSTRACT

Thisdissertation presentsa study on representation of sex, gender and sexuality in contemporary
visual culture by analyzing Matthew Barney’s Cremaster Cycle films. It discusses the problem of
representation that refers to the body associated with sex, through the visual representation of
sexuality and gender, and use of queer theory and critical studies of sexuality as main theoretical
approaches to analyze visual culture. After analyzing Barney’s films and their cultural discourse, I
point out that his visual work defies binary oppositional assumptions by representing human beings
through hybrid features of sex and gender and by evidencing bodily social relationship among
non-heteronormal subjects and their representations. Through this new configuration of the body,
he launches a new wave of artistic experiment that I name it here as queer phenomenology. These
encounters with queer theory, visual culture and queer phenomenology allowed me to question

issues surrounding discourse on visuality, gender and the heterocentric sexuality of visual arts.

Keywords: Queer theory. Gender. Sexuality. Visual Culture. Matthew Barney.
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INTRODUGAD

Este trabalho apresenta estudos sobre representagoes de sexo, género e sexualidades
contemporaneas na cultura visual ao analisar a obra de Matthew Barney. Apresento aqui uma
discussao dentro de uma perspectiva critica da teoria gueer’ e dos estudos criticos da sexualidade
para analisar a cultura visual em relagio aos padroes de representagio de género e sexualidade.
Para realizar as conexdes entre a teoria queer e as representagdes de género e sexualidade, elegi o
trabalho cinematogréfico denominado Ciclo Cremaster. O autor traz para a a¢io cinematografica
suas narrativas pessoais e questoes acerca dos papéis sociais dos sujeitos, o que caracteriza uma
produgio que desenvolve debates sobre os conflitos relacionados com as expressoes sexuais humanas.
E seguro dizer que Barney é um dos artistas mais importantes no cendrio mundial das artes visuais
contemporaneas, sendo aclamado a partir de sua produgao em filmes-performances.

A escolha do Ciclo Cremaster se deu por serem filmes que apresentam caracteristicas
recorrentes sobre as representagdes dos sexos, géneros e sexualidades em suas narrativas e em seus
personagens, o que me fez percorrer as seguintes questoes:

*  Como as representagoes filmicas de Barney suscitam outras formas de representacio visual e
assim, podem provocar o espaco das artes visuais para as questdes queer de sexo, género e
sexualidade?

o E possivel identificar artistas e visualidades que criam um fendmeno sobre os discursos de sexo,
género e sexualidade na cultura visual? Que permitem uma discussao ampliada, com vistas da
teoria queer, sobre o corpo e suas representagoes?

*  Quais sao os direcionamentos e cddigos que as representagdes sobre os sujeitos, principalmente
sobre sexo, género e sexualidade, sao submetidos?

Esclareco que nao discuto género a partir de referéncias bioldgicas (apesar deste ainda

ser entendido como o conceito de género, ainda considerado na maioria dos estudos de género e

sexualidade), mas, pelo contrdrio, adoto para este trabalho o conceito de género apresentado por

Berenice Bento como sendo “as performances que os sujeitos atualizam em suas praticas cotidianas

para serem reconhecidos como membros legitimos do género com o qual se identificam.” (2000, p.

11). Importante ressaltar que a teoria queer surge como uma formulagio que desnaturaliza normas

e codigos da heterossexualidade e discute sobre as identidades fixas, relagoes de poder e construgao

de discursos.

A pesquisa estd delimitada a trés eixos de reflexdes na temdtica dos géneros e sexualidade
em cultura visual. O primeiro eixo coloca em perspectiva os estudos da teoria queer e os atuais

debates no campo académico dos estudos de género e sexualidade no Ambito da cultura visual e das

1 Optei por manter o termo queer em inglés, pela dificuldade de tradugdo para o portugués, e porque mesmo para
outros paises como Franca, Espanha e Alemanha, por exemplo, a teoria queer se manteve com essa denominagio, sem
tradugio para suas linguas origindrias. E ainda, manterei o termo sem a formatacio em itdlico, obrigatéria para palavras
em linguas estrangeiras, porém permitido pela sua apari¢io em grande quantidade no texto.
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teorias feministas. O segundo eixo explica e relaciona questoes tedrico-conceituais dos trabalhos
cinematogréficos de Barney, incluindo a questao das identidades multiplas, representagao do corpo,
géneros, sexualidades e abjecao. O terceiro eixo explora as implicagdes de questoes de fenomenologia
queer e cultura visual de modo a repercutir nos estudos das visualidades com cardter direcionado
para o multiculturalismo e os estudos epistemoldgicos em artes visuais. A partir desses trés eixos
de reflexdes, pretende-se demonstrar as problemdticas existentes no discurso sobre os géneros e
sexualidades heterocentrados das artes visuais em relagao as representagoes de género e sexualidade
e ainda evidenciar uma linha de pesquisa existente no campo académico e sua apari¢ao neste campo
de conhecimento da cultura visual.

As visualidades sao artefatos que nao estao relacionados necessariamente ao sentido do olhar,
ou seja, as produgdes artisticas incluem outras linguagens que exploram os outros sentidos do corpo,
por isso, seu conceito se torna mais amplo abrangendo assim linguagens e midias variadas. Apesar de
a obra de Barney ser valorada e apreciada nas artes visuais, busco provocar reflexées sobre o campo
da cultura visual contemporanea, que hoje abre espago para debates relacionados a nogoes sobre os
corpos, os sexos, os géneros e as sexualidades e, ainda, sobre a cultura, as visualidades, o cotidiano
e o social. A cultura visual é um campo teérico e metodoldgico que discute desde os anos 1970 as
préticas das visualidades e as representagdes visuais numa perspectiva da cultura. Este debate envolve
vérias outras disciplinas e outros campos de conhecimento e a cultura visual abre didlogo e d4 lugar

a este campo de conhecimento hibrido, polimorfo e a-disciplinar (HERNANDEZ, 2006).

Essa pesquisa trata, portanto, de revelar minha inquietagao diante de processos normativos
de representacio e referéncia do corpo humano delimitado a somente um campo do género e
da sexualidade, o que respeita categoricamente as normas vigentes sobre estas representagdes e
negligencia os debates que as teorias feministas contemporaneas discutem. Como a heterossexualidade
como norma de representagao dos corpos e relacoes sexuais, marginalizacdo dos corpos abjetos e
estranhos as normas de género, como os transexuais e travestis, narrativas construidas com discursos

hegemonicos de classe, raga, etnia e género. Portanto, me interessa o estudo das representagdes que

Figura 9: Matthew Barney, “Cremaster 17, imagem de filme, 1995



fogem a essas normas e busco por em evidéncia o cardter critico presente em muitas produgoes
artisticas no campo das artes visuais contemporaneas. Deste modo, esta dissertagio se organiza em
trés capitulos que discutem pontualmente os temas a seguir:

O primeiro capitulo descreve um panorama sobre a cultura visual de modo a demonstrar
como essa drea de estudos ¢ atual e estd modificando o jeito de ver, pensar, educar e fazer arte.
Além disso, relaciona as questoes da teoria queer, que sdo discutidas por seus autores e contextos
académicos, sendo que uma énfase foi dada a uma introdugao histérico-conceitual destes campos
de pesquisa por se tratar de um assunto enraizado em outros campos de pesquisa dos estudos de
género e sexualidade. Por fim, discute a construcio do sexo enquanto categoria normativa, pautada
nos debates de alguns autores neste campo.

O segundo capitulo apresenta a obra Ciclo Cremaster, de Barney e seus desdobramentos.
Aqui, identifica-se nas suas narrativas as caracteristicas e ordens que direcionam seu trabalho para
uma fenomenologia queer. E realizada a descri¢do e andlise dos filmes que partem de processos
multiplos e visualidades instigantes para se pensar o corpo e suas sociabilidades.

O terceiro capitulo apresenta discussoes sobre a obra de Barney e os direcionamentos
de uma fenomenologia queer nas artes visuais, que se utilizam de novas linguagens artisticas e
tecnoldgicas para desnormatizar as representagoes de género e sexualidade. A fenomenologia queer
discutida aqui se refere a um modo de compreender uma tipologia de provisoriedade, mutabilidade
e relatividade, diferentemente do entendimento que pressupée uma verdade unica e absoluta.
Portanto, a fenomenologia queer aparece como aproximagdo conceitual sobre os fendmenos que
sao possiveis nas visualidades que contestam o modo estdvel de entender e configurar a vida, e ainda,
de promover uma desorientagao que aponta novas representagoes dos sujeitos.

Assim, realizo um desdobramento e entendimento sobre os discursos e debates da cultura
visual e teoria queer. Ao transitar pela obra de Barney, ocorreu um desvio para a fenomenologia
queer, com énfase nas teorias pds-feministas sobre o corpo, os sujeitos, as questoes de sexo, género
e sexualidade, além de pensar a representacio, abjecao, questoes identitdrias e principalmente as
visualidades contemporéneas. Nesse trabalho descrevo o Ciclo Cremaster com o objetivo de atravessar
a fronteira do simples olhar de espectadora para uma investigagao fenomenoldgica do pensar queer,
das instabilidades, dos conceitos de “queeridade™ e representagao. Esse tema é uma provocagao
anterior até mesmo do trabalho aqui analisado, pois surge de vdrias perturbacoes ocorridas ao
longo da minha formagio em Artes Visuais - Licenciatura e Bacharelado. Essas perturbagées, ora
vélidas, ora extremamente violentas e despreziveis, se devem a formalidade paternalista, miségina
e heteronormativa que pode ser criada e até ensinada no campo das artes visuais e que perpassa as
visualidades contemporaneas. Portanto, convido para um mergulho no emergente campo da teoria
queer e cultura visual para refletir sobre o trabalho de Barney e entender que ele nao estd sozinho

nesse redemoinho fenomenolégico queer.

2 O termo “queeridade” é um neologismo utilizado por autores portugueses baseado no livro da teérica em educacio
e teoria queer, Susan Talburt (2007).
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SEQKO 1. CULTURA VISUAL £ TEORIA QUEER: DIRECIONAMENTOS

1.1 Cultura Visual: investigagdo nas visualidades

A cultura visual é um termo de origem académica norte-americana da década de 1970,
que iniciou os estudos sobre a cultura e o social em diversas dreas de pesquisa como educagio,
sociologia, geografia, antropologia e artes. A cultura visual discute o papel da imagem na perspectiva
da cultura’, dos conhecimentos, comportamentos, e sobretudo, dos sujeitos, ao colocar em
evidéncia as experiéncias do cotidiano e desloca o papel da cultura de elite. Assim, a cultura visual
questiona como as pessoas veem o mundo, o interpretam e criam representagoes. A convergéncia de
abordagens, disciplinas, campos de conhecimento e interesses em torno do campo da visualidade
(MITCHEL [2000, 2002]; WALKER ¢ CHAPLIN [2002]; MIRZOEFF [1998], BREA [2005];
ELKINS [2003]; DOKOVITSKAYA [2005]; HEYWOOD e SANDWELL [1999]) ¢ o resultado
que se obtém quando percebe-se a importancia da vida social e dos processos sociais na dimensao
do visual na contemporaneidade. E nio somente isso, assume o caminho de mao dupla, nao apenas
o social direciona as questdes das visualidades, mas também as visualidades interferem no social, de
modo a perceber os processos de construgao social e cultural.

A cultura visual® refuta hierarquias entre cultura erudita e popular, pois discute e questiona
a necessidade de rever as experiéncias do cotidiano, e com isso, perceber e subverter, através de
meios diferenciados de pensar e sentir, as préticas do visual ligadas a realidade social. Isto permitiria
interpretar adequadamente as nogoes de sujeito, de cultura, de visualidade e de seu préprio corpo.
Este campo de pesquisa ndo representa apenas uma disciplina, mas perpassa um contexto de varias
dreas do conhecimento, com influéncia pés-estruturalista com a inten¢io de criar novos espagos de

aprendizagem e saber.
O propésito da cultura visual é desenvolver um conhecimento mais profundo,
rico e complexo colocando em perspectiva a ‘relevincia que as representagoes
visuais e as préticas culturais tém dado ao ‘olhar’ em termos das construgoes de
sentido e das subjetividades no mundo contemporineo’ (...) a cultura visual dd
grande importincia nao apenas a compreensio, mas também, a interpretacio
critica da arte e da imagem como artefatos culturais (MARTINS, 2006a, p. 71).

Os Estudos da Cultura Visual correspondem ao campo tedrico e metodoldgico que discute
as préticas da visualidade sobre os meios e as representacoes visuais, no poder das imagens, nos

deslocamentos possiveis no 4mbito da histdria, nas referéncias do passado ao relacionar-se com

3 Diante da complexidade de debates em torno da cultura, considero o termo aqui, como modo de vida de um grupo,
seus valores, sua arte, leis, comportamento, conhecimentos, valores e moral de uma comunidade, lugar ou regio.

4 DPara pesquisa em cultura visual é possivel consultar os periddicos Journal of Visual Culture, disponivel: http://vcu.
sagepub.com/ e Visual Studies: http://www.tandf.co.uk/journals/articlecollections/revisiting/ e Revista Visualidade da
Universidade Federal de Goids: http://www.fav.ufg.br/culturavisual/index.php?sessao=publicacoes



o presente. Esses deslocamentos devem-se ao distanciamento de uma interpretagao unica, e pela
multiplicidade de discursos inerentes aos sujeitos e as visualidades (MARTINS, 2006a). Os estudos
socioldgicos e culturais contribuiram para o crescimento do interesse nos Estudos da Cultura
Visual, visto que hd uma necessidade de compreender, pesquisar e aprofundar questoes sobre o
meio cultural e a cultura de uma maneira geral, jd que esta é baseada em imagens (HERNANDEZ,
2009).

Os Estudos Visuais, por meio da cultura visual, promovem o debate sobre as formas de
comunicagdo através da produgao de imagens e a hegemonia da palavra e da escrita. Desenvolvem
teorias da imagem, onde pode ser reconhecido como meio central de criagao, pesquisa, representagao
e expressdo. E um espago que se caracteriza como um campo transdisciplinar, ou pés-disciplinar e
transmetodoldgico, que visa diferentes aspectos da visualidade e da construgio social da experiéncia
visual, levantando questdes que cruzam diversos aspectos do visual e outros campos de investigagao
como a histéria da arte, os estudos culturais, teoria filmica, estudos raciais e étnicos, literatura,
antropologia, estudos pods-colonialistas, estudos feministas, teoria critica, teoria queer, dentre
outros. Ao considerar que as imagens estao marcadas por discursos e construgoes da prépria
visualidade, discutir no Ambito da cultura visual é compreender que a produgio em artes visuais é
plural, contraditéria, instdvel, simbdélica e requer deslocamentos perceptivos, conceituais, histéricos
e questionamento de espago nos discursos hegemonicos.

E importante ressaltar que a cultura visual nio vem de forma nenhuma tomar espago
das praticas artisticas nas artes visuais, e tampouco, ameagar 0s CONnceitos tradicionais das artes
visuais, mas sim, visa produzir um campo de conhecimento mais pontual, denso e profundo sobre
as representagoes visuais, ao enfatizar o modo como se vé o mundo e a partir disso construir um
entendimento critico do papel dos sujeitos, suas relagoes de poder e suas relagdes sociais. O mesmo
ocorre com a histéria da arte, onde se problematiza o distanciamento temporal da realidade a partir

das percepgoes sobre os objetos de arte no presente. Dias argumenta que:

A “arte” ndo se opode a cultura visual, nem aos estudos sociais. Ela ocupa posicoes
inter-relacionais entre elas. Logo, a educacio da cultura visual pode ser entendida
também como um deslocamento de paradigma de uma arte/educagio de
tendéncia Modernistas para uma prdtica pedagégica que nio envolve a dialética

da oposigao bindria (DIAS, 2011, p. 71).

A cultura visual, apropriando-se de Estudos Culturais e da Teoria Critica, tende a expandir
o campo das artes visuais, no sentido de enfatizar outras linguagens como a televisao, cinema, video,
tecnologia, internet etc. Considerar as questoes envolvidas em uma obra de arte ao considerar
as interpretagdes do passado e do presente colabora com o desenvolvimento de olhares criticos e
pontualidade no espago de representagao. Nesse contexto, ndo hd a intengdo de reduzir ou negar a
Histéria da Arte ou de equiparar os valores de obras de arte legitimadas pelo meio a imagens que sao
produtos de propaganda ou outros meios que se utilizam de produgao de imagens (MITCHELL,
2000).

Nos anos 1970, portanto, surge a educagao da cultura visual que é uma concepgao pedagégica
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que ndo define as imagens por interpretagdes Ginicas, mas pelo contrdrio, enfatiza as ambiguidades,
contradi¢oes e impossibilidades nas representagoes. A énfase em educagdo da cultura visual torna
o processo de ensino-aprendizagem mais dindmico e referenciado diretamente na realidade, o que
contribui para a prética do pensar, do criticar e de se posicionar diante do mundo. Nessa perspectiva,
nao hd interesse em eliminar as artes consagradas como eruditas, entretanto, visa integrar aos estudos
da visualidade as diferentes maneiras de producio da cultura visual, para compreender as imagens
em seus contextos, complexidades e subjetividades. Assim, é possivel considerar as manifestacoes
culturais de museus, cinemas, internet, grafites e cartuns sem hierarquias, porque nao sio estes
artefatos que se determinam como arte e sim, tal como os classificamos e investimos de capital
simbélico. Podemos identificar outras linguagens consagradas hoje no campo das artes visuais que
passaram por periodo de “credenciamento”, como as instalagoes e as intervengoes urbanas. Erinaldo

Alves do Nascimento defende que:

A cultura visual, a despeito de nao excluir as possibilidades de didlogo com a
histéria da arte, nio comunga com uma concepgao linear, cronoldgica, formalista
e evolutiva da produgio artistica. Tampouco se satisfaz com biografias de artistas
ou com uma histéria sucessiva dos “estilos” ou dos “movimentos estilisticos”. Nao
tem a pretensao de enaltecer a arte e os artistas, mas questionar como as imagens
fixam, disseminam e interferem nas interpretagoes sobre nds, sobre os outros e

sobre o contexto no qual estamos inseridos (NASCIMENTO, 2009, p. 46).

Deste modo, a cultura visual leva em consideragao o tempo, a atualidade, o contexto social
e politico do passado e do presente, o sujeito que olha e que estd sendo observado. Nao centraliza
suas questoes na figura do artista, como ser incontestdvel e privilegiado de habilidades para as artes.
E da mesma forma, com a exalta¢do do objeto arte, como um produto estagnado no seu tempo,
sem abertura para questionamentos, ou reconsideragao no contexto histérico. Sendo assim, hd uma
dinamica diferenciada em relacio aos conceitos de arte e artista, pois os modelos de significados
estdo relacionados, como por exemplo, com “a intengao de incluir num conceito comum todas a
realidades visuais, as visualidades, sejam elas quais forem, que afetam os sujeitos em seu cotidiano.”
(DIAS, 2011, p. 50). Dessa forma, o espectador passa de mero visitante a interlocutor, ou melhor,
um sujeito que participa da obra, dos objetos artisticos. Isso demonstra que nao apenas os conceitos
de arte e artista foram modificados, como também os de quem vé a obra de arte, agora reconhecidos
como parte do processo. E isso amplia o campo que as visualidades ocupam, pois estd relacionado
com a espacialidade e o contexto social em que elas se apresentam. Esse processo relaciona-se com
o campo das artes visuais, mas também com o mundo em geral, pois hd uma grande onda de novas
possibilidades e conquistas dos sujeitos, uma participagio em campos que outrora nunca foram
habitados por outros corpos.

Fernando Herndndez (2006) descreve os contextos que possibilitaram a emergéncia dos
Estudos da Cultura Visual. Ele explica que esse campo de conhecimento é um fenémeno que
ocorre gradualmente, onde algumas dreas de conhecimento comegam a reconhecer sua importincia

de pesquisa. O autor defende que o papel das artes visuais sempre tendeu para uma construgao



de realidade e que isto significa sua construgio
sobre o que é, e o que pode ser o mundo
(HERNANDEZ, 2007). Segundo Nicholas
Mirzoeff, uma das principais contribui¢des
do campo de conhecimento dos estudos da
cultura visual foi a de questionar as categorias,
dicotomias, os limites da cultura visual pés-
moderna e sua relagio com a realidade (apud
HERNANDEZ, p. 18). Segundo Herndndez
os estudos da cultura visual tomaram forma no
intercambio de ideias, priticas e experiéncias que
cruzam e transcendem diferentes disciplinas e
produzem uma relacdo entre saberes vinculados
a Histéria da Arte, aos Estudos dos Meios de
Comunicagio, aos Estudos Cinematograficos,
a Linguistica e a Literatura com as teorias pos-
estruturalistas e os Estudos Culturais, sem
impor relagao hierdrquica entre elas.

A cultura visual tem sido muito
discutida no campo da arte/educacio’
principalmente no que diz respeito a mudangas
curriculares e estruturais na pedagogia das artes
visuais, visto que as estruturas atuais ainda sio
fortemente influenciadas pelas trajetérias de
outros campos de ensino e da prépria cultura.
Uma destas mudangas ¢ a descentralizagao da
histéria da arte como tinico caminho legitimo
de compreensdo das artes visuais, e exclusivo
veiculo de estudo do campo. O ensino atual da
Histéria da Arte nos curriculos, influenciado
pela ética feminista, sugere um estudo da histéria
da arte onde os conceitos e temas se atravessam

de maneira nio-linear, desenvolvendo praticas

5 Como esclarece Dias (2011), arte/educagio é
compreendido como modo geral de qualquer pritica de
ensino e aprendizagem em artes visuais e visualidades, sem
distingao de tempo e espaco. Enquanto que arte-educacio
estd associada a ideia de arte educacio Pds-moderna, ou
seja, baseada nos métodos de ensino norte-americanos

dos anos 1980, Discipline-Based Art Education - DBAE.

Figura 10: Os Gémeos, “free freedom”, pintura, 2010
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educacionais que promovam a diversidade
e a transversalidade, e assim, incentivando a
multiplicidade na identidade de género (DIAS,
2005). A Educa¢io em Cultura Visual, assim
denominada por virios arte/educadores (DIAS,
MARTINS, TAVIN, etc), com estratégias
pedagdgicas diferenciadas das atuais praticas
em arte/educagio, possibilitam entendimentos
de outras dreas e ainda podem proporcionar
percep¢oes mais amplas sobre o que se estuda.
Estes autores tem defendido a transformagao do
ensino de artes visuais para adequd-lo melhor as
préticas da experiéncia da visualidade cotidiana
ao incluir as realidades de uma maneira mais
adequada para o ensino.

Segundo Herndndez (2007), nas
escolas em geral, nao hd um direcionamento
para alfabetizagdo das visualidades. Atualmente,
a estrutura escolar é baseada principalmente no
letramento em leitura e da escrita, ou seja, em
dominio de cédigos, e as imagens sao apenas
artificios da visio. A maneira como foram
estruturados os cursos de artes visuais nao é mais
compativel com as transformagoes do mundo
contemporaneo, como a intera¢ao da tecnologia
na vida das criancas e dos jovens, a maneira
como nos relacionamos com as visualidades do
mundo, as relagdes ampliadas dos lugares e das
cidades e tampouco com os debates que a arte
contemporinea vem acumulando nos dltimos
tempos. Herndndez (2009) descreve alguns
aspectos da genealogia e perspectivas sobre a
alfabetizacao visual e relaciona com as propostas
do alfabetismo sociocultural associado a cultura
visual, assumindo que estamos produzindo um
novo regime de visualidade. Sobre a alfabetizacao
visual “trata-se de adquirir competéncias visuais”
(2009, p. 192) e “descreve uma diversidade

de prdticas e interpretagdes criticas, a respeito



das posicionalidades subjetivas e das praticas
sociais do olhar.” (2009, p. 207). Segundo ele,
a Educagio em Cultura Visual pode facilitar
as experiéncias criticas das visualidades e
as percepgoes dos sujeitos no mundo. Paul
Duncum complementa ao ressaltar que “o
fendmeno social da visualidade abriga interagoes
entre todos os sentidos e, desse modo, a cultura
visual pode dirigir sua atengdo tao somente aos
fatos e artefatos visuais observdveis, mas também
a diferentes maneiras e contextos diversos da
visao da representagao visual e suas mediagoes”
(apud DIAS, 2011, p. 66).

Neste sentido, alguns autores, como
Kerry Freedman (2009) discutem sobre o
nivel de teorizagio sobre a arte na educagao
que estd ligada a filosofias pds-modernistas
com base no crescimento das visualizagoes
interculturais, intraculturais e transculturais.
Segundo Freedman, perceber a cultura visual a
partir do campo das artes visuais nao ¢ apenas
alargar as formas de ver, produzir e estudar
artes, mas incluir “questoes relativas ao poder
de representacio, a formagao de identidades
culturais, as fungoes de produgao criativa, os
significados das narrativas visuais, a reflexao
critica sobre a difusdo tecnoldgica, bem como
a importincia das ligagoes interdisciplinares”
(2009, p. 10). Portanto, abre-se um panorama
ampliado sobre as visualidades e sobre as
questées que podem estar veladas e que por
motivos sociais e politicos nio tinham a
intengao de virem para as bordas da percepgio.

Estas reflexdes sobre a arte/educacio
contemporinea demonstram a preocupagio
com o negligenciamento de temas como sexo,
género e sexualidade, que hoje nio podem
mais serem excluidos de estruturas curriculares.

Freedman (2009) defende que a cultura visual
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¢ a totalidade das imagens e artefatos, humanamente concebidas, que moldam nossas existéncias, e
por isso, seus significados sao fundamentais para a interpreta¢ao e compreensao das artes visuais. Ela
determina quatro condi¢des do mundo contemporineo que contextualizam a educagao da cultura
visual. A primeira sdo as questoes que constroem e determinam as representacoes das identidades
pessoais e coletivas através da cultura visual (idade, sexo, género, sexualidade, classe econémica,
lingua, etnia, raga, localizaco geografica, religido, etc); as interagoes com as tecnologias visuais
como importantes experiéncias humanas; a importincia do conhecimento interdisciplinar; e por
ultimo, a importincia dos processos criticos de interpretagao na compreensio da complexidade da
cultura visual (FREEDMAN, 2009). Estas questoes nao se apresentam diferenciadas a determinados
campos ou temporalidades, mas sim, se sobrepéem nas experiéncias de aprendizagem e criacao.
Deste modo, a cultura visual expde todas as complexidades dos individuos que se relacionam uns
com 0s outros € com os contextos sociais e politicos em diversos — ainda que sobrepostos - setores
da vida e logo, propoe para os estudantes os desafios da vida e nao mais oferece apenas as solugoes
que ja foram dadas, enfatizando o estudante como central no processo de educagao e colocando-o
como sujeito dos acontecimentos do mundo.

Freedman ainda ressalta a experiéncia da tecnologia como realidade e cultura visual, e as
apropriacoes da cultura como um meio de transformacio para o entendimento de imagens. Ela
explica que a cultura visual contemporéinea é extremamente complexa para ser representada de forma
dicotdmica. Deste modo, ela demanda multiplas perspectivas criticas ao avangar na compreensao
da complexidade do pensamento no que tange as imagens e artefatos (FREEDMAN, 2009).
Percebe-se entao uma preocupaciao dos modelos curriculares que estao baseados em relagoes de
poder sobrepostas ao conhecimento, por temer que a prética critica sobre o mundo e o aumento de
conhecimento sobre si podem incitar deslocamentos de poder, ou seja, pode ocorrer uma reviravolta
no dominio sobre a informagao com impactos na obediéncia e na dependéncia social.

Kevin Tavin (2008) e Belidson Dias (2000) realizam um apanhado histérico dos antecedentes
criticos da cultura visual na arte educagiao nos EUA. Dias argumenta que os debates e estudos
sobre a cultura visual comecam a influenciar diretamente as estruturas do ensino na arte/educagao
na década de 1990, por meio de importantes autores (DUNCUM, 1987a; DUNCUM, 1987B;
BOLIN, 1992; FREDDMAN, 1994; DUNCUM, 1997; FREEDMAN, 1997). Tavin demonstra
como alguns pesquisadores questionaram a inclusio da cultura visual nas escolas. Ele ressalta as
agoes na década de 1960 de Vicent Lanier, June King McFee, Laura Chapman; Brent e Marjory
Wilson, referéncias sobre os debates sobre cultura visual. Sobre a produgio recente em cultura

visual, Dias ressalta:

[...] nos EUA e Canad4 hd uma literatura consistente que trate de interse¢io
do ensino de arte e cultura visual (BOLIN, PAUL E. e BLANDY, 2003;
CHALMERS, 2002; CHAPMAN, 2003; DUNCUM, 2002, 2004; EMME,
2001; FREEDMAN, 2001, 2003; KINDLER, 2003; PAULY, 2003;
SULLIVAN, GAREME, 2003; TAVIN, 2003). No Brasil, apesar de surgirem
alguns escassos livros no inicio dos anos 2000 (FRANZ, 2003; HERNANDEZ,
2000), uma literatura mais sélida nesta drea s6 comega a surgir a partir de 2005



(BARBOSA, 2005; DIAS, 2009b; HERNANDEZ, 2007; MARTINS, 2006b,
2008; MARTINS E TOURINHO, 2009, 2010; OLIVEIRA,2007; OLIVEIRA
E HERNANDEZ, 2005) (DIAS, 2011, p. 61).

Dias (2011) lembra-nos que a recente inclusao da cultura visual no curriculo é devido
a experiéncias e teorias que foram desenvolvidas antes dos anos 1960, o que ajudou a produzir
significativas constru¢des para o que hoje entendemos como educagio da cultura visual. Algumas
destas experiéncias sdo as primeiras oportunidades de repensar e “desconstruir as hierarquias entre
Arte Maior e Menor e que foram seminais para os desenvolvimentos tedricos da Nova Histdria
da Arte e, posteriormente, da materializagao da educa¢io da cultura visual” (DIAS, 2011, p. 65).
Importante perceber que essas mudangas também estao associadas a transi¢des em outros campos de
pesquisa, como por exemplo, os estudos sociais e antropolédgicos, que passam a perceber no campo
da pesquisa qualitativa o papel do pesquisador e das instituigoes sobre os sujeitos, em decorréncia
de questionamentos pds-estruturalistas.

Outras preposi¢des de Tavin (2008) explicam que a cultura visual, como campo de
conhecimento e pesquisa, se baseia em estudos transdisciplinares e teorias pés-modernas, o que
envolve estudos raciais, sociologia critica, estudos culturais, estudos pds-coloniais, antropologia
visual, desconstrugao, feminismo, hiper-realidade, fenomenologia, pés-estruturalismo, teoria queer,
critica literdria, e muito outros nessa corrente. E ainda mais, a cultura visual possibilita aproximagao
diferente de teorias e do passado jd concretizadas e sedimentadas na academia para anilises que se
utilizam de imagens, novas tecnologias, cibernética, imagem digital, simulagio e realidade virtual.

Nascimento argumenta que a cultura visual “refor¢a uma atitude politica, no sentido mais
abrangente do termo, de enfretamento as constantes tentativas de naturalizagao e de manutengao
do sistema educacional atrelado ao passado” (NASCIMENTO, 20006, p. 41). Em outras palavras, a
cultura visual direciona suas atengoes para a contemporaneidade, a partir de suas visualidades, suas
configuragoes, suas percepgoes sobre os sujeitos, de maneira a abrir espagos para a pluralidade em
contraposi¢io a homogeneizagao. Embora haja grande resisténcia para estes novos direcionamentos,
hd uma conjuntura que reivindica novos parimetros e contornos para o pensamento contemporaneo,
de modo a proporcionar outros meios, desvinculados a questdes solidificadas, para criagao de
meios mais fluidos e com maior dinimica. Sendo assim, Tavin refor¢a que a cultura visual pode ser

entendida a partir de trés defini¢oes interrelacionadas:

Uma condi¢do cultural na qual a experiéncia humana ¢ profundamente afetada
por imagens, novas tecnologias do olhar e diversas priticas de ver, mostrar e
retratar; um conjunto inclusivo de imagens, objetos e aparatos; ou um campo
de estudo critico que examina e interpreta dispares manifestagoes e experiéncias

visuais em uma cultura. (TAVIN, 2009, p. 226).

As perspectivas de pensar sobre a atualidade, a constru¢io de imagens e novas tecnologias
do olhar, assim como o desenvolvimento dos estudos criticos, ainda estio baseadas nas tradicoes

de representar a si mesmo de maneira hegemonica e ao outro de maneira subalterna. Esta visao
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Figura 12: Yinka Shonibare, “Un Ballo in Maschera”, imagem de filbe, 2004
pode estar relacionada em sociedades marcadas pelo dominio do perfil: homem branco, cristao,
ocidentalizado, heterossexual e de familia tradicional. Assim, as representa¢oes dos outros acabam
sendo marcadas por posi¢oes de subordinacio, como ¢ o caso das sexualidades desviantes, que
normalmente sao apresentadas por meio de estere6tipos e discursos de distanciamento ou de generosa
inclusdo subalternizada. Na cultura visual, as experiéncias com as visualidades passam a ser centrais
para perceber e criticar o mundo. Consequentemente, a relagao entre o objeto e o espectador é crucial
porque as visualidades podem mediar as subjetividades pessoais e as identidades determinadas. Isto
ocorre porque as identidades dos sujeitos sdo durante todo o tempo moldados pelos reconhecimentos
sofridos através das experiéncias e aprendizagens. Nesse contexto, as identidades multiplas sdo
sobrepostas e confundidas a todo momento, demonstrando as complexidades que envolvem as
visualidades e os sujeitos no mundo, e que estas complexidades podem estar corroborando e se
alinhando a organizacoes sociais hierarquizadas que impoem relagoes de poder (DIAS, 2010;
MARTINS, 2006a).

Na priética, as visualidades entendidas aqui ndo ficam restritas a objetos que centram suas
expressoes apenas no visual, mas em todos os outros sentidos e em todas as outras midias e linguagens,
como o cinema, a musica, danga, que abrangem todos os artificios dos sentidos, das multiplicidades
das midias, na pluralidade dos conceitos (DIAS, 2010; MARTINS, 2006a). Na cultura visual, as
obras de arte se determinam por um espago relacional, identitirio, e vinculado ao cotidiano. E
mesmo que seja realizada no passado, se configura como um espaco caracterizado pela coletividade.
Para Tavin, “visualidade” se refere, aqui, & natureza socialmente construida da visdo, bem como
a politica e a ideologia de prdticas visualizadoras especificas que podem servir as necessidades de
determinadas identidades.” (2009, p. 227). Portanto, as visualidades sao entendidas como campo
de informacio, didlogo, espagos de fala, bem como podem ser de autoria andénima. Alguns artistas

modernos e contemporineos realizaram auto-biografias ao coletar imagens de sua vida didria, e



historicamente, compuseram assim, obras de arte conceituadas no campo. Essas produgoes artisticas
de materiais pessoais, assim como a pintura, escultura, fotografia, atualmente, ocupam o mesmo
espago no campo das visualidades.

Os modos como se criam e como se enxergam as visualidades do mundo contemporineo vao
além dos principios modernistas e de priticas que giram em torno dos elementos do design, os quais
sao desvinculados de questdes da vida real (TAVIN, 2009). As formas contemporineas de cultura
visual abrangem questoes tanto de cunho particular como publico, e as questoes descentralizadas
dos meios de comunicacio hegemonicos, que tem relevincia imediata na vida das pessoas. Isso se
deve ao préprio percurso realizado pelas artes visuais que modificou e transformou seus conceitos
a0 longo do processo de nomeagio dos objetos artisticos. Entretanto, a cultura visual enfrenta
muitas contestagoes para ser entendida como um campo de compreensao das a¢oes e dos efeitos
das visualidades, pois é entendido como um campo que se apropria de outro para ter visibilidade.
Mas diferentemente disso, a cultura visual oferece ideias a0 mesmo tempo em que desconstroi
percepg¢oes sobre as formas de olhar, sentir e expor as condigdes humanas. Nesse sentido, Dias

define a cultura visual como:

[...] campo emergente de pesquisa transdisciplinar e trans-metodolégico, que
estuda a construgio social da experiéncia visual, é ainda extraordinariamente
fluido, um conceito mutdvel sujeito a mdltiplos conflitos. [...] enfatiza as
experiéncia didrias do visual, e move assim sua atengao das Belas-Artes ou cultura
de elite para a visualizagio do cotidiano (DIAS, 2005, p. 281).

Deste modo, pensar sexo, género e sexualidade, bem como as questdes de representagio
associadas a visualidade exige um entendimento metodoldgico do espaco, de onde, para quem, de
quem e para qué se fala e representa. Assim, adquirir modelos de questionamentos, historicamente
relacionados a préticas de poder, e que nao abarcam novas percepgoes sobre a pluralidade sobrepostas
dos sujeitos, nao permite uma compreensao ampla das estruturas dos individuos.

O campo da cultura visual abre espagos para os estudos de género, por exemplo, sobre
masculinidades e feminilidades, sexualidades com orienta¢io feminista ao valorizar experiéncias
e os sujeitos do cotidiano. Tal como as teorias criticas feministas, a cultura visual tem principios
que “revelam-se no contexto da arte ao desmitificar a imagem fraudulenta do homem como génio;
rejeitar a universalidade da experiéncia masculina; repudiar o conceito de originalidade e contestar
as distingoes entre arte e artesanato.” (DIAS, 2011, p. 57). Assim, a énfase nessas desconstrugoes
das visualidades hegemonicas gera uma investigacao de novos e multiplos modelos interpretativos
para as subjetividades que visam uma ampliada compreensio e entendimento das questoes de sexo,
género e sexualidade nas visualidades. A cultura visual, portanto, busca estudar as visualidades num
movimento transversal dos conhecimentos, no exercicio de flutuagao dos conceitos em oposi¢io a
normalizagao dos convencionais e acima de tudo, considera a prépria visualidade como objeto de
construgio mével e maledvel. Em suma, os estudos em cultura visual devem apontar para pesquisas
nas visualidades, com debates mais relacionais e contextuais e menos hierdrquicos para incluir nos

processos de entendimento das artes visuais outros olhares sobre os sujeitos e seus contextos sociais,
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assim como ¢ um modo de incluir temas que até entdo se encontram obscuros e que se relacionam

com consciéncia critica. Segundo Dias

A educagio em cultura visual é aberta a novas e diversas formas de conhecimentos,
promove o entendimento de meios de opressao dissimulada, rejeita a cultura
do Positivismo, aceita a ideia de que os fatos e os valores sio indivisiveis e,
sobretudo, admite que o conhecimento ¢ socialmente construido e relacionado
intrinsecamente ao poder (DIAS, 2011, p. 62).

Essa amplitude critica que a cultura visual pode viabilizar para os sujeitos, estudantes,
professores, artistas e apreciadores das artes visuais, provoca instabilidades em rela¢io aos conceitos
demarcados e hegemonicos para alguns grupos sociais e dreas de estudos, ou até mesmo disciplinas
do conhecimento, e pode promover visibilidades a pressupostos dados aos outros. Ou seja, a
Educagao em Cultura Visual proporciona uma visao mais ampla sobre os processos de criagao das
imagens, de quem e para quem ela se refere e de que modo ela pode subjugar outros conceitos que
estdo fora de seu ciclo. Assim, hd um movimento natural de inclusao de temas e assuntos que antes
estavam negados nas agdes artisticas, ou de sujeitos que estao historicamente fora dos pardmetros
de representagao em arte. Essa demanda que ocorre em cultura visual, ndo apenas se relaciona com
o entendimento critico sobre 0 mundo, mas também com os deslocamentos que sao feitos em
relagdo aos conceitos. As institui¢oes de arte que legitimam o seu status e estatutos, como os museus
e galerias, sdo analisados como parte deste debate, jd que curadorias para esses centros culturais,
atualmente, se debrugam, por exemplo, para Streer Art, visualidades feministas, produgdes com
grande teor social, racial, de classe e étnico. Hd portanto, um fluxo de pensamento e formagao
em artes visuais que abrange outras formas de visualidade e que contesta uma maneira tGnica de
construir e perceber as visualidades. Deste modo, a cultura visual nao foca apenas em privilegiar as
compreensodes sobre as visualidades do cotidiano. Pelo contrério, coloca o artista como centro do
fazer artistico, e suas indagagdes. Entende-se aqui que essas identidades de publico e privado, autor
e receptor, criador e analista, também podem se sobrepor no mesmo sujeito. Logo, a intengao aqui
nao ¢ de reivindicar a transformagio das artes visuais numa drea de pesquisa dos estudos culturais,
jd que elas estao contidas no escopo da cultura visual, mas colocar as visualidades, entre elas, as
artisticas, no centro das percepgdes sobre as subjetividades e os discursos construidos relacionados
ao contexto social.

Desse modo ¢é possivel identificar alguns grupos de artistas que atualmente produzem e
desenvolvem suas visualidades nos meios relacionados com o cotidiano ao ressaltar o artesanato, ou
outros artefatos e eventos culturais, de modo a celebrarem a si mesmos, aos outros, coisas, cidades e
do mundo com posicionamento critico e pretensioso sobre si. Enfim, a constru¢ao de discursos
passa ser alvo dos estudos das visualidades, e acima de tudo, passa ser entendido como elemento
processual que faz parte das visualidades para contribuir na composicao dos sujeitos e sociedade.
E nesse sentido, o campo da cultura visual que se encontra em pleno desenvolvimento também é
fortemente influenciado por todos os atores que compdem os contextos das visualidades. Portanto,

um campo que se compde de multiplicidades sem a pretensio de se fechar em si mesmo.



Figura 13: Kiki Smith, “Walking Puppet”, instalacao, 2008
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1.2 Teoria Queer: Descons&ruga"(o e Processo

A teoria queer surgiu no final da década de 1980, nos EUA e no Reino Unido, como
um discurso académico. Em principio, se constituiu como uma dissidéncia da teoria feminista,
influenciada pelo pensamento pés-estruturalista, pés-moderno e pds-feminista®. Seu questionamento
principal diz respeito as nogoes essencializadas de género e suas implicagdes sobre as categorias
de sexo e sexualidade. Além disso, reage contra as identidades fixas e discute as problemdticas do
corpo em relagdo as subjetividades vigentes. Neste mesmo periodo, o ativismo queer surge como
uma estratégia de contestagio em resposta a retérica politica homofdbica durante a crise do HIV/
AIDS (Sindrome de imunodeficiéncia adquirida). Posteriormente, a teoria gerou uma reviravolta
epistemoldgica sobre os estudos gays e lésbicos, produzindo teorias sobre a sexualidade na cultura
ocidental (DIAS, 2005) e fortaleceu ainda mais as concepgdes acerca dessas novas configuragoes
do corpo contemporaneo. Esta forma de autodenominagio queer que procedeu principalmente de
mulheres lésbicas e negras do sul da Califérnia, nos EUA, foi uma posi¢io contra a “identidade gay”:
branco, macho, de classe média-alta, com estilo de vida vinculado ao consumo e 2 moda (SAEZ,
2008). Outros sujeitos que nao se reconheciam como tal, mulheres, 1ésbicas, de classe sociais mais
baixas, de outras etnias e com outras préticas e formas de vida, se negaram a se reconhecer apenas

como gays e se denominaram “queer”.

A teoria queer e os estudos queer propéem um enfoque nio tanto sobre as populagées
especificas, mas sobre os processos de categorizagdo sexual e sua desconstru¢ao acompanhados de

seus préprios conjuntos de politicas que questionam as posi¢oes bindrias. (DENZIN, 20006).

A teoria queer constitui-se menos numa questdo de explicar a repressio ou a
expressio de uma minoria homossexual do que numa andlise da figura hetero/
homossexual como um regime de poder/saber que molda a ordenagao dos desejos,
dos comportamentos e das institui¢des sociais, das relagoes sociais — numa palavra,
a constitui¢io do self e da sociedade (SEIDMAN, 1995, p. 128).

Deste modo, uma suposta natureza dualista da identidade e de seu cardter unitdrio de
subjetividade é questionada em suas premissas, ¢ o resultado disso é a desconstrucio da hegemonia
heteronormativa sexual, sendo aqui entendida a heteronormatividade como uma construgio
discursiva com viés politico que gera a normatizagao da heterossexualidade como modo “correto” de
estruturar os desejos; e ao fazé-lo, marginaliza todas as outras formas de desejo. Ela é constituida por
regras, as quais a sociedade produz, que controlam o sexo dos individuos e que, para isso, precisam

ser constantemente repetidas e reiteradas para dar-lhe o efeito natural (BUTLER, 2003). Essas

6 A teoria queer foi influenciada pelos Estudos Culturais norte-americanos e pelo pensamento pés-estruturalista
Francés de Michel Foucault, Jacques Derrida, Jules Deleuze, Julia Kristeva, Luce Irigaray, Francois Lyotard, etc. O pés-
feminismo, aonde podemos localizar a teoria queer, encontra-se préximo do discurso do pds-modernismo, na medida
em que ambos tem por objetivo desconstruir/desestabilizar o individuo como categoria fixa.



performances identitdrias de género e sexualidade sdo reguladas por normas que estabelecem como
homens e mulheres devem agir — o que identificamos como heteronormatividade’. Trata-se entdo,
de um padrio de sexualidade que tem a qualidade ou for¢a de uma norma. Portanto, as prdticas nao-
heteronormativas sao aquelas construidas por individuos que, em suas performances, nao reiteram
os ideais heteronormativos impostos em sociedades, ou seja, estas normas heterossexuais. Lauren

Berlant e Michael Warner explicam que:

Por heteronormatividade entendemos aquelas instituigbes, estruturas
de compreensio e orientagdes priticas que nao apenas fazem com que a
heterossexualidade pareca coerente — ou seja, organizada como sexualidade — mas
também que seja privilegiada. Sua coeréncia é sempre provisional e seu privilégio
pode adotar vdrias formas (que as vezes sio contraditdrias): passa desapercebida
como linguagem bdsica sobre aspectos sociais e pessoais; é percebida como um
estado natural; também se projeta como um objetivo ideal ou moral (BERLANT,
WARNER 2002, p. 230).

O termo queer vem sendo utilizado, historicamente, para depreciar os sujeitos e as préticas
nao-heteronormativas, com significado de “incomum”, “estranho” ou “excéntrico”, um insulto
homofébico, tendo em vista, que a teoria queer se apropria do termo “queer” e transforma-o num
simbolo semantico para o movimento politico com perspectiva de oposi¢ao e de contesta¢io, numa
forma orgulhosa de identificacdo com o abjeto, com a inten¢io de questionar a identidade sexual e
a heteronormatividade compulséria, invertendo o sentido negativo do termo, que a0 mesmo tempo
“é um substantivo e um adjetivo” (TALBURT e STEINBERG, 2007, p. 8). O termo sugere, ainda,
uma nova concepgao no modo de pensar, no pensar proibido, no anormal, no incomum e nas vérias
categorizagoes convencionais. “Queer” marca uma identidade que, definida como tal por um desvio
das normas compulsérias ao sexo, género e sexualidade estd em constante mudan¢a (DENZIN,
2006). E também, “O nascimento da identidade queer significa lidar com a complexidade e a
ambiguidade que rodeiam a nogao do que poderd significar ser uma pessoa.” (MORRIS, 2007, p.
24). Foi em uma conferéncia na Califérnia, em fevereiro de 1990, que Teresa de Lauretis empregou
a denominagao Queer Theory, em oposigao aos estudos de minorias, para privilegiar os estudos sobre

os processos sociais normalizadores da sociedade. Porém, Climaco nos informa que

[...] antes da canonizagio da expressio “teoria queer” por Lauretis, a palavra “queer”
ja era utilizada em escritos tedricos de académicas chicanas, negras, lésbicas e de
classe trabalhadora, ou seja, por aquelas que, ainda sendo formalmente cidadas
estadunidenses, careciam de reconhecimento pleno como tal e enraizavam seus
desejos, ansias e identidades para além de suas fronteiras (CLIMACO, 2008, p-
694).

7 Alguns autores, como Judith Halberstam (2005a), apontam para uma homonormatividade, que pode representar
um surgimento de uma perspectiva que direciona para um alinhamento homossexual como sendo a norma, o que nio
se alinha com os debates e as politicas queer.
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A conotagdo negativa e agressiva do termo refletiu-se numa corrente teérica para pensar
as culturas dos géneros e das sexualidades marginalizadas, num modo afirmativo de contrariar e
resignificar o que antes era considerado anormalidade, perversao e desvio para uma nova forma de
explorar as dinimicas das sexualidades nas relagoes sociais. E o termo ultrapassou as fronteiras do
academicismo norte-americano e tornou-se relevante em expressoes e estudos em todo o mundo.
Alguns paises, como Espanha, discutem sobre politicas piblicas queer para ampliar os debates
sobre as sexualidades. Hd diferentes dreas de conhecimento que ampliam e desenvolvem a teoria
queer, como por exemplo, ecologias queer, literatura queer, cinema queer e pedagogias queer, no
qual o termo alarga sua expectativa a sexualidade e passa a ser exemplo para pensar estruturas gerais.
Entretanto, nio pode haver inten¢io de fixar o queer como modo de estruturagao, pois seria uma
contradi¢io, mas sim de entendé-lo como um modelo impréprio a légica heteronormativa.

Importa ressaltar que a teoria queer originou investiga¢oes acerca das questdes relacionadas ao
masculino® e s mais diversas sexualidades e que ainda, propoe radicalizar os pardmetros relacionados
ao livre transito entre as fronteiras da identidade. Discute as identidades multiplas (classe, orientagao
sexual, género, idade, nacionalidade, etnia), as identidades construidas que implicam silenciamento
de outras, resignificacio aberta de identidades, descentralizagio da heterossexualidade, assim como
nao-heterossexualidade. Mais ainda, a teoria queer permite pensar em multiplicidade, ambiguidade,
fluidez das identidades sexuais e de género, tecnologia, abje¢ao, representagio corpérea, de maneira

a sugerir novas formas de pensar a cultura, a educagao, o conhecimento, o poder e representagao.

Ao definir o termo, Butler afirma o seguinte:

O termo queer surge como uma interpelacio que discute a questao da forca e
da oposicio, da estabilidade e da variabilidade no seio da performatividade. Este
termo tem operado como uma prética linguistica cujo propdsito tem sido o da
degradagao do sujeito a que se refere, ou melhor, a constituigio desse sujeito
mediante esse apelativo degradante. Queer adquire todo seu poder precariamente
através da evocagio reiterada que o relaciona com acusagdes, patologias e insultos

(BUTLER, 2002, p. 61).

Portanto, importante perceber que o campo semantico, composto por vocibulos de
uma ordem antinormativa, reflete os conceitos que a teoria queer discute, como reconversio,
deslocamento, reconfiguragao, desnaturalizagao, subversao, performance, parédia, ambiguidade,
transviado e transitoriedade, expressoes que indicam movimento e transformacio e que para além
disso, usam a prépria linguagem para desconstruir os conceitos ji construidos socialmente sobre

sexo, género e sexualidade.

Os autores mais importantes da teoria queer tém sido de Lauretis (1984, 1986, 1987,
1991, 1994, 1999), Eve Kosofsky Sedgwick (1985, 1993, 1998, 2000), Judith Butler (1990, 1993,
1997a, 1997b, 1999, 2003, 2004) Allan Sinfield (1998), Monique Witting (1973, 1992, 2001),

8 Para uma aproximacio com os estudos da masculinidade ver Bento (1998), Segal (1990), Nolasco (1993), Kimmel
(1994), Corneau (1990), Cornell (1989).



Diana Fuss (1999, 2002), Adrienne Rich (2001), Gayle Rubin (1975, 1982, 1995, 2001) e Judith
Halberstam (1995a, 1995b, 1998, 1999, 2005a, 2005b), Steven Seidman (1996, 2003, 2004, 2006,
2007). No contexto do Brasil, outros autores também se destacam importantes na pesquisa da
teoria queer, como Belidson Dias (2005, 2006, 2010), Guacira Lopes Louro (1997, 2004), Tomaz
Tadeu da Silva (1996, 1999, 2000) e Richard Misckolci (2009), Denilson Lopes (2004), Berenice
Bento (1998, 2004, 2006), Sérgio Aboud, Wilton Garcia. Alguns destes autores se baseiam em
teorias pds-feministas, mas nao centralizam seus debates diretamente sobre esse assunto. Ainda hd
outras pesquisadoras importantes para a teoria queer que contribuiram para combater discursos
essencializados e as no¢oes naturalizantes sobre as sexualidades a exemplo de Beatriz Preciado (2002,
2005a, 2005b, 2007), Marie-Héleéne Bourcier (2005, 2006), Javier Sdez (1987, 1991, 1991, 1996,
2002, 2003, 2008), Michael Warner (1993), Duggan, David M. Halperin, Califia, Hart, Jonathan

Ned Katz, Louise Torcon e Catherine Ecarnot’. Seidman sugere que:

Os tedricos queer enxergam a heterossexualidade e a homossexualidade nao
simplesmente como identidades ou como status sociais, mas como categorias
de conhecimento, uma linguagem que expressa o que conhecemos por corpos,
desejos, sexualidades, identidades. Trata-se de uma linguagem normativa, a
medida que influencia limites morais e hierarquias politicas [...] A teoria queer
estd sugerindo que o estudo da homossexualidade nao deveria ser um estudo de
uma minoria — a composi¢ao do sujeito lésbico/gay/bissexual — mas um estudo
daqueles conhecimentos e daquelas praticas sociais que organizam a “sociedade”
como um todo, sexualizando — heterossexualizando ou homossexualizando
— corpos, desejos, atos, identidades, relagdes sociais, conhecimentos, cultura e

instituicoes sociais (SEIDMAN, 1996, p. 12-13).

O surgimento da teoria queer foi possivel devido a uma combinagio de fatores sociais,
econdmicos, politicos e tedricos, que se produziam nos EUA e na Europa nas décadas de 1970 e
1980. E bem verdade que os movimentos de liberacao sexual de gays, lésbicas e transexuais surgem
como uma oposi¢do a diferentes dispositivos de estigmatizagdo, criminalizagdo, patologizagao e
preconceito no final do século XIX e no comego do século XX. Nesse mesmo periodo, comega a se
consolidar a categoria identificatéria do “homossexual”'’, principalmente nos campos da Medicina
e do Direito (SAEZ, 2008) e também surge a disciplina da psicandlise, que influencia negativamente
nos debates sobre a “homossexualidade” e os dispositivos da sexualidade. E importante ressaltar que
os movimentos de liberagao sexual dos anos 1970 abandonaram o termo “homossexual” pela sua
carga patoldgica e por ser um termo dado por pessoas nao-homossexuais, para reivindicar o termo
“gay”, como uma identificagdo positiva relacionado a identidade e separado do discurso cientifico.
Esses movimentos sexuais das décadas de 1960 e 1970, principalmente nos EUA, tiveram um

contexto favordvel para suas articulagoes, jd que nesse pais, estavam ocorrendo os movimentos pelos

9 Alguns autores podem ser considerados precursores dos estudos queer: Weeks (1993, 1998); Katz (1996); Foucault
(1985); Haraway (1991). E sobre os estudos queer ver Gamson (2002); Jiménez (2002); Honeychurch (1997), Butler
(2002); Preciado (2000); Bourcier (2000), revista Reverso (2000, 2000a, 2000b); Sedgwick (2002, 1999).

10 O termo apareceu no diciondrio inglés Oxford em 1901.
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direitos civis, estudantil, hippie, antimilitarista, feminista, nova onda de esquerda politica e ainda o
movimento psicodélico. Na Europa esses movimentos tomam mais for¢a na década de 1970 e 1980,
e no caso dos paises sul-americanos fica mais recorrente nos anos 1980.

Os movimentos feministas das décadas de 1950 e 1960 haviam realizado uma importante
critica dos valores patriarcais e das estruturas de dominagao masculina ao revelar questdes da
cultura, sociedade, politica e dos discursos da psicologia e da ciéncia em geral, o que levou a novas
ondas epistemoldgicas sociais. A ideia de desejo como produgdo e nao como repressiao ou ainda
como caréncia foi a chave para gerar novas leituras e visibilidades sobre o sujeito e a sexualidade,
distanciadas da psicandlise e das politicas identitarias.

E foi neste contexto, no comego do século XX, especialmente entre os anos 1930 e 1970 que
surgiram grupos de pesquisadoras académicas que problematizaram a producio do conhecimento
a partir de um viés critico e politico gerando os Estudos Feministas (Feminist Studies) e os Estudos
de Mulheres (Women Studies) (MATOS, 2008). Os estudos queer surgiram com a combinagao
entre os Estudos Culturais dos EUA e o pés-estruturalismo francés. As mulheres feministas no
campo das academias visaram expandir, nas ciéncias humanas e sociais, o escopo das pesquisas
e das reflexdes tedrica-conceituais para os estudos de género. Contudo, deve-se observar que, o
pensamento feminista nao se constituiu em um corpo unificado e de conhecimento tnico, ao
contrdrio disto, expandiu-se para vdrias frentes de pesquisa. E ainda, a teoria queer, que pode ser
classificada como fazendo parte das teorias subalternas, como os Estudos Pés-Coloniais, surgiu
longe dos departamentos de Sociologia e Antropologia, influenciada pelos estudos de representacao,
conforme jd pretendiam os estudos das visualidades e midias. Esse posicionamento contrério aos
estudos sobre minorias sexuais, foi tomado pelo entendimento de que estes apenas reforcavam o
poder hegemonico nos contextos institucionais (MISKOLCI, 2009a).

Essas novas linhas de pensamento e de critica social e politica estavam baseados a uma
corrente de pensamento que podemos classificar aqui como pés-estruturalista, que questiona as
identidades essencialistas da subjetividade e destacam os efeitos produzidos pelos discursos. Ou
ainda podemos denominar a corrente de Teorias Pés-criticas, que realizaram deslocamentos nos
conceitos de diferenca, subjetividade, saber-poder, género, etnia, representagao, sexualidade, entre
outros. Importante ressaltar que alguns autores, como Michel Foucault (1926-1984) e Jacques
Lacan (1901-1981), jd foram do mesmo modo considerados como estruturalistas'!, mas nio por eles
mesmos. Foucault e Jacques Derrida (1930-2004) foram considerados pensadores influentes para a
teoria queer, principalmente por causa da obra Histéria da Sexualidade (1976-1984) e Gramatologia
(1967), respectivamente. A visao revoluciondria foucaultiana da histéria, dos estudos de género e as
andlises das relagoes de poder, é o inicio para pensar a sexualidade como um dispositivo histérico

de poder baseado no sexo como regulagio social. Ele langa mao de um trabalho genealdgico desde

11 Os autores que se auto-classificaram como estruturalistas foram Lévi-Strauss, na antropologia; Jean Piaget, no
campo da psicologia; e Louis Althusser no marxismo. Autores como Gilles Deleuze, Hubert Dreyfus, Paul Rabinow,
Didier Eribon e Manfred Frank sio significativos para os didlogos de Foucault com o estruturalismo.



o campo do saber, o campo do poder e andlise das formas de produgao da verdade. Esses trés
campos influenciaram os estudos da teoria queer, principalmente no que diz respeito as formas de
identidade essencialista, principalmente nas nogdes de gay, lésbica, mulher e homem.

Foucault (1976) teoriza sobre o “dispositivo da sexualidade”, onde o sexo passa a ser
questionado como um campo de discursos, de escrita, de investigagao e de conhecimento. Outro
conceito foucaultiano fundamental que vai influenciar a teoria queer, é o conceito de “biopoder” e de
“biopolitica”, ou seja, o poder de controle, de controlar o “corpo-espécie”, onde é possivel identificar
estratégias de determinagdes sociais para os géneros, além do poder que ¢ exercido sobre os corpos
dos sujeitos, e subverte a propria forma de pensar o corpo. Biopoder é a forma de poder que regula a
vida social por dentro, acompanhando-a, interpretando-a, absorvendo-a e rearticulando-a. O poder
s6 pode adquirir comando efetivo sobre a vida total da populagao quando se torna integral, vital, que
todos os individuos abragam e reativam por sua prépria vontade. “[...] O Biopoder, portanto, refere-
se a uma situagao na qual o que estd diretamente em jogo no poder ¢ a produgio e a reprodugio da
prépria vida” (HARDT, 2001, p. 43). Ou seja, o Biopoder corresponde a um poder disciplinador
que controla os nascimentos, mortes, reprodugio, doengas dos individuos. Seguindo a metodologia
foucaultiana, a teoria queer analisa ndo somente o corpo ou o sexo como um corpo neutro ou fisico,
mas passa a considerar os processos de producgio dos corpos e sexualidades construindo outras

subjetividades. Foucault explica que

A sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: nao a realidade
subterrinea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie
em que a estimulagdo dos corpos, a intensificacio dos prazeres, a incitacio ao
discurso, a formagao dos conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias,
encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de

poder (FOUCAULT, 2005, p. 100).

Nas questoes de género e sexualidade destacam-se as relagoes de dominagio, que muitas
vezes, sao reflexos de repressao. Foucault explica que a repressao ocorre pelas relagoes de poder, entre
homens e mulheres, jovens e idosos, pais e filhos, educadores e educandos, entre administracao e
populagio, entre padres e leigos. Ele ainda argumenta que a sexualidade ¢ um dos elementos mais
capazes de sofrer relagdes de poder, pois hd variadas estratégias de dominagio e opera por um
conjunto diversificado de discursos e praticas sociais.

Diante desse ponto de vista, a representagido de género e da sexualidade torna-se um
instrumento de manobra e repressao alicercando as relacoes de poder, considerando que género e
sexualidade sao dimensdes que integram a identidade pessoal de cada individuo e de grupos sociais

integrados por uma identidade de género. Segundo Butler, uma das maneiras pelas quais
[...] o poder é ocultado e perpetuado é pelo estabelecimento de uma relagio
externa ou arbitrdria entre o poder, concebido como repressio ou dominagio, e
o sexo, concebido como energia vigorosa mas toldada, a espera de libertagao ou

auto-expressio auténtica (BUTLER, 2003, p. 141).
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Essa relagao entre o “eu” e 0 “outro” torna-se indispensdvel para o entendimento dos conflitos
da sociedade contemporinea e a integridade de cada sujeito. Essas desconstrugoes e desestabilizacoes
do género enquanto categoria fixa e mutdvel sao acionadas pelas questoes do pés-feminismo, quando
a multiplicidade de feminismos gera os fatores de diferenca, transdiciplinaridade, desterritorializagao
e hibridismo que vém ao encontro das questdes da teoria queer. Entre 1970 e 1980 surgiram algumas
autoras lésbicas que iniciaram uma critica radical sobre o discurso heterocentrado e sobre a nogao
de “mulher”, fazendo parte desta revolugao epistemoldgica na anilise do dispositivo sexo/género e
da matriz heterossexual.

O método desconstrutivo e o conceito de suplementaridade de Derrida (MISKOLCI, 2007)
auxiliou pesquisadores e tedricos queer a criar conexdes entre saberes e priticas que regulam a vida
dos individuos. Derrida defende que a sociedade ocidental se organiza de maneira bindria, de modo
a sempre a criar uma parte hegemonica com outra parte subordinada. O que ajudou a pensar essa
construgdo da heterossexualidade em oposi¢ao a homossexualidade. O método desconstrutivo nao
estd relacionado a uma teoria ji construida sobre o ser humano, ou sobre a sociedade, mas trata-se
de uma investigacio sobre as teorizagdes que operam em um discurso.

De Lauretis (1987) demonstra as limitacoes do conceito de “diferenca(s) sexual(s)” e das
questoes relacionadas com as construgdes do género. Ela traz os significados do termo género de
diciondrios e em exemplos de aplicagoes em algumas linguas. Ela ainda argumenta pontos relevantes
da teoria de Althusser sobre a ideologia que ela relaciona com as ambiguidades do género e as
construgdes do género através de sua representagio. De Lauretis (1984), em consonincia com os
questionamentos de Butler a respeito do sujeito do feminismo, argumenta que as mulheres situam-
se tanto dentro quanto fora do género, a0 mesmo tempo dentro e fora da representagdo, e demonstra
a discrepancia, a tensao, e o constante deslize entre a mulher como representagao e como sujeito de
“relagoes reais” (LAURETIS, 1987).

Sedgwick ajudou a perceber que a ordem social contemporinea nio difere de uma
ordem sexual, de modo que estd baseada no dualismo hetero/homo, mas de forma a priorizar a
heterossexualidade como norma e a torna compulséria. Sedgwick (1991) faz uma reflexao sobre
o “armdrio” como um dispositivo histérico de poder que regula a vida social de pessoas com
préticas nao-heteronormativas e que também privilegia os heterossexuais de maneira a enfatizar
seus beneficios e hegemonia social. A autora afirma que o “sistema do armdrio”, mesmo com todas
as suas contradi¢oes, molda muitos valores, regras, pensamentos, comportamentos e epistemologias
na sociedade moderna. Sedgwick (1985) argumenta que a domina¢io das mulheres é associada a
rejeicao das relagdes amorosas e sexuais entre os homens. A autora nao se prende a uma discussao de
género centrada no heterossexismo e tampouco, a uma perspectiva dos estudos de minorias de gays e
1ésbicas. Ela elabora sua pesquisa baseada em relacoes poli-amorosas nos romances ingleses do século
XIX, e argumenta a respeito das dominagoes homossociais que aprofunda a figura estigmatizada do
“homossexual”.

A investigagdo critica realizada por Butler (2003), explica as categorias fundacionais de sexo,

género e desejo, busca as origens dos géneros e das identidades sexuais e as questdes que norteiam



a teoria queer (apesar da autora nio citar inicialmente em sua obra a teoria) e os conceitos de
“abjecao”.

O conceito de abjecao, apresentado pelo fildsofo francés George Bataille na década de 1930,
se constitui numa forma de atragao e repulsa, onde o poder de repulsao é mais forte (BATAILLE,
2004). O conceito de abjecao foi (re)formulado por Julia Kristeva (1982) estd associado aos
conceitos de género, sexualidade e corporeidade, que demonstram o quanto a sexualidade é uma
construgio social. A abje¢do relacionada diretamente com um estado de crise, uma zona instédvel,
ao compreender o corpo com dimensoes sdcio-corporais e sécio-sexuais em relagao as prdticas
sexuais, sejam elas heteronormativas ou nao-heteronormativas. Os sentimentos de repulsa e
atragao sao cotidianamente sofridos no 4mbito da sexualidade. A abjecao sofrida pelos sujeitos na
experimentacao, seja ela visual, tatil ou imagindria, em relacio as prdticas sexuais de individuos nao-
heterossexuais perpassa, secretamente, por fantasias, mas, publicamente, por sentimento de repulsa,

de abjecao. Esses dejetos sociais se tornam externos aos individuos, mas a0 mesmo tempo compoem

suas estranhas fantasias.

i A




42

Nas palavras de Kristeva, “o ‘entre-dois’, o ambiguo, o compésito [...] uma espécie de
alquimia que transforma a pulsio de morte em fonte de vida, na medida em que tenta recriar,
pelo poder da linguagem, a treva origindria da repressao primdria, onde sujeito e objeto entram em
colapso e confundem-se” (1985, p. 9). A agao direta ao abjeto seria o descarte, e no espaco social,
a exclusdo. No caso das classes sociais, temos exemplos variados de abjetos sociais como bébados,
boémios, artistas de rua, prostitutas, drags e praticas nao-heteronormativas. Essa manifestagao
de descartar o abjeto se regulamenta em fatos religiosos, juridicos, politicos e econdmicos. Nao
¢ a falta de limpeza ou saide que causa abje¢ao, mas o que perturba a identidade, o sistema, a
ordem, o que nio respeita limites, posi¢des, regras. (KRISTEVA, 1985). O abjeto nao é o feio ou o
grotesco porque ele nao tem possibilidade de ser belo. A beleza atribuida aos objetos sao construgoes
humanas, e nao belezas divinas, ou seja, sao determinadas culturalmente, assim como os conceitos
de sexo, género e sexualidade. O abjeto pode ser visto como atraente e nao mais repulsivo. Portanto,
o abjeto pode se tornar admirdvel por alguém.

A abjecao emana das pessoas pela ordem bioldgica, social ou religiosa. Dessa maneira, a
abjecdo ¢ a fusio com o outro, é um conjunto de sistemas que sustenta um relacionamento. A
abjecdo descarta, ela é um estado intolerdvel da matéria. Ela é a porta aberta da fronteira e isso se
deve ao fato de que ela é ambigua e excéntrica. H4 uma dimensao do estranhamento na abjecao,
a0 nos depararmos com o abjeto. Pelo fato de este nos pertencer, nos aproximamos dele, a0 mesmo
tempo, nos afastamos dele. H4 o reconhecimento do individuo no abjeto que lhe causa repulsa e
atragao, e nao apenas o abjeto sozinho. A abjecio ¢ uma sensagio de espanto sofrida pelo sujeito,
que se identifica no Outro, portanto, uma sensagao de ameaca. A sensa¢ao de ambiguidade causada
pelos movimentos de atragio e de repulsa aos objetos de arte que lidam tanto com o belo quanto
com o abjeto, é pensada como capaz de transgredir o cardter de “divino” nas visualidades.

O percurso critico de Butler sao questionamentos sistemdticos sobre as construgdes dos
géneros e das identidades, centrados em duas instdncias cruciais: falocentrismo e a heterossexualidade
compulséria. A pesquisa de Butler dialoga com a pléiade de estudos referente a histéria da sexualidade
de Foucault (1988), que aborda o que ele chamou de “genealogia”, as categorias de sexo, género
e sexualidade como produtos de uma formacao especifica de poder, priticas de discursos sobre si

mesmo e sobre os outros. Butler determina a identidade como sendo

[...] uma combina¢io complexa de estruturas normativas abrangentes - que como
tal precisam ser desconstruidas em sua suposta universalidade - e ocorréncias
existenciais e singulares que, como tal, inevitavelmente moldam nossos eus

(BUTLER apud GUARALDO, 2007, p. 676).

O conceito de género que se baseia toda a teoria feminista é aquele pelo qual o sexo é natural
e o género é socialmente construido. E os estudos de género, inicialmente, exploravam a subordinagao
da mulher baseado no pensamento moderno, a partir de uma perspectiva oposicional e bindria e de
cardter universal (BENTO, 20006). Essa é a premissa que Butler (1999) problematiza o conceito de

mulheres como sujeito do feminismo. Aqui, para pensarmos em sua critica, ¢ importante localizar o



que até entdo se considera como mulher s2o apenas sujeitos que nasceram fémeas em sua natureza
corpérea. Aqueles sujeitos que nasceram macho ou intersexo'?, mas que em sua performance de
género, possuem identidades femininas, nao pertencem ao campo do feminismo e tampouco poderd

se privilegiar de seus discursos afirmativos. Butler explica que para:

[...] as feministas da teoria das relacdes objetais tendem a assumir uma espécie de
relagao primdria, homem e mulher, que traga uma diferenciagio de género em
relagao a pessoas que precisam identificar-se ou diferenciar-se da mae. Assim, se
alguém se torna transgénero, isso tende a significar que essa pessoa nio segue certo
tipo de modelo de desenvolvimento de diferenciagao ou identificagao de género: a
identificagio na diregao da “condi¢do de menina” [girlness] ou a diferenciagio na
direc¢do da “condi¢io de menino” [boyness] (BUTLER apud PORCHAT, 2010,
p- 163-164) [grifo do autor].

Além disso, Butler problematiza os estudos de minorias sexuais e de género (gays e lésbicas,
femininos, e masculinos) ao sugerir que estes reforcam normas hegemonicas, mas para além desta
questao, ela prefere aprofundar reflexées sobre identidades socialmente classificadas como abjetas
(BUTLER, 2004). Butler formulou o conceito de “performatividade” associado a concepgao de
materializacao do sexo. Ela diz que a performatividade deve ser compreendida nao como um “ato”
singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como a pritica reiterativa e citacional”® pela qual o
discurso produz os efeitos que ele nomeia. Em outras palavras, as normas regulatérias que o sexo
impoe, materializa o sexo no corpo a servigo da consolidagio da norma heterossexual (BUTLER,
1999).

Monique Wittig (1935-2003) tem uma grande importincia critica para a teoria queer e teve
como tema central de suas pesquisas, o lesbianismo. Wittig (1992), analisa os limites do pensamento
que foi construido ao longo do tempo sobre a heterossexualidade, a partir da pluralidade de discursos
das ciéncias humanas que produziram e ainda hoje, produzem e instauram heteronormas nas
questoes de sexo, de género e de maternidade. Para a autora, ¢ fundamental desmascarar o cardter
politico da categoria do sexo, pois este é construido o sistema de pensamento dominante que funda
a sociedade como heterossexual e que define as pessoas a partir desta categoria do sexo. Além disso,
ela ¢ uma das primeiras autoras a realizar uma critica a4 Lacan e ao pensamento psicoanalitico.
Atualmente, Wittig teoriza sobre a finitude das categorias de homem e mulher.

Outra pesquisadora precursora dos estudos queer é Gayle Rubin, expressando-se para
uma abordagem desconstrutivista. Rubin (1975) traga a distingao entre sexo e género, e avalia
como isso contribui para o conceito de género e ainda, analisa o pressuposto da naturalidade da

heterossexualidade ao analisar leitura de alguns autores, entre eles, Lévi-Strauss. Na apreciacao que

12 Intersexo ¢é o individuo que nasce com o corpo que nao concorda com o que entendemos como corpos masculinos
ou femininos, ou seja, o corpo possui uma genitdlia ambigua, que pode ter aparéncias multiplas. A inser¢ao dos sujeitos
intersexos nas questoes que a teoria queer discute é recente aos debates.

13 O termo “citacional” e “citacionalidade” sao conceitos utilizados por Jacques Derrida, que demonstram similaridade
com assinatura, acontecimento e contexto. Ou seja, refere-se a um signo que mantém a possibilidade de ser citado e
repetido se tornando inteligivel e produtivo, independente de sua origem.
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Rubin (1980) faz de Lévi-Strauss, ela examina os argumentos do autor sobre o sistema de casamento,
a relacdo de parentesco e faz o percurso onde discute a prerrogativa da heterossexualidade. Rubin
afirma que o parentesco instaura a diferenga bioldgica entre os sexos e cria os géneros dicotdmicos.
Ela prop6e uma forma diferente de perceber a formagio do masculino e do feminino no sistema
sexo/género. Ela ainda discute sobre a “heterossexualidade obrigatéria” e o processo de fabricagao
da heterossexualidade, o que produz a anti-homossexualidade (RUBIN, 1975).

Rubin interpreta os fundamentos do sistema social sexual, no qual aborda a divisao dos
sexos (masculino/feminino) de modo que se criou categorias mutuamente excludentes e opostas,
0 que caracteriza o comportamento que os homens devem reprimir qualquer dos seus aspectos
femininos e as mulheres, seus aspectos masculinos. A respeito da divisao social do trabalho, dos ritos
sociais (como o matriménio) e sobre a constru¢ao do desejo heterossexual (dedicado as teorias de
Freud e Lacan), ela argumenta que para compreender a histéria da heterossexualidade ¢ necessirio
um estudo histérico que mostre as conjungoes da sexualidade, da economia e da politica. Mas
ainda, a autora, demonstra o sentido politico do sexo ao denunciar os dispositivos de normalizagao
sexual e ainda reivindica as sexualidades nao-normativas (RUBIN, 1984).

Investigacoes nesse sentido podem esclarecer aquilo a que se refere Seidman (1996) como a
contribui¢do da teoria queer as Ciéncias Sociais, ou seja, o convite ao estudo daqueles conhecimentos
e daquelas prdticas que organizam a ‘sociedade’ como um todo, sexualizando — heterossexualizando
ou homossexualizando — corpos, desejos, atos, identidades, relagoes sociais, conhecimentos, cultura
e instituigdes sociais.

Dentro da perspectiva pds-feminista, ocorrem também na Europa, as obras de Beatriz
Preciado e Marie-Héléne Bourcier, influenciadas por Butler, que buscam analisar para além da
teoria das performances. Uma politica queer que aposta para as possibilidades subversivas dos corpos
desviados (queer, abjetos, estranhos e esquisitos), na materialidade dos corpos e na necessidade de
historicizar categorias de sexo, carne, corpo, biologia e natureza, tal como as explanagées de Donna
Haraway (1985) sobre a metéfora dos ciborgues.

Preciado (2000) elabora uma proposta de subversao dos mecanismos de poder cultural,
social e politico, para promover uma andlise critica da heterocentralidade inscritas nos corpos, da
defesa da sexualizacao total do corpo, da desconstrugao do sistema heterocéntrico e da compreensao
das tecnologias do sexo. A autora chama de tecnologias do sexo as transformacoes plésticas como as
primeiras praticas contra-sexuais. A autora defende que o sistema heterossexual surge como aparato
social para a construgao do feminino e do masculino, e que ainda, opera como instrumento que
centraliza diferengas anatdmicas sexuais. Preciado, assim como Haraway, entende o corpo como
espago de opressao e locus de resisténcia e que as novas biotecnologias de produgio e reprodugao do
corpo assumem um papel importante para novas ressignificagoes corpéreas, de modo que estabelecem
relagdes entre corpo e miquina. Deste modo, Preciado nao essencializa a tecnologia como simples
aparato da dominagao masculina, mas sim, a compreensio do sexo e género como tecnologia em
sua prépria linguagem. Ela ainda assinala que o género nio ¢é simplesmente performativo como

Butler (2005) nomeia, mas se manifesta na materialidade dos corpos, puramente construidos e



inteiramente organicos. Esses conceitos de género surgem a partir de uma visao teérica foucaultiana,
que vé a sexualidade como uma “tecnologia sexual”, que ele a define como “um conjunto de técnicas
para maximizar a vida” (LAURETIS, 1987, p. 220). Isso se deve ao conceito de sexualidade e
género de Foucault que diz que nao ¢ uma propriedade dos corpos e nem algo existente a priori nos
seres humanos, mas sim “o conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relacoes
sociais”, por meio do desdobramento de “uma complexa tecnologia politica” (FOUCAULT apud
LAURETIS, 1987, p. 220).

Bourcier analisa as configuragées que predominam de agio biopolitica dos corpos para a
compreensio das zonas de pensamento. Ela foca sua pesquisa em algumas formas de expressao como:
o cinema pornogrifico, o sadomasoquismo e a construgdo das figuras do travesti, do transgénero e
do transsexual (PEREIRA, 2008). Portanto, ela vai ao encontro com a genealogia da sexualidade de
Foucault e seus estudos sobre a pornografia e o sadomasoquismo. Boucier e Preciado direcionam
seus olhares para os mesmos campos e buscam deflagrar os poderes subversivos e as limitacoes
das subculturas do corpo. Com uma critica forte a ideias sobre as relagoes de poder em torno da
sexualidade, de Pierre Bordieu, na qual ele se refere a violéncias simbdlicas e lutas politicas onde
enfatiza determinagdes histéricas de dominagao, Bourcier faz uma andlise sobre as questoes de
biopoder.

Haraway (1991, 2000) explora as possibilidade teéricas e politicas presentes no
reconhecimento de que, na contemporaneidade, as fronteiras perderam sua clareza e fungao. As
discussoes em torno da separagio entre o que ¢ humano e o que ¢ animal, o que é humano e o que
¢ mdquina, entre o fisico e o nao-fisico e realidade social e fic¢do sdo as rupturas realizadas para
descrever a radicalidade da condi¢ao ciborgue (HARAWAY, 2004). O ciborgue, segundo Haraway,
¢ um organismo cibernético, um hibrido de mdquina e organismo, uma criatura de realidade social
e também uma criatura de ficgdo (SILVA, 2000). O termo é um neologismo entre cib-ernético
e org-anismo ¢ foi cunhado por Manfred Clynes e Nathan Kline, em 1960, para denominar
sistemas homem-mdquina auto-regulativos, durante a pesquisa da teoria de controle cibernético em
relagdo aos problemas corporais em viagens espaciais (apud SANTAELLA, 2003). Essa concepgao
do ciborgue de Clynes e Kline, foi diferentemente concebida do conceito utilizado por Haraway,
onde ela traca uma andlise politico-ficcional sobre o ser humano e investiga sobre novas formas de
subjetividade. Em seu Manifesto Ciborgue (1985), ela teoriza as construgdes relacionadas ao corpo
e com os conceitos do marxismo e redimensiona as questoes de género. Mais ainda, Haraway (2000)
explica sobre realidade social e fic¢ao cientifica e enfatiza que o ciborgue é um corpo transitério e
que desloca-se nesses campos. Ela explica que a realidade social “significa relagdes sociais vividas,
significa nossa construgao politica mais importante, significa uma ficgao capaz de mudar o mundo”
(SILVA, 2000, p. 40). E ainda ressalta que a ficcao cientifica estd cheia de ciborgues que habitam
mundos que sdo de forma ambigua tanto naturais como fabricados. Contudo essa fic¢ao da qual
ela se refere, mapeia nossa realidade social e a do nossos corpos e ainda, permite vislumbrar um
campo politico mais amplo do que geralmente utilizamos. Até porque ela se refere a uma ficgao

que ¢ resultado das lutas dos movimentos feministas das duas tltimas décadas, o que ela nomeia de
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“experiéncia feminina” (SILVA, 2000).

Nessa condi¢ao transitéria da figura do ciborgue, Haraway (2000) problematiza o corpo
historicamente construido, a partir de consideragdes acerca da construgao das identidades e dos
conceitos marxistas. Ela apresenta trés rompimentos de fronteiras transgredidas: humano e animal;
animal-humano e mdquina e fisico e nao fisico. O ciborgue de Haraway nao clama ao estado
original, tampouco pela ideia de plenitude. Ele vai a caminho da contradigao, da nao-polaridade, da
nao-binaridade e no é estruturado pela ordem do publico e do privado. Para a autora, o ciborgue
representa a metafora da sexualidade hibrida, e de uma identidade parcial e contraditéria, onde
sao quebradas hierarquias sociais, de raga, sexo e género (HARAWAY, 2000). Consequentemente,
passam a transitar entre-fronteiras, numa imbrica¢io do humano e do animal, do orginico e
inorganico, do fisico e nao-fisico, que abala a hegemonia do discurso feminista, em relagio as

dicotomias relacionadas ao marxismo e socialismo feminista, e ao feminismo radical.



1.3 Qukras Proposig%es conceiluais em torno dos Estudos Queer

Guacira Lopes Louro ¢ referéncia no Brasil sobre os estudos da teoria queer aplicados a
Educagao. A autora (2004) utiliza-se de uma critica ao cardter imutdvel, a-historizagao e a forma
bindria de nomear os corpos, ao tratar sobre a constituigio dos sujeitos fragmentados e nio-
unificados na pés-modernidade. Ela utiliza-se do recurso metaférico dos filmes road movies' para
designar as vérias possibilidades de identidades. A autora aponta as possibilidades de uma pedagogia
queer que nao esteja enraizada nos paradigmas bindrios de género e sexualidade e sim, numa
construgio discursiva da sexualidade baseada nos fundamentos da teoria queer articulados com as
teorias de alguns autores como Foucault, Derrida e Butler. A autora afirma sobre o posicionamento
da heterossexualidade e do sujeito heterossexual e como essa posicio se estabeleceu como norma e
como expressao natural dos prazeres e dos desejos sexuais, e consequentemente como sendo a forma
natural de educar as pessoas. E ainda, faz uma reflexao sobre como os sujeitos sao classificados e

hierarquizados a partir dos seus corpos. Louro explica o conceito queer da seguinte forma:

Queer ¢ tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer ¢, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags. E
o excéntrico que nao deseja ser “integrado” e muito menos “tolerado”. Queer ¢é
um jeito de pensar e de ser que nio aspira o centro nem o quer como referéncia;
um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade,
que assume o desconforto da ambiguidade, do “entre lugares”, do indecidivel

(LOURO, 2004, p. 07).

Louro (2004) ressalta que os preceitos antinormatizadores da teoria queer, como por exemplo
a instabilidade das identidades, incitam a trabalhar com ideias de desconstrucoes e enunciados, de
modo que isso emerge uma nova forma de pensar o sujeito para além dos limites normatizadores da
cultura e educagio. Os estudos das teoria queer possibilitou expandir as relagdes sociais para outros
meios para além da Educagao. Jayne Caudwell (2000) realiza uma coletinea de dez artigos europeus
e norte-americanos que discutem sobre género, sexualidade, teoria queer e sua inter-relagio com o
esporte. Neste trabalho hd uma preocupagao em aplicar os estudos queer para discutir o cotidiano
do esporte. Interessante notar que hoje é possivel identificar muitas pesquisas que direcionam os
estudos da teoria queer para aplicagoes no cotidiano. E bem verdade que essas pesquisas, grande
parte delas, se concentram no campo da Educagao, mas ji existe publica¢des no campo da Medicina,

da seguranca publica, etc”.

14 Os filmes road movies sio “filmes de estrada”, ou seja, a narrativa se apresenta com os personagens em viagem, tran-
sitando, indo de um lugar para o outro, onde o deslocamento ¢ a énfase da narrativa.

15 H4 muitas publica¢des importantes para os estudos de género no Brasil e América Latina, como as revistas mexica-
nas Debates Feministas e Revista de Estudios de género; Caracola e a El Agora de las mujeres que circulam no Equador.
A emblemidtica Revista Fempress (www.fempress.cl) e ainda, Noticias Aliadas no Perti. No Brasil se destacam, além da
Revista de Estudos Feministas e Cadernos Pagu, publicacio do Nicleo de Estudos de Género — PAGU, da Universi-
dade Estadual de Campinas, hd as publicagoes da ONG Transas do Corpo, Mandrdgora (revista especifica nos Estudos
feministas e Religido), Jornal Fémea (publicado mensalmente pelo CFEMEA) e Caderno Espago Feminino. Ainda hd o
Portal Feminista (www.portalfeminista.org.br) que abriga algumas revistas como a Revista de Estudos Feministas cuja
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David Cérdoba, Javier Sdez e Paco Vidarte (2005) introduzem conceitos da teoria queer e
dos estudos queer em seus artigos de modo a estruturar a questao da identidade nos movimentos
LGBT atuais. Cérdoba (2005) mostra relagoes entre os discursos sobre sexualidade de Foucault e
Freud associados aos de Rubin, Witting e Christine Delphy sobre o percurso do sexo e a concepgao
de género como performatividade de Butler. Ainda nesta obra, Pérez Navarro explica e articula a
performatividade, abjecao e o discurso de dio que Butler debate e Preciado demonstra a construgao
do corpo queer na linha do lesbianismo. Vidarte (2005) defende a importincia da teoria de Derrida
e Deleuze para a construgao dos estudos queer e propde uma politica queer a partir do conceito
de multidio de Antonio Negri'®. Os ensaios de Carmen Romero e Marcelo Soto (2005) sobre
a especificidade do queer no Estado espanhol com énfase sobre o pés-colonialismo e literatura
discutem sobre a necessidade de pensar a sociedade pelo paradigma da teoria queer.

Nesse sentido, é possivel identificar alguns direcionamentos de pensamento, discurso e
do refor¢o das normatizagdes em relaciao ao sexo, género e sexualidade na sociedade, como nas
organizagoes sociais do Estado. Na literatura, baseado na obra Dom Casmurro (1899) de Machado
de Assis e utilizando a teoria queer como instrumento de andlise, Richard Miskolci (2009b) aborda a
heteronormatividade eahomofobia que passam a informar as relacoes de género no final do século XIX
no Brasil e apresenta uma andlise sociolégica do triingulo amoroso Bento-Escobar-Capitu. Sualeitura
sobre as relagdes amorosas entre o trio defende a atragao de Bento por Escobar numa trama repleta
de referéncias queer. Miskolci argumenta que essa relagao entre eles nunca foi explorada pela critica
literdria de modo a invisibilizar as relagoes homoerdticas. Miskolci analisa vdrias obras de Machado
de Assis na linha de discussdo sobre o papel do intelectual na sociedade brasileira no século XIX.

Os estudos da teoria queer, principalmente nos EUA e Inglaterra, problematizaram
a producio do conhecimento a partir de um viés critico e politico Gnico, baseado em normas
estabelecidas para além de seus préprios sujeitos. Nessa 6tica, a producio de estudos buscava nao
somente identificar essas origens, mas principalmente pretendia desestabilizar algumas orientagoes
ortodoxas de pesquisa académica e influenciar nas estruturas de campos de conhecimento. Carla
Pinsky, por exemplo, (2009) discute relagoes de género que dialoga com a histéria social e faz
uma critica a abordagem do género a partir do pés-estruturalismo, enfocando nos estudos de Joan
Scott (1986, 1987, 1983, 1988a, 1988b, 1988c, 1988d, 1988e¢, 1990, 1992). Pinsky argumenta
como os estudos de género podem colaborar com a Historia Social a partir de trés pontos de

entendimento:
1) avaliagio da importincia do olhar preocupado com género para uma
compreensio mais acurada do social sob uma perspectiva histérica; 2) andlise
das abordagens teérico-metodoldgicas atentas a construgdo social das diferengas
sexuais que dialogam com a disciplina histérica — a desenvolvida dentro dos
marcos da Histéria Social e a ligada ao pés-estruturalismo de Joan Scott “ a partir

a missdo ¢ publicar artigos, ensaios e resenhas que apresentem reflexoes tedricas no campo dos estudos feministas e de
género. A revista ¢ publicada quadrimestralmente desde 1992.

16 O conceito de multidao (Hardt e Negri, 2005) diz respeito a construgio da coletividade sem esfacelar a singulari-
dade de cada sujeito que faz parte dela.



de duas preocupacoes: a) destacar as possibilidades de agao humana e b) enfrentar
questoes gerais da disciplina; e 3) exposi¢do de como o debate em torno dessas
abordagens colabora para as atividades de pesquisa e a reflexio teérica. (PINSKY,

2009, p. 539).

Seguindo a linha de pensamento andloga, Marlise Matos evidencia como “delimitar, através
de trés conjuntos distintos de reflexdes, qual seria o estatuto da ‘temdtica’ e do ‘conceito’ de género
hoje no contexto académico universitdrio brasileiro” (2008, p. 333). Esses conjuntos referem-se,
primeiro, a uma sintese do atual estado da arte dos estudos de género e feministas; segundo, a
consequente tentativa de explicitagao e delimitagao tedrico-conceitual destes estudos, como um
campo novo nas ciéncias humanas e sociais e simultaneamente um novo campo epistémico das
ciéncias; e terceiro, a discussao das implicagdes e consequéncias que tal iniciativa teria para o
conhecimento cientifico, defendendo uma ciéncia com cardter multicultural e emancipatério.

Cldudio Licio Mendes (2008) discute como o jogo eletrénico Zomb Raider'” constréi
processos de subjetivagao em relacio a género e sexualidade. O autor mostra como as marcas (de
género e sexualidade), culturalmente construidas, sio empregadas nas elaboragoes da personagem
central. Ele articula seu pensamento em duas questdes centrais em relacao ao jogo: a primeira é
“Quem esse jogo imagina que vocé seja?” e “Quem esse jogo propoe que vocé seja?”. As perguntas
foram construidas com base em teorizagdes foucaultianas sobre os processos de subjetivacio,
conjuntamente com a nog¢ao de “modo de enderecamento” desenvolvido por Elizabeth Ellsworth
(2001) e algumas discussdes sobre género, sexualidade e relagoes de poder. Ele conclui que as marcas
empregadas nos jogos nio configuram escolhas entre possiveis, mas sao criagoes e invengoes, tanto
por parte dos elaboradores quanto pelos jogadores.

Selvino J. Assmann (2007) realiza um didlogo entre Judith Butler e Adriana Cavarero'® o
qual apresenta brevemente reflexées e obras de Cavarero e relata uma condi¢do humana marcada
pela “ontologia da vulnerabilidade”, vulnerabilidade fisica e corpérea, que nos deveria conduzir a
responsabilidade coletiva pela vida corpérea uns dos outros, logo poderia constituir uma espécie de
ética minima universal. Na mesma linha do texto de Assmann, Olivia Guaraldo (2007) expde o
ponto de vista de Butler e Cavarero sobre subjetividade e relacionalidade, ao mostrar como ambas
distanciaram-se de temas especificos do feminismo de maneira a aprofundar e ampliar suas reflexoes
sobre politica e ética tomando como base de debate o questionamento sobre o papel da tradigao
no social. Guaraldo explica que o pensamento de Butler diferencia-se do de Cavarero na medida
em que sua perspectiva desconstrucionista contesta o poder da linguagem para moldar o corpo e

a identidade dos sujeitos. Enquanto Cavarero se alia a perspectiva de Hannah Arendt na qual a

17 Na série Tomb Raider — que “causou uma enorme revolugio nos games quando surgiu em 1996, ao provar que as
mulheres também tinham vez como heroinas em jogos de acdo”, investiu-se na montagem da personagem digital Lara
Croft, que “conseguiu de imediato agradar tanto ao ptblico masculino, que a considerava atraente, quanto ao feminino,
capaz de identificar-se com ela” (MENDES, 2008, p. 1).

18 Adriana Cavarero (1995, 2000, 2004a, 2004b), italiana, ainda pouco conhecida no Brasil, mas cuja obra filoséfica,
centralizada na problemdtica politica, se constitui em voz importante na discussdo histérico-filoséfica da relagio entre
homens e mulheres, sobretudo no que se poderia chamar de “teorias euro-latinas do feminino”.
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subjetividade estd baseada na relacionalidade.

O campo de pesquisa sobre género e sexualidade tem muitas vertentes. E possivel considerar
linhas de pesquisa que criticam a teoria queer, os estudos queer e seus autores. Susana Bornéo
Funck e Rita Terezinha Schmidt por ocasiao do Semindrio Mulher e Literatura que ocorreu no
Rio de Janeiro em 2006 realizaram uma entrevista com Toril Moi' e debateram temas como a
critica feita por Butler ao paradigma pds-estruturalista, o uso das categorias “género” e “mulher”, e
o feminismo como projeto politico. Elas ainda discutem sobre o pensamento de algumas autoras
como Beauvoir’®, Wittig e Scott. Nesta entrevista Moi demonstra sua visao contrdria a teoria queer
e ao pensamento de Butler, a qual ela considera ser a maior teérica do campo. Segundo Moi,
Butler é equivocada em relagdo a sua teoria sobre a materializagao dos corpos, pois o corpo nao
pode ser considerado a materializagao de discursos de poder. Para Moi, de acordo com as ideias
de Beauvoir e incluindo de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), o corpo é apenas sedimentagao
histérica das suas experiéncias no mundo, nao pode ser significado para o mundo. Moi ainda critica
o posicionamento critico das dicotomias, argumentando que o pensamento pés-estruturalista ji é
bindrio em sua discussio.

As criticas a teoria queer ocorrem de maneira a enriquecer os estudos queer ¢ os debates
sobre o sexo, género, sexualidade, relagdes de poder e subjetividades e principalmente, numa énfase
para a construgio do pensamento transitério e aberto. No caso de Moi, sua critica permanece
no campo dos estudos essencializados do género que reitera de forma castigadora a origem dos
pensamentos pds-estruturalistas. Da mesma forma, ocorre com as criticas a desconstrugao. Para
alguns pensadores, desconstruir algo consiste em construir outro, de modo a sempre criar um
ciclo de existéncia. Mas em sua énfase a desconstru¢ao nio tem objetivo de criagao do nada, pelo
contrdrio, busca um exercicio de repensar as perspectivas estacionadas. Ao considerar os diversos
debates e os vdrios movimentos em torno das complexidades de género e sexualidade, Ana Gabriela
Macedo (2006) propoe uma discussao do conceito de pds-feminismo. A discussao parte do contexto
atual, a partir de uma variedade de feminismos plurais conjunturados, a outros termos e conceitos
que de algum modo esclarecem a natureza complexa do debate em torno do pés-feminismo: contra-
feminismo, pés-feminismo, contra-dic¢ao, diferenca, imagem, ginocritica, corpo e ciberfeminismo.
Ela inicia o seu texto comentando um verbete pés-feminismo do Diciondrio da Critica Feminista
(2005), organizado pela autora e Ana Luisa Amaral, no qual ela ressalta diferentes perspectivas que o
conceito tem assumido pelo préprio feminismo. Macedo nos informa que o pés-feminismo, situado

nos anos 1960, centrado na Franca, de um lado estd alinhado com o discurso pés-modernista, na

19 Toril Moi ¢ professora do Departamento de Literatura e Estudos Roménticos da Duke University dos EUA. Sua
obra mais relevante ¢ Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory (1985). Moi realizou muitas criticas contrdrias
a teoria queer e especialmente a pesquisa de Butler e contrasta com a visao de Beauvoir.

20 Simone Beauvoir fundou a Revista Questions Féministes, em 1977, na época o auge do movimento feminista
francés. Com o trabalho de outras feministas, Christine Delphy, Colette Capitan-Peter, Emmanuelle de Lesseps, Ni-
cole-Claude Mathieu e Monique Plaza, a revista publicou muitos artigos chaves para a reflexdo feminista, entre eles os
de Monique Wittig. Na Franga ainda h4 as revistas Cahiers du Genre, Feminist Review, Feminist Studies. Para acessar
a Revista Questions Féministes: http://www2.unil.ch/liege/nqf/index.html



medida em que ambos visam desconstruir e desestabilizar o género enquanto categoria fixa, de
outro lado, encontra-se préximo das teorias pés-estruturalistas dos feminismos de “terceira onda”*".
Macedo diz sobre a pluralidade e multiplicidade de feminismos de modo que hd um consenso de
recusa de hegemonia de um sobre o outro.

Nesta mesma linha de pesquisa, Silva Aparecida Mariano (2003), aborda as criticas das
teorias feministas pds-estruturalistas as teorias do sujeito universal, livre, autbnomo e racional, e que
rejeita as nogoes de identidades essenciais de género. Os debates que a autora promove em seu texto,
que envolvem questoes tedricas, metodoldgicas e politicas que dizem respeito a necessidade de
romper o paradigma das tradigoes filos6ficas ocidentais que se baseiam em esquemas de pensamentos
dicotdmicos e na desconstrugao do pensamento bindrio e assim, consequentemente, reestruturar
o sujeito social e o sujeito do feminismo. Entre as autoras citadas no texto, aparecem as teorias de
Beauvoir, Scott, Butler, de Lauretis e Nicholson.

Ainda hd nos campos de pesquisas de género e sexualidade autores que confrontam os
conceitos com agdes sociais para debater sobre politicas e prdticas que podem contribuir para
transformar e diminuir problemas sociais. Talita Leite Tavares e Vandivel Galdino Bezerra Filho
(2009) discutem como a teoria queer tem contribuido para os estudos de género e sexualidade, e
assim, auxilia direta e indiretamente em dirimir processos discriminatérios contra os sujeitos nio-
heteronormativos. Nesse sentido, os autores destacam as origens e evolugoes da teoria queer, suas
contribui¢des, seus precursores e principais conceitos. O texto d4 énfase as teorias de Butler sobre
o sexo ¢ a desconstrugao do género; a oposigao aos binarismos; nocoes de corpo abjeto e sobre a
teoria de performatividade. Nddia Perez Pino (2007), seguindo esses debates sobre discriminagao
social, relaciona a teoria queer e a intersexualidade®. Explica que o termo intersexo é de origem
médica, mas que j4 foi incorporado pelos movimentos ativistas para nomear pessoas que nascem
com érgaos reprodutivos e anatomias sexuais que no se enquadram naquilo que é conceitualmente
entendido por corpos masculinos ou femininos e que ainda, nao sao tipicamente iguais entre si, mas
apresentam amplas possibilidades de corporalidades. Acrescenta que a definicao da intersexualidade
¢ um problema de estigma social e de aceitabilidade cultural nio centrado no género propriamente.
Mas a problemitica da intersexualidade que intercepta os caminhos da teoria queer é no paradoxo
identitdrio que soma 2 invisibilidade. Pino enfatiza o posicionamento de Butler que os estudos
queer devem se orientar para as novas politicas do género, que reine os movimentos identitdrios,
como os transgéneros, transexuais e intersexuais com as relacoes entre o feminismo e a teoria queer.
A reflexdo queer sobre os individuos intersexos permite ampliar suas ideias para os processos de

incorporagao de género que criam identidades bindrias e também materializam os corpos em

21 O movimento feminista de Terceira Onda ¢é entendido como os movimentos que se identificam mais com uma
agenda liberal e individualista, enquanto que o movimento de Primeira Vaga significou a luta das mulheres pelo direito
a0 voto e a politica, onde se questionava o universalismo dos direitos politicos individuais e o universalismo da diferenca
sexual (Scott, 1998), e o de Segunda Vaga (1960-70) significou o ganho de acesso ao conhecimento, informacio e o
papel como agentes nos campos de conhecimento (MACEDO, 2006).

22 Para entender mais sobre a intersexualidade ver Cabral, 2003 e 2005.
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parAmetros bindrios.

Nas ultimas décadas, houve muitas transformagdes no campo das Ciéncias Sociais e
consequentemente nas metodologias e praticas de pesquisa, ao considerar que os discursos gerados
podem influenciar fortemente numa sociedade mais democratica. Desde entao, ¢ interessante notar
as investigacoes que estao repensando a teoria critica e a pesquisa qualitativa. Virginia Olesen (2006)
apresenta o desenvolvimento da pesquisa qualitativa feminista e suas distintas vertentes. Defende
uma pesquisa voltada para as mulheres e nio somente sobre as mulheres, onde se empregam
métodos experimentais de pesquisa e texto. A investigacao feminista é sugerida a partir da dialética,
onde o contexto histérico e o lugar da mulher em uma ordem social sao discutidos. Olesen (2006)
argumenta que as propostas feministas desestabilizaram formas de produzir conhecimentos,
introduzindo a subjetividade na narracao do texto, assumindo o envolvimento emotivo no processo
teérico e apontando as tendéncias conceituais dentro e fora da esfera feminina. A autora aponta que
a desconstrugao de identidades sugere uma formulagio mutdvel da mulher, sobrepondo o contexto
cultural as identidades de género e abolindo o conceito de mulher.

As pesquisas com orientagdes para estudos lésbicos acusam o conceito dualista de género,
propagado por movimentos feministas, de ignorarem a situagio homossexual e as multiplas
identidades que coexistentes num mesmo sujeito. Tal como o feminismo e a teoria queer, recorrem
a pluralidade de identidades, que sdo instdveis e estao sempre em formacio. Teorias pés-modernas
e desconstrucionistas enfatizam a representagao e o texto. Entra em questdo a anilise de objetos
culturais, como o desejo é expresso através destes produtos e como a midia intervém na construgao
da subjetividade. O feminismo acrescentou aos relatos a ousadia de experimentar novas formas de
apresentagoes como performances, obras literdrias, contos, pecas de dramaturgia ou qualquer outra
proposta inconvencional. Diversos pontos de teorizagio epistemoldgica atravessam a pesquisa em
género e sexualidade. Joshua Gamson (2006) explica que no processo de desenvolvimento da teoria
queer, as questdes interpretativas passam a ser enfoque da pesquisa. A interpretago se sobrepoe aos
fatos, diante do questionamento de uma ciéncia soberana e de uma sociedade opressora. As relacoes
de poder que dominam o pensamento e se introjetam na cultura sao enfaticamente discutidos com
a teoria queer. A partir da década de 1970 a sexualidade passa a ser estudada como um conjunto de
significados atribuido a corpos e desejos, rompendo com a ideia de uma “verdade” constituida na
natureza da sexualidade, onde se discute as criticas e as politicas da identidade, desconstrugio do
discurso e a credibilidade das “grandes narrativas”.

Ao tragar os percursos das pesquisas humanas, Lucila Scavone (2004) discute as formas
tradicionais de fazer ciéncia baseada nos modelos cartesianos. Ela demonstra a trajetéria da critica
feminista e apresenta reflexées no campo da Sociologia a respeito das pesquisas de género. A autora
(2004) aborda questoes relacionadas as imbricages do feminismo com a academia, reflexdes no
campo da satde, do publico e privado, aborto e maternidade. Scarvone defende a ideia que os
vérios feminismos, principalmente o feminismo dos anos 1960 e 1970, trouxeram novos modelos
de pensar a Ciéncias Sociais, rompendo com os meios tradicionais de pesquisa, ao criar novos

conceitos analiticos. Ela exemplifica o conceito de género que ainda considera nao conclusivo.






Figura 16: Raul Seixas, Sem titulo, fotografia, Sem data




14 A cohsl‘:ru,gao do sexo enquan&o categoria normativa

A Epistemologia queer permite pensar a textualidade como o lugar de encenagao
de uma ficgio politica que questiona os regimes heteronormativos do sexo e do
género, e propde uma estratégia de resisténcia baseada tanto nos corpos e nos
prazeres quanto nas politicas de representagio e reinven¢io das masculinidades e

das feminilidades (ALOS, 2010, p. 837).

A teoria feminista, historicamente, ji4 havia problematizado o conceito de género.
Socialmente, via-se o género apenas naturalmente biolégico, como uma performance do sexo
do individuo. A teoria queer se aprofunda nas questdes em relagio a construcio da sexualidade,
desconstrugdo dos géneros, problematiza as nogoes cldssicas de sujeito, de identidade, de agéncia e
identificagdo e rompe com a concepgao cartesiana do sujeito como base de uma ontologia e de uma
epistemologia (MISKOLCI, 2009a). Para a teoria queer, as identidades de géneros, assim como a
sexualidade, também é um processo de significagdo, tao possivel de movimento quanto ¢é sujeita ao
poder. Portanto, o conceito de género passa a enfatizar que as identidades sexuais sao histérica e
socialmente produzidas e que nao sao fixas como o sexo antes definia.

Portanto, entendo o género como uma categoria de andlise que permite identificar os
significados da feminilidade e da masculinidade no seu contexto sécio-histérico. Género ¢, assim
como a sexualidade, uma construgao social que delimita padroes de comportamento e representagoes
socialmente compartilhados, de forma que ser homem ou ser mulher nao ¢ sindnimo de pertencer
a0 sexo masculino ou feminino, pois estes dependem da incorporacio dos papéis sociais construidos
e delimitados para cada género.

Os assuntos relacionados as identidades de género passam a ocupar, no século XX, um
espago significativo na construgao do sujeito na modernidade, gerando estudos em diversas dreas
de pesquisa e ampliando os debates sobre o assunto. O termo “género” utilizado recentemente, em
meados da década de 1950, nos EUA, se referia apenas aos aspectos socialmente construidos sobre
0 sexo, ou seja, ficava reservado ao processo de identifica¢io sexual. Embora na década de 1960
surjam os estudos gays e lésbicos com grande visibilidade, estes foram academicamente associados
mais as dreas ligadas 2 medicina, psicologia, psicandlise, direito e religiao (LOURO, 1997). A partir
da década de 1970, com a aplicacio dos estudos tedricos feministas, o termo passa a ter énfase nos
estudos das diferencas sexuais e nas representagoes do masculino e feminino. Isso se deve ao fato
que as nogoes de género no mundo ocidental estao baseadas em uma trajetéria de poder e opressao
sobre homens e mulheres, ou seja no regime patriarcal. Desde entdo a sexualidade masculina estd
projetada como se fosse uma norma contra a feminilidade e outras manifestagoes de sexualidade,
como por exemplo, contra as prdticas heteronormativas.

Muitos autores afirmaram que a sexualidade é uma construgio social ou mesmo uma
“inven¢do” social, assim como a homossexualidade e o sujeito homossexual sao inven¢oes do

século XIX (FOUCAULT, 1993). Ou seja, nao hd um momento no qual a identidade sexual ou
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identidade de género seja “assentada” ou estabelecida. A partir dos anos 1970, nos EUA e Inglaterra,
houve, progressivamente, o aparecimento das questoes de sexualidade na sociedade civil (pautadas
principalmente pelos sujeitos e pelas praticas nao-heteronormativas), e os movimentos relacionados,

inclusive no Brasil®

, que ganharam visibilidade em veiculos de informacio. H4 ainda mais
afirmacdo a sexualidade como bindria: heterossexualidade, prética heteronormativa ou as praticas
nio-heteronormativas.

Nos anos 1980 e¢ 1990, no mundo ocidental, com maior desenvolvimento em pesquisas
académicas, como os paises da Europa, Canadd, EUA e Austrdlia, deu-se inicio a desconstrugao
da naturalizacio bioldgica das categorias do sexo e do género. Contudo, no Brasil, nesse mesmo
periodo, o movimento feminista comegou a utilizar o termo “género” como parte de identidade
(LOURO, 1997). As metodologias da desconstrugio de género superaram os estudos de género
como Estudo de Mulheres, do feminino. Embora o termo género ji tenha se ampliado, ainda
hoje, no Brasil, percebe-se 0 uso do termo como sinénimo dos estudos do feminino. Atualmente,
os estudos de género passam a revelar a ruptura na nogao biolégica do sexo, a considerar o género
para além das categorias de mulher, homem, feminino e masculino, e trabalha com a construgao da
transversalidade, sendo que o género perpassa diversas dreas sociais que compdem os individuos.

Produzir 16gicas dicotdmicas e unidirecionais que reforcam em ultima instincia valores
hegemonicos, dentre eles a heteronormatividade, impde uma premissa dicotdmica e hierarquizada
entre o masculino e o feminino, polarizando o género. Essa l6gica dicotdmica polarizada ¢ estendida
para vérios segmentos, de maneira que ¢ possivel perceber essa problemdtica para a perspectiva
feminista. Desconstruir essas dicotomias sugere perceber que essas oposi¢oes sao construidas, que
hd um pélo dominante e outro dominado e abre espago para a compreensao das formas de género
e sexualidade. E desse modo que a teoria queer discute parimetros relacionados as identidades
multiplas e transitérias como classe, orientagao sexual, género, idade, nacionalidade, etnia. E ainda
demonstra que algumas identidades sao construidas a partir do silenciamento de outras. O que se
busca é demonstrar a fluidez das categorias sexuais em contraponto a qualquer tipo de edificagao
naturalizante de sexo, género ou desejos e ainda, uma nova configuragio do corpo.

O sexo ¢ visto como categoria heteronormativa, macho/fémea, tracado antes mesmo do
nascimento do individuo, instala um processo que provavelmente determinard uma dire¢ao ou uma
orientagdo no corpo do individuo, classificando-o como masculino/feminino e heterossexual/nao-
heterossexual. Essa 16gica é estabelecida numa 6tica linear de sexo, género e sexualidade (BUTLER,
2003). Portanto, ser menino ou menina, macho ou fémea, implica o género e uma tnica forma
de sexualidade e desejo, da qual o individuo serd sujeitado a obedecer, assim como nascer fémea,
ter uma identidade feminina e sentir atragio sexual pelo sexo macho se torna uma obrigacio, o

que entende-se como heteronormatividade. Gragas ao estranhamento que essa orientagao traz, essa

23 A partir de 1975, emerge o Movimento de Libertagio Homossexual no Brasil, do qual participam, entre outros,
intelectuais exilados/as durante a ditadura militar e que traziam, de sua experiéncia no exterior, inquietagoes politicas
feministas, sexuais, ecoldgicas e raciais que entdo circulavam internacionalmente.



ordem linear é muitas vezes desobedecida. Tanto para os individuos que nascem intersexos, ou
ainda, para o sujeito que se desloca para o inesperado e subverte o processo que foi tragado para ele.
Mas hd também os que apenas se mantém na fronteira entre os géneros e sexualidade. Hd também
aqueles que performam mais de um género. Essa sexualidade desviante, propositalmente ambigua,
representa a identidade em movimento, em deslocamento.

Ressalto aqui que os diversos grupos que subvertem, cada um ao seu modo, as concepgoes
tradicionais balizadas em uma perspectiva de normas, assumem politicamente uma postura que
rejeita os padroes impostos da heterossexualidade. Dentro da 6tica heteronormativa o sexo é uma
categoria normativa, e a heterossexualidade a matriz legitima da norma. O sexo se torna um poder
de produzir, um ideal regulatério que impée a materializagao dos corpos. Portanto, esse significado
social que o sexo assume deixa a impressao que este ¢ apenas um vazio, uma categorizacao disponivel
para a significagio de género, onde ele apenas seria substituido pelos seus significados sociais. O
género vai agir “como um termo que absorve e desloca o ‘sexo” (BUTLER, 1999, p. 158). Vale
ressaltar que as categorizagoes relacionadas a sexo, género e sexualidade sdo inter-relacionais, de
maneira que as identidades sexuais (préticas com pessoas do mesmo sexo, do sexo oposto, de ambos
0s sexos, ou sem parceiros/as) se confundem com as identidades de género (masculino, feminino)
(LOURO, 1997). A categoria do “sexo” é normativa, o que Foucault chamou de “ideal regulatério”

(BUTLER, 1999). Segundo Butler:

[...] 0 “sex0” é uma construto ideal que é forcosamente materializado através do
tempo. Ele nao é um simples fato ou a condigdo estitica de um corpo, mas um
processo pelo qual as normas regulatérias materializam o “sexo” e o produzem
essa materializa¢do através de uma reiteragao forcada destas normas (BUTLER,

1999, p. 154).

As representagoes relacionadas ao feminino passa por um processo de redefinicio que
em ultima instincia vai impactar na recomposi¢io do seu préprio sujeito. Isto ocorreu a partir
do momento em que as mulheres foram questionadas, por exemplo, pela teoria queer, em sua
posi¢ao como Unicas representantes legitimas da condigao feminina. Por conseguinte, o reflexo
deste questionamento é que o conceito de feminino perdeu seu cardter fixo ou permanente e as
representagoes se estenderam ao que pode ser atribuido como sujeito (BUTLER, 2003).

Ao final do século XIX foi se consolidando a categoria identificatéria do sujeito
“homossexual”, principalmente no campo da medicina, direito e da religiao. Neste mesmo periodo
passa aparecer a disciplina da psicandlise, que vai influenciar os debates sobre a “homossexualidade”
e os dispositivos da sexualidade negativamente. Esse movimento constante da identidade demonstra
que as instituigdes sao sujeitos nessas formagoes e deformagoes, assim como sdo, paradoxalmente,
institui¢oes corretivas para arraigar identidades fixas. Butler (2005) argumenta que o sexo é um
construto ideal materializado através do tempo e um processo pelo qual as normas regulatérias o
materializam.

Diante desse estranhamento da categorizagio de sexo, género e sexualidade, a figura do

ciborgue, nao somente, denuncia que o corpo, como é definido atualmente, que jd se tornou obsoleto,
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mas também questiona essa historizagio das questdes relacionadas a esse corpo e aos dualismos,
natural/artificial; mente/corpo; idealismo/materialismo; masculino/feminino e heterossexual/nao-
heterossexual, evidenciando que nio hd mais os pressupostos iluministas que regem o corpo. Essa
16gica dicotdmica polarizada é estendida para vdrios segmentos, de maneira que ¢ possivel perceber
essa problemdtica para a perspectiva feminista. Desconstruir essas dicotomias sugere perceber que
essas oposicoes sdo construidas, que hd um pélo dominante e outro dominado e abre espago para a

compreensio das formas de género e sexualidade. Louro sugere que:

Conforme Derrida, a ldégica ocidental opera, tradicionalmente, através de
binarismos: este é um pensamento que elege e fixa como fundante ou como central
uma idéia, uma entidade ou um sujeito, determinando, a partir desse lugar, a
posi¢do do ‘outro’, o seu oposto subordinado. O termo inicial é compreendido
sempre como superior, enquanto que o outro ¢ o seu derivado, inferior. Derrida
afirma que essa légica poderia ser abalada através de um processo desconstrutivo
que estrategicamente revertesse, desestabilizasse e desordenasse esses pares

(LOURO, 2001, p. 548).

Nas questoes de género e sexualidade se destacam as relagoes de dominagio, que muitas
vezes, sao reflexos de repressao. Foucault explica que as relagoes de dominagio aparece como
um ponto de passagem denso pelas relagoes de poder entre partes dominantes, para assegurar a
sobrevivéncia da classe e a continuacio da hegemonia (FOUCAULT, 1988). Diante desse ponto de
vista, a representagao de género e da sexualidade se torna um instrumento de manobra e repressao
alicerando as relacoes de poder, considerando que género e sexualidade sao dimensoes que integram
a identidade pessoal de cada individuo e de grupos sociais integrados por uma identidade de género.

O Manifesto Ciborgue (2000) também questiona as naturaliza¢oes biolégicas ampliando
a discussao ainda mais para o campo das institucionalizagoes, direito e sociedade. Esses processos
de desconstrugio da dualidade é caracteristica da Pés-modernidade. O conhecimento agora estd
em transito, ou seja, nao hd intencio de fixar um paradigma. Nesse periodo hd o entrecruzamento
de ideias e conhecimentos que propiciam o redimensionamento do humano, na arte ¢ na
cultura, principalmente no que diz respeito a emergéncia do corpo e dos prazeres da carne. A
cibercultura subverte esses dualismos enrijecidos pelas normalizacoes sociais e traz o corpo, junto
a sua complexidade relacionada as identidades e representages, para reivindicar um colapso das
hegemonias identitdrias. O corpo humano, passa da condigao de puro bioldgico e passa a ocupar
um lécus das interfaces. Para Lévy, “interfaces é o aparato material que permite a interagao entre o
universo da informacao digital e 0 mundo ordindrio” (1999, p. 37). Nesse sentido, o corpo humano
¢ o campo mais atraido por essas complexidades tecnoldgicas.

A cibernética, principal ferramenta conceitual para desconstruir o humanismo metafisico
contribuiu para essas novas concepgoes do pds-humano, incentivando a construgao do corpo
p6s-bioldgico. A entrada da tecnologia no cotidiano aponta a nossa crescente conexao com o0s
aparatos tecnoldgicos, da TV aos games, dos aparelhos de audi¢ao aos marcapassos, dos aparelhos de
locomogao aos chips ja implantados nos corpos, das préteses as cirurgias plasticas, e sem mencionar

o grande uso dos computadores domésticos. A cibercultura, com o mais exemplar dos mundo



virtuais, a internet, promove a participagdo em massa nos ciberespagos. Nessa perspectiva da
tecnologia no cotidiano que Haraway se refere, que jd nos tornamos ciborgues.

Ao observarmos a aceleragio contemporinea dos avangos tecnoldgicos, vislumbramos
um panorama veloz e complexo, onde muitos dos temas e objetos de ficgao cientifica passam a
fazer parte do cotidiano. E essa progressiva mecanizagao do pés-humano espelha uma crescente
humanizacio e subjetivacio da tecnologia e das maquinas. Dentro dessa dtica, nao ¢ apenas o corpo
humano que estd sofrendo mudangas epistemoldgicas na sua construgio e complexidade, mas toda
a humanidade se depara com novos paradigmas que aos poucos estao substituindo o paradigma do
ser-humano tnico, construido por razoes espirituais e submetido a uma tnica ordem social. Os
dualismos que vigoram até os dias de hoje, como eu/outro, mente/corpo, cultura/natureza, macho/
fémea, civilizado/primitivo, verdade/ilusao, Deus/ser humano, j4 demonstra as relagoes de poder
imbricados em cada uma dessas relagoes. A cultura high-tech contesta esses dualismos e o sexo, o

género, a sexualidade, a corporificagio sao reconstituidos na histéria.
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Figura 17: Matthew Barney, “Cremaster 3”7, imagem de filme, 2002



SEGAD 2. VISUALIDADES CINEMATOGRAFICAS:
0 CICLO CREMASTER

2.1 Desdobramentos filmicos em Matthew Barney

O trabalho de Barney dialoga principalmente com o mundo do extraordindrio, da ficgao
cientifica, da mitologia e do imagindrio. Seu trabalho Ciclo Cremaster, que reune fotografias,
desenhos, esculturas e uma filmografia composta de 5 filmes, refere-se diretamente as sexualidades,
aos géneros desviantes e aos corpos desnormatizados. Seu trabalho multimidia é uma produgao
que transita entre vdrias modalidades artisticas, uma mistura de esporte, cinema e artes visuais
que ¢ inspirada em suas experiéncias anteriores como esportista. Os episédios de Cremaster, além
dos filmes, sao realizados paralelamente, com fotografias, desenhos e principalmente esculturas. As
esculturas, confeccionadas com diferentes materiais, como pldstico, silicone, vinil e poliéster, sio a
principal base de experimentagao de Barney e que compdem os personagens, cendrios, figurinos e a

propria narrativa.

Barney declara que os cinco filmes de Cremaster sao veiculos para as esculturas
que fez para o ciclo, e as histdrias estranhas, sem fala, as vezes impenetraveis,
que sdo narradas em cada filme também sdo esculturas - esculturas narrativas ou,

talvez, narrativas esculturais (TOMKINS, 2009, p. 130-131).

A série Ciclo Cremaster ¢ uma aposta para as possibilidades subversivas de corpos desviados
(queer, abjetos, estranhos, anormais, desviados, transviados), na materialidade de corpos e na
necessidade de criar narrativas que subvertem os mecanismos de poder e desconstroem o sistema
heterocéntrico das artes visuais. O sistema heterosexual surge como aparato social para a construgao
do feminino e do masculino, e que ainda, opera como instrumento que centraliza diferencas
anatdmicas sexuais. As caracteristicas de seus filmes ao trazer as experiéncias pessoais de Barney,
como o esporte, suas cidades, seu corpo, rompe com o distanciamento do publico e do privado ao
construir uma narrativa baseada nos lugares, nas suas experiéncias e nas suas multiplas identidades.

Esclareco aqui que os pensamentos expressos no presente trabalho nao buscam centralizar as
préticas nao-heteronormativas, mas sim buscam entender como, historicamente, as representagoes
em artes visuais estao em consonincias com os discursos hegemoénicos da heterossexualidade como
norma, a heteronormatividade. E ao escolher a obra de Barney, estabeleco didlogos com a cultura
visual que me permite pensar os conceitos de “sexo”, “género” e “sexualidade” entre os corpos, e
pensar também, nas teorias pds-feministas e os estudos queer. A emergéncia desses estudos dd a ver
as transformagoes ocorridas e os debates que surgiram nos estudos sociais das artes visuais, que cada

vez mais aproximam-se do cotidiano, e ainda é importante ressaltar que
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[...] hd uma compreensdo que a cultura visual enfatiza: as experiéncias didrias
do visual e move, assim, sua atengao das Belas Artes, ou cultura de elite, para
a visualizacdo do cotidiano. Além disso, ao negar limites entre arte de elite e
formas de artes populares, a cultura visual faz do seu objeto de interesse todos os
artefatos, tecnologias e institui¢coes da representacio visual (DIAS, 2006, p. 103).

Diante disso, devo esclarecer que o corpus analisado aqui nao tem interesse de revelar seus
trabalhos como obra de arte especifica do campo das artes visuais e tampouco, como um retrato
geral da obra de Barney. Mas sim, de discutir possiveis interpretagoes, entendimentos e debates
que podemos obter a partir das representacoes de sexo, género e sexualidade em seus filmes, como

visualidades.

Os cinco filmes aqui contemplados fazem parte de uma série que o autor chamou de Ciclo

Cremaster, com uma sequéncia nao-linear, desenvolvida em 8 anos. Iniciou a série com:
1. Cremaster 4 (1994) filmado em Isle of Man, Reino Unido (duragao de 42 minutos);
2. Cremaster 1 (1995) realizado em Idaho, EUA (duragio de 40 minutos);

3. Cremaster 5 (1997) em Budapeste, Hungria (duragio de 55 minutos);

4. Cremaster 2 (1999) em Alberta, no Canadd (duracio de 79 minutos);

5. Cremaster 3 (2002) em Nova lorque, EUA (duragao de 182 minutos).

Esses cinco filmes foram rodados em video e depois transferidos para pelicula, e apresentados
em museus nos EUA, e outros paises no exterior, junto a uma exposi¢ao que fazia parte do projeto.
Nas exposi¢oes foram apresentados muitos desenhos, esculturas, fotografias, vestudrio e os préprios

filmes.

O Ciclo Cremaster tem um pressuposto antinarrativo e nio-linear. A mistura de personagens,
que representa corpos escultdricos, mégicos, fadas, rainhas, esportistas, corredores de automéveis,
travestis e criaturas hibridas entre corpo e maquina, humano eanimal, humano e monstros, performam
histérias que nao se limitam as normas de representagio de género e sexualidade. Sua estrutura de
imagens e repeti¢do de agoes, transformam esse filme num espaco de transitoriedade, de transitar
entre fronteiras. E mais ainda, cria personagens com suas identidades e performances transviadas,
ambiguas, queer, que demonstram fluidez das categorias sexuais em contraponto a qualquer tipo de
edificagao naturalizante de sexo, género, sexualidade e desejos e uma nova configuragao do corpo.
A transitoriedade do Ciclo Cremaster refere-se a sua qualidade de caminhar, visitar, movimentar,
justapor, mudar de lugar, de nao prender-se, de nao cultuar a eternidade. A transitoriedade permeia
aquilo que pode ser visto e tateado como os objetos, as pessoas, as coisas, as cidades e também,
aquilo que permanece no campo da percepgao ou imagindrio, como a consciéncia, as experiéncias.

Em suma, o ciclo retrata a transitoriedade dos sujeitos e do corpo ao se relacionar com o mundo.
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A imersao que fiz em sua obra nio foi com o intuito de trazer respostas fechadas, ou
questoes que simplesmente compactuam com as questdes que a teoria queer discute. A escolha aqui
¢ claramente de investigacio que aciona a constru¢ao dos sujeitos, das visualidades e do olhar. Desta

maneira, busco uma concepgao inclusiva, onde a

[...] a cultura visual se apropria do conceito de interpretagao dialégica instituindo
e ambientando o principio da heterogeneidade, nicleo central das reflexdes pés-
estruturalistas. Enfase dessas reflexoes, o ‘conceito de autor’, as ‘teorias sobre o
sujeito’ e a questdo das ‘maltiplas identidades’ geram deslocamentos conceituais e
interpretativos abrindo espago para discussao sobre o modo como imagem e arte

nos interpelam (DIAS, 2006, p. 73).

Dessa forma, a andlise do Ciclo Cremaster desloca-se para um exercicio de desconstrugio
dos sujeitos construidos presentemente e para os discursos hegeménicos que centra as produgées de
arte e comportamentos sociais. Entender como se engendra o discurso da teoria queer e de autoras
com referéncias para os estudos feministas também faz parte do corpo teérico da andlise que pensa
relagdes de visibilidade e invisibilidade nos lugares e nas pessoas. O percurso que faco na obra de
Barney nio tem como foco investigar a sua poética no dmbito essencial da linguagem. Mas ao
contrdrio disto, parto do pressuposto da sua caracteristica mais intencionada da visualidade hibrida
e transitoria, a qual é possivel distinguir possiveis intermediagdes e uma nova metalinguagem que
atue com as visualidades em arte e cinema.

H4 uma caracteristica marcante nas narrativas filmicas de Barney: a ampliacao da escala
do corpo para uma escala arquitetdnica e geografica. E nessa ordem, de efeito contrdrio, ele atinge
o mesmo objetivo ao trazer a dimensio do corpo a0 mundo e de permitir que também expressem
emogdes ao enfatizar as naturezas bioldgicas destas estruturas. Barney, nascido nos EUA, é um
artista que tomou uma repercussao para além de seu pais com seu trabalho. Hoje ¢ considerado um
novo género de artista, por ter misturado linguagens que dialogam com o campo das artes visuais,
esporte, literatura, fotografia, musica, teatro, design e cinema. Além de estabelecer referéncias a
tecnologia, geografia, histéria, medicina, mitologias, folclore e fic¢do cientifica. Ao misturar as
linguagens do cinema e das artes visuais, Barney propoe um campo de didlogo e intervencoes.

Desde seu primeiros trabalhos Barney demonstra uma obsessdo pela linguagem corporal.
Suas esculturas também relacionam-se com o corpo, pois para Barney o corpo humano é uma
escultura viva e é o objeto central e maior protagonista de seus filmes. Todavia o corpo, nao ¢é
somente empreendido por Barney em seu trabalho e nesta pesquisa, também ¢ essencialmente visto

enquanto materializagao de conceitos relacionados as questoes de género e sexualidade.



Barney cria personagens ao explorar as particularidades dos lugares, suas mitologias,
percepgdes sobre os corpos e sua propria narrativa pessoal. Cremaster’, palavra oriunda do grego,
kremastér, refere-se ao delicado masculo masculino que eleva os testiculos do homem e responde
ao controle da temperatura. O musculo Cremaster e seus efeitos operam como um simbolo em seus
trabalhos, j4 que as acoes de subir e descer, nas multiplicidades das agoes, figuram com frequéncia
em sua obra. Entretanto, surpreendentemente, nao ¢ esse o foco do seu trabalho no Ciclo Cremaster.
A investigacao do Cremaster segue o caminho percorrido entre a condigao feminina e masculina
do corpo e todos os desvios possiveis que podem ocorrer ao longo deste caminho, incluindo as
mutabilidades corpéreas. Ou seja, o que interessa, é o processo de diferenciacio sexual que ocorre
com o feto, no dtero da fémea, onde o estado sexual nio é nem masculino e nem feminino
(TOMKINS, 2009). O sexo aqui torna-se a matéria-prima para Barney, como relata em entrevista

ao cineasta Carlos Adriano:

Interessou-me o fato de que o musculo cremaster era autonémico, que levantava e
abaixava os drgdos internos em reagio a temperatura, em vez de funcionar de um
modo consciente. Isso era simpdtico (também em termos fisiolégicos) ao conceito
que a histéria comegava a descrever. Um organismo irremediavelmente tentando

superar sua condicio predeterminada (ADRIANO, 2010, para. 22).

Numa gestagao até as seis primeiras semanas, o feto existe em um estado que nio ¢ nem
macho/masculino e nem fémea/feminino. Exatamente na nona semana de gestagao, com algumas
excegOes possiveis, as gonadas internas comecam a subir para compor o aparelho reprodutor
feminino, os ovdrios, ou descer, para o aparelho reprodutor masculino, os testiculos. Para Barney,
este momento da fabricagdo sexual humana, representa a luta do organismo resistindo a esse
momento de determina¢io do sexo. Para o artista, a forma nio se concretiza ou se modifica sem
antes resistir contra a diferenciagao sexual. E neste sentido que ele remete ao corpo no esporte, ele
também remete a formagao do corpo na vida.

Portanto, no Ciclo Cremaster, ha uma evolugao bioldgica, tem um tema central da qual ele
discute sobre a diferencia¢io sexual do sujeito durante a gestagio e sua defini¢ao de género. Este fato
¢ o tema que percorre os cinco filmes da série e se apresenta em metdforas nas narrativas. A idéia
de ciclo permite que ele retorne a esses pontos durante toda a cinematografia. Desta maneira, hd

diversos simbolos e referéncias que se repetem ao longo dos filmes. Desde os seus primeiros trabalhos

24 “Nos homens humanos, o musculo cremaster é uma fina camada de musculo esquelético encontrada no canal ingui-
nal e no escroto entre as camadas externa e interna da fdscia espermdtica, em torno do testiculo e corddo espermdtico.
O musculo cremaster ¢ uma estrutura par, nio sendo um de cada lado do corpo. Sua fun¢io ¢ aumentar e diminuir o
escroto, a fim de regular a temperatura dos testiculos. Em um ambiente frio, o cremaster direciona o testiculo mais perto
do corpo evitando a perda de calor, enquanto quando estd mais quente, o cremaster relaxa permitindo que o testiculo
esfrie. O reflexo cremastérico que faz com que o musculo cremaster se contraia rapidamente e aumente o testiculo em
um ou em ambos os lados, ndo s protege contra a lesio no escroto, mas também atrai os testiculos para cima durante
a excitacdo sexual, encurtando assim o corddo espermdtico por aproximadamente 50% no fim para facilitar a passagem
dos espermatozéides até o évulo, aumentando a probabilidade de concepcio. Esta estrutura bioldgica é a base para o
conceito artistico do Ciclo Cremaster de Matthew Barney” (BARNEY, 2007, p. 211).
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suas obras foram construidas em modo de sobreposi¢do. No entanto, ¢ interessante notar como
algumas das caracteristicas que marcam as produgdes recentes de Barney estavam presentes nos seus
primeiros trabalhos, a0 mesmo tempo em que a cria¢ao de novos elementos foi também constante.
Barney explora inimeras metaforas e associacoes da drea da musculagio, futebol e fungoes internas
do corpo. Entende o esporte como um processo que nio somente molda o corpo, mas também a
mente. E esta ideia de disciplinar o corpo é uma de suas estratégias na criagio em arte.

Mas nao somente os filmes sobrepéem-se, mas as cenas dos filmes costumam ocorrer
mutuamente. E a ideia de regressao ¢ um impulso constante que para ele é um sentimento de perigo
ao retorno da unidade inicial. Uma linguagem puramente cinematografica ou de artes visuais nao é
suficiente para Barney. Estar entre linguagens diversas demonstra como o cerne de sua obra hibrida

investiga as fronteiras e tende a se desterritorializar. Alice Fitima Martins defende que:

O cinema, como linguagem, instaurou uma sintaxe propria para a arte de contar
histérias, sejam elas ficcionais ou nao. Assim, instituiu-se a inddstria de narrativas
e um dos principais filées de entretenimento, do século XX, com abrangéncia
planetdria, partindo de alguns ndcleos localizados no ocidente, estendendo-se
para o oriente, num trinsito global de fluxos de narrativas e contra-narrativas,
cujas histérias afirmam e questionam posicdes e pontos de vista, defendem
e denunciam, reafirmam e negam relagdes de poder, chocam e entendiam,
omitem e explicitam, dissimulam, surpreendem, assustam, sempre alimentando
imagindrios, integrando, no continuum, as dinimicas de (re)configuragio das

relagdes identitdrias (MARTINS, 2009, p. 113).

Barney, no Ciclo Cremaster, narra sua trajetdria, tracando um mapa geogréfico de lugares
ligados a sua experiéncia. Ele passa pelo estidio de futebol Boise, em Idaho, onde passou parte da
sua adolescéncia; os campos de gelo de Columbia no Canadd; O Museu Guggenheim e o Edificio
da Chrysler em Nova lorque; a Ilha de Staffa, entre a Irlanda e a Escécia, onde hd descendentes
de sua familia; e por dltimo, Budapeste, na Hungria. Estes lugares e suas paisagens sio centrais em
seus filmes. Os lugares representam nao somente o cendrio das narrativas, mas também fazem parte
integrante dos elementos centrais nas histérias contadas por ele. Neste sentido, Barney se aproxima
ao género da Land Art, como os trabalhos de Robert Smithson, cujas narrativas sao apresentadas na
paisagem e pela paisagem.

As produgoes de artes visuais tendem a afirmar essa relagio dicotdmica dominante,
masculino/feminino, nas suas representagdes artisticas. A representagio do feminino foi objeto de
fazer artistico durante virios periodos da histéria da arte e em vdrias linguagens artisticas como
a pintura, escultura e nas linguagens tradicionais artisticas. A partir da década de 70, artistas
feministas perceberam a linguagem como elemento discursivo, passando entdo a utilizar algumas
linguagens contemporineas como a performance, as instalagdes, a fotografia para suas produgoes
artisticas (DIAS, 2005). Butler (2003), por exemplo, defende que a linguagem molda o corpo e as
identidades e que a subjetividade estd aliada, ou presa as normas e aos poderes. Portanto, o conceito
de representagido ¢ aqui entendido como forma cultural de referir, de apresentar um grupo ou um

individuo nao apenas como espelho da realidade. Louro esclarece que:



As representagdes nao apenas sio multiplas, mas elas podem, também, se
transformar ou se contrapor. O que ¢ importante notar ¢ que nelas sempre estao
implicados jogos de poder, melhor dizendo, elas estio sempre estreitamente

ligadas ao poder (LOURO, 1997, p. 102).

Portanto, a nogao de representacio da qual me refiro aqui é a de Stuart Hall que considera
que “nem as coisas por si mesmas, nem os usudrios da linguagem, podem ser o sentido da linguagem.
As coisas nao tem significado: nés construimos o sentido usando sistemas de representagio -
conceitos e sinais” (HALL, 1997, p. 25). A importancia de discutir sobre as representacoes visuais
estd relacionada com o regime de visualidade, com as préticas culturais e as construgoes sociais,
associados as construgoes das subjetividades, dos desejos, das identidades e dos sujeitos no mundo
contemporaneo. Representar a si mesmo solicita por parte do autor reflexdes sobre si mesmo, e
representar o outro, as vezes, passa por processos de hegemonia pelo que se quer ver. A representagio
também estd estritamente relacionada, na perspectiva politica com a promogao de visibilidade.

Butler explica que:

[...] a representagio serve como termo operacional no seio de um processo
politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos
politicos; por outro lado, a representagio é a fungio normativa de uma linguagem
que revelaria ou distorceria o que ¢ tido como verdadeiro sobre a categoria das

mulheres (BUTLER, 2003, p. 18).

Butler explica a representagao ao analisar o campo da teoria feminista, onde a identidade
aparecia como definida. Mas recentemente, a representagdo assume conceitos mais amplos e
associados as subjetividades das questoes sociais. Portanto, pensar nas representagoes de Barney pode
visitar conceitos do passado e do presente de modos totalmente variantes e até mesmo contraditérios.
Por isso, partir do ponto que os significados podem ser fenomenoldgicos, ou mesmo, possuem
direcionamentos que podem partir de quem vé e de quem sente, representar e ser representado sao
vias de mao dupla que pode haver trocas de visibilidade entre si. E nesse sentido, representar os
sujeitos abrange uma série de intersec¢oes que perpassam a nogao bindria de masculino/feminino
constituindo as modalidade de raca, classe, etnia, sexualidade, etc.

Certamente que a obra de Barney oferece mdltiplas possibilidades de abordagem critica e
muitos discursos combinados. Mas alguns elementos sobre o corpo e sua narrativa oferecem debates
centrais nos seus trabalhos, de modo que estao associados a sua maneira de representar os sujeitos
e suas hibridizacoes possiveis. As descricdes que realizo a seguir sobre os filmes sao levantamentos
retirados dos filmes e de leituras realizadas sobre a obra (ADRIANO, 2010; ARCHER, 2001;
BARNEY, 2007, 2009; GIONI, 2007; GOLDBERG, 2006; RUSH, 2006; TOMKINS, 2009).
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2.1.1 Cremaster 1

Cremaster 1 foi o segundo filme produzido, mas é considerado como o primeiro na
ordem narrativa. O contexto do filme se passa nos EUA e com referéncia direta a cultura norte-
americana. Um elenco inteiramente feminino junto a uma criatura absolutamente sublime que vive
simultaneamente em dois zepelins Goodyear. Esses dois baloes pairam sobre o estddio de futebol
americano do Bronco, em Idaho, metaforizando as gonadas que até aqui ainda nao passaram pela
diferenciagdo sexual. Os estddios de esporte que, frequentemente, sdo habitados por homens, desta
vez é protagonizado por mulheres. Essa dominacio da narrativa pelas mulheres parece representar o
ato de gestagao que é de dominio e responsabilidade das mulheres.

Barney abre espago para o debate sobre a constru¢io sexual a partir das referéncias biolégicas.
Se hd um momento em que o ser humano nio é nem macho nem fémea, ele também nao pode ser
caracterizado como nem homem e nem mulher. Essa premissa do corpo, ou especificamente, como
o sexo do individuo estabelece nas identidades de género e sexualidade um modelo de performance.
Portanto, ¢ possivel retomar o debate sobre a construgio social do sexo. E nesse sentido, o filme
¢ apresentado com relagoes fortemente dicotdmicas, para que essas possam ser mais visiveis e
observadas.

Dois balées da Goodyear pairam sobre o estddio completamente vazio, sem torcidas e sem
times. Dentro de cada zepelin, encontra-se uma mesa decorada com cachos de uvas, cada um
deles com uma cor diferente, verde e roxo e quatro acromogas caladas e vestidas a cardter de sua
profissio. Na mesa, no centro de cada baldao, com uma toalha branca que a cobre totalmente, hd
uma escultura abstrata em seu centro. Esta escultura sugere partes do corpo, tanto masculino tanto
feminino. Abaixo da mesa encontra-se uma figura feminina com vestudrio também branco e sapatos
com saltos altos, que parece acordar no momento e tem a tarefa de abrir orificios nas mesas, a fim
de alcancar as uvas, que formam diagramas dos érgios reprodutivos masculinos e femininos ao cair
no chao. Ela cria uma referéncia a mitologia grega do deus do vinho, Dionisio, formando a imagem
cléssica do filme.

Simultaneamente a esta cena e em referéncia a garota Goodyear, outra cena ocorre no estidio,
onde sessenta mulheres, com semelhangas corporal, dangam ao som de melodias dos filmes musicais
de Busby Berkeley” dos anos 1930. Estas referéncias aos musicais norte-americanos, as dangas
coreografadas e aos concertos de orquestras s3o lembrados em todo o ciclo. Esta coreografia forma,
sobre a grama azul, desenhos que se relacionam com o sistema reprodutivo indiferenciado e que
parecem estar em consonédncia com os desenhos realizados pela figura escondida sob a mesa. Neste
filme, a felicidade da indiferenciagio sexual nao é perturbada, ou seja, ele se refere ao feto anterior

a nona semana de gestagio.

25 Busby Berkeley (1895-1976) foi um cineasta norte-americano e coredgrafo que realizou musicais nas décadas de
1930 e 1940. Ele revolucionou o género musical devido as suas extravagincias e coreografias muito elaboradas.
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Figura 20: Matthew Barney, “Cremaster 17, imagem de filme, 1995







Figura 21: Matthew Barney, “Cremaster 17, imagem de filme, 1995
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A figura com esteredtipos femininos parece metaforizar os gametas que futuramente
formarao um individuo. Ao mesmo tempo, ela parece representar o individuo sexualizado que estar
por vir. Pois, é ela que segura os baloes da Goodyear e demonstra ter poderes sobre eles. Ela, além
de pegar as uvas em cima da mesa, sem que nenhuma das aeromogas percebam, observa através do
buraco feito por ela na toalha da mesa, como no buraco da fechadura de Marcel Duchamp?, o que
se passa dentro do balao. As uvas roubadas por ela, parecem atravessar pelo seu corpo e saem pela
“taca” do sapato e caem no chio. Com o detalhe, as vezes, de puxar as uvas verdes e cair no chao
as uvas de cor roxa. Ao longo da narrativa, ela consegue alcancar o objeto estranho no centro da
mesa e se meleca com um material pastoso. Esse material ela usa para marcar as uvas que formam
os desenhos no chao.

O desconforto e uma certa ansiedade das acromogas a bordo traz um estranhamento para a
cena, parecem que esperam por algo que jamais acontecerd. Elas transmitem uma irregularidade no
voo, como por exemplo, o cigarro que é fumado por elas, mas a0 mesmo tempo, hd uma sincronia
entre elas, nos movimentos de sentar e levantar, no cruzar das pernas e espiar o mundo pela janela.
Esse estranhamento aumenta ao declarar que hd uma figura embaixo da mesa. Elas, as aeromogas,
tem conhecimento sobre essa mulher? H4 uma relagio de cumplicidade entre elas? Pois nao apenas a
figura no interior da mesa rouba os cachos de uva, mas também uma das acromogas rouba uma uva.
Mas esse ato parece ser assistido porém, totalmente dissimulado. O espiar das aeromogas pela janela
langa um olhar para o espectador, de modo a confundir o que de fato elas observam fora do balao.

As cameras do filme sao dinimicas e tem angulos fortes de cima para baixo e de baixo para
cima, marcando com mais intensidade o lugar do espectador. As dimensoes dos objetos sao confusas,
na medida que sao vistos por dentro e por fora. Como na dimensao da mesa que por fora parece
menor que a dimensao vista por dentro, onde a mulher estd localizada. Da mesma forma, ocorre
com os baloes da Goodyear, que parecem com dimensio maior visto de dentro e menor visto de
fora, principalmente quando a figura central da narrativa, corre no centro do estddio segurando os
zepelins por um fio, numa danca comemorativa, porém solitdria, como uma crianga que corre com
um balao na mao. Da mesma forma que a centralidade, sincronia e simetria geram equilibrio para
a narrativa, hd uma sobreposi¢ao de uma certa anormalidade das personagens e dos atos realizados
por elas. A recorrente relagao dos objetos circulares no filme, como as uvas, os baloes libertados
pelas dancarinas, os brincos de pérolas nas orelhas das aeromocgas, sugere relagées intrinsecas entre
os elementos do filme.

O filme parece anunciar o comego de algo, mas estranhamente sugere um ciclo de
acontecimentos, seja uma sequéncia de cenas que parece ser infinita, seja na masica que ¢ repetitiva
e quase castigadora que d4 ao filme uma dimensao de espetdculo. Neste filme é possivel identificar

uma possivel narrativa com caracteristicas mais afeminadas e com alto grau de sensualidade explicita.

26 Etant donnés: 1° la chute d’eau, 2° le gaz d’eclairage, 1946,1966. E uma instalagio que a priori se vé apenas uma
porta de madeira e tijolos sem maganeta. Nela, hd um buraco a altura dos olhos. Uma olhadela pelo buraco e se tem a
imagem bizarra de uma figura feminina deitada ao chao numa limpida paisagem.
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Porém, as cenas ndo tendem a serem erdticas ou com apelo ao ato sexual, mas oferecem ao publico
uma visao particular do corpo e dos elementos que se referem a ele. Barney rompe com o cinema
narrativo cldssico, ou seja, nio tem a pretensdo de mostrar a realidade como nos padroes de
recorte de representagao que atualmente sao adotados ao se referenciar do meio publico e privado.
Tampouco, tem a intengao de criar identificagoes do espectador com os personagens e uma relagio
de afetividade com o mundo representado. Pelo contrério, o sentimento de abje¢io é constantemente
provocado e reiterado. Barney trabalha com as profundezas das subjetividades, das representagoes
ambiguas e descontroladas e de uma falta de existéncia absoluta. Ao apresentar cendrios e esculturas
de materiais que lembram fluidos e matérias do corpo, Barney sugere relagoes estranhas do corpo,
como fragmentagao e abje¢do e transforma sua narrativa em performance cinematogréfica.

Barney produz sua arte de uma maneira que pode ser considerada Arte Conceitual, jd que
privilegia o campo das ideias vinculadas a linguagem. A Arte Conceitual surgida no fim da década
de 1960, nos paises europeus e EUA, apresentou uma nova nogao de obra de arte, jd que deixa de
ser primordialmente visual para ser baseada nas ideias e pensamentos. E nesta mesma época, ligada
a0 mesmo campo, a performance passa a ser considerada como expressao artistica independente,
ou seja, varios artistas comegam a expressar ideias unicamente pela performance, sem o interesse de
projecao pessoal, principalmente em rela¢ao ao mercado de arte, porém colocando a performance
em primeiro plano de suas expressoes.

Assim, o Ciclo Cremaster estabelece uma fusiao de linguagens artisticas associadas as
visualidades cinematogrificas que operam como produto das multiplicidades e subjetividades
das artes visuais. As referéncias literdrias, musicais, cénicas, as referéncias mitoldgicas do artista
demonstram um percurso performdtico do trabalho que investe nos debates sobre o corpo, as
visualidades e a presenca do artista. E possivel identificar o interesse do artista em contribuir para
novas construgoes do corpo e do sujeito diante da contemporaneidade sem mesmo apagar as histdrias
construidas anteriormente.

Ao referenciar o corpo, as sexualidades, a sociedade contemporanea e as experiéncias visuais,
o Ciclo Cremaster constréi um outro olhar sobre o cinema e sobre as visualidades, de maneira
a experimentar novas percepgoes visuais em relacio as questoes de sexo, género e sexualidade.
Suas referéncias autobiogréficas, paisagens, arquitetura, dramas, fantasias intimas, mitos cldssicos,
figurinos requintados, préteses e maquiagem (TOMKINS, 2009) criam narrativas substancialmente
ligadas ao sujeito sexual. Mesmo quando esse sujeito representado ainda nio estd, biologicamente,
definido em seu papel sexual. A fase embriondria sem defini¢ao sexual ¢ a sintese escolhida por
Barney. Ele explora a indiferenciagio nos detalhes do filme e a0 mesmo tempo faz referéncias para
as formagdes de discursos sociais sobre o corpo e sobre os géneros e sexualidades. Os elementos
socialmente construidos relacionados com o género feminino, como o salto alto, os vestidos, a
maquiagem, assim como a maternidade e o papel da mulher na vida social, se contrasta com o estidio
de futebol, com a imposigao de uma coreografia sincronizada e também com o papel coadjuvante
das mulheres no meio social. Evidente que o processo de diferenciagao sexual estd associado aos

poderes construtivos e destrutivos do ser humano, da perturbagio da ordem e da resisténcia para ter



Figura 23: Marcel Duchamps, Etant donnés: 1° la chute d’eau, 2° le gaz d’eclairage, 1946
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autonomia sobre si mesmo.

Ao ofecerer narrativas complexas, fragmentadas e ndo lineares, Barney oferece formas
diferenciadas de pensar o ser humano e suas narrativas. Isso pode demonstrar o campo limitado
que as visualidades podem ainda ocupar. A representa¢io de sexo, género e sexualidade nao precisa
necessariamente romper com a imagem de homem e de mulher, ou das sexualidades heteronormativas
ou nao-heteronormativas, mas ¢ importante descontruir a representa¢ao hegemonica relacionada
com os papéis sociais fixos das categorias sexuais. Ao apresentar representagoes multiplas do ser
humano, a espectagao ocorre de maneira transviada, ou seja, rompe com o percurso esperado das
narrativas ordindrias. E possivel afirmar que h4 uma maneira esperada de construgio das narrativas,
de modo que nao provoca o espectador em suas atitudes, consciéncia e comportamento. Por isso, o
cinema de Barney pode ser considerado como um cinema que poe suas visualidades nas fronteiras

das identidades, das representacoes.









2.1.2 Cremaster 2

A imagem inicial do filme retira, junto com a musica, os dados da escala e referéncias
reais do objeto e sugere inicialmente para a narrativa uma subjetividade do estranhamento. O
distanciamento gradual da imagem oferece um ponto de fuga para uma cena mais cotidiana e
amigdvel. E nessa ordem que Barney trabalha cena a cena, com um relativo conforto musical e
visual para o crescimento da tensao e do conflito. Cremaster 2 é o filme em que as estruturas sociais
sao as metdforas das reviravoltas humanas. Neste episédio o autor mistura os mundos, da ficgao
e do real, do tempo passado e do presente e de personagens e suas histérias. Ele mescla a histéria
de Harry Houdini (1874-1926), personagem principal de Cremaster 5, a histéria real do assassino
norte-americano Gary Gilmore e o romance A Cangio do Carrasco de Norman Mailer (1980) sobre
este mesmo personagem.

Harry Houdini*” foi o legenddrio mdgico ilusionista do século XIX, com nome verdadeiro
de Ehrich Weiss. Nascido em Budapeste, viveu parte da sua vida nos EUA. Ficou muito conhecido
pelas suas habilidades com o corpo, magia, ilusionismo e espionagem. Neste filme Barney explora
a histéria de Gary Gilmore e de outras histérias como de Harry Holdini. Gilmore, neste filme
encarnado por Barney, foi o primeiro norte-americano condenado a morte nos EUA, em 1977.
Ficou conhecido internacionalmente por ter pedido diante da Suprema Corte norte-americana sua
execuglo. Ele foi condenado por dois assassinatos representados nesta obra. Barney mescla duas
figuras importantes da cultura norte-americana em seu filme e confunde durante todo o tempo
com outros personagens do filme. Barney foi fortemente influenciado pelo livio de Norman Mailer,
A Cangio do Carrasco. Gilmore tem a fantasia que sua avd teve um caso com Houdini na Feira
Mundial de Chicago e que entdo, ele é neto de Houdini. E Barney confunde as histérias dos
personagens de tal modo que retrata Mailer como sendo Houdini (BARNEY, 2009).

Barney faz uma relacio de Gilmore e Houdini com as colméias de abelhas e a religiao
dos Mérmons. Para a religido a estrutura organizacional de uma colméia deve ser exemplo para
as estruturas sociais humanas. Desta maneira, Houdini representa um zangio, e sua mulher, a
Baby Fay ¢ a abelha rainha, que representa a avé psiquica e ficticia de Gary Gilmore (BARNEY,
2007). E os dois personagens estdo com o destino tragado, como o destino de um zangao, depois
de inseminar a rainha, a morte. Gilmore assassinou um vigia no posto de gasolina em Utah. Nesse
local estao dois Mustangs ligados a uma estrutura feita de cera de abelha. Na cena seguinte, Gilmore
¢ condenado dentro da igreja dos mérmons e se dirige para a sua execugao. Esta cena é representada
por um rodeio, ji que nestes espetdculos, o animal é subjugado a uma relagio de poder, em uma
paisagem de neve, mas sem referéncias explicitas a um determinado lugar, um nao-lugar. A morte

de Gilmore cavalgando um touro ¢ a representagio da liberdade e da transcendéncia da vida.

27 George Marshall realizou o filme Houdini, baseado na histéria de Harry Houdini em 1953.
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Barney explora ainda mais a cultura norte-americana de modo a finalizar o filme com uma cena
de danga entre um casal texano com vestimenta de caubdis, com uma sela de montaria de prata no
centro da sala. Barney intercala as cenas de agao do filme com cenas de vistas dereas do Canadd.

O episédio ¢ uma narrativa que abrange um periodo de 1893 a 1977, enquadrado nas
paisagens do Canadd, em Alberta e Utah nos EUA. Este filme gético ocidental com trilha sonora
composta por musicos de heavy metal mostra a simbiose entre cinema e escultura que dd aos filmes
uma dimensio de estranhamento, visto que ele mistura imagens reais com imagens criadas por ele
mesmo. E possivel perceber que no Ciclo Cremaster, os eventos mais importantes sao frequentemente
apresentados como metdforas complexas, pelos quais ele explora uma narrativa mais complicada e
de dificil compreensao, o que o aproxima do movimento de Arte Conceitual. Na cena de Gilmore,
dentro do carro, ¢ interessante notar que os assentos estao cobertos por uma camada espessa de cera

de abelha, que remete novamente a organizagio social.

Figura 27: Matthew Barney, “Cremaster 2”7, Gilmore, 2002



Por virios momentos do Ciclo Cremaster é possivel lembrar as obras de Joseph Beuys®®. Seus
filmes, com referéncias nitidamente da Arte Conceitual e com forte influéncia da arte performadtica,
sao inspirados na cultura norte-americana iconica, com cinematografia exuberante e enaltece
questoes de identidade ao explorar cenas de identidade masculina além da heteronormatividade. As
identidades sao modeladas através das experiéncias do visual, além ¢ claro de outros fatores sociais,
assim, o ato de ver e se ver contribui para a formacio identitdria dos individuos. Portanto, os filmes
de Barney traz para o imagindrio e para a prética da construgao social visualidades que aprovam um
modo desnormalizador de ser. Barney também teve a influéncia de Bruce Nauman e Vito Acconci.
Ambos desenvolveram suas obras com performance e video. Nauman tinha um profundo interesse
nas possibilidades com o corpo, assim como Acconci, que focou seus trabalhos em aspectos sociais,
como o papel do artista na sociedade, na construgao das identidades e as relagées do publico e
privado.

O que me interessa neste processo de cria¢io de Barney é seu empenho em retratar a figura
humana a partir dos vérios pontos de complexidade que envolve os sujeitos, suas constituicdes e
performances. Colocar nio somente suas representagoes padroes, mas explorar desde imaginagoes
individuais até questdes mundanas, como assassinatos, morte, corrida de carros, de cavalos, etc.
Alids, Barney faz questao de misturar desde cenas complexas e ricas em detalhes para discutir
questoes profundas sobre o ser humano até cenas aparentemente banais que parecem, a primeira
vista, pouco significantes para a propria narrativa, ji que estas podem apenas retratar o cotidiano
comum ou nos informar sobre uma ilustracao qualquer da vida dos sujeitos.

A reiteracdo continua presente no Ciclo Cremaster demonstra o processo de falar de
si mesmo e do outro num plano da infinitude e das mdaltiplas identidades das relagoes sociais e
principalmente aqui, de género e sexualidade. O que pode trazer davidas sobre a producao de
Barney e a sua verdadeira ruptura com as representagdes normativas ¢ o fato de que as pessoas e os
personagens ocupam lugares dos géneros identificiveis pelas normas, ou seja, homens e mulheres
sao representados heteronormativamente. Mas o espago representacional do entre ser homem e ser
mulher ¢ o intervalo de multiplas representagoes queer. Suas criagdes de mulheres-tigre, homens-
cavalo e seres andréginos podem exemplificar suas inten¢des de explorar outras representagdes dos
sujeitos, metaforizados em animais ou em coisas. Seus personagens parecem ser uma protese para o
conceito do sujeito pds-estruturalista, pois estdo em cardter provisério, circunstancial e cambiante,
como ¢ o caso do Gilmore neste ciclo. Importante pensar que Barney traz para a narrativa ficcional
pessoas com referencias na vida real que passam a atuar como personagens. Gilmore, Houdini
e até ele préprio. Significa que até mesmo para diferenciar realidade e ficgdo, pode haver uma
instabilidade de distin¢ao, ou seja, uma justaposi¢ao entre o personagem e a pessoa que atua, o ator,

ou ainda entre o personagem e a personalidade que se representa. Em Cremaster 3, no decorrer do

28 Joseph Beuys (1921-1986) ¢ considerado um dos grandes artistas do século XX. Ele explorou vdrias linguagens
artisticas, como escultura, performance, instalagio e video. Foi um artista que entendia a arte como um espago politico
e de libertagao.
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filme, Barney intervém na narrativa e aponta para a seguinte observacao escrita: “personagem ¢ uma
integragio de hdbitos de conduta superimportante sobre o temperamento. E a vontade exercida
sobre disposi¢ao, emogao, pensamento e a¢ao no cardter em agao.” Vince Lombardi® - Ignatius W.
Cox. S. J. (Cremaster 3).

Podemos ver um pouco do préprio Barney em sua obra, mesmo sem conhecé-lo intimamente.
Podemos reconhecer suas escolhas, desejos e atitude diante do mundo. Sua obra parece ser
personificada, parece deixar transbordar sentimentos que normalmente so ocultos no processo de
criagdo em arte. Sua mistura de linguagens proporciona multiplos direcionamentos do seu trabalho
e por isso, mais possibilidades de imaginar e recriar em cima de sua obra, que pode provocar
necessidade de desenvolver outras formas de expressao pessoal vinculada a seu posicionamento no
mundo. Ele estabelece conexdes entre os objetos, sujeitos, conceitos, temporalidade que desenvolvem
em sua audiéncia uma outra postura diante de si mesmo.

Sua escolha por desestabilizar o processo cronolégico dos eventos nos filmes exemplifica
uma outra maneira de contar histéria. A multiplicidade de agoes, de sobreposicoes, em seu Ciclo
Cremaster, atua como agente que pode provocar os papéis dos sujeitos na sociedade, suas fases na
vida social, suas construgdes de género e sexualidade nas suas dimensdes histéricas e sociais. Barney
oferece uma narrativa que nio estd fixada em nenhum tempo e lugar, apesar de suas referéncias
temporais. A sensa¢ao que se tem ao vivenciar suas narrativas é que habitamos um lugar de passagem,
transitério e com existéncia efémera. Ele nao permite um porto seguro, ao contrario, sugere uma
navegagdo em males profundos e inquietos. E passamos a ocupar o lugar de trinsito, onde as
identidades nao estao fixadas, e experienciar os sujeitos de identidades suspensas e de fronteiras.
Segundo Mirzoeft (2003), a cultura visual estuda a imagem como acesso ao conhecimento como
possibilidade. E o que Barney faz, é através de suas visualidades, promover uma via de acesso a

informagdes, experiéncias, subjetividades e possibilidades.

29 Vince Lombardi (1913-1970) foi um importante treinador de futebol americano.



Figura 28: Bruce Nauman, “Piramide Animal”, instalagdo, sem data
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2.1.3 Cremaster 3

O ultimo filme da série a ser filmado, entretanto na narrativa linear é o terceiro, ¢ ambientado
em Nova lorque, EUA. Seu principal espago narrativo ¢ o extravagante edificio arranha-céu da
empresa automobilistica norte-americana - Chrysler. O edificio foi construido nos anos 1930 ¢ 1931
e também ¢é a época que parece narrar a histéria deste Cremaster, ja que o edificio aparece na trama
ainda em construgdo. O filme ¢ ilustrado pela lenda celta do gigante Fionn MacCumbhail, que conta
a histéria de Isle of Man, referéncia de lugar de Cremaster 4. A mitologia irlandesa conta a histéria
de Fionn, um jovem cacador que precocemente fica com seus cabelos embranquecidos, casa-se com
a bela Fionna e vao habitar a Ilha de Man. Nesta ilha, Fionn e Fionna enfrentam o gigante Fingal.
Conta a lenda que depois da morte de Fionna, Fionn foi habitar, junto com o caddver de Fionna, na
caverna Szaffa, perto da Dublin, atual capital da Republica da Irlanda. De acordo com a mitologia,
um dia o casal ird acordar da morte e defender a Irlanda de seus inimigos™.

Este filme tem referéncias diretas com a imigracao irlandesa para os EUA. As referéncias a
Irlanda estao presentes no filme, como nas cores da bandeira, verde e laranja, musicas populares
que fazem parte do imagindrio folclérico e suas paisagens rochosas a beira mar. A metifora que a
lenda celta traz para o filme apresenta-se nos conflitos gerados das relagoes entre cidadaos norte-
americanos e irlandeses.

O filme gira em torno da luta entre um aprendiz pedreiro, interpretado por Barney e o
arquiteto que construiu o edificio, William Van Alen, representado por Richard Serra, escultor norte-
americano. Apés a primeira cena do filme e contextualizado a mitologia de Fionn MacCumbail, a
narrativa mostra cinco garotos carregando um caddver-vivo, que no inicio da agao tenta desvencilhar-
se de seu tumulo, conseguindo auto-desenterrar-se. As criangas colocam-no dentro de um carro
tipico da empresa Chrysler dos anos 1930. Este caddver que aparenta ser feminino ¢ o caddver
de Fionna, mas que metaforiza o protagonista de Cremaster 2, Gilmore, condenado a morte e
executado. E possivel pensar aqui no retorno de Gilmore ao automével, como em Cremaster 2,
alguns momentos antes de cometer o assassinato que o leva a execugio. Interessante notar que as
criangas parecem fazer algo inapropriado ou incomum. Mas diante do olhar da recepcionista do
edificio, parece haver outras pessoas envolvidas no caso. Essa mesma recepcionista aparece depois
dando largada a destrui¢o do automével. O carro com o caddver passa a ser atacado por outros
cinco automdveis da mesma marca, até seu fim.

O filme ¢ narrado com cenas que ocorrem paralelamente umas as outras. Enquanto o jovem
trabalhador estoura o sistema de incéndio e com a dgua que cai, usa para fazer a massa de cimento
que encherd a cabine do elevador, outros trabalhadores estao no topo do edificio a construi-lo. As

cenas intercalam-se entre a construgio do edificio e a destruicio do automével no hall de entrada.

30 Como toda mitologia, a histéria de Fionn MacCumhail aparece em diferentes versdes. Aqui, ndo ¢ necessdrio sua
descri¢ao com maior profundidade, sem prejuizo para o entendimento do filme.



Semelhante a um ritual religioso, aos poucos os carros, como se tivessem vida prépria,
destroem o outro, tornando-o uma pega de sucata completamente destruida. Aos poucos a narrativa
apresenta outros personagens, como a mulher enclausurada em um cémodo do edificio que tem a
missao de cortar batatas com sua técnica eficaz; o gargom atrapalhado que bebe escondido e que em
algum momento parece aproveitar de sua loucura patoldgica para enfrentar o jovem trabalhador; e
por tltimo a reuniao de homens que parecem representar uma corte que decidirao pelo futuro do
rapaz. As cenas sdo recheadas de detalhes e simbolos que remetem a outras questoes, muitas vezes
nao esclarecidas no filme. Como por exemplo, a mulher que corta as batatas, parece ter sua perna
deformada, possui luvas e meias com material para acougueiro, além de estar acompanhada por um
gato. O gargom do restaurante canta e toca um instrumento de cordas construido por Barney. A

corrida de cavalos parece ser o contexto que o jovem trabalhador é capturado para sua pena.

Em Cremaster 3, por exemplo, hd uma cena de turfe, na pista de Saratoga Springs,
em que percebemos, quando a cAmera se aproxima, que os dez cavalos trotando
estdo esfolados, e seus musculos, tenddes e visceras estio em decomposicio,

caindo dos corpos em rdpido movimento (TOMKINS, 2009, p. 131).

Este filme intrigante faz referéncias a muitos personagens e cendrios do ciclo, com sons e
musicas estridentes e desagraddveis aos ouvidos humanos, a segredos a serem revelados, e referéncias
a outras questoes da vida, como as lutas sindicais nos EUA, rituais de magonaria, lendas celtas e
ambientes no interior de Ar# Deco. Ele explora imagens de animais com intervengoes humanas e do
mesmo modo explora a cultura com intervengodes sociais.

A construcio das cenas remota a referéncia a cultura magénica e a histéria norte-americana
dos anos 1930. Homens reunidos em torno de um segredo, a cerveja irlandesa Guiness e uma
mulher com pernas artificiais que corta batatas com seus sapatos com laminas embutidas. Aqui ele
representa a mistura entre o natural e o artificial. Cremaster 3 nao apenas discute comportamentos
determinados pela histéria cultural dos lugares, mas como afirma as construgées de individualidade
numa cultura. As imagens afeminadas das mulheres, a postura masculinizadas em excesso dos
homens e a falta de espago para se desnormatizar, reflete o debate sobre as normas. Mas ainda
assim, ele desvia o assunto para criar seres meio humanos e meio animais e uma narrativa baseada
nas ficgdes cientificas e nas tecnologias possiveis para transformar o corpo, como Preciado (2000)
enfatiza em suas obras sobre o corpo.

Interessante notar que este filme vem acompanhado de outro filme, Cremaster 3 — The
Order. Um anexo e uma continuacio, que foi filmado dentro do Museu Guggenheim, ¢ mostra
uma competi¢ao de um unico competidor que vislumbra vencer obsticulos ao longo dos andares
do edificio. O personagem principal de 7he Order é o personagem que no Cremaster 3, sofre uma
violenta agressio no final do filme. A sucata do carro que ¢ destruida durante o filme é colocada
em sua boca dando origem a uma criatura misteriosa e monstruosa. Este homem vestido de
escocés com a boca inchada e machucada e com um pano para estacar o sangramento, luta contra

a arquitetura do museu. Além de superar cenas que ocorrem simultaneamente a sua corrida, como
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Figura 29: Matthew Barney, “Cremaster 37, imagens de filme, 2002
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uma banda de heavy-metal, uma mulher-onga, mulheres que dangam freneticamente em coreografia,
e outras que tomam banho de espuma, ele ainda entra em confronto com o escultor Richard Serra.
Importante lembrar que alguns personagens aqui jd sao repetidos de outros Cremasters, sem respeito
a ordem numérica dos filmes, como a banda de heavy-metal e as mulheres que dangam coreografias
sincronizadas.

Cremaster 3 é um ponto crucial para o entendimento do ciclo, pois é nele que Barney cruza
cendrios e personagens. Como jd foi dito, o verdadeiro personagem principal do filme é o edificio da
Chrysler. Barney explora esta fantasia em torno de dois grandes icones da cultura norte-americana: o
automovel e o arranha-céu. O personagem interpretado por ele, é um aprendiz que tenta desvencilhar-
se de uma suposta condigao de inferioridade em sua vida material, que fica mais evidente com sua
expectativa na corrida de cavalos. Este personagem adentra o prédio pelos corredores de elevadores
e trabalhando fisicamente chega finalmente a uma 4rea de bar, onde encontra com um barmen
totalmente atrapalhado. As cenas aqui, do aprendiz explorando o edificio, dos carros batendo no
outro, do ritual magom e trabalhadores a construir um prédio, ¢ vazada muitas vezes por um som
que soa como os ventos que atravessam o edificio a criar uma melodia aparentemente semelhante
a uma gaita de foles, comum na regido irlandesa. O elevador nesse filme passa ser um objeto que
representa o movimento existente dentro do edificio e pelos sujeitos do mundo social.

Neste filme, Barney nao desvia a ordem normativa de representacido dos géneros, pelo
contrério, ele apresenta uma narrativa totalmente confortdvel aos olhos da norma. Ele apresenta e
afirma os géneros homem e mulher em suas histérias e atividades previstas para cada um. Importante
notar, que neste momento do ciclo, a indiferenciacio sexual jd ocorreu e normalmente ji estd
estabelecido e construido uma identidade de género para os/as individuos. Neste sentido, me parece
que ndo hd intengdo de transviar suas representacoes nem de género nem de sexualidade. Mas
durante toda a trama, ele demonstra os conflitos gerados por essas escolhas compulsérias. Nao é a
toa que ele reproduz culturas tradicionais em sua filmografia. Uma busca constante de relacionar
sua narrativa com lendas, histdrias, icones, mitologias e tradigoes de algumas culturas. Esta relagao
com o passado e com a histéria social dos lugares, permite pensar na construc¢io conflituosa de
um individuo que busca romper com seus eixos sociais. Ele demonstra esses conflitos na complexa
metdfora da criagdo artistica entre duas visdes e geragoes de escultores diferentes: a dele prépria e a
de Richard Serra, considerado hoje como o mais importante escultor norte-americano desde os anos
1960. No filme, Richard Serra interpreta o papel do arquiteto Hiram Salomao (arquiteto do templo
Salomao, segundo a lenda magonica) e do arquiteto William Van Alen, que construiu o edificio da
Chrysler. E seu personagem que coloca a prétese de metal na boca de Barney, transformando-o no
monstro de 7he Order.

O filme retoma sua narrativa de maneira a demonstrar os desdobramentos finais. A
recepcionista até entdo com uma posi¢io intrigante no filme, reaparece ao local de destruigao do
carro e pega a sucata do automével destruido e coloca num recipiente para ser entregue ao arquiteto.
Barney capturado pelo bando ¢ direcionado para uma sala que assemelha-se a um consultério

odontolégico. E como numa cirurgia é submetido a incisdes em seu corpo. Aqui, é possivel falar



sobre as normalizacoes e as acoes de poder para controle do corpo. A medicina, por exemplo, é uma
instituigao soberana sobre o corpo. Ela, ainda hoje, define e autoriza questoes sobre o corpo.

O corpo do jovem pedreiro sofre com as intervengoes realizadas pelo bando. Sua genitdlia
nao ¢ semelhante a genitdlia feminina e nem a masculina. H4 uma serie de camadas que ainda
remetem ao corpo humano. Durante a sua cirurgia, o arquiteto coloca em sua boca a sucata
capturada pela recepcionista. Como num ato digestivo, sai de seu anus um canal por onde escorre
seus dentes arrancados pela sucata. A abje¢ao pelos fluidos corporais e sua pacifica postura diante do
ocorrido, ¢ o sentimento que nos retorna a refletir sobre o corpo, seus conceitos e sua biologia. Os
carros que destruiram o outro anteriormente, agora se autodestroem como numa luta. A volta do
“eu”, da loucura social e do controle sobre o corpo é retomado por essa cena novamente. O cinema
de Barney deixa as coisas acontecerem. O tempo passa, as consequéncias acontecem e os individuos
estao inseridos nesses contextos de maneiras ativas e passivas a ele. O filme acaba com a ceriménia

de coroagao do arquiteto e a celebragio do edificio pronto.

Figura 30: Matthew Barney, “Cremaster 3”7, imagem de filme, 2002
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2.1.4 Cremaster 4

O primeiro filme produzido da série, Cremaster 4, se passa na Isle of Man, uma pequena
ilha que faz parte da Coroa Britanica e localizada perto do Reino Unido, conhecida pelas corridas
de motocicletas®. Neste filme hd duas situagbes que ocorrem simultaneamente. O personagem
principal é uma criatura ruiva, com caracteristicas meio ser humano e meio animal, encarnada por
Barney, que sapateia dentro de uma constru¢io em um pier acompanhada de trés seres andréginos.
Esta criatura cai no mar, apds abrir um buraco com sua performance repetitiva, levando-a a um
labirinto, que parece referir-se a uma metafora do ttero feminino. A outra situagao é aquela em que
aparecem duas equipes de corredores de carros, com cores diferentes entre si, uma amarela e a outra
azul, que correm pelas ruas de Isle of Man em sentidos opostos. Nas cenas que mostram as corridas
dos carros é possivel identificar espermas e testiculos que saem dos bolsos dos corredores. Cremaster 4
sintetiza a metifora da dicotomia e da bipolaridade exemplificadas na corrida de sentidos contririos,
nos contrastes entre corpo € mquina e nas expressoes corpdreas dos personagens.

O sdtiro ruivo, nomeado como Candidato Loughton®, que sapateia intensamente num
primeiro momento da narrativa, j4 representa um ser hibrido entre humano e animal. O personagem
“performado” por Barney veste terno branco e sapatos especiais, que suas fadas direcionadoras
ajudaram a construir. Esse personagem, num primeiro momento do filme, penteia seus cabelos e
deixa aparecer suas deformagoes na cabega em funcio das cicatrizes dos chifres que existiram um
dia. Essa relacdo estd associada ao animal, tipico de Isle of Man, que possui 4 chifres, que aparece
num determinado momento do filme. Estes chifres, curiosamente, dois voltados para cima e outros
dois para baixo, faz relagao de ascendéncia e descendéncia como a corrida de carros e as gbnadas no
momento de diferenciacio sexual.

Este filme, com uma numerosa riqueza de detalhes e metdforas sobre o corpo humano e
suas relagdes sexuais, revela o quanto é possivel discutir sobre uma diversidade do corpo que hoje é
dominada apenas pela representagao sexual centrada no binarismo homem/mulher. Ao apresentar
nesta poética seres hibridos com partes de seus corpos diferenciados, Barney abre brechas para
pensar no corpo nao estruturado a partir de normativas dicotdmicas. Além disso, posiciona o ser
humano no lugar do abjeto. O abjeto considerado socialmente, como sujo, indigno, desprezivel,
asqueroso, sérdido e imundo. Aqui, ele discute o desejo de retorno a um estado de género neutro.

Nessa perspectiva de vivenciar estes personagens, reagimos “naturalmente” em relacio

as nogoes essencializadas de sexo, género e sexualidade, pois estamos condicionados a definir as

31 A corrida de motocicletas que ocorre em sle of Man, é conhecida como Tourist Trophy. E uma competigio que
ocorre anualmente desde 1907. Os motociclistas devem percorrer um caminho de 60km em estradas onde limites de
velocidade nunca foram impostos.

32 Barney descreve o Candidato Loughton como “ Um sétiro de cabelos vermelhos em um terno branco. O candidato
tem quatro soquetes de impacto sobre a sua cabega, que ird crescer em chifres, indicando sua afinidade natural com o

nativo Ram Loughton de Isle of Man” (BARNEY, 2007, p. 211).
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identidades dos individuos como Gnicas e normatizadas. Cremaster 4 parece discutir as representagoes
de individuos nao-normatizados, excéntricos, queer, ambiguos entre si mesmos, parece “atravessar
a linha heterossexual da decéncia” (TALBURT e SHIRLEY, 2007, p. 14). A partir desses focos
e direcionamentos, é possivel compreender a obra de Barney para os estudos queer, jd que seu
trabalho se preocupa em contrariar as normas vigentes de representagao de sexo e género.

Cremaster 4 desafia premissas dicotdmicas ao representar seres humanos com caracteristicas
hibridas de sexo e género. Além disso, as relacoes entre os personagens do filme, sem didlogo
algum, demonstra como essas hierarquias so conflitantes e construidas. Cremaster 4 é um filme
recheado de signos e simbolos que remetem as relagoes sociais dos corpos e as relagdes sexuais, e
que permite pensar em representagoes nao-heteronormativas. Ele tem um pressuposto antinarrativo
e nao-linear. Sua estrutura de imagens e repeti¢ao de agoes, transforma esse filme num espaco de
transitoriedade.

A caracteristica dos filmes de Barney, ao trazer suas préprias experiéncias pessoais ¢ de
romper com o distanciamento do privado e publico ao construir uma narrativa baseada nos lugares,
nas suas experiéncias e nos personagens. Certamente Barney consegue romper com esse sistema,
de modo a construir seres sem sexo, sem definicao comportamental de género e em funcao disso,
ainda explora novas resignificagdes corpéreas. As fadas que figuram em Cremaster 4 sio seres que
se encontram nas fronteiras da materializagao do corpo, portanto, ocupam o lugar do abjeto, do

sujeito que ainda nao sao reconhecidos como tal. Segundo Butler o abjeto:

Designa aqui precisamente aquelas zonas “indspitas” e “inabitdveis” da vida
social, que sdo, nio obstante, densamente povoadas por aqueles que nio gozam
do status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do “inabitdvel” é necessdrio
para que o dominio do sujeito seja circunscrito. Essa zona de inabitabilidade
constitui o limite definidor do dominio do sujeito; ela constitui aquele local de
temida identificagao contra o qual — e em virtude do qual — o dominio do
sujeito circunscreverd sua prépria reinvindicagao de direito a autonomia e a vida

(BUTLER, 1999, p. 112).

O abjeto relaciona-se com corpos e sujeitos cujas vidas nao sao legitimas. Em outras palavras,
refere-se aos sujeitos que nao sio reconhecidos em suas materialidades e considerados como nao
relevantes. Certamente, a abje¢ao é um processo discursivo que habita corpos, de modo a afirmar,
em um ciclo, quais e quem $a0 0s COrpos inteligiveis € 0s que nem sequer sao mencionados. Barney
nao explora imagens jd consolidadas dos transgéneros, como Drag Queens ou Drag Kings, mas recria
figuras de individuos que nao demonstram seus pressupostos sexuais imediatamente e tampouco
fixam uma identidade. Essa instabilidade de sexo, género e sexualidade pode levantar o desconforto
do lugar do inaceitdvel. O corpo abjeto assume, neste caso, um campo do sexo variante, onde isto
estd relacionado com sua percepgdo social. O sujeito abjeto parece “sair do armdrio”, mas sem
compromissos com agendas politicas de representagdo, mas sim, transvia todo e qualquer caminho
que recorrentemente sao predestinados a ter.

Certamente que podem ocorrer tentativas de elucidar uma suposta fronteira, pois essa

conduta de designar o corpo sexual, as identidades de género e sexualidade que provocam um desejo



Figura 34: Matthew Barney, “Cremaster 47, imagem de filme, 1994
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Figura 35: Matthew Barney, “Cremaster 4”, imagem de filme, 1994




Figura 36: Matthew Barney, “Cremaster 4”, imagem de filme, 1994




de normatizacio inevitdvel. Essa luta pela identificagio opera baseado em referentes psicanaliticos e
em estruturas biolégicas. E mesmo que estes personagens sejam imagens figurativas da vida humana,

ainda assim, provocam diagnésticos e abjegoes sociais. Kristeva explica que:

Nio ¢ a falta de limpeza ou sadde que causa abjecdo, mas o que perturba a
identidade, o sistema, a ordem. O que nio respeita limites, posicoes, regras. O
“entre-dois”, 0 ambiguo, o compésito [...] uma espécie de alquimia que transforma
a pulsio de morte em fonte de vida, na medida em que tenta recriar, pelo poder da
linguagem, a treva origindria da repressao primdria, onde sujeito e objeto entram

em colapso e confundem-se (KRISTEVA, 1985, p. 17).

Adentrar nas obras cinematogréficas de Barney requer tempo para uma maior introspecgao
e assim como demanda um olhar aberto para as subjetividades e percep¢des que ele oferece para falar
sobre as coisas. A sua imensa capacidade de dominio sobre os materiais e sobre as representagoes do
corpo, fizeram com que sua trajetdria fosse marcada pelas questoes que rodeiam o ser humano e suas
questoes acerca do sexo, do género e das sexualidades. Barney é um artista multifacetado que nao se
prende a uma tnica forma de produzir arte.

A arte contemporanea nio se limita a linguagens especificas e nem tampouco a temas
recorrentes. As producoes de arte se aproveitam de novas midias, de novas linguagens, como
performances, instalagdes, videos, etc. Porém, poucos artistas produzem obras de arte com um
contra-discurso mais abrangente que representa, e incentiva, as diferencas culturais que visa
desmantelar dicotomias restritivas (ele/ela, centro/periferia, homossexual/heterossexual), mesmo
diante da liberdade de escolha das linguagens e da expressao intelectual pessoal do artista; podemos
constatar que as produgoes de arte que tratam das questdes de género, sexo, sexualidade ainda
ficam restritas as pesquisas mais pontuais no assunto, apesar da ineréncia humana em relagao as

performances de género e sexualidade. Segundo Dias:

A Arte Contemporinea dos anos 1970 em diante, nos paises desenvolvidos,
consolidou-se como um dos pilares do Pés-modernismo artistico. Houve, a partir
dessa época, um deslocamento nas representagdes artisticas das questoes de classe,
que valorizavam o estilo expressivo e pessoal do artista, para novas categorias;

dentre elas, a de género e sexualidade (DIAS, 2011, p. 56).

Portanto, hd um contexto atualmente que cresce que as visualidades tomem mais forma
em relagao as questdes dos artistas e dos sujeitos no mundo. As visualidades passam a privilegiar
linguagens que possam explorar de forma mais contundente as expectativas dos artistas, como o
video e o cinema. Barney se aproveita disso na medida que traz para sua produgio a hibridizagio
entre as linguagens e ainda, supera essa expectativa ao denominar seu trabalho como escultura. Nesse
sentido, hd um direcionamento da linguagem para a subversao de controles que estao arraigados

como caracteristicas proprias das linguagens.

103



104

2.1.8 Cremaster &

Cremaster 5, na ordem narrativa, o ultimo filme da série, ambientado nas locagdes da Opera
House em Budapeste, conta a histéria de amor materna entre a Rainha Chain, que ¢ interpretada
por Ursula Andress* e o mdgico Houdini, incorporado por Barney. Neste filme, Barney representa
trés personagens: Houdini, o alpinista e o gigante.

O filme que apresenta uma narrativa semelhante a de uma 6pera, come¢a com a Rainha
Chain, que pode ser entendida como a mie de Houdini, sentada em seu trono cercadas de pombas
assistindo a 6pera em hidngaro, onde ela é a Unica pessoa da platéia, e a0 mesmo tempo, vé a
escalada acrobdtica do alpinista, que também ¢ interpretado por Barney. A rainha nitidamente
enlutada canta uma triste musica pelo suicidio de Houdini. Paralelamente a isso, o filme narra a
morte de Houdini na ponte do rio Dantbio, acorrentado nas maos e pés, ele pula no rio esperando
um truque tipico do grande mdgico para se livrar das correntes. As ajudantes da Rainha sugerem o
buraco que transporta para o Hotel Géllert. Neste hotel é possivel ver as piscinas cobertas de pérolas
de onde surge a figura do gigante cercado de andrdginas mulheres que se movimentam pela dgua.
Vale lembrar, que as pérolas jd haviam aparecido em Cremaster 1, nos brincos das aeromocas dos
zepelins da Goodyear. Neste filme, assim como em Cremaster 1, a narrativa parte de uma perspectiva
feminina, ou seja, trata-se de um protagonismo feminino. E nele as figuras centrais sao a vida ¢ a
morte, fechando o ciclo. Barney explica que “Eu estava interessado em um final dramdtico [...]
mas, pensando no Ciclo Cremaster, eu também queria que a histdria fechasse o circulo e voltasse a
Cremaster I” (TOMKINS, 2009, p. 133).

Interessante notar que as relacoes familiares que Barney suscita em suas narrativas, durante o
Ciclo Cremaster, nao explora relagdes de poder entre familiares sanguineos, entretanto, é recorrente
perceber as relagdes amorosas entre individuos e relagoes de poder de subordinagao hierdrquica.
Aqui por exemplo, o Cremaster 5 é centrado no amor maternal da Rainha Chain e Houdini e
também na relagio dela com suas acompanhantes ajudantes. Este filme, um funeral ampliado, nao
estd centrado na morte como ponto final mas entende-se como ponto de transformagio e recomego.
Este filme, ao contrério de outros do Ciclo, nio parece questionar as representagdes que refere-se ao
corpo associado ao sexo, por meio da representacio visual de seus personagens. Mas o fendémeno de
“queerizar” sua narrativa ocorre a0 mostrar seres com suas sexualidade corrompidas, como no caso
do gigante. Ele explora o universo da msica cldssica, do teatro, das referéncias aos banhos orientais
como espago de transviamento. As casas de banho sao muito comuns na Hungria, pais onde se passa
a trama, e com grande relagao as questoes de género.

O debate que as representagdes visuais podem alcangar, numa cultura dominada por imagens

visuais, ¢ seguramente vélido no sentido que sio essas representagdes que reafirmam e asseguram

33 Ursula Andress é uma atriz de cinema que nasceu na Sui¢a, muito reconhecida no campo cinematogréfico. Realizou

os filmes She de 1965 e Casino Royale de 1967.
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modos de vida, podem instigar outras representagoes dos sujeitos que nao sio privilegiados de

visibilidade. Segundo Hall, a representagao se apropria

[...] de signos para simbolizar, fazer referéncia a objetos, pessoas ou eventos
do chamado mundo ‘real’. Mas também podem ser feitas referéncias a coisas
imagindrias, a mundos fantdsticos ou ideias abstratas que nao fazem, no sentido
mais 6bvio, parte no nosso mundo material (HALL, 1997, p. 28).

O Ciclo Cremaster de Barney ¢ utilizado como meio de concretizar essa gama de signos e
simbolos que rodeiam as questdes de género e sexualidade de maneira a corromper as representacoes
utilizadas no modo geral, para comunicar os conceitos. E para isso ndo é preciso apenas utilizar-
se das imagens da realidade ou da sociedade como ela é vista concretamente, mas no seu caso, ao
explorar as mitologias, religies e o imagindrio de uma cultura é possivel investigar as mais diversas
possibilidades de sujeitos, desejos e subjetividades.

Barney parece romper com a estratégia de vigilincia, das normalizagoes de género e

sexualidade, dos panépticos®

responsdveis por manter as regras das representagdes comumente
implicitas nas visualidades. O exercicio do poder ndo se concentra apenas em autoridades visiveis.
Pelo contrdrio, estid deflagrado em esferas das individualidades e guardides das normas e dos
discursos e multiplicado nos sujeitos como forma de garantir sua pritica. Em seu trabalho, nao
apenas desobedece, mas cria uma relagao de enfrentamento com as normalizagdes e naturalizagoes
do corpo e dos sujeitos. Ao representar realidades duvidosas, sugere formas instdveis de pensar
o mundo, os sujeitos e suas relacoes, oferece conflitos que configuram sujeitos anarquistas, sem
governo, sem pretensao, com identidades heterogéneas.

As normalizagdes para as representagdes dos sujeitos nas visualidades nao aparecem em um
manual ou guia, estdo presentes em relagoes sociais e em como as pessoas organizam e se posicionam
na sociedade ¢ demandam do outro certos tipos de comportamentos e entendimentos sobre a
realidade. Existem normas nas relagdes interpessoais, entre cidadio e Estado, entre aluno e escola,
entre pais e filhos, entre o sujeito e 0 mundo. H4 aquelas normas visiveis, aceitdveis, controladas,
ordindrias, e hd aquelas normas que sao efetivadas por meio de violéncia simbdlica®, como por
exemplo, o modo de se vestir e se apresentar diante do mundo. Estas normas nao apenas estabelecem
as relagdes entre as partes mas também causa os conflitos referentes a hegemonia e o poder exercido
na parte sofrida. Como ¢ ensinado nas escolas, as normas existem para que sejam obedecidas, mas
ao contrdrio disto, diante do reconhecimento de subalternidade variadas manifestagoes de revolta
surgem destas relacoes de poder e privilégios.

Barney rompe com as normalizacbes no momento em que passa a experimentar as

34 O panoptismo de Foucault refere-se a vigildncia sobre os individuos a nivel da construgao dos sujeitos e suas praticas
sociais. E esta relacdo de poder nao apenas se apresenta em seu modelo original, como os pandpticos de prisoes, mas estd
pulverizado e internalizado nos sujeitos, de modo a controlar a si mesmo e aos outros.

35 Segundo os estudos de Pierre Bordieu (1989, 1999, 2001), a violéncia simbdlica se configura como a dominacio
consentida das regras e crengas como sendo naturais e corretas em um determinado campo, sem entendimento das suas
arbitrariedades.



ambiguidades, sobreposi¢oes, anormalidades em suas narrativas. Ele cria ambientes que nao
demarcam as regras de convivéncia, seja no campo das realidades, seja no campo da imaginacao. Ele
cria o que Hall (1997) chama de ‘“splitting”, que é possivel entender como um efeito de fronteira,
uma fenda entre o anormal e 0 normal, o aceitdvel e o inaceitdvel, entre o queer e o straight (normal,
careta) e o non-straight (fora do normal). E nesse espago sao colocados os sujeitos que escolhem
sair da regra, sair do armdrio, desobedecer as normas, e oferece as imagens que podem ser criadas
nas fronteiras. Barney explora a imagina¢ao do normalizador, ou seja, captura-o para o mundo do
inaceitdvel e transforma-o em audiéncia, em piblico e no outro. Ao levar para a teoria Foucaultiana,
Barney explora de maneira contrdria os jogos de verdade, ou seja submete as normas e os sujeitos da
norma ao campo dos excluidos, para a fronteira, para o lugar do inaceitdvel. Mas nao hd inteng¢do de
excluir, de impor um regime totalitdrio, mas sim de incluir, de transitar, de libertar as fronteiras fixas
e de detonar com os esteredtipos. Ele conduz suas narrativas para o enfrentamento, para a rebeliao
dos sentimentos, para falar da morte, da sociedade, das verdades que sao agregadas a valores e
saberes. Ele nao tem intengao de pacificar os corpos, ou seja, pasteurizar os géneros e as sexualidades,
e tampouco os desejos, mas sim de desorientar o olhar, a norma, o corpo. Sua inspira¢ao desperta
imagens na nossa imagina¢ao de modo a recriar as imagens da nossa infincia, das relagoes sexuais e
principalmente as imagens que nao respeitam os padroes das normalidades hegemonicas, como os
fetiches, os desejos transviados, sentimentos de repulsa, sentimentos sem culpa. Consequentemente,
nao hd intencio de fixar a verdade.

E nessas condigoes que as visualidades de Barney fazem parte de outros campos das artes
visuais. Elas nao se encaixam nos discursos das Belas-Artes, no movimento modernista, nio
participam dos grupos das artes eruditas, nao contribuem para a fixa¢ao de linguagens formais. O
artista visual visita 0 mundo do cinema e usa essa linguagem de maneira transviada. E isto permite
que ele crie num plano fora do ideal hegeménico de representagao. Seus personagens nao oferecem
imagens da normalidade sistemdtica, eles nao ocupam posicoes de sujeitos aceitdveis socialmente,
nem sempre se apresentam perfeitos, pacificos, comportados, felizes, déceis. Sua narrativa também
nao segue padrdes de pacificagao ao contar histérias. Isto se deve a0 modo de construir as cenas,
a histéria, “os didlogos” (quase nao ha), as relagoes entre os personagens, os cendrios e o figurino.
O Ciclo Cremaster ¢ uma obra cinematografica, mas que incorpora na linguagem outros elementos
que fazem da sua obra para além das linguagens tradicionais. Ou seja, esses elementos, como
posicionamento critico, referéncias visuais, repeticao, fazem do seu espago de criagao um espago de
abertura, de visualidades que estao no campo da cultura visual.

Em seu trabalho, ¢ possivel identificar uma superexposi¢ao sobre seu ego, seus sentimentos
intimos, sua percep¢do sobre o mundo. Ele extrapola o lugar do artista, da personalidade e expoe
de maneira contraditdria seus sentimentos. Nesse ponto, ele estd em consonincia com artistas
contemporaneos, que veem o espago das artes visuais como espaco aberto para falar do outro, de
seus sentimentos sobre o mundo, sobre as pessoas, sobre as organizagées do mundo e principalmente
sobre si mesmo. Barney nao tem uma dimensao da utopia em relago a suas narrativas, pelo contrario,

ele resgata momentos, lugares, pessoas histéricas e sentimentos que o trazem para uma realidade
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Figura 38: Matthew Barney, “Cremaster 5”, imagem do filme 1997
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construida. Ele ndo tem a inten¢io de materializar utopias, ao invés disso, constréi sua obstinagao
nos fatos recorrentes de grandes questdes sociais, como a pena de morte, as determinagdes sexuais e
as representagoes exacerbadas de género. Barney se expoe ao demonstrar seu interior, suas fantasias,
seus fetiches, seu pensamento mais intimo, ele foge do protocolo de comportamento social para um
homem, branco, heterossexual, pai de familia, de classe social alta, oriundo de um pais ocidental,
cristio e homogeneizado. E possivel pensar que Barney realiza uma critica “4s categorias de identidade
que as estruturas politicas juridicas contemporineas engendram, naturalizam e imobilizam”, como
a ordem compulséria do sexo, género e desejo (BUTLER, 2003, p. 22).

No trabalho de Barney surgem duvidas do seu posicionamento enquanto narrador dos
filmes, pois parece que ele mistura, em sua obra, seu lugar de criador, ator, narrador e personagem.
Talvez isso deva-se a uma certa imobilidade dentro dos espagos de criagao das artes, principalmente
no caso do cinema, onde os papéis sao fixos.

Barney explora os mais profundos pensamentos e reflexdes que um ciclo, principalmente
quando relacionado a vida, pode sugerir. Neste sentido, as repetigoes que o ciclo impde em sua
estrutura principal, banalizam a forma como os fatos ocorrem. Mas a maior expressao da banalidade
¢ seu espaco de reflexao a partir do ato de repetir. Por isso, é possivel pensar sobre sua escolha
tao exemplar de Gilmore. No momento que sua sentenga ¢ dada, ou seja, a certeza da morte é
finalmente lancada na vida, uma nova explosio de existéncia que altera o sentido da vida ¢ dado
para Gilmore. E interessante pensar que o ciclo também nio permanece somente nele mesmo,
mas hd relagdes exteriores fundamentais para manter a prépria légica de prosseguir. O exemplo
prético dessas intervengdes externas ¢ a necessidade de criar o Cremaster - The Order. Ele atua
como um anexo ou melhor, ele nos informa das questdes que permanecem e ocorrem para além
do ciclo. Parece abrir uma cortina para podermos espiar sobre a continuidade do capitulo, o que
naturalmente fica a gosto do espectador para dar sequéncia a narrativa. Seria como se ele expusesse
sua imaginacio da continuagio da narrativa, que todos temos, inclusive ele teve. A repeti¢ao, como
sendo parte da estrutura elementar da fenomenologia, atua como ponto de retomada para dar légica
ao ciclo. Porém, muitas vezes o Ciclo Cremaster nao deixa suas repeti¢oes e retomadas claras e de fécil
percep¢ao. Essas repeticoes sao possiveis nos objetos, personagens e referéncias que parecem fazer
parte do roteiro queerizado de Barney.

No Ciclo Cremaster, Barney parece concebé-lo com muita perspicicia e planejamento. Isso
deve-se, provavelmente, pela sua concep¢ao em tratar seu trabalho como uma escultura. Em resposta

a uma pergunta realizada na entrevista para o cineasta Carlos Adriano, Barney esclarece que:

Carlos Adriano: Entiao essas obras nio seriam mais nem ainda “cinema”, mas
guardariam algo do “sistema cinema”?

Barney: Nesse sentido, nio os definiria como filmes; enquanto que eu definiria,
sim, minha pritica como realizagio de filmes. Algo que ainda tem mais a ver
com a tentativa de criar uma escultura narrativa. No caso de “Cremaster”, havia
o projeto de tentar deliberadamente criar um texto que pudesse gerar escultura,
que pudesse gerar objetos literalmente, além daquela zona de definicao estrita de
escultura, com um vasto sistema sendo escultura. [...] Na questio sobre o que



o cinema poderia operar em meu processo, penso que esse ¢ um dado objetivo
e que ¢ uma das coisas mais estimulantes para mim sobre o projeto. Nao teria
que ser especifico de uma exposigao; poderia atingir muito mais pessoas do que
uma mostra itinerante o faria. Ou seja, comunicar num nivel muito mais amplo

(ADRIANO, 2010, para. 13).

E claro que no processo de esculpir pode-se considerar os encontros fortuitos com a
concepgao da obra e do material. Entretanto, é mais provdvel uma relagao de certitude, confianga e
seguranca na producio manual desta linguagem. H4 algumas afirmagées sobre o processo criativo
de Barney a respeito de sua organizagio, pontualidade e execugao ao realizar os filmes. Por isso e por
outras observagoes, é possivel considerar esse trabalho praticamente sem improvisagao. Ao mesmo
tempo, é nessa forma particular de criar que a seguranga permite subverter a partir do olhar de fuga
para o inesperado. Desse modo, é bom analisar sua intencionalidade sobre as narrativas, porque
ativa uma certo confronto com esse espaco do expectador. Pois a intencionalidade de Barney diante
de seu controle total sobre o filme, parece criar uma rela¢ao de poder com a prépria obra, assumindo
assim, uma declaragao de controle. Mas seu poder é exercido somente na relagio momentinea com

a obra, pois a imaginacio e o pensamento nao pode ser mais alvo de seu controle posteriormente,

mesmo ao admitir que o pensamento também estd a deriva das normalizacoes e poderes.
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Figura 41: Matthew Barney, “Cremaster 57, imagens do filme 1997



SEGAD 3. EM DIREGAC A UMA FENOMENOLOGIA QUEER

3.1 Subjetividades, Objetos e Narrativas

Corpos estranhos distanciam-se de padroes da normalidade visual, social e politica. Ao
incomodar, trazem outras construgdes sobre a l6gica e o pensar sobre corpo, aqui entendido como
categoria fisica e analitica. As provocagoes instaladas nesses corpos podem sugerir, modelar, fascinar,
instaurar, modificar, e ensinar outros corpos. Essas orientagdes e influéncias ocorrem diariamente
com os corpos normalizados e entende-se por meio da educagao e cultura “correta” que se dd aos
filhos, parentes, alunos. Deste modo, ao aproximar os direcionamentos queer dos filmes de Barney
e os artificios da cultura visual, obtive algumas perguntas e vérias respostas que me encaminharam
para a percep¢ao de uma fenomenologia queer.

Sara Ahmed (2006a), ao descrever as experiéncias de fenomenologia da relacio sujeito
e objeto, discute sobre a ampla questao da orientacao (Oriente/A¢ao) dos sujeitos que norteiam
(Norte/A¢io) para uma questio especifica do encaminhamento da sexualidade relacionando
também as questoes de colonialidades geogréficas e espaciais. Ahmed explora a ideia de como os
corpos sao modelados pela histéria, pela colonialidade, causalidade, subjetividades e visualidades
do cotidiano e como relacionam-se com os objetos™ e os outros. Deste modo, se alimentam as
identidades, os corpos e os comportamentos. A autora explica que a fenomenologia faz orientagao
central no argumento que a consciéncia é sempre dirigida a objetos e, portanto, ¢ sempre mundana,
situada e corporificada. Diante disso, a fenomenologia enfatiza a experiéncia vivida de habitar um
corpo, ou o que Edmund Husserl chama de “corpo vivoe” (AHMED, 2006a, p. 543). A autora
explica diversos mecanismos de constru¢ao fenomenolégica, como a repeticao, o direcionamento e
a orientaglo, que produzem tendéncias nos sujeitos e que podem contribuir para pensar os debates

sobre sexo, género e sexualidade. Ela argumenta que:

A Fenomenologia pode oferecer um recurso para os estudos queer na medida
em que a fenomenologia enfatiza a importincia da experiéncia vivida, a
intencionalidade da consciéncia, a importincia da proximidade ou o que estd a
mao, e o papel das agoes repetidas e habituais na formagao de corpos e mundos

(AHMED, 20063, p. 543).

Nessa perspectiva, Ahmed entende que pode haver a construgio de uma orientagao sexual
que relaciona-se com temporalidades e com mecanismos de construgio fenomenolégica e cita,
conforme Foucault, que hd uma “incitacio de discurso” (FOUCAULT apud AHMED, 2006b, p.
558). Assim, hd uma orientagao para a propria fenomenologia, e Ahmed aproveita para sugerir que

a fenomenologia queer pode direcionar os fatos fenomenolégicos do cotidiano, como dispositivo

36 Ahmed ressalta que os objetos nio sio apenas material, mas também podem ser valores, capitais, aspiragoes,
perspectivas, projetos, estilos e filosofias de vida.
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de orientagao. Ela aponta, por exemplo, para os objetos que estao disponiveis para os sujeitos por
causa das orientagdes que jd foram dadas a eles. Estas orienta¢oes determinam fases sequenciais da
vida (nascimento, infincia, adolescéncia, casamento, reprodu¢ao e morte), que estao relacionadas e
naturalizadas pela familia e a sociedade, que culturalmente as direcionam para uma tnica trajetéria
de género e de sexualidade, a da heternonormatividade. Ela aponta questoes para entender de que

modo as orientacoes ocorrem:

1) O que significa para a sexualidade ser vivida com orientacio? 2) Que diferenca
faz em qué ou em quem estd orientada a dire¢io do nosso desejo? 3) Se a
orientacio é uma questido de como nds residimos no espaco, entdo a orientagao
sexual também pode ser uma questio de residéncia, de como nés habitamos os
espagos, € quem ou o que habita esses espagos conosco. Afinal os gedgrafos queer
nos mostraram como os espagos sao sexualizados (AHMED, 2006b, p. 543).

Nesse sentido, as construcoes de estruturas sociais, como escola, familia, meios de
comunica¢do, espago de trabalho, podem compor as direcoes dos sujeitos. O mesmo ocorre
com as estruturas das subjetividades, como mitologias, sentimentos, temporalidades. A linha da
heteronormatividade fica clara nestes direcionamentos dados aos sujeitos, pois o alinhamento
do sexo com a expressao de género, e consequentemente sua orientagao sexual, que aponta para
a heterossexualidade no futuro é a “Ginica” narrativa esperada para a significagio dos sujeitos no
mundo. Por isso, os modelos de relacoes heterossexuais sio reiterados a todo momento como
condi¢io para a sequéncia da vida. Butler (apud AHMED, 2006b, p. 558) aponta para o “campo
dos objetos heterossexuais” ao esclarecer que os objetos das casas de familias tradicionais representam
e constituem-se de valores e comportamentos que encerram possibilidades de “transviamento” de
sexo, género e sexualidade.

O Ciclo Cremaster parece romper com os espagos que legitimam os objetos que direcionam
parauma norma da heterossexualidade. Suas narrativas ocorrem em ambientes historicamente ligados
a experiéncias pessoais especificas e a espagos com contornos habitdveis, mas os lugares apresentam
um estado fugaz, com possibilidades de desvio, o que torna as referéncias pluridirecionais. As linhas
direcionais diversas, que podem ser identificadas em suas narrativas, perturbam de modo irregular
a ordem dos sentimentos, da compreensio, do entendimento e das construgdes pessoais.

Ahmed, uma pesquisadora libanesa refugiada de seus pais, portanto, sensivel as questoes
politicas de territério, identidades e colonizagio, chama atencio para os direcionamentos espaciais
sobre o “nortear”. Ou seja, no hd direcionamentos para o “sul” porque este nio é referéncia correta
para direcionar-se, j& que historicamente hd uma hegemonia e colonizagao do norte para o sul e este,
visto como inferior e do outro. Nesse sentido, o Ciclo Cremaster nao rompe com essa l6gica direcional
para o norte. Pelo contrdrio, ao posicionar em diferentes momentos a cultura norte-americana no
centro das narrativas e remeter-se a c6digos e simbolos colonizadores hd uma afirmagao para esse
sentido. Entretanto, é claro que isto nao desloca o Ciclo Cremaster como uma visualidade carente
de posicionamento critico, mas é preciso reconhecer que identifica-se e dialoga, a priori, com o

norte e ocidente do mundo. O nortear e direcionar, entao, torna-se estratégia fenomenoldgica para



entender o mundo partindo do paradigma do colonizador. Orientar, segundo Ahmed (2006), é
uma relagao direta a determinados objetos e referéncias, aqueles que reconhecemos, de tal forma
que nos permitem seguir o caminho.

Os filmes subvertem as representagoes do corpo, de relagdes, de lugares e de familiaridade, por
exemplo, seus personagens, ora apresentam-se como seres humanos tradicionais, ora apresentam-se
como seres andréginos, estranhos e irregulares. Essas percepgoes visuais sao significativas a medida
que os elementos estruturais dos filmes, como a ordem cronoldgica, por exemplo, passam a ocupar
uma relagao de distanciamento. Ou seja,
adquirem um estado de inacessibilidade
da relagio com a realidade ou os signos
e codigos do mundo organizado pela
légica dicotdémica da heterossexualidade.
Interessante notar que esses distanciamentos
de espago entre o espectador e a narrativa
produzem abje¢des que operam como

dispositivos de desorientagao.

Nesse ponto, é possivel perceber
que nio hd uma intengdo de estabilizar o
queer como uma categoria da identidade
e de reconhecimento da norma, e sim,
promover a fenomenologia queer como
uma orientagio dos fendmenos multiplos
e desgovernados, dos objetos dibios e das
agoes que acumulam diferentes préticas em
si mesmas. A fenomenologia queer implica
numa orienta¢ao para o anormal, esdrixulo,

excéntrico e abjeto, numa maneira de

habitar e viver o mundo direcionado para os
desvios e com isso, proporcionar fronteiras
mais maledveis e com mais possibilidades de
atravessd-las, ou simplesmente, de manter-se
nelas. Mas nao apenas isso, a fenomenologia
queer pode ser um movimento em dire¢ao
a zonas de conforto para propor novas
sensagoes e percepgdes sobre o corpo, como
os ciborgues que exploram um cardter de
fronteira pds-humana, uma construgio

hibrida entre ser-humano e animais, ou ser-

humano e mdquina, em realidades sociais e
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de ficgdo.

Em Cremaster 3 - The Order hd uma mistura de objetos e figuras hibridas que proporcionam
um estranhamento e um desvio da norma esperada pelas narrativas habituais. Barney apresenta o
personagem principal como um monstro de caracteristicas humanas que se relaciona com cenas que
fazem parte do cotidiano das metrépoles, como uma banda de heavy-metal. A mulher-onga investida
de préteses nas partes inferiores das pernas lembra o ciborgue de Haraway ao representar estas
instabilidades identitdrias e suas relagdes com o corpo e tecnologia. Além disso, hd uma exploragao
dos objetos do cotidiano que de alguma forma representam inversoes de suas fung¢des, como o
préprio Museu Guggenheim.

Essas direcoes fenomenoldgicas queer exploram as experiéncias do cotidiano como novas
formas de se pensar e construir as praticas da visualidade buscando novos paradigmas do corpo e
dos sujeitos. Esse fendmeno pode ser uma tentativa de alargar os modelos de anormalidade, no
sentido inverso de sempre buscar o equilibrio e a estabilidade para a construgao social dos sujeitos e
repensar essa busca incessante de normaliza¢ao dos sujeitos.

No conceito de identidade oriundo do Iluminismo, pela primeira vez o ser humano se

colocou como centro produtor de condigoes tedricas e sociais, baseado numa concepgao de sujeito

Figura 43: Matthew Barney, “Cremaster 3 - The Order”, imagem de filme, 2002

centrado, unificado e dotado das capacidades de razio, consciéncia e agao. A identidade entdo era
concebida no nascimento e perdurava ao longo da vida do individuo. A identidade era essencializada
no eu, reflexo da compartimentalizagiao do conhecimento (HALL, 2005). Posteriormente, surge a
idéia de um sujeito estruturado a partir de relagoes com outros, o sujeito sociolégico. A construgao

deste sujeito altera as relagoes humanas de modo a criar uma concepgio interativa da identidade do



eu com a sociedade. Essas interagoes se baseiam ainda nos espagos bindrios entre interior e o exterior,
entre 0 mundo pessoal e o mundo publico (HALL, 2005). Consequentemente, as implicagoes das
concepgdes de sujeito poés-moderno, na qual nao mais se aplica a identidade fixa, transforma as
identidades dos sujeitos de maneira que as torna descentradas, deslocadas e fragmentadas. Hall
(2005) vai chamar este fendmeno de “celebragio mével”. Além disso, contribui para a flexibilizac¢ao
das identidades o fato das sociedades pds-modernas sofrerem mudangas constantes e répidas,
influenciadas constantemente pelos avangos tecnoldgicos.

As simplificagoes acerca das transformagoes identitdrias evidenciam o resultado interativo
de uma pluralidade de condigbes sociais e tedricas que se relacionam com a questdo identitdria.
E possivel que a fenomenologia queer proporcione certas escolhas onde os sujeitos e os corpos
admitam o surgimento de préticas identitdrias desviantes e transitérias. Deste modo, a educagio, os
meios de comunicagao, a cultura visual e o trabalho podem tornar-se campos menos normalizadores
em prol de uma postura mais direcionadora de liberdade.

As configuragoes histéricas dos sujeitos contribuem para o negligenciamento das realidades
politicas das relagoes familiares e sociais, o que reafirma as dicotomias sexuais e de género, atenuando
sua natureza patriarcal. Exemplo disso é a dicotomia publico e privado, a relacao de género atribuida
a construcao dos espagos de esfera publica e de esfera privada interferem e contribuem na construgao
dos comportamentos e identidades dos sujeitos. Teorias feministas criticaram a formulagao de
argumentos sobre o masculino/publico e o feminino/privado que se procura estabelecer relagoes
e aproximagdes Gnicas nas construgdes dos sujeitos, como a intimidade e a pessoalidade, cujo
objetivo principal é normatizar e oferecer uma légicas que agregue estas opinides como parte das
subjetividades do ser humano. Em suma, a cultura visual apresenta-se como um local privilegiado
por gerar um desconforto aparente, e por vezes politico das imprecisdes de limites e contornos para
espagos com pluralidade de sentidos e significados possiveis nas visualidades.

Segundo Susan Okin (2008), argumentos importantes em teorias e debates contemporineos
dependem da suposicio de que questdes publicas podem se diferenciar de questoes privadas
e perpetuar a ideia de que podem ser tratadas de maneira isolada. O privado, como esfera de
intimidade, nio pode sofrer qualquer intromissao. Sendo este um dos pilares da liberdade dos
sujeitos, garantida inclusive pelo Estado. O publico refere-se a esfera do autorizado, do que pode
ser visto, ou simplesmente estd acessivel. A manuten¢io das dicotomias Estado/sociedade, nao
doméstico/doméstico, publico/privado nao consideram as desigualdades de género. Mas a partir da
década de 1960, muitas artistas, como Hannah Wilke e Carolle Schneemann, reformularam estas
questoes ao utilizar o préprio corpo como suporte para a obra de arte e a narraram suas histérias em
suas producoes artisticas. Isso se deve também, aos questionamentos realizados sobre o ptblico e o
privado e sobre quem define estes espagos, o que gerou questionamentos de ordem pessoal sobre as
fronteiras que dividem os artistas, suas vidas e suas ideias.

A fenomenologia queer ¢ um meio de construir narrativas que nio correspondam aos
modelos de representagoes normativas dominantes, modelos estes que no campo das artes visuais

sao imutdveis e normativos em relagao as questoes de género, sexo e sexualidade, o que é reflexo de
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uma homogeneizagao cultural e social. Entretanto, o campo de pesquisa em artes visuais se amplia
ao assumir seu papel como autor de paradigmas sociais. E importante lembrar que a pesquisa
em cultura visual é entendida hoje como um campo de entendimento das questdes subjetivas da
visualidade, assim como possui interdisciplinariedade com campos de conhecimento com tragos
socio-culturais e politicos mais intensos. Pensar em fenomenologia queer é pensar o campo da
educagio, pedagogia e curriculo queer. Porque este pensar queer “significa questionar, problematizar,
contestar, todas a formas bem comportadas de conhecimento e de identidade” (SILVA, 2004, p.
107). E ainda, a fenomenologia queer pode ser central para a desconstrugao do pensamento e dos
discursos sobre a polarizacao mais visivel sobre as questoes de género e sexualidade, a oposi¢ao entre
homem e mulher e constru¢ao social das identidades masculina e feminina, visto que desequilibra
o pressuposto universal da heterossexualidade.

Da maneira como ocorre atualmente, a organizacdo dos objetos, as representagdes na
cultura visual, a construgdo social dos sujeitos, parecem estar em constante vigilincia e reiteragao
das normas de género e sexualidade, e de acordo com a suposta natureza bioldgica. Para Butler,
0 sexo é um conceito normativo “formado através de uma série de contestagoes” (1999, p. 195).
J& que o sexo faz parte de um conjunto de discursos construidos historicamente, ele contribui
para um direcionamento sexual. Assim, as linhas que governam os corpos podem transformar-se
numa rede de caminhos que transcendem as relagoes em nossa sociedade. Na légica do pensamento
Foucaultiano, o saber faz parte de uma gama de dispositivos discursivos disciplinares, que numa
natureza estratégica, trabalha no campo das intervengoes racionais, seja para estabilizar, bloquear ou
acionar relagoes de forga e jogos de poder. Os cédigos fundamentais da cultura, como aqueles da
linguagem, das técnicas, dos valores, dos objetos, dos que colocam em hierarquia as praticas, logo se
associam aos poderes e as ordens que sio obedecidas. A fenomenologia queer, no entanto, renuncia
um status de poder e segue em multiplas diretrizes. Seu espaco de existéncia passa a ser o do impasse,
do heterogéneo, da oscilacao, do queer. Uma vez que as linhas de construgio operam como estados
de normalizagdo e naturalizaglo, estas contribuem para criar e organizar nossas praticas relacionais
de tal modo que passam a ser condutoras da construgao das subjetividades dos sujeitos.

A fenomenologia de Hegel (1770-1831), apareceu primeiramente no inicio do século XIX,
em uma onda de aberturas filos6ficas e baseava-se na totalidade do dominio empirico, ou seja,
dos conhecimentos e saberes adquiridos nas experiéncias do cotidiano, que retoma no interior
de uma consciéncia que revela-se a si mesma como fenémeno. Ji a fenomenologia de Edmund
Husserl (1859-1938) ¢é considerada o inicio do desenvolvimento filoséfico fenomenoldgico, devido
a sua importancia direcionada para unir a subjetividade transcendental ao horizonte implicito dos
conteudos empiricos, com a possibilidade de constituir e abrir explicita¢oes infinitas (FOUCAULT,
1999). Estes conceitos de Husserl e Hegel também demonstram a construg¢ao dos sujeitos relacionada
as experiéncias e significados da vida. Porém, aqui considero que as experiéncias vivenciadas pelos
sujeitos que contribuem para sua construgio sio, desde jd, alinhadas e desenvolvidas para uma
construgio de sujeito desejada.

Husserl, com o langamento de sua obra Investigacoes légicas de 1901, é o pioneiro nos estudos
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sobre fenomenologia. Martin Heidegger (1889-1938) seguiu sua linha de pesquisa também no
cendrio filos6fico alemao. Ap6s esse periodo é possivel destacar na Franca, os estudos fenomenoldgicos
de Jean-Paul Sartre (1905-1980) e Merleau-Ponty. Ainda h4 significativos estudos em outros paises,
como Russia, Bélgica, Espanha, Itdlia, Polonia, Inglaterra e EUA (SOKOLOWSKI, 2004). Outros
movimentos filoséficos foram influenciados pela fenomenologia, durante o século XX, no mundo
ocidental, como a hermenéutica’, estruturalismo, formalismo literdrio e desconstrutivismo. A
fenomenologia de Husserl se baseia nos estudos filoséficos das esséncias e da existéncia. E considerada
“o estudo da experiéncia humana e dos modos como as coisas se apresentam elas mesmas para
nés em meio e por meio dessa experiéncia’ (SOKOLOWSKI, 2004, p. 10). Apesar de Husserl e
Heidegger formarem um par de grandes pensadores da histéria da filosofia, principalmente no seu
desenvolvimento sobre fenomenologia, eles se diferem muito em suas teorias e estudos. Husserl, o
racionalista, tem sua formagao em matemdtica e depois filosofia, enquanto que Heidegger iniciou sua
vida académica j4 no campo da filosofia. Este, se diferenciava da linha fenomenolégica de Husserl,
na medida em que considerava a vida pritica nao distinta da vida tedrica, ou seja, relacionou seu
cotidiano, que até entao nao era usado como método adequado para o pensamento filoséfico, com
os estudos em filosofia. Consequentemente isto influenciou enormemente seus estudos, porque
em sua prética inicial dos estudos religiosos jd havia uma certa preocupagao de aplicar os preceitos
religiosos na vida prética. Nesse ponto, importante entender que Husserl dissolveu e superou o
modelo cartesiano de pensar o ser e a prépria filosofia (SOKOLOWSKI, 2004). Assim, hd uma
mudangca filoséfica para Husserl e Heidegger que ird contribuir para o futuro do pensamento
fenomenoldgico.

Contudo, a fenomenologia de Husserl, assim como a de Heidegger, passa a ser questionada
por Foucault em seus estudos arqueoldgicos das estruturas formais de sentido, significagao e
conhecimento. A fenomenologia, portanto, em sua apresentagio “original” husserliana, com
contornos posteriores de Heidegger e Merleau-Ponty, sofre criticas e aplicagdes foucaultianas em sua
estrutura, pois aponta para outras questoes filoséficas relacionadas ao saber, construgao de discursos
e relagoes de poder. A importincia disso deve-se aos novos direcionamentos que a fenomenologia e
até mesmo os estudos filoséficos sobre os sujeitos apresentaram sobre significagao, sentido, simbélico,
real e imagindrio, e, principalmente, conhecimento e verdade. Neste momento podemos pensar em
fenomenologia queer.

Para Husserl (apud AHMED, 2006b) existe um ponto de partida, um ponto zero, do
qual o mundo se desenvolve e que marca as distincias percorridas pelos sujeitos. Essa concepgao
fenomenoldgica de abordar as orientagoes dos sujeitos, relaciona-se com uma légica de verdade
e de uma concepgao velada da formagao biolégica que inicialmente vai orientar os sujeitos para

um caminho dado naturalmente. Nesse ponto, podemos interferir e pensar sobre os dispositivos

37 A hermenéutica ressaltou originalmente, na Alemanha, as estruturas de ler e interpretar textos e documentos do
g
passado para uma interpretacio da existéncia humana, com énfase em textos biblicos. A principal referéncia tedrica é

Hans-Georg Gadamer.



que conceituam a verdade, que aqui podem ser considerados como dispositivos politicos, sociais
e espaciais, bem como atribuir questionamentos sobre o desenvolvimento cultural, que determina
identidades multiplas nos sujeitos e orienta¢oes universais. Portanto, hd uma questao a ser considerada
sobre uma suposta linearidade das orientacoes que os sujeitos podem percorrer. Todavia, esse
ponto de partida pode ser considerado como mével, ou seja, nao estd fixo num determinado plano
cartesiano, pode, portanto, estar relacionado com uma determinada posi¢ao no espago. Porém,
numa perspectiva Husserliana, a fenomenologia atua de modo a instaurar orientagdes previsiveis
para os corpos, ou seja, o mundo jd estd pronto e os sujeitos vao apenas vivencid-lo de uma maneira
dada. Nesse sentido, os contextos sociais podem ser considerados como objetos fenomenolégicos de
orientago. Interessante observar que hd objetos que sao relegados a segundo plano para manter a
naturalidade da dire¢ao fenomenolégica (AHMED, 2006b). Isto explica melhor a relacio existencial
entre a heterossexualidade como norma e a homossexualidade como desvio da norma, ou seja, como
marcagdo de percurso. E ainda podemos citar as exploracoes relacionais entre os colonizadores/
norte e os colonizados/sul, que partem de relagdes geogrificas e sobrepoem-se para marcar uma
orientagdo tnica de hegemonia. Assim, podemos sugerir o que seja uma fenomenologia queer. Ela
surge na desconstru¢do das estruturas naturalizadas e dicotémicas. Deste modo, a légica bindria
da fenomenologia de Husserl ndo ¢ estrutural para os fendmenos do cotidiano; os fenémenos sao
estruturados a partir de objetos, dispositivos que desorientam, tracam diferentes caminhos para os
sujeitos e permitem considerar o improviso como forma de constru¢ao fenomenoldgica.

Para os estudos de Foucault é importante ressaltar que ele tem quatro grandes movimentos
teéricos que intercalam e influenciam suas pesquisas: (1) Epistemologia francesa, com o filésofo
francés Georges Canguilhem (1904-1995) como representante mais importante; (2) Fenomenologia,
com Husserl, Heidegger ¢ Merleau-Ponty; (3) Estruturalismo com Claude Lévi-Strauss (1908-
2009) e Georges Dumézil (1898-1986); (4) Friedrich Nietzsche (1844-1900) e sua filosofia, com
apontamentos para as obras de Georges Bataille (1897-1962) e Maurice Blanchot (1907-2003)
(SOKOLOWSKI, 2004). Além dos autores como Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty, hd grandes
estudos em fenomenologia por autores considerados estruturalistas e/ou pds-estruturalistas como
Jean-Frangois Lyotard (2008) que sdo relevantes para os estudos de Foucault. A énfase dada aqui
a Foucault, especialmente a seus estudos e pesquisas sobre andlise fenomenoldgica, se deve a
importincia do seu rompimento com premissas dos estudos fenomenoldgicos e sociol6gicos sobre
as estruturas sociais que resultou em novos paradigmas sobre representagoes, género, sexualidades e
visualidades. Foi somente a partir do questionamento de Foucault sobre a fenomenologia husserliana
que atualmente ¢ possivel reconhecer estudos em fenomenologia queer, como de Ahmed (2000),
baseada nas questoes das sexualidades.

As estratégias de Foucault para ressignificar a fenomenologia se deu pela desconstrugao
de palavras, significados e conceitos fenomenoldgicos cunhados por Husserl, influenciados pelos
estudos da psicandlise de Sigmund Freud (1856-1939). A exemplo disso, ele explica sobre a distingao
de sentido e imagem: “E preciso buscar a esséncia do ato significativo para além e antes mesmo da

expressao verbal ou da estrutura da imagem nas quais toma forma.” (FOUCAULT apud NALLI,
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2000, p. 33). Ou seja, ele indica os direcionamentos e construgoes anteriores a consciéncia e explica o
ato fenomenoldgico de direcionar o sentido das coisas. Portanto, Foucault abre as portas para novos
conceitos e estruturas fenomenoldgicas para superar a fenomenologia de Husserl, com a inten¢do de
pensar adequadamente as construgdes que motivam os sujeitos. Esses novos direcionamentos para

o pensamento fenomenoldgico assumem ainda herancas deficientes. Nalli explica que:

A fenomenologia permite uma andlise das imagens e da imaginagio (de
maneira genérica: de nossas vivéncias privadas e subjetivas), mas perde qualquer
possibilidade de andlise objetiva, pois nao tem condi¢oes de dar conta da realidade
“exterior”, objetiva, tomando-a como contexto de uma consciéncia e, portanto,
como seu parimetro de compreensio (NALLIL, 20006, p. 34).

Pela sua aplicagao em diferentes dreas de conhecimento, a fenomenologia pode apresentar-
se em estudos antropoldgicos, filoséficos, sociolégicos, da filosofia, artes e da psicologia, como é o
exemplo de fenomenologia dos fend6menos patolégicos que Foucault se debrugou em algumas de
suas obras (NELLI, 2006). Admitindo-se que a fenomenologia nio pode responder a0 mundo de
maneira objetiva sobre representagio, ¢ indispensdvel submeter o campo das imagens ao exercicio
de contextualizagdo, visdo critica sobre os discursos centrados, sentimentos sobre a imagem e
subjetividades possiveis. A aproximagao entre os atos fenomenoldgicos e os deslocamentos que a
cultura visual propdem para o discurso das imagens podem provocar outras nogdes sobre o mundo, de
maneira a reavaliar os discursos constantes promovidos pelas imagens. A concepgao fenomenoldgica
queer demanda uma suspensao da atitude natural, ou seja, livrar-se de superestruturas naturalizantes
que evocam uma trajetdria universalista sobre os sujeitos e as verdades, de modo a assumir origens
e caminhos plurais para os sujeitos, as coisas, as representagdes e o mundo.

E possivel identificar autoras que direcionam suas pesquisas para os estudos de género e
sexualidade, e que envolvem-se criticamente com a tradigao fenomenolégica, como Sandra Bartky
(1990), Butler (1997b), Rosalyn Diprose (2003), Elizabeth Grosz (1995), Iris Marion Young
(2005) e Gail Weiss (1999). E certo que as filésofas feministas centram seus debates no modo
como a fenomenologia pode universalizar os corpos e produzir corpos que habitam lugares sociais.
Embora este possa ser o centro de debate fenomenolégico, hd uma disposigao geral em considerar
os debates da teoria queer como centrais para a constru¢ao de uma fenomenologia queer.

A percepgao ¢é para a fenomenologia um dos principais fendmenos a ser vivenciados, ainda
que trabalhe com outros fendmenos que fazem parte de sua anilise fenomenoldgica das coisas que
sofreram ao longo da histéria diferentes conceitos e transformagdes para a prépria fenomenologia,
como a verdade, razdo, percep¢ao, intencionalidade, meméria e imagina¢ao. A fenomenologia,
tradicionalmente desenvolvida, ocupa uma grande importincia para os conhecimentos principais
da filosofia. Porém, a caréncia de uma filosofia politica, desloca essa prdtica filoséfica para o
campo critico e para a deficiéncia pratica. O movimento especulativo que ocorre atualmente é o
desenvolvimento de préticas de discernimento politico para a compreensio fenomenolégica da
vida, como no caso dos estudos queer. Portanto, a importincia de compreender os direcionamentos

e linhas direcionais sao de suma relevincia para os estudos sobre identidades e cultura visual.



Figura 45: Cindy Sherman, Sem Titulo, 1992

3.2 Trans/viagdes sexuais e de género ha cultura visual

Os direcionamentos fenomenoldgicos para uma orientagio queer podem ocorrer utilizando-
se de intimeros recursos de representagdo. A repeti¢do, a simulagdo, o desvio das utilidades dos
objetos e a contestagio da prépria linguagem, podem ser configurar como artificios para as
visualidades que tendem ao desvio padrio da norma. E interessante notar que entende-se que hd
uma linha de direcionamento comum a todos os sujeitos que instaura um padrio de normalidade,
onde hd uma determinada sequéncia planejada. Longe de uma posi¢ao marginal no campo das artes
visuais, muitos artistas abastecem-se de uma fenomenologia queer para habitar as subjetividades
das visualidades abjetas, contestadoras e nio-normativas. E bem verdade que as produgées sio
em niimero bem maior com énfase nas questoes feministas direcionadas para as mulheres. Porém,
atualmente, é possivel identificar um grande movimento de trabalhos em artes visuais que discutem
questoes queer. E estes direcionamentos ocorrem nao somente nos contetidos das produg¢oes, mas
principalmente nas linguagens artisticas.

Algumas artistas, situadas no eixo euro-americano, sao conhecidas pelos seus trabalhos de
arte que abordam, criticam, revelam, apresentam, denunciam questées feministas e pos-feministas,
relacionadas principalmente ao corpo feminino/afeminado. Como por exemplo, Barbara Kruger,
Carolle Schneemann, Cindy Sherman, Eva Hesse, Gina Pane, Guerrilla Girls, Hannah Wilke,
Helen Chadwick, Jenny Holzer, Judy Chicago, Kiki Smith, Louise Bourgeois, Marina Abramovic,
Mona Hatoum, Nan Goldin e Robert Gober. No Brasil, é possivel destacar Fernando Carpaneda,
Mircia X, Leonora de Barros, Cris Bierrenbach e Ernesto Neto.

Cindy Sherman, por exemplo, artista norte-americana, promove uma discussio sobre a
matriz heterossexual. Ela performa o feminino de modo que desloca e evidencia as convencoes e
os discursos de normalizagio dos sexos. Por uma razao paradoxal, pela representagao exaustiva de
elementos femininos e heterossexuais, Sherman
propoe refletir os limites discursivos do feminino.
A linguagem de fotografia usada pela artista
proporciona e suscita questdes pelas quais seu
corpo adquire sentido e perpetra paradoxalmente
o sentido da representa¢io universal do masculino
e a exacerbada representagio do feminino, e
uma inexpressiva representacio de géneros e
sexualidades queer.

Sherman escolhe uma maneira explicita
para discutir fetichismos eréticos e as construgoes
estdveis das identidades sexuais e assim, perverte
a ordem dos sujeitos numa estratégia de realcar
simbolos que se encontram naturalizados ao

discutir de maneira visual essas ordens normativas.
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Uma estratégia que adquiriu em seus trabalhos foi a substitui¢do de seu corpo por bonecos e
membros artificiais.

Carolee Schneemann trabalha com temas relacionados a sexualidade, questoes feministas e
corpo, em midias como video, performance e pintura. Ela provoca polémica devido ao uso do seu
préprio corpo nas suas produgdes artisticas. Em suas obras, Schneemann discute a percepgao cultural
que temos sobre o corpo feminino e os tabus que cercam a sexualidade das mulheres. A artista
produziu vérios trabalhos em video e performances que questionam o uso do corpo feminino como
modelo nos vdrios periodos da histéria da arte ocidental e critica a nudez feminina relacionada a
autoridade intelectual. Na década de 1970, Schneemann apresentou uma performance denominada
Up to Including Her Limits, influenciada pela pintura abstrata expressionista norte-americana®, e
desenvolveu uma escrita corporal que envolveu o movimento do corpo no espago. Suspensa por uma
corda e com o corpo nu, a artista aproveitou os movimentos do corpo para langar sua pintura nas
superficies do chao e paredes. Schneemann criou seus trabalhos artisticos para criticar as institui¢oes
culturais, as convengdes sociais, as limitagdes da pintura tradicional a respeito das normas sobre os
corpos. A abje¢ao na obra desta artista suscita questoes sobre os limites da produgao artistica e do
corpo por meio da utilizagio dos fluidos corporais. Ela aprofunda a ideia dos limites do corpo, dos
limites interiores e exteriores, onde se cria uma relagio ambigua entre as fronteiras do corpo. E desse
modo que a ambiguidade recria a atracio e repulsao no préprio corpo e levanta questdes sobre a
sexualidade.

Em 1976, Schneemann realizou uma performance em Nova lorque chamada Inzerior Scroll.
Esse trabalho discutiu as percepgdes culturais que se formam em torno da sexualidade e do corpo
das mulheres. Nessa performance, a artista divide com o publico além da sua nudez, um manifesto
contra a tradi¢ao machista na arte. O ato de retirar da vagina um rolo de papel, contesta esse espago
vulvar que a sociedade colocou como o espago do pénis.

Mas a produgio de arte que discute as questoes relacionadas a género e sexualidade nao fica
restrita apenas ao eixo euro-americano. Ao explorar as questoes de raca, género, violéncia doméstica
ou psicoldgica, poder, territério, pds-colonialismo, democracia, feminismo e teoria queer, as obras
de artistas do continente africano passaram sobre uma variedade de temas contemporaneos e
preocupagdes. As artistas mais conhecidas no cendrio das artes visuais sio Sue Williamson (Africa
do Sul), Sokari Douglas Camp (Nigéria), Jane Alexandre (Africa do Sul), Ghada Amer (Egito) e
Marlene Dumas (Africa do Sul).

Artistas como Tracey Rose (Africa do Sul), Maha Maamoun (Egito), Miche¢le Magema
(Republica Democritica do Congo), Otobong Nkanga (Nigéria), Berni Searle (Africa do Sul) e Berry
Bickle (Zimbdbue), levantaram questoes sobre as dicotomias do sexo masculino versus feminino,
submissao versus controle, tradi¢io versus modernidade, e posicionamento local e global, além das

questoes de identidades multiplas e representagao do corpo. Ainda discutem sobre o conceito de ser

38 E possivel identificar semelhangas e influéncias com os processos de pintura de Jackson Pollock, ou mesmo uma
critica a0 dominio masculino na pintura.



Figura 46: Carolle Schneemann, Interior Scroll, 1976
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mulher na Africa e de como essa construgio do género nada corresponde a uma esséncia biolégica
e ainda estd sempre baseada em relagoes dicotdmicas. Esse debate em torno de condicionalidades
também leva a critica da relacio aos espagos da arte e das artistas, os quais sao definidos a partir
de relacoes de poder politico, econémico, e acima de tudo etnogrifico. Tracey Rose contesta as
relagdes de poder sobre o corpo. Ela desenvolveu uma série de trabalhos onde usou seu préprio
corpo e manifestou-se contra a posigao precdria e submissa que algumas pessoas, principalmente as
mulheres, tinham em relagdo ao seus corpos.

Estas artistas africanas contestaram antes a expansao colonizadora do cidadao europeu
desde os séculos XV sobre as nacoes da Africa. E a construcio da individualidade e da culturalidade
das pessoas submetidas a essa colonizagio é uma visao do “outro”, determinada pela hegemonia
do homem branco, cristao, ocidental e heterossexual. Esta relagao foi construida numa posigao
de subordina¢io e de dominagao cultural que faz dos seus opostos subalternos. Aqui, é possivel
identificar o contexto das multiplas identidades que sobrepoem-se nos sujeitos ¢ o caminho
percorrido para desconstruir identidades fixas e pré-determinadas.

As representagoes relacionadas ao feminino vém passando por um processo de redefinigao
que em ultima instincia podem impactar na recomposi¢io do seu préprio sujeito. Isto ocorre a
partir do momento em que as mulheres foram questionadas, por exemplo, pela teoria queer, em
sua posi¢do como Gnicas representantes legitimas da condi¢ao do feminino. Por conseguinte, o
reflexo deste questionamento ¢ que o conceito do feminino perdeu seu cardter fixo ou permanente,
e as representagdes estenderam-se ao que pode ser atribuido como sujeito (BUTLER, 2003). Essas
questoes nao dao-se apenas em relagio a género, mas muitos grupos estao sujeitos a esse tipo de
questionamento na atualidade, o fato é que as identidades estdo muito mais diluidas e as reflexdes
sobre essencialismo muito mais presentes. O caso das mulheres reflete exatamente este processo pelo
qual o préprio conceito de ser mulher ¢ relativizado para abrir espago para as demandas de outros
grupos. No fundo, tudo que os grupos buscam ¢, de um lado, afirmacao de suas préprias identidades
fluidas, e, de outro, a socializagao dos custos que surgem dos processos de vulnerabiliza¢io aos quais
estes grupos estao submetidos. E é nesse cendrio que as artes visuais se empoderam em relagao as
representagdes, pois representar o outro significa uma rela¢ao de poder e hegemonia.

Por exemplo, temos no campo da Arte e Tecnologia, o coletivo colaborativo Avatar Body
Collision, formado por Helen Varley Jamieson, Karla Ptacek e Vicki Smith, espalhadas por vérios
lugares do mundo, como Londres, Helsinki e Aotearoa em Nova Zelandia, e tem como objetivo
desconstruir os papéis e corpos femininos e masculinos por meio de avatares virtuais. O uso da rede
e de ferramentas digitais colaboram para a criagdo artistica dessas artistas. O projeto internacional
de performances re.act.feminism, criou o trabalho Female Extension, através de um programa de
computador que coletava dados aleatérios em HTML, e que posteriormente, eram recombinados
formando uma outra obra. A rede cultural Nontzeberri e coletivo multidisciplinar Pripublikarrak
desenvolvem projetos de arte sobre questdes de género e organizam o evento Rolling Rolak, que tem
como objetivo a reflexao, através da fotografia, sobre os papéis sociais inventados e que sao impostos,

como por exemplo as dicotomias masculino/feminino, macho/fémea, homem/mulher. O subRosa



¢ um dos coletivos fundadores do ciberfeminismo® da década de 90, integrado por pesquisadoras,
artistas e ativistas que, através de projetos de midia arte, campanhas educativas e publica¢des, vém
questionando como os efeitos e interconexdes entre tecnologia, género e biopolitica atingem as
mulheres que trabalham e atuam em redes eletronicas.

Essas produgoes artisticas em cultura visual que utilizam-se da linguagem dos computadores
e da internet, hoje se definem como ciberarte. Como afirma Diana Domingues: “a ciberarte como
a arte que faz uso de tecnologias computadorizadas, resultantes das descobertas cientificas da
microinformdtica e da telemdtica, gerando ambientes interativos que usam a expressividade do
ciberespaco, espago de computadores pessoais ou conectados em redes” (2002, p. 59). Mas esse uso
de linguagens artisticas que nao sao tradicionais no campo das artes visuais, nao se restringe apenas
a arte e tecnologia, como ¢ o caso de Barney e outros artistas, como Dumb Tjpe™, Bill Viola e Ana
Mendieta, que se utilizam da linguagem cinematogréfica.

O artista Del Lagrace Volcano é um artista queer, intersexo, fotégrafo e estudioso da teoria
queer. Entre fotografia cldssicas, de paisagens, de drag queens, ele trabalha ainda com fotografias
que denominou de “transviado”. Ele ainda escreveu sobre seu trabalho e sua pesquisa de género
em algumas publicacoes como Sex works (2005), onde teve a participagdo de Preciado, Sublime
Mutations (2000), The Drag King Book (1999) e Love Bites (1991). Ele diz a respeito das suas

subjetividades:

[...] Eu mantenho o mesmo nome. Um abolicionista do género. Uma parte do
terrorismo sexo/tempo. Uma mutagdo intencional e intersexo por design, (ao
contrédrio de diagndstico), a fim de distinguir a minha viagem de milhares de
individuos intersexuais que tiveram a sua “ambigua” forma de corpos mutilados
e desfigurados em uma tentativa equivocada de “normalizagao” (VOLCANO,
2009, para. 1).

Neste sentido, é possivel identificar a produgao em cultura visual que aborda as
questoes sobre género e sexualidade numa provocagao com influéncias pés-feministas. Com isso,
estas questoes acrescentaram as produgdes em arte uma critica pés-estruturalista do eu autdnomo e
da importancia das narrativas pessoais como fazendo parte dos sujeitos e de seus trabalhos em artes
visuais. De fato, essa nocio do eu se baseia numa iniciativa desconstrutivista de uma essencialidade,
seja ela no campo do desejo sexual, da raga, do género, etnia ou classe social.

A maioridade no campo da pesquisa em questdes de sexo, género, sexualidade e teoria queer
representa uma conquista da visibilidade de novos sujeitos sexuais nas academias e que reflete na

vida social. Neste ponto ¢ importante localizar um crescimento nos estudos sobre lésbicas e gays

39 O ciberfeminismo teve sua génese na Austrélia, em 1991, quando quatro mulheres - Josephine Starrs, Juliane
Pierce, Francesca da Rimini e Virginia Barratt - criaram o grupo Vns Matrix e o cibermanifesto para o século 21, uma
homenagem a Donna Haraway.

40 Dumb Type é um grupo japonés que utiliza da linguagem do cinema para criar instalagoes e performances com forte
aspecto teatral e de danga, que explora questdes de identidade sexual.
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que se tornam centro de pesquisas, onde pesquisam sobre si mesmos, sobre suas préprias vidas e
histérias e discursos inscritos em seus corpos. Mas também passaram a perceber quais linguagens
estao de acordo com aos envolvimentos politicos. Louro afirma que a linguagem ¢é seguramente o

campo mais eficaz e persistente:

[...] a linguagem institui e demarca os lugares dos géneros nio apenas pelo
ocultamento do feminino, e sim, também, pelas diferenciadas adjetivagdes que
sao atribuidas aos sujeitos, pelo uso (ou nao) do diminutivo, pela escolha dos
verbos, pelas associacoes e pelas analogias feitas entre determinadas qualidades,
atributos ou comportamentos e os géneros (do mesmo modo como utiliza esses
mecanismos em relacdo as racas, etnias, classes, sexualidades, etc.) (LOURO,

1997, p. 67).

Por outro ponto de vista, a arte conceitual nao pode ser considerada como um estilo unitdrio
ou até mesmo um movimento artistico devido a sua heterogeneidade. A expressao “arte conceitual”
surgiu no contexto de artistas norte-americanos na década de 1960, e principalmente por Sol
LeWitt*!, que empregou o termo pensando em obras cuja suas linguagens nio estavam associadas
a idéia da arte tradicional. As colagens cubistas, as performances futuristas, os encontros dadaistas
e a fotografia ja tinham tido real expressao no campo das artes visuais, na década de 1960, porém
a pintura e a escultura ainda ocupavam um lugar de legitimas linguagens da arte. Mas, o contexto
histérico e politico vivido nos EUA e Europa no fim da década de 1950 e posteriormente na década
de 1960, apés segunda guerra mundial e ainda guerra fria, proporcionou uma nova maneira de ver e
fazer arte, de modo que nao havia mais possibilidade de manter a postura desatualizada onde o belo,
o verdadeiro, o bom, e consequentemente, o lugar dos sujeitos, dos género e sexualidades, eram

hegemonicos supremos nas produgoes artisticas. Nao é verdade dizer que a pintura e a escultura

41 Sol LeWitt escreveu sobre o significado de arte conceitual em seus ensaios Pardgrafo sobre Arte Conceitual, 1967 e
Frases sobre Arte Conceitual, 1969 (MARZONA, 2005).



hoje perderam seu status de arte, mas estas linguagens hoje ocorrem num espectro mais diverso e
diferente do lugar que antes ocupavam. Nesse contexto surgiu o grupo norte-americanos Fluxus,
de artistas, escritores, cineastas e musicos, com suas antimdquinas, hibridos, deliberadamente
destinados a chocar e satirizar a sociedade. O grupo europeu COBRA, e a Pop Art** discutiam
sobre uma politizagao da arte associada, muitas vezes, a0 humor e a ironia. Gilbert & George®, por
exemplo, expuseram seus corpos como esculturas vivas numa variedade de performances.

A tendéncia em questionar a tradi¢do da pintura e da escultura como meio privilegiado de
representagao foi engendrada pelo surrealismo, pela arte conceitual, no século XX, e ainda hoje
estd em pratica. O desenvolvimento tecnolégico reflete num grande aliado a esse questionamento
porque as novas midias na arte contemporanea vao além das linguagens tradicionais e exploram as
possibilidades tecnoldgicas e a natureza experimental incorporando novos materiais. E isto também
estd associado com a preocupacio da inclusio recorrente do sujeito e sua narrativa na obra de arte,
ou seja, pensar a producio artistica como espago do pessoal, da declaragao intima sobre o mundo
e sobre si mesmo, que coloca o sujeito no centro da sua expressao. Assim, esse novo jeito de pensar
a obra de arte também modificou a sua relagio com o mundo. Portanto, é possivel identificar hoje
uma quantidade de artistas que produzem suas obras efémeras, porque a temporalidade da forma
passou a ser um aspecto formal e central da obra como reflexo de si. Isto ocorre, principalmente,
com as performances, instalagoes, happenings, videos e filmes. E claro que com o desenvolvimento
da fotografia no século XIX, o tempo jd tinha ocupado um espago de importincia na obra, mas
estava restrita somente a ela.

As produgoes em video vieram de prdticas em arte conceitual com influéncia da arte
performdtica. Ao final da década de 1980, com grande influencia das inovagdes tecnoldgicas,
as produgdes em videos e cinema por parte de artistas visuais tomaram grande énfase. Muitos
desses videos e filmes foram associados a instalacoes e esculturas, como videoinstalacio, videoarte e
videoperformances. Como sio exemplos os videos de Bill Viola, Laurie Anderson, Nam June Paik,
e outros. A fotografia nao somente estreou as preocupagdes com a temporalidade, mas iniciou a
coexisténcia das produgdes artisticas com a arte e tecnologia. E posteriormente, o crescimento dos
videos e filmes com grande énfase no cinema entre os artistas ampliaram o desenvolvimento da
arte tecnoldgica e da arte multimidia. Lucia Santaella define “arte tecnoldgica como sendo quando
o artista produz sua obra através da mediagio de dispositivos maquinicos, dispositivos estes que
materializam um conhecimento cientifico, isto é, que jd tem uma certa inteligéncia corporificada
neles mesmos (2003, p. 153). Alguns artistas como Duchamp, Man Ray, John Cage comegaram a
explorar novas tecnologias em seus trabalhos artisticos ainda na primeira metade do século XX.

Outra artista referéncia para pensar um direcionamento para a Fenomenologia queer é

42 A Pop Art é reconhecida como movimento nos EUA no comeco da década de 1960 com os artistas Roy Lichten-
stein, Andy Warhol, Claes Oldenburg, Tom Wesselman e James Rosenquist (ARCHER, 2001).

43 Gilbert Proech e George Passmore trabalham juntos sob o nome de Gilbert & George desde 1968. Além de tra-
balhar com performances, trabalham intensamente com fotografia e videos com aspectos da vida urbana e da sexuali-

dade (MARZONA, 2005).
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Nan Goldin, que extrapola as nogoes rigidas de publico e privado e suscita outras questdes que
¢ da ordem do intimo e particular, onde a intimidade se torna publica. Goldin realizou virias
fotograﬁas de Dmg Queen, amigos e pessoas que eram comuns ao seu proprio meio de vivéncia,
entre elas destacam-se a série Jimmy Paulette and Tabboo! Undressing (1991). E interessante pensar
que a quantidade, a instantaneidade das imagens fotograficas e a retratagio de cenas corriqueiras
sao tecnicamente facilitadas com o uso da fotografia, desta forma atribui-se quase que um cardter
documental ao trabalho. Por mais que entendemos que a fotografia produz uma simula¢io do real,
logo é uma representagao; assim como a pintura, gravura, desenho, ela ¢ utilizada com eficiéncia em
trabalhos como de Goldin, que retrata situagoes reais, autobiogréficas, de violéncia e de segregagao
social, exigindo um registro rdpido. A realizacio dos trabalhos era constante durante a sua vida
cotidiana, a artista sempre levava consigo a sua mdquina fotogrifica Polaroide, assim a sua vida
estava vinculada a sua producio tanto nas elaboragdes conceituais quanto praticas, uma vez que ela
estava imersa nestes acontecimentos, ou seja, as cenas aconteciam, a artista registrava e a imagem
era revelada quase que instantaneamente sem a necessidade do deslocamento para um estddio ou
atelier. Essas sao posturas e mecanismos que facilitaram o registro de cenas que eram incomuns a
boa parte da produgio poética e tornaram-se recorrente por volta dos anos 1960, devido a uma série
de movimentos de feministas que influenciaram também a produgio artistica da época. E como se
ela fizesse os registros das orientagdes fenomenoldgicas que direcionavam a sua vida. Portanto, as
imagens de Goldin atravessa as direcionamentos para uma vida linear e comum, e nos informa de

maneira direta, os fendmenos que criavam desorienta¢oes fenomenoldgicas.

O autorretrato é uma estratégia utilizada pelos artistas que mescla as fronteiras entre

publico e privado. Na histéria da arte percebe-se uma grande quantidade de artistas que realizaram



autorretratos, desde Peter Paul Rubens, Rembrandt, Van Gogh, Gauguin e Picasso, até os mais
contemporaneos como Cindy Sherman, Jenny Saville e Orlan. Goldin, em seu autorretrato,
demonstra a sua fragilidade apds ser violentada, nao trata-se de uma simples representacio, mas o
compartilhamento de um problema vivido por outras mulheres que é posto em debate.

Nos trabalhos de Sophia Calle como na obra Filature, onde a artista coloca-se na posicio de
um voyeur e com a sua mdquina fotografica registra o deslocamento de um homem comum pelas
ruas de Veneza. Apés um tempo ela mesma pede para ser seguida por um detetive particular e faz
um didrio para ser comparado com as anotacoes do detetive. Nesta obra ¢ interessante perceber até
que ponto a vida particular de um individuo comum pode suscitar questdes para a realizacio de uma
obra de arte, sabendo que este registro nio é consentido por esse individuo. Pode-se contrapor essa
obra ao voyeurismo relacionado aos reality shows e revistas que representam a vida de celebridades
ou as representagdes de familias nobres realizadas por artistas como Veldsquez ou as cenas cotidianas

pintadas pelos artistas impressionistas. Por mais que essas imagens tratem do cotidiano de um

determinado grupo, elas nio se relacionam a privacidade e intimidade assim como nas obras de

Calle.

Na série fotogréfica Intra-Vénus a artista Hannah Wilke, faz vdrios registros do préprio
corpo sendo modificado pelas constantes sessdes de quimioterapia para tratamento de cAncer. Essas
fotografias comporiam uma exposi¢ao denominada Cura, no entanto a artista morre em 1993,

antes de finalizar o trabalho e a série fotografica passa a ser denominada apés a sua morte de Intra-
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Vénus. O titulo, além de referir-se ao tratamento com a ingestdo intravenosa dos medicamentos
da quimioterapia, também estd relacionado a beleza das Vénus, tao exploradas durante a Histéria
da Arte. No entanto, o que propde-se ¢ uma beleza a0 mesmo tempo frigil e agressiva no qual o
aspecto abjeto das imagens é onde o que mais chama a atengao.

A artista transforma o seu préprio corpo em objeto de arte, o exibe nu e fragilizado e assim
rompe e subverte o olhar dos artistas homens sobre o corpo feminino. Em parte das fotografias a
artista trabalha as suas poses fazendo referéncia a poses recorrentes na histéria da arte e em campanhas
publicitarias. Todas as caracteristicas do trabalho de Wilke, acima citadas, demonstram um limiar
muito ténue entre a vida e a obra da artista em que o aspecto abjeto e autobiogrifico das imagens
rompe com as nogoes do que poderia ser intimo e particular da vida dela.

Nesse ponto ¢ interessante notar que nao hd uma tendéncia de marcagao das identidades
gay e lésbica nas produgées de artistas que discutem sobre questoes de género e sexualidade, até
porque a identidade gay ou lésbica nao vem antes, ou nio é maior que as outras identidades de
classe, raca, etnia, etc. Mas sim, uma negociacio de representacio que discute sobre a fixagio de
normas sobre o corpo, sobre as identidades e sobre os géneros e sexualidades. E isto causa, em
determinados momentos, uma valorizagio e visibilidade de corpos e representagoes que sao dados
como desviantes e anormais. E ainda, nao somente essas produgoes ji sio reconhecidas no campo
das artes visuais como trabalhos que possuem alto grau de qualidade, mas também sio legitimadas
por institui¢des de ensino e museus de referéncia.

No caso especifico de Barney, sua obra transvia o caminho percorrido por algumas artistas
feministas, porque suas representagoes vao além do debate de género, centrado da feminilidade e nas
questoes politicas e sociais de violéncia. Elas exaltam, em vérias vezes, aambiguidade e superposi¢ao de
sexo, género e sexualidade. Os personagens do Ciclo Cremaster incomodam, provocam, surpreendem,
transgridem. A presenca de caracteristicas nao normativas em seus personagens afasta o cardter fixo
das representagoes de géneros de modo a apontar para propostas mais ousadas e diferenciadas do
estado de conforto social. E claro que sua pretensdo de representar Ursula Andress, Norman Mailer
e Richard Serra manteve a for¢a dos géneros das personalidades. Porém, é importante ressaltar que
a representacao ¢, definitivamente, um espago de poder que carrega as marcas das relagoes sociais.

A cultura visual discute as construgdes discursivas que as imagens podem materializar.
Essas construgoes discursivas passeiam pelos individuos nas suas identidades plurais e influenciam
de modo direto suas maneiras de ver e participar do mundo, nos universos do social, cultural,
politico e sexual, que naturalmente se sobrepdem. Vale lembrar que muitas das lembrangas que
temos sobre nossa infincia, adolescéncia, assim como fatos e traumas, sio processadas em nossa
memoria através de imagens. Sao elas que trazem contetdos para orientagdo e referéncia para os
sujeitos. As mensagens e discursos presentes nas memorias de nossas vidas articulam diretamente
com as propostas e linhas direcionais do “eu” de cada pessoa. A maneira como um individuo ¢ visto
e compreendido possui vinculos diretos com sua histéria familiar, educacional e principalmente
corporal. E possivel descrever, de maneira apenas visual, o qué e como as pessoas sdo. Essas impressoes

sao tomadas pelo imagindrio e s2o compostas por imagens de tal maneira, que os objetos, a fala, o



corpo, enfim o sujeito, passam a ser representagdo criada de si, baseados em sua memoéria visual.
Essa memoria visual abriga nido somente as imagens captadas ao longo da vida, mas também das
imagens produzidas por ela prépria.

E possivel afirmar que cada individuo vé e olha para imagens diferentemente. Ndo em
sua estrutura formal, mas nas suas percepgoes subjetivas sobre elas. Nesse sentido, as artes visuais
contemplam sentidos e vivéncias diferenciadas para cada individuo, que podem agrupar-se por
identidades especificas. Assim, a mensagem ou apenas as percep¢oes que sao transferidas de uma
imagem para um sujeito podem contribuir para a construcio de discursos pessoais. Os deslocamentos
possiveis no campo da histéria podem oferecer outros suportes e argumentos para imagens até entao
conceituadas em dnico ponto de vista, ao considerar essas varidveis de sujeito para sujeito. Esses
deslocamentos s2o importantes visto que alguns atores até entao invisibilizados nos contextos sociais
passam a ser abordados na cultura visual. E importante ressaltar que essas abordagens podem ocorrer
nao somente para dizer que existem, mas com a inten¢ao de atribuir novos discursos. Portanto, é
possivel notar, atualmente, que muitas produgées em artes visuais visam discutir, relacionar e criar
processos de re(construgio) dos sujeitos através das imagens. E com isso trabalham com as imagens
de memoria, de lembranga, com as construgdes dos sujeitos e dos discursos, com as praticas das
visualidades. H4, portanto, um estado de confissao, ou melhor, de reconhecimento, nao dos sujeitos
que neles nao se reconhecem, mas dos sujeitos que percebem seus papéis diante dos discursos, de
uma multiplicidade de discursos presentes aos sujeitos e as visualidades.

Certamente que essas necessidades de rever as prdticas do visual relacionadas ao
desenvolvimento dos sujeitos em meios sociais estao associadas aos movimentos pds-modernos de
pensar as construgoes, os desejos, as subjetividades e visualidades do cotidiano. Por isso, a relevincia
de pensar os movimentos fenomenoldgicos da cultura visual. Bem como atribuir esses movimentos
aos direcionamentos fenomenoldgicos queer e as linhas de pensamento sobre a construgao dos
corpos em relagdo a sua identidade de género e sexualidade. Desse modo, a nogao de sujeito visto
nas perspectivas cldssicas da sociedade pode estar em colapso. Isso se deve a contingéncia de debates
em variados contextos de vida, de conhecimento, de espaco e saber.

As dire¢des fenomenoldgicas apontadas para a instabilidade dos conceitos e das praticas dos
seres humanos é uma preposicao contrdria ao regime de normalizagio que tem grande tendéncia para
uniformizagio dos sujeitos e que, consequentemente, exclui do meio social aqueles que nao podem
ser enquadrados. Esse regime estd relacionado a uma grande relacao de poder sobre os individuos de
modo que eles préprios reiteram o poder sobre eles. Embora o privilégio dos poderes exercidos sobre
as pessoas sejam de poucos, ainda assim é possivel se ter uma sensagao de conforto e prote¢io. Diante
disso, apontar para uma fenomenologia queer pode significar conflito, desequilibrio, subversao e
desordem. Nao obstante que possa parecer perverso para parte dos sujeitos, os direcionamentos
queer podem apresentar identidades renegadas para os sujeitos, de modo a recriar identificagoes
mais verdadeiras. E ainda, diante dos conflitos e do inesperado, é possivel vivenciar experiéncias
guardadas ou expelidas com um alinhamento para o prazer e principalmente, mudar o significado

do que ¢ correto, verdadeiro, limpo, adequado, auténtico, legitimo ou real. Para tanto, nao apenas
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para os significados mas também para os sujeitos que os carregam numa intengao de inaugurar
novas esferas ontoldgicas.

As ac¢des fenomenoldgicas que Barney explora em seu ciclo, e podemos retomar aqui as
artistas, Cindy Sherman, Nan Goldin e Hannah Wilke, podem ser compreendidas como a repetigao
e a resignificagao. Pois estas permitem conceber a oposi¢ao como forma de construir os fatos e as
imagens e mais que isso, permitem submeter os fatos a mudancas (BUTLER, 2003), porque o fato
de repetir, pode deixar ocorrer uma falha, e esta falha é o buraco de entrada para a transformagao
ocorrer. Pode construir, mas também redirecionar para uma expansao do sujeito. Barney confunde
o lugar dos personagens, apresenta-os ora em determinados lugares de reconhecimento e privilégios,
ora como abjetos. Mas nio trabalha apenas com as dicotomias dos estados do ser, ele extrapola a
l6gica bindria, sobrepondo, e recriando terceiras, quartas e multiplas realidades. Alguns de seus
personagens que podem ser categorizados como corpos abjetos, impensaveis, tem vidas discursivas,
ou seja, ele expoe o poder do excluido e demonstra os corpos abjetos como um processo discursivo.
A repetigao de Barney estd relacionada com o conceito de intencional e performativo para Butler,
que considera que podem ser entendidos de duas maneira diferentes: “deliberado, voluntdrio, uma
escolha, mas o outro vem da fenomenologia e ai ele, de fato, significa que, se eu digo algo, a estrutura
do meu discurso é intencional, significa que ele se refere a alguma coisa no mundo” (BUTLER apud
MEIJER, 2002, p. 169). Portanto, o ato de repeti¢do de Barney nio aparece sem intencio, ele
parece compor uma série de narrativas que se referem a si mesmas e as outras sem interrup¢ao do
tempo, criando, assim, um ciclo perpétuo.

A partir desses focos e direcionamentos é possivel entender a obra de Barney como um corpo
fenomenoldgico queer que desenvolve sua narrativa diferentemente de uma ordem normalizadora e
normativa. Assim, ressalta a abje¢ao como forma destrutiva do pensamento alinhado. Ele encarna os
abjetos como propositalmente contraditérios, narrativos, discursivos, e demonstra-os como sendo
o corpo que permanece fora das oposigoes bindrias. Ele sugere uma agao de pensar os corpos para
além dos limites estabelecidos. Parece submeté-los ao abuso das fronteiras do corpo, aos discursos
permitidos e poderes estabelecidos. Isso faz com que seu trabalho se movimente entre a legitimidade
e a abjecao. Como na metdfora dos ciborgues de Haraway (2002), que se utiliza da nog¢ao de
hibrido para se referir a sujeitos que nao sio (vistos como) sujeitos, tal como o Ciclo Cremaster,
que se apodera de sujeitos legitimados para sujeitd-los a abjegao. Nesse ponto, é interessante pensar
na condi¢io universal de ser humano. O que parece muito confuso de afirmar que exista algo
universalmente que pertenca a toda espécie humana. Mas o que permanece como questao sao as
regulagdes dos poderes que definem os sujeitos considerados humanos. E portanto, uma outra parte
que se encontra fora dessa categoria e desse modo, considerados abjetos.

Nesse sentido, o armdrio de Sedgwick (1991) pode ser compreendido como o espago do
abjeto ou o limbo dos nao-seres humanos. Mas a tendéncia aqui nao é apenas sair do armério para
resolver a questdo. Até porque isso corresponde a agao contréria da suposta humanizagao estabelecida.
E tratar o espaco do armdrio como o espago de reconhecimento de sua legitimidade, do abjeto, do

impossivel. A fenomenologia queer contribui para pensar nesse movimento do reconhecimento do



armdrio, bem como os trabalhos de artistas que direcionaram seus olhares, suas lentes fotograficas
para a fechadura do armdrio, para a chave deste, ou melhor, para o préprio armdirio como sendo
o caminho para pensar o aberto, a expressao da queeridade, a multiplicidade da morfologia dos
corpos e o espago de transicdo e transferéncia das visualidades. Mais ainda, olhar para si mesmo e
olhar para o mundo que 14 se encontra. Os Cremasters podem ser lidos como a visualizagao da porta
aberta do armdrio, ou da entrada da sua cAmera de cinema para o armdrio. Ou melhor, pode ser
uma degustagao do armdrio, produzida por quem estd dentro.

Importante ressaltar que o corpo abjeto nao permanece a todo momento nesta condigio.
O espago e tempo definem seus limites de aceitagio aparentemente. O corpo abjeto sinaliza o
que permanece fora da norma ou fora das oposi¢oes bindrias. A relagio de necessidade da
heterossexualidade para com a homossexualidade, por exemplo, ocorre no corpo abjeto para o corpo
normalizado. E a abje¢io se forma de diferentes origens e processos. A critica de Butler (2003) sobre
a matriz essencialista heterossexual do pensamento feminista francés cria um modelo e os campos
de corpos abjetos. Ou seja, hd um padrio de sujeitos que podem ser aceitos e reiterados como parte
das identidades e outro, ou mesmo outros, que nao podem. Essa l6gica de diferenciagao dos pares é
extremamente marcadora do espago e tempo. Pois hd um interesse dos privilégios e da ocupagio ao
lugar do correto e do aceito. Mas o que é possivel pensar é que o mundo nio se restringe nos lugares
fixos e bindrios, como estar no armdrio ou sair dele. O pensamento queer nos permite pensar no
movimento que é possivel ser feito entre esses espagos, e é nesses intervalos de fixagao dos lugares
que ocorre a a¢do, hd muitos outros espacos que podem ser ocupados e transitados. Ou até mesmo
dentro ou fora do armdrio, hd espagos de transicao.

Em Barney, o vestudrio volumoso unissex, os objetos que se referem ao corpo humano, os
personagens que nao tem atribui¢ao de bons ou maus, a marcagao das agoes pelos personagens e nem
sempre pelas circunstdncias. Em Sherman, o corpo exibido, a pose do sujeito revela sua inquieta¢ao,
a referéncia do estereétipos da feminilidade e masculinidade. Em Wilke, sua autorreferéncia, o corpo
travestido e performado, a veracidade como manifesto. Essas referéncias podem criar significados
para uma defini¢io para a queeridade, de modo a admitir que a relagio corpo e mundo é ambigua
e indivisivel e que nao pode ser reduzido ou apenas compreendido pela légica biolégica. Aparente
ou veladamente, as questoes de sexualidade de Barney, nao vem atribuidas de argumentos anti-
homofébicos ou anti-machistas, pelo contrdrio, vem apenas com uma desestabilizagao do visual. E
essa desestabilizagao ocorre na maneira de incorporar uma visao multipla sobre as coisas e ainda, na

falta de intengao de normalizar a queeridade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As representagdes de Barney suscitam novas formas de representagio visual na medida em
que nao se preocupam com a verossimilhanga dos comportamentos das realidades e sim, recriam
formas de se relacionarem com o mundo para além das fronteiras convencionais. A partir de suas
inspiragdes em Vito Acconci e Bruce Nauman, Barney filma em cendrios exuberantes e coloridos,
com esculturas que assemelham-se a fluidos corporais, relacoes de desejos sexuais, atletismo e
mitologias religiosas baseadas nas histérias dos lugares e das pessoas, incluindo a sua, que transvia o
caminho percorrido pelas obras tradicionais.

E nesse cendrio transdisciplinar que iniciei a tecer algumas consideragoes sobre as questoes
que hoje envolvem os debates sobre os conceitos de sexo, género e sexualidade e a fenomenologia
queer. Com o objetivo de expandir e criar novas perspectivas sobre as produgoes em arte, esta
pesquisa realizou um didlogo com questdes sociais, politicas e sexuais que regulamentam as
representagoes da visualidade humana. Analisei o cardter cambiante provocado por determinadas
construgoes sociais e o reconhecimento deste cardter transitério nos conceitos relacionados a figura
humana, especialmente quando se considera que esta nao se restringe absolutamente a condi¢io do
ser biol6gico, mas ultrapassa esse limiar, pois trata-se de um organismo resultante de construgdes
sociais e culturais de grande complexidade, e modelado por normas e cédigos simbdlicos. Diante do
interesse nas evidéncias da ordem bioldgica e social, e diante do estranhamento possivel desta ordem,
a teoria queer surge como uma formula¢io que desnaturaliza as normas e cédigos relacionados as
questoes de sexo, género e sexualidade.

A obra cinematogrifica de Barney, sensivel as questoes de sexo, género e sexualidade, e
seu constante questionamento sobre as fronteiras da representa¢io nas artes visuais, provocam
o debate no campo da cultura visual, mais aberto, inclusivo e propicio aos debates sociais em
relago as visualidades. Esse tipo de abordagem se faz presente nao somente no campo das ciéncias
sociais, a exemplo dos estudos queer, mas também no campo dos Estudos Visuais, principalmente
porque os estudos da teoria queer e os estudos queer surgem na academia e provocam andlises
transdisciplinares e transmetodoldgicas em outros campos de conhecimento e pesquisa. Portanto,
posicionar a linguagem do video-performance em relagio as artes visuais ¢ considerar a obra de
Barney como uma produgio hibrida em cultura visual e que modifica os novos referenciais de
andlise e novas praticas de pesquisa em visualidades.

E diante das visdes pés-estruturalistas do corpo, dos sujeitos, das linguagens e das
visualidades que os principios da fenomenologia queer tomam forma. Acreditar e perceber as linhas
de direcionamentos, os objetos, as narrativas e 0 modo como organizamos o mundo, sio agoes
fenomenoldgicas para a construgio dos seres humanos. Assim, é possivel admitir uma série de
construgdes e discursos que permeiam as produgoes artisticas, e estas, por sua vez, também constroem
discursos que permeiam as constru¢des humanas. O modo como percebemos as visualidades e sua

dialética podem transferir informacoes sobre as relagoes humanas. Mas para além de percep¢oes



visiveis, as linhas de direcionamentos podem regularizar, normatizar, vigiar ou impor os regimes do
corpo, das identidades e dos sujeitos.

O Ciclo Cremaster pode ser considerado como um exemplo de visualidade que trabalha com
diferenciadas questoes sobre os sujeitos e a sociedade. Considero, portanto, que pode contribuir para
pensar processos de percepgao diferenciados sobre as artes visuais, o mundo social e os individuos.

Assim, apresento aqui alguns achados importantes que obtive ao analisar a obra de Barney:

e Os filmes desafiam discursos fixos, estdveis e acomodados, de modo a instaurar maleabilidades
nas representacoes dos corpos e dos sujeitos; provocam a instabilidade e desnaturalizagao da
heteronormatividade; e exploram diversos discursos possiveis sobre representagdes visuais;

* Os filmes modificam o modo de expectagao, no sentido que coloca o sujeito espectador no
campo das incertezas de suas identidades ao transformar a fronteira em espago possivel de
vivéncia;

* A obraassume os seres humanos como complexos e contraditérios na medida que nao controlam
ou reprimem totalmente seus desejos e seu imagindrio, mas os explora de forma mais sincera e
dinimica;

* O Ciclo Cremaster contribui para a compreensao das contradigoes sociais e politicas a fim
de promover posicionamentos criticos sobre questoes de raga, género, sexualidade, etnia,
colonizacio, e classe social;

* A obra nos auxilia a compreender processos fenomenoldgicos como investigagoes sobre o
consciente coletivo (percep¢do, imaginagio, especulagio, paixao) que ocorrem para assim,
desafiar as premissas de ordens reguladoras que estrategicamente estao invisiveis, para promover

processos dindmicos da vida, educagio, cotidiano, cultura visual e sexualidade.

Enfim, as aproximagoes realizadas aqui, ao relacionar o Ciclo Cremaster com as questoes
de sexo, género e sexualidade, teoria queer, cultura visual e fenomenologia queer, me trouxeram a

algumas perspectivas que podem sugerir outras prticas de pensar o corpo e o sujeito:

*  Utilizar das produgées filmicas em artes visuais para construir novos discursos sobre as linguagens
hibridas e considerar que hd multiplas questdes que atravessam as visualidades;

*  Perceber que a teoria queer ndo é simplesmente adicio de contetido gay, lesbico, bissexual e/ou
transgénero as praticas e estruturas sociais, mas aponta para problematizar a essencializa¢ao das
identidades, heteronormatividade e a heterossexualizacio do cotidiano;

* Compreender as visualidades como espago e instrumento de discurso, de representagao visual
dos sujeitos e das questdes sociais, e expressao de sexo, género e sexualidade, ao entender que hd
referéncias de identidades e estas podem ser hegemonicas;

*  Trazer aos estudos em cultura visual o entendimento amplo da representagao visual das questoes
sociais e de género e sexualidade como instrumento de pedagogia critica;

* Enfatizar a numerosa quantidade de discursos que caracterizam as visualidades, mas evitando

139



140

centralizar em apenas um deles. Ao contrdrio, busca trabalhar com as perspectivas mualtiplas, as
ambiguidades discursivas, de modo a reproduzir variadas questoes sobre os sujeitos;

* Entender como o cotidiano e a vida se organizam através das fenomenologias, e compreender
que a fenomenologia queer pode ser um instrumento para contribuir para a formagio de
novas estruturas sociais nao patriarcais, com énfase nas questdes pds-feministas de género e

sexualidade.

Os discursos relacionados as identidades mdltiplas do ser humano, atualmente, parecem
percorrem uma linha de dire¢ao tnica, no sentido de sobrepor ou impor uma identidade mais
favoravel para o campo politico, criando um efeito de exclusio das outras identidades que formam
um sujeito. Nesse sentido, ao aceitar e compreender a formacio maltipla das identidades dos sujeitos
¢ possivel desenvolver linhas de percepgao para os individuos mais amplas e mais diversas, ainda que
arriscando as fronteiras do socialmente aceitdvel.

Ao subverter os discursos normalizadores, a fenomenologia queer pode trazer novas
dimensoes para as visualidades, educagio, as representagoes e o fazer artistico, de modo a alargar
as fronteiras. Portanto é conveniente notar que atualmente na sociedade hd uma tendéncia muito
forte e ativa das desconstrugoes de conceitos rigidos e heteronormativos sobre os sujeitos. Entrar
ou permanecer no armério passa a ser no apenas um espago de exclusao e de colonizagao para os
que atravessam os padroes de género e sexualidade, mas passa a ser um espaco de entendimento do
modo correto de representar os seres abjetos, pois estes, nao tem a inten¢io de serem normatizados
ou regularizados nos padroes externos ao armdrio, e sim, subverter o conceito do errado e do correto

para transformar o espago no lugar do queer.
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Glossario de terminologias de Estudos Queer++

Bissexual — Um individuo (macho ou fémea), que é atraido e pode estabelecer relagoes afetivas e
sexuais com homens e mulheres. No entanto, uma pessoa bissexual ndo tem que ter apenas relagoes

com outros bissexuais ¢ 0 termo nao presume a nao-monogamia.

Butch — Comportamento masculino ou representacio de macho, independentemente do sexo ou
identidade de género. Geralmente ¢ aplicado como uma sub-identidade das pessoas lésbicas, gays

ou bissexuais.

Crossdresser — Refere-se aquelas pessoas que tem prazer erdtico (fetiche) ou emocional ao vestir-
se com roupas do sexo oposto ou se sentem compelidas a fazé-lo. A maioria é do sexo masculino,
heterossexual, e muitos sio casados. “Bigénero”, é um termo alternativo, cunhado recentemente,
para o Crossdresser que descreve mais precisamente os homens que estio confortiveis com o seu
papel de género atribuido a maior parte do tempo, mas as vezes sente uma necessidade de expressar
seu lado feminino. Nio existe relacionamento entre o género vestido (representado) com o desejo

sexual.

Drag King — Sio fémeas/mulheres geralmente lésbicas ou transsexuais, que se vestem de

<« . »
masculino”.

Drag Queen — Um homem utilizando-se de exagerados e estereotipados maneirismos femininos

para o entretenimento de si mesmo e dos outros.

Fag (viado)/ Dyke (sapatao)/ Queer (transviado) — Esses termos sao frequentemente usados como
insultos aos homossexuais por pessoas homofébicas. Entretanto, esses termos, mais recentemente,
estao sendo valorizados pelos movimentos politicos de gays e lésbicas que sentem que ao usd-los

positivamente, como parte de sua linguagem cotidiana, amenizam as expressoes ameacadoras.

44 FONTE: Dias, Belidson. Border epistemologies: Looking at Almodovar’s queer genders and their implications for
visual culture education. (2006). Ph.D., The University of British Columbia (Canada), Canada, 2006. Disponivel em:
http://proquest.umi.com/.



Estar no armdrio — ter uma identidade escondida, expressa também na frase “sair do armério”.
Refere-se a uma pessoa que deseja manter em segredo sua orientagao sexual ou identidade de género.
Estar no “armdrio” refere-se a nio divulgar sua orientagao sexual. Coming out (sair do armdrio) é o
primeiro processo de reconhecimento e orientagao nao-heterosexual, reconhecendo a si mesmo sua
condi¢io para em seguida, divulgd-las aos outros. Outing é revelar publicamente a orienta¢ao sexual

ou identidade de género das outras pessoa que optou por manter essa informagao privada.

Feminino — Convencionalmente caracteristica das mulheres: acredita ser apropriado para uma

fémea/mulher ou uma menina.

Femme — Comportamento feminino ou afeminado, independentemente do sexo ou identidade de
género. Ou uma sub-identidade de gays, lésbicas e bissexuais. Associado as lésbicas mais femininas

e sexuadas.

FIM (Female 1o Male) — Sigla para transgéneros em transi¢ao de “Feminino para Masculino.” Uma
pessoa transexual que, no nascimento ou por deliberagio dos pais ou médicos, tem a identidade
biolégica do sexo feminino, mas uma identidade de género do sexo masculino. Aqueles que se
submeteram 2 cirurgia sdo, por vezes descrito como “FTMs pés-operatério”. Veja identidade de

género e intersexualidade.

Género — E expresso em termos de masculinidade e feminilidade. E um termo que descreve as
diferencas socialmente construidas entre homens e mulheres, referindo-se nio s6 a identidade e
personalidade, mas também incita a nivel simbdlico, ideais e estere6tipos culturais de masculinidade

e feminilidade ao estruturar a divisao sexual do trabalho nas instituigoes e organizagoes.

GLBT - Gays, Lésbicas, Bissexuais e Transgéneros. A fim de desafiar velhos conceitos sobre a
homossexualidade, o movimento GLBT tém promovido ativamente politicas identitdrias para o

setor.

Heterosexual — Alguém que ¢ fisica e emocionalmente atraidos por pessoas do sexo oposto. A
heterossexualidade como projeto da normalidade social é idealizada como sendo intrinsecamente

superior e preferivel a homossexualidade, bissexualidade, ou outras formas de sexualidade.
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Heterossexismo — O pressuposto institucionalizado de que todos so heterossexuais.

Homens que fazem sexo com homens (HSH) — termo usado frequentemente quando se fala
de comportamento sexual. E inclusivo de todos os homens que participam deste comportamento
independentemente do modo como eles identificam sua orientagao sexual. A sigla HSH ¢ utilizado

na literatura médica convencional. Também usa-se para Mulheres que fazem Sexo com Mulheres

(MSM).

Homofobia — Medo e 6dio aos homossexuais, muitas vezes expostas por preconceito, discriminagao,

assédio e atos de violéncia.

Homofobia internalizada — A experiéncia de vergonha, aversao ou 6dio a si mesmo em reagio a seus
préprios sentimentos de atragio por uma pessoa do mesmo sexo. As lésbicas, gays, bissexuais que
sao socializados em nossa sociedade homofdbica, muitas vezes internalizam estere6tipos negativos e

desenvolvem alguns graus de baixa auto-estima e auto-4dio.

Homossexual — Alguém que estd fisicamente e emocionalmente atraidos por pessoas do mesmo

sexo. Muitos homossexuais preferem os termos lésbica e gay.

Identidade de género — o sentido emocional e psicolégico de um individuo de ser masculino ou

feminino, mas nao necessariamente a mesma identidade biolégica de um individuo.

Intersexo — Sa0 aquelas pessoas que nascem com cromossomos sexuais, genitdlia externa ou interna
de um sistema reprodutivo que nao é considerado padrao para masculino ou feminino. No passado,
os pais e os médicos costumavam determinar o sexo da crianga, resultando em uma cirurgia ou
tratamento hormonal. A existéncia de intersexos mostra que nao hd apenas dois sexos e que nossas
maneiras de pensar sobre sexo ¢ socialmente construido (tentando forgar a todos que se encaixam

nas categorias macho ou fémea).

Lésbicas — Termo preferido para fémeas/mulheres que tenham relagdes sexuais com mulheres.



LGBT - Sigla para Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros. Muitas vezes ¢ adicionado o “I” para

Intersexo e 0 “Q” para Queer, LGBTIQ, mais comum nos Estados Unidos da América.

Masculino — Relativo ou pertencentes aos homens e meninos.

MPF - Sigla para “Masculino para o Feminino.” Uma pessoa transexual que, no nascimento ou
por deliberagao dos pais ou médicos, tem uma identidade bioldgica do sexo masculino, mas uma
identidade de género feminina. Aqueles que se submeteram a cirurgia sdo, por vezes descrito como

“MPF pés-operatério” (para pés-operatério). Veja identidade de género e intersexualidade.

Norma — Um modelo padrio de comportamento que é considerado normal em uma sociedade.

Opressao Institucional — Arranjos institucionais de uma sociedade usados para beneficiar um
grupo em detrimento de outro, ilustrado através da utilizagio da linguagem, midia, educacao,

economia, religido, etc.

Opressao internalizada — O processo pelo qual um membro de um grupo oprimido trata de aceitar

e viver os mitos e esteredtipos sobre o grupo oprimido.

Orientagao Sexual — A atragio fisica e emocional de alguém por pessoas do sexo oposto, do mesmo
sexo ou de ambos. Trés formas de orientacio sexual sao , mais comumente, rotuladas: heterossexuais,

homossexuais e bissexuais.

Papel sexual — Refere-se a caracteristicasassociadasanogoes culturalmente definidos de masculinidade

ou feminilidade, como por exemplo, passivo e ativo. .

Performativo — E uma forma de expressio em que a emissio do enunciado é também a realizagao
de uma agao. A teoria do performativo para a producio de género, argumenta que a sexualizagio é

um processo performativo que é reiterado durante toda a vida.

Performers Drag— Animadores que se vestem € agem em estilos tipicamente associados com o sexo

oposto (drag gueen para os homens, drag king para as mulheres). Nao é sindnimo de transexuais ou
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cross-dressing.

Pressuposto heterossexual — O pressuposto é a de que todo mundo ¢ heterossexual, salvo indicagao

contraria.

Privilégio heterosexual — Um termo que reconhece que os heterossexuais assume plenos direitos
para agir fora da sua identidade sexual na sociedade, por exemplo, para falar, gabar, mostramos fotos
de seus outros significativos, enquanto homo e bissexuais ndo podem fazé-lo sem medo de atos de

homofobia.

Queen — Originalmente um termo pejorativo para um gay efeminado ainda considerado ofensivo

quando usado vulgarmente.

Queer — Originalmente um termo pejorativo para gay, agora estd sendo recuperado por alguns
gays, lésbicas, bissexuais e transgéneros como um termo guarda-chuva de auto-afirmagio. Usado
desta forma, queer significa sexualmente transviado, mas nio necessariamente gay. Muitos gays,
transexuais, bissexuais e heterossexuais cuja sexualidade ainda nao se encaixaram no padrao cultural

de monogamia e do casamento heterossexual, adotaram o “rétulo” gueer.

Sexo variante / Sexo nao-conforme — Resultados de tragos de género que nao estao relacionadas
com as suas normativamente sexo biolégico “Feminine” comportamento ou a aparéncia de um
macho ¢é variante de género, como ¢ o comportamento “masculino ou uma aparéncia feminina.

Sexo comportamento variante é culturalmente especifico.

Straight — (careta, convencional) - heterossexual, descreve uma pessoa cuja atragio sexual e

emocional ¢ alguém do sexo oposto.

Teoria queer — Tornou-se visivel no final dos anos 1980 como critica politica das categorias

normativas e desviante sexual, género e identidade e, mais tarde foi absorvida pela academia.

Transgénero — Uma pessoa que redefine, joga ou desloca-se com o género, ou que se recuse a seu

género totalmente. Um rétulo para as pessoas que dobram, quebram as economias de género e



borram as fronteiras. Um termo guarda-chuva que se refere a pessoas cujo os sistemas bioldgicos e
as identidades de género ou de expressao nao podem ser o mesmo que o normatizado. Isto pode
incluir os travestis, Drag Queen, Drag King e individuos intersexos ou em processo pré-operatorio,
pos-operatdrio ou transexuais, feminino e masculino cross-dressers. Muitos individuos preferem ser
chamados de acordo com suas préprias especificidades, tais como transexual, Drag Queen ou Drag
King e intersexo. Algumas pessoas usam o termo para significar uma transcendéncia dos sistemas de

género bindrio completamente de modo que eles se identificam como sendo pares de opostos.

Transexual — Sio pessoas que nasceram com a mente ¢ alma (macho ou fémea) ¢ um corpo
(masculino ou feminino) que nao coincidem, que nio acontecem como identidade harmonica.
Transexuais podem ser acompanhados por tratamento médico e psicolégico. O Transexual pode

ser de qualquer orientagio sexual.

Travesti — Um termo geral para o sujeito que usa roupas do sexo oposto. Eles sao geralmente
considerados pela sociedade como de pertencimento ao sexo oposto (incluindo imitadores do sexo
feminino, Drags Queen, e os descolados de géneros flexiveis, bem como transgéneros) - mas nao
necessariamente ligadas a satide sexual e orientagdo. Travesti é feito por uma variedade de razoes,
incluindo entretenimento, ou o desejo de fazer uma declaragao politica contra os papéis rigidos de
género exigido pela nossa sociedade. Nao existe relacionamento entre o ato do travestismo com o

desejo sexual.
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