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RESUMO
Essa dissertacdo trata das diferentes concepgdes existentes sobre o Cangaco e da
participacdo de vdrios tipos de producdes, do erudito ao popular, na formacdo de tais
perspectivas. Passa-se, portanto, por um processo de analise critica, que visa entender
a representatividade alcangada pelo movimento e a sua relacdo com a forma como
este foi enfocado em pesquisas e manifestacoes artisticas. A partir da compreensao
dessas influéncias, torna-se vidvel avaliar as necessidades de novos estudos e
demonstrar em quais instancias as possibilidades de renovagao da historiografia sobre
o Cangaco se tornam palpaveis. Para alcancar tal objetivo, utilizam-se as fotografias
existentes sobre 0 movimento e ressaltam-se particularidades e questdes geralmente

excluidas nos estudos sobre o tema.

Palavras-chave: Cangaco, fotografia, representacao, critica historiografica.



ABSTRACT

This research concerns the different opinions about Cangago and the participation of
several types of works, from scholar to communal, in the shaping of those prospects.
Therefore, this idea is developed through a process of critical analyses, which is
aimed to understand the representativeness Cangaco has achieved and its connection
with the way it was thought in different kinds of productions. The comprehension of
those influences enables to evaluate the necessity of new studies and also to show in
which ways it is possible to renew the historiography about Cangago. In the pursuit of
these goals, there is a viability to analyse the existing photos about the social

movement and see the features usually omitted in most researches.

Keys-words: Cangaco, photography, representation, historiographical review.
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INTRODUCAO

Sabe-se bem a capacidade que a criminalidade tem de afetar o ambiente em
que se estabelece. Através da atuacdo desta, comunidades e grupamentos sociais
podem se modificar de modo tdo intenso a ponto de adquirirem novas caracteristicas e
acrescentarem outras praticas ao comportamento individual e coletivo. Afinal, sendo
o bandido um individuo que age em confronto as regras e leis delimitadas para a
sociedade, é compreensivel que a disseminacdo de um comportamento criminoso
acabe implementando uma alteracdo consideravel nos padroes de conduta idealizados.
A criminalidade representa, portanto, um elemento de transformacdo da ordem
vigente. Desse modo, mesmo ndo possuindo qualquer intuito de modificacdo
coordenada da sociedade, o banditismo disseminado, nos seus mais diversos

exemplares existentes' €, pelas consequéncias provocadas por suas agdes,

essencialmente um movimento social.

Convencionou-se chamar de Cangago’ a forma de banditismo prépria da drea
do sertdo do nordeste brasileiro e caracterizada pela profusdo de grupos criminosos a
exercerem atividades similares. Desde meados do século XIX®, com apogeu durante a

década de 1920 e ocaso (vinculado a morte do cangaceiro Corisco®) em 1940, vdrios

' Nao faltam exemplos de diferentes formas de banditismos difundidos mundo afora. Apesar
de motivacdes e caracteristicas diversas (como a vinculagdo politicas dos anarquistas
espanhois ou a relagdo familiar existente na mafia), esses, quando bastante difundidos,
acabaram por influenciar consideravelmente a sociedade em que se encontravam. Eric
Hobsbawn dedicou duas obras a tais questdes.

? Originalmente o nome Cangaco vem da adigdo do sufixo de grandeza aco a palavra canga.
Esta, por sua vez, significaria uma reunido significativa de pequenos objetos e utensilios. Diz-
se, entdo, que o tipo de banditismo préoprio do sertdo nordestino teria ganhado essa alcunha
devido a consideravel parafernalia carregada pelos seus membros. CASCUDO, Luis da
Céamara. Dicionario de folclore brasileiro. Belo Horizonte, MG. Editora Itatiaia: 1988, p.
187.

? Algumas obram situam o inicio do cangago ao ano de 1877, conhecido pela chamada seca
dos dois setes. Porém, tomando por base a pesquisa de Frederico Pernambucano de Mello
pode-se ver que data de 1835 o primeiro acordo interprovincial para perseguicdo de
bandoleiros entre Ceard e Pernambuco — evidéncia da ja existéncia de grupos salteadores
armados naqueles dias. MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do sol: violéncia e
banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo, SP: A Girafa Editora, 2004, pp. 260-275.

4 Estabeleceu-se, com grande aceitacdo entre os estudiosos, a morte de Corisco como marco
do desmantelamento do Cangaco. Apesar de ndo se poder datar com facilidade seu “término”,
sabe-se que durante o final da década de 1930 e inicio da década de 40, a incidéncia de
grupos bandoleiros caiu drasticamente. Pode-se atribuir tal fendmeno a perseguicdo estatal
empreendida contra os grupos armados e @ modernizacdo do NE, simbolizada pela presenca
de estradas recortando o territério de atuacdo dos cangaceiros e a utilizagdo de radio-
telégrafos e submetralhadoras pelas tropas volantes.
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bandos, organizados em torno de lideres hegemoénicos e possuidores de uma
hierarquia especifica, realizaram incursdes armadas, assaltando cidades e
disseminando a violéncia pela regido. Geralmente formados por sertanejos de poucas
posses, 0s grupos cangaceiros se relacionavam com a sociedade e a populagdo do
sertdo de forma ambigua. Estabeleciam acordos de ajuda mutua com liderancas locais
e familias e, em prol destes, eram, conforme os interesses defendidos,
simultaneamente opressores e defensores de membros da populagdo. Agiam inseridos
em uma relacdo de poder que os transcendia mas da qual eram engrenagem

importante.

Os cangaceiros ndo possuiam, portanto, um ideal de classe delimitado, um
intuito de modificar a sociedade através de suas agdes, nem obrigacdes de
subserviéncia para com individuos quaisquer. Eram pessoas que, movidas por
motivos diversos, ingressavam na vida criminosa e 14 faziam carreira’. A partir das
atividades implementadas e de sua efetividade, os bandoleiros e suas liderancas
tomaram um papel de destaque na sociedade sertaneja e passaram a se relacionar
através de acordos e/ou intimidagdo com individuos de diversas classes sociais. Como
contrapartida, recebiam da populagdo uma postura de apoio ou combate a sua
existéncia’®. A forma como a presenca destes bandoleiros afetou os habitantes e a
estrutura da sociedade do sertdo simboliza bem o alcance do movimento no meio em

que se estabeleceu’.

Além de serem protagonistas de uma nova ordem social sertaneja e de
possuirem grande influéncia na sociedade, o status alcancado pelos cangaceiros
transcendeu as fronteiras das regides onde atuaram. Prova disso estd no fato de o

Cangaco tornar-se com o decorrer do tempo, especialmente a partir da década de

> No decorrer do segundo capitulo, entrar-se-4 em maiores detalhes nessa pluralidade de
motivagdes e posturas dos cangaceiros.

% A forma mais conhecida de apoio era aquela fornecida pelos coiteiros, pessoas que
abrigavam os cangaceiros em suas terras. Quanto ao combate, a principal oposicdo era feita
pelos grupos volantes, formados geralmente por pessoas comuns que se voluntariavam a
combater os bandoleiros.

7 Para alguns autores, a ascendéncia destes no sertdo chegou a ser tio representativa em um
dado momento, que pode inclusive ser comparada as grandes liderangas locais — como se
fossem uma espécie de “coronéis sem terra”. GRUNSPAN-JASMIN, Elise. Lampiao,
Senhor do Sertiao: Vidas e Mortes de um cangaceiro. Sao Paulo, SP: Editora Universidade de
Séo Paulo, 2006.
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1920°%, assunto recorrente em diversas manifestagdes artisticas e estudos provenientes
dos estados que hoje compdem a regido nordeste do Brasil’. Mesmo a derrocada do
banditismo ndo representou uma interrup¢do na incidéncia de novas obras sobre o
tema. Pelo contrario, a mitificacdo e imagem criada em torno deste serviu para que se
tornasse uma referéncia nacional e até hoje um elemento identitdrio dos estados do

nordeste brasileiro.

A facilidade existente em se encontrar exemplos de variedades de usos do
Cangaco em obras elaboradas nos mais diversos periodos € elucidativa de sua
representatividade. Filmes, livros, revistas, festas populares e outros elementos de
nossa sociedade trabalham ainda hoje, constantemente, o banditismo sertanejo, sendo
este o elemento principal de uma narrativa, ou até mesmo servindo como pano de
fundo para outros propodsitos. Dentro dessa amplitude de intengdes e perspectivas,
encontram-se enfoques que transitam entre a pesquisa técnica, fundamentada através
de rigores tedricos e metodoldgicos, e representacdes desprendidas de um método de
investigagdo indicidria, que frequentemente expuseram cOm meNor preocupacao

opinides e julgamentos de valor a respeito dos cangaceiros.

E interessante perceber como, nesse processo, transfigurou-se a figura do
bandoleiro comum para atribuir-se outras caracteristicas aos cangaceiros. Dentre as
mais diversas producdes sobre o tema, o movimento foi alvo de diferentes
interpretacOes que simultaneamente ajudaram a moldar opinides a seu respeito e
serviram como veiculo de expressdo para perspectivas ja disseminadas. A
romantizacdo dos cangaceiros ganhou uma dimensdo que transcendeu a propria
veracidade quanto as suas atuacOes, estabelecendo-se assim uma consideravel
intercessdo entre mito e Histéria. A partir desse ponto, passou a ser mais relevante
para a compreensdo da sociedade sertaneja o significado do Cangago na construcao de
uma identidade local do que a fidedignidade das perspectivas existentes.

E justamente em torno dessa pluralidade de ideias de Cangago e dos conceitos

z.

explicitados nelas que se situa o ponto mais importante da discussdao aqui proposta. E

¥ A década de 1920 foi um periodo em que os grupos bandoleiros se disseminaram
consideravelmente. Foi nessa época que o bando de Lampido se destacou dos demais e
cresceu a ponto de se subdividir em torno de liderancas secundérias (como os subchefes
Corisco e Luis Pedro).

’ Na época a divisio regional brasileira ainda nio possuia a configuragio que tomou
atualmente, sendo a formagao da regido nordeste, nos moldes atuais, algo posterior.
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no estudo das diferentes apreciacoes € pensamentos expressos em torno do
movimento (depreendidos das varias representacdes existentes) e dos motivos por
detrds de tais perspectivas que estd o cerne desta andlise. Tratando do modo como o
Cangaco foi lido e ressignificado, podera se estabelecer uma critica em relacdo as
interpretaces do movimento e também fundamentar outras perspectivas possiveis

para analisa-lo.

Para tanto, dividiu-se a reflexdo expressa neste estudo em trés momentos
distribuidos em trés capitulos distintos, porém complementares: parte-se de uma
andlise da imagem disseminada de Cangaco, transita-se pelas rotas comumente
empregadas pela historiografia e, posteriormente, direciona-se melhores formas de se
compreender o tema e fundamentar novos estudos. A partir da apreensao de diferentes
perspectivas, e de uma andlise que engloba tanto manifestacdes populares quanto
académicas, questionar-se-4 o ja elaborado sobre o banditismo sertanejo, buscando

entender a real dimensao do movimento.

A primeira parte dessa reflexdo dedica-se a trabalhar com o conceito
popularmente disseminado sobre o Cangaco. Mais especificamente, pretende-se
examinar a noc¢do difundida a respeito do tema, a maneira como esta se formatou, e
encontrar as influéncias que ajudaram a criar tal perspectiva. A andlise dessas
questdes percorre obrigatoriamente uma apreciacao das produgdes artisticas existentes
sobre 0 banditismo sertanejo'’. Afinal, ndo se pode desconsiderar a participagdo das
obras mais acessiveis e de maior difusdo na formatacdo de uma imagem sobre o
Cangaco e nem a sua utilidade como mecanismo de expressdao da populacdo de um
modo geral. Estas sdo os tipos de produ¢do de maior imersdo dentro da cultura e das

opinides populares.

Devido a considerdvel quantidade de obras a respeito do Cangaco, torna-se
invidvel realizarem-se andlises e apreciacdes aprofundadas sobre cada uma destas. De
qualquer forma, mesmo que a produgdo a respeito do movimento nao fosse tdo ampla,

o cumprimento de tal tarefa €, em certo ponto, dispensavel para a reflexdao proposta.

' Usa-se o termo “artisticas” como referéncia as obras que ndo sejam académicas e nem
mesmo eruditas, aquelas que se dedicam mais a tecer um quadro estético sobre o movimento
do que a aplicar uma fundamentagdo indicidria ou promover uma analise verificavel sobre o
tema.

12



Mais vale aqui entender as influéncias de tais obras e a forma como essas expressam
as opinides disseminadas sobre o Cangaco do que aprecid-las individualmente.
Ademais, a procura ndo € por conseguir catalogar todas as manifestacoes culturais
existentes sobre o movimento, mas demonstrar a participacdo dessas como elemento
de influéncia na caracterizacio do Cangaco em diferentes periodos, ambientes e

grupos sociais.

O esfor¢o por compreender tal questdo passa diretamente por dois conceitos
imprescindiveis para nortear a analise proposta. Ao se trabalhar a maneira como
individuos expressam as ideias que possuem sobre situagdes ou elementos quaisquer,
aplica-se o conceito de representacdo’’ . Este permite considerar a forma com que as
pessoas se manifestam como uma ferramenta de acesso aos valores, vontades e
opinides de seu autor. De modo semelhante, trabalha-se também o conceito de lugar

[, 1til por ressaltar o quanto uma obra se encontra também envolta pelo

socia
contexto do lugar, espaco e tempo'” em que € elaborada. A partir dessas categorias e
da fundamentacdo que as cerca, pode-se tecer uma andlise mais atenta a série de
questdes correlatas a forma como o Cangaco foi utilizado e enfocado em diversos

meios de expressao popular.

Apresenta-se, assim, uma questdo importante. Ao mesmo tempo em que
ajudam a formatar ou influenciar o pensamento a respeito de um tema especifico, as
obras existentes também servem como manifestagdo da forma de pensar do seu autor
e, em alguma instancia, de sua relacdo com o ambiente de que fazem parte. Nesse
transito entre as posi¢cdes de criadoras e criaturas, as obras artisticas, mais acessiveis

ao publico e, por este motivo, de maior difusdo e apreciacdo na sociedade como um

"' Baseado nas consideragdes de Roger Chartier, o conceito de representacdo insere o
repertorio intelectual e as opinides de seu autor como parte diretamente influente na maneira
como esse se expressa — por mais diversos que sejam os mecanismos utilizados para atingir
tal finalidade. Em: CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural — entre praticas e
representagdes. Lisboa: Difel, 1990.

>0 Lugar social é, segundo Michel de Certeau, o ambiente que cerca o individuo e que se
encontra manifesto, influenciando a forma como este seleciona, indaga, contextualiza sua
pesquisa e se manifesta por meio da escrita. CERTEAU, Michel de. A operagdo
historiografica. In Certeau, Michel de. A Escrita da Histéria. 2° ed. Rio de Janeiro, RJ:
Forense Universitaria, 2006, pp. 65-119.

1 A triade lugar, espaco e tempo foi destacada por Koselleck como elemento de influéncia na
producdo de um individuo. KOSELLECK, Reinhardt. Ponto de vista, perspectiva e
temporalidade: contribuigdes a apreensdo historiografica da Historia. In KOSSELECK,
Reinhardt. Futuro passado: contribui¢cdes a semantica do tempo histérico. Rio de Janeiro,
RJ: PUC-Rio, 2006, pp. 161-188.
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todo, certamente exerceram maior influéncia sobre as opinides populares que as obras
académicas, direcionadas a um nicho restrito. Devido a sua proximidade, foram essas
que estabeleceram uma relacdo mais estreita com o publico € com o pensamento €

opinido disseminados.

Nesse processo de caracterizacdo do Cangago, vérias formas de expressdao
foram utilizadas, entre elas filmes, livros, quadros, musicas, revistas, cordéis, pecas e
festas. E importante notar que tais manifestagdes niio sido uniformes e remetem cada
qual a diferentes publicos. A narragdo fantasiosa e versada dos cordéis, geralmente
restritos a um ambito regional, contrasta, por exemplo, em relagdo ao cosmopolitismo
e as inumeras possibilidades estéticas e narrativas utilizadas pelo cinema. Assim,
diferentes grupos sociais tiveram acesso a diferentes manifestacdes culturais que

ajudaram a popularizar e construir as visdes e opinides existentes sobre o Cangaco.

A forma como essas perspectivas foram elaboradas e influenciadas leva
também a questionamentos mais amplos do que aqueles que dizem respeito apenas ao
banditismo sertanejo. A partir das elaboragdes analisadas, pode-se também teorizar
sobre o préprio papel da Histdria em tal processo e as diferencas existentes entre a
andlise de obras da disciplina e aquelas direcionadas a outros tipos de producado.
Nessas questdes ndo apenas nota-se a pequena relevancia das elaboracdes
historiogréficas na formulagcdo de conceitos disseminados popularmente de Cangaco,
como também se ressaltam questOes importantes para que seja realizada uma analise

mais fundamentada de obras académicas.

Parte-se assim para o segundo momento da reflexdo proposta, aquele que se
dedica a analisar a maneira como a historiografia tratou o banditismo sertanejo. Na
busca por compreender as representacOes de Historia sobre o Cangaco, passa-se por
uma apreciacdo das obras existentes. E por intermédio desta e de uma critica atenta
que se pode perceber melhor os detalhes e caracteristicas das produgdes'. Segundo as

consideragdes de Max Weber"”, a realizacdo de tal tarefa serviria como elemento

" Varios teéricos defenderam um exame critico de outras obras e teorias como uma etapa
anterior a qualquer elaboracdo pessoal. Entre estes, Popper, Weber e Collingwood.

" Weber desenvolveu extensa argumentagdo sobre os procedimentos de analise académica,
especialmente em: WEBER, Max. Metodologia das ciéncias sociais. Parte 1. Sdo Paulo:
Cortez, 1999.
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indispensdvel para compreender diferentes enfoques sobre o tema e também
fundamentar as escolhas posteriormente realizadas na andlise do objeto. A critica é
util, portanto, por enriquecer o conhecimento especifico sobre o assunto tratado e

fornecer uma amplitude de possibilidades para a aplicac@o de escolhas tedricas.

Também extensa, a bibliografia de obras académicas a trabalhar o Cangaco ¢é
composta por producdes representantes de varias escolas de pensamento e de estudos
provenientes de diferentes periodos e procedéncias. Apesar dessa diversidade, existem
alguns tipos de argumentos e elaboragdes que se repetem constantemente na maioria
das produgdes encontradas. Trata-se de ideias, vocdbulos ou tendéncias interpretativas
gerais, encarados, segundo alguns vieses, como formas eficazes de se trabalhar o
Cangaco, e por isso reinseridos em representagdes académicas posteriores. Existe,
portanto, apesar da diversidade citada, elementos comuns que frequentemente se

reapresentam em obras sobre 0 movimento.

Seguindo a percepcdo resultante das apreciacOes criticas realizadas sobre as
representacdes historiograficas do Cangaco, divide-se para o segundo capitulo, em
trés grande eixos, as tendéncias interpretativas reafirmadas recorrentemente nas obras
encontradas sobre o tema'’. Englobando os padrdes mais comuns, tal divisdo abre a
possibilidade para que se entenda a forma como as produgdes sobre 0 movimento se
relacionam com modelos maiores de pensamento e interpretagdo historica e a maneira
como algumas questdes se edificam nas formas de se pensar e trabalhar determinado
assunto. Por intermédio desse processo de metodizacdo, percebe-se 0 modo como
certas elaboracGes acabam por se sobressairem a analise efetiva do Cangaco. Assim
como rotas ja estabelecidas e seguras para se chegar a um local especifico, trafega-se
costumeiramente por tais construgdes, pressupondo estas serem as melhores maneiras

de se alcancar o entendimento do movimento.

Nesse ponto, as reflexdes de Karl Popper servem bem as andlises propostas.
Por atribuir a Histdria a caracteristica de tratar de objetos especificos racionalmente e
ndo criar conceitos de interpretagdo gerais, critica-se a simples adog¢do de grandes
modelos e pressupostos como forma pré-estabelecida de se teorizar a respeito de algo.

A disciplina baseia-se, portanto, em estudos de caso. Nao se quer dizer com isso que

16 . . . . ,

Cada um desses eixos foi estabelecido a partir de seus vinculos com grande correntes
teoricas, reafirmando preceitos, outrora hegemodnicos, para a analise da sociedade e
interpretagdo historica.
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as tendéncias e escolas existentes de interpretacdo gerais devam ser totalmente
evitadas, mas que estas sejam utilizadas apenas apds uma ponderacdo do autor que
constate serem a melhor maneira de se trabalhar o tema. Desse modo, deve-se evitar a
reafirmacdo de padrdes existentes que nao tenham sido fundamentados por criticas e

andlises do objeto estudado.

A ponderacdo a respeito dos trés eixos (ou rotas) delimitados a partir de sua
recorréncia em estudos académicos do Cangago serve também para notar algumas
generalizacOes existentes. Muitas vezes, em prol de uma concepcdo idealizada do
movimento, desconsiderou-se caracteristicas importantes na propria identidade deste.
Em varias situacdes, pode-se perceber reducdes a respeito da atuagdo do Cangaco e
padronizacdo de comportamentos. Um bom exemplo estd no ato de englobar
cangaceiros diferentes e, também por esse motivo, portadores de atitudes distintas,
como membros de um grupo homogéneo e uniforme. Tal representagdo contrapde os
direcionamentos de Popper € o que se sabe a respeito dos bandoleiros,
desconsiderando a particularidade e autonomia de suas agdes em prol de um modelo

interpretativo.

Perceber questdes como as diferengcas existentes entre cangaceiros, as
particularidades de suas atitudes e a amplitude de facetas do movimento € fugir da
atribuicdo de uma uniformidade ao mesmo e valorizar as especificidades individuais e
coletivas do Cangacgo. Nesse contexto, servem como alicerce as construgdes tedricas
realizadas por E. P. Thompson na elaboracdo de seu conceito de Historia vista de
baixo"’. Ressalvas como a de se buscar entender os individuos como agentes de sua
realidade sdo fundamentais para que se evitem generalizacdes e possa se empreender
um esfor¢o por entender 0 movimento e seus membros. Assim, apresentar-se-4 um
Cangaco diferente ao idealizado, diversificado em sua composicdo e agdes no

ambiente sertanejo.

Ao se notar que o Cangaco é mais do que apenas um movimento criminoso
ocorrido no nordeste brasileiro, torna-se necessario identificar sua pluralidade e assim

demonstrar em que instincia transcende-se a mera questdo da violéncia praticada.

" A Histéria vista de baixo é definida, desenvolvida e exemplificada em: THOMPSON, E. P.
Costumes em comum. S3o Paulo, SP: Cia. das letras, 2000.
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Ponderando tais consideracdes, € mais pertinente para este estudo que se analise o
ambiente e as outras praticas existentes em torno dos bandos, assim apresentando
diferentes perspectivas do movimento, do que se dedicar a tratar das acdes armadas
empreendidas pelos cangaceiros. Respaldada pelas ressalvas feitas nos momentos
anteriores desta pesquisa, essa ultima etapa pretende expor uma outra face, menos

trabalhada e conhecida, do Cangaco.

Seguindo assim a mesma linha de raciocinio e andlise que culminou nesse
ponto, deve-se compreender a maneira como diferentes individuos agem socialmente
e transformam sua realidade'®. A relagdo estabelecida entre os cangaceiros e o meio
em que se encontravam tem de ser vista, portanto, com a dinamicidade necessaria
para que ndo se omitam as influéncias reciprocas entre ambos. Os bandoleiros agiam
na constante transformacdo de sua realidade e compunham um espaco envolto por
diferentes valores, hébitos e praticas implementados em seu cotidiano'®. Trata-se de
um Cangaco possuidor de uma série de facetas, que se manifestam nas atitudes dos

bandoleiros e na prépria organiza¢do dos varios grupos existentes.

A forma encontrada para trabalhar essas questdes foi a da realizagdo de um
estudo dentro das possibilidades interpretativas fornecidas pelas leituras e reflexdes
feitas sobre o tema e por uma analise das fotografias remanescentes do Cangaco.
Resultado do esforco de fotografos e também da exposicdao de alguns bandos, a
quantidade de imagens do movimento é consideravelmente grande e diversa. E
comum, por exemplo, encontrarem-se fotos obtidas no momento da prisdo de
bandoleiros ou quando da passagem destes por alguma cidade®. Todavia, uma leva de
imagens se destaca das demais por trazer retratos posados de dentro dos bandos
cangaceiros € com o consentimento dos mesmos. Resultado da incursdo do sirio-

libanés Benjamin Abrahdo pelas caatingas em busca do bando de Lampido, tais

fotografias expdem alguns elementos pouco visitados em analises do Cangaco e que

'8 Consideragdo que se encontra ainda vinculada as elaboragdes de Thompson sobre Histéria
vista de baixo. THOMPSON, E. P. Op cit.

"0 conceito de espago como um lugar dindmico e, portanto, influenciado pela acdo dos
individuos ¢ fornecido por Michel de Certeau em: CERTEAU, Michel de. A invenc¢ido do
cotidiano: 1. Artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994.

0 As fotografias mais famosas desse tipo sdo aquelas que foram obtidas por Lauro Cabral
quando da passagem de Lampido por Juazeiro/CE, motivada por um encontro com o Padre
Cicero Romao Batista no ano de1926.
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abrem margem para outras reflexdes sobre o movimento e suas diferentes

caracteristicas.

Por meio das imagens feitas por Abrahdo, podem-se levantar diversos
questionamentos sobre o Cangaco e assim fomentar consideracdes pertinentes ao
entendimento de sua pluralidade. Elementos explicitados nessas fotografias, como a
indumentaria utilizada pelos bandoleiros, a presenga da religiosidade e os habitos
cultivados nos bandos, servem como base para a fundamentacdo de analises mais
amplas e que tratam de questdes pouco trabalhadas. A forma como o Cangaco se
relacionou com a sociedade sertaneja e a maneira como modificou suas praticas com
0 decorrer do tempo sdo bons exemplos de algumas reflexdes embasadas nas

percepcoes resultantes da apreciacdo de tais fotos.

Considerando-se sempre a complexidade, pluralidade de significados e a gama
de informacdes que pode ser inferida a partir da andlise de retratos e fotografias, vé-se
que a possibilidade de estudo apresentada em torno de fontes imagéticas € gigantesca.
Deve-se ter, entdo, o cuidado necessdrio para ndo pressupor questdes quaisquer a
partir da simples impressdo causada pelas imagens, mas ponderar a percepcao obtida
com o conhecimento correlato a respeito do tema. Sendo assim, as fotografias
utilizadas servem como fontes para indagacdes e elaboragdes e, simultaneamente,
ilustracdes para o assunto trabalhado®'. E justamente nessa dupla funcio, que resulta
em um misto de descri¢do e apreciacdo investigativa, que reside a maior relevancia
dessas no tipo de andlise aqui proposto, pois € por meio desse antagonismo que se

pode fundamentar e também visualizar de onde surgem as elaboracdes realizadas.

Algumas questdes delicadas e de dificil definicdo assertiva, como a
participacdo das mulheres nos bandos, necessitam um esfor¢o consideravel para seu
entendimento. Ou seja, mesmo que as imagens ndo explicitem claramente a
participacdo ativa de cangaceiras nos grupos € a maioria dos estudos também sejam
omissos em tal questdo, hd de se buscar compreender de que forma tal atua¢do ocorria
— ainda que isso possa ser feito apenas em relac@o a alguns casos especificos. Persiste

assim o objetivo de se entender a forma como os individuos manifestam sua

*! As ressalvas quanto as possibilidades de reflexdo presentes na analise de fotografias e toda
a complexidade e cuidados necessariamente considerados em um estudo delas, foram muito
bem elaboradas e metodologisadas por Boris Kossoy em: KOSSOY, Boris. Fotografia &
Historia. Sdo Paulo, SP. Atelié Editorial, 2001.

18



autonomia, mesmo em situacdes desfavoraveis. A partir desse esforco, delineia-se um
outro Cangaco, distinto, especialmente se comparado as representagdes apresentadas

anteriormente.

Assim como em uma incursdo em meio a caatinga, o rastro dos cangaceiros se
apresenta por entre caminhos repletos de espinhos, pedras e outras dificuldades, mas
que simultaneamente permite notar a riqueza e beleza do ambiente sertanejo. Ao redor
do Cangaco ou em meio a este, mas sobretudo por intermédio de sua participacdo,
estabeleceu-se uma ordem social particular a um espago especifico e possuidora de
considerdveis ramificacdes. Segue-se, portanto, em uma jornada de perseguicdo a esse
movimento que simultaneamente reconhece sua pluralidade e o enxerga como um

fendbmeno social singular.
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PRIMEIRO CAPITULO
0S SONHOS DE UM BANDITISMO MITICO

Por mais que frequentemente trabalhe em contato com diversos eventos ou
manifestacdes relacionados diretamente a cultura e identidade popular, o papel da
Histéria como definidora de uma imagem disseminada socialmente € decerto
questiondvel. Mesmo que as elaboracdes realizadas pela disciplina delimitem um
direcionamento para comprovacao de seus argumentos € um caminho a ser percorrido
para fundamentar-se a compreensdo de um determinado assunto, a partir do momento
em que este se estabelece no imaginario coletivo perde-se o controle sobre a forma
como serd encarado e reapresentado posteriormente, passando a fazer parte de um
sistema paralelo, sujeito a regras e concepcdes distintas € muitas vezes distante do

rigor tedrico de uma analise historiografica.

Assim sendo, podem se encontrar vdrios exemplos de representacdes
populares que apresentam retratos destoantes em relacdo as elaboragdes
historiograficas acerca de um objeto. Isso se da pelo fato de ndo estarem
necessariamente voltadas para a compreensao de algo, mas possivelmente utilizando-
se de um tema para manifestarem-se dentro de um padrao estético; ou realizando
qualquer outra fun¢do que ndo possua necessariamente a pretensdo de uma analise
correspondente a quaisquer evidéncias ja existentes. Justamente por ndo pretenderem
essa veracidade® tais obras devem ser analisadas com as devidas ressalvas, sem
buscar uma fidedignidade com os vestigios encontrados, mas pretendendo
compreender a maneira como sua presenca expressa uma forma de se encarar um

acontecido.

Se considerada ainda a representatividade de certos assuntos e o quanto estes
se encontram vinculados a concepcdo de uma identidade local, torna-se

compreensivel a passionalidade frequentemente aplicada em suas caracterizacoes.

2 0 uso do termo Representa¢des Populares diz respeito as produgdes que emanam de
manifestacdes culturais da populagdo de uma forma geral e se encontram distantes em sua
elaboracdo dos mecanismos de andlise e avaliacdo do meio académico. Posteriormente ira se
detalhar com mais afinco aquilo que se entende pelo termo Representagdo.

> A busca pela veracidade ¢ tema recorrente nas analises e teorizagdes dos estudos de
Historia. Apesar de saber-se da impossibilidade de acesso direto a esta, a pretensdo existente
em alcangé-la ¢ algo que instiga a curiosidade natural dos individuos. Contudo, ha de se
ressaltar mais adiante as diferentes formas de se lidar com tal questao.
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Nesses casos, o outrora visto como crueldade poderia bem se transformar em
heroismo, e os atributos individuais (ou os desvios de conduta e carater presentes em
eventos e pessoas) exaltados ou omitidos. Assim, a produc¢do realizada nesse contexto
nao traria consigo necessariamente uma preocupacao em compreender um acontecido.
Apresentaria, porém, uma abordagem de elementos que em alguma instancia
configuram a prépria maneira como as pessoas se veem, ou gostariam de serem vistas,
podendo estar mais em funcdo da valoriza¢do de uma determinada perspectiva do que
propondo uma reflexio qualquer. E necessério, portanto, considerar-se essa instancia
para uma explicacdo das representacOes popularmente disseminadas acerca daquilo

que € tido como elemento caracterizador em determinada sociedade.

Enquanto alvo de estudos académicos e manifestagdes culturais, o Cangago se
encaixa perfeitamente na descri¢do acima mencionada. Afinal, ndo se pode negar o
quao emblemadtico este é para a produgdo cultural e artistica nacional, tendo sido
utilizado como pano de fundo ou elemento principal em um significativo niimero de
produgdes de diferentes €pocas, dreas e abordagens. Muito mais do que apenas um
movimento social ocorrido onde futuramente viria a ser formada a regiio Nordeste®
do Brasil, com o passar do tempo o Cangaco ampliou consideravelmente seu sentido,
vinculando-se a identidade nordestina e estando simbolicamente relacionado a luta
diaria das populagdes sertanejas por melhores condi¢des de vida. Trata-se, portanto,

de um elemento identitario, que transcendeu sua propria existéncia para ser

apropriado posteriormente através de outros significados.

Buscar compreender a forma como isso ocorreu € decerto um trabalho arduo.
Em uma abordagem analitica da maneira como se deu o forjamento da ideia de
Nordeste hoje popularmente estabelecida, Durval Muniz de Albuquerque Jr. tratou em
varios momentos o Cangaco como sendo um dos componentes principais para a
formacdo de uma identidade regional. Tem entdo como base para sua teorizacdo um
conceito disseminado de Nordeste surgido como “produto de uma operacdo de

9925

homogeneizagdo™ e que, através de viarios tipos de representagdes™ e constantes

* A atual divisdo regional brasileira e a formagdo do Nordeste como o conhecemos hoje
apenas foi instituida em 1978. Um fendmeno interessante ¢ que mesmo o Cangago ndo tendo
existido com intensidade em todos os estados hoje componentes da regido, encontram-se em
todos eles manifestagdes artisticas que retratam cangaceiros.

» ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A inveng¢io do Nordeste e outras artes.
Recife, PE: FIN, Ed. Massangana, Sao Paulo, SP: Cortez, 2001. pp. 21.
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delimitagdes espaciais®’, deu forma aos elementos hoje diretamente associados 2
regido. O Cangaco €, nesse processo, peca fundamental para a concepcdo e

fortalecimento da imagem atualmente edificada de um Nordeste.

Resultado de discursos e praticas regionalistas instituidas no pds-1910, a
invencdo do Nordeste traz consigo uma imagem saudosista, € em alguns pontos
culturalmente estatica, de um local que teoricamente manteve tradi¢des, hébitos e
priticas “puramente nacionais™®. Nesse ponto, o afloramento de elementos
especificos da regido, como o Cangaco, serve aos propdsitos de uma série de autores,
pensadores e artistas que pretendiam retratar as manifestacdes mais peculiares da
cultura nacional. Especialmente a partir da década de 20, e do famoso movimento
modernista® (e desse ponto em diante com a participacio de diversas figuras
consagradas: como Mdrio de Andrade, Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Lima
Barreto, Glauber Rocha, José Lins do Régo, entre outros), incorporam-se nas
manifestacdes artisticas nacionais de elite temas tipicamente nordestinos que,
associados a uma prépria concep¢do de brasilidade, ajudam a formatar e propor

percepcoes para a constru¢ao daquele espaco.

Considerando todo o descrito até aqui, € relevante, como forma de esclarecer a
maneira como se entende a produgdo existente sobre o Cangaco, realizar-se uma

remissao as consideracdes de Roger Chartier a respeito do conceito de representagdo.

6 A difusdo de representagdes sobre o Nordeste é tdo ampla quanto variada. Especialmente
apo6s 1910, quando o Cangaco j& estava consideravelmente disseminado e possuia fama
nacional, existem varios exemplos de livros, filmes, revistas, cordéis, musicas, entre outros
tipos de producdes em que este aparece com destaque. Muitas dessas obras estdo
gradativamente citadas durante o proceder deste capitulo.

*7 Segundo Michel de Certeau, o conceito de espago diz respeito a uma nogdo mais dinimica
do que o de lugar. O espago pode ser visto com o lugar praticado. Ou seja, algo que ¢
influenciado pela constante a¢do dos individuos em seu meio, remetendo diretamente as
pessoas como delimitadoras desse espaco. Portanto, trata-se de uma nocdo espacial que
transcende o fisico e estd também envolta pelas pessoas que 14 atuam. CERTEAU, Michel de.
A Invencio do Cotidiano. Petropolis, RJ: Vozes, 1994.

*¥ Principalmente no que diz respeito ao trabalho dos folcloristas, reivindica-se uma certa
estaticidade engessante a elementos culturais j& obsoletos ou modificados. Como se o
Nordeste fosse um local de preservacdo da cultura brasileira e por isso tivesse de conservar
tais elementos da maneira como se encontravam e extrair deles os simbolos de uma
identidade nacional.

* Utilizando-se fortemente de imagens fragmentadas e simbdlicas, o movimento modernista
se estabeleceu como vanguarda estética a partir da semana de arte moderna de 1922. Entre as
ideias implementadas, pretendia-se representar elementos da nacionalidade através de
produgdes artisticas e assim desenvolver uma arte com um carater identitario voltado para o
nacional.
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Segundo tais elaboragdes, as representacdes sdao construcdes realizadas por
individuos, por meio de uma linguagem especifica, acerca de quaisquer situagdes, ou
elementos, que se sintam motivados a tratar. Por sua vez, remetem diretamente a
forma com a qual este mesmo sujeito assimila e ressignifica as coisas, trazendo
consigo discursos, opinides e até, em alguns casos, os interesses de quem as profere™.
Desse modo, para compreender a natureza e intencionalidade de uma determinada
representacdo € necessdrio correlacionar os discursos com a posicdo de quem os
elabora, buscando questionar a presenca opinativa e a intencionalidade existente nas

praticas representativas.

Haja vista a indissociabilidade existente entre temas como as longas secas, o
Cangaco, o estabelecimento de elites regionais € o conceito difundido acerca do
Nordeste, torna-se relevante considerar aquilo que tange a identidade sertaneja para
compreender a maneira como qualquer desses itens citados € encarado coletivamente.
Ademais, analisando-se as obras sobre o Cangaco, encontram-se caracterizagdes tao
discrepantes entre si, que existe mais utilidade em se analisar o lugar de fala, as
influéncias e opinides de seu autor, do que buscar uma fidedignidade entre as fei¢des
por ele externadas e as evidéncias. Ou seja, partindo-se da ideia de que alguns temas
possuem tamanha representatividade a ponto de gerar em torno de si obras mais
dedicadas ha se utilizarem de uma imagem ja disseminada do que a gerar uma
caracterizagdo verificdvel, ndo ha motivos plausiveis para buscar-se nessas qualquer

fundamentacgdo investigativa.

Desse modo, deve-se procurar neste momento perceber o sentido existente por
detrds da importancia atribuida ao Cangacgo e, assim, justificar suas numerosas e
extremadas recorréncias nas mais diversas representagdes. E por possuir um vinculo
tao grande com uma identidade popular, e por esta afetar de forma tao considerdvel a
produgdo a respeito, que tal movimento adquire importancia para este estudo. Nao se
pretende buscar aqui uma veracidade nos discursos existentes, nem demonstrar o
servico desses para a inven¢do de producdes sobre o Cangaco, ou sequer analisar

pontualmente a validade de obras ou textos. A intencdo € perceber o papel de

influéncia das diversas representacdes existentes nas percepcdes sobre o banditismo

* Essa defini¢io ndo chega a ser dada efetivamente por Chartier, mas pode ser inferida
através de suas consideracdes em: CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural — entre praticas
e representacdes. Lisboa: Difel, 1990.
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sertanejo € qual o consequente significado do movimento para a populacdo de uma

forma geral.

1.1 O CANGACO IDEALIZADO A PARTIR DE UM LUGAR DE FALA

Se realizado um panorama superficial das manifestagdes culturais que
remetem a elementos do Cangaco, demonstrar-se-4 com facilidade a pluralidade de
enfoques e a passionalidade existentes em torno do mesmo. Por mais que na
atualidade se encontre maior quantidade de manifestacoes dedicadas apenas a
vangloriar e glorificar as atitudes dos bandoleiros, a0 recuarmos um pouco no tempo
perceberemos que as opinides a respeito destes ndo foram sempre tdo uniformes
quanto aparentam. As perspectivas sobre os cangaceiros transitam em uma amplitude
de definicdes que vai desde a absolvicdo plena, em que s@o retratados como 0s mais
nobres defensores do povo, até a condenagdo total de suas agdes, em perspectivas que
os encara como cruéis facinoras aterrorizando a populagcdo sertaneja no final do

século XIX e nas primeiras décadas do XX.

Como € de se esperar, existem diversos filmes, versos, livros, quadrinhos,
revistas e imagens que elucidam bem a diversidade de tais opinides € podem nos ser
uteis como alicerce para uma melhor compreensdo das representacdes existentes em
torno do Cangaco. Mais do que apenas apreciacdes isoladas a respeito do movimento,
tratam-se de elementos disseminadores de concepcdes basicas acerca dos cangaceiros.
Em alguns casos a incidéncia e repercussdao desses em meio a populagdo € tao
significativa que a perspectiva ali manifestada ganha um status de verdade ndo
correspondente inclusive com as proprias intengdes de quem produziu tais obras.
Nesse ponto, pode-se considerar essas producdes como elementos influentes na

formacdo de imagens coletivas.

Seguindo essa linha de andlise, algumas teorizagdes historiograficas podem
ser uteis pelas constantes ressalvas e alertas feitas em relagdo a influéncia do meio na
produgdo, e até reflexdo, de um individuo qualquer. Tema recorrente em diversos
estudos, tais questdes foram principalmente trabalhadas por Michel de Certeau e

Reinhardt Koselleck. Ambos concordaram em ressaltar a relevancia do ambiente em
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que o individuo estd imerso em seu processo racional. Trata-se de algo facilmente
notado em uma andlise acerca da forma como alguém representa seus pensamentos,
mas que, através da intervencdo de tais autores, conseguiu ser tipificado e metodizado
de uma maneira tdo eficiente que se torna dificil tratar do assunto sem prestar

referéncia a estes tedricos.

Segundo Certeau, esse fator, denominado como lugar social, influencia a
forma como um pesquisador seleciona, indaga e contextualiza sua pesquisa € também
se manifesta ao apresentar suas conclusdes. Tais procedimentos de anélise, chamados
de operagdo historiogrdfica’, fazem parte da maneira como um historiador procede
racionalmente e sdo indissocidveis de seu lugar social. J4 Koselleck delimitou a triade
lugar, espaco, e tempo como elementos influentes na maneira de pensar de um
individuo, por isso relevantes na apreciacdo de obras®. Apesar de diferengas pontuais
em ambas as teorias, pode-se notar uma concordancia em atribuir ao lugar de fala um
papel relevante na estruturacdo de um pensamento. Sendo assim, considerar a
influéncia do ambiente € fundamental para se compreender as representacdes

populares.

Em se tratando da forma como a populagdo projeta a atuacdo e indole dos
cangaceiros, o documentério belga Sonhos de Bandido™ mostra bem a intensidade da
glorificagio existente em torno de seu principal lider, Lampido. A procura de
representacdes de pessoas comuns sobre o “Rei do Cangaco” no sertdao do nordeste
brasileiro, Nicodeme de Renesse e Daniel Chemin retratam em vdrias situacdes a
forca representativa e o exemplo maximo de valentia e honra atribuido a figura do

bandoleiro. Em sua jornada por diversas localidades, acabam por encontrar varios

A pormenorizacdo e classificacdo de cada etapa da operagdo historiografica foi realizada
por Certeau em um texto cultuado nos estudos de teoria da Historia. Em todos esses
processos, ressaltou a participacdo do lugar social nos procedimentos adotados pelo
pesquisador. CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In Certeau, Michel de. A
Escrita da Histéria. 2° ed. Rio de Janeiro, RJ: Forense Universitaria, 2006, pp. 65-119.

*2 Tratando da forma como um individuo procede racionalmente e desenvolve suas ideias,
Koselleck enfatizou esses trés fatores como indissocidveis na apreciacdo das ideias de um
sujeito qualquer. KOSELLECK, Reinhardt. Ponto de vista, perspectiva e temporalidade:
contribui¢des a apreensdo historiografica da Histéria. In KOSSELECK, Reinhardt. Futuro
passado: contribui¢des & semantica do tempo historico. Rio de Janeiro, RJ; PUC-Rio, 2006,
pp. 161-188.

* Documentario feito em 2007, realiza diversas entrevistas e filma pessoas que trabalham e
representam cotidianamente o Cangago. De origem belga, o titulo original é Revés de Bandit e
foi dirigido por Daniel Chemin e Nicodéme de Renesse.
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exemplos de pessoas que glorificam a figura de Lampido por meio de festas, filmes e
pecas, chegando ao ponto de pautarem sua conduta cotidiana em uma busca pelos

atributos creditados idealizadamente ao “Rei do Cangago™.

Nesse eficiente documento, destacam-se dos demais trés relatos distintos: o de
um senhor contando conhecer pessoas que teriam visto Lampido transformar-se em
um pedago de pau; o de jovens que o enaltecem e sonham em um dia seguir os passos
do bandoleiro; e, principalmente, o do padre Eraldo Cordeiro, que percorre as
localidades do interior de Pernambuco atraindo multiddes para missas onde compara
os caminhos, escolhas e atitudes do cangaceiro as passagens da vida de Jesus Cristo.
Em todos esses, nota-se a idealizacdo de Lampido em trés diferentes niveis, simbolos
da for¢a e incidéncia da imagem do cangaceiro na vida desses individuos. Passando
pela vivéncia cotidiana, pelo fantasioso sobrenatural e até mesmo pelo metafisico,
Lampido aparece na sociedade sertaneja em diversas instancias como modelo a ser

seguido.

De fato, pode-se dizer que as perspectivas de boa parte da populacdo a
respeito do bandoleiro ndo coincidem quase em nada com a imagem encontrada em
qualquer pesquisa mais detalhada sobre o Cangaco. Nao € concebivel racionalmente
um individuo, por mais que este seja virtuoso, capaz de transformar-se em poucos
instantes em uma planta, um mineral ou até mesmo em outro animal. Também nao
parece aconselhdvel a um jovem qualquer seguir os caminhos de um homem acusado
de cometer diversos crimes € que terminou sua carreira sendo assassinado e
esquartejado pela policia. Da mesma maneira, dificilmente se encontrard alguma
figura eclesidstica sensata que esteja em concordancia com as semelhancas entre

Lampido e Jesus Cristo alardeadas pelo padre Eraldo Cordeiro.

Partindo-se desses exemplos, nota-se a particularidade da imagem de Lampido
existente no sertdo do nordeste brasileiro. La esse deixa de ser apenas um individuo
atuante em um momento e local especifico e passa a fazer parte de um universo
onirico, onde o sobrenatural e o palpavel coexistem ao redor da figura de um mito.
Trata-se de um individuo tdo admirado e idealizado que ndo hd como separar
efetivamente o quanto do dito a respeito dele é fantasioso € o quanto realmente

ocorreu durante sua carreira no Cangacgo. Pode-se dizer que o Lampido do sertdo de

26



hoje é um personagem que caberia muito melhor em um sonho do que na realidade

existente ha quase um século.

Sendo assim, ndo seria justo nem coerente exigir de tais representacoes uma
correspondéncia para com os eventos da vida do cangaceiro. A utilidade dessas
perspectivas estd muito mais em provocar uma reflexdo e um esclarecimento a
respeito dos motivos de tamanha glorificacdo e assim compreender o significado
dessas. Se a busca € por realizar-se uma analise social das idealiza¢cdes de individuos,
passa a ser mais relevante aquilo que se expressa (a forma como o objeto é
representado) do que qualquer contrapartida de sua veracidade®. E vilido, portanto,
ressaltar nas diferentes facetas apresentadas no documentdrio belga uma origem
comum, proveniente de um lugar de fala significativo para se explicar os motivos de
sua concepcao. Refiro-me a um meio sertanejo envolto pelas concepgdes ideais que

de 14 emergem.

Considerando-se ainda a importincia atribuida a figura de Lampido e a sua
popularidade, pode-se notar outra caracteristica tipica das percep¢des usuais sobre o
Cangaco. Assim como 0 movimento se tornou tdo representativo a ponto de ser
utilizado para a constru¢do de uma identidade nordestina, gerando uma associacao
recorrente entre os dois assuntos, 0 nome de Lampido € hoje uma referéncia direta a
todo o abrangido em qualquer alusdo ao cangaceirismo. Trata-se de uma associacao
tao clara, que em varios momentos autores, pesquisadores e pessoas comuns referem-
se a ambos como sindnimos, confundindo uma parte importante de um movimento

plural com a sua totalidade.

Tal situacdo € facilmente explicada pela popularizacao da fama do cangaceiro,
resultado da consideravel presenca de Lampido na imprensa quando da época de seu

reinado™ e por sua constante caracterizacdo nas mais diversas produgdes. Além de

** Mais a frente retomaremos a discussio a respeito do conceito da pertinéncia existente em
uma busca pela verdade e a maneira como esse conceito se encontra presente na
historiografia.

% Convencionou-se chamar a década de 1920 de reinado de Lampido. Durante esse periodo,
seu bando obteve grande proje¢do, implementando ag¢des em cidades de dimensdes
consideraveis (como Mossord), possuindo varios subgrupos armados que respondiam a sua
lideranga e estando envolvido em diversos eventos de repercussao nacional, como a passagem
da Coluna Miguel Costa-Prestes pelo sertdo nordestino e a divulgacdo na imprensa de seus
retratos, fotografados pelo sirio-libanés Benjamin Abrahao.
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obras que tratam diretamente de Lampido, como os filmes (Lampifo e Maria Bonita™,
Baile Perfumado®, Meu nome é Lampido™, entre outros), os livros de ficcdo ou
académicos™ e as indimeras reportagens existentes; a imagem do cangaceiro se
consolidou através de referéncias indiretas as suas caracteristicas em obras que
apresentam outros bandoleiros quaisquer, sejam eles ficticios ou ndo*. Os trejeitos, a
aparéncia e as atitudes de Lampido encontram-se tdo edificadas em diferentes
producdes que a partir de certo momento tornou-se dificil pensar em um cangaceiro
sem acabar aplicando em sua caracterizagdo alguma mencdo ao “Rei do Cangaco™.
Existe, no caso, uma associacdo consideravelmente forte, que simultaneamente
dissemina e populariza as referéncias ao Cangaco em diversas dreas e também

obscurece seu entendimento mais amplo.

Ap6s dizer isso, hd de se ressaltar em qual instancia essa limitagdo € exercida
em relagdo a uma possivel percepcdo do banditismo sertanejo. Fato é que, muito
longe de ser um movimento coeso, o Cangaco se espalhou e atuou no sertdo do
nordeste brasileiro mediante atitudes e motivacdes diversas (tema melhor esclarecido
posteriormente nesta dissertacdo). Por essa razdo, trata-se de um movimento plural e
heterogéneo, ndo havendo como se delimitar um padrdo para as condutas nem
intengdes das acOes dos bandoleiros. A tomada de uma posi¢do uniforme ou
personificada sobre o Cangaco significa, portanto, desconsiderar-se toda a amplitude

de personalidades, indoles e praticas envolvidas ao seu redor, elementos importantes

* De 1982 e dirigida por Paulo Afonso Grisolli. Trata-se da primeira produgio em formato de
minissérie produzida no Brasil. Posteriormente transformada em filmes, apresenta um
Lampido carismatico e enfatiza seus sentimentos por Maria Bonita.

371997, Diregdo: Paulo Caldas e Lirio Ferreira. O filme apresenta um Lampido j& consagrado
por suas faganhas, possuindo postura altiva, respeitado e admirado pela maioria dos
personagens. Destaca-se dentro do filme a atuacdo de Luis Carlos Vasconcelos, em minha
opinido, o melhor Lampido do cinema.

*® Nesse filme, de 1969 dirigido por Mozael Ferreira, mostra-se a faceta impiedosa do
cangaceiro, que ndo perdoa seus inimigos, chegando até mesmo ao ponto de queimar vivo um
deles.

* A quantidade de livros ficcionais sobre Lampido é significativa, especialmente na area dos
escritos infanto-juvenis. Merece destaque nessa campo a bela Historia em Quadrinhos de
Klévisson Viana. Quanto as obras académicas (assunto que serd abordado no proximo
capitulo), também numerosas, destaco a existéncia de uma biografia em 6 volumes, chamada
Lampido, Seu Tempo e Seu Reinado e escrita por Frederico de Bezerra Maciel.

40 Personagens do cinema (como o Galdino em O Cangaceiro, 1997, de Anibal Massaini
Neto; Severino em O Auto da Compadecida, 2000, de Guel Arrais) e da literatura (como Joca
Ramiro, no brilhante Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa) trazem em sua
caracterizagdo referéncias claras ao Rei do Cangaco, reproduzindo tragos de sua
personalidade ou aparéncia.
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na difus@o do banditismo sertanejo e responsaveis por destacar o0 movimento em

relacdo a outros fendmenos sociais.

Mas os equivocos e reducdes presentes nas opinides disseminadas a respeito
do Cangaco vao muito além da citada identificacdo de um movimento amplo ao redor
da figura de sua principal lideranca. As diferencgas existentes entre o indicado pelas
evidéncias e o mito se manifestam em diversas facetas que simbolizam claramente a
distancia entre as obras de teor investigativo e aquelas reprodutoras de uma imagem
previamente edificada. Com isso, ndo me refiro a um acesso exclusivo a verdade
como atributo das obras pautadas pela pesquisa, mas a busca pela fundamentacdo e
comprobabilidade de seus argumentos como um processo de grande utilidade para

evitar-se a reproducgdo de caracterizagcdes consagradas, porém insustentaveis.

Todavia possam-se encontrar varios pontos comuns entre 0s mitos populares e
o indicado em pesquisas, a fama atribuida a boa parte dos cangaceiros destoa das
evidéncias em varios momentos. A caracterizacdo dos bandoleiros como nobres
salteadores®', pessoas que lutavam contra a classe dominante e a favor do povo (no
melhor estilo lendério de Robin Hood), a fama de serem respeitadores de mulheres* e
a misericérdia para com pessoas pobres®”, estdo entre os exemplos de atributos
imputados aos cangaceiros € constantemente contestados em pesquisas bem

elaboradas. Ao mesmo tempo, existem outros elementos como a lealdade, a coragem

'O conceito de nobres salteadores foi desenvolvido por Eric Hobsbawn e consiste em
bandidos que lutam a favor das pessoas de menor renda e contra os mais abastados. Pode-se
dizer que, em relagdo ao Cangago, essa imagem se encontra consideravelmente disseminada,
como demonstrado em Sonhos de bandido, etc. Tratando-se de alguns bandoleiros, como
Sebastido Pereira, considera-se inclusive a possibilidade de tal situagdo ter ocorrido, apesar da
auséncia de relatos confidveis que a indiquem. Todavia, em pesquisas de diversos autores,
como Elise Jasmin e Frederico Pernambucano de Mello, desconstrdi-se a generalizagao de tal
crenga, apresentando elementos, como a associagdo entre cangaceiros € coronéis, que depdem
contra tais formulagdes.

* Essa questdo ¢ principalmente abordada por Billy Jaynes Chandler na biografia de
Lampido. Segundo o autor, encontram-se, durante a sua carreira, varios exemplos de estupros
e outros tipos de violéncia contra as mulheres que ndo justificam a existéncia dessa fama. Ja
outros cangaceiros, como Lucas da Feira, construiram as bases de sua carreira criminal por
meio de crimes relacionados a atos de violéncia sexual.

0 que se sabe a respeito dos cangaceiros é que nas incursdes realizadas nas diversas
localidades ndo costumavam distinguir os mais pobres dos mais ricos, mas agiam de acordo
com posturas assumidas pelas pessoas e a associacdo existente entre estas e seus eventuais
desafetos. Desse modo, agiam tendo como base ndo uma posi¢do social, mas uma afinidade
para com os individuos e as associa¢des realizadas por estes. Existem intmeros relatos de
confrontos entre bandoleiros e populacdo local, como a invasdo do bando de Lampido a
cidade de Mossoré.
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e a manutengdo de principios” que, mesmo podendo ndo corresponder
necessariamente as atitudes de todos os bandoleiros, sdo encontrados com razoavel

frequéncia nas agdes tomadas por muitos desses.

Correspondendo ou ndo com as evidéncias acerca do Cangaco, a mitificacdo
realizada em torno dos cangaceiros simboliza a forma como certa no¢do de verdade se
estabelece sem necessariamente estar embasada em fundamentos verificaveis. Nesses
casos, a idealizagcdo do banditismo sertanejo € sofrida e exercida por pessoas imersas
em uma realidade em que este possui um significado transcendente a quaisquer
evidéncias apresentaveis. O resultado de tal processo € um discurso manifestado em
produgdes e representacdes das mais diversas e reverberado no orgulho identitdrio de

um sertao cangaceiro.

Considerando-se 0 pequeno acesso aos escritos académicos, as obras de
Historia e, ainda, a maior representatividade em termos de publico e quantidade das
produgdes artisticas, tem-se, para um leitor comum, a massiva e reiterada presenca de
um Cangaco idealizado nas representacdes existentes. Se pensarmos também no
grande interesse e paixdo suscitados pelo tema, trata-se de um quadro ainda mais
compreensivel. Em alguns casos, mesmo que o autor esteja ciente das incongruéncias
presentes nos retratos expressos em sua obra, legitima sua posi¢do por nao pretender
uma analise fiel ao ocorrido, mas buscar trabalhar em contato com a identidade

popular®.

Deste modo, as opinides sobre o Cangaco se configuram com a solidez de uma
certeza: 0 mito apresenta para aqueles que dele comungam uma sensacdo de
veracidade tdo palpavel quanto qualquer elemento presente na vivéncia didria de um
individuo. Nos sonhos de um banditismo ideal, o Cangaco é o refugio da honra e da

justica nas maos daqueles que ofereceram a propria vida para proteger seus pares em

* Ha de se convir que a coragem necessaria as pessoas que optam por viverem em armas e
perseguidos pela policia ¢ de fato consideravel. Outros elementos, como a manutengdo de
principios e a lealdade, apresentam-se de forma palpavel em diversas situagdes, como na
visita de Lampido ao padre Cicero, em que, mesmo apds ter sido enganado, o bandoleiro
mantém sua fidelidade ao beato e suas devocao para com ele.

* Principalmente nos filmes e livros ficcionais, pode se encontrar exemplares de tal fato. As
obras do chamado Movimento Armorial, cuja figura mais proeminente ¢ Ariano Suassuna,
sdo exemplos de obras mais dedicadas a ilustrar e a criar uma suposta origem medievalesca
aos elementos tradicionais nordestinos do que a buscar uma compreensdo verossimil e
justificada destes.
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uma luta contra a opressao e a auséncia de oportunidades no sertdao nordestino. Nesse
processo, tal convicgdo, tomada por um critério de verdade, expressa-se e €
expressada pela producdo existente; funda e € fundada pela dominacdo dos conceitos

de verdadeiro e falso*.

Questiona-se a partir de entdo o papel muitas vezes atribuido a Histéria como
ferramenta de acesso aos fatos, como se essa conseguisse transcrever em seus escritos
toda a verdade existente sobre um ocorrido. Deve-se ressaltar, todavia, o quio
equivocada € a premissa de onde parte esse argumento. Afinal, se a legitimidade de
uma argumentacdo passa necessariamente pelo convencimento de um interlocutor,
trabalha-se na disciplina diretamente com a capacidade de persuasdo transposta em
sensagdes de confianga e seguranca. Longe de ser detentora da verdade, a Historia €
uma maneira de se racionalizar através de evidéncias, buscando legitimar suas
alegacdes mediante a escolha dos melhores caminhos a seguir para se entender as
estruturas de pensamento e os eventos de outrora. E no processo de investigacio

racional, e ndo na inatingivel verdade ultima, que esta a Historia.

Sendo assim, o que se pode afirmar sobre a relagdo entre a glorificacdo dos
cangaceiros, € o papel da Historia e de outras representacdes nesta, € o fato de a
formacdo e disseminagdo da ideia de um Cangaco ter se dado a distancia de um
processo investigativo académico (e consequentemente historiografico). O
estabelecimento dos conceitos basicos disseminados sobre o banditismo sertanejo nao
passou, portanto, por uma fundamentacao baseada em evidéncias, mas se desenvolveu
em contato direto com a identidade sertaneja e sua conveniente perspectiva sobre os
bandoleiros. A Histdria €, nesse processo, a ferramenta disponivel para se perceber as
dissonéncias entre os discursos € os vestigios, € assim produzir novas formas de se

trabalhar o Cangaco.

* As diferengas existentes entre a verdade e a sensagio de uma verdade sdo constantemente
trabalhadas em obras filosoficas. Nietszche, por exemplo, ressalta a necessidade de se fazer
uma diferencia¢do de ambas como elemento primeiro no caminho de uma retiddo intelectual.
Nesse ponto, diferenciar a convic¢do da verdade seria racionalizar acerca do elemento
abordado, uma exigéncia pertinente nas obras de Histdéria ou naquelas regidas por um método
investigativo. Todavia, considerando o ja tdo citado apego ao tema, vé-se também uma
expressdo deste, e consequentemente uma auséncia de preocupagdo com as evidéncias, na
maneira como a passionalidade se expressa em tais representacdes. NIETZSCHE, Friedrich.
O Anticristo: maldicdo contra o cristianismo. Porto Alegre, RS: L&PM Pocket, 2009, pp: 54.
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1.2 DO CINEMA AO CORDEL: o Cangaco em diferentes midias

De fato, a difus@o de um conceito idealizado de Cangaco deve-se muito mais
as representacdes artisticas e populares e a uma identificacdo com o tema do que a
participacdo da historiografia. Tendo como base essa constatagdo, € pertinente
apreciar com um pouco mais de atencdo os diversos tipos de produgcdo em que o
Cangaco € veiculado e a maneira como essas se diferenciam umas das outras. Assim
pode-se criar uma no¢do da grande presenca do movimento nas mais diversas midias
e consequentemente ilustrar a ja tdo citada influéncia destas nos diferentes publicos,

opinides, e na identidade do movimento.

Apesar de tratar-se de um tipo de produ¢@o com acesso e divulgacdo restritos,
o cinema talvez seja a midia de maior participacdo e repercussdo nas produgdes sobre
o Cangaco. Desde & década de 1920, quando o movimento estava em seu auge, até
2008, calculam-se terem sido realizados cinquenta filmes que t€ém como tema
principal o banditismo no sertdao do nordeste brasileiro, sendo estes documentarios ou
obras ficcionais de longa, curta e média metragem®’. Tal nimero tornar-se-4 ainda
mais representativo se consideradas também as produgdes que possuem o Cangaco
como tema secundario, apenas com pequena participagdo no enredo ou compondo o

ambiente para o desenvolvimento de uma trama paralela.

O marco fundador dessas producdes é certamente o documentario feito pelo
sirio-libanés Benjamin Abrahdo em 1936. Trata-se de imagens de dentro do bando de
Lampido, obtidas em uma incursdao na busca pelo cangaceiro. Nelas pode-se ver o
grupo do bandoleiro em atitudes cotidianas, como tomando café¢, e em cenas
ensaiadas, como na simulagdo de uma batalha. Apesar de ndo possuir uma ordem
coesa ¢ de serem apenas filmes e fotos de situacOes descontextualizadas, a
representatividade do material é tdo significativa que até hoje ele € tema de livros e
estudos de diversas dreas sobre o Cangaco. Posteriormente apreciaremos com um

pouco mais de atencdo o material fotografico deixado por Abrahao.

*7 Tais dados foram catalogados e obtidos pelo Centro Cultural Banco do Brasil e distribuidos
em virtude da mostra Nordeste, Cangaco e Cinema apresentada em Brasilia entre os dias
nove e dezoito de maio de 2008.
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Se até a década de 1950 o Cangaco era retratado esparsamente pela produgdo
ficcional cinematografica, a partir de O Cangaceiro® passou a ser um dos temas mais
recorrentes do cinema nacional. A premiagdo com a “Palma de Ouro” no festival de
Cannes em 1953 e a considerdvel repercussdo internacional da pelicula levaram a
constantes retomadas do tema. A partir de entdo, o Cangago foi trabalhado em
producgdes conceituadas em todas as décadas vindouras® transitando por diversos
géneros e intencdes, desde o humor até a critica politica e social. Devido a sua
capacidade de ultrapassar fronteiras e assim se difundir mundo afora, o cinema sobre
o Cangaco foi um dos principais responsaveis pela divulgagdo do tema para além da
regido nordeste, contribuindo para a disseminacdo e representatividade dele na

atualidade.

Apesar de ndo possuir a mesma abrangéncia e divulgacdo e nio alcangar um
reconhecimento comparavel ao cinema, a literatura de cordel talvez tenha exercido
um papel tdo importante quanto o deste na formagdo de conceitos e ideias a respeito
do Cangaco. Longe de ser algo reconhecido pelo grande publico e formador de
opinido em outras regides do pais, o cordel, a principio, esteve restrito ao nordeste do
Brasil, onde exemplares eram vendidos em dias de feira, pendurados em pequenas
cordas (dai a origem do sugestivo nome). Sua narrativa em verso conta historias
populares, frequentemente baseadas em fatos contemporaneos, mas sempre pautadas
pela interferéncia criativa de seus autores quanto a forma e ao conteudo. Sendo assim,
histdrias esdriixulas coexistem com neologismos em pequenos livretos versados de

mais ou menos quinze paginas™.

* Dirigido por Lima Barreto, O Cangaceiro (1953) é um marco do cinema nacional. Apesar
de sua grande repercussao e influéncia em obras futuras, inseriu no Cangago varios elementos
externos a sua realidade e que acabaram sendo reproduzidos em outras obras posteriormente,
como a retrata¢do de bandoleiros montados sobre cavalos.

* Na década de 60, o filme sobre o Cangago de maior repercussdo foi Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964), dirigido por Glauber Rocha e considerado umas das principais obras do
Cinema Novo. Ja na década de 70 foi a vez de Jesuino Brilhante (1972), de William Cobbett,
de cunho politico, onde o cangaceiro se envolvia com a luta pelos ideais republicanos. Em
1980 o célebre grupo de comédia Trapalhdes protagonizou o humoristico O Cangaceiro
Trapalhdo (1983), dirigido por Daniel Filho e que, com grande bilheteria, inseriu o Cangago
nos filmes do género. Durante a década de 90, o maior destaque ficou por conta de Baile
Perfumado, de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, que ganhou em 1997 o prémio principal do
Festival de Cinema de Brasilia. Na ultima década, em meio a diversos filmes, o destaque
talvez tenha sido O Auto da Compadecida (2002), de Guel Arrais, adaptagdo da obra de
Ariano Suassuna e que teve grande destaque na TV e no cinema.

%0 QUEIROZ, Jeova Franklin. A Literatura de Cordel. Brasilia — DF: Livro Artesanal, 2002.
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O Cangaco € certamente o tema mais recorrente em toda a literatura de cordel.
A Chegada de Lampido no Inferno, Anténio Silvino e Corisco — O Diabo Loiro estao
entre os exemplares existentes de maior renome e, mesmo remetendo ao inicio do
século XX, sdo facilmente encontrados ainda na atualidade. Como se pode notar,
Antonio Silvino, Lampido e outros cangaceiros tiveram toda sua trajetoria narrada
pelos cordéis (desde a infancia até o suposto encontro post mortem com o demonio).
Nestes, suas realizacdes foram aumentadas, “engrandecendo suas facanhas e

contribuindo para uma transformago em figuras legendérias™'

. Boa parte das
glorificacOes utdpicas, e até mesmo sobrenaturais, do Cangago tiveram sua origem na
literatura de cordel, sendo este um elemento imprescindivel para se compreender o

enriquecimento do imaginario nordestino acerca dos bandoleiros.

Ao citar e trabalhar superficialmente esses dois tipos de representacao (filmes
e cordéis) e sua vinculacdo com o Cangaco, pode-se notar a maneira com a qual
diferentes midias influenciaram a percepcdo do banditismo sertanejo. Mesmo
considerando-se a singularidade existente nos publicos atingidos por essas e a
natureza narrativa particular de ambas, ha de se perceber também a representatividade
delas na formacao de concepgdes sobre o Cangago. Novamente é valido ressaltar que,
assim como foi feito neste caso, ndo se trata de analisar pontualmente quaisquer obras
e suas influéncias especificas nas perspectivas sobre 0 movimento, mas considerar a
participacdo das mesmas na formagdo e disseminagdo de concepcdes sobre o

Cangaco™.

Nesse ambito, 0 mesmo recorte e as mesmas ressalvas poderiam ser aplicados
em diversos outros tipos de produgcdo. Nas representacdes escritas, autores
consagrados da literatura brasileira, como Jodo Guimardes Rosa e José Lins do Rego,
adotaram o Cangaco como tema. Assim como ocorreu nos quadrinhos, tanto em
outras épocas, com autores como Henfil, como também na atualidade, com Klévisson
e muitos outros. No ambito da musica, a divulgag@o e o grande sucesso do forrd, ja a

partir da década de 1920, estiveram associados a figura de Luiz Gonzaga, vestido com

' CHANDLER, Billy Jaynes. Lampido, o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro, RJ: Paz e
Terra, 1980. pp, 260.

2 Nesse caso ambas as midias também ndo foram trabalhadas com o intuito de esgotar as
analises a seu respeito, e sim fornecer um entendimento quanto a sua diversidade e estilo.
Sendo assim, foram escolhidos exemplares representativos da pluralidade de sua producao e
da singularidade de sua linguagem.
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o seu chapéu de couro estrelado e gibdo, assim como fizeram os cangaceiros, €
mesmo o movimento manguebeat de Chico Sciense, durante a década de 1990, ainda
conclamava e exaltava a imagem dos bandoleiros. Trata-se de diferentes midias de
considerdvel contribuicio para a formagdo e disseminacdo de imagens sobre o
Cangaco e influentes, mesmo que em diferentes publicos, na formacdo de

perspectivas sobre o banditismo.

1.3 DUAS TENTATIVAS DE SE ENTENDER UM MITO

Uma vez trabalhada até aqui a grande incidéncia de representacdes sobre o
Cangaco e a participacdo delas na divulgacdo de um movimento, resta ainda um
questionamento importante quanto ao significado do Cangaco para a populagcdo que o
glorifica. O esforco para compreender as razdes das idealizagdes do banditismo no
sertdo foi empreendido por diversos autores. Entre estes, talvez as andlises mais
significativas sejam as do renomado historiador da escola inglesa Eric Hobsbawn e do
norte-americano Billy Jaynes Chandler. Discordantes em vdarios pontos, elas
representam duas maneiras diferentes de se pensar as perspectivas exaltantes

existentes sobre os cangaceiros.

Eric Hobsbawn, em seus dois livros sobre banditismo™, encarou o
endeusamento aos bandoleiros como algo sintomético de uma rejei¢do, por parte da
populacdo local, a sociedade injusta em que t€m de viver. Tal inferéncia parece ser
razodvel como uma premissa defendida em uma argumentagdo ndo baseada em
evidéncias ou vestigios, mas na simples percep¢do e indugdo de seu autor. Apesar de
nao ser comprovavel racionalmente, pode-se dizer que a afirmacdo se legitima na
constatacdo do desamparo de mecanismos do Estado existente no Nordeste do século

XIX e inicio do XX°* e da situacio de miséria ainda perceptivel em algumas
¢ p P g

33 Tratam-se dos livros: HOBSBAWM, Eric J. Rebeldes Primitivos — Estudo sobre as formas
arcaicas dos movimentos sociais nos séculos XIX e XX. Rio de janeiro, RJ: Zahar Editores,
1970 e HOBSBAWM, Eric J. Bandits. Nova York, 1971

> Revoltas e conflitos coletivos como os do Quebra quilos ¢ Ronco das Abelhas sdo
exemplos da diferente ordem instituida no nordeste da época, ilustrada pela grande
dificuldade e resisténcia encontrada para a implementacdo de legislacdes ‘“‘externas” na
regido. Questdes estas esmiugadas e trabalhadas por GRUNSPAN-JASMIN, Elise. Lampiio:
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localidades do sertao da regido (justamente onde a mitificagdo dos bandoleiros é mais

nitida).

Embora nao haja grandes problemas em sua inferéncia inicial, Hobsbawn se
equivoca efetivamente ao citar o Cangago como exemplo daquilo que chamou de
banditismo social. Tal categoria diz respeito a0s movimentos criminosos que agiam
em defesa de uma classe social especifica, como se os cangaceiros lutassem para
defender a populacdo sertaneja dos grandes proprietdrios. Pode-se afirmar com
seguranca a auséncia de respaldo dessa caracterizagdo em qualquer andlise
fundamentada sobre o Cangaco (questdo posteriormente retomada no capitulo
subsequente). Atribuir uma espécie de consciéncia coletiva de classes a acdo dos
bandoleiros no sertdo € imputar nela elementos ndo efetivamente presentes.
Principalmente se forem consideradas as frequentes conexdes de ajuda miutua entre

cangaceiros e coronéis € os interesses defendidos nessas empreitadas.

O equivoco de Hobsbawn parece ter sido basear-se em caracteriza¢des
populares para analisar um movimento imerso na propria no¢do identitdria dessa
mesma populacdo. Nao ha duvidas de que para muitos o Cangaco simboliza a
coragem de se lutar pelos direitos e por melhores condi¢des de vida em uma terra sem
lei (uma percep¢ao mais do que legitima). Porém, ndo se pode confundir a vontade e a
bravura presentes nos individuos que buscam mudar sua condi¢do social com uma
insurreicdo para modificar a sociedade sertaneja. Essa perspectiva, talvez hoje uma
das mais disseminada nacionalmente sobre o Cangaco, € equivocada e, como veremos
posteriormente, incondizente com os anseios e vontades individuais (ou entre um

grupo restrito) majoritariamente encontrados no movimento.

Mais pertinente parece ser a visao de Billy Jaynes Chandler. Em sua biografia
de Lampido, Chandler identifica os pontos mais importantes da idealizacdo ao
cangaceiro sem encontrar vestigios nem desenvolver argumentagdes que legitimem
elaboracdes assertivas a respeito de uma possivel consciéncia de classe no

movimento. Muito pelo contrario, afirma, assim como Mello e Jasmin>, ter percebido

Senhor do Sertiao: Vidas e Mortes de um cangaceiro. Sao Paulo, SP: Editora Universidade de
Sao Paulo, 2006.

> Tanto Frederico Pernambucano de Mello, em Guerreiros do Sol, quanto Elise Jasmin, em
Lampido: o senhor do sertdo, expressam uma forte admiracdo pelos cangaceiros e seu modo
de vida. Todavia, ambos também concordam quanto a natureza danosa da maioria de suas
atitudes, ilustrada pela criminalidade destas.
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em seus estudos os cangaceiros como individuos repletos de algumas virtudes, porém
ainda de comportamento criminoso e essencialmente condenavel. O engrandecimento
de suas facanhas e valorizacdo de suas indoles viria apenas como uma idealizacdo

posterior ao fim do movimento.

Hd uma tendéncia, entre eles, de esquecer parte do horror que
acompanhou sua carreira, e lembrarem-se, exagerando talvez, ndo
somente sua astiicia, mas também suas boas acdes — inventando, até
mesmo algumas. E conhecido até hoje com tendo sido homem de
palavra, e de fato o foi, por capricho ou por cdlculo. Porém, por

incrivel que pareca, é conhecido também como respeitador das
mulheres — apesar de toda a evidéncia em contrdrio .

Como foi dito anteriormente, a mitificacdo do Cangago transformou valores e

atitudes, atribuindo aos cangaceiros virtudes em muitos casos inexistentes.

1.4 A TRANSFIGURACAO DO CANGACO: da condenacio a exaltacio

Longe de estar restrita apenas as comunidades sertanejas e as representagdes
artisticas, a mitificagdo dos cangaceiros passou por diversos usos dentro da Historia
nacional. O carater insurrecional do movimento e a maneira como foi vinculado a luta
da populacdo pobre contra os grandes proprietdrios de terra do nordeste brasileiro
vieram a ser muito explorados para legitimagdo de discursos e autopromogdo de
individuos. Existem vdrios exemplos de pessoas ou instituicdes que buscaram, por
intermédio de referéncias diretas ao Cangaco, angariar apoio popular ou validar

publicamente propostas de direcionamento para um grupo ou partido politico.

Lampido, por exemplo, teve por diversas vezes a sua aclamada imagem de
alguém que lutou pelo povo e contra 0 monopdlio da terra nas maos dos grandes
proprietérios utilizada dentro da politica nacional. Em mar¢o de 1935, a efervescente
ANL, organizacdo de inspiracdo comunista atuante durante o governo Vargas,

declarava-se “herdeira da tradi¢@o revolucionaria brasileira”, tendo como “precursores

6 CHANDLER, Billy Jaynes. Lampido, o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro, RJ: Paz e
Terra, 1980, pp. 313-314.
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Antonio Conselheiro, martir do assalto federal a Canudos nos primeiros dias da
reptblica velha, e o cangaceiro Lampido™’. Uma posi¢do semelhante também foi
apresentada pelo politico Francisco Julido™. Em 1959 este protocolou um pedido para
a cabega de Lampido™ ser enterrada junto ao seu corpo, alegando que o cangaceiro
teria sido o primeiro a lutar pelo povo contra os latifindios e as injusticas dos

poderosos.

Desse modo, um movimento desprovido de qualquer coesdo, intuito de
mudanga social classista ou idedrio politico transformou-se em uma das principais
referéncias as lutas proletarias e a consciéncia de classe encontrada na nagao.
Novamente o que se vé é um Cangago muito mais pertinente aos interesses como
elemento idealizado do que como movimento em sua propria existéncia. A
transfiguracdo do bandoleirismo no sertdo transpassa o social e chega até o politico,
recebendo os devidos contornos de acordo com quem os formata. Mais interessante
ainda é perceber a maneira como um tema antes encarado de forma negativa e

pejorativa acabou se tornando algo admirével.

A despeito do que possa parecer pela andlise realizada até esse momento, nem
todas as obras sobre os cangaceiros se dedicaram a exaltar a boa indole e honra deles.
Muitas elaboracdes também os retrataram como facinoras, ausentes de qualquer tipo
de valoracdo, e detentores de um cardter definido essencialmente por uma enorme
crueldade. Apesar desse tipo de representacdo praticamente ndo possuir exemplares
na atual produgdo sobre o Cangaco, podem ser facilmente encontrados em obras mais
antigas e remetem a uma €poca em que o movimento ndo gozava de tanto respaldo

quanto na atualidade.

As declaracoes de autoridades do inicio do século XX e as memorias de

soldados de volantes sdo exemplos de obras que sustentam essa perspectiva. Ambas

>’ MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no
nordeste do Brasil. Sdo Paulo — SP: A Girafa Editora, 2004, pp. 311-312.

¥ Julido era lider politico das ligas camponesas e membro da legislatura do estado de
Pernambuco. Sua declaracdo acerca de Lampido foi publicada no Diério de Noticias do dia 23
de maio de 1959.

* Lampido e os bandoleiros mortos no dia 17 de julho de 1938, na chacina da gruta do
Angicos (Poco Redondo — SE), foram decapitados. Suas cabegas percorreram diversas
localidades do nordeste brasileiro até ficarem expostas “permanentemente” no Museu Nina
Rodrigues (Salvador — BA). Na década de 70 do séc. XX, atendendo a requisi¢do da familia
de Lampido, foram enterradas junto aos respectivos corpos.
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tendem a afirmar, em sua grande maioria, e narrar em detalhes histdrias ilustrativas da
maldade e crueldade dos bandoleiros®. Esse viés sobre o Cangaco também é
encontrado em folhetos de cordel mais antigos e em filmes de estética similar a do
faroeste norte-americano®. O previamente citado cordel A Chegada de Lampido no
Inferno, de José Pacheco, demonstra bem o qudo intensa chega a ser a atribuicdo de
crueldade e maldade ao cangaceiro. Nessa obra, em um confronto com o diabo,
Lampido toma o inferno de assalto; a partir de entdo, este passa a ser um lugar ainda

pior do que fora anteriormente.

A prépria filha de Lampido, Vera Ferreira, hoje reverenciada pela sua
ascendéncia genealdgica, declara, durante o citado documentario Sonhos de Bandido,
ter sido vitima no decorrer da infincia e juventude de uma forte exclusdo e
preconceito por parte de colegas de escola. Até aquele momento o Cangaco ndo
gozava do respaldo popular e nem da imagem positiva hoje existente. Tratava-se de
um movimento condenado e tido como criminoso pelas pessoas de um modo geral.
Tal declaracdo reafirma a convic¢ao, ja aqui varias vezes externada, de que o Cangaco
passou por um processo de valorizacdo, modificando antagonicamente seu
significado. Tudo aquilo antes visto como criminoso passou, com o decorrer do

tempo, a ser exaltado, e os cangaceiros se transformaram em herois.

Nao se pode dizer ao certo a partir de quando as perspectivas sobre o Cangaco
se alteram de tal forma, mas pode-se afirmar que a modificacdo de tais enfoques
certamente influenciou e foi influenciada pelas producdes existentes sobre o
movimento. Retomando novamente a citada ideia da influéncia do lugar de fala nas
representacoes de um individuo, pode-se dizer que o contexto do lugar, espaco e
tempo das produgdes se alterou, assim como as obras a respeito do movimento. Hoje
J4 nd3o hd mais como se encontrar exemplos atuais das mesmas posi¢Oes vigentes
anteriormente. Sendo assim, a condena¢do do Cangaco se tornou obsoleta e o

movimento passou a ser enquadrado dentro de outra proposta estética.

% 0 que ¢ bem compreensivel. Afinal, a desqualificagio de Lampido acaba legitimando
moralmente o combate a este por parte das tropas volantes e consequentemente respalda as
atitudes dessas pessoas enquanto vivas.

%! Filmes de menor repercussio como Riacho de Sangue, A Morte Comanda o Cangago e o
previamente mencionado Meu Nome é Lampido sdo exemplos do citado, mas a influéncia do
faroeste na cinematografia sobre Cangaco transcende tais produgdes. Mesmo em O
Cangaceiro, de Lima Barreto, os bandoleiros andavam a cavalo, fator ndo existente no
Cangaco e presente nas producdes de faroeste estrangeiras.
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Por este motivo, e considerando as diferentes intencdes e propostas na
producio sobre o Cangaco, € necessario diferenciar os métodos e técnicas empregadas

em tamanha pluralidade de obras.

1.5 DO ETICO AO ESTETICO: as diferentes perspectivas nas representacdes do

Cangaco

Viu-se até aqui uma tentativa de compreensdo das idealizacbes e das
representacoes artisticas sobre o Cangaco. Entretanto, levando-se em consideragdo a
proposta das obras e opinides analisadas, ndo se buscou a veracidade em suas
afirmacdes e sim o modo como influenciaram as perspectivas existentes sobre o
movimento. Questdes como a ndo existéncia de uma distin¢do clara entre a imagem
fabricada do Cangaco e a de Lampido foram tomadas como naturais de representacdes
dedicadas, ndo a uma pertinéncia para com eventos ocorridos, mas a manifestar e
apresentar os elementos de acordo com a proposta de seu autor ou com sua presenga
na cultura de uma determinada regido do pais. Como ja foi dito, imputar nestas um
julgamento de valor exigindo a justificabilidade de suas afirmacdes seria avaliar

elementos que nem foram pretendidos no desenvolvimento dessas obras.

Assim sendo, tendo realizado uma reflexdo quanto as diferentes
representacoes artisticas acerca do Cangaco e estando justificadas as escolhas tedricas
mencionadas, nota-se a necessidade de uma andlise da producido académica, e
principalmente historiografica, a respeito do banditismo sertanejo. Por meio dessa,
poderd se esclarecer o modo como autores e estudiosos fundamentaram seus
argumentos, trabalhando diretamente com a legitimidade e pertinéncia de tais obras.
Todavia, é necessdrio antes disso diferenciar com maior €nfase as intencdes e
métodos das representacdes artisticas e cientificas, e assim situar o posicionamento e
objetivo da Historia perante ambas. A partir de entdo podera se passar, em um outro
momento, a uma reflexdo quanto a maneira como o Cangaco foi trabalhado pela
Histdria enquanto disciplina, e apontar os melhores caminhos para se prosseguir em

um estudo académico do movimento.
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Viu-se constantemente até este ponto a apresentagdo de uma andlise de
produgdes artisticas. Nela, foi ressaltada a importancia de se tentar compreender as
escolhas dos autores e as fungdes dos eventos ou elementos utilizados na composicao
de tais obras. Em consequéncia disso, reiterou-se em diversos momentos o fato de ndo
haver nessas representacdes preocupacdo com uma justificativa indicidria a respeito
do tema, mais valendo a forma como € retratado do que sua correspondéncia com as
evidéncias. Ou seja, a func@o do Cangaco €, nesse contexto, puramente estética, serve
para compor uma obra que nao visa (até onde se sabe) obter uma credibilidade por sua
fundamentacdo. O objetivo se legitima, nesse caso, em buscar uma perspectiva que
trabalhe diretamente com as sensacoes, sentimentos e percepgdes especificos do autor
e de seu publico. Ndo existe necessariamente nada que venha a motivar uma

justificabilidade com elementos externos a essa relagao®.

Considerando assim a motivacdo e o valor de um objeto apresentado no
ambito artistico como essencialmente estética, a melhor maneira de se julgar
representacdes dessa natureza seria posicionar-se em relacdo a impressao assimilada
através delas. Trata-se, portanto, do estabelecimento de um posicionamento claro
entre o belo e o feio, o agraddvel e o desagraddvel, ndo necessariamente dicotdmico
ou extremado, mas segundo a opinido de um individuo especifico. Em outras
palavras, a avaliacdo de uma obra voltada para uma sensag@o ou percep¢ao, por mais
que esteja justificada em argumentos, remete diretamente a impressdao deixada por

€ssa.

As obras cientificas, ttm uma perspectiva € um usufruto do tema muito
diferente as manifestacdes artisticas. Sobre essas, recai o peso de seguir um método®

que permita justificar racionalmente o produto final de sua pesquisa®. Assim, estd em

% Em geral, apesar de possuirem fundamentagio e riqueza tedrica consideraveis, as artes
tendem a privilegiar uma sobreposicdo da percepgdo do interlocutor e da inteng¢do de seu
autor a justificabilidade de suas elabora¢des. Na musica, por exemplo, por mais que existam
métodos e preceitos complexos para a elaboragdo de uma obra, estes apenas serdo aplicaveis
se ndo se chocarem com o tratamento estético proposto. Sendo assim, as sensagdes passadas
por uma producdo vém sempre a frente da fundamentacdo desta. Nocao baseada no estudo de
teoria e harmonia musical propostos pelo compositor e arranjador hungaro Ian Guest.

% Viu-se nesse capitulo e ver-se-a no capitulo seguinte a importancia da critica em torno das
perspectivas aplicadas pelos autores; explicitadas em suas opgdes tedricas e nos métodos
escolhidos para a analise do tema.

% A ideia de que é necessario se justificar racionalmente suas afirmagdes em obras de
Historia é explicitada com bastante énfase nas formulagdes teodricas defendidas por Karl
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jogo durante um processo cientifico tradicional a sustentagdo de uma ética que faz
com que o pesquisador ndo possa manipular o resultado, nem burlar o processo
envolvido na obtencdo deste, além do que a andlise das evidéncias e dos dados de sua
pesquisa apontarem. Desse modo, a fun¢do do Cangaco em uma pesquisa cientifica
nao seria compor um cendrio para despertar sensacdes e sim fazer parte de um
processo racional que passe por selecionar e trabalhar os objetos de estudo, aplicar um

método e obter um resultado correspondente.

Por ser o resultado de um processo verificdvel racionalmente, uma obra
cientifica traz consigo outra perspectiva. Dentro de um ambito avaliativo, ela estd
sujeita a um questionamento de seu método e de seus resultados que pode acabar
desconstruindo sua prépria validade. As criticas e andlises realizadas transitam assim
entre o justificivel e o injustificavel, o valido e o falacioso e, em um ponto
extremado, entre o certo e o errado. Afinal, se o autor situa sua producdo por
intermédio de um método aprecidvel, um exame avaliativo do percurso realizado por

este € mais do que legitimo.

Vé-se, entdo, que a diferenga existente entre a ciéncia e a arte ndo reside
apenas na intencdo de sua feitura, passa também pela possibilidade de julgamento de
ambas. Nao hda como se exigir de uma obra qualquer correspondéncia para com 0s
métodos e os processos avaliativos que esta ndo adotou. E exatamente por esse
motivo que a andlise realizada a respeito das produgdes sobre o Cangacgo apresentadas
nao realizou uma apreciacao critica de seus argumentos, seria imputar-se sobre essa
questdes incondizentes. Tratou-se, portanto, apenas do significado da transfiguracao
de uma imagem e a maneira como as representacoes artisticas sobre o Cangago foram

relevantes para a consequente difusdo e mitificagdo do tema.

Ao se buscar posicionar a Histéria ante a dualidade apresentada, percebe-se
que seus elementos indicam direcionamentos ambiguos. Nao se pode negar que a
pertinéncia de um estudo historiografico sera legitimada pela possibilidade ou nédo de
se justificarem racionalmente seus resultados. Nesse sentido, os argumentos de uma
obra podem ser taxados, segundo padrdes de julgamento éticos, como certos ou

errados, justificaveis ou injustificiveis, atribuindo assim legitimidade a pesquisa.

Popper em: POPPER, Karl. The Open Society and its Enemies. Vol II. London: Poutledge,
1999, pp. 259-280.
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Todavia, deve-se ressaltar que o cerne do pensamento Histérico é pautado na busca
por uma sensagdo de verdade que €, por defini¢do, inverificavel. Portanto, conduz-se
o raciocinio através de uma argumentacdo que visa transmitir ao receptor uma
concordancia para com a forma com a qual os elementos sdo apresentados e

analisados.

Por essa razdo, a Histéria, além de possuir uma faceta cientifica, também
possui outro ambito de julgamento, entre a concordancia e a discordancia, a sensacao
de pertinéncia e a sensagdo de impertinéncia. A Histdria transita entre o ético € o
estético. Porém, em uma critica avaliativa da pertinéncia de obras da disciplina, ndo
se pode estar restrito a uma andlise das sensagdes apresentadas pelo autor, deve-se
buscar analisar a validade dos argumentos verificdveis, considerando a medida em
que estes se justificam dentro do contexto proposto. E por permitir uma andlise dessa
natureza que as obras historiograficas sdo tdo vdlidas para esse estudo e para uma

apreciacdo eficaz das representacdes sobre o Cangaco.

Afinal, se o intuito € compreender a maneira como se apreende e apreendeu o
movimento para posteriormente direcionar novas trilhas a serem desbravadas para a
compreensao deste, a forma como se pensou e buscou uma andlise racional a respeito
do Cangacgo torna-se imprescindivel. Sendo assim, este estudo prossegue em uma
busca por compreender a maneira como as produgdes académicas trataram o
movimento, uma critica que enriquecerd o conhecimento envolvido e qualificard

proposicdes e desenvolvimentos posteriores.
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SEGUNDO CAPITULO
TRES ROTAS PARA A COMPREENSAO DE UM MOVIMENTO PLURAL

Defendeu-se até aqui o conceito de Histéria enquanto uma disciplina
fundamentada através de questionamentos racionais e elabora¢des intrinsecamente
associadas a essas indagacdes. Prosseguindo nessa mesma linha de pensamento, pode-
se ver a realizacdo de reflexdes tedricas e apreciacdo de outros estudos correlatos
como etapas importantes para a formulacdo de opinides e para o conhecimento de
diferentes reflexdes acerca de um objeto, devendo preceder a efetiva elaboracdo
escrita do tema trabalhado. Deste modo, as questdes e ideias desenvolvidas por
diferentes autores, a tratarem especificamente de um assunto estudado ou a
fundamentarem teorias € métodos proprios da disciplina Histéria, servem como
ensinamento, € em alguns casos até mesmo ponto de partida, para se abalizar

elaboracdes posteriores.

Segundo Max Weber, em sua Metodologia das Ciéncias Sociais®, a andlise
critica de outras obras e do proprio tema de pesquisa nos ajuda a ponderar e optar por
caminhos distintos, que simultaneamente representem a nossa opinido € cosmovisao
pessoal e que também se mantenham justificiveis quando questionados
racionalmente. Sendo assim, a critica serve como elemento de compreensdo das
possibilidades de inferéncia do objeto estudado, o que auxilia o pesquisador a ajustar
e repensar suas elaboragdes. Neste ponto, por mais que decidir-se por um caminho

1°, deve-se fundamentar as

especifico seja fruto de uma op¢ao exclusivamente pessoa
escolhas realizadas através de criticas e reflexdes que as legitimem. Quanto mais
aprofundado o estudo e a ponderacdao em relagdo ao tema, mais recursos possui o

historiador para uma anélise vindoura.

E através de uma apreciagao critica da historiografia acerca do Cangaco que se

enriquecera o conhecimento a respeito deste e se encontrardo ferramentas para a

% As consideragdes de Weber sdo direcionadas as chamadas ciéncias sociais e teorizam em
busca da melhor maneira possivel de se trabalhar com questdes que transcendem o método
cientifico classico das ciéncias naturais e abarcam a pluralidade das relagdes humanas.
WEBER, Max. Metodologia das ciéncias sociais. Parte I. Sdo Paulo: Cortez, 1999, pp 107-
210.

5 Ainda segundo Weber, a cosmovisdo pessoal possui um papel fundamental — mesmo na
elaboracdo de uma analise técnica. Todavia, ndo se deve permitir que as opinides e valores
pessoais predominem em relagdo a fundamentacao da andlise realizada.
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fundamentacdo de opinides e estudos sobre o banditismo sertanejo. Este segundo
capitulo consiste, portanto, de um momento de discussdo e ponderacdo em torno das
obras académicas acerca do Cangago. Por meio dessa andlise, se compreenderd a
forma como se modificaram os estudos historiograficos do tema e o modo como as
opinides defendidas nessas obras expressam estruturas de pensamento influenciadas,
ou até mesmo inseridas, em modelos maiores de interpretagdo historiografica.
Ademais, considerando-se ainda as ideias de Weber, trata-se de uma critica essencial

para se fundamentar e ponderar a anélise posterior.

Analisando-se as obras académicas sobre o Cangaco, torna-se perceptivel a
amplitude do tema, haja vista a grande quantidade de enfoques aplicados em
diferentes disciplinas a respeito do movimento. Apesar dessa pluralidade de estudos
ser proveitosa, por fornecer um montante consideravel de informagdes e perspectivas,
deve-se tomar o cuidado necessdrio para ndo se aplicar a exigéncia de uma analise
fundamentada historiograficamente por sobre estudos de naturezas distintas. Torna-se
entdo pertinente nesse momento ressaltar que as andlises deste capitulo restringiram-
se a obras de uma ordem similar, consideradas eruditas, representativas nos estudos
sobre banditismo sertanejo e geralmente rotuladas como de ciéncias sociais”’. Vale
assinalar também, antes de adentrarmos efetivamente em uma apreciacdo de tais
publicacdes, os elementos que caracterizam os objetivos deste estudo historiogréfico e

definem as concepgdes aplicadas nas criticas subsequentes.

Ao contrério de outras disciplinas, que buscam formulagdes gerais a respeito
do comportamento humano, é uma atribuicdo basica da Histdria, segundo minhas
concepedes a respeito e baseado nas ideias de Karl Popper®, analisar racionalmente e
criar formulagdes a respeito dos eventos estudados. A andlise especifica do objeto é
portanto predecessora da aplicagdo tedrica. Sendo assim, € dever do historiador ndo

sobrepor qualquer formulag@o aos estudos de caso, e sim desenvolver ou adotar, por

%7 Existem diferentes formas de se definir o que se entende como ciéncias sociais. No texto
utilizo o termo de forma generalizante, referindo-me a classificacdo geralmente atribuida as
obras académicas que buscam estudar o Cangaco através de uma andlise racional,
fundamentadas em teorias, métodos e indicios.

5 Popper se preocupa constantemente em defender a ideia de que os grande modelos
interpretativos existentes ndo podem ser adotados previamente. Na analise de casos e objetos
especificos (como se encontra constantemente na Historia) deve-se ponderar a respeito do
tema para embasar a escolha ou desenvolvimento da teoria que melhor lhe convir. Em:
POPPER, Karl. The Open Society and its Enemies. Vol II. London: Poutledge, 1999, pp.
259-280.

45



intermédio de uma andlise especifica, a teoria que melhor se encaixar ao tipo de
compreensao pretendida do objeto estudado. Em outras palavras, é a teoria que
designa a forma de se proceder em um estudo, porém o que determina os parametros

da teoria € a prépria anélise dos eventos estudados.

Considere-se entdo o seguinte como um pressuposto historiografico: € sabia a
aplicagdo tedrica quando se consegue fazer com que essa ndo se sobreponha aos reais
questionamentos € situacdes encontrados na andlise de um objeto. Por mais que
naturalmente se tome algumas formulagdes como melhor elaboradas em relagcdo a
outras e se tenha afinidade com uma corrente tedrica especifica, o que determina a
pertinéncia de um estudo ndo € a forma como se conseguiu encaixar uma teoria pré-
moldada em seus parametros, € sim a maneira como se encontrou ou desenvolveu a
teoria necessdria para compreender o estudado. Desse modo, a apreciagdo das
elaboracdes tedricas de outros autores tem como fungdo prover ao pesquisador um
leque de enfoques e estratégias pertinentes na constru¢do de uma teoria social e que
fornecerdo subsidios para proposi¢des particulares”. Foge-se assim da adogdo dos
grandes modelos gerais de analise, ressaltando-se a necessidade dos estudos de caso

para entao optar-se por uma postura condizente”.

Embora as relacdes de troca entre Historia e outras disciplinas sejam
corriqueiras e sirvam de alicerce para o desenvolvimento de uma historiografia capaz
de compreender um movimento tao multifacetado, ha de se fazer algumas ressalvas e
adverténcias sobre questdes e riscos presentes nessa interface. Nesse contexto, pode-
se buscar nas reflexdes trabalhadas aqui, sendo estas mais proximas da Historia
enquanto disciplina ou ndo, um estatuto de justificabilidade que se sustente
racionalmente. Afinal, se estas consistem em analises fundamentadas cientificamente
(assim como citado no capitulo anterior), e em um certo sentido técnicas, a respeito de
um objeto, devem respaldar da melhor maneira possivel as posi¢des tomadas em suas

elaboracgdes.

% Arthur Stinchcombe defende a ideia de que um estudo aprofundado da teoria é uma
maneira do historiador conhecer o modo de pensar e as formas de elaboragdo usadas pelos
seus pares, o que amplia os recursos para sua andlise posterior. Em: STINCHCOMBE,
Arthur. Constructing Social Theories. Berkeley: University of California, 1968. [Capts. [ e
1]

" POPPER, Karl. Op cit.
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Na contramido das ressalvas feitas anteriormente, € comum ver-se em
produgdes académicas publicadas sobre o Cangaco a sobredeterminacdo de um
modelo previamente estabelecido a despeito de elaboragdes baseadas em uma analise
focada no objeto. Boa parte dos estudos encontrados a respeito do banditismo
sertanejo no nordeste brasileiro apresentam tal perspectiva, que além de influenciar o
meio académico, ajudam em menor escala a edificar a opinido publica e o senso
comum existente em torno do Cangaco no Brasil. Apesar das particularidades
existentes em cada um deles, em uma apreciacdo mais detalhada podem-se notar
padrdes de explicagcdo e tratamento recorrentes nas andlises do banditismo sertanejo.
Depois de muito refletir sobre a melhor forma possivel de se englobar esses estudos
em uma perspectiva mais uniforme, porém sem desconsiderar ou generalizar questdes

relevantes, chegou-se a uma divisdo tematica classificatoria.

Assim sendo, divide-se aqui, para esta critica, em trés grandes eixos
reflexivos, as interpretagdes existentes sobre o Cangaco. Por mais que ndo se esteja
analisando toda a bibliografia disponivel (0 que seria uma pretensdo muito grande,
além de algo aparentemente invidvel), buscou-se abarcar padrdes recorrentes em
obras que marcaram tendéncia quando de seu desenvolvimento e que continuam a
influenciar hoje o modo de pensar de alguns autores dispostos a compreender a forma
como se moldou o bandoleirismo sertanejo. A apresentagdo a partir desses trés eixos
remete concomitantemente a trés diferentes formas de se pensar o Cangaco e permite
compreender tipos comuns de anélise, expressos na maioria das obras sobre o tema,
sem todavia esgotar a bibliografia existente em torno deste. Objetiva-se que ao final
do capitulo esteja delineado um panorama eficiente da argumentacdo utilizada na
produgdo académica de maior difusdo a respeito do banditismo no sertdo do nordeste
brasileiro no final do séc. XIX e inicio do XX, e que isso viabilize e facilite a

formulagdo de novas analises historiograficas a respeito.

2.1 PRIMEIRO EIXO: o individuo enquanto fruto do meio?

O primeiro grande eixo tedrico de reflexdo sobre o Cangaco remete ja as

opinides iniciais expressas sobre o tema. Em muito influenciadas pelo testemunho de
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Euclides da Cunha sobre o embate militar em Canudos’', os escritos dessa linha
tratam os cangaceiros como um simples fruto do meio cadtico onde se encontravam.
Por possuir uma extensa descricdo geografica, uma caracterizacdo detalhada da
postura do sertanejo em relacdo ao ambiente € uma comparacdo entre as sociedades
do sertdo e do litoral brasileiros, Os Sertoes acabou por exercer forte influéncia sobre
estudos posteriores que seguiram sua estrutura inspirados em seus argumentos.
Assim, os escritos inseridos nesse primeiro eixo dedicaram-se a reafirmar a grande
disparidade existente entre a sociedade do sertdo e do litoral no inicio do séc. XX,
relacionando as caracteristicas especificas da populacdo de ambas as partes com a

realidade dos respectivos espagos em que viviam.

Embora a andlise do individuo em relacdo a sociedade seja algo extremamente
valido, na maioria dessas obras podem ser encontrados exemplos de argumentos
abusivos e que colocam o sertanejo como um mero fruto do meio em que este se
encontra. Nesse contexto, através da utilizacdo de metaforas que relacionam os
“homens” com o ambiente drido da caatinga, estabelece-se uma preponderancia deste
sobre o individuo, desconsiderando-se a individualidade e autonomia racional da
populacdo sertaneja em suas atitudes particulares. Dessa forma, o cangaceiro é
caracterizado como aquele a quem a sociedade ndo amparou de modo correto € que,
crescido em meio ao cendrio atroz da violéncia perpetuada, ndo teve outra op¢ao que

nao adotar a vida do crime.

Apesar dessa tendéncia interpretativa ja estar quase que abandonada e ndo
possuir mais tanta repercussdo quanto em outrora, pode-se ver ressonancias deste
discurso em diversas obras consideradas ainda hoje fundamentais para o estudo do
cangaco. Mesmo em andlises extremamente pertinentes, como a de Maria Isaura
Pereira de Queiroz’?, e em obras renomadas, como em Carlos Alberto Déria”,

encontram-se referéncias a fendmenos fisicos, por exemplo a incidéncia de grandes

' Nio cabe aqui discutir a existéncia ou ndo de um determinismo nos escritos de Euclides da
Cunha e sim mencionar o fato de este ter marcado tendéncia e influenciado discursos
posteriores. Em Os Sertoes, Cunha relata os eventos da Guerra de Canudos, ocorrida na Bahia
entre os anos de 1896 e 1897. A obra se divide em trés grandes partes: 4 Terra, que descreve
o ambiente do sertdo no final do séc. XIX; O Homem, que trata do sertanejo em sua relagdo
com 0 espago em que vive; e 4 Luta, que se refere ao conflito.

> QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Histéria do Cangaco. Sao Paulo, SP: Global Editora,
1986.

& DORIA, Carlos Alberto, O Cangaco. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1974.
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secas, como sendo 0s principais responsaveis pela difusdo do banditismo no sertdo do

nordeste.

Ora, por mais que ndo se possa dissociar a vida criminosa dos cangaceiros da
realidade social vivenciada por estes, ndo me parece correto, € nem € comprovavel
racionalmente, a afirmacao de que a sociedade determina suas agdes. A pertinéncia da
caracterizacdo e andlise do nordeste do sertdo e do litoral para a compreensdo do
cangaco, contrasta entdo com o mau uso da questdo em reflexdes historiogréaficas. Ha
de se advertir, portanto, para que ndo se rejeite o papel do individuo enquanto agente
da Histdria e a responsabilidade moral perante suas atitudes. Assim, 0 maximo que se
pode dizer com segurancga a respeito da contextualizacdo do cangaco, € o fato deste ter
surgido em uma sociedade com vivéncias e costumes especificos do sertdo nordestino
e paralelos aos do litoral, ndo havendo como definir ao certo até que ponto a

sociedade induz o sujeito e até que ponto este € induzido por ela’™.

Apesar da limitacdo existente e da necessidade de cuidados ao se definir o
grau de influéncias na relagdo entre o individuo e o ambiente que o permeia, a analise
da sociedade do sertdo € necessaria para o entendimento da forma de pensar e agir dos
sertanejos, o que atribui ao seu estudo uma grande relevancia para a compreensao das
necessidades, vontades e valores dos cangaceiros. Nao se sugere aqui uma
descontextualizagdo do Cangaco, e sim que se pondere as influéncias do meio, tendo
sempre em vista a autonomia dos individuos”. Dentro dessa perspectiva, algumas das
obras mais relevantes da historiografia brasileira mantiveram a anteposi¢dao entre
litoral e sertdo. E questiondvel até que ponto essa dicotomia pode ser sustentada,
porém essas obras sdo de grande utilidade para a caracterizagdo do contexto em que

se disseminou o banditismo — fator imprescindivel para um estudo do Cangago.

™ Os questionamentos em relagio as influéncias reciprocas entre individuo e sociedade foram
alvos de estudos por diversos autores. Alf Ludtke destacou-se por afirmar a incapacidade de
se definir com seguranga até que ponto um determina as caracteristicas do outro: LUDTKE,
Alf. What is the History of everyday life ano Who are its practitioners? In, LUDTKE, Alf
(Ed.). The History of Everyday Life. Reconstructing historical experience and ways of life.
Princeton: Princeton University Press, 1989.

7 Retomaremos mais a frente o questionamento quanto & autonomia ao tratarmos da Histéria
vista de baixo.
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Capistrano de Abreu, em sua ilustracdo de dois diferentes Brasis’, e Sérgio
Buarque de Holanda, no contraste estabelecido entre a coloniza¢do da costa e do
sertdo’’, sdo exemplos de grandes autores que se dedicaram a tentar compreender
tamanha disparidade. O desamparo existente em relagdo a presenca do estado no
interior foi ressaltado por Holanda como sintomatico do tipo de colonizacio
estabelecido por Portugal, que se preocupara mais em retirar lucro de sua colonia do
que em fincar raizes no futuro territério brasileiro. Assim, a presenca do estado
enquanto legislador e regulador da vida social se restringiria, a principio, as
localidades litoraneas, onde se estabeleceram grandes monoculturas destinadas ao
mercado externo. J4 no sertdo, desenvolveu-se a chamada “civilizacdo do couro”,
caracterizada pelo cultivo do gado em largas extensdes e pelo escasso povoamento da

area.

Seja devido ao desleixo aventureiro™ da colonizagiio portuguesa ou por causa
da dificuldade em se cultivar alimentos para exportagdo em uma regido tao drida do
nosso territdrio, a civilizagdo do couro se formou a distancia de uma presenca maciga
dos aparelhos coercitivos do Estado. Tal “isolamento” propiciou o desenvolvimento
de costumes” paralelos aos do litoral e préprios da conjuntura ali estabelecida. No
sertdo, o cultivo do gado ndo serviu apenas como meio de alimentacdo da populacio,
tornou-se matéria-prima para roupas, moveis e outros usos. A cultura local e a forma
de atuacdo do trabalhador também se estabeleceram em contexto com a atividade
pecudria implementada, sendo, por este motivo, fundamental para analise da

sociedade sertaneja.

Pode-se dizer que o sertanejo é, assim como foi descrito por Frederico
Pernambucano de Mello, um individuo que desempenha atitudes diferentes aquelas
adotadas pelo contemporaneo litoraneo: “ndo conheceu feitor que lhe exigisse o

cumprimento do servigo nem fiscal que lhe exigisse o cumprimento de tarefas; ndo

76 Segundo as contribui¢des presentes em: MOTA, Lourengo Dantas (org.). Introducéo ao
Brasil: um banquete nos tropicos. Sdo Paulo, SP: Senac, 2001. V. 1, pp. 171-191.
""HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, SP: Cia. Das Letras, 1999.

78 Esses termos sdo utilizados por Sérgio Buarque de Holanda em referéncia a colonizagio da
América Portuguesa. HOLANDA, Sérgio Buarque de. Op cit.

” Com costumes pretendo dizer, maneira de agir propria de um povo em uma época e
condicdo social especificas, ndo havendo de ser uma pratica obrigatéria, em todos os
habitantes da regido referida, mas algo que diferencie as atitudes habituais destes em
comparacdo as tomadas em uma comunidade paralela.
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conheceu cerca que lhe barrasse o andar espontaneo; nao sofreu o disciplinamento da
proximidade do patrdo e muito menos agdo coercitiva do poder publico”.* Tem-se
entdo, em uma sociedade sujeita as intempéries da natureza e fundamentada no
cultivo extensivo do gado, a necessidade de um trabalhador de maior autonomia e
livre-arbitrio, que possibilitasse o sucesso na atividade pecuaria a despeito das

estiagens e sem a supervisao e trabalho coletivo, tipicos das grandes monoculturas.

A autonomia do sertanejo se manifesta entdo em dois sentidos, na lida didria
do cultivo do gado para garantir o seu sustento e na necessidade de preencher a
auséncia de uma legislagdo que lhe proteja e assegure seus direitos. Nao cabe aqui
discutir se a presenca do Estado era um grande mecanismo de manutencdo da ordem
social no litoral, ha de se convir, entretanto, que na auséncia desse o individuo tende a
fazer cumprir o que encara serem seus direitos por meio de suas proprias atitudes. Os
sertanejos do fim do século XVII e inicio do XVIII vivem, portanto, uma situagao
social peculiar: estando abarcados por um Estado que ndo lhes garante direitos nem
regula suas acodes, adquirem costumes diversos, que os dissociam dos membros de

outras localidades e desempenham o papel de reguladores da vida em sociedade.

Mesmo que se possa notar uma relacio intrinseca entre o desenvolvimento de
costumes coletivos e a forma como se deu o povoamento e a implementacdo do
trabalho no sertdo do nordeste, isso ndo significa que as escolhas e atitudes tomadas
por individuos especificos possam ser explicadas dessa mesma forma. Ao se exercer
uma reflexao acerca de atitudes individuais, deve-se considerar uma série de fatores
que beiram o imponderdvel; pessoas imbuidas de valores similares podem tomar
atitudes iguais por motivos distintos, assim como praticar acdes diferentes motivadas
por uma mesma situagdo. Nesse sentido, acredito que algumas elaboracgdes tedricas

servem de cerne para a tentativa de analise do Cangaco e de seus membros.

Tomando-se por base o conceito de Histdria vista de baixo, de E. P.
Thompson, pode-se tecer consideracdes a respeito da melhor maneira de se trabalhar
os costumes sertanejos € as formas de agir dos cangaceiros. As teorizagOes
desenvolvidas a partir dessa ideia trouxeram consigo uma série de interpelacdes

extremamente relevantes para a historiografia; como a respeito da interacdo entre

8 Trecho extraido de: MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do sol: violéncia e
banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo, SP: A Girafa Editora, 2004. p, 44.
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costumes das diferentes classes e a proposta de se trabalhar os marginalizados
enquanto agentes da Historia. Apesar disso, vdrias criticas pertinentes foram feitas em
relacdo a Historia vista de baixo, como pelo termo ja conter em si mesmo um contra-
senso e pela identificacdo estabelecida pelos autores entre acgdes populares

independentes e movimentos politico-sociais organizados apenas posteriormente®'.

Dito isso, € valido ressaltar o tipo de contribuicdo a ser retirada da Histdria
vista de baixo para a disciplina como um todo. O modo como Thompson trabalha os
costumes da plebe e do patriciado na Inglaterra do séc. XVIII, de forma a entender as
distancias e proximidades entre os dois grupos, serve também como uma estratégia de
andlise viavel para a compreensao dos costumes presentes no sertdo nordestino do fim
do séc. XIX. Ademais, o que se sugere ndo € tentar se encontrar uma justificativa
comunitdria para uma atitude individual, e sim buscar na compreensdo da sociedade
presente em um espaco, lugar e periodo especificos uma perspectiva que auxilie no

entendimento de racionalidades e atitudes particulares.

Compreender como, mesmo em uma situacdo de submissdo, os individuos
conseguem se impor por meio de suas atitudes € seguramente a maior contribui¢do da
Historia vista de baixo. Nao se trata aqui, portanto, de “valorizar” o objeto de estudo
por lhe caracterizar como vitima de uma sociedade desigual e cruel, e sim conseguir
enxergar as estratégias adotadas por esses ao se manifestarem e fazerem valer suas
vontades. Pode-se dizer que realizar esse tipo de Historia consiste em buscar enxergar
a forma como a racionalidade das pessoas se manifesta, mesmo nas situacdes mais
dificeis.

Thompson aplicou com propriedade sua propria estratégia na andlise do
costume da venda de esposas na Inglaterra do séc. XVIII. Ao buscar entender de que

forma as mulheres comercializadas pelos seus maridos se impunham, mesmo na

condicdo de oprimidas, conseguiu romper com a vitimizagao existente em torno dessa

81 Varias criticas foram desenvolvidas a respeito da Histéria Vista de Baixo. Entre elas estdo o
questionamentos a respeito da divisdo classista j& empregada a partir do nome, da
possibilidade de se ver algo de baixo com fontes vindas de cima e da relagdo anacrénica feita
por alguns autores e citada no texto. Em: SILVA, Luiz Geraldo S. da. Canoeiros do Recife:
Historia, Cultura e Imaginario — 1777-1850. In: Malerba, Jurandir. (org). A velha Histdria:
Teoria, método e historiografia. Campinas, SP: Papirus, 1996.
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situac@o dentro da tradi¢do historiografica inglesa®. No a4mbito da Histéria do Brasil,
os estudos mais recentes acerca da escravidao conseguiram também se revitalizar
através de uma mudanca de foco similar. Buscaram encarar acdes implementadas em
situacdes aparente opressoras, como a alforria, “ndo somente como uma concessao,

9983

mas como uma conquista” e assim distanciaram-se da coisificagdo dos cativos, tdo

comum nas correntes de analise anteriores.

Haja vista toda a reflexdo j4 realizada até aqui, parece-me necessario que se
revitalize a historiografia sobre o Cangaco, buscando refletir acerca da pertinéncia de
certas caracterizacOes ja edificadas em andlises académicas. Nesse processo, assim
como ocorreu em relacdo a escravidao e ao costume da venda de esposas, podera se
encontrar outras maneiras de se enxergar situacOes opressoras ou marginalizantes.
Nao se deve, entretanto, simplesmente negar todo o ja descrito nesse capitulo,
descartando quaisquer influéncias desses estudos, e sim buscar, assim como fizemos
brevemente em relacdo aos costumes dos sertanejos, as contribuicdes presentes em
tais perspectivas para uma revitalizagdo da Historia do Cangaco. Mais do que apenas
uma reflexdo acerca das caracterizacOes realizadas a respeito do bindmio
sertao/litoral, a critica apresentada reside na questdo da omissao do papel do individuo
enquanto agente da Histéria. E necessario, portanto, elaborar teorias que consigam
abarcar em suas reflexdes o papel e responsabilidade do homem (independente de se
tratar do masculino ou feminino, singular ou coletivo) em sua relacdo com o ambiente
em que se encontra, enfatizando uma participacdo condizente com a relevancia de

ambos na existéncia desse fenOmeno social.

2.2 SEGUNDO EIXO: a antropologia criminal e o discurso sanitarista

% A ideia de Thompson é evitar a perspectiva de analise que apenas vé o quanto as mulheres
foram subjugadas pelo costume da venda de esposas. Assim, analisando documentos encontra
vestigios de mulheres que induziam os maridos a vendé-las para amantes e outras que
forcavam a venda para fugir de um casamento que ndo as agradava mais. Encontra, a partir
dai, a forma como agiam socialmente, mesmo na condi¢do de oprimidas. THOMPSON, E. P.
Costumes em comum. Sio Paulo, SP: Cia. das letras 2000.

% Trecho retirado de: CHALHOUB, Sidney. Vises da liberdade: uma Historia das ultimas
décadas da escraviddo na corte. Sdo Paulo, SP: Cia das Letras, 1990.
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As tentativas existentes em se explicar comportamentos humanos nao se
encontram restritas apenas as andlises criticas das ciéncias sociais. Diversas foram as
teorias que a partir de consideracdes essencialmente técnicas e cientificas buscaram a
compreensdo de condutas e procederes de grupos especificos. Nesse ambito, a
antropologia criminal, fundada pelo médico, cirurgido e cientista italiano Cesare
Lombroso, destacou-se, em finais do séc. XIX e no inicio do XX, como campo
cientifico responsavel pela associag@o entre as caracteristicas fisicas de um sujeito € a
indole demonstrada nas atitudes tomadas por este. No Brasil essa drea do
conhecimento ganhou respaldo e difusdo, tendo como sua referéncia de maior
prestigio o médico maranhense, radicado na Bahia, Nina Rodrigues™ e sendo utilizada

frequentemente para analisar criminosos.

Nao héd como se dissociar a Historia da antropologia criminal no Brasil de seu
maior campo de aplicacdo, o Cangago. A escolha por implementar-se tais teorias em
uma exame do bandoleirismo € tdo obvia quanto justificada. Afinal, considerando-se a
delinquéncia atribuida aos cangaceiros e a amplitude alcancada pelo movimento
durante a década de 1920, auge dessa escola no pais, constituia-se um terreno fértil
para a aplicacdo dos ensinamentos de Lombroso. Desse modo, diversos estudos foram
realizados na busca por encontrar explicacdes fisicas para os delitos dos cangaceiros.
Técnicas como a da craniometria, baseada nas dimensdes da caixa craniana do
“paciente” (que geralmente ja se achava morto), foram aplicadas em larga escala e
assim o hdbito de cortar-se a cabeca dos criminosos® disseminou-se no sertdo

nordestino.

% A analise publicada em artigo por Rodrigues do cranio do bandido Lucas da Feira em 1882
¢ considerada a primeira obra brasileira de antropologia criminal. Em 1894 ele langou o livro
As ragas humanas e a responsabilidade penal no Brasil, sendo este tido até hoje como um
marco das teorias lombrosianas. Apds sua morte, em julho de 1906, o Instituto Médico Legal
de Salvador — BA passou a se chamar Instituto Nina Rodrigues.

% Nio se sabe ao certo como se iniciou a pratica de decapitagdo disseminada durante o auge
do Cangago. Sabe-se apenas que tanto cangaceiros quanto volantes fizeram disso uma
constante que caracterizou o movimento. As cabecas dos cangaceiros, geralmente percorriam
um trajeto por algumas cidades, o que servia para ostentar a vitéria obtida e amedrontar
possiveis novos criminosos. SO depois eram enviadas pelas autoridades ao Instituto Nina
Rodrigues, onde passavam por exames detalhados de craniometria que indicavam o grau de
psicopatia do individuo. Ja as cabecas dos volantes, ou de outros opositores dos cangaceiros,
eram, em sua maioria, enderecadas as autoridades que comandavam o combate ao Cangaco,
como uma provocagdo e uma forma de demonstrar a forga dos bandoleiros.
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Transcendendo o campo das ciéncias, os estudos da antropologia criminal e
seu determinismo fisico representaram e influenciaram em muito as formas de se
pensar o Cangaco. Desde o discurso sanitarista das autoridades até a linguagem
presente em folhetos de cordel populares, encontram-se facilmente alguns exemplos
disso. Em um ambito académico, suas teorizagdes vieram a ser utilizadas por
diferentes areas e € neste contexto que se situa aquilo que determinamos como sendo
a segunda linha tradicional de interpretacOes a respeito do cangaco. Trata-se de
andlises que remetem diretamente a antropologia criminal ou fazem parte do extenso

campo de influéncias criado a partir da disciplina em estudos posteriores.

Nos primeiros discursos desse eixo*, chegou-se a descrever o banditismo
como uma espécie de patologia que atingia seus membros, similar a um tipo de
insanidade que trazia consigo a crueldade e a violéncia. Em alguns momentos, através
das andlises de craniometria em ex-cangaceiros, chegou-se at€ mesmo a conclusao de
que tal enfermidade era intrinseca a populacdo sertaneja como um todo, que possuia
uma constitui¢do fisica propicia a sofrer de tais males. Felizmente ndo se produzem
mais atualmente exemplos de estudos sérios que defendam tais perspectivas e pode-se
afirmar com razodvel seguranca que estas ja se restringem a uma forma de

pensamento distante.

Apesar de ndo existirem novas obras perpetuando essa visdo de Cangago, suas
repercussdes podem ser vistas até hoje em discursos de diversos autores. Trata-se de
uma terminologia utilizada para caracterizar o banditismo, edificada nas obras atuais e
que implicitamente faz referéncia a moléstias ou questdes de saide publica. Um bom
exemplo se encontra no difundido uso dos termos Cangaco endémico e Cangaco
epidémico® para referir-se a diferentes momentos do movimento. Autores como
Frederico Pernambucano de Mello, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Moacir

Assuncdo e Antdonio Amaury Corréa de Aradjo aplicam ambas as defini¢des

% Refiro-me especificamente aos livros ndo apenas baseados na antropologia criminal, mas
que apresentam suas argumentacdes girando em torno de andlises craniométricas. Obras
ilustradas por fotos de cranios como evidéncias para as argumentagdes empregadas.

¥ Nota-se o quanto os termos se encontram envoltos em um discurso sanitarista ¢ em suas
proprias definicdes formais. O dicionario Larousse da Lingua Portuguesa, por exemplo,
define da seguinte forma os termos: endémico adj, 1. Diz-se da doenga permanente em uma
regido determinada; e epidémico adj. 1. Carater atribuido ao desenvolvimento de uma
moléstia infecciosa que afeta, durante um periodo determinado e em certo territério, um
grande numero de pessoas.
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respectivamente como referéncia aos periodos anterior e posterior a seca de 1877,

quando, segundo eles, se disseminou o banditismo no nordeste.

Mesmo que esses autores em suas argumentagdes nao tratem o Cangaco como
um virus que gradualmente contamina a populagcdo e se propaga sertdo adentro, ao
usarem termos como estes acabam reafirmando uma imagem pejorativa e
preconceituosa. Sendo assim, ndo me parece pertinente as analises dos mesmos que
tais conceitos continuem a serem empregados. Pois, sendo a Histéria uma disciplina
que se utiliza de ferramentas literarias (o que diz respeito a sua faceta estética), deve-
se procurar, em sua escrita, tomar precaugdes — ndo apenas em relagdo ao conteudo
explicitado, mas também quanto a forma encontrada para externa-lo. Mais do que
apenas palavras soltas e descontextualizadas, sdo elementos representantes de
estruturas de pensamento que remetem a uma concepc¢ao deturpada de um movimento

social.

Nesse caso, por mais que a teoria tenha a sua validade, os vocédbulos utilizados
ao descrevé-la carecem da mesma. Parece-me relevante, portanto, questionar a
pertinéncia dos termos e encontrar novas formas de se referir ao tal periodo sem que
isso implique em uma caracterizacdo deturpada e infeliz. Defini¢des como as de
Cangaco endémico e epidémico podem ser substituidas em um contexto geral por
outros termos que facam referéncia as mesmas acepgdes excluindo-se a carga
pejorativa. Assim, recortes temporais idénticos de demarcagdo quanto a difusdo do
banditismo no sertdo poderiam ser representados similarmente por conceitos novos,

como os de Cangaco restrito e Cangago disseminado®.

Considerando-se  ainda a fundamentacdo realizada anteriormente,
especialmente no que diz respeito as teorias de Weber, € de suma importancia buscar
em nossa critica elementos que possam ser aproveitados para agregar novos motes
pertinentes aos estudos posteriores. Sendo assim, deve-se buscar, ao se tratar de obras
de outras disciplinas, interpretacdes que acrescentem novas ideias as analises
historiograficas e ndo se restringir apenas a aplicar a terminologia utilizada por essas
— especialmente quando se encontra envolta em tantos problemas quanto os citados.

Nesse ponto, trabalhos que busquem inspiragdo em outras areas (sejam eles

88 ~ . . . ,

Nao se trata de um questionamento a respeito do quanto o conceito por detrads dos termos
se justifica, e sim de uma substitui¢do de palavras com uma carga pejorativa por outras menos
problematicas.
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interdisciplinares ou ndo) e que acrescentem uma diferente perspectiva de analise sdo
de extrema utilidade para a ampliagdo, aprofundamento e diversificagdo do

conhecimento.

Em muitas oportunidades, diferentes formas de andlise auxiliam mutuamente
na compreensao de assuntos comuns e facilitam a percep¢do de questdes trabalhadas.
A propria apreciagdo da representatividade carregada por um vocabuldrio especifico,
alvo de nossa discussdo atual, € objeto de estudos em diversas areas que, empregando
suas teorias € métodos, forneceram interpretacdes particulares a respeito. A partir
dessas podemos acrescentar a nossa andlise novos elementos ainda ndo empregados.
Um bom exemplo disso se encontra em obras de sociologia, que costumam criar
categorias e tecer consideracOes gerais sobre situagdes ocorridas na vida em
sociedade. Assim, elas fornecem um grande repertério de conceitos e enfoques

utilizaveis em analises de caso.

Dentre as teorias socioldgicas aplicdveis ao estudo do Cangaco, estd a obra de
Norbert Elias Os estabelecidos e os outsiders. Nesta, Elias analisa a situacdo da
comunidade de Winston Parva, onde um grupo de residentes, ja estabelecido no local
ha algum tempo, se referia aos habitantes mais recentes da regido através de uma série
de atribuicdes pejorativas. Tal caracterizagdo visava ndo somente depreciar 0S novos
habitantes como também afirmar as diferencas existentes entre ambos. Assim
mantinha-se um distanciamento entre os moradores mais antigos e os recém-
chegados, atribuindo-se a essa relacdo uma questdo de superioridade. Mais do que
uma analise de caso, o que Elias faz é uma definicdo do que acredita ser “uma
constante universal em qualquer figuracdo de estabelecidos-outsiders™ e €

exatamente nesse ponto que sua teoria se distancia do pretendido pelo nosso

enfoque™.

Apesar de direcionar sua andlise ao estabelecimento de consideragdes
generalizantes, o que ndo é decerto uma preocupagdo da Histdria enquanto disciplina,

o processo racional de Elias, na elaboragcdo da teoria a partir do exemplo de Winston

% Trecho extraido da obra: ELIAS, Norbert e Scotson J. Os estabelecidos e os outsiders:
Sociologia das relagdes de poder a partir de uma pequena comunidade. RJ. Zahar, 1993.

% Essa questdo ¢ exatamente um dos principais elementos que distancia a Histéria da
Sociologia. Enquanto uma trabalha visando a elaboragdo de constantes universais, dedicando-
se com afinco a criagdo de categorias e modelos, a outra se direciona para analises de
situagdes especificas.
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Parva, serve como fonte proveitosa para obras historiograficas — especificamente
aquelas que buscam uma compreensdo de fendmenos sociais baseadas em um estudo
da linguagem. A partir desse mote, pode-se buscar em diversas situacdes exemplos de
imposi¢des realizadas por diferentes grupos por meio da utilizacdo de uma

terminologia especifica em referéncia a outros.

Transpondo-se ideia semelhante para o estudo do Cangaco, a forma como a
populacgdo sertaneja se referia aos bandoleiros e aos soldados volantes serve, seguindo
a linha de explicacdes de Elias, como representagdo simboélica da opinido dos
sertanejos em relacdo a ambos. Assim, a mitica atribuicdo de poderes sobrenaturais a
Lampido e as referéncias a este precedidas pela patente de capitdo podem ser vistas,
conforme as interpretacOes estabelecidas, como indicios do medo, respeito ou até
mesmo admiragdo existente para com o bandoleiro. Por outro lado, a alcunha de
macacos atribuida aos soldados das volantes também carrega consigo uma carga
representativa similar e de extrema utilidade para a compreensdo da sociedade que

permeia o banditismo.

A partir da apreciacao feita em relagdo ao segundo eixo, vé-se a apresentacao
de duas questdes fundamentais: a importancia do cuidado com a terminologia
empregada em obras académicas e o quanto um estudo da linguagem que permeia um
fendmeno social pode servir ao pesquisador como ferramenta para suas elaboracdes.
Vale entdo ressaltar que ambas as questdes carregam consigo consideracdes ainda
mais amplas e que dizem respeito a disciplina como um todo. Simbolizam assim a
possibilidade de se estudar o Cangago sem necessariamente se ater a questdes
relacionadas a violéncia, também ilustram a ja citada necessidade de se atribuir ao(s)

individuo(s) o papel de agente da realidade social na qual este se encontra.

E partindo para explicagdes e enfoques de questdes paralelas a violéncia no
Cangaco que se terd a real dimensdo de todo o aparato social e as representacdes
existentes em torno do banditismo no nordeste. Ademais, a valorizagdo dos sertanejos
e dos cangaceiros como membros ativos € pensantes no processo histdrico passa em
muito por essa questdo. Quanto mais estudos existirem tratando de questdes
especificas e/ou peculiares do cangaco, mais se perceberd a pluralidade e

singularidade de tal fendmeno social e assim ver-se-& com maior clareza a

58



racionalidade e as estratégias de a¢do dos cangaceiros. Nao apenas ampliando como

também qualificando o conhecimento a respeito do tema.

Se ao se analisar a aplicacdo do determinismo geografico condenou-se a
omissdo existente quanto a participacdo racional e as escolhas dos cangaceiros, o
mesmo pode se dizer a respeito da antropologia criminal. Embora possa se encontrar
pertinéncia em obras que usam termos derivados desta, considerar suas elaboracoes
por si s6 como algo valido seria negar a prdpria humanidade das agdes dos
bandoleiros, haja vista que ndo parecem ter escolhas quanto as suas atitudes e indole.
Como ja foi dito e reiterado anteriormente, trabalhar as ideias por detras das a¢des dos
bandoleiros € conferir-lhes responsabilidade e tratd-los como pessoas atuantes dentro

do contexto ilustrado.

2.3 TERCEIRO EIXO: o cangaco como insurreicao classista

A tentativa de se valorizar a importancia da participacdo social ativa de grupos
marginalizados ndo é uma preocupacdo nova entre os historiadores. Diferentes autores
de vérias correntes tedricas ja empreenderam esse esfor¢o através da implementacao
nos discursos académicos de enfoques mais detidos a insercdo de classes subalternas
no processo histérico. Um bom exemplo se encontra na historiografia de cunho
marxista, que através de uma perspectiva classista capitaneou as tentativas de
valorizacdo da participac@o do proletariado como agente de mudancas sociais € como
classe insurgente em relagdo a hegemonia da concentragc@o de renda e poder nas maos

de uma elite.

Apesar da ja ressaltada validade existente em tal tentativa, e dos exemplos de
éxito encontrados nessa empreitada’, pode-se notar alguns esforgos pela valorizagio
de um grupo social que resultaram em novas redugdes, desprezando através de suas
andlises a autonomia racional dos individuos estudados. Refiro-me especificamente a
obras que na busca por glorificar individuos atribuiram a estes caracteristicas

louvaveis, como nobreza, honra e senso de justica, sem que houvesse evidéncias para

' 'Um bom exemplo de sucesso me parece ser o ja citado texto de Thompson a respeito da

sociedade inglesa do séc. XVIII. THOMPSON, E. P. Op cit.
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justifica-las. Ao realizar isso pode-se dizer que desconsideraram, de forma similar as
andlises exemplificadas nos eixos anteriores, a individualidade existente nas agdes

tomadas pelos mesmos.

Envolto em problemdticas similares, esse terceiro eixo consiste em obras
académicas que procuraram encarar os bandoleiros como membros de um movimento
representativo da luta de uma classe social “subalterna” contra a elite estabelecida no
sertdo nordestino. Tendo como carro chefe a aplicacdo de fundamentos marxista, tais
estudos defendem o Cangaco como sendo um movimento engajado na defesa da
populacdo sertaneja, o que resultou na corrente de andlises mais préoxima as
mitificacOes e glorificacdes populares em torno do banditismo. Trata-se entdo de
obras historiograficas que fazem referéncias ao Cangaco como sendo uma forma de
combate promovida pelos bandoleiros contra os poderosos do sertdo, defendendo a
existéncia de uma uniformidade em suas atuacdes € uma meta social maior

permeando o movimento.

A aparente facilidade em se encaixar o banditismo nordestino na tradicional
dialética da luta-de-classes atraiu vérios pesquisadores adeptos de tal perspectiva ao
estudo do tema. Apesar de diferencas pontuais de estilo, esses estudiosos deram ao
Cangaco enfoques bem semelhantes, como mostram as defini¢des de Rui Facé “uma
forma de lutar contra submissdo imposta pelo monopélio da terra”®*, Cristina Mata

1”93

Machado “resposta a violéncia do corone e José Honodrio Rodrigues “resposta

contra 0 monopdlio da terra e exploragdo do trabalhador rural pelo latifundiario™.
Como se pode notar, essas obras pressupdem uma coesao nos motivos que cercam o
Cangaco, sendo este definido como um movimento insurgente de combate a uma
ordem social desigual e, de acordo com fundamentos marxistas, uma forma primitiva

de manifestacdo classista.

Para que se possa qualificar a critica a respeito dessa corrente de estudos e
teorizar sobre questdes um pouco mais palpédveis, faz-se necessdrio previamente
ilustrar as diferentes realidades existentes entre os cangaceiros. Nesse sentido, ao

apreciar os casos particulares de Lampio, Sebastiio Pereira e Angelo Roque, poder-

2 FACO, Rui, Cangaceiros e fanaticos: génese e lutas. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo
Brasileira e Edi¢des Universidade Federal do Ceara, 1980.
% MELLO, Frederico Pernambucano de. Op cit., p 32.
94
Idem.
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se-4 incrementar o conhecimento a respeito de suas carreiras, notar as particularidades
existentes entre estes e examinar se realmente tal uniformidade atribuida ao
movimento se justifica, elementos importantes para a compreensao do Cangagco como

um todo. Vejamos, portanto, os trés casos.

Conhecido como o “Rei do Cangago” pela amplitude e durabilidade alcancada
pelo seu bando, Lampido atribuiu diversas vezes sua carreira criminal ao assassinato
de seu pai José Ferreira pelo policial José Lucena em 1920. Lucena fora enviado a
casa do pai de Lampido por José Saturnino, homem influente com o qual os Ferreira
alimentavam contenda pessoal em torno da posse de alguns animais. Durante anos o
cangaceiro bradou jurando morte aos seus desafetos e conferiu ao assassinato destes o
unico objetivo de sua estada no Cangaco. Porém, conforme o tempo passou e a
querela envelheceu, deixou de lado o conflito com ambos, chegando até mesmo,

segundo relata Assungiio’, a propor, em certa ocasido, reconciliagdo com Lucena.

O fato de Lampido nunca ter tomado a atitude de abandonar a criminalidade,
apesar de possuir recursos e receber propostas para que o fizesse, é representativo dos
motivos que cercam as agdes do cangaceiro. Por mais que no inicio de sua carreira
criminal tivesse como justificativa as suas atitudes uma vinganga familiar, ndo se
pode afirmar com seguranca que tenha mantido esse objetivo no decorrer de sua vida.
Parece-me inclusive mais pertinente a ideia de que a partir de um certo momento o
Cangaco lhe passa a ser muito mais um meio de vida, no qual se estabelece sem
pretensdo de deixd-lo, do que uma forma de tirar a desforra de seus inimigos de

outrora.

Quanto ao seu predecessor, de quem herdara a lideranga do bando durante sua
juventude, Sebastido Pereira, vé-se em suas atitudes evidéncias de motivacdes
distintas as de Lampido. Apds perseguir durante anos Antonio da Umburana,
assassino de sua familia, Pereira conseguiu encontrd-lo em 1922, executando-o

sumariamente. Depois de sentir-se vingado, decidiu abandonar o cangaco e deixar o

% Segundo Assungdo, Lampido nunca se dedicou a combater seus ditos inimigos e no final da
carreira chegou a procurar Lucena, que atuava em uma volante, para selar as pazes. Essa ideia
¢ derivada de um aprofundamento do conceito de Escudo ético e dos escritos de Frederico
Pernambucano de Mello, que faz direta referéncia a disparidade entre os reais motivos e as
alegacdes utilizadas por alguns cangaceiros. ASSUNCAO, Moacir. Os homens que
mataram o facinora — A historia dos grandes inimigos de lampido. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2007, pp. 29-33.
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sertdo nordestino, falecendo ja bastante idoso na cidade de Presidente Olegério — MG.
Segundo relata Mello, em sua longa estada na cidade mineira viveu uma vida pacata,
ndo constando nenhuma queixa ou registro de envolvimento em tumultos ou conflitos

quaisquer, o que leva a crer que este tenha abandonado de vez a vida do crime.

Ao contrario de Lampido, Pereira nunca abdicou de sua vingancga, dedicando-
se intensamente para realizd-la. Nesse caso, pode-se dizer que o bandoleiro possuia
um objetivo maior por detrds de suas agdes, a ponto de sua estada no Cangago estar
condicionada ao cumprimento dessa tarefa. Vé-se, portanto, caracteristicas distintas
em ambos que representam as diferentes formas com que encaravam o banditismo.
Mesmo que se possa considerar os motivos para entrarem no Cangago como
equivalentes, a forma como procederam em busca de sua realizacdo demonstram as
diferentes posturas e indoles, € a maneira como estas influenciaram o modo de agir

dos cangaceiros.

J4 o caso de Angelo Roque, também conhecido como Labareda, é bem
diferente dos outros citados. Famoso pela frieza durante as batalhas, utilizou o
cangaco como forma de escapar a dura perseguicdo que vinha sofrendo. Tudo
comecou quando sua irmad foi estuprada e desvirginada pelo soldado Horacio
Caboclo, o Couro Seco. Revoltado, Roque foi até a casa do inimigo, onde o acossou e
assassinou. A familia de Couro Seco, que possuia recursos e era considerada
importante, passou entdo a persegui-lo incansavelmente pelo sertdo. Jurado de morte,
Labareda encontrou no cangago sua ultima instancia de salvacdo; ingressou em 1926,
para fugir dos inimigos, e permaneceu cangaceiro até 1940, época do

desmantelamento do Cangaco, quando se entregou as autoridades do estado da Bahia.

A situacdo que levou Labareda ao banditismo se destaca perante as outras
citadas por ter sido tomada em um momento de fuga. Nao quero dizer com isso que se
tratasse de uma atitude covarde, muito pelo contrdrio. Segundo consta, Roque
demonstrou durante os seus anos de bandoleiro a mesma coragem necessaria a um
sujeito capaz de matar um soldado de familia influente no sertdo do inicio do séc. XX.
Por isso o Cangaco pode ser definido para ele como um refugio encontrado para
escapar de uma perseguicdo, ja que ndo pretendia mais vingar ninguém e que, apos
certo periodo, ndo demonstrou grandes resisténcias em abandonar sua carreira

criminal.
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Tais casos demonstram que os trés bandoleiros faziam parte de um movimento
plural, em que os ingressos, permanéncias e saidas se davam muitas vezes por
motivos pessoais’. Inexiste, portanto, a uniformidade de inten¢des atribuida ao
Cangaco. O banditismo foi a forma utilizada por Sebastido Pereira para obter sua
vinganca, o meio de vida de Lampido, e o refiigio de Angelo Roque. Essa chamada
triparticio do Cangago (teorizada por Mello’’ e apresentada aqui em trés exemplos)
serve como contraponto a generalizacdo e ao determinismo intransigente que vigora
em alguns estudos e como lucida demonstracio da pluralidade que pode ser
encontrada na andlise do bandoleirismo sertanejo. Por mais que s6 se possa afirmar a
existéncia de apenas trés motivos apds um estudo de grandes proporgdes, a garantia

de que ao menos trés coexistiram me parece razoavel.

Ao atribuir uma coesdo de intencdes aos cangaceiros, esse modelo de
interpretacdo do Cangago, que aqui chamamos de terceiro eixo, mostra o primeiro de
seus equivocos, haja vista a pluralidade recém-ressaltada. Deve-se notar também que
essas elaboracOes encontram outras facetas que ndo apenas esta a serem analisadas.
Afinal, na tentativa de compreender o Cangaco fundamentam suas afirmacdes por
meio da aplicacdo de uma base tedrica marxista consagrada, que transcende o estudo
especifico do banditismo sertanejo. Trata-se de questdes um pouco mais amplas e
edificadas em categorias e modelos interpretativos presentes em obras de diversas
areas e utilizados nessa circunstincia em particular. E o caso da jd citada aplicacio do

conceito de luta de classes.

Como também se pdde ver pelos exemplos, ndo hd como se afirmar
categoricamente que 0s cangaceiros representassem os interesses de uma classe social
especifica, a notar pela pessoalidade de suas inteng¢des. Sendo assim, definir o
Cangaco como um arquétipo da luta-de-classes no sertdo nordestino seria extrapolar
as evidéncias e desconsiderar a individualidade das razdes dos bandoleiros. Estes nao

representavam ou defendiam nenhuma parcela da populagdo, agindo de forma a

96 o ;s .
Assunto que permeou esse texto em varios momentos e sera ainda retomado logo mais.

Apesar de ndo se estender acerca do tema em seu livro, Billy Jaynes Chandler ¢
provavelmente o autor que citou essa questdo com maior propriedade, ressaltando a
coexisténcia de motivos pessoais e estruturais ao tratar do Cangaco. CHANDLER, Billy
Jaynes. Lampido, o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro, RJ: Paz e Terra, 1980.

°7 Trata-se da caracterizagdo de trés diferentes tipos de cangaco baseada em uma catalogagdo
das motivagdes ostentadas por diferentes bandoleiros: cangaco refiigio, cangago meio de vida
e cangaco vinganca. MELLO, Frederico Pernambucano de. Op cit., Cap. 4.
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satisfazer suas vontades e valores pessoais. Nao hd como negar a importancia do
pensamento marxista na historiografia, todavia, no que diz respeito as principais obras
sobre o cangaco, o que se vé € uma banalizacdo da dialética de luta-de-classes,
aplicando de forma simplista € mecanizada uma teoria de grande utilidade para

analise da estrutura da sociedade.

Essa relacdo estabelecida entre o banditismo disseminado no inicio do séc. XX
e movimentos politico-sociais posteriores, caracterizando um como sendo uma
formacdo primitiva do outro, diz mais a respeito da posicao politica dos autores do
que sobre o bandoleirismo sertanejo. A propria utilizacdo dos termos resposta e
reagcdo ja sugere certa mecanizacdo das acdes dos cangaceiros, como se estes se
limitassem a refletir aquilo que a sociedade lhes apresenta. Ademais, mesmo que se
desconsiderasse os problemas na terminologia empregada e se buscasse encontrar
validade nos argumentos por detrds destas, a postura dos cangaceiros nao aparenta

uma preocupacao ou zelo qualquer com os membros de uma classe especifica.

Muito mais que para guerrear contra os coronéis e a favor dos sertanejos, os
individuos ingressavam, permaneciam e deixavam a luta armada por questdes
diversas que ndo implicavam diretamente em uma preocupagdo social. Em alguns
relatos e estudos detalhados™ sobre o tema, apresenta-se um bom panorama a respeito
de tal situacdo. Ao alcancar sucesso no cangago, boa parte dos bandoleiros ndo visava
proteger a populacdo desamparada. Muito pelo contrério, diversas vezes estabeleciam
acordos de ajuda miutua e prestacdo de servicos com grandes proprietarios de terras,
contribuindo para a mesma classe opressora que boa parte dos autores os dizia

combater.

Nao € por se tratar de um movimento armado e essencialmente composto por
membros da populacdo sertaneja que haja concomitantemente uma tentativa de
combate a ordem social estabelecida. Por mais que seja atraente e heroica a ideia de
pessoas pegando em armas para defender os seus pares, tal concepgao ndo se legitima
perante as evidéncias. Sendo assim, o Cangaco teria uma descri¢do mais condizente e
verossimil caso fosse encarado como uma adaptacdo e atuacdo perante certas

condi¢des sociais, € ndo como uma reagdo violenta formada em oposi¢do a uma

98  Lq- . . .
Elise Grunspan-Jasmin relata bem os acordos estabelecidos entre proprietarios e

cangaceiros. GRUNSPAN-JASMIN, Elise. Lampiao, Senhor do Sertiao: Vidas e Mortes de
um cangaceiro. Sdo Paulo, SP: Editora Universidade de Sao Paulo, 2006.
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sociedade injusta. E portanto um elemento que faz parte de um sistema desigual e nio

um odsis de resisténcia a este®.

Retornando aos pensamentos de Karl Popper sobre a historiografia,
apresentados no inicio desse capitulo, pode-se encontrar contribuicdes destes para
uma boa apreciacdo do terceiro eixo de interpretacdes sobre o Cangaco. O que se
nota, apos realizada a descricdo e problematizacdo das principais questdes levantadas
sobre o banditismo sertanejo, € que a maioria das obras dessa perspectiva nao se
preocupou em primeiramente analisar as evidéncias e situagdes existentes para
posteriormente refletir acerca da melhor maneira de se tratar o objeto de estudo.
Procuraram, todavia, encontrar meios de aplicar padrdes tedricos ja consagrados e
tidos por estes como fundamentais para se compreender a sociedade como um todo
em uma analise especifica do Cangaco. A grosso modo, pode-se dizer que ndo se trata
efetivamente de uma analise de caso e sim da aplicacdo de uma teoria previamente

escolhida.

De acordo com essa consideragdo, vale ressaltar novamente a importancia de
se apreciar as caracteristicas especificas do objeto estudado antes de optar por uma
teoria para sua compreensdo. Desconsiderar essa questdo significa, por um lado,
ignorar as caracteristicas proprias de um fendmeno social e, por outro, omitir a
participacdo ativa de individuos diferentes em situagdes distintas. Sendo assim, €
possivel se classificar as obras que aplicam perspectivas de andlises como esta de
duas maneiras: reducionistas, por desconsiderarem questdes fundamentais, ou
tendenciosas, por intencionalmente sobreporem afinidades tedricas ou politicas a

apreciacdo do tema de estudo.

Embora esteja patente a impertinéncia de algumas defini¢des fornecidas pelo
chamado ferceiro eixo para a compreensao do Cangaco, deve-se tomar cuidado para
ndo transformar as criticas as elaboracdes erroneas em outras tao infelizes quanto as
precedentes. Nao € pelo fato de ndo haver fundamento na classificagdo do Cangaco
como sendo um movimento de defesa dos desfavorecidos que se deva afirmar que

essa caracteristica ndo possa ser encontrada em nenhum dos diversos grupos

% A possibilidade de se ver o Cangago como adaptagio e nio reagio a sociedade do sertio foi
brevemente mencionada em: SINGELMANN, Peter. Political Structure and Social
Banditry in Northeast Brazil. In: Journal of Latin American Studies, Vol. 7, No. 1.
Cambridge University Press, may 1975, pp. 59-83.
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existentes no sertdo nordestino'”. Do mesmo modo, ndo existe também justificativa
racional para se inferir que o Cangaco seja um movimento de apoio a elite e opressao

a populacao local.

A negacdo de um modelo ndo implica, portanto, na afirmagcdo de que o
contrario absoluto deste seja verossimil. Da mesma forma, a linha média entre visoes

extremadas ndo resulta necessariamente em uma conclusdo ponderada'®'

.Mesmo a ja
mencionada e reiterada constatacdo de que estamos tratando de um movimento sem
coesdao nem intuito claramente definido, que me parece cada vez mais justa, s pode
ser afirmada em um contexto restrito — como na referéncia feita aos 3 casos
brevemente tratados. Desse modo, a analise do terceiro eixo ilustra a necessidade de

se trabalhar aprofundadamente um tema para que se possa tirar conclusdes assertivas

a respeito deste e ndo incorrer em reducdes similares as constatadas.

2.4 UM OUTRO EIXO: novo atalho para chegar-se a0 movimento

As andlises e criticas estabelecidas em relacdo aos trés grandes eixos tedricos
de estudo do Cangaco serviram para demonstrar a reincidéncia de assuntos e a forma
como ideias difundidas, mesmo aquelas que ndo possuem grande legitimidade, se
reapresentam em novos estudos. Ou seja, procurou-se, neste capitulo, realizar uma
breve andlise historiografica ressaltando os discursos que permeiam as obras acerca
do banditismo sertanejo e deixando de lado uma analise mais detalhada a respeito das
mesmas. As ressalvas feitas se referiram a ideias renitentes, que se encontram
edificadas na imagem comum existente a respeito do Cangago e influenciam boa parte

da producdo académica em torno do movimento.

A partir das consideracOes realizadas, pretende-se que se sobressaiam as

sugestoes para a constru¢do de uma nova historiografia € ndo uma desqualificagdo

' Uma extensa catalogagio realizada por Frederico Pernambucano de Mello encontrou,

somente em Pernambuco, entre os anos de 1919 e 1927, 44 diferentes grupos, citados
nominalmente a partir de seu principal chefe. Partindo desse montante, pode-se supor a
variedade de caracteristicas existentes em torno do Cangaco no Nordeste brasileiro. Sendo
assim, negar totalmente a existéncia de uma caracteristica requereria uma longa pesquisa.
MELLO, Frederico Pernambucano de. Op cit., p 190.

1 Tese defendida por Max Weber em mais uma defesa da ponderagdo racional em
detrimento a adogao de ideias pré-definidas. WEBER, Max. Op cit.
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vaga daquela ja existente. Aliando entdo essa critica a todas as possibilidades
apresentadas no estudo de formulacOes tedricas, permite-se o desenvolvimento de
uma historiografia mais eficaz na proposta de entendimento do Cangaco. Assim, a
intengdo ndo é que se negue e esquega tudo aquilo que foi criticado, nem que se
procure fazer uma mistura que resulte em uma andlise hibrida entre novas versoes e
explicagdes tradicionais'””. O intuito é que através das ressalvas elaboradas consiga-se
evitar os erros de outrora e desta maneira racionalizar com eficédcia a respeito do

banditismo.

Desse modo, realizar estudos sobre as mesmas questdes jd trabalhadas,
evitando-se os erros citados, € apenas um pequeno passo para melhoria das obras
académicas. Deve-se diversificar as perspectivas existentes e analisar outras questoes
que possibilitem uma exposi¢do da pluralidade intrinseca ao movimento. A larga
producio disponivel sobre o tema necessita de uma renovacao (j4 até mesmo iniciada)
que amplie e diversifique as formas de se enxergar as caracteristicas proprias do
Cangaco. Bons exemplos do inicio de tal processo estdo nos belissimos livros de Elise

Jasmin e Frederico Pernambucano de Mello'®

, que embasam suas andlises através da
apreciacdo de fotografias da época e do espdlio material (roupas, aderegcos e outros

utensilios) deixados pelos cangaceiros.

E nessa busca por novos enfoques e na elaboracio de uma perspectiva
ponderada que se apresentam as opg¢des para a realizagdo de uma pesquisa produtiva e
pertinente. No caminho, perspectivas diferentes das ja apresentadas tornam-se cada
vez mais atraentes e questdes que envolvem uma tentativa de entendimento da
sociedade e das pessoas adquirem grande valor. Entender o que o individuo €, é
também compreender o que este faz'® e como pensa a respeito disso. Sendo assim,

para se decifrar o Cangaco, deve-se partir para novas perspectivas € ndo limitar-se

1% Novamente trata-se da ressalva feita por Weber para que nio se suponha que uma analise

pertinente seja uma linha média entre visdes extremadas, e sim aquela que melhor se
legitimar racionalmente. WEBER, Max. Op. cit., PP 107 — 210.

1% Refiro-me respectivamente as seguintes obras: JASMIN, Elise. Cangaceiros. Sio Paulo,
SP: Editora Terceiro Nome, 2006. ¢ MELLO, Frederico Pernambucano de. Estrelas de
couro: a estética do Cangago. Sdo Paulo, SP. Escrituras Editora, 2010.

"% Segundo Collingwood, ¢ nas a¢des comuns e cotidianas que se pode compreender a
racionalidade do individuo. Consideracdo que acabou influenciando boa parte da
historiografia moderna, como ¢ o caso do renomada ideia de saber indiciario defendida por
Carlo Ginzburg: COLLINGWOOD, R.G. The Idea of History. Oxford: Clarendon Press,
1951. [1* Ed.:1946] Parte V.

67



novamente a tratar de conflitos armados ou de embates realizados por bandoleiros.
Delimita-se assim um outro eixo de possibilidades para o estudo do tema, aquele que
busca em outros elementos questdes que possibilitem acesso a racionalidade presente
nesse fendmeno social e assim abre espago para diferentes perspectivas na apreciacao

do Cangaco.
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TERCEIRO CAPITULO
A OUTRA FACE DE UM MOVIMENTO SOCIAL

Talvez a caracteristica mais notadamente destacada em um estudo detalhado
sobre o Cangaco seja a quantidade de diferentes facetas e realidades englobadas e
praticadas na vivéncia deste. Seja na relagdo com a sociedade sertaneja ou dentro do
proprio ambiente dos bandos e de sua estrutura interna, nota-se facilmente a
diversidade de elementos e atitudes incorporados a0 movimento e definidores de suas
particularidades. Tal fator levou, nos capitulos anteriores, a uma adjetivacdo
pontualmente definida pelos termos plural e heterogéneo. Trata-se de uma expressao
empregada na busca por ilustrar a auséncia de uniformidade nas agdes dos
bandoleiros (ja exemplificada no segundo capitulo pelos casos de diferentes
cangaceiros) e a abrangéncia de varias praticas e habitos dentro dos grupos armados

existentes.

Ao prosseguir-se a ideia de serem cada vez mais necessdrias perspectivas que
ndo se atenham apenas a enfatizar a presenca da violéncia no Cangaco, faz-se
pertinente a realizacdo de analises que permitam elucidar ja tao citada pluralidade. Por
intermédio destas, poderd se fundamentar a percepcdo da forma como o movimento
transcende o mero conceito de banditismo ao incorporar uma série de caracteristicas
peculiares, representantes da maneira em que se moldou uma nova realidade
comunitdria como resultado da agregacdo de bandoleiros nas caatingas do sertdo
nordestino. Trata-se de enxergar os bandos indo além das simples consideracdes a
respeito de sua faceta armada e pretendendo perceber outros elementos de sua

existéncia.

Enfatiza-se assim, a forma como o estabelecimento de cangaceiros no
ambiente sertanejo ndo aconteceu estaticamente, com a simples montagem de
acampamentos € bases para tocaias e incursdes criminosas posteriores. Muito além
disso, os bandoleiros se agregavam de maneira dindmica e particular onde passava a
vigorar uma ordem social com manifestacdes religiosas e culturais constantes e
mecanismos de controle comunitdrio — como posi¢des hierdrquicas, proibi¢des e
permissividades. De acordo com essa ideia, os agrupamentos de cangaceiros sao

estruturas complexas passiveis de andlises especificas, tanto dentro si mesmo como
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em sua relacdo com outras questdes externas, nao sendo apenas elementos de partida

para agdes posteriores.

Notam-se, portanto, processos de funcionamento das ‘“comunidades do
Cangaco” vinculados em grande medida a sua atividade criminal, porém
consideravelmente representativos a ponto de apresentarem outros significados nao
necessariamente subalternos em relacdo as incursdes armadas. Perceber a forma como
esse processo se deu, passa também por considerar os cangaceiros como agentes do
seu meio e, portanto, atuantes dentro da formacao e transformacdo do ambiente que os
circunda e do qual também fazem parte. A andlise das acdes criminosas e dos ataques
feitos pelos bandos podem ser tdo uteis para compreensao do cangaceirismo, € da
forma como seus membros agem socialmente, quanto os hébitos e praticas adotados

em seu proceder cotidiano nas caatingas.

O desenvolvimento dessa visdao sugere uma retomada dos estudos de E. P.
Thompson, citados durante o capitulo anterior e de grande valia para a melhor
apreciacdo da maneira como individuos agem, mesmo em meio as condi¢cdes mais
adversas'”. A ressalva e o direcionamento para que se procure sempre encarar a
pessoa como agente de sua realidade tem, por exemplo, grande aplicabilidade em tal
questdo. O convivio e a adocdo de tradicdes e habitos diversos fazem parte da forma
como o individuo comum procede em sua vivéncia cotidiana e devem ser
considerados como expressdes do modo como ele pensa e se manifesta. Nao € por
estarem refugiados em meio a mata e escondidos da policia e das tropas volantes que
os cangaceiros deixam de possuir tais atributos; na andlise dos bandos estas questdes

aparecem tdo palpaveis quanto a prépria violéncia e criminalidade.

As atuagdes dos bandoleiros no ambiente dos grupos podem ser vistas como
mecanismos de transformacdo dinamicos dos diversos locais em que se estabeleciam.
Seja nos coitos fornecidos por aliados ou impostos através de receios e ameagas, ou
nos acampamentos montados em meio a vegetacdo cinzenta da caatinga, oS

cangaceiros fizeram valer a sua forma de conviver em comunidade. Transportaram

19 Refiro-me a ideia trabalhada no segundo capitulo de que o historiador deve procurar

pensar os individuos enquanto atuantes da realidade em que se encontram, ¢ ndo como
objetos passivos de um meio, mesmo que nesse sejam oprimidos ou marginais. Esse conceito
¢ trabalhado por E. P. Thompson em vinculacdo com o de Historia vista de baixo em:
THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Sdo Paulo, SP: Cia. das letras 2000.
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por entre as matas sertdo adentro, através de seu nomadismo incessante, porém
necessario, uma série de situagdes — vestigios de uma ordem comunitdria extinta
simultaneamente A sua propria existéncia. E justamente notando-se a maneira como
tal situacdo dependia de seus atores que se v€ a condicdo de transformadores que os
individuos tém no local onde habitam (mesmo esse sendo tdo fisicamente errante e

transitorio quanto o dos bandoleiros).

Essa mesma nocao se aprofunda, estende e se encontra expressa nos estudos
de Michel de Certeau acerca do cotidiano e seus diversos meandros'”. Segundo
Certeau a ideia de [ugar estd envolta em uma nocdo de imobilidade que faz deste um
objeto estatico em um tempo e local especificos. Contrasta com essa no¢ao o conceito
de espaco, que envolve a prética dos individuos em um ambiente e abrange a
dinamicidade jd citada anteriormente. “Em suma, o espaco é um lugar praticado™'”’,
sendo a a¢do dos individuos em meio a esse parte integrante de sua propria identidade
e definicdo. O sertdo do nordeste brasileiro, sem desprezar todas as caracteristicas
particulares que possui, é apenas um lugar. E a acio dos individuos sobre tal que lhe

atribui a condi¢do de espaco, resultado de vivéncias e praticas constantemente

transformadoras de sua realidade.

Assim sendo, ao tratar da cultura, religiosidade e de toda a ordem estabelecida
no ambiente dos bandos de cangaceiros no sertdo, trata-se concomitantemente de um
espaco definido pelos individuos que nele atuam. Este, por sua vez, vivenciado por
pessoas com préticas e vontades expressas em sua definicdo basica. A partir desse
conceito, retoma-se novamente a ideia de enxergar os individuos em sua condic¢ao de
agentes do meio em que se encontram. Afinal, se é necessario considerar a acao das
pessoas para compreender-se um espaco, ¢ exatamente nisso que reside a andlise dos
valores e crencas existentes na relagdo social desenvolvida dentro e ao redor do
Cangaco. Conceituacdo que implica simultaneamente em uma consideravel

compreensdo do préprio movimento como um todo.

E valido nesse momento ressaltar a maneira como os proprios cangaceiros

modificaram, com o decorrer do tempo, as relacdes dentro de seu espaco de vivéncia.

1% Refiro-me a Invengdo do Cotidiano, em que Certeau define o seu conceito de espago,

adotado durante essa dissertagdo. CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: 1. Artes
de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994.
"7 CERTEAU, Michel de. Idem, p. 202
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Considerando-se principalmente o longo periodo de duragdo do Cangaco, ha de se
ponderar que mudancas tenham ocorrido na forma como os individuos se portam (e
consequentemente no ambiente dos bandos). Um Cangaco, antes encarado apenas
como uma condicdo tempordria para um bandoleiro hipotético, pode muito bem
transformar-se em um meio de vida apds um certo periodo. Levando-se em conta,
portanto, as diversas formacgdes, intencdes e indoles dos diferentes cangaceiros
(resultantes na situagdo de heterogeneidade ja tdo citada), € importante realizar-se

uma ressalva quanto a amplitude restrita de qualquer andlise feita sobre tais.

Torna-se entdo importante notar que a maioria das informacdes e indicios
existentes sobre o cotidiano dos grupos cangaceiros remete ja a fase final do Cangaco
(p6s-1930) e mais especificamente ao grupo liderado por Lampido. Sendo assim,
qualquer analise embasada nessas evidéncias tratard diretamente da condi¢do desse
bando e ndo necessariamente do movimento como um todo. Mesmo tendo sido o
principal € mais numeroso grupo cangaceiro de que se tem noticia, ndo estd se
configurando aqui uma analise que compreenda o Cangago de forma integral, mas um
estudo do ambiente dos bandos a partir das possibilidades de acesso as fontes.
Especialmente no que diz respeito as fotografias, tratam-se de numerosos vestigios,
elementos expressivos de caracteristicas encontradas no cotidiano dos varios grupos

bandoleiros.

3.1 MEMORIAS EMOLDURADAS: Abrahio e as fotografias do Cangaco

Grande parte da responsabilidade pelo montante de documentos fotograficos
sobre 0 Cangaco pode ser certamente atribuida ao mascate sirio-libanés Benjamin
Abrahdo. Entre os anos de 1934 e 1937, Abrahao lancou-se caatinga adentro em busca
de Lampido, com o objetivo de obter imagens que retratassem o modo como este
vivia no sertdo nordestino. Representava a Aba-Film, pequena empresa recém
inaugurada e de propriedade do empresdario Ademar Albuquerque, que acreditava
poder alavancar seu empreendimento com imagens do “Rei do Cangac¢o”. Munido de

cameras filmadoras e fotograficas de ultima geracdo, material de origem alema da

72



Carl Zeiss, Abrahdo partiu em sua busca, tdo ousada quanto insana, do bandoleiro, até

entdo conhecido apenas por sua crueldade.

Foi somente em 1936 que o sirio-libanés retornou de seu périplo obtendo as
ansiadas imagens e filmes de Lampido. A aquisicdo de tal material foi rapidamente
explorada pela Aba-Film e efusivamente repercutida pela imprensa da época. Seja em
publicacdes regionais, como o Didrio de Pernambuco, O Povo, e Correio de Aracaju;
em revistas de divulgac@o nacional, como O Cruzeiro e Noite Ilustrada; e até mesmo
internacionalmente, como outrora realizado no NY Times, alardeou-se a fagcanha
alcangada por Abrahdo no nordeste brasileiro'”®. Atingiu-se também diretamente a
opinido publica nacional, que se estarreceu com a aparente tranquilidade e

despreocupacdo apresentada pelo cangaceiro nas imagens veiculadas'®.

Indo muito além de qualquer outra fotografia do Cangaco ja apresentada, o
material obtido através de tal incursdo traz imagens de um Lampido que se deixou
fotografar e ostentou com orgulho objetos, vestimentas e armas tornadas simbolos do
movimento. A também existéncia de cenas cotidianas e retratos de cangaceiros em
momentos de descanso contrastam com as antigas fotos de bandoleiros existentes,
geralmente obtidas no momento de sua captura pela policia — quando ja ndo se
encontravam mortos ou até mesmo decapitados. Antes de Abrahdo, os cangaceiros
eram apenas criminosos violentos sempre retratados de maneira a explicitar essa
faceta, mas apds a divulgacdo de seu trabalho viu-se a outra face de um movimento

plural.

O Cangaco que as pessoas ainda ndao haviam enxergado era quase que
antagodnico aquele facilmente delimitado a partir do estere6tipo de um criminoso. Por

mais que existissem vdrias fotografias de cangaceiros armados e em posicao de

%0 primeiro a alardear o acontecido foi o Didrio de Pernambuco, em 27 de dezembro de
1936, seguido na regido nordeste por O Povo e o Correio de Aracaju. Ja no dia 6 de margo de
1937, O Cruzeiro aproveitou as imagens para ironizar a perseguicdo feita ao bandoleiro,
sendo procedido por A Noite llustrada. Quanto a reportagem do New York Times, essa foi
publicada no dia 29/11/1930, sendo reprisada apds a chegada das imagens de Abrahao.

"% Segundo algumas interpretacdes esse video foi um dos motivos de o governo federal
acirrar a cagada ao Cangaco. Seria como se ao perceber a exposi¢do das imagens do bando de
Lampido na midia, o governo se sentisse afrontado e incumbido de tomar providéncias a
respeito. Coincidéncia ou ndo, dois fatos importantes ocorreram proximos a divulgacdo de
tais imagens: o misterioso assassinato de Benjamin Abrahdo em Juazeiro/CE e a
regulamentacdo para o transito de volantes em persegui¢do a cangaceiros por outros estados
que ndo os de sua origem.
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batalha, estes também apareciam em diversos momentos como pessoas comuns:
penteando o cabelo, tomando café, costurando, rezando e realizando toda sorte de
coisas ndo necessariamente condizentes com a perspectiva difundida sobre eles.
Todavia seja importante compreender as consequéncias publicas de tais imagens,
expressas no misto de indignacdo (quanto a condicdo tranquila em que se
encontravam) e humanizagdo dos bandoleiros, é mais importante e relevante para essa
andlise que se aprecie os elementos presentes nessas fotos e a maneira como foram

obtidos, para uma melhor fundamentacao de seu estudo.

Ainda que durante muito tempo tenha sido relegada a um patamar secundario
em meio aos tipos de evidéncias utilizadas historiograficamente, gradativamente o uso
e a apreciagdo de fotografias se estabelecem como pritica vidvel em obras
académicas. Para tanto, e buscando otimizar essa andlise, ¢ imprescindivel considerar-
se o contexto de producdo e as questdes que geram a feitura de tais evidéncias. Assim
como nas fontes escritas, pesa sobre a andlise de imagens o destino tracado para tais, a
maneira como serdo apresentadas posteriormente € a funcdo que exercerdo. A
fotografia traz consigo um quadro sob diversas autorias, passa sempre pela

subjetividade do fotografo, do fotografado e daquele que as enxerga posteriormente.

Os retratos feitos por Benjamin Abrahdo, por exemplo, buscavam enxergar a
forma como os cangaceiros viviam em meio ao sertdo nordestino para poder vender
um angulo diferente sobre Cangaco, mostrando por quais condi¢des estes passavam.
Contrastam, em inten¢do e principio, com fotografias de jornais e revistas que apenas
visavam ressaltar a prisdo de um criminoso ou a passagem deste por alguma cidade'"’.
Da mesma maneira, a postura dos fotografados e a leitura realizada pelas pessoas em
ambos os tipos de imagens também foi diferenciada, tendo tido cada qual uma
repercussdo e consequéncia diferentes na sociedade da época. Ha de se convir

também que um pesquisador, ao analisi-las, enxergue sobre tais elementos diferentes,

haja vista a sua condi¢do atuante na interpretacdo de quaisquer evidéncias.

Pode-se dizer, entdo, que as imagens obtidas de uma outra época
simultaneamente exercem a fun¢do de monumento e documento. O primeiro por

serem herancas de um passado onde vontades atuaram para sua composi¢ao, simbolos

"°F o caso das fotografias de Lauro Cabral de Oliveira, o segundo mais famoso fotografo do

Cangaco, que em 1926 retratou uma séria de fotos da passagem de Lampido pela cidade de
Juazeiro, Ceard, e sua breve adesdo aos batalhdes patridticos.

74



de um momento e da intencdo de seus agentes. Ja a condicdo de documento é
adquirida pelo fato de estarem sujeitas as escolhas efetuadas pelo historiador em sua
apreciacdo e ressignificacdo, inserindo-se, a partir de uma andlise, em outro contexto
onde exercerdo nova fungdo. As fotografias analisadas aqui (e apresentadas em
anexo) sdo, portanto, portadoras e geradoras de percepcdes e significados a serem

desvendados no prosseguimento deste estudo.'"'

Em se tratando de diferentes tipos de fontes e das possibilidades de anélises
realizadas sobre estas, pode-se dizer que ndo ha grande distancia entre a necessidade
de fundamentacdo de um texto e de uma imagem. “[...] Todo texto da a ler, toda
imagem d4 a ver. Mas todo discurso se reporta a uma imagem mental, assim como

»112 Trata-se de elementos

toda imagem comporta uma mensagem discursiva
portadores de linguagens diferentes, porém comuns na maneira como possibilitam a
elaboracdo de outras reflexdes. Deste modo, seus usos se legitimam na forma como o
pesquisador consegue justificar racionalmente as consideragdes desenvolvidas com

embasamento nestes.

Apesar de tais semelhancas, ambos os tipos de evidéncias também se
distanciam em outras instancias. Um dos principais atributos das fontes imagéticas
nao comungado por fontes de outra natureza € servir como referéncia visual para
assuntos eminentemente estéticos. Especialmente em se tratando de questdes como
nogdes de vestimenta, gostos e padroes de beleza de outras épocas. Por mais que
pontos pertinentes a temas como estes possam ser deduzidos e recriados mentalmente
a partir de descri¢des ou outros tipos de evidéncias, o apelo existente em uma amostra
visual € consideravelmente mais elucidativo que uma tentativa de recriacdo
intelectual. Nesse caso, considerando-se o grande apelo estético do Cangaco, o uso de

imagens se torna compreensivel em seu estudo.

Por serem capazes de apresentar visualmente elementos provenientes do sertdo
do inicio do século XX, as fotografias cumprem aqui uma dupla fun¢do. Sdo
simultaneamente ilustracdes eficazes para elementos trabalhados e fontes que

fomentam discussdes e servem de base para elaboracdes a respeito dos temas

HEA nogao quanto as diferentes caracteristicas existentes entre o documento € 0 monumento,

baseada na obra do historiador francés Jacques Le Goff. LE GOFF, Jacques. Historia e
memoéria. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2003, pp. 525-541.

"> PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte, MG:
Auténtica, 2004, p. 86
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trabalhados. A partir das imagens existentes, pode-se ilustrar a aparéncia dos
cangaceiros, tecer consideracdo a respeito de suas alteragdes e também levantar
questionamentos e erguer hipdteses a respeito de como a estética do Cangago pode
estar relacionada com a racionalidade, intencdo e perspectiva dos bandoleiros sobre o

movimento.'"?

3.2 A ESTETICA DO CANGACEIROS: diferentes significados

Um dos elementos de destaque do Cangago em relac@o a outros exemplos de
banditismos e demais insurreicoes armadas existentes € a aparéncia ostentada pelos
seus integrantes, ilustrativa da formacao de um padrao estético proprio e caracteristico
ao movimento. A forma como 0s cangaceiros se vestiam, buscando sempre
ornamentar as diferentes pecas, era-lhes tdo peculiar que hoje a mera apresentagdo de
um chapéu em meia lua com uma estrela na aba j4 serve como referéncia direta a eles.
Transcendendo as meras fungdes praticas, e até mesmo estéticas, de vestimentas
comuns, tornaram-se locais onde os individuos podiam ostentar sua vaidade e orgulho
e representar elementos diretamente relacionados as crencas, hierarquias e habitos

praticados dentro dos bandos.

Nao pretende se dizer com isso que a indumentaria dos bandoleiros ndo
possuisse uma praticidade ou funcionalidade. Muito pelo contrério, a despeito do que
possa aparentar pela riqueza e exageros dos ornamentos, um elemento sé era
incorporado pelos cangaceiros se apresentasse uma utilidade para com as
necessidades deles nas caatingas. Mesmo que alguns floreios possam ser considerados
hoje como exagerados e desnecessdrios, a composi¢do essencial de cada peca era
configurada a partir da pratica dos bandoleiros em suas andancgas didrias e incursoes.
Se algo lhes incomodasse e representasse um estorvo para algum dos membros do

bando, logo tal elemento entrava em desuso. A prova da experiéncia era um teste

'3 As ressalvas quanto as possibilidades de reflexdo presentes na analise de fotografias e toda

a complexidade e cuidados necessariamente considerados em um estudo destas foram muito
bem elaboradas e metodologisadas por Boris Kossoy, de onde baseei minhas consideracdes
sobre a utilizagdo de fotografias enquanto fontes e também ilustragdes. Em: KOSSOY, Boris.
Fotografia & Histéria. Sao Paulo, SP. Atelié Editorial, 2001.
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rigoroso legitimado pela necessidade de sobreviver em meio ao ambiente indspito da

caatinga.

Benjamin Abrahao, 1936. Acervo AbaFilm.
Fortaleza/CE.

Na fotografia ao lado pode-se ver o cangaceiro
Corisco aparamentado nos modos utilizados pelos
bandoleiros durante a década de 30. Ver-se-4 mais
adiante os diferentes motivos existentes para os
elementos incorporados nas vestimentas dos
bandoleiros (e expressos na foto). Esses ndo apenas
ilustram a estética do Cangaco, mas também servem
para se compreender a forma como o movimento
evoluiu, as particularidades no espaco dos bandos e

os valores cultivados pelos cangaceiros.

Nos pés vinham alpercatas rigidas de couro cru e solado de borracha, tteis
pela estabilidade que proporcionavam, imprescindivel nos momentos de transito por
areas mais rochosas, e pela resisténcia, atributo necessdrio para proteger oS
bandoleiros e a prépria constituicdo das mesmas. As calcas eram reforcadas ao
maximo para poder suportar eventuais espinhos e travessias complicadas por bancos
de macambira, sendo, por esse motivo, grossas e pesadas. Junto ao tronco iam sempre
dois jogos de bornais, cartucheiras de ombro e cintura e mochilas, todos utilizados
para carregar elementos de utilizacdo bésica dos cangaceiros, como muni¢ao, lonas,
armas e alimentos. Dependurados e amarrados por tiras de couro, estando assim
acessiveis as maos com maior facilidade, ainda se levavam carteiras, cantis e canecas,
utilizados para guardar coisas pequenas e saciar a sede dos cangaceiros. Finalmente,
por cima da cabeca lhes vinham os caracteristicos chapéus de couro, com aba

dianteira dobrada para cima para ampliar o campo de visdo, 0 mesmo acontecendo na
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aba traseira, permitindo maior circulacdo do ar. Nas laterais dos chapéus iam ainda
dependuradas pequenas tiras de couro, utilizadas para remendar as alpercatas ou

realizar pequenos consertos.'"*

Tamanha e t3o elaborada indumentédria certamente foi aperfeicoada e
desenvolvida ao longo de vérios anos de experiéncia, o que condiz com o fato de ter
sido catalogada através de fotos e objetos, cuja datacdo geralmente remete ao periodo
final do Cangaco — a partir do final do decénio de 1920 até¢ 1940. Ao serem
comparadas imagens dessa época com a de periodos levemente anteriores, € fécil
notar uma diferenga consideravel na quantidade de volumes carregados'”. Outra
alteracdo estd no perceptivel crescimento da presenca de ornamentos e alegorias
incorporados a roupa dos cangaceiros com o decorrer do tempo. Nas imagens de
Benjamin Abrahdo, por exemplo, saltam aos olhos constantemente o numero
considerdvel de decalques brilhantes em meio as vestimentas dos bandoleiros. Por
mais que ndo saiba ao certo a partir de quando tais elementos sdo incorporados, estes

sdo recorrentes na leva de imagens do ano de 1936.

Apesar de ndo possuirem propdsitos tdo aparentes quanto os atribuidos aos
indmeros apetrechos carregados pelos cangaceiros, os ornamentos também possuem
justificativas para estarem presentes na indumentaria destes. Cada estrela e cruz
brilhante incrustada no chapéu de um bandoleiro faz referéncia direta a todo o misto
de misticismo e religiosidade existente no Cangaco. Trata-se de um ambiente onde o
sobrenatural e o palpdvel se entremearam de forma tdo intensa na crenga dos
individuos a ponto de em alguns momentos ndo se poder distinguir ao certo onde, nas

atitudes e praticas destes, um acaba e o outro se inicia.

Segundo relatos, a convivéncia dos cangaceiros com elementos sobrenaturais

se dava constantemente. Os bandoleiros eram em sua maioria devotos religiosos''® e o

"% Calcula-se que ao todo os apetrechos levados por um cangaceiro lampidnico na década de
1930 pesasse por volta de 35 kg. Um peso acima do carregado por qualquer exército que se
tenha noticia, é ainda mais impressionante se considerada as longas distancias, a intensidade
do calor e a aridez enfrentada pelos bandoleiros. MELLO, Frederico Pernambucano de.
Estrelas de couro: a estética do Cangaco. Sdo Paulo, SP. Escrituras Editora, 2010.

"% Ao se comparar as imagens de Lampido na entrada de Mossord em 1926 e 10 anos depois
em fotografia de Benjamin Abrahdo, notam-se diferencas; assim como se pode ver nas figuras
13 e 14 presentes em anexo.

1e Viérios, inclusive o lider Lampido, eram devotos do Padre Cicero Romao Batista de
Juazeiro/CE. Mesmo apo6s ter sido enganado pelo beato em sua passagem, Lampido nunca o
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habito de rezar fazia parte de suas atitudes didrias, especialmente em momentos
proximos a combates. Acreditavam, mediante a reza, poder fechar o corpo contra
qualquer maleficio, tornando-se invulnerdveis aos seus inimigos'"’. Tal condi¢do s6
era quebrada em caso de uma relagdo sexual, que, por este motivo, era evitada em
momentos proximos a incursdes armadas ou assaltos. Frequentemente, modificavam
seus caminhos, condutas e locais de acampamento por enxergarem mau agouro em
conjunturas ocorridas. Assim, situacdes corriqueiras presentes no ambiente em que se
encontravam eram muitas vezes encaradas como simbolos negativos; como cantos de

galos, gargalhadas de corujas etc.

Tais crencas também se expressavam na maneira cOmo ornamentavam suas
vestimentas e carregavam amuletos e elementos sacros junto a si. Ora¢des dobradas
em pequenos papéis e penduradas em corddes coexistiam com grandes crucifixos
dourados, ostentando aos que olhassem toda a protecdo divina obtida pelo seu
portador. Até mesmo simbolos misticos e religiosos ndo muito usuais, € sobre os
quais ndo se sabe ao certo o quanto os cangaceiros conheciam, como cruzes de malta,
palmas, estrelas de oito pontas, apareciam resplandecentes em chapéus, bornais e
outras partes da vestimenta dos bandoleiros. Mais do que simples adornos, sdo modos
de incorporacdo e demonstracdo de uma crenga caracteristica expressa nos trajes

utilizados.'"®

A considerdvel presenca de elementos misticos no Cangaco, edificada na
ostentacdo dos simbolos representativos citados, é perfeitamente compreensivel se
avaliado o espaco de existéncia do movimento. Fato € que a presencga da religiosidade
e da fé na sociedade sertaneja do nordeste brasileiro do final do séc. XIX e inicio do
século XX se destaca como parte importante na conduta social dos individuos, o que
estd expresso, por exemplo, na forte influéncia de beatos e movimentos messianicos

na vida das pessoas''’. Nesse ponto, os cangaceiros compartilham de valores similares

afrontou e sempre grande respeito. CHANDLER, Billy Jaynes. Lampido, o rei dos
cangaceiros. Rio de Janeiro, RJ: Paz e Terra, 1980, pp. 260.

""" Os momentos de reza eram constantes entre os bandoleiros. Em uma dessas ocasides
Benjamin Abrahdo conseguiu retratar bem a maneira como isso ocorria. (Figura 15 em
anexo).

¥ Frederico Pernambucano de Mello ¢ o autor que mais se alonga no assunto, realizando
uma analise detalhada dos simbolos utilizados pelos cangaceiros. Em: MELLO, Frederico
Pernambucano de. Op cit.

"% Apesar de ndo ser o meu caso, alguns autores veem inclusive o messianismo como um
movimento similar ao Cangaco. E o caso de Rui Faco, que defende essa tese em: FACO, Rui,
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aqueles com que conviveram a sua vida inteira, fazem parte de espago em que a
relacdo com o transcendental e o misticismo eram constantemente externados na

conduta dos individuos.

Analisando outras caracteristicas do Cangaco, pode-se perceber varias facetas
da intima ligacdo entre os valores empregados no movimento e na sociedade
sertaneja. Um bom exemplo disso estd na ostentacdo de dinheiro como sinal de
posi¢do hierdrquica superior. Assim como os coronéis proprietarios de terra e suas
familias se vestiam garbosamente e demonstravam riqueza com o intuito de se
diferenciarem do restante da populacdo, possuidora de poucos recursos financeiros, 0s
lideres e figuras importantes do Cangaco também o faziam para evidenciar aos

demais o sucesso e respeito profissional obtido enquanto bandoleiros.

Assim sendo, os ornamentos utilizados também funcionavam como
delimitadores da hierarquia dos bandos e do orgulho dos individuos quanto a sua
condi¢do de cangaceiros. Aos chefes e aos subchefes'” dos grupos armados permitia-
se a utilizacdo de medalhas douradas como enfeites (geralmente moldadas em ouro e,
portanto, mais valiosas); aos outros apenas prateadas, que diminuiam de quantidade
conforme a inexperiéncia de seu portador'”'. Os membros de cargo mais elevados
também possuiam a incumbéncia de pregar os primeiros aderegos utilizados pelos
recém-ingressados. Desta maneira, assim como uma patente de exército, passava-se
adiante o costume de indicar j& nas vestimentas a posi¢do e o respeito ocupados junto

ao bando.

A representatividade do ato de se ostentar a condi¢do de cangaceiro expressa,
em certo ambito, a maneira como essa situacdo nao era vista como vergonhosa dentro
dos grupos. Mais do que isso, pode ser encarada como uma exaltacdo ao Cangaco e
aos valores associados a um bom cangaceiro. Inseriu-se, portanto, na sociedade
sertaneja como uma referéncia direta a bravura e audiacia demonstrada pelos

criminosos. Até mesmo em meio as tropas volantes, pdde-se encontrar casos de

Cangaceiros e fanaticos: génese e lutas. Rio de Janeiro, RJ: Editora Civiliza¢ao Brasileira e
Edi¢oes Universidade Federal do Ceara, 1980.

' No caso do bando de Lampido, tratava-se do proprio enquanto chefe. J4 a posicio de
subchefe, ou lugar-tenente, foi ocupada com o decorrer do tempo por varios cangaceiros.
Destacaram-se em tal funcdo Antonio Ferreira, conhecido como Esperanga e irmdo de
Lampido, Luiz Pedro (o Moderno), que morreu com o chefe no massacre de Angicos,
Cristiano Cleto, conhecido como Corisco e considerado o ultimo dos grandes cangaceiros.

12I Conforme pode ser visto na imagem de rifles de cangaceiros (figura 16, em anexo).
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soldados utilizando vestimentas e ornamentos muito similares aos dos cangaceiros (o
que logo causou constrangimento e foi proibido)'**. A estética do Cangago possuia,
portanto, um cardter de vaidade e orgulho que ultrapassou o préprio limite dos

bandos.

Mesmo considerando-se que boa parte dos motivos utilizados por cangaceiros
remetessem a alguma utilidade ou elemento identitario, em grande medida também
expressavam sua indole vaidosa. A utilizacdo de motivos florais, anéis com brilhantes
e outros tantos aderecos, por exemplo, em nada se justificava que ndo em uma
tentativa de embelezarem-se as roupas e os inimeros apéndices utilizados. Bornais,
lencos e cantis eram os principais alvos de tal processo, possuindo sempre estampas €
bordados coloridos chamativos, geralmente elaborados com auxilio de maquinas de
costura, carregadas pelos bandoleiros nos diversos locais em que estabeleciam

acampamento' >

. Em alguns momentos, o padrdo de beleza e o senso estético
superava inclusive a propria seguranga dos mesmos. Cores como o branco, evitadas
por cangaceiros € volantes pelo destaque que adquirem em contraste com a mata
foram, por exemplo, constantemente utilizadas por Corisco em virtude somente de um

apreco pessoal.

No que diz respeito aos bordados e estampas utilizados, ndo importava sequer
a posi¢ao ocupada pela pessoa dentro do bando e nem mesmo o seu sexo. Até onde se
vé pelas fotografias, homens e mulheres de diferentes status costumavam utilizar tais
ornamentos da mesma maneira. A feitura também era compartilhada, tendo diversos
cangaceiros, inclusive o proprio chefe Lampido, como usudrios constantes das

méquinas de costura trazidas dentro do bando'*.

122 Tamanha similaridade e a referéncia direta da vestimenta aos costumes dos cangaceiros

obviamente incomodou as autoridades, que depois de certo momento instituiram a
padronizacdo de um uniforme para as volantes. Substituiram-se os chapéus de couro por
outros de feltro, tornando as vestimentas similares aquelas utilizadas pelos batalhdes
patrioticos em combate & Coluna Miguel Costa-Prestes. Como se pode perceber na fotografia
de Lampido com o uniforme dos batalhdes patridticos (pag. XX) e da volante do Sargento
Aniceto, em Piranhas/AL (figura 21 em anexo).

' Nas figuras 17 e 18, em anexo, podem-se ver exemplares de bornais e cantis utilizados por
cangaceiros e repletos de motivos florais. Opgao estética que ainda sera retomada do capitulo.
124 Lampido aparece inclusive costurando em fotografia (figura 19 presente em anexo).
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3.3 AS CANGACEIRAS: comportamentos idealizados e idealizacdes questionaveis

O fato de ndo haverem relatos de restricbes nem preconceitos dentro dos
grupos aos papeis exercidos pelos homens, tanto no processo de feitura dos
ornamentos quanto na utilizagdo de motivos florais, destoa do esperado para
comunidades do Cangaco. Afinal, se analisada a sociedade sertaneja e até mesmo
brasileira do inicio do séc. XX, notar-se-4 a diferenca das funcgdes atribuidas
socialmente aos homens e mulheres. Até entdo, ainda era muito associado a figura
masculina sair de casa para trabalhar e trazer os dividendos, enquanto a mulher
caberia cuidar dos filhos e realizar tarefas para garantir o bom ambiente da residéncia
e auxiliar a funcdo do marido, como cozinhar, costurar, limpar a casa etc'”. No
ambiente sertanejo, ainda mais tradicionalista, tais atribuicoes também eram distintas:
enquanto o homem deveria sair em sua vida transitdria para cuidar do gado, a mulher
permaneceria com o resto da familia mantendo a residéncia quase que como uma base

de apoio para regressos e descansos.

Apesar de toda a gana e robustez necessdria para se sobreviver e exercer 0s
trabalhos atribuidos costumeiramente a figura feminina no sertdo, as mulheres ainda
eram encaradas habitualmente como necessariamente mais delicadas que o homem,
tendo, em geral, sua imagem associada com romantismo, a fragilidade e beleza
intrinsecas. Elementos como flores eram, nesse contexto, referéncias diretas ao
universo feminino, oposto por concepcdo a uma certa rusticidade atribuida a figura
masculina como um todo, e mais ainda especificamente aos cangaceiros. Nao
condizia com o papel masculino na sociedade sertaneja o uso de aderecos que
remetessem a uma ideia disseminada do feminino, sendo de se estranhar a maneira
como esses elementos aparecem nas roupas de individuos que exercem funcdes tao

associadas a virilidade quanto os cangaceiros.

Nao € raro se encontrarem exaltacdes a indole dos bandoleiros que interpretam

sua bravura e intrepidez como sendo demonstracdes de masculinidade. Até mesmo na

12 Segundo o que pode ser apreendido em: NAZZARI, Muriel. O Desaparecimento do
Dote: mulheres, familias ¢ mudanca social em Sdo Paulo, Brasil, 1600-1900. Sdo Paulo, SP:
Companhia das Letras, 2001.
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forma de falar dos individuos percebe-se a presenca de tal questdo. Expressdes como
“cabra macho”, provenientes de um contexto sertanejo, costumavam ser empregadas
para caracterizar aqueles que se destacam por sua coragem € se encontra ainda hoje

disseminada com esse mesmo sentido'?

. Mesmo dentro do movimento tal situacao
também se manifestava ao vincular-se a masculinidade com atos louvados, como o de
honrar a palavra dada. O Cangago apresentou nesse ambito similaridades e diferencas

para com a sociedade que o cercava.

O Cangaco destoa da sociedade em que se estabeleceu na maneira como nao
associou algumas opgdes estéticas com o género de seus portadores. Era de se esperar
que fosse exaltada a masculinidade de figuras possuidoras de uma bravura indomita,
caracteristica vinculada no espaco do sertdio ao sexo masculino. Todavia, é
significativo o fato de a vaidade e cuidados com a aparéncia ndo afetarem essa
imagem. Mesmo o uso de florais e ornamentos tipicamente associados a uma estética
feminina ndo significavam, no contexto interno aos bandos, uma feminizacdo de seu
portador. Por mais que tenha reproduzido valores e hdbitos cultivados na sociedade
sertaneja, o Cangaco também se distanciou desta em algumas préticas adotadas.
Criou, portanto, um espago particular possuidor de distingdes considerdveis em

relacdo a outro maior do qual também faz parte.

As diferencas existentes entre os valores e praticas considerados como
masculino e feminino na sociedade sertaneja e no Cangaco podem ser explicadas pela
necessidade dos bandoleiros de realizarem trabalhos costumeiramente atribuidos as
mulheres. Devido a seu isolamento em meio a caatinga costurar € cozinhar nao era
algo estranho ao cotidiano dos cangaceiros e poderia ser visto como um habito
comum pelo grupo. Todavia, isso também implica na possibilidade de mulheres
realizarem trabalhos atribuidos a figura masculina, quando da auséncia de seus
maridos, o que as distanciaria de um ideal proposto de conduta feminina. Nesse caso,

€ interessante notar a maneira como a fragilidade e passionalidade sdo reiteradamente

126 Um bom exemplo de tal questdo estd na musica Paraiba, de Luiz Gonzaga e Humberto

Teixeira. Nesta, ao fazerem referéncia ao estado da Paraiba (feminino em seu nome) os
autores o exaltam, adjetivando-o como masculino. O movito de tal enaltecimento foi a
valentia demonstrada pelos paraibanos na revolta ocorrida na cidade de Princesa Isabel, em
1930. Comandado por José Pereira, este teria sido um movimento precursor da revolucdo de
1930 no Brasil.

83



atribuidas as mulheres em diversas analises do movimento. Talvez a distancia entre

autores e objetos de estudo possa explicar melhor tal questao.

Nota-se que, apesar de a vinculacdo entre a estética do Cangaco € uma
possivel feminizagdo de seus membros homens ndo encontrar grande repercussao na
época do movimento, posteriormente veio a ser expressa em alguns escritos. Gilberto
Freire foi um dos que mencionou, com considerdvel pouco tato, tal questdo e, no
prefacio elaborado para Guerreiros do Sol, relatou o abuso de joias € motivos
chamativos como um hébito dos cangaceiros em se “enfeitarem igual mulheres”'”’.
Longe de querer entrar em discussdes acerca da presencga ou auséncia de algum tipo
de misoginia por parte dos interpretes do Cangaco, € notdavel a forma como o
comportamento dos cangaceiros em sua relacdo com representacdes do feminino,
concretamente ou de maneira abstrata, se destaca perante diferentes autores como

uma faceta particular do movimento',

Nao € apenas em se tratando da imagem estabelecida no sertdo no que diz
respeito aos papéis atribuidos ao masculino e feminino, e sua correspondéncia com a
pratica dos bandoleiros, que reside o paradoxo da relacdo entre os diferentes sexos € o
Cangaco. Na maneira contraditéria com que os cangaceiros lidavam com diferentes
mulheres, percebe-se também tal ambiguidade. Ao mesmo tempo em que se
encontram exemplos de tolerincia e respeito pelo sexo feminino, também se pode
perceber nos relatos existentes sobre 0 movimento uma série de ofensas, violéncias e

incorrecdes contra as mulheres que caminham na antemao de tal postura.

A ocorréncia constante de estupros cometidos por cangaceiros serve como
exemplo do modo como o respeito as mulheres, em um ambito geral, ndo era um
pressuposto ético dos bandoleiros'”’. Conta-se que alguns deles frequentemente

escolhiam nas diversas cidades saqueadas quaisquer mulheres que lhes interessassem

27 MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no

nordeste do Brasil. Sdo Paulo, SP: A Girafa Editora, 2004, pp. 11.

' Anténio Amaury Correia de Aratjo, por exemplo, dedicou uma obra inteira de um misto
entre Historia e ficcdo somente para tratar da relagdo de Lampido com as mulheres.

' Alguns cangaceiros inclusive tiveram a violéncia sexual como elemento principal de sua
atividade criminal (¢ o caso de Lucas da Feira). Em se tratando do bando de Lampido, pode-
se dizer que tal pratica ¢ tida como recorrente nos principais estudos e biografia do
cangaceiro, como se pode ver nas obras: CHANDLER, Billy Jaynes. Op cit. ¢ GRUNSPAN-
JASMIN, Elise. Lampiio, Senhor do Sertio: Vidas e Mortes de um cangaceiro. Sio Paulo,
SP: Editora Universidade de Sao Paulo, 2006.
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para satisfazerem-se sexualmente, levando sempre em consideraciao elas nao serem
parentes ou bem relacionadas com algum aliado. Tal atitude obviamente ndo era bem
vista pelas comunidades e familias atingidas e resultava em vdrias formas de

transtornos aos cangaceiros. Segundo consta'

, boa parte dos individuos que
ingressavam nas tropas volantes o fazia tendo como motivacdo vingar a honra de
alguma mulher que houvesse sido violentada por um ou mais membros de um bando

Criminoso.

O que se nota é que mesmo sabendo o quao humilhante era a situagdo das
mulheres estupradas no sertdo nordestino, a ponto de motivar individuos a arriscarem
suas proprias vidas com o objetivo de vingar tal episddio, os cangaceiros nao
relutavam em realizar tal pratica. Punham, nesse caso, a satisfacdo do prazer pessoal
acima dos valores cultivados no sertdo e consequentemente do respeito, e até mesmo
glorificacdo, a castidade feminina. Esse habito evidencia a ndo existéncia no Cangaco
de uma preocupacdo e consideracdo as mulheres em especial, sendo estas tdo, ou até
mais, alvos de violéncias quanto os homens. Mesmo quando elas ji se faziam
presentes dentro dos bandos, alguns relatos ainda reiteram a recorréncia de tais

praticas"'.

O ingresso feminino no Cangaco passou a ocorrer a partir do final da década
de 1920 e, com maior intensidade, ao se ter o exemplo da incorpora¢do no bando de
Lampido de sua esposa Maria Bonita, em 1930. Apoés tal admissdo, varios subchefes e
demais bandoleiros também passaram, com o consentimento de Lampido ou dos
lideres de seus respectivos bandos, a trazer suas companheiras, e até mesmo amantes,
para dentro do movimento. Até entdo, a vida cangaceira nao condizia por pressuposto
com a condi¢do feminina, cuja fragilidade atribuida ja foi exposta anteriormente.
Todavia, a partir do momento em que sdo incorporadas aos grupos, as mulheres

passam a se integrar ao meio, a exercer fungdes especificas dentro desses e a receber

%% Nos estudos de Moacir assungdo sobre as forgas volantes o autor ressalta a vinganga

quanto as atitudes e crimes de bandoleiros como principal motivo para o ingresso de pessoas
no combate ao Cangaco, sendo o estupro uma das razdes de maior recorréncia. ASSUNCAO,
Moacir. Os homens que mataram o facinora — A historia dos grandes inimigos de lampido.
Rio de Janeiro: Editora Record, 2007.

131 Segundo Frederico Pernambucano de Mello, mesmo a presenga de mulheres nos bandos
ndo impedia que estupros e outras praticas violentas contra mulheres ocorressem. MELLO,
Frederico Pernambucano de. Op cit.
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também, em contrapartida, um tratamento devido dos demais cangaceiros com que

conviviam.

Longe de serem apenas esposas de colegas, tornaram-se cangaceiras e
exerciam fungdes especificas. Segundo o relatado por outros bandoleiros e transcrito
por diversos bidgrafos e autores a tratarem do tema, as mulheres estabeleciam
trabalhos ndo diretamente vinculados ao combate armado, porém também vitais para
o bem estar do grupo'’’. Desse modo, geralmente sio retratadas como costureiras,
cozinheiras e realizadoras de outras funcdes dentro do bando. Assim como os
homens, carregavam consigo armas e facas para utilizacdo em qualquer eventualidade
ou embate. Entretanto, segundo a maioria dos depoimentos, ndo eram diretamente
protagonistas dos combates armados, ficando geralmente sob a prote¢dao dos demais

bandoleiros.

Sabe-se bem que nos grupos elas eram vistas de forma diferente aos demais,
como se fossem integrantes de um conjunto especial que as classificava de maneira
particular. Em nenhuma foto, por exemplo, se percebem mulheres utilizando aquele
que talvez seja o maior simbolo da identidade dos bandoleiros, o chapéu de couro
dobrado em duas extremidades e repleto de estrelas. Utilizavam, todavia, um de
feltro, com menos ornamentos e abas em formato convencional. Se em parte essa
diferenca representa uma adaptacao do “uniforme” cangaceiro a uma estética propria
feminina, verificada também no uso de saias e vestidos, simultaneamente simboliza,
sob outra perspectiva, o nao acesso das mulheres a um elemento de forte significado

para o proprio movimento.

A representatividade existente na auséncia do tipico chapéu pode ser notada na
célebre imagem de Lampido vestido com o uniforme dos batalhdes patridticos. Nesta
o Rei do Cangaco se despe de sua indumentdria de bandoleiro para incorporar-se as
forcas que combateriam a Coluna Miguel Costa-Prestes em sua passagem pelo
nordeste. Para tanto, prontamente retira o seu chapéu ornamentado e adota as roupas
designadas aos membros dos batalhdes. O simbolismo de tal ato transcende a mera
retirada de uma peca de vestimenta. Ao abdicar do seu chapéu, e consequentemente

adotar um de feltro, Lampido tornava-se ndo mais um fora-da-lei, mas um individuo

132 Lo .y . . .
Viérias obras apresentam esse enfoque, entre as ja citadas aqui: Guerreiros do Sol,

Lampido: O rei dos cangaceiros.
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que se comprometera a arriscar sua vida a servico dos interesses de sua patria e do
Estado nela estabelecido. Existe entdo um vinculo entre o simbolo e a identidade por
detrds deste que indica a sua importancia como elemento definidor da prépria

condi¢do de bandoleiro.

Lauro Cabral de Oliveira, Juazeiro, Ceara,
marco de 1926. Acervo particular de
Frederico Pernambucano de Mello,
Recife/PE.

A fotografia ao lado é aquela em que se
vé com mais nitidez as feicOes de
- Lampido. Mais novo e sem possuir o
aspecto visual que o caracterizou, estd
trajado com o uniforme dos batalhdes
patriéticos que recebera junto com a
patente de Capitdo por intermédio de
Padre Cicero. Ao perceber que tal titulo
nao tinha validade e que ndo seria
respeitado por seus perseguidores, o
cangaceiro abandonou a indumentdria e
retornou ao Cangaco. Todavia, continuou
usando a patente de Capitdao que lhe fora
concedida e, mesmo apds ser enganado,
manteve a devog¢do ao Padre Cicero.

Ao contrério do que tudo indica, especialmente pelos relatos e pelo ndo acesso
de mulheres a um dos elementos mais significativos do movimento, a atuagdo delas
em meio ao Cangaco pode ser encarada sob outro enfoque que ndo implique
objetivamente um retrato de submissdo. Assim como ja foi mencionado
anteriormente, ¢ de fundamental importancia para o estudo de um grupo ou individuo
conseguir perceber a maneira como se portam e agem, mesmo estando marginalizados
ou em condicio de subordina¢do'”. A suposta subalternidade das mulheres nos
bandos, apesar de enfatizada por autores e cangaceiros €, sob essas bases, certamente
questiondvel. Buscando encarar a atuacdo das cangaceiras dentro do papel exercido
por elas e de acordo com as possibilidades apresentadas, ver-se-4 a forma como agiam

e faziam valer suas vontades.

133 Novamente pode-se ver a ideia de E. P. Thompson e sua aplicabilidade na forma de se

analisar a atuagdo dos individuos dentro das possibilidades existentes. THOMPSON, E. P. Op
cit.
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A primeira coisa que deve se considerar é o fato de ndo se tratarem de
mulheres componentes de um organismo uniforme, singular em todos os aspectos e
plural apenas na quantidade. S0 pessoas com vivéncias e atitudes diferentes, o que
implica, consequentemente, na obtengao de respeito e autoridade especificos a cada
individuo e em atuagdes variadas em meio ao grupo. Da mesma maneira em que se
encontram mulheres atuantes e respeitadas, pode-se ver também outras que ndo
possuem o mesmo respaldo, algumas até mesmo tratadas de maneira sub-humana'*.
Como ndo haveria de ser diferente, a pluralidade do Cangaco se expressa ndo apenas
em relagdo aos seus homens, como também no que diz respeito as mulheres e as suas

participagdes.

Segundo diversos autores, Maria Bonita, por exemplo, fazia valer suas
opinides ao, volta e meia, interceder junto ao seu marido pela vida de alguém.'"”
Apesar dessas ocorréncias ja poderem ser encaradas como exemplos da forma como
uma mulher poderia se manifestar e realizar suas vontades, persiste nessas atitudes a
atribuicao de certa submissdo e idealizagdo da figura feminina nos bandos. Por mais
que Maria Bonita estivesse agindo ao se manifestar e persuadir o marido de seu
julgamento (coisa que poucos possuiam a autoridade para sequer tentar), a realizacao
de suas vontades ainda dependeria da aceitacdo ou nao de sua argumentac@o por parte
de Lampido. Ademais, embora a cangaceira pudesse efetivamente se impor e exigir
uma atitude do marido, tal manifestacio ainda me parece a reproducdo de uma

postura esperada.

Nao se pretende negar, nem reformular as declaragdes de bandoleiros sobre as
presencas femininas nos bandos. Todavia, a forma como Maria Bonita interferiria
com o intuito somente de interceder pela vida de outros mantém elementos da
idealizacdo existente em torno das mulheres e da expectativa de um padrdao de
comportamento para estas, em que a meiguice, o carinho, a pena e outros exemplos de
passionalidade se sobressaem a brutalidade do oficio. E como se, mesmo sendo

cangaceiras, permanecesse sobre estas todo um ideal de conduta, expresso na forma

%% O cangaceiro José Bahiano, por exemplo, tinha o costume de ferrar mulheres em diferentes
partes do corpo, método utilizado no sertdo para marcar o proprietario do gado no animal. Na
figura 20, em anexo, pode-se ver bem tal situagdo

1> Esse retrato da participagdo de Maria Bonita é uma unanimidade nas obras utilizadas neste
estudo, sendo principalmente enfatizado em MELLO, Frederico Pernambucano de. Op cit. e
CHANDLER, Billy Jaynes. Op cit.
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como suas atitudes se ddo e como sao encaradas. Por mais que se possa supor pelas
evidéncias que a maioria das mulheres efetivamente se comportasse de acordo com o
padrdo estabelecido, seja por indole ou por realmente se enquadrarem em tal
protétipo, € dificil se conceber que ndao hajam evidéncias de possiveis fugas a esta

tendéncia.

Tal desconfianca € alimentada por outras descri¢des, frequentemente relatadas
por diferentes autores, porém raramente interpretadas com o intuito de perceber a
atuacdo feminina. Conta-se, por exemplo, que durante a chacina da gruta do
Angicos', a prépria Maria Bonita, sempre tio amdvel, exigira do cangaceiro Luiz
Pedro, subchefe e braco direito de Lampido, um regresso ao centro da batalha para

que honrasse uma promessa feita ao capitio de nunca abandond-lo"’’

. O cumprimento
de tal apelo e os consequentes retorno e morte de Luiz Pedro no confronto indicam a
possibilidade de uma outra perspectiva interpretativa acerca da participagdo de Maria
Bonita. Se € correto afirmar que sua indole a levava a interceder misericordiosamente
por individuos que na maioria das vezes sequer conhecia, também se pode dizer que

possuia uma voz de autoridade no minimo considerdvel e da qual se utilizava em

momentos extremos.

O modo como a cangaceira Maria Bonita teria se manifestado a favor da
presenca de um lugar-tenente no combate armado, possibilita também visualizar que
suas intervencodes (e consequentemente as atitudes de mulheres como um todo no
Cangaco) ndo necessariamente visavam sempre poupar vidas e evitar confrontos.
Mesmo que tais praticas ndo fossem habituais, € importante notar que a presenga de
exemplos especificos demonstra (pelo menos em alguns casos) a atribuicdo de uma
autonomia necessdria para agir de diferentes maneiras. Por terem sido criadas e
estarem imersas na cultura sertaneja, ¢ compreensivel que as mulheres muitas vezes
se portassem de acordo com as regras de conduta costumeiramente designadas, porém
existia a possibilidade, dentro dos grupos bandoleiros de atuarem de outras formas

ndo necessariamente condizentes como a imagem vigente.

B O combate em Angicos/SE foi o ultimo da carreira de Lampido. L4 seu bando foi
derrotado pela uma volante alagoana que utilizava submetralhadoras e foi comandada pelo
tenente Bezerra.

137 Segundo o relatado por Billy Jaynes Chandler, tal promessa fora feita quando Luiz Pedro
acidentalmente disparou o seu rifle atingindo o irmdo de Lampido, Antonio Ferreira. Como
forma de pagar sua divida com o chefe, Luiz Pedro prometeu, em contrapartida, ficar ao seu
lado mesmo que esse morresse. CHANDLER, Billy Jaynes. Op cit.
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Tal situag@o serve como amparo para um questionamento sobre a validade da
suposta uniformidade passiva da atuacio das mulheres nos grupos. E na apresentagio
de particularidades e de caracteristicas pessoais que se expressa a incongruéncia entre
a homogeneidade atribuida e a variedade de personalidades existentes em diferentes

contextos. Até onde se sabe'*®

, mulheres foram membros em diversos bandos que ndo
seguiam necessariamente o mesmo padrdo de conduta e estrutura do de Lampido.
Desse modo, a suposi¢dao de que diferentes mulheres poderiam atuar em diferentes
funcdes, até mesmo como combatentes, afirma-se no exemplo (mesmo que pontual)
de Maria Bonita, nas fotografias existentes de cangaceiras portando rifles de combate

e muni¢des'” e na possibilidade de essas exercerem em outros bandos papéis distintos

aos exercidos no bando de Lampido.

Benjamin Abrahdo, 1936. Acervo AbaFilm, Fortaleza/CE.

3% Apesar de ndo se estender no assunto e nem produzir grandes resolugdes a respeito,
segundo mapeamento feito por Frederico Pernambucano de Mello a respeito dos bandos
cangaceiros existem noticias de presencas femininas em outros grupos bandoleiros. MELLO,
Frederico Pernambucano de. Op cit.

%% Ver fotografia logo abaixo. Na fotografia estio os cangaceiros Barra Nova, Juriti, Neném
e Sabonete. Além das diferengas nas indumentarias carregadas, bem nitida no retrato, o
destaque fica para a cangaceira Neném. Nota-se que, assim como os cangaceiros ao seu lado,
ela porta um rifle enfeitado com moedas (armamento de combate mais pesado, e que destoa
das pistolas simples geralmente apresentadas pelas mulheres nos retratos). Além disso, pela
silhueta, pode-se considerar a possibilidade de que estivesse gravida, tema que retomaremos
mais adiante.
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Assim como costurar ndo era uma designacdo masculina, embora tenha sido
exercida por homens'*’, combater néio era uma tendéncia entre as mulheres, o que nao
exclui a possibilidade de se encontrar exemplos de mulheres combatentes. Por mais
que no Cangaco os papéis masculino e feminino possam ter um roteiro muito bem
estabelecido na “macheza” de uns e fragilidade de outros, a ténue separacdo entre
essas praticas de conduta € algo nitido no movimento. Os cangaceiros nao sao,
portanto, portadores de distin¢cdes antagdnicas convenientes com as atitudes esperadas
para homens e mulheres, e sim individuos que dentro do movimento evidenciaram
uma consideravel pluralidade, edificada no transito entre a crueldade rude e a

sensibilidade aflorada.

34 A OSTENTACAO DE PRATICAS E VONTADES EM UM ALTAR DE
CABECAS

Da mesma maneira que os bandoleiros (em um ambito geral, sejam esses
homens ou mulheres) eram capazes de realizar grandes atrocidades em suas incursdes
armadas'', também podiam se dedicar ao minucioso e delicado trabalho do
enriquecimento estético de suas vestimentas. O modo como eles lidavam e
ornamentavam suas roupas e utensilios evidencia a presenca de momentos de
demonstragao de sensibilidade no cotidiano daqueles que sempre foram vistos como
barbaros. Nesse contexto, o Cangago externado pelos registros visuais remanescentes
pode servir de auxilio para uma reflexdo sobre o significado do movimento para os

bandoleiros presentes no espaco retratado pelas imagens.

1 Segundo Frederico Pernambucano de Mello, as fungdes de costura no bando de Lampido
eram exercidas por Maria Bonita, Dad4 e Pancada, sendo este ultimo um dos principais lugar-
tenentes de Lampido e eximio costureiro. MELLO, Frederico Pernambucano de. Op cit.

I Existem inumeros relatos de atrocidades cometidas por cangaceiros. Uma delas foi-me
descrita pessoalmente por Alberto Ribeiro em Aracaju/SE. Segundo Alberto, seu avo
presenciara no povoado de Mocambo, proximo a Frei Paulo/SE, Lampido atirar o filho de 2
meses de um dos seus desafetos para o alto e apara-lo na peixeira. Apesar da seguranga com
que fala de tal questao, ¢ dificil saber o quanto tal relato ¢ fantasioso ou ndo. O que se sabe ao
certo € que historias como essa sdo frequentes no nordeste brasileiro.
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A forma como a conduta e o aspecto dos individuos presentes no Cangaco
apresentou mudancas e transformacdes estéticas pode expressar, por exemplo, a
maneira como o0 movimento se ressignificou para seus membros durante sua
existéncia. A ostentacdo da aparéncia dos bandoleiros, j4 tdo citada, remete a
individuos que ndo indicavam possuir vergonha do seu oficio e tampouco procuravam
esconder sua condi¢do criminosa. Ao contrario de outros tipos de bandidos e até
mesmo dos primeiros cangaceiros, que fugiam de situacdes que possivelmente
denunciassem sua feicdo, os membros do grupo lampidnico da década de 30

escancaravam seu oficio, sem medo de com isso sofrerem qualquer tipo de prejuizo.

Sob um enfoque similar, pode-se também encarar o ingresso de mulheres nos
bandos como indicativo de mudangas na perspectiva com a qual os bandoleiros
enxergavam sua condi¢do. Afinal, desse momento em diante, comeca a se trazer
também para dentro do movimento vinculos familiares significativos de uma outra
relacdo com o banditismo. O estabelecimento de familias dentro da prépria atividade
criminosa pode ser percebido como maneira de se enxergar o movimento com uma
razodvel estabilidade — como se fosse algo de onde ndo se pretendia sair tao cedo. A
partir desse momento, torna-se justificavel a ideia de que estar no Cangaco deixa de
ser uma condi¢do tempordria, em busca de alcancar algum objetivo especifico, e se

torna, para aqueles que dele fazem parte, um meio de vida.

Tal fator pode ser notado principalmente se considerado que a partir de um
certo momento a presenca de elementos secundarios em relacdo ao oficio dos
bandoleiros comega a prevalecer em detrimento do possivel beneficio trazido por
estes para a luta armada e para a vida na caatinga. O excesso de ornamentos nas
vestimentas certamente ajudava os inimigos a visualizarem os cangaceiros durante
confrontos armados € nem por isso deixou de ser utilizado. Da mesma maneira, a
incorporacdo de esposas de bandoleiros acabava fazendo com que adaptacdes fossem
feitas na rotina e nos hdbitos costumeiros dos bandos. A gravidez, por exemplo, era
um periodo conturbado para se fazer incursdes armadas e entrar em confrontos com
inimigos; o que, forcosamente ou nao, resultava em uma certa temporada de calmaria
nas atividades criminosas e combates. Quanto aos filhos, era necessario que pouco

apds o nascimento ja fossem entregues a familias de confian¢a para serem criados,
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haja vista os perigos da vida no Cangago e o estorvo que representavam para o

proceder das atividades do grupo'**.

Mesmo se considerado o fato de que varias dessas mulheres pudessem
contribuir para o “oficio” do Cangaco propriamente dito (e ndo estarem presentes
apenas por serem esposas de alguém), a presenca delas nos bandos ndo parece ser
vista pelos proprios bandoleiros como algo totalmente benéfico ao grupo. A
declaragc@o do cangaceiro Baldo, por exemplo, ajuda a elucidar tal questdo: “homem
de batalha nao pode andar com mulher. Se ele tem uma relacdo, perde a oracdo e seu
corpo fica como uma melancia: qualquer bala atravessa”'*. Além de demonstrar o
quanto a misticismo e a crendice estava presente no Cangaco, fator j& mencionado
anteriormente, tal declaracdo explicita como os bandoleiros poderiam tomar atitudes
motivados pela vontade e ndo utilidade das mesmas. Fato tornado ainda mais palpavel
se considerado que o préprio Baldo trouxera, enquanto ainda era cangaceiro, sua

esposa para o bando.

Portanto, o Cangaco encontrado nas fotografias de Abrahdo e imortalizado no
espolio material e imagético ainda tao representado nos dias de hoje € um movimento
diversificado, escancarado e edificado através da perspectiva de um banditismo
permanente. A maneira como se deu a incorporagdo de mulheres (geralmente esposas
de outros bandoleiros) e a forma como se criaram habitos, tradi¢des e aparéncias para
o movimento € caracterizadora dessa perspectiva. As relacOes e praticas apresentadas
por Abrahdo sdo facetas de um movimento que criou, com o tempo € experiéncia,
habitos e condutas proprias. Transcendeu assim a mera criminalidade para incorporar
a sua propria identidade elementos representantes dos valores, crengas e anseios de
seus membros. Em tal processo, o0 Cangaco se ressignifica para seus agentes € passa a
ser percebido pelos cangaceiros como algo permanente, indissocidvel da vida e
postura deles o tanto quanto eles eram imprescindiveis para a existéncia do

banditismo sertanejo.

E importante considerar ainda a representatividade daquela que talvez seja a

melhor sintese da, agora exemplificada, pluralidade do Cangaco. Refiro-me a ultima e

"2 £ 0 caso de Vera Ferreira, filha de Lampido e Maria Bonita, que ainda neném foi entregue

a uma familia de confianga do bandoleiro para ser criada longe do Cangaco.

' 0 relato de Baldo foi feito diretamente para Frederico Pernambucano de Mello e transcrito
por este em: MELLO, Frederico Pernambucano de. Estrelas de couro: a estética do Cangacgo.
Sao Paulo, SP. Escrituras Editora, 2010, p. 52.
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mais difundida imagem do maior de todos os bandos cangaceiros. Trata-se de uma
fotografia tio simbélica que traz em si mesma toda a amplitude do movimento. E
como se, apos a derrota final do bando de Lampido, as cabecas dos cangaceiros
assassinados na gruta do Angicos quisessem expor a outra face do oficio que

construiram e elaboraram durante tanto tempo.

! i
(S

-

Ali, dispostos como que em um altar improvisado sobre os degraus da

delegacia de Piranhas/AL, para onde foram levados pelos volantes, o restos finais do
Cangaco expunham os elementos que fizeram do movimento algo tdo caracteristico.
Todo o espodlio material e identitdrio deixado pelos bandoleiros coexiste na imagem
com as cabecas, que futuramente serviriam para mais uma tentativa de compreensao
do movimento através da antropologia criminal. Subvertida a hierarquia, Lampido
descansa do degrau mais abaixo tendo em um nivel superior seu brago direito Luiz
Pedro, sua companheira Maria Bonita e assim sucessivamente até o cangaceiro
desconhecido no degrau mais acima. Ao lado e por toda imagem pode se ver a
indumentaria ornamentada dos bandoleiros, simbolos e manifestacdes da vaidade,
orgulho, religiosidade, hierarquia dos bandos e de todas as transformacdes trazidas
por anos percorrendo as caatingas. No ponto mais alto, o toque final. Maquinas de

costura estilo Singer se encontram a esquerda e a direita da fotografia, como que a
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emoldurando e simultaneamente explicitando sua participacdo na formatagcdo da

identidade de um movimento."**

A violéncia escancarada e o choque causado pelas cabecas decapitadas
coexiste com a sutileza dos bordados floridos nos bornais dos cangaceiros. “Sem
qualquer intengdo artistica, o objetivo do fotégrafo € informar o desbaratamento de
um dos ultimos redutos do banditismo no sertdo brasileiro”. Expde-se neste tltimo
momento a face de um Cangago que transitava entre a beleza e a horror, que fez da
criminalidade um meio de vida e simultaneamente demonstrou a humanidade
existente em suas acdes. E através destes elementos que se manifesta a racionalidade
dos bandoleiros'®. Se € correto afirmar que as imagens sdo formas de se sacralizar e
atribuir valor a determinados elementos, € na expressdao dessa pluralidade simbdlica

que o Cangaco se mostra e valoriza'*.

'™ Fotografia de autor desconhecido, datada como de 28 de julho de 1938 e pertencente ao
Acervo Sociedade do Cangaco, Aracaji/ SE.

' Uma referéncia direta a ideia de Collingwood citada no final do segundo capitulo (pag.
64). COLLINGWOOD, R.G. The Idea of History. Oxford: Clarendon Press, 1951. [1°
Ed.:1946] Parte V.

"6 0 papel das imagens como elemento sacralizador foi ressaltado por Pierre Bourdieu em:
BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbélico. Lisboa: Difel, 1989.
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CONSIDERACOES FINAIS

A perseguicdo aos cangaceiros empreendida aqui culminou na exposicdo de
um movimento armado e criminoso, mas que em seus hdabitos e caracteristicas
transcendeu a prépria criminalidade de suas agdes para incorporar outras facetas. Na
beleza e diversidade das estéticas e praticas paralelas ao banditismo, o Cangaco
adquiriu seu ambito mais admirdvel e atraente. Ironicamente, a peculiaridade de seu
processo de popularizacdo e glorificacdo acabou transformando-o em um elemento
mais relevante pela funcdo estética exercida na sociedade de hoje e na identidade de
uma regido do que pelas acdes armadas que tanto pautaram sua trajetéria'’. E como
se depois da morte sua existéncia adquirisse outras funcdes e significados, aos quais

nao possuiu controle e tampouco intencionou exercer.

A andlise implementada neste estudo transitou sucessivamente por diferentes
possibilidades de representacdo do Cangaco. Partindo-se da imagem disseminada
popularmente, passando pelos conceitos e teorias empregados em obras académicas e
chegando até as possibilidades interpretativas elaboradas com embasamento em
fotografias, buscou-se compreender a amplitude e representatividade do movimento.
Nesse processo, viu-se um Cangago humano em varias instancias, inclusive em seu
antagonismo. Simultaneamente, seus membros demonstraram a sensibilidade de
artesdos e a crueldade de assassinos. Nao foi, portanto, a toa que tenha gerado ao

mesmo tempo tamanha disparidade nas opinides a seu respeito.

Ao se tratar das representacOes populares, viu-se de que forma elas foram
elaboradas sem necessariamente estarem embasadas em vestigios verificdveis. No
Cangaco popularizado, as opgOes estéticas prevaleceram por sobre o que pesquisas
pautadas por um método analitico € um saber indicidrio apontariam. A memdria
coletiva se distanciou da Historia e outros tipos de producdes foram fundamentais
para influenciar o conceito de Cangaco disseminado em varios grupos sociais. Isso
auxilia o entendimento de como, todavia tenha sido um movimento pautado pela
crueldade e por empreender agdes condendveis, o Cangaco foi ressignificado e ¢,

ainda hoje, glorificado e admirado popularmente.

"7 A importancia do cangago pra formagdo de uma identidade nordestina foi citada durante o

primeiro capitulo e trabalhada em: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A
invenciao do Nordeste e outras artes. Recife, PE: FJN, Ed. Massangana, Sdo Paulo, SP:
Cortez, 2001.
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J4 a apreciacdo de obras académicas tratou do modo como este foi pensado
enquanto objeto de estudo e das teorias majoritariamente utilizadas para compreendé-
lo. Demonstrou-se de que forma padroes explicativos foram constantemente
empregados, muitas vezes a precedéncia de uma andlise do tema, na tentativa de
entender o Cangago. Em uma valorizacdo da analise racional, fundamentada por
intermédio da critica, defendeu-se a necessidade de uma renovac@o que passasse por
um entendimento da pluralidade do movimento, ampliando e diversificando os

estudos propostos.

As fotografias do Cangago ilustraram bem o seu padrao estético e a
pluralidade de suas caracteristicas; também serviram como fontes para fundamentar-
se a concep¢ao de um movimento dindmico e que estabeleceu intensas trocas com a
sociedade sertaneja. Ao redor dele, construiu-se um ambiente com valores, hébitos e
praticas particulares, inserido em uma realidade a qual esteve fortemente vinculado. O
Cangaco se disseminou, transformou, incorporou novos elementos e criou em torno
de si uma série de atributos que expuseram tanto outras faces da prética dos
cangaceiros quanto a vontade (ou até quem sabe necessidade) de se manifestarem de

maneiras distintas, ndo apenas restritas a violéncia.

Na intencdo e postura de seus agentes e na diversidade de facetas expostas
pelas fotografias, mostraram-se caracteristicas pouco enfocadas pelos estudos sobre o
tema e destoantes das opinides popularmente disseminadas sobre o Cangago. A
valorizacdo da individualidade dos cangaceiros e cangaceiras, expressa na autonomia
de suas acdes, transformou um movimento supostamente uniforme em uma
miscelanea de posturas e atitudes. Essa andlise, voltada para um entendimento
humanizado do movimento, revela um Cangaco plural, assim como os individuos que
dele fizeram parte e, especialmente por essa condicdo, diferente daquele tantas vezes

representado.

Nesse ponto, ndo se buscaram verdades que significassem uma redencdo nem
uma reprovacao histérica a0 movimento, mas a compreensao, por meio de um saber
indicidrio e buscando uma fundamentagdo estritamente racional, da amplitude de
caracteristicas que pautou a existéncia do Cangaco. Nao foi necessario condenar nem
desconstruir as analises existentes; buscou-se, todavia, demonstrar o modo como estas

reiteraram convicgdes passionais € pressupostos tedricos sobre o tema. A reflexdo

97



aqui proposta se legitima na exposi¢do de possibilidades que permitam ampliar e

diversificar os estudos sobre o Cangaco.
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ANEXO

FIGURA 1:

José Medeiros/O Cruzeiro/EM/D .APress -
12/07/1952

Na figura ao lado vé-se Luiz Gonzaga,
vestido ao modo dos cangaceiros: chapéu
dobrado com uma estrela, bornais
floridos, peixeira na cintura € um lenco
no pescocgo. Responsavel pela
disseminagdo do forrd, durante a década
de 1940, e pela formacdo de trio
(tridangulo, zabumba e sanfona), Gonzaga
se rendeu ao visual dos bandoleiros com
o intuito de aproximar-se de suas raizes
nordestinas (o que demonstra o vinculo
existente entre a estética do Cangaco e a
identidade regional). Na fotografia ele é
acompanhado de Cata milho (a esquerda)
e Zequinha (a direita).

FIGURA 2:

Cangaceiro a cavalo. Portinari, 6leo sobre
tela, 54,5 x 46 cm, 1954. Colecdo privada,
Madri, Espanha — Projeto Portinari, Sdo
Paulo, Brasil.

O quadro ao lado faz parte da série de
imagens de cangaceiros feitas por
Candido Portinari. Pode-se ver que nesta
o bandoleiro monta a cavalo, apesar de
cavalgar ndo ser uma pratica comum
entre eles. Entretanto, existem VAarios
filmes em que cangaceiros utilizam-se de
tais animais (inclusive O Cangaceiro, de
Lima Barreto, 1953), o que pode ter
influenciado a visdo do pintor. Se for o
caso, pode-se notar (assim como
trabalhado no primeiro capitulo) a
maneira o Cangaco e ressignifica em suas
sucessivas representacdes.
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FIGURA 3:

Capas de cordéis sobre o
Cangaco.

A narrativa fantaciosa e a
estética de seus desenhos
certamente pode ser notada
nas perspectivas hoje
existentes sobre o movimento.

MELLO, Frederico
Pernambucano de. Estrelas de
couro: a estética do Cangaco.
Sdo Paulo, SP. Escrituras
Editora, 2010. p, 59.

: Bahia,

, Lampeao n:

um pouco da historia_§
¢ Ue JESUINO BRILHANTE §

FIGURAS 4 a 11:

‘CANGACEIROS

Guerreiros do sol

ste do Brasil

Violéncia c bandit

Frederico Per: ano de Mello

ELISE GRUNSPANJASMIN

Lampiao

Senhor do Sertao

biblioteca de ciéncias sociais

Capas de livros sobre o Cangaco. Respectivamente: Cangaceiros e Fandticos,
Lampido: o rei dos cangaceiros , Estrelas de Couro, Guerreiros do Sol, Lampido:
o senhor do sertdo, Lampido... era o cavalo do tempo atrds da besta da vida, Os
Homens que Mataram o Facinora e Rebeldes Primitivos. Todos de grande
importancia para a elabora¢do desse estudo, e por isso citados nos capitulos e entre

as bibliografias utilizadas. 100



FIGURA 12:
Acervo AbaFilm, a.d, 1936.
Da esquerda para a direita:

Vila Nova, desconhecido,
Luis Pedro, Benjamin

Abrahao, Amoroso,
Lampido, Cacheado,
Maria Bonita,

desconhecido e Quinta-
feira.

Resultado da vontade de ambos, o simbdlico aperto de mao entre Abrahdo e Lampido
sela o acordo que proporcionou as fontes mais representativas do ambiente dos
bandos cangaceiros.

FIGURA 13 e 14:

13: Lauro Cabral de Oliveira, Juazeiro, Ceard, marco de 1926. Cole¢ao de Frederico
Pernambucano de Mello.
14: Benjamin Abrahdo, 1936. Acervo AbaFilm.

A comparacdo entre as duas fotografias deixa clara a transformacdo
estética vivida pelo Cangago. Na primeira Lampido e seu irm@o Antonio posam,
em 1926, na entrada de Mossor6. Na segunda, Lampido aparece em meio a
caatinga, em 1936. Os dez anos transcorridos entre os retratos (ambos posados,
diga-se de passagem) mostram como a riqueza de ornamentos e decalques foi
incorporada nas vestimentas, mais um indicio da transformagdo dinamica do

1w Axritamnnta nn Aannwens AA frva Awan 4Aunmnin (ancina Anman A AafFandidA vaa Aaafala 2N
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FIGURA 15:

Benjamin Abrahio,

Ferreira Nunes.

também de joelhos.

1936. AbaFilm, Familia

Lampido ajoelhado e
sem protecdo comanda
a reza de seu bando,

Essa fotografia, além de ser util por mostrar a presenca da religiosidade entre os
cangaceiros, responsavel por sua suposta protecdo sobrenatural, apresenta duas outras

questdes relevantes. A primeira sendo a aparente tranquilidade

de Lampido

(desprotegido na situagdo retratada), que gerou vdrias criticas da opinido publica e
populagdo dos grandes centros do pais. J4 a segunda é uma demonstracdo de que a
hierarquia do bando possivelmente também se seguia no aspecto relogioso, ja que
Lampido aparece no centro, em posi¢do de lideranca e, visivelmente, comandando a

oracao.

FIGURA 16:

Rifles de cangaceiros. Colecdo de Frederico
Pernambucano de Mello.

Pelas moedas dispostas nos rifles dos
cangaceiros pode-se notar as diferentes
posi¢des ocupadas por estes no bando de
Lampidao da década de 30. Por estarem
repletas de moedas, constata-se que as armas
pertenceram a cangaceiros importantes no
bando. Respectivamente: Salamanta, Elétrico
e Quinta-feira.

MELLO, Frederico Pernambucano de. Estrelas
de couro: a estética do Cangacgo. Sdo Paulo, SP.
Escrituras Editora, 2010. p, 106.
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FIGURAS 17 e 18:

17: Valentino Fialdini, 1931. Colec¢ao de Frederico Pernambucano de Mello.

18: Fred Jordao, 1938. Colecdo de Frederico Pernambucano de Mello.

O jogo de bornais de José Bahiano e o cantil de Lampido, ilustram bem a riquesa de
detalhes e o tipo de florais utilizados pelos cangaceiros. Exemplo da vaidade

ostentada por eles.

FIGURA 19:

Benjamin Abrahao,
1936. AbaFilm,
Familia Ferreira
Nunes.

Lampido
manipulando uma
maquina de costura
estilo Singer.

Decerto, o habito de costurar ndo era estranho aos cangaceiros. Segundo relatos, o
proprio “capitdo” Lampido utilizava-se das mdquinas de costura com destreza e se

encarregava de ornamentar suas vestimentas. Frederico Pernambucano de Mello cita-
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o como um dos principais costureiros do grupo'®, e Billy Jaynes Chandler chega

inclusive a mencionar o cangaceiro como fazedor de moveis de couro e outras pecas

149

durante a juventude . Como foi visto, o enriquecimento estético era comum entre 0s

cangaceiros e indicava a existéncia de outras praticas e atributos: como a

religiosidade, vaidade, orgulho, hierarquia e praticidade.

FIGURA 20:

A reproducdo tem autor desconhecido e foi
apresentada em Lampido, de Ranulfo Prata,
Rio de janeiro, Ariel Ed. 1934.

Na foto ao lado vé-se uma mulher ferrada
a fogo na face pelo cangaceiro José
Bahiano. Desconhece-se a sua identidade
e procedéncia. Sabe-se, entretanto, que
essa era uma pratica comum do
bandoleiro.

Apesar do que a fotografia indica, reduzir a atuacdo das mulheres no Cangago a um
simples grupo oprimido seria desconsiderar a propria capacidade de agdo delas. Ao
contrdrio do que muitas vezes foi feito por estudiosos, € dificil identificar um padrao
para a atuacdo das mulheres no Cangaco. Porém, partindo-se do pressuposto de que se
trata de um grupo heterogéneo, pode-se dizer que cada qual tinha uma participacao

distinta.

¥ MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no

nordeste do Brasil. Sdo Paulo, SP: A Girafa Editora, 2004
'Y CHANDLER, Billy Jaynes. Lampio, o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro, RJ: Paz ¢
Terra, 1980.
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FIGURA 21:

Volante do Sargento Aniceto. Piranhas/AL, 1938. Foto oficial.

Na foto acima se nota facilmente a semelhanca entre a vestimenta de alguns soldados

volantes e as roupas dos cangaceiros. Varios soldados utilizam-se de estrelas em

chapéus, moedas em rifles e outros ornamentos comuns entre os bandoleiros. A

referéncia ao Cangaco era tdo clara que em 17 de Agosto de 1938 uma Comissdo

Académica apresentou o seguinte relatorio ao interventor federal em Pernambuco:
Seria de recomendar-se a proibicdo de fardamentos exdticos, de
berloques, estrelas, punhais alongados e outros notoriamente
conhecidos. A impressdo se faz no cérebro rude. E a primeira

oportunidade, o chapéu de couro cobre a testa e o rifle pende a
tiracolo.”’

Pode-se especular a respeito dos motivos de tais semelhanc¢as. Por um lado, pode se
tratar de uma admiragdo velada a coragem e sucesso dos cangaceiros. Seria como se
ao vestir tais vestimentas os soldados volantes tivessem acesso aos mesmos atributos
admirados nos bandoleiros. Por outro lado, tal vestimenta também possuia uma
praticidade ndo comungado pelos uniformes das volantes, que possuiam menos
recursos. Porém isso ndo explicaria as estrelas e moedas distribuidas. Desse modo
parece-me legitimo que se diga que a simbologia e mistica do Cangaco ndo se
restringiu aos membros do movimento, atingindo inclusive seus mais célebres

opositores.

% MELLO, Frederico Pernambucano de. Op Cit, p. 17.
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