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Dedico este trabalho a Iraima (
memorian), que sempre sera para mim

um exemplo de forca, amor e fé.



Se cria assim

Manoel Galdino

Quem cria tem que durmi
Pensar bem no passado
De tudo ser bem lembrado
Jirar o juizo como loco
Ter a voz como um pipoco
Ter o corpo com energia
Ler o escudo do dia
Conservar uma oracao
Fazer sua oracao
Ao deus da puizia.
Deve durmi muito sédo
Muito mais sédo acordar
Muito mais tarde sonhar
Muito afoito e menos medo
Muito onesto com segredo
Muito menos guardar
Muito mais revelar
Pra ter mais soberania
Muito pocas covardia

N&o durmi para sonhar
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RESUMO

Esta pesquisa procurou trazer uma contribuicdo gastudo sobre o trabalho do
artesdo e suas interfaces culturais-econémicaatia o cruzamento de fronteiras entre a
Psicologia Social e do Trabalho, as Ciéncias Soeia Economia da Cultura. O principal
objetivo foi identificar significados e sentidogilatiidos ao trabalho, crencas, praticas e
comportamentos de artesdos frente ao artesanatiferentes comunidades brasileiras.
Foram ouvidos diretamente artesdos das comuniadkd&andeiras e tecelas de Sagarana,
na regido do Vale do Rio Urucuia, em Minas Geregsamistas do bairro Poti Velho da
capital piauiense e rendeiras de llha Grande, aoiPA andalise dos dados seguiu 0s
procedimentos da analise de contetudo classicaniaegalo o material a partir de
categorias tematicas (Bardin, 2009). Os resultajmsntam para a desvalorizagdo do
artesanato em contraposi¢cdo ao “emprego”, deviskixa remuneragdo, a impossibilidade
de obter um $alério fixd, a falta de seguridade social e o estigmatdeusinferior com
que tem sido visto em relacdo a outros traballiesgando por vezes a néo ser considerado
uma profissdo. Entretanto, muitos trabalhadoreglaeam que, mesmo que obtenham
outro trabalho ou emprego, gostariam de permamergomitantemente no artesanato,
principalmente pela importancia da cultura e tr@olicda autonomia e pelo prazer de
executar o seu oficio, 0 que mostra que o artesaegresenta muito mais do que uma
fonte financeira para esses artesaos. Os achadkisamg@ainda, a importancia do controle
exercido sobre o trabalho, da capacitacdo, da asmtdo, do saber-fazer e do
reconhecimento para os trabalhadores.

Palavras-chave artesanato, subjetividade no trabalho, economaiacultura, economia

criativa
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THE WORK OF ARTISANS AND ITS CULTURAL AND ECONOMIC
INTERFACES

ABSTRACT

The purpose of this research was to contributbécstudy of the work of artisans
and its cultural and economic interfaces, drawinghe linkages between Social and Work
Psychology, Social Sciences, and the Economicsutiif@. The main aim was to identify
the meaning and sense attributed to their workptiefs, the practices, and the behavior
of artisans towards handicraft in different Bramili communities. Artisans from
communities of spinners and weavers from Sagamriae Vale do Rio Urucuia region, in
Minas Gerais, potters from the Poti Velho neighlborhin the capital of the state of Piaui,
and lacemakers from Ilha Grande, in Piaui, wererigwed. The analysis of the data
followed the procedures of classical content amglysganizing the material into thematic
categories (Bardin, 2009). The results show a dewian of handicraft relative to
“employment”, given the low pay, the impossibildy having a “fixed salary”, the lack of
social security, and the stigma of inferior statth which it is seen in comparison with
others jobs, sometimes not even being regardedpasfession. However, many workers
revealed that, even if they found another kind aofkvor a job, they would still like to
continue working with handicraft, especially foretimportance of the culture and
tradition, the autonomy and the pleasure of cagryait their trade, which shows that
handicraft represents much more than a sourcecofrie for these artisans. The findings
also show the importance of control they have dlieir work, qualification, education,

know-how and recognition for the workers.

Keywords: handicraft, subjectivity at work, economics oftate, creative economics
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INTRODUCAO

As questdes da diversidade cultural no mundo glodidd tém sido tema de estudos
e debates de muitos pesquisadores e atores spoemisupados em refletir sobre novas
perspectivas para a reducéo das desigualdadesreai@dimento das economias locais. E
neste contexto que o artesanato tem sido discatidm uma importante fonte de trabalho
e renda e de fortalecimento de identidades, em dwalesenvolvimento sustentavel em
muitos paises.

No Brasil, uma das marcas da ocupacédo humana éream ocorrida ao longo de
varios séculos no seu extenso territério, € a st&nxtia de diferentes culturas. A riqueza
das tradicbes artesanais indigena e africana, eomepltadas pelos inUmeros grupos de
imigrantes das mais diferentes nacionalidades que se fixaram foi incorporada, com
matizes variados, as praticas sociais e culturass pbpulacdes do Pais (Lima, 1982).
Porém, o artesanato brasileiro se desenvolveu sgressdo legal, reconhecimento
profissional e politicas publicas integradas, pewcando predominantemente no setor
informal da economia e ficando a mercé de interérexi na comercializacao.

Apesar da variedade e riqueza cultural, o artesar&h sempre encontra canais de
distribuicdo, e o fato de ndo chegar ao consumjsiate tornar-se um desestimulo a
producdo. Sob o viés cultural, discutem-se hoje ccanuitos saberes tradicionais se
perdem porque ndo ha novos aprendizes (Leite, 65, 2007, 2009). N&o raro jovens
podem ter interesse em aprender um oficio artesamas devido aos obstaculos a
concretizacao desse interesse em algo que lhesigereenda satisfatéria, acabam abrindo
mao da producéo cultural, para se dedicarem asoatiradades.

Considerando essa problemética, esta disserta@artr estudo exploratorio sobre
o trabalho do artesdo e suas interfaces cultucaiséenicas, a partir do cruzamento de
fronteiras entre a Psicologia Social e do Traba#fsoCiéncias Sociais e a Economia da
Cultura. O trabalho do artesdo foi estudado a rpalé perspectiva dos préprios
trabalhadores a luz dos seguintes focos de anaksdimensdes concreta e subjetiva do
Trabalhqg considerado como atividade, numa perspectiva dastorica(Leontiev, 1978a,
1978b); e o entendimento daultura Subjetivado artesdo por meio da manifestacéo

objetiva da cultura. O objetivo principal da pesquioi identificar significados e sentidos
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do trabalho, crencas, praticas e comportamentosrgsaos frente ao artesanato em
comunidades brasileiras nas quais esta atividadeagdas principais fontes de renda.

Com o propdsito de conhecer melhor o objeto, fararastigadas trés comunidades
brasileiras que fazem o artesanato tradicionabnaunidade rural de fiandeiras e tecelas de
Sagarana, na regido do Vale do Rio Urucuia, em $MiBarais; os artesdos do Podlo
Ceramico de Poti Velho, em Teresina, no Piaui - goeluzem tanto os potes e filtros
tradicionais quanto pecas decorativas diversifisadéém das rendeiras de llha Grande,
uma cidade do Litoral do Piaui, que possui um mukewenda e cujas artesds desfilam
seus produtos anualmente 8@o Paulo Fashion Weeyento de moda realizado em S&o
Paulo.

Sabe-se que o0 objeto investigado é dificil de sémitado e definido, em funcao
de seu carater dinamico, complexo e multifacetd@odelimitacdo e definicdo do objeto,
destacam-se a inseparabilidade entre a criac@xecacao do artesanato e o controle total
do sujeito sobre o objeto do seu trabalho. Outracteristicaimportante, conforme
salienta Lima (2005), é que o artesanato ndo é@pyate maquina, € manual, e, portanto,
irregular, perfeitamente irregular. Concordamos odlvim (1983) que utiliza o termo
artesanaté ndo como expressdo de uma categexgalicativaa priori, que como tal aponta
para uma realidade homogénea. As diferentes rdakdgue se escondem muitas vezes
sob a capa dartesanatosao bastante diversas e particulares” (p. 50).

A opcéao pelo estudo do trabalho como atividade rftiew, 1978a, 1978b) visou 0
entendimento de situagdes concretas de trabalhidasivpelos artesdos e a relagéo
subjetiva destes trabalhadores com o trabalhoel@dod diversos paradigmas do trabalho
no mundo contemporaneo. O mundo do trabalho é hajecado por profundas
transformacdes do sistema social baseado no tmbalprego que acarretam uma
multiplicidade de formas de trabalho e afetam oslasocomo os trabalhadores agem e
pensam sobre ele. Procurou-se aqui o entendimemtmtdracdo entre as condi¢des
concretas da atividade artesanal, os seus sigihiicaociais e as experiéncias pessoais e
familiares dos artesdos para apreensdo da relathetiga destes trabalhadores com o
trabalho.

A decisdo de se considerar também a especificidatiaral neste estudo foi

baseada no fato de que o mercado de trabalhodwasiido pode ser considerado, de
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maneira alguma, como homogéneo. Existem evidérmigs a forma de lidar com a
desigualdade de poder e status social apresentaggande variancia entre trabalhadores
brasileiros. As diferentes formas de compreensaealalade, suas crencas e seus valores
influenciam diretamente o desempenho do trabalhaBo® de se esperar que tal
heterogeneidade esteja refletida na demografieadesdes do pais, jA que sdo um grupo
que esta presente em todo o territdrio nacionafjol.duscou-se aqui a especificidade
cultural, provendo informacdes e discussdes sobestdes de diversidade na perspectiva
brasileira.

Como ressaltam Torres e Pérez-Nebra (2004), o IBrasi sendo destacado na
literatura internacional como um dos principaismegs de grupos culturais diversos que
convivem e interagem em aparente harmonia, formamdarupo cultural Gnico, sem a
perda da identidade particular do individuo. Todawmuito ainda tem que ser feito para o
gerenciamento da diversidade no Brasil. Aqueles igneram este fato podem estar
perdendo um grande potencial competitivo. Dessmdpré importante compreender a
diversidade e gerencia-la, a fim de obter o maxdmeantagens desta.

As motivacdes desta pesquisa despontaram inicisddmeam 2008 quando visitei
Sagarana, distrito de Arinos, na regido do ValeRam Urucuia, em Minas Gerais. Dois
anos antes - durante o Encontro dos Povos do Gr&mio Veredasrealizado
anualmente na cidade de Chapada Gaucha (MG) - bawiaecido pela primeira vez a
regido, que possui baixissimo indice de Desenvarim Humano (IDH), nas divisas dos
estados de Minas Gerais, Bahia e Goias. Mas fobagarana que tive a oportunidade de
conhecer um pouco mais de perto, como profissialealarea de Comunicagdo e
Mobilizacdo Social da Fundacédo Banco do Brasihd@ras e tecelds participantes de um
empreendimento solidario na regido, em que a coaliegegdo dos produtos era um dos
principais obstaculos enfrentados. Despertou acatetambém o fato das geracdes mais
novas ndo participarem da atividade. A partir delewantamento histérico, observou-se
que, antes do inicio desse projeto, em 2002, &atie de fiacdo e a tecelagem que, no
passado, era muito presente na vida da comunidat®a enfraquecida, desvalorizada e

em vias de desaparecer.
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Foi o encontro com aquelas mulheres, que ao mesmpot em que lutavam pela
sobrevivéncia resgatavam a sua cultura e sua atitnage que motivou, inicialmente, a
escolha desta tematica na esfera da pesquisa eahdgg Social e do Trabalho.

No Brasil, a despeito da atencdo recebida pelorppdelico local, 64,3% dos
municipios possuem algum tipo de producdo artesaoHural, de acordo com o
Suplemento de Cultura da Pesquisa de Informacdescdda Municipais (Munic) do
Instituto de Geografia e Estatistica (2006), lidd@m o percentual das manifestacdes
culturais identificadas na pesquisa. Essa prodtgd@ogrande importancia na geracao de
trabalho e renda no Pais, onde milhBes de artesEmgesponsaveis pelo movimento
financeiro nesse setor (SEBRAE, 2010).

Nas ultimas décadas, o artesanato ganhou forcaétandgm empreendimentos
solidarios que despontaram fortemente em variosepando apenas como respostas
reativas ao desemprego e a exclusdo, mas tambéno comstrugcdo concreta de
alternativas econdémicas (Rios, 2006).

Hoje, o artesanato tem sido estudado por pesquiesadie diferentes areas do
conhecimento, como a sociologia, a antropologipsieologia, a histéria, design Tem
sido também objeto de intervengcbes governamentaile eutras instituicbes para a
preservacgdo cultural, manutencdo das familias dgpeaio seu local de origem e geracéo
de trabalho e renda.

Entretanto, a falta de dados sistematizados qg&dlm os impactos da producao
artesanal na cultura e na geragdo de renda ainda éos principais entraves do setor e
resulta frequentemente, como aponta Richard (20@r), uma subestimacdo da
importancia do setor artesanal para a economiatrasoasferas, dificultando o acesso a
financiamentos e investimentos publico-privadogalddos no setor artesanal.

Uma vez que se encontra atravessado por depeadédei mercado, turismo,
parcerias publico-privadas, aspectos culturaisatarsl (recebidos dos antepassados) e, ao
mesmo tempo, produzidos e reconstruidos no preseateesanato foi tratado neste estudo
nos ambitos da industria criativa e da economatied, dois conceitos em constru¢cao no
campo da Economia da Cultura (Reis, 2007), por meioma abordagem multidisciplinar.
Industria Criativa é aqui entendida como sendo ofsst capazes de produzir

simultaneamente valor econdmico e simbdlico, tgpmlobase a criatividade, a identidade
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(ou identidades) e a memoria, e de contribuir paralesenvolvimento econémico
sustentavel” (p. 311). O debate sobre a econoniivex envolve variadas esferas do
governo, setor privado e sociedade civil na promogd@ desenvolvimento sustentavel,
reunindo capitais no financiamento a cultura, egéicee capacitacdo de trabalhadores no
setor, criacdo de canais alternativos de distrédmjientre outros pilares de sustentagao.

Esclarecemos desde ja que néo foi intencédo desigoesbranger todos os aspectos
que compreende o ciclo da producao artesanal n@oeta criativa: oferta/capacitacao,
mercado/democracia de acesso e demanda/habitceresse (Reis, 2007, 2009). Este
estudo voltou o seu olhar para o artesdo, que itonst ator fundamental para a
concretizacado do trabalho e da cultura. O que s&emie agregar com 0 conceito de
economia criativa € a visdo da producdo artesa@@lcomo eventésolado, mas como
processqDeheinzelin, 2006) no qual o produto criado setérmediado por um mercado
e consumido por publicos especificos. Nessa pdispe@ producdo que encontra ou
poderia encontrar espagco no mercado nao deixardegéema e genuina, pois os valores
culturais e econémicos do artesanato sao vistos complementares, ndo excludentes.

Com essa perspectiva, 0os objetivos especificota desestigacdo foram: (1)
Identificar significados e sentidos atribuidos ambalho, crencas, praticas e
comportamentos de artesdos frente ao artesanatdiferantes comunidades brasileiras;
(2) Descrever esses significados, sentidos, crengagicas e comportamentos; (3)
Identificar e descrever aspectos @aleia produtivado artesanato, com foco no trabalho
do arteséo; (4) Verificar a percepcdo dos arteB@aate a experiéncias e interesses; e (5)
Compatibilizar os dados do estudo com a economauldiara.

O que se espera € principalmente que esta ingedtigpossa contribuir para o
conhecimento e o debate sobre o trabalho do artess&vir como base para a construcao
de um referencial para pesquisas futuras, promavel@ogos, discussdes e subsidios
para a formulacdo e gestéo eficiente de politiGhtigas articuladas na area de artesanato.

A apresentacdo do estudo sera feita em seis lEpitalém desta secdo de
Introducéo. No primeiro, serd discutidd Trabalho; no segundo,Cultura e suas
articulagbes com Bconomia da Culturano terceiroO Trabalho do Artesaao quarto, o
Métodg no quinto, osResultados;e no sexto,Discussdo, Limitacdes da Pesquisa e

Agenda de Pesquisa.
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CAPITULO 1 - O TRABALHO

O ponto de partida deste estudo é a compreens@oealgonstitui trabalho. Para
tanto, sera realizada uma breve construcdo hiatédoc conceito e as principais
transformacdes vivenciadas no mundo do trabalhteogroraneo antes de se aprofundar

no trabalho artesanal, objeto desta dissertacao.

1.1 Conceitos sobre o trabalho

Sabe-se que é a partir do trabalho que o ser husgadistingue dos animais, pois é
capaz de conceber previamente o desenho e a fanmalepeja dar ao objeto do seu
trabalho. Um dos pressupostos norteadores deqjaipa® a concepc¢ao de trabalho como
uma condicdo da existéncia humana, pois o homemsftrana a natureza para atender as
suas necessidades, de forma consciente e planejeatando dessa forma a sua propria
natureza (Marx, 1975; Leontiev, 1978a; Antunes,42@odo, 2004). E essa consciéncia
sobre o trabalho/atividade que caracteriza o tra@bain uma condicdo humana.

O trabalho tornou-se categoria de estudo de diseissas do conhecimento nos
altimos dois séculos. Entretanto, desde as soaisdarhis antigas, houve uma variedade
de idéias sobre o tema que contribuiram para aulagio das varias e divergentes
concepcbes de trabalho que coexistem até hoje.l@vrpatrabalho, de acordo com a
definicdo epistemoldgica de Cunha (2010), passoudée inicial de “sofrer”, a de
“esforcar-se, lutar, pugnar” e, por fim, trabalH@cupar-se em algum mister”, “exercer o
seu oficio”. O vocabulo vem do latitmpaliare (torturar), derivado dé&ipalium, que se
refere tanto a um instrumento de tortura composttrés paus, quanto a um instrumento
utilizado na cultura de cereais, o que indica poe @ palavra trabalho apareceu nas
culturas que praticam a agricultura e que impodenaionalidade. Esse duplo significado
relaciona-se também a nocao de trabalho como peasagrimento.

Na Antiguidade, o trabalho era entendido como ddide escrava, inferior e

degradante, em contraposicdo ao mundo das id&aétich e da politica, que cabia aos
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cidadaos livres. Essa visdo mostra a separacde entrabalho - entendido como uma
atividade bracal - e a atividade intelectual (Vasgiienezes, 2000).

Com relacao as atividades artesanais o despreeguehtemente encontrado entre
0S autores gregos da antiguidade, cujas riqueziaanii como base as atividades agricolas.
Herddotos aponta Corinto, nos séculos VII-VI agdmo a polis helénica em que menos
havia esse desprezo. Nela, as producdes artesagdtola e comercial estavam
estreitamente interligadas. KOGmos parece ser a pratica sociocultural que permitia o
contato entre os agricultores e artesdos. Essasg@iocdionisiaca e carnavalesca reunia
agricultores percorrendo o campo dancando e camtairdbolizando um rito de passagem
da velha para a nova estacao (procissdo que fmdida posteriormente para a cidade).
Os oleiros e pintores produziam e comercializavasos de ceramica com a pintura das
imagens dd&Kdémos,que eram constru¢des do imaginario social (Lim&9200 trabalho
artesanal serda aprofundado @apitulo 3 mas cabe aqui observar como diferentes
significados podem ser atribuidos as praticas eengiidas pelos artesdos, dependendo do
contexto historico-cultural em que estas praticiceinseridas.

Na sociedade feudal, o trabalho ndo era mais e@mtw atividade escrava, mas os
trabalhadores estavam submetidos a uma rigidardpiéaa devendo pagar impostos e
cultivar as terras dos senhores feudais e da igbejeabalho trazia consigo a idéia de dor e
castigo, associada a tradi¢cao judaico-crista (Abpy2002; Vatin, 1999).

Com a Reforma Protestante, a vocacao, que consistiam chamado de Deus para
realizacdo de um trabalho, passa a ser vista cama ‘bbrigacdo que o individuo deve
sentir e realmente sente com relagdo ao conteUdmaatividade profissional” (Weber,
2003, p.28). O trabalho passou a ser concebido aome virtude, associado a idéia de
predestinacdo, como descreve Albornoz (2002):

Se pela preferéncia divina, alguns estao destinadtes éxito, e outros,
a ficar na miséria, contudo é vontade de Deus gdes trabalhem, e é
pelo trabalho arduo que alguém pode chegar ao €pit@2).

Desse modo, é a partir da consolidacdo do sistapitalista na Europa que se
engendrou uma concepcao do trabalho que o exal@ central na vida das pessoas e
como o principal gerador de valor na sociedade ¢pwsicdo ao 6cio). Smith (1776)

aponta o trabalho duro como o Unico meio digno patancéo de sucesso econémico. O
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pensamento taylorista contribuiu para a sustentdedta idéia, colocando numa forma
simples uma representacdo do trabalho como acé@nimacdo homem que se encontrava
no cerne do pensamento industrial do inicio do leéxiliX (Vatin, 1999). Retirando o
controle do trabalho das méos do trabalhador, lortagno impds uma rigida divisdo entre
concepcao e execucao e entre lugares e gestoitm ddeeria estar sitiado no espaco
doméstico; e a racionalidade e a burocracia, nbalita (Codo & Gazzotti, 1999).
Entretanto, a desapropriacdo seguiram-se as latpsotetariado (Codo, 1995), inspiradas,
sobretudo, pelo pensamento marxista.

Em sua critica ao capitalismo, Marx (1971) disaudeno o trabalho passa a ser
entendido como mercadoria e o trabalhador, supointid seusaber-fazer explorado
através do unico valor que possui: sua forca dmlina. Outro conceito discutido por este
autor € a alienacdo. Na concepcdo marxista deaghen o homem se torna alheio a
natureza, aos resultados ou produtos de sua ptpridade, a outros individuos ou a si
mesmo quandorompe ou se distancia da significagdo daquele Itrapaha um
distanciamento entre trabalho e os meios de praduca

O trabalho é descrito por Marx (1971) de um laoime trabalho concreto, gerador
de valor de uso, ou seja, de produtos capazesddeatnecessidades humanas, agregando
distintos significados; e de outro, como trabalbseti@to, gerador de valor de troca, pago
por salario, criador de mercadoria e ele mesmo amerecadoria, transformando trabalhos
com subjetividades diferentes em iguais. “O corpongercadoria, o qual serve como
equivalente, sempre aparece como incorporacd@ballio humano abstrato e, ao mesmo
tempo, constitui o produto de alguma forma especHi Gtil de trabalho concreto” (Marx,
1975, p.150). Como discutem Codo, Sampaio e Hit¢h®93), a concepcao de trabalho
abstrato em Marx é referéncia para identificanadatde profissional de cada categoria e,
nessa medida, torna-se categoria explicativa, saabda compreensao da subjetividade
humana. Um fator determinante na conformacédo daidsele do trabalhador é a tensdo
inevitavel que se estabelece entre o trabalho etmerabstrato.

A tensédo entre a categoria do concreto e do abstreetrabalhada por autores na
atual fase do capitalismo, sob diferentes persgect{Giddens, 1981, 2002; Habermas,
1987, 2000; Kurz, 1992; Offe, 1989; Antunes, 20@processo de globalizacao e o ritmo

acelerado de mudancas sociais acarretaram nowsaidila sociedade e a economia, que
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ultrapassam as fronteiras do local. Giddens (2@b2yute odesencaixedas relacdes
sociais dos contextos locais e sua rearticulagavéd de partes indeterminadas do espaco-
tempo namodernidade tardiaNum cenario de ampliacdo da liberdade de escobsas
individuos substituem a confianca em estruturasretas (como os critérios de parentesco
ou obrigacdo da tradicdo) por mecanismos de cayHiéié) nossistemas abstratodichas
simbdlicas e sistemas especializados), embora nisass e perigos sejam criados pelos
proprios mecanismos ddesencaixe Mesmo considerando a importancia das idéias
suscitadas por esse autor, reafirma-se neste estgdevancia de continuar a operar com a
categoria do trabalho concreto no mundo globalizadgsim, a busca da emancipacéo no
mundo atual implicaria a articulagdo entre categoabstratas, como a busca de novos
mercados, e categorias concretas, ou seja, adaates dos sujeitos histéricos concretos e
as formas de acéo coletiva de que dispdem lodabalghente.

Diversos fatores transformaram o mundo do trabellos meios de producé&o nas
Ultimas décadas. A revolugcdo da tecnologia da nimégéo e a reestruturacdo do
capitalismo, segundo Castells (2007), acarretaramsaporacdo macica das mulheres no
mercado de trabalho, a divisdo do trabalho base@daatributos e capacidades do
trabalhador, a cultura da virtualidade real e, @moD tempo, uma gama de expressoes de
identidade coletiva que desafiam essa globalizagéoprol da singularidade cultural.
Surge uma nova economia, informacional, global eezta.

Apesar dos importantes avancos da tecnologia damiaicdo para a produtividade
e a competitividade, a sociedade em rede, seguneli@rdo autor, gera o rompimento do
contrato social histérico entre capital, trabalHeséado, usurpando grande parte da rede de
seguridade social (Castells, 2007; Castel, 2009krife da familia patriarcal abala a
sequéncia ordenada de transmissdo de codigos aisltde geracdo em geracdo e a
seguranca pessoal, obrigando as pessoas a encoatras formas de viver. Como
consequéncia, ressalta-se a flexibilizacado do ltnaba a deterioracdo das condicdes de
vida para uma quantidade significativa de trabalhesl que assume diferentes formas,
como a informalizacéo.

As profundas transformacfes do sistema social dasea trabalho-emprego sao
discutidas por diversos autores (Castells, 200@82Castel, 2009; Rifkin,1995; Antunes,
2010; Gorz, 1982, 2005; Offe, 1989, 1991). Rifki®g5) foi um dos pioneiros a debater o
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fim do emprego. Enquanto o progresso tecnoldgiqulgiona o setor do conhecimento, as
empresas passam a demitir muitos trabalhadoregsu@mndeixa bem claro que o fim do
emprego ndo implica no fim do trabalho. Ele apaarmabém como novas aliancas de
trabalho entre 6rgdos governamentais, empresageeceiro setor podem atender aos
diferentes interesses e ajudar a construir comda&lauto-suficientes e sustentaveis.

O trabalho para autores como Gorz (2005) e Off8q),Yeixou de se constituir na
categoria sociolégica central. Gorz (2005) deferadeidéia de uma sociedade de
multiatividade, em que o conhecimento torna-serecipal fonte de producgéo e o trabalho
passa a ser "descontinuo” e autdnomo, perdendoesuilidade. Em contraposi¢éo, ha
autores (Antunes, 2004, 2010; Harvey, 2010) quérmeam a importancia vital do
trabalho como eixo estruturador da sociedade, megneosua concepgao precise ser
redimensionada.

Antunes (2007) aponta o desafio de compreender e dgnominou “anova
polissemiado trabalho, a suaova morfologia,sto é, sudorma de ser’(p. 14) Uma
intensa reestruturacdo produtiva acarretou novairdpa produtivos de acumulacao
flexivel (Antunes, 2010; Harvey, 2010), o crescitnenlo desemprego e de formas
precarias ou flexiveis de trabalho (Kovacs, 20@&hmman, 2006; Singer, 2003). Os paises
capitalistas vivenciam a substituicdo do trabalhatratado e regulamentado pelas diversas
formas de “empreendedorismo”, “cooperativismo”, ati@alho voluntario”, “trabalho
atipico” (Antunes, 2007, p. 17). Segundo Anturs ), como o trabalhador é regulador
e vendedor da sua forca de trabalho, passa a usampeténcia como capital. Mas ao
mesmo tempo em que ha superqualificacdo em vaio®g produtivos, desenvolve-se
intensamente um nitido processo de desqualificdgadrabalhadores em outros.

Outra importante transformacdo no mundo do trabalpartir da década de 1990 é
a participacao feminina na composicao da rendditaynjue altera o padrao tradicional da
familia, acarretando mudancas de valores e comperts no trabalho (Antunes, 2010;
Liberato, Queiroz & Wajnman, 1998; Montali, 199Bkte fenbmeno permite observar que
a consciéncia de classe tornou-se uma articulagéplexa, comportando identidades e
heterogeneidades, entre singularidades que vivem sitnacdo particular no processo
produtivo e na vida social, tanto na esfera da madittade quanto da subjetividade

(Antunes, 2010). Embora este trabalho ndo se ph@panfazer um estudo de género, €
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importante observar a conexdo entre as lutas petlusdo econOmica, como no
cooperativismo, e as lutas contra a sociedadeapzdfj a depender das circunstancias
concretas de cada momento e lugar. Uma vez quaubemds ndo sdo apenas objeto de
opressao de género, mas vitimas de marginalizag@wmica, sdo grupos de mulheres
gue com freqléncia impulsionam essas alternaticagdenicas (Santos & Rodriguez,
2002).

Diante das muitas transformacfes pelas quais passanelacoes de trabalho,
diversos autores tém estudado a variedade de isagios atribuidos a ele e sdo as
divergéncias que nutrem o dinamismo dessa arestdeéoe Porém o carater de mdltiplas e
ambiguas atribui¢cdes de significados tende a seeosual (Borges & Yamamoto, 2004).
Entre as diferentes vertentes tedricas para abardgasignificados e sentidos (Tolfo,
Coutinho, Almeida, Baasch & Cugnier, 2005), optarpeta perspectiva da Psicologia
Socio-Histdrica, com base na Teoria da Atividadgppsta por Leontiev (1978a, 1978b).

Neste estudo, considera-se que o trabalho cowfenédade social a vida humana.
Como discutem Codo e Vasques-Menezes (1999), cadtb @ cada palavra estédo
imediatamente inseridos num contexto maior, questiende ao homem, pois “cada acéo
humana carrega em si toda a Histéria da Humani@ayle é também portadora do futuro”
(p. 41). O trabalho pereniza o gesto do trabalhapgermitindo ao homem, como ser
historico, a possibilidade de permanecer apesar. ddas ha uma outra face dessa moeda,
salientam Codo e Vasques-Menezes (1999), pois€fesentar o homem, o produto do
trabalho o re-presenta” (p. 45). A mesa do marcenpEssa a existir Ccomo seu outro ser; e
0 marceneiro, através do seu produto, comparee@mgeos outros homens materializado,
0 gque, em Ultima instancia, constréi a identidaoeiad, os modos como o trabalhador
constréi a si e se apresenta perante o outro.

Para a compreensao dos significados atribuiddsahalho atualmente, propfe-se
realizar, a seguir, a diferenciacdo entre os ter@balho e empregoe depois, a
discusséo sobr® trabalho como atividade?or ultimo, sera abordado neste capitulo o
Trabalho Solidario e aspectos psicossociais na piIzgcao cooperativiapara auxiliar o
entendimento do contexto organizacional onde ositesj pesquisados trabalham, se

relacionam e constroem a sua historia.
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1.2  Trabalho versus emprego

Comumente o termo emprego é utilizado como sinérdmdrabalho. Fala-se em
crise do trabalho quando o que esta posto em quéstéacrise do emprego regulado pelo
contrato de trabalho. O entendimento da desvin&alagntre trabalho e emprego é
fundamental para o entendimento da importanciawdtta ao trabalho na atualidade.

E importante salientar que foi somente na SegurelalRcdo Industrial que o
trabalho comecou a tomar a forma de emprego oallratassalariado. O trabalho tornou-
se ‘“importante referencial para o desenvolvimeniooaonal, ético, cognitivo do
individuo ao longo do seu processo de socializgg@@, 0 seu reconhecimento social, para
atribuicdo de prestigio social intra e extragrugkiédke, 2002, p. 345).

A distincdo entre trabalho e emprego sera iniciadai com as definicdes
apresentadas pelo Novo Dicionario Aurélio da LinBoguguesa (2009)

Trabalho: Aplicacdo das forcas e faculdades humpaes alcancar determinado

fim; atividade coordenada, de carater fisico oelé@utual, necessaria a realizacéo

de qualquer tarefa, servico ou empreendimento. €dcéio dessa atividade como
ocupacao, oficio, profisséo, etc.

Emprego: Maneira de prover a subsisténcia mediartenado, salario ou outra

remuneracao a que se faz jus pelo trabalho regoiadeterminado servico, oficio,

funcdo ou cargo; colocacao, lugar.

Sinteticamente, o trabalho pode ser definido cotndade exercida de forma
consciente e planejada, tal como discutida por Ma@75) e o emprego como trabalho
remunerado e regular, firmado a partir de um ctmte trabalho entre o trabalhador e o
empregador. Alguns autores tém se preocupado adiferanciacao entre estes termos em
seus estudos (Bendassolli, 2003; Blanch, 1996, ;208Boda, 1987; Kovacs, 2004).
Segundo Jahoda (1987), o emprego € uma forma &spede trabalho, remunerado e
regulado por um acordo contratual, ou seja, deterajaridico. A diferenciacdo entre o
trabalho e 0o emprego tem uma importancia fundarheataliscussao sobre o papel do
trabalho e sobre a importancia atribuida a ele,ocoessalta Jahoda (1987), pois traz
consequéncias diretas na forma de analisar asoggedb mundo do trabalho. A autora

ressalta que o uso dos termos trabalho e emprago sménimos esta profundamente
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arraigado a habitos linglisticos, o que contribarapa sua confusdo. Uma confusédo que
poderia ser evitada, considerando tal diferenggyeéao invés de discutir o desemprego
como antitese do trabalho, pode ser mais adequsclgido em oposicdo ao emprego.

Conforme discute Blanch (2003), emprego € um thmirato de trabalho, em que o
trabalhador vende sua forca de trabalho em trocsaldeio, existindo diversas formas de
relacdes de trabalho concreto. Trabalho, seguralatar, tem uma definicdo mais ampla,
referindo-se a “uma atividade humana, individuakoletiva, de carater social, complexa,
dindmica, mutante e irredutivel a uma simples r&spmstintiva ao imperativo biolégico
da sobrevivéncia material” (p. 34).

No final do século XX, a faléncia deell fare statea impossibilidade técnica dos
sistemas de previdéncias nacionais, a diversifoccd@deconomia em relacdo aos servicos,
o desemprego crénico, entre outros fatores apostado Codo (1997), comecaram a
empurrar o conjunto da for¢ca de trabalho para a@uo@ informal. Ao mesmo tempo, a
globalizacéo e o final da estabilidade no emprégo feito trabalhadores se qualificarem
em uma habilidade e ndo em uma empresa em particula

O contrato tradicional entre patrdo e empregadanéelemento importante que
diferencia o emprego dos padrdes flexiveis de linab® contrato basea-se/baseava-se em
compromisso do patrdo com os direitos bem definidos trabalhadores, niveis
padronizados de salarios, opcdes de treinamentefibes sociais e um plano de carreira
previsivel. Do lado patrdo, espera-se/esperavarseo gmpregado fosse leal a empresa a
longo prazo, perseverasse no emprego e fizesse éxtras (Castells, 2007).

A crise dos modelos de trabalho até ha pouco dites manifesta-se, segundo
Kovacs (2004), na reducéao do emprego estavel a tlvama multiplicidade de formas de
trabalho cujo denominador comum é a flexibilidade termos contratuais, de tempo de
trabalho, de espaco e de estatutos (trabalho témpotrabalho a tempo parcial, trabalho
ao domicilio, etc.). A autora opta pela denominattabalhos flexiveis, por considera-la
mais adequada que “trabalho atipico” ou “novas &wrme trabalho”. Este estudo adota a
denominacadrabalho flexivel para marcar bem a diferenca entre trabalho eegapr

Outro aspecto importante na diferenciacdo entrbalina e emprego € que a
legislacdo trabalhista manteve-se atrelada a wlaplpregaticia e ndo aos cidadaos

(Pastore, 2006). A seguridade social fragmentada eegulacdo rigida acabam por
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privilegiar essa legislacéo. Diversos autores apuorgara a necessidade de protecdo social
que garanta os beneficios da previdéncia social gartrabalhadores informais (Arias et.
al., 2007; Maloney, 2003; Bonfim, Feitosa, GondB& & Santos, 2006; Sasaki, 2009).
Entre os principais fatores que explicam a faltasdguridade social, estdo a falta de
confianga no sistema previdenciario, baixos rendingeque explicariam a ndo adesédo aos
planos de seguro social e o desconhecimento dognisews de seguridade social. Neste
contexto, ressalta-se a necessidade de seguraacseqtem os trabalhadores diante das
incertezas do mundo do trabalho e do distanciamemiie a protecdo social e o Estado
(Castells, 2007; Castel, 2009; Sasaki, 2009).

Maia (1985) estudou o trabalho de rendeiras em doaperativas de producdo
artesanal do Nordeste, partindo-se da problemédticaetor informal da economia. Este
setor, segundo a autora, € marcado pela transitolée tanto dos que passam para o
emprego formal e vice-versa, como dos que transgtaime uma ocupacao e outra. Muitas
pessoas com rendimentos formais minimos procuramtrpbalho informal a fim de
reforcar o orcamento domeéstico ou exercem variagagbes no proprio segmento
informal. O trabalho informal como subemprego nassaria de uma resposta inventada
para atender as necessidades de sobrevivénciausiaucondicdo para libertar-se da
opressao advinda da relagdo empregado/empregadieseavolver a ocupacdo de modo
auto-suficiente. Embora situe o trabalho do artesggie contexto, Maia (1985) ressalta
que é preciso levar em conta que a atividade aésegue em geral uma tradicéo,
localizando-se principalmente em comunidades pexguende € insignificante o mercado
de trabalho. O artesanato € ai desenvolvido coma d&s Unicas ocupacgfes rentaveis
possiveis. O referido estudo indicou que o arteddiouma cooperativa de producao
artesanal, quando de fatparticipante tem um maior rendimento financeiro e
desenvolvimento social superior ao ndo associandnolea o estudo da autora tenha sido
realizado ha quase 30 anos e hoje a realidaderthsfi@s seja ainda mais diversa, suas
questbes permanecem bastante atuais.

Estudos recentes sobre os significados e/ou sentidotrabalho em diferentes
contextos - como na situagéo de informalidade (@&nP005; Baroni, Coutinho, Souza &
Graf, 2008; Sasaki, 2009) ou huma cooperativa {legro, 2006) - tém permitideiterar

a centralidade do trabalho e/ou possibilitado, coessalta Coutinho (2009, apreensao



26

da dialética da excluséo/inclusdo, dependendoatasteristicas da atividade, da trajetoria
de vida do trabalhador e dos contextos em quess¥eim. Assim, estar na situacao de
informalidade pode ser uma opc¢éao, assim como fpade de uma cooperativa pode
corresponder mais a necessidade de ter o trabaimsrdiscriminado em um suposto
“emprego” do que a escolha pelo cooperativismo.

A discusséo sobre @ trabalho como atividadegue sera realizada a seguir, visa
contribuir para a compreensao da inter-relacdoeestibjetividadebjetividade, que

caracteriza cada gesto humano no trabalho.

1.3 O trabalho como atividade

A atividade humana confere ao sujeito a condi¢caseddnistorica, social e cultural.
Diversos autores da Psicologia transportaram ageaseatividade do materialismo
historico e dialético, articulado por Marx e Enggd&l), para os seus estudos (Leontiev,
1978a, 1978Db; Luria, 1992; Politzer, 1998; Vygotsk§94). Neste trabalho utilizaremos o
conceito de atividade da teoria proposta por Lewor(tl978a) para a compreenséao da inter-
relacdo entre subjetividade-objetividade, que taraa cada gesto humano no trabalho.

(...) a atividade, em sua forma inicial e basicaa atividade sensorial
pratica durante a qual os homens se p6em em copidtiico com 0s
objetos do mundo circundante, experimentam elesnogesa resisténcia
destes objetos e atuam sobre €f@0).

A categoria atividade se diferencia da categoaibalho a medida que a primeira se
estende por toda a esfera bioldgica, enquanto Iti@b& especificamente humano e,
portanto, movido por uma intencionalidade. De agamaim Leontiev (1978b), o trabalho é
sempre mediatizado por um instrumento e pelas detagiumanas. As aptiddes, 0s
conhecimentos e saber-fazelhumanos cristalizam-se nos produtos do traballaiemais
ou nao). Por meio de um processo de interiorizaddoobjetividade vivenciada, o
individuo apropria-se do produto do seu traballrepgoduz a sua leitura dos “tragcos da
atividade acumulada no objeto” (p.271), resultardasexperiéncia socio-histérica de
muitas geracdes. Existe, portanto, uma atividadeegspondente entre subjetividade e

objetividade, relagdo objetivo-subjetivo semprespnge.
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O estudo do trabalho como atividade é relevanteamsquisa para que se possa
conhecer melhor o trabalho do artesdo, que apeeseafidades bastante diversas e
particulares, pois como discute Leontiev (1978ajatatividade esta inclusa no sistema
das relacbes da sociedade, dependendo de formasios na comunicagdo, que S&o
engendrados pelo desenvolvimento da producao edupodem efetuar-se de outro modo
gue na atividade dos homens concretos. Disso ssmtrnle que o ser humano encontra na
sociedade ndo s6 as condicOes externas as quasapoohodar sua atividade, mas que a
atividade de cada individuo depende também “deliggar na sociedade, das condi¢des
gue Ihe sdo apresentadas e de como se vai assim#ancircunstancias individuais que
sdo unicas” (p. 67)

Segundo Leontiev (1978a) a atividade € um procgasoprovém da necessidade.
O motivo da atividade, ou seja, aquilo que a esdtpuoincide com o objeto real ou ideal
gue se deseja produzir: “O conceito de atividaté mscessariamente unido ao conceito de
motivo. N&o ha atividade sem motivo(...)” (p. 8@)trabalho, enquanto atividade humana
surge para satisfazer uma necessidade fruto derelangio dindmica do sujeito com o
objeto de sua satisfacéo.

A alienacdo, conforme ja discutido anteriormengsulta do rompimento entre o
planejamento e a execugéo, ou seja, da discordént® o resultado objetivo do trabalho
e 0 seu conteudo subjetivo (0 motivo que leva @itguja agir), quando o homem,
satisfazendo necessidades externas a sua propvida@e, ndo se reconhece na
objetivacdo do trabalho. Assim, quanto mais creagvcompleto for o trabalho - quanto
mais planejamento e execu¢do andam juntos e ha@rc@mcia entre o resultado objetivo
do trabalho e o seu contetudo subjetivo - maior ssipdidade de identificacdo com o
produto de seu trabalho; e quanto mais fragmenf@ado trabalho, mais o individuo se
aliena (Soratto & Olivier-Heckler, 1999).

Codo, Sampaio e Hitomi (1994) discutem como orcbmisobre o préprio trabalho
€ importante para possibilitar que o trabalhad@steyala atividade e do seu produto, ao
contrario do trabalhador que trabalha subjugade, ppde tornar-salienadoe transferir
inclusive, sua raiva ao produto.

Para explicar o que acontece quando a satisfacgimatzssidades nédo se da de

forma direta pela realizacdo da atividade, Leon{i@78a), aponta que sédo as “acdes” 0s
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elementos essenciais da atividade. Ac¢bes constitppmessos subordinados a fins
conscientes, devendo, no conjunto, manter coer@uia 0 motivo da atividade. Uma
acdo, por sua vez, € realizada mediante operagdesa utilizacdo de instrumentos que
respondem as condi¢des objetivas especificas ballita Nesta pesquisa, acdo recebe a
mesma denominacdo que Codo, Sampaio e Hitomi (1288uem a acdo no ambito do
trabalho -gesto- para enfatizar o significado da atividade, seate&ido simbdlico e
necessariamente teleolégico. Quando o trabalhodonir a acdo passada dentro da acdo
presente, 0os gestos significam. No gesto, ha upuitr triplo entre Sujeito-Objeto-
Significado, em que o significado transforma e angformado pela acao reciproca do
sujeito-objeto, permanecendo além desta relacado(A®97).

Para Codo e Gazzotti (1999), a significacdo € aesspo da subjetividade do
trabalhador, pois abre a possibilidade para queadsa investir o produto do seu trabalho
de energia afetiva. Gaber-fazerdo trabalhador agrega conhecimentos e habilidades
exercicio da sua atividade e o trabalho seria téis desalienadajuanto maior o controle
do processo de trabalho, da autonomia e da dimates&oia participacdo consciente em
relacdo ao produto final (Vasques-Menezes, 2000).

Na Teoria da Atividade (Leontiev, 1978a), dois @tos ainda aparecem como
essenciais para a compreensdo da constituicdolqgsea do homem, relevantes a este
estudo: o significado e o sentido. Cabe diferergigr o significado do trabalho vincula-se
ao resultado objetivo da atividade, a sua finakddickada socialmente. “O homem
encontra um sistema de significagdes pronto, eda@uohistoricamente, e apropria-se dele,
tal como se apropria de um instrumento ((Lgontiev, 1978b, p.96). Ja o sentido pessoal
do trabalho e do seu resultado para o trabalhademdrespeito aos motivos individuais
para realiza-lo.

Desse modo, importa destacar que a investigacadratbalho, no caso desta
dissertacdo artesanal, pressupde também a andaiseclacdo que existe entre as
significacdes sociais do trabalho e o0 sentido @gpee tém para o artesdo 0s seus gestos.
Cabe ressaltar que os sentidos dependem dos mqtieos incitam a praticar a atividade,
referindo-se tanto as necessidades objetivas quvamp o gesto do artesdo quanto a
prépria subjetividade. Esses conceitos sdo petéeeao presente estudo porque as

significacdes sociais do trabalho e do produto desdo, diretamente relacionados aos
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motivos da atividade, podem diferir do sentido pakdo trabalho e do seu resultado para
o trabalhador, que dizem respeito aos motivos iddais para realiza-la. Assim, para
conhecer melhor o trabalho do artesdo torna-sertane investiga-lo a partir da interacao
entre as condi¢des concretas da atividade arteskrsasignificados sociais, bem como das
histérias e experiéncias pessoais e familiares sugsitos envolvidos com o trabalho
artesanal no seu cotidiano.

Faremos a seguir uma sintese sdbrgabalho solidario e aspectos psicossociais
na organizacdo cooperatiyapara entendimento do contexto organizacional oosle
sujeitos pesquisados trabalham, se relacionam etroem a sua histéria. Numa
perspectiva histérico-social, o trabalho solidjpode ser visto como uma forma de
enfrentamento coletivo das condicbes objetivas lgeSuas que dificultam a atividade

artesanal, possibilitando transformar motivos derimnovos sentidos ao gesto do artesao.

1.4 O trabalho solidario e aspectos psicossociaia nrganiza¢ao cooperativa

Embora a cooperativa de trabalho ndo seja objetie éstudo - e sim, o trabalho
do artesdo e suas interfaces culturais-econémicassidera-se relevante discutir alguns
aspectos psicossociais envolvidos na organizac@pecativa/associativa que podem
influenciar os contextos em que o0s participantespdsente pesquisa trabalham e se
relacionam.

O presente estudo se vale da afirmacdo de Rios6) 266 que o tema
cooperativismo sO tem utilidade se for pensadowatn a um determinado contexto
histérico-cultural. “E o sentido de cooperacio consercio no processo econdémico como
projeto politicoe ndo de cooperacgéo comiisposicdo psicolégicgue se trata de levar em
conta” (Rios, 2006, p.1), a partir da convergérafietiva e subjetiva de interesses. E
importante salientar ainda, segundo este autorngoecabe uma vinculagdo mecanica e
economicista entre a precarizacdo do trabalhoweginsento das cooperativas. Tanto nas
experiéncias atuais do cooperativismo quanto napecativas produtivas da primeira
revolucdo industrial, ndo se encontram apenas stspoeativas a exclusdo, mas também

construcdo concreta de alternativas econémicas.
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Albuquerque e Cirino (2001) destacam trés aspeunsrsantes das organizacoes
cooperativas: a propriedade coletiva, a gestdo eztatipa e a reparticdo coletiva do
trabalho e das sobras liquidas para os associ&weo as empresas tradicionais, as
cooperativas tém necessidade de ter uma atividededmica rentavel e competitiva.
Entretanto, diferente das empresas, visam a oldateéiicro dos e para os associados. Os
seus principios assemelham-se aos das associalgiEegjuais se diferenciam por sua
insercao coletiva no sistema de mercado.

Uma das principais questdes que se coloca humaipagao cooperativa, segundo
Rios (2006), € a interacdo dialética entre objgtite e subjetividade. A entidade
cooperativa apresenta uma dupla natureza, de ummdidé umaempresae como tal
depende de uma busca constante de eficiéncia Bcdei@ na sua insercdo no mercado,
bem como na construcéo de redes de negdcios ctigpsr&or outro lado, comentidade
social, trata-se de um empreendimento ndo apenas finanei@dotrolado coletivamente
pelos produtores associados, mas também informadegbores de mudanca social (de
ajuda mutua, solidariedade, democracia e partiggagtrojetados culturalmente nas
mentes individuais. Ha4 que se considerar que agdla datureza antes de configurar uma
entidade cooperativa qualquer ja esta presentedmuaia realidade social dos produtores,
0S quais sao detentores ativos de significadotiqod] religiosos, familiares, culturais.

E preciso ter em mente que a légica de dominaggitatiata a que, secularmente,
foram submetidos os trabalhadores foi marcandosiBdas condicbes materiais de vida,
mas aspectos de sua subjetividade, entre elasaaidage de falar e manifestar o seu ponto
de vista no trabalho (Pedrini, 2000; Holzmann, 206@lo mesmo motivo, a autonomia
pode ser facilmente entendida por trabalhadoresodoatalhar por conta prépria, ser o
patrdo de si mesmo, mas nao é facilmente entedéiotao de uma perspectiva de posse e
gestdo comum dos meios de producédo, conforme disgnta (2007). Este autor sugere
que a necessidade de inser¢do na logica do medificidta a adesdo ou a compreensao
total sobre a construcdo de novas solidariedadegieotorna a perspectiva do trabalho
associado algo pensado como temporario ou ndosmi@aente desejavel.

Diversos autores, como Gaiger (2004) e Leon-Ced2889), discutem sobre os
riscos da interferéncia de “agentes externos” naspreendimentos solidarios,

argumentando que, dependendo da forma de atuasfes deediadores (mais ou menos
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participativa), podem ocorrer problemas relaciosa@@utogestdo nos grupos. Isso porgque
as relacdes dos protagonistas com estes agentesni@ngrande possibilidade de estar
marcadas por diferencas de classe, pela “sepaemtfoos que tém e 0s que nao tém, os
gue estudaram (ou sabem) e os que nao o fizeramséiiEem)” (Leon-Cedefio, 1999, p.
176). Para esses autores, a participacdo do agemeeno que pretende suscitar a
autogestdo no grupo deve ser minimizada e requeruite. autocritica por parte de todos
0s envolvidos para detectar e superar relacddosutixplicitamente hierarquicas.

Estudos sistematicos de Albuquerque (1994, 19%Ipequerque, Mascarefio e
Lucena (2001) apontam varidveis psicossociais qdem influenciar de modo decisivo o
éxito ou o fracasso de organizagfes cooperativesafiaveis apontadas foram: formacgéo
da cooperativa; coesédo grupal; investimento dasdipio de atividade produtiva; trabalho
em comum; legitimacédo do poder na cooperativarditiga nas cooperativas; a atribuicao
que os socios fazem com relacdo ao éxito ou fracdas cooperativas; experiéncia dos
sécios em relacdo ao tipo da atividade da cooperatiade dos sdcios; nivel de renda;
nivel de escolaridade; tamanho da cooperativatiebjea cooperativa e participacdo nas
assembléiasOs autores destacam as seguintes variaveis patidoodé empreendimento
quando da formagéo da cooperativa:

v" Formacéo da cooperativdD modo como as cooperativas sao criadas
repercute sobre o comprometimento organizacionalfodnacdo a partir de
influéncias externas favorece a percepcao delaspade dos associados muito
mais como ajuda do governo do que como construgiat\a.

v' Coesdo grupalRelaciona-se ao processo de socializagdo vivdmcia
pelo grupo. A cooperativa deve ser percebida comaneio politico e ideoldgico
para alcancar determinados fins, o0 que de uma naain€lividual seria muito mais
desgastante. Entretanto, o excesso de interdepeadés atividades de producgao
pode ser prejudicial ao atendimento das demandasdmado.

v Investimento do sécidE imprescindivel que os associados tenham
investido algo seu como bens, capital ou trabalbaoa pa cooperativa. Caso
contrario, inexistindo dissonancia cognitiva (Fegptir, 1975) relacionada com a
cooperativa, quer pelo esfor¢co despendido paratitgAs, quer pela ameaca real

de perdas, dificilmente o comprometimento seréesugvel.
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v Legitimacdo do poder na cooperativalem relacdo com o

sentimento de participacdo que o associado saliat€panto mais representado o

associado se sente pela diretoria, maior € a jp&t&o e 0 Seu comprometimento.

Albuquergue e Cirino (2001) chamam a atencéo pasdagizacdo semantica que
0 construto cooperativismo incorpora e que se toado-justificadora de sua existéncia,
especialmente em uma cultura coletivista como Brdsil. Os autores identificaram que -
embora exista a crenca de que o ciclo de desenvaitd normal da cooperativa alterne
fases de “pico” e de “baixa’- a organizacdo apdnasiona, bem ou mal, até enquanto
existem recursos externos; sendo preciso um noxgstimento para fazé-la ressurgir no
cenario novamente, o que torna-se preocupante, didmejue o problema néo é
necessariamente de ordem econdémica, mas sim eatrutu

O presente estudo considera o elevado potencidtatisformacdo social dos
empreendimentos solidarios ao atribuirem um sentideador ao trabalho, as relacdes
sociais e a propria vida (Bhowmick, 2002; Gaig€0®@ Rios & Carvalho, 2007; Singer,
2002). Entretanto, é a participacdo efetiva quempre a viabilidade social desses
empreendimentos, ao possibilitar a troca de infges, a capacitacdo e a convergéncia
objetiva e subjetiva de interesses.

Oliveira (2006) argumenta que as cooperativas cgpecadocam no universo
economicamente solidario desenvolvem uma nova fatengocializacdo, que chama de
cultura solidaria,expressa por meio de gestos e pensamentos, h@sajapida mutua, o
afeto e a consideracdo ao outro séo tracos esseme@ea auxilid-los a conviverem
cooperativamente. Como €, a0 mesmo tempo, um Qrejeim processo, a construgdo de
uma cultura solidaria ndo se desdobra da mesma inmaaetre todas as pessoas
envolvidas; nem todos, por exemplo, se apossaranom@cdo de que sdo soOcios, e nao
empregados. Do mesmo modo ndo é facil conciliaompeticdo ou o exercicio da
individualidade — que, ndo pode nem deve ser sdébeaembora haja a necessidade de
conter exageros de natureza narcisistica ou daofagtoritaria. No entanto, a autogestao
propicia gestos concretos de expressivo valor diodgocom base na amizade e na
confianca, que vao favorecendo um exercicio didei@stimulo reciproco ao crescimento
pessoal e grupal.
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Segundo Oliveira (2006), aultura solidaria representa o contraponto, mostra
forcas sociais em movimento e recria novos sigauiis as interacdes sociais, introduzindo
a duvida na vitoria que Arendt (2010, p. 400) cdesa consolidada danimal laborans
sobre chomem faberpor conferir outros sentidos ao trabalho humam®rtio apenas o de
garantir o processo de sobrevivéncia. Todavia, @sperados esbarram em outras
contradicdes. A principal delas é justamente am#gecia com relacdo ao mercado.

Questao relevante ao presente estudo que se cnloGorganizacao cooperativa
€ a contradicdo existente entre reciprocidaderfiata unidade) e intercambio mercantil
(fora da unidade), que deve ser levada em contaggapensar as interfaces entre os dois
sistemas (Rios & Carvalho, 2007).

O maior desafio das organizacdes solidarias, segBadtos e Rodriguez (2002),
€ “competir com o capital transnacional no processaglobalizacdo” (p. 33) para darem
impulso aos seus objetivos emancipadores. Umaadefas$ urgentes € formular formas de
pensamento e atuagdo em escalas locais, regioa@i®nais e globais, dependendo das
necessidades concretas. E preciso pensar a imagesomunidade como uma entidade
dindmica, aberta ao contato e a solidariedade admascomunidades, e em articulacao
com o Estado e o mercado, sem que isso causedestaracterizacdo. Essa consideracao
€ especialmente pertinente para o estudo dos @stgs& praticam atividades tradicionais,
para ndo corrermos 0 risco de tratarmos a trado@oo estatica e fechada, nem
ignorarmos a vida cotidiana na interacao dialéitae o local e o global.

Outro desafio, segundo os autores supracitadosngFeender alternativas de
producdo que consigam integrar a economia a prosessturais, no tocante a educacéo e
a afirmacao das tradi¢cfes locais; sociais, no doida criancas, por exemplo; politicos, na
construcdo de processos de democracia participaivafetivos. Estes processos estéo
fortemente relacionados a decisdo de empreendeprojato e a vontade diaria de o
manter. Outro fator de éxito para essas alterrat&e0 reconhecimento das culturas
minoritarias ou hibridas, ndo apenas para respeiiversidade cultural que permite a
sobrevivéncia de diferentes visbes do mundo, mas gprender com elas e construir
novos conhecimentos e agdes que ampliem as optatles produtivas.

O capitulo seguinteCultura objetiva refletir sobre as interfaces culturais-

econdmicas do trabalho artesanal, visto que azuktides entre as dimensdes do trabalho,
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da cultura, da economia e da vida social sdo fusdtars para ampliar as possibilidades

de emancipacéao desses trabalhadores.
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CAPITULO 2 — CULTURA

No capitulo anterior, esta pesquisa discutiu ogaawignificados atribuidos ao
Trabalho para possibilitar a compreensdao do objeto destastigacdo: o trabalho do
artesdo e suas interfaces culturais-econdmicas.unesforco de apreendermos essas
interfaces, neste capitulo sera realizada umaseiné®rica sobre o conceito e 0 estudo da
Cultura, para chegarmos a conceitos norteadores gesquisa. Posteriormente, sera
abordado o tema da diversidade cultural como fdeorfortalecimento de identidades
grupais e mediacdo entre o “local” e o “global”’;rggaem seguida, discutirmos as

contribuicdes tedricas da Economia da Culawgresente estudo.

2.1 Conceitos sobre cultura

Embora sejam abundantes os debates suscitadosogéla de cultura, ndo ha um
consenso sobre a sua definicdo. Geertz, ja na @&@md 970, havia encontrado mais de
100 definicdes de cultura. O vocabulo serviu taarm o cultivo da terra na Roma Antiga
(colere em latim), para tratar do aperfeicoamento da akoao para opor as culturas
indigenas a civilizagcdo ocidental, entre muitosrasutsignificados (Fleury, 2009). Uma
definicho ampla € a que se refere a parte do atebfeita pelo homem, incluindo-se ai
tanto os artefatos materiais quanto os sistemasisae significados associados a eles
(Herskovits, 1948; Triandis, 2002).

O conceito de cultura foi sistematizado pela pmegez por Tylor (1871 citado
por Laraia, 2009). Ele sintetizou o termo germdrkaltur - utilizado para simbolizar
todos os aspectos espirituais de uma comunidade palavra frances@ivilization -
referente as realizacbes materiais de um povo vaedbulo inglésCulture e assim o
definiu: “em seu amplo sentido etnografico é estelot complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumegjualquer outra capacidade ou

habitos adquiridos pelo homem como membro de unsgedade” (p. 25). Apesar das
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limitagBes da perspectiva evolucionfstaie adotou, sua maior contribuicéo foi evidenciar
o carater de aprendizado da cultura, ou seja, gueabitos e 0s costumes de um grupo
social ndo representam aquisi¢cdes inatas, tramEmipor mecanismos biolégicos. Outro
estudioso que contribuiu para a formulagcéo do atméal Kroeber (1949), ao discutir a
cultura como um processo acumulativo que resultaagiendizado obtido de toda a
experiéncia histérica das geracdes anteriores;neocesse processo de aprendizagem,
compreendido como socializacdo ou endoculturacétermina o comportamento e a
capacidade artistica ou profissional.

Kluckhohn (1962) apresentou um conceito mais opamat de cultura,
descrevendo dois elementos culturais especificesguelacionam: 0s objetivos (como 0s
artesanatos produzidos por grupos sociais), e esegitos subjetivos (ou seja, valores,
crencas e normas sociais compartilhadas por mendlorgsupo). A sua nocao de Cultura
Subjetiva estd presente em diversos estudos madssatsendo entendida como “as
percepcbes compartilhadas do ambiente social” rfd@lisa 1990, p. 30). A maior
contribuicdo desse conceito é oferecer ao pesduisadportunidade de identificar o
significado do comportamento do individuo em retaga contexto social especifico no
qual esta inserido (Triandis, 2002).

Ressalta-se neste estudo a importancia de considssa dupla dimensao da
cultura (objetiva e subjetiva). Isso porquewdtura esta para a sociedade assim como a
memoria esta para os individuos, o que inclui soigae funcionaram no passado, a
exemplo dos artefatos a que se refere KluckhohB1(16m sua classica definicdo. E na
cultura que esta inserido como e 0 que vai sesitndilo as novas geragfes (DaMatta,
1991). Por exemplo, quando alguém inventa umanfernga certamente ira mostra-la a um
dos seus descendentes. Outras pessoas passdlida-sauambém. Logo, essas pessoas se
vao e a ferramenta permanece sendo utilizada daanfesma que funcionou no passado.
Dessa forma, ferramentas ou artefatos sdo partesultlaa, assim como as palavras,

! Nessa perspectiva, influenciada pela teoria eimbista de Charles Darwin, as culturas em geraédam
passar por etapas idénticas de evolucdo - seleagbarbarismo e civilizacdo - da menos a mais
desenvolvida. Limita-se por nao considerar que cadtara segue seus caminhos particulares em fuihgsio

distintos eventos histéricos que enfrentou (Lar2009).
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crencas compartilhadas, atitudes, normas, regrasloges, chamados de elementos da
cultura subjetiva (Triandis, 1995).
Outro conceito de cultura que traz contribuicOes meste trabalho foi proposto
por Heller (1987). A cultura vai além do compaditiento de crencas e valores, posto que:

as experiéncias que sdo compartilhadas formam a dasuma maneira
similar de se ver o mundo; através de uma interaggsas pessoas
constroem conjuntamente uma forma de se fazerdserde suas
experiéncias. Esta forma de se fazer sentido de experiéncias, suas
crengas, suas pressuposicoes, expectativas solonenolo e como ele
funciona s@o a base do que ndés pensamos como aul@ontudo,
cultura ndo é somente um conjunto de crencas easlgue constituem
nossa visao cotidiana e normal do mundo; culturatiém inclui nossos
comportamentos cotidianos e ‘normaig. 184)

Ressalta-se aqui que algumas caracteristicas sdamientais para a compreensao
do conceito de cultura. Cultura pressupdecampartilhamentode significados e/ou
comportamentos coletivamente aceitos, ainda queighaente, pelos membros de um
sistema social especifico, que os diferencia deooiitethman, Shiu & Schaller, 1994;
Wan, Shiu, Peng, & Tam, 2007; Smith, Bond & Kadi&gi, 2006); e a cultura €
aprendida pois provém do ambiente social do individuo (kfs, 1980).

Para Hofstede (1980), cultura pode ser entendide @programacao coletiva da
mente que distingue os membros de grupos ou uraegaréd de pessoas de outra. No caso
de grupos ha contato entre os respectivos membrggie ndo necessariamente ocorre
entre as categorias. Porém, nestas ha algo em c@muenos seus membros, a exemplo
categorias de expatriados e de executivos. Parstédief (1980), a cultura € sempre um
fenbmeno coletivo porque é compartilhada, ainda ppreialmente, pelas pessoas que
vivem ou viveram no mesmo ambiente social ondesessgas ndo escritas — a cultura —
foram aprendidas. Portanto, a cultura ndo € ina¢aum lado, pode ser distinguida pela
natureza humana, por outro lado pela personalishtiédual, ndo havendo condicdes de
precisar onde exatamente estdo as fronteiras @matureza humana e a cultura e entre a

cultura e a personalidade, como exposto na Figura 1
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Herdada e
aprendida

Especifica ao
individuo

Personalidade

Especifica ao

grupo ou Cultura Aprendida
categoria
Universal Natureza humana Herdada

Figura 1 — Os trés niveis de singularidade na progmacao mental. (Hofstede, 1980)

A natureza humana é comum a todas as pessoasossigenes e representa o nivel
universal dosoftwaremental. Seria como o sistema operacional que detaras funcoes
fisicas e psicoldgicas, como a capacidade de sdagria, tristeza, raiva ou necessidade de
associacdo com outras pessoas, dentre outrastaBiireo que cada um faz com esses
sentimentos € modificado pela cultura. Ja a pelisiawie de um individuo representa o seu
conjunto pessoal de programas mentais que nhao té&oessariamente, que ser
compartilhados com nenhuma outra pessoa. Essemprag mentais estdo baseados nos
tracos e sao parcialmente herdados geneticameptgrcealmente aprendidos, ou seja,
modificados pela influéncia da cultura — que regmés a programacéo coletiva —, bem
como pelas proprias experiéncias pessoais. Ouessjéermos de singularidade, a cultura é
para o grupo o que a personalidade representa padéviduo (Hofstede, 2005).

A cultura pode ser aprendida e se manifestar ardsaéhistoria, da religido e da
educacao, fatores que sao relevantes para defimddelar as caracteristicas intrinsecas de
uma nagéo ou sociedade (Hofstede & Bond, 1984)mAs&i0 se pode considerar que toda
sociedade ou uma nacado detém uma cultura propleacldssificacdo depende de até que
ponto 0s seus membros apresentam consenso sol@e egdecificas, como afirmam
Smith, Bond e Kagitcibasi (2006). E preciso considéeambém que devido a fatores como
as inovacdes tecnologicas, que ampliaram o acessofoamacdes, e as viagens
internacionais, poucas nacdes mantém atualment@aw dg homogeneidade interna de
grupos isolados (Hofstede & Hofstede, 2005). Pasae® autores, a forma mais

parcimoniosa de tratar essa questdo € focar astugal conceituais organizadas, que
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podem guiar as interpretacdes dos componentes dgrumo social sobre determinados
eventos e que determinardo o seu comportamento.

Para Kluckhohn (1951) os valores sdo elementosraienda cultura, sendo as
manifestacbes culturais mais profundas e que smartorvisiveis por meio do
comportamento. Aos valores se somam o0s rituaisjiher simbolos para compor 0s
elementos que visivelmente descrevem as manifestadé cultura. Hofstede (1980)

representa visualmente esses elementos por méiguia 2:

Simbolos

Figura 2 — Manifesta¢c®es de cultura em diferentesiveis de profundidade. (Hofstede, 1980)

Os simbolos sédo palavras, gestos, figuras e a@bjgte possuem significados
complexos e reconhecidos somente pelas pessoamoppartiham a mesma cultura. S&o
manifestacbes mais superficiais porque podem sargesaparecer com facilidade, além
de serem passiveis de adog¢do por outros grupaEssaciexemplo de termos lingiisticos e
formas de se vestir. Os herdis sdo pessoas, vivamatas, reais ou imaginarias, que
possuem caracteristicas altamente valorizadas esncuttura, servindo como modelos de
comportamento. Ocupam um posicionamento menos fagledo que os simbolos. Os
rituais, por sua vez, sdo atividades coletivas idersdas essenciais em uma sociedade,
como formas de demonstrar respeito a outras pess@ascerimonias religiosas, tendo

como funcdo manter a aderéncia dos individuos amasogrupais. Os simbolos, herdis e
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rituais sao visiveis ao observador comum, porérs sgmificados culturais séo invisiveis
em relacdo ao que representam aos que compartihamesma cultura. Esses trés
elementos séo agrupados sob a denominacdo deapritiofstede, 1980).

A cultura também pode ser entendida, segundo §¢2@09), como um conjunto
de valores dispostos ao longo de dimensdes - comadivadualismo e o coletivismo —e 0
modo como 0s grupos diferem em cada uma dessasgbe® determina um padréo
cultural.

Valores sdo crencas associadas a metas desejageimcelos de conduta que
possibilitam o alcance dessas metas (Schwartz,)1@4termo valor é utilizado em
diversas ciéncias sociais — antropologia, econosuoajologia, psicologia, marketing —
com significados diferentes, porém relacionado®mptementares. Para o antropélogo
Kluckhohn, (1951, p. 395), “Um valor € uma concepgiplicita ou implicita, distintiva
de um individuo ou uma caracteristica de um grgpe,influencia a forma de selecionar a
partir de modos de avaliagédo, meios e fins de acReskeach (1972, pp. 159-150) afirma
que uma pessoa ter um valor significa que ela “pogsui uma crenca duradoura de que,
em termos pessoais e sociais, um modo de condp&riBso ou um estado final de
existéncia também especifico séo preferiveis eaxdiel a situagbes alternativas [...]".
Geralmente, essas definicdes se aplicam a situagiagonicas mais amplas, como: mal
versusbem, sujoversuslimpo, perigosoversusseguro, decentgersusindecente, feio
versusbonito, ndo naturatersusnatural, anormayersusnormal, paradoxeersuslogico,
irracionalversusracional, moralersusimoral. Para as questdes mais especificas, Rokeach
(1973) prefere utilizar os conceitos atitudes exgas. Desse modo, valor se refere a uma
crenca unica, de um tipo bastante definido, de dooposta a uma atitude, que se refere a
organizacao de diversas crencas em torno de untookgpecifico ou uma situacdo. Na
opinido de Hofstede (1980), a interpretacédo de Rdk€1973) no sentido de considerar
valor como uma tendéncia geral a preferir certéades em relacdo a outros, seria uma
versdao mais simplificada do conceito de Kluckoh@5@). J& Schwartz (1992) trouxe
novas luzes ao estudo sobre cultura e valores.dsssdioso desenvolveu uma abordagem
alternativa, em termos conceituais e operacioaide Hofstede (1980) — que considera
que a melhor maneira de estudar diferencas cigtérpor meio das distingdes nos valores

em nivel de nacdo. Schwartz (1992) enfatiza queénéarreto comparar as variacdes em
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nivel de nacdo por intermédio dos valores endossatibque se pesquise a estrutura de
valores dos individuos que compartilham essa aultur

Crenca é entendida neste estudo cosemdo “qualquer simples proposicao,
consciente ou inconsciente, inferida a partir daggiie um individuo diz ou faz, e capaz
de ser precedida pela frase ‘Eu acredito que.Rbkeach, 1973, p. 113), tendo
‘importancia relativa’ ou ‘centralidade’, dependendo quanto estad funcionalmente
conectada com outras crenchego, enquanto valores se referem ao que € desajav
vida, as crengas concernem ao que se pensa quet® ceerdadeiro. Se um sistema social
tem como caracteristica valores e crencas contpadtls, € muito provavel que os
comportamentos sejam interpretados de forma sentellpeelos seus membros de forma
similar, satisfazendo o critério para a existénéa um grupo cultural. Desse modo,
também as crencas e os valores atuais de uma adei@dovavelmente ndo foram nem
serdo exatamente 0os mesmos. Pressey e Selas3¢ €2praram essa questdo ao avaliar
a validade cientifica de uma crenca popular — epdd cultura de exercer uma influéncia
significativa nas relacdes internacionais de negoei que a época ja ndo apresentava
evidéncias suficientes para assegurar sua vali@sleesultados confirmaram a hipétese
dos pesquisadores, revelando que a cultura nacempodl impacto preponderante nos
processos internacionais de trocas, e que outtos$aexerciam esse papel, tais como:
barreiras —de comunicacgao, politicas, industrigisnoldgicas e de infra-estrutura—, além
de fatores econdmicos e diferencas legais, deatresn

Embora o presente estudo objetive identificar gasnpraticas e comportamentos em
contextos culturais especificos (adotando uma petisfa emic), considera-se relevante
discutir as dimensdes de valores individualismmletivismo, amplamente adotadas por
psicologos transculturais (Campbell, Bommer & YE893; Smith & Bond, 1999; Torres,
2009; Triandis, McCusker & Hui, 1990), uma vez querocesso de socializagcdo do
individuo pode influenciar a maneira como os ades& organizam no trabalho.

O valor individualismo, conforme discute Triandi®94, 1995), é caracteristico

de culturas em que as relacdes sociais se estatrelem torno de individuos que

% Os neologismosmice etic foram criados pelo antropdlogo Kenneth Pike, eB¥19ue fez uma analogia
com as terminologias da area de linglistica: foagfPhonetic) e fonémica (Phonemic). Assim, uma
perspectiva&micse refere a uma perspectiva propria de uma culioraentido de autéctone (Harris, 1976).
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percebem o seself, ou auto-conceito como independente do grupo, asopgse O
coletivismo caracteriza-se por fortes lacos asswomaos grupos de pertengmdogrupd

e por relagbes dissociativas formais com individnéds pertencentes a esses grupos
(exogrup9, sendo assim tipico de culturas subjetivamenteutesadas em funcéo da
coletividade, como familia ou grupos religiososoFes como a complexidade da estrutura
social e cultural, ascensédo social e mobilidadeabae geografica influenciam esses
valores (Triandis, 1990). O autor observa que quantis o individuo ascende na
hierarquia social menos ele necessita do grupoivptlo qual as classes sociais mais
altas sdo mais individualistas em todas as sodésdakéh as classes sociais de baixa renda
tendem a ser mais coletivistas, e, portanto, tendesesenvolver valores mais voltados
para o grupo. Observa também que quanto mais osggemove entre 0S grupos sociais
existentes em diferentes regides, menor a prodad#éi de que sofra influéncias destes
grupos, o que aumenta as possibilidades de quenséggandividualista.

E interessante ressaltar ainda, como indicam SenBbnd (1999), que populagdes
de uma mesma nacdo podem apresentar distintosegaririurais. Basta viajar pelo Brasil
para se encantar com a variedade e a riquezaeda@atos que trazem em si a marca forte
da cultura especifica em que foram gerados. Comesiilygamos um artesanato que
expressa uma identidade cultural e envolve a trssgim e o compartilhamento de saberes
e praticas culturais, o chamado artesanato tradikidorna-se necessario esclarecer o
papel das tradicbes no ambito da cultura que adsta@ conceito de tradicdo néo se
relaciona aqui a preservagdo de ‘resquicios’ degus Tradicdo € entendida como um
elemento cultural que pode ou néo estar presenteneandada cultura (Schwartz, 1992),
referindo-se a praticas sociais e culturais quaresaos compartilham cotidianamente por
meio do seu trabalho (Alvim, 1983) e que contribugara demarcar idéias de
pertencimento a um grupo (Leite, 2005). Nessa pets@, a tradicdo € vista de forma
dindmica (Hall, 2003). O artesanato tradicional gpaer entendido aqui como uma
manifestacdo objetiva da cultura, que permite elgiea cultura subjetiva dos artesaos.

O artesanato também néo € visto aqui como expregsédma categoria de cultura
estabelecidaa priori, como cultura popular Até porque essa categoria pode esconder
preconceitos decorrentes de esquemas de percegabesados por grupos “dominantes”

(Bourdieu, 1996), como o que desvaloriza o sabepufar’ frente ao “culto” ou o



43

“erudito”. Os processos ou producgdes culturais nmdo contemporaneo vivenciam
constantes tensfes e negociacdes entre divergsiasestilturais (cultura popular, cultura
de massa, erudita, etc.), sendo alimentados patesyeos mais variados grupos sociais
(Garcia Canclini, 2008; Hall, 2003; Ortiz, 1989).

E neste contexto de constantes tensdes e intsragiiee diversas culturas que as
questdes da diversidade cultural emergem como taes fatores de mediagcédo entre o
local e o global, entre o saber-fazer artesanalmeemado, fortalecendo as identidades
grupais. Para abordar essas questdes, discutieeseguir sobre a temética da diversidade
cultural, que tem como base o conceito de identidmdpal.

2.2 Diversidade cultural como mediacgao entre o lota o global

O Brasil € comumente indicado por pesquisadorestliS&nBond, 1999) como
sendo um exemplo de cultura nacional em que disedentidades grupais convivem.
Ribeiro (1997) identificou cinco grandes sub-cwdtubrasileiras, marcadas, entre outras
particularidades, pela sobrevivéncia de represeéetatipicas de sua visdo particular do
mundo: a cultura crioula, no Nordeste; a Cabocla, no NaxteCaipira, no Sudeste; a
Gaucha no Sul; e a Sertaneja, no interior do Needesi0 Centro-leste brasileiro. Outros
autores sugerem que essas populacdes tendem a @didotdos padrdes culturais quanto
ao coletivismo- individualismo e outros valores eada contexto (Torres & Dessen,
2008). Se considerarmos a diversidade de agrupamentiais dentro de cada uma das
sub-culturas, podemos ter uma idéia da variedaidgieza de culturas existentes no Pais.

A ampliacao das discussdes e conhecimentos sabvergidade cultural brasileira
pode contribuir muito para a formulacdo de polgtigaiblicas no setor artesanal que
promovam a incluséo social, a democracia, 0 acssoercado as minorias e, a0 mesmo

tempo, possibilitem a revitalizacdo da economidatalecimento de identidades sociais.

Em um pais de dimensdes territoriais bastante amptano no caso do Brasil,
espera-se que exista uma clara heterogeneidade ssus habitantes. E, talvez mais
importante no presente contexto, também é de swagsgue tal heterogeneidade esteja

refletida na demografia dos artesdes do pais, gas§o um grupo que esta presente em
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todo o territorio nacional. Existem evidéncias qurma de lidar com a desigualdade de
poder e status social apresenta uma grande vai@ntie trabalhadores brasileiros. As
diferentes formas de compreensao da realidade,cseagas e seus valores influenciam
diretamente o desempenho. Logo, busca-se aqui ecifsiplade cultural, provendo
informacgbes e discussdes sobre questbes de dmsesida perspectiva brasileira. A
decisédo de se ter especificidade cultural foi bdesew fato de que o mercado brasileiro
ndo pode ser considerado, de maneira alguma, coomodéneo. Embora a
heterogeneidade no mercado brasileiro seja umiaadal poucas séo as intervencdes que
buscam conhecer diretamente a demografia dos nwabathadores.

Diversidade cultural é definida por Cox (1994) comoepresentacdo de pessoas
com diferentes identidades grupais que tém siguifies culturais diversas em um sistema
social. Como ressaltam Torres e Pérez-Nebra (2@08yasil vem sendo destacado na
literatura internacional como um dos principaisregs de grupos culturais diversos que
convivem e interagem em aparente harmonia, formamdayrupo cultural Unico, sem a
perda da identidade particular do individuo. Todawmuito ainda tem que ser feito para o
gerenciamento da diversidade no Brasil. Aqueles igneram este fato podem estar
perdendo um grande potencial competitivo. Dessmdpré importante compreender a
diversidade e gerencia-la, obtendo, assim, o mageneantagens desta.

A diversidade cultural tem como base o conceitiddatidade grupal, ou seja, a
identificacdo fisica e cultural com um grupo e a mntificacdo com outros grupos, que
delimitam os limites do préprio grupo. A identifg@ social ocorre, segundo Tajfel
(1981), quando o individuo se percebe como meménand grupo que € atrativo para ele,
seja com base na idade, género, familia, profiggi@gao religiosa, etc. “As escolhas que
fazemos, em qualquer momento, entre uma pessoamau identificacdo social sera
baseada no grau em que eles podem nos proporciorRaauto-imagem positiva” (p. 211).
A identificacdo com o grupo é fundamental paratertimento de si mesmo como agente
social, que constitui o auto-conceito (Bandura,2)9& ma vez identificado com um
grupo, o individuo experencia os sucessos e frasadssse grupo como seus, sentindo
prazeres e sofrimentos associados a essas expasi€horres & Pérez-Nebra, 2004). Por

razbes relacionadas a prépria construcdo socialre@e& Hall, 1996), ou seja, a

identificacdo com um grupo de identidade que @ faipartir da categorizacdo social, a
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representacdo dos grupos culturais na sociedadsimérica, com direcdo voltada para
aqueles grupos de maior poder social e com uma fendéncia para o favorecimento de
membros de um mesmo grupo quando comparados aokrosede outros grupos sociais
(Nkomo & Cox, 1999; Triandis, 1994). Esses fatdezem com que questdes relacionadas
a diade dominacao-subordinacéo, base do sistermpregsao, tornem-se proeminentes no
estudo da diversidade.

Oliven (2006) chama a atencdo para as identidades cconstrugdes sociais
formuladas a partir de diferencas reais ou invegtagle operam como sinais distintivos.
Embora sejam entidades abstratas, as identidadessitam ser moldadas a partir de
vivéncias cotidianas. Dessa forma, o processo cal@acdo € essencial para a construcao
de identidades, sejam elas étnicas, regionaispmaisi etc. Uma boa contribuicdo para a
discussédo do papel da categorizacdo na formacaadeasdades € provida por Tajfel
(1979). Quando categorizamos objetos, ha uma rpaitrabilidade de usarmos categorias
basicas (e.g., canetas, cadeiras) ao invés deodaeguperordinadas (e.g., objeto de
escrita, mobiliario). Seguindo essa logica, “sdramanos” pode ser considerado como
uma categoria superodinada, enquanto “identidadsgalso(i.e., endogrupo versus
exogrupo), como uma categoria basica. E importm@mdém perceber que a identidade é
um fendmeno fluido e contextual. As mesmas relagiiegpessoais podem ser percebidas
tanto como diferencas, que levam a distintas catsysociais e individuais, como
semelhancas - que unem pessoas numa mesma catagala(Brewer, 1997). Assim, a
identificacdo fisica e cultural com um grupo e bsagiente ndo identificacdo com outros
grupos, € o que estabelece os limites do préprigpagr Uma das propriedades
fundamentais da identidade € o seu carater camtrast seu teor de oposicdo, que
possibilita a afirmacdo de um grupo em relacéoteosuO proprio termo identidade tem o
sentido de idéntico, de mesmo e o reconhecimerstcelaelhancas pressupde a existéncia
das diferencas (Galinkin, 2003). A identidade est& fronteiras sociais e ndo na cultura
que essas fronteiras encerram.

Hall (1999) discute como o sujeito tem se tornadagrhentado na pos-
modernidade, constituido ndo de uma, mas de mastiplentidades, moveis e flexiveis,
por vezes contraditérias e geradoras de tensda @astells (2007), as identidades,

engquanto processo de construcdo de significadosc@dstantemente reorganizadas em
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funcdo de tendéncias sociais e projetos culturaigizados em sua estrutura social, bem
como em sua visao de tempo/espaco. Nesse sergidojpaunidades locais, formadas por
meio da acao coletiva e preservadas pela memdetivey constituem fontes particulares

de identidades, que consistem em “abrigos” corgracadi¢cdes impostas pela desordem
global e pelas transformacdes incontrolaveis eceaghs.

Assim, entende-se que o conceito de identidadehsmvalém do sentimento de
pertenca a uma comunidade real ou imaginada, o amithpamento de referéncias
histdrico-culturais recebidas dos antepassados mouas referéncias que se mesclam,
hibridizam, redefinindo fronteiras. No mundo globatlo, a identidade adquire cada vez
mais importancia diante de forcas desterritorialiea, como o mercado. A valorizacéo da
diversidade cultural emerge como mediacdo entrecal le o global, entre os saberes e
praticas culturais e o mercado, fortalecendo astidides grupais.

Diversos autores discutem a importancia de coreidardiversidade interna a
sociedade brasileira, tanto para a compreensadfaterdes idéias e maneiras de viver —
contribuindo para erradicar preconceitos e pergégsi de que sdo vitimas grupos e
categorias de pessoas (Santos, 1986) - quant@parecdo de praticas democraticas com
base na “valorizacdo das diferencas”, e ndo quagram o desenvolvimento “apesar das
diferencas” (Torres & Dessen, 2008; Torres & Pé&tebra, 2004).

No que tange ao delineamento de politicas pubtiolisrais, de acordo com Reis
(2007), a diversidade deve ser vista em dois eix@cionalmente, defendendo a
coexisténcia das diversas culturas do Pais e premdovsua sustentabilidade - incluindo ai
tanto o estimulo aos produtos com valor econdmara p acesso ao mercado quanto o
respaldo aos que ainda ndo o tém — e internaciemédmnpreservando a cultura nacional e
capacitando-a para participar dos fluxos de idéiasomércio de produtos e servigcos
culturais mundiais, sem prejuizo das identidades.

Desse modo, considera-se que a discussdo sobrentdatle e a diversidade
cultural é importante para o estudo do trabalhadesdo e suas interfaces econémica-
culturais no mundo contemporaneo. Para compreeahsste objeto, optamos por adotar
uma perspectiva multidisciplinar, envolvendo a @sigia social e a economia da cultura

(Reis, 2007, 2009). Para tanto, torna-se impatastlarecer a definicdo de cultura no
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campo da economia da cultura, bem como a definigieultura adotada na presente
investigacao.

Com base em Reis (2007), cultura, num sentido reatsto - chamada de cultura
com ¢ minusculo) — refere-se aos produtos, servicos eaifesdacdes culturais, que
propdem uma expressao simbdlica da Cultura emdseatnplo (comC mailsculo). Na
perspectiva da psicologia social, entendemos essdmr& com C maiusculo como o
conjunto de valores, crencas, praticas e comportameompartilhados pelos artesdos em
seus contextos sociais, tal como discutido na seg&erior. Desse modo, 0 artesanato
tradicional é visto aqui como uma manifestacdo toMgieda cultura, que nos permite
entender &ultura subjetiva dos artesaos.

A Cultura comC maiusculo, ao integrar a arena econdémica, segedo(2007),
adquire um duplo valor — simbdlico e econémico. B éssa Cultura (acrescida de seu

valor econdémico) que se refer&eonomia da Culturaque abordaremos a sequir.

2.3 A economia da cultura

Conforme discutido no topico anterior, 0 debaters@s questbes da diversidade
cultural podem contribuir para o desenvolvimentgdgticas publicas e projetos culturais
sustentaveis, a nivel nacional e global. A divexd& cultural torna possivel a mediacao
entre comunidades concretas e forcas desterrinanmaes, como 0 mercado, sem perda das
identidades sociais.

E importante lembrar que no periodo do Brasil Cialdqualquer tentativa de
formacao da identidade nacional era tolhida potugatf. Varias restricbes eram impostas,
da proibicéo da criacdo de centros de debate goedespela cultura local, que nos deixou
como legado a idéia de que tudo o que € bom eizattar vem dos paises desenvolvidos.
Séculos depois, as industrias culturais estadusédeimundaram as salas de cinema, radios
e depois, a televisdo com suas producdes, despertmpiracdes entre o modo de vida
europeu e o estadunidense (Reis, 2007). Mas mesBim,ajustamente por causa da
opressao e do processo de resisténcia presents meks;0es, as forcas “dominantes” nao

conseguiram anular a identidade cultural brasileira
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No final do século XX, diversas tendéncias mundiasmo a globalizacdo, a
economia do conhecimento, a visao transversal ldarauo crescimento da circulacédo de
bens materiais e imateriais e a expansédo econ@agadustrias culturais levaram a uma
imbricac@o cada vez maior entre os campos da audtuda economia e a valorizagdo da
diversidade cultural. A associacdo entre esses chigpos é a base da Economia da
Cultura, cujas contribuicdes tedricas ao presesitede serdo tratadas neste topico.

O reconhecimento institucional deste ramo da ecam@torreu em 1994, com a
publicacdo de uma pesquisa de Throsbyawnal of Economic Literatureue ressaltava,
entre outros aspectos, a propensao da culturaaafgetos de renda ou empregos. Throsby
(2001) ira apropria-se da definicdo de “capitatwall” de Bourdieu (2007) para se referir
ao patriménio cultural e & sua sustentabilidadegundo o autor, as gera¢des passadas
transmitem uma heranca de capital cultural ditieilmensurar em termos de “preco”. Em
seus estudos, Throsby (2008) incorpora também itatapnbdlico transmitido por novos
meios da contemporaneidade, como novas midiasagéore afins.

Conforme Reis (2009), para comecar a conceituanago@ da cultura € preciso
salientar que ela ndo é uma politica cultural, tamp submete a cultura ao mercado. Ao
contrario, este ramo da ciéncia econémica fogeapdas analises comerciais (da lei da
oferta e da procura), agregando um valor subjediscatividades econémicas, o valor
cultural. E empresta a cultura todo o aprendizadaonstrumental das relacdes econémicas
— relagbes entre criacdo, producao, distribuic@lereanda, o reconhecimento do capital
humano, etc. — em favor da politica publica deucalte de desenvolvimento, sem o
“julgamento” do valor dos bens envolvidos nesskg;ées. Do ponto de vista da cultura, a
economia da cultura remete ao conjunto das atiegladlturais com impacto econémico
(Leitdo, 2007).

Uma vez que se encontra atravessado por depensléeianercado, turismo,
parcerias publico-privadas, aspectos culturaisatarsl (recebidos dos antepassados) e, ao

mesmo tempo, produzidos e reconstruidos no preseateesanato neste estudo foi tratado

® Para Throsby (2001), capital cultural é o conjunto denifestacbes de culturas, tradi¢bes, linguas,
costumes, objetos que resultam da cultura de uno,pos quais sdo necessarios preservar. Este autor
identifica seis principios fundamentais a sustalidalole aplicada ao capital cultural: 1) Existénd&bens
culturais materiais e imateriais; 2) equidade geescional e eficiéncia (referente a distribuicas dens as
geracdes futuras); 3) equidade intrageracionakrgete a distribuicdo de bens na mesma geracdo); 4)
manutencdo da diversidade (de crencas, tradicaéseg); 5) principios de precaucado (avaliacdoist®s

que possam afetar o capital cultural); 6) manuteigd sistemas culturais e sua inter-relacao.
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também nos a&mbitos da industria criativa e da evémcriativa, dois conceitos em
construcdo no campo da Economia da Cultura, porond@ uma abordagem
multidisciplinar. Inddstria criativa € aqui entedidi como sendo “setores capazes de
produzir simultaneamente valor econémico e simbgliendo por base a criatividade, a
identidade (ou identidades) e a memodria, e de iboitrpara o desenvolvimento
econdmico sustentavel” (Reis, 2007, p. 311), podendnéo gerar direitos de propriedade
intelectual (baseados em conhecimentos tradicianaesm tecnologias de ponta). O debate
sobre a economia criativa envolve variadas esfdvagoverno, setor privado e sociedade
civil na promogéo do desenvolvimento sustentawelnindo capitais no financiamento a
cultura, educacao e capacitacao de trabalhadorestop e criagdo de canais alternativos
de distribuicdo, entre outros pilares de sustentaca

Esclarecemos que nédo foi intencdo deste estudecaabtmdos os aspectos que
compreende o ciclo da producdo cultural na econooniativa: oferta/capacitacao,
mercado/democracia de difusdo e demanda/habitteesse (Reis, 2007, 2009). Voltou-
se o olhar para o arteséao, que constitui o atafaionental para a concretizacédo do trabalho
e da cultura. O que se pretende agregar com o itoriEeeconomia criativa € a visao da
producao artesanal ndo como evdastdado, mas como umrocessaDeheinzelin, 2006)
no qual o produto criado sera intermediado por uencado e consumido por publicos
especificos.

Para chegarmos as contribuicbes da estrutura aedliac Ciclo da economia
criativa em um contexto de desenvolvimento (Red§,72 2009) a esta pesquisa, sera feito
um paréntese historico para contextualizar a cogétr do conceito de economia criativa,

abordando a trajetori@da Industria Cultural a Economia Criativa
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2.4 Da industria cultural a economia criativa

Ao abranger a chamada industria cultural, que @&mzsi a critica da Escola de
Frankfurt a massificacdo da producdo cultural eerdry no contexto do liberalismo
econdmico (Adorno & Horkheimer, 1985, 1990), podeeper estranho a inclusao da
economia da cultura no centro da discusséo sosendelvimento sustentavel.

Para Adorno e Horkheimer (1990), com os progredsotcnica, a concentracao
dos meios administrativos e financeiros e a sul@uisk ritmo do trabalho humano ao
ritmo das maquinas, as industrias culturais ergrmazzs de apagar qualquer distincdo entre
uma cultura baseada na assimilacéo pessoal dedoaglio divertimento coletivo efémero.
Além disso, transformacéo da cultura em mercagdetaria a propria definicdo de um ato
cultural, reduzindo-o a um ato de consumo (consdexdens padronizados). Ou seja,
palavra que ndo € simples meio para algum fim padestituida de sentido. Para eles, os
juizos de valor sdo percebidos como publicidadeid@ologia reduzida a um discurso
vago e descompromissado nem por iSso se tornatraasparente e, tampouco, mais fraca.
Justamente sua vagueza, a aversado quase cieatffiGa-se em qualquer coisa que néo se
deixe verificar, funciona como instrumento da damgén” (Adorno & Horkheimer, 1985,
p. 138).0s argumentos dos autores frankfurtianos foram itaptes para a compreensao
das mudancas na ideologia, em especial o predom&farma Também as reflexdes de
Gramsci (1978) contribuiram para a compreensadrdansgao ideoldgica do exercicio do
poder pela classe dominante, em especial as agi®s entre a sociedade e o Estado,
complementares as perspectivas de Adorno e Horleneim

Estes pensadores, todavia, foram chamados por FXD) de “Apocalipticos”,
porque analisam a industria cultural exclusivamesimo uma ameaca a cultura e a
democracia, em oposicdo ao grupo de pensadoredanoeninou de “Integrados”. Esse
grupo ampliou a discussdo sobre as industrias raigticom argumentos positivos:
democratizagcdo do acesso a cultura, possibilidagleacimulo de informagbes e
valorizacéo do entretenimento. Hoje, varias defi@s;coexistem sobre o termo, tendo em
comum abarcar a producdo e comercializacdo de fm®de servicos culturais em

diferentes setores econdmicos.
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Garcia Canclini (1999) observa como as mudanc¢asnmados de consumir no
mundo contemporaneo permitem uma reconceituacaprdélorio consumo. Este pode
representar ndo apenas imposicdo do mercado olh@s@axrional dos consumidores
segundo uma determinada ideologia ou “gosto”, naasbém uma intervencdo social
emancipatoria, no sentido de poder fazer escolhage mesmo o proprio exercicio da
cidadania, ndo reduzida a uma questao unicamelitiegno

Nessa perspectiva, este estudo concorda com R¥IZ)(para quem as industrias
culturais representam, em igual medida, as opatagdes de desenvolvimento
proporcionadas pela circulagéo de informacgbesibeadade de escolhas — e os riscos de
tolher a capacidade de reflexdo e negligenciavarsidade cultural. Tudo depende dos
usos dos meios e das mensagens e dos caminho®lkassque cabe a cada pais e
sociedade realizar.

J& o conceito de Industria Criativa teve sua origenpolitica deCreative Nation
da Australia, em 1994 (Reis, 2007). Defendia-se gpra falar de cultura australiana era
preciso reconhecer as identidades da nacdo e gngloszar o trabalho criativo e garantir
os direitos autoraidial politica, como salienta Yudice (2004), chamatencao do Reino
Unido, que, em 1997, criou Greative Britain para impulsionar a geracdo de riqueza
através do trabalho criativo. Uma analise mult@ws@tdas contas nacionais e do mercado
identificou 13 setores, que foram chamados de tnd&sCriativas, definidas como
“induUstrias que tém sua origem na criatividade,illttale e talento individuais e que tém
potencial para a criagdo de riqueza e empregosmneio da geragdo e exploracdo da
propriedade intelectual” (British Council, 2005)s.

Reis (2007) faz uma critica sobre como o cond®iténico (incluindo as industrias
la selecionadas) passou a ser replicado em pa@@ascontextos tdo diversos como
Cingapura, Libano e Colombi#& autora propde uma definicdo de economia criativa
adequada aos paises em desenvolvimento, a quaddtada neste trabalho e apresentada
no inicio deste topico. E interessante observarage®nomia criativa engloba a economia
da cultura (incluindo, portanto, o artesanato)eswentando as novas tecnologias (como o
software de lazer), que, embora sejam frutos da criatigédadio sdo da cultura. Ja a
criatividade pode ser entendida como aplicacédoatslitades e conhecimentos prévios

frente a novas situacdes, sendo, portanto, algopqde ser aprendido e desenvolvido
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1999). Na economia criativa 4egelacionada, sobretudo, a

transferéncia de conhecimento transversal (e sui&agfo) e ao investimento na

(Bentley & Seltzer,

capacitacao de agentes produtivos (Reis, 2007).
Com base em Reis (2007, 2009), serdo apresentadagu&r as contribuicdes
tedricas dciclo da economia criativa em um contexto de dedgimeentopara o presente

estudo.

2.5 O ciclo da economia criativa: a producao do agsdo coma@rocesso

A estrutura teorica doigdo da economia criativa em um contexto de
desenvolviment@Reis, 2007, 2009) apresenta duas dimensdes lparalematerial e
simbdlica — dos bens e servigos culturais, quesrinicam e se reforcam mutuamente
(Vide Figura 3). O modelo contempla os bens, sesvig manifestacdes culturais que
entram (ou poderiam entrar) em um fluxo completo pdeducdo, distribuicdo e
consumo. Como discute Reis (2009), se estes proito se distribuem, além de ser
pernicioso para a economia, a perda cultural éaameior, pois 0s bens e servigos

culturais que nao circulam deixam de transmitissnansagens e seus valores.

SCIVICOS
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Figura 3 — Ciclo da economia criativa em um contertde desenvolvimento. (Reis, 2009)

Uma caracteristica essencial dos bens e servicibsraist € que eles ndo sé

circulam na esfera dos precos, como também naaedtes valores, que se comunicam
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(embora também haja tensdes e contradicbes eate Al percepcdo do valor é subjetiva.
Ja o preco € uma percepcao agregada, que da s@pottecas no mercado e afeta
diretamente a quantidade comercializada de um heseiwico. Ressalta-se que a etapa da
“producdo” € encarada como o inicio de pnocesso(Deheinzelin, 2006) no qual o
produto criado sera intermediado por um mercadonswmido por publicos especificos,
em correspondéncia aos seus aspectos econémiatisrais.

A principal contribuicéo tedrica do modelo ao preseestudo esta na relacdo direta
entre producdo artesanal e capacitacdo dos agprudstivos. A oferta reforca e é
reforcada pelas possibilidades de capacitacdooSaes cultural, € possivel pensar como
muitos saberes de mestres do artesanato se peotqmemao ha novos aprendizes. Nao
raro jovens tém interesse em aprender um oficiesantl, mas devido a falta de
oportunidades de capacitacao e aos obstaculoscéetiancao desse interesse em algo que
lhes gere uma renda satisfatoria, acabam abrindo dadproducdo cultural, para se
dedicarem a outras atividades.

Essa descontinuidade da producéo artesanal tencapiés ainda maiores para o
artesanato tradicional. Como discute a autora,oatr&rio de outros bens e servicos que
ndo tém valor simbdlico e transmissao entre gesag®emestres de oficio ndo podem ser
"estocados" - ndo ha como pedir que ele aguardenttuanos até que haja novamente
demanda. Enquanto isso, a tecnologia ou saberaiut extingue.

O principal gargalo apontado por Reis (2009) ndoctta economia criativa é o
aspecto da distribuicdo dos produtos. A autoraltesa necessidade de considerar se ha de
fato democracia de difusdo — ou nédo; ou seja, seohgergéncia de interesse entre 0s
agentes econbmicos como: comunidades que produzdssaratos, redes de
supermercados que os distribuam e a sociedadeagsa p ter acesso a eles. Em relagéo a
demanda, apreende-se que o0 consumo € impulsiomad@bpitos e interesses. Destaca-se
a influéncia do universo cultural no consumo, nétitamente relacionado a educacao
formal (representacéo de pecas teatrais na esgadaircentivo a leitura), mas também a
aprendizagem no ambito familiar ou comunitario.

E importante destacar que o desenvolvimento sidsteiné visto nesta perspectiva
tedrica como ampliacdo da liberdade de escolhaslidessos agentes do ciclo produtivo,

conforme Sen (2004), que tem como base a criticgiste aos preceitos classicos de livre



54

escolha. Assim, desenvolvimento envolve escolhapodiveis em todo o ciclo da
economia criativa, agentes capacitados a discerescolher entre as opcdes e a existéncia
de renda que torne a escolha viavel.

Desse modo, os fluxos da economia criativa se gorgm como funis, que podem
gerar inclusédo ou exclusédo, a medida que a produag@da pode ndo encontrar canais de
distribuicdo, e ndo chegar aos consumidores (oagaba por desestimular a producéo).
N&o ha como falar em desenvolvimento sustentaval sgperar os gargalos na cadeia
econdmica da cultura. Ndo h4 como garantir a doade cultural, se pessoas com talento
e habilidades culturais especificas como os arseadabam ndo se dedicando a cultura
como profissado, pela impossibilidade de sobrevimefieanceiramente disso. No capitulo
a segquir, iremos discutir essa e outras questdasiaradas adrabalho do artesdmo

mundo e no Brasil.
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CAPITULO 3 — O TRABALHO DO ARTESAO

O surgimento do artesanato € inseparavel da prépgam do trabalho humano.
No inicio de sua existéncia, talvez tenha se domdti, empiricamente, com rudimentos de
mecanica e fisica, a tecnologia capaz de transfoamatureza em objetos. Embora o fazer
artesanal exista ha milénios, o vocabaittigiano (arteséo), surgiu na Italia no século XV,
do qual derivou no século XIX a palavagigianato para indicar o regime de trabalho dos
artesdos E interessante observar que esta palavra surgerippmente a Revolucdo
Industrial, quando a industria propiciou uma mandistinta de fabricar objetos.

Entre as caracteristicas definidoras de artesapatie-se dizer que o processo de
producao € estabelecido pelo fazer manual, o seo 8 marcado pelo gesto humano, com
a participacdo direta do agente produtor em tamasjuase todas, as etapas de elaboracao
do produto. Essas caracteristicas estdo presentdersas concepgdes existentes sobre o
termo. Segundo Lima (2009), o uso de ferramentaaguinas, quando ocorre, tem apenas
papel auxiliar no processo produtivo, mas “é o@éstmano que determina o ritmo da
producdo. E o homem que impde sua marca sobre dutpfo(p. 2). Mas, entre as
caracteristicas que delimitam o objeto, pode-stadasa importancia do dominio de todo
0 processo produtivo e a auséncia de divisao eritebalho mental e o trabalho bracal.

A partir dessas caracteristicas, e tomando come Absm (1983), Lima (2005,
2009) e Porto Alegre (1988, 1994), pode-se dizertguto uma professora aposentada que

faz bordado, uma fiandeira da zona rural que apweral fiar com mée ou a avd, um

* 0 vocabulo artesanato em outros idiomas derivonedogismo francéartisanat, utilizado pela primeira
vez em 1920, quando Julido Fontgne publicou o@itititulado “La Gazette des Métiers”, de Estraloyngg
Franca Somente em 1940 a palavastesanatocomegou a surgir nos dicionarios em lingua podsgu
(Amorim, 2005; Martins, 1973; Pereira, 1979).
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escultor, uma artista plastica, um ceramista queégas utilitarias ou decorativas ou uma
expositora que fabrica e vende suas pecas nahippe sdo artesaos, pois concebem seus
produtos com as maos e dominam o seu process@decgo. Como discute Lima (2005,
2009), o que os diferencia sao, sobretudo, os xmmstasocioculturais e as particularidades
das histérias de cada um, que fazem com que receistintas classificacdes: trabalhador
manual, artesdo tradicional, artista popular, addsppie artista contemporaneo ou
simplesmente artista, etc. Essas classificacoesnadia mais sdo do que formas de ordenar
e organizar o mundo, podem esconder preconceos © que gera a desvalorizagéo da
arte dita popular, conforme sera abordado?eta e ArtesanatoDesse modo, concorda-se
com Alvim (1983) que utiliza o termo artesanatido como expressdo de uma categoria
explicativaa priori, que como tal aponta para uma realidade homogérealiférentes
realidades que se escondem muitas vezes sob alecap@sanatosdo bastante diversas e
particulares” (p. 50).

Dos diversos conceitos e concepcdes existentes solrtesanato, retomaremos a
seguir alguns que possibilitardo auxiliar na corpséo dos muitos significados atribuidos

ao trabalho artesanal, objeto deste estudo.

3.1 Conceitos sobre o artesanato

Os primeiros a se dedicaram a conceituacao teddcatesanato no Brasil foram
os folcloristas. Cascudo (1954/2001) definiu ariata como “todo objeto utilitario com
caracteristicas folcloricas, ndo importando o nmteutilizado” (p. 24). Para os
folcloristas, o artesanato como uma “arte folcktiestaria ligado a ornamentacéo ou a
religiosidade e seria constituido, de forma geda, trabalhos andénimos. E possivel
observar uma restricdo da abrangéncia do concgitlimitava o artesanato as finalidades
folcloricas e quase sempre nao o situava no campadalho.

A desvalorizagdo do artesanato enquardbalho ou umaprofissdode fato pode
ser observada na definicdo elaborada no Relat@iBrdtecdo ao Artesanato, publicado
pela Secretaria de Estado do Trabalho e Cultural®oge Minas Gerais, em 1966:
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artesanato € o regime de trabalho manual realizagta oficinas
domeésticas em que se produzem com matéria-prirpardigel objetos de
uso frequiente na comunidade (...). O artesanatotrdBalho farto aos
desocupados, seja quem for’; qualifica a méo-deapdornecendo a
industria operérios polivalentes; fixa o homem &dg sendo fator de
coesao e paz socié\artins, 1966, p. 3, grifo nosso)

Sem a pretensédo de abranger todas as implicacGetatirio supracitado, desperta
a atencédo a visao do trabalho artesanal como sendatividade para os “desocupados”,
reforcando a ndo formalizacgéo tacita do trabalhisd&s como essa podem estar associadas
a desvalorizacao do trabalho artesanal, decordantdéia do artesanato como sendo uma
ocupacao mais proxima de yassatempoumaajudaou umbico, que ainda esta presente
em nossos dias.

Pereira (1979) discute a atividade artesanal “cammofato econdmicgporque,
inserida nocampo do trabalhpacaba por se constituir em ymmoblema de producao(p.

77), contribuindo para o estudo do artesanato nmpoalo trabalho. Segundo este autor, 0
artesanato, como toda atividade humana, ndo carsigmificado se observada fora do seu
contexto cultural: habitos, costumes, tradicbeshecimentos e experiéncias que geram as
condicdes de vida que Ihe ddo origem e existéReie muitos artesdotet uma arteé ter
valor ou um titulo denestre,e por ele ser tratado” (p.84), embora este quadlcopossa
ser generalizado (assim como o do artesdo expleadbre também néao).

Pesquisadores também procuraram ao longo do telaiporar definicbes sumarias
de artesanato a partir de varias releituras natantle orientar politicas ou a¢des no setor
artesanal brasileiro. Pereira (1979) e Lima e Adevd982) destacam que a producéo é
predominantemente manufatureira, diferenciando qugrea indudstria ou microempresa
industrial da unidade artesanal. Maquinas ou fezrdas podem ser utilizadas “desde que
nao dispensem a criatividade ou habilidade indafit(Lima & Azevedo, 1982, p. 18) e 0
agente produtor participe, diretamente, de todaguaise todas as etapas da elaboracdo do

produta
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Mas foi em 1996 que o Conselho Mundial de Artesgn&rmado por 51 paises,
inclusive o Brasil, prop6s uma definicdo de artatamue influenciou varias definicdes
utilizadas hoje no Pais e em muitos outros lugdeesnundo. Com base em um amplo
debate sobre a criagdo de canais de colaborag@agtd@saos designersp artesanato foi
definido como “toda atividade produtiva que resehe objetos e artefatos acabados, feitos
manualmente ou com a utilizacdo de meios tradigona rudimentares, com habilidade,
destreza, qualidade e criatividade” (SEBRAE, 201021). Essa definicdo, que inclui
caracteristicas estéticas e valorativas, como lidgde do artesanato, serviu de base para a
formulacdo de conceitos e acdes desenvolvidasdesignerse instituicbes brasileiras,
como o SEBRAE (2010). Para fornecer uma base doiatéiente a diferentes produtos e
expressodes artesanais existentes, 0 SEBRAE (28fid)eteceu categorias artesanais com
base em seu processo de producédo, sua origem, desstieo, a exemplo dartesanato
tradicional e oartesanato de cunho cultural

O valor cultural do artesanato, como possuidoraderssimbdlico e identidade, esta
presente também na definicdo adotada pelo Ministoi Desenvolvimento, Industria e
Comeércio Exterior — MDIC (2008), para o qual artegda compreende toda a producéo
oriunda da transformacdo de matérias-primas, predoiemente manual, por individuo
que detenha o dominio integral de técnicas, aliamdtor cultural, habilidade e
criatividade.

Aspecto importante nas definicbes mencionadasansideracdo do controle total
do sujeito sobre o objeto de trabalho. Todavia,sapale contribuirem para orientar
politicas ou acdes no setor artesanal, observaeaatentarem delimitar o que especifica
o artesanato, os conceitos formulados pelas ds#tuigdes supracitadas acabam por nao
situar o valor cultural e a criatividade na pergpacdo proprio artesdao, além de néo

indicar como analisar aspectos valorativos comdidpde. Uma caracteristica importante

®> O World Craft Concil, criado em 1964, é uma orgagéio ndo governamental sem fins lucrativos questem
propésito de fortalecer a posi¢éo do artesanat@mamma parte vital da cultura e da economia, eniteos
objetivos. A definicdo de artesanato apresentadarfgposta em Bogoté, na Colémbia, em 1996, durante

Seminario Internacion&esign sem Fronteirag-onte:www.worldcraftscouncil.org
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a ser destacada é a inseparabilidade entre ceag@ecucao do artesanato, que se constitui
em um trabalho fundamentalmente de criacdo. Oatacteristica, conforme salienta Lima
(2005), € que o artesanato ndo é produto de maog@inaanual, e, portanto, irregular,
perfeitamente irregular. Ressalta-se também, res$telo, a relevancia de compreender o
artesanatd ndo como expressédo de uma categexilicativaa priori” (Alvim, 1983, p.
50), masa partir dos contextos socioculturais dos propsagitos, que apresentam
realidades bastante diversas e particula@smo argumenta Lima (2005, 2009), o
artesanato tradicional traz em si a expressao depsipria origem, crencas, valores,
culturas, traduzindo identidades particulares,ripgechamam a conhecé-lo mais de perto.
Com o propdsito de compreender melhor os muitosifgigdos do objeto deste
estudo, faremos a seguir uma breve discussao salse das categoridste e Artesanato

que acarretam distintos significadossaber-fazerartesanal.

3.2 Artesanato e arte: incertezas e cruzamentos

Conforme mencionado no topico anterior, a categariasanatocarrega em Si
valores e significados formulados nas interacéemis) podendo reproduzir estereétipos e
preconceitos. A oposicao entre arte e artesanale pefletir a inferiorizacdo do saber
“popular” frente ao “culto”, do trabalho manual rite ao intelectual. Essa discussao é
importante, pois investigamos o trabalho de artes@ie@ expressam em seus objetos seus
saberes, valores, sua origem e cultura: o charagdeanato tradicionalg, por isso, ndo
podemos incorrer em risco de estereotiparmos sdeses.

Muitos estudos tém demonstrado que o artesanatmaertayprocesso de trabalho
agrega a atividade manual e a intelectual, o artésidissociavel de sua obra (Alvim,
1983; Garcia Canclini, 2008a; Lima, 2005, 2009;t®&degre, 1988, 1994). Lima (2009)
discute como as classificacbes que opdem arteesaadto também separam os agentes
sociais que dao concretude aos objetos. A I6gieapyeside a separacdo entre artistas e
artesdos remete a mesma matriz que atribui a ",ebi® camadas dirigentes o saber,
opondo-lhes o mero fazer do “povo”.

N&o faz muito tempo que o artista era igualmentesao. Como discute Reis

(2007), até o fim da Idade Média a sobrevivénciarfceira dos artistas era muito instavel
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e exigia que sua criatividade fosse utilizada tampéra garantir sua subsisténcia. Com o
Renascimento, ocorre a cisdo entre artista e disgionais manuais. O artista deixa de ser
um artesdoe passa a ser ugriador. Essa imagem somente comecou a ser desfeita,
lentamente, a partir da revolucéo intelectual danihismo, no século XVIII, quando a
burguesia passou a financiar a producao artidtles. o trabalho manual e o intelectual
ficaram situados em realidades muito distante® esntr

No Brasil, segundo Porto Alegre (1988), a diferag@o entre artesaos e artistas se
deu no uso das distintas classificacdes “oficiaésdnicos” e “artistas” até o século XVIl;

e outras classificacfes que os separaram até ¢tosE¥u A partir de 1920, com a
definicdo dos setores da agricultura, industriaémio e servigos, 0s artesdos passam a
ser vistos, segundo a autora, de diferentes perspe@or seus intérpretes, a maioria das
vezes engajados em discussdes polarizadas entueacatudita e popular. Até hoje, as
atividades artesanais carregam o desprestigio Iseciajue foram historicamente
submetidas.

Todavia, no mundo contemporaneo, arte e artesato tido seus limites
aproximados. A partir das transformacdes das &tégas” na segunda metade do século
XX, em decorréncia da globalizacdo e do hibridistntiural (Garcia Canclini, 2008a),
ressalta-se a necessidade de esclarecer os demsitosnalém de discutir como aspectos
econdmicos transversalizam as concepcoes de artesanato nos tempos atuais.

Garcia Canclini (2008a), ao questionar porque taaps artesdos sao vistos como
artistas, critica argumentos que opdem o cultogmlar, 0 moderno ao tradicional. Este
autor observou que mesmo artesdos que nao contebestoria da arte, mas que tém
muita informacdo sobre a cultura visual contempssi@apodem manejar esta cultura com
uma liberdade associativa semelhante a de quatquer artista, mesmo que arquivem as
informacBes menos sistematicamente. Este automama que seria possivel avancar
mais no conhecimento da cultura se os estudoseseypassem menos com a distingéo
entre arte e artesanato “puro” e “se os estudapsgtia das incertezas que provocam seus
cruzamentos” (p. 245). Prop0e investigar tantospeetos tradicionais quanto os agentes
modernos que os constituem: as industrias cultupaisrismo e as relacdes econdémicas e
politicas com o mercado nacional e internaciondetes simbdlicos. A inser¢do do estudo

do artesanato faconomia da Culturaai ao encontro dessa perspectiva.
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Para evitar posturas etnocéntricas na investigaghdrabalho artesanal, Lima
(2005, 2009) propde reservar o termo artesanatgeareferir ao processo de producao do
objeto, predominantemente manual; e o termo asti® pe referir a questdes estéticas, de
contetdos simbdlicos e aos campos de significaddaies e representacdes, independente
de julgamentos de valor quanto a qualidade ou &elazobra, a fim de que se possam ser
identificadas categorias plenas de significadoefoenta-se a isso que a arte € sempre um
produto Unico, que ndo se reproduz nunca, ao p@sseoo artesanato pode ou nao
constituir-se em arte.

N&o se objetiva aqui definir arte ou estabelecenaarea de convergéncia com o
artesanato, que, como se viu, ndo é clara. Em parhugar, a definicdo de arte é sempre
um processo local e coletivo, que varia em difeemulturas (Geertz, 1997). O que se
pretende € despir o artesanato de classificac@saupartam da perspectiva dos proprios
sujeitos e grupos sociais. Certamente ha artes#@®sea percebem como artistas, outros
nao. Importa-nos identificar categorias de sigadiw a partir da realidade concreta dos
artesaos.

Para auxiliar a compreensdo de como se constrgioritamente as diferentes
concepcgdes e significados sociais atribuidos asamato, faremos nas secfes seguintes
sinteses sobi® Artesanato no mundeO artesanatao Brasil

3.3 O artesanato no mundo

Com origem t&o antiga quanto a propria origem dbailho humano, o artesanato
caracteriza-se por inUmeras formas de expressato@ono mundo, nas mais variadas
culturas. Diferentes formas de concentracdo prea@ytjue se entrosam e se interpdem)
podem ser identificadas ao longo da histéria, nmatga direta ou indiretamente, o
desenvolvimento das atividades artesanais, in@usds dias atuais: “indastria familiar ou
doméstica”, “trabalho autbnomo”, “sistema de coagdes de oficio”, “empresa’,
“manufatura”, “fabrica” (Pereira, 1979, pp. 16-18pte topico visa abordar determinados
eventos e circunstancias  historico-sociais que uémitiaram/influenciam o

desenvolvimento e o estudo do artesanato no muedoespecial na América Latina.
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As mais antigas manifestacbes do artesanato emguastema de producao
caracterizam a “indastria familiar ou domeéstica’er@tra, 1979, p. 16), formada por
individuos presos a familia, que facilitava o desénmento de habilidades operativas
para atividades especificas (como a producdo gadamescudos na Australia, a tecelagem
na Melanésia e a ceramica da cultura Marajoargpajdiaica, na regido Amazonica). Esse
sistema também foi peculiar a Antiguidade e ao @inonperiodo da Idade Média, embora
diferentes sistemas de producdo possam coexistiliferentes épocas.

Com o crescimento das cidades e a diversificac&oatigsidades ocupacionais,
pode-se observar, como descreve Pereira (1979gre@amento do trabalhador auténomo,
desvinculado do agrupamento familiar, cujos ses/ggbo¢cam uma forma ainda imprecisa
do oficio artesanal. Usualmente este trabalhaveasa do fregués, utilizando a matéria-
prima que recebia. Hoje, esses trabalhadores a@daepresentados pelos carpinteiros,
pintores e muitos outros prestadores de servigoenérados nas cidades.

J& as Corporacbes de Oficio da Idade Média coaferm mais elevado grau de
importancia social e econbmica a atividade artdsamaEuropa (Boschi, 1988; Rugiu,
1998). O artesdo era dono da matéria-prima e dossnie producdo, vendendo
diretamente o seu produto nas cidades. Os processdsabalho subordinavam-se a
normas estatuarias estabelecidas para toda avitdele, que iam desde as concernentes a
compra das matérias-primas, a limitacdo do numerapendizes que o mestre arteséo
podia empregar até o controle de qualidade dosupmeda fim de igualar os mestres na
producdo. Todavia, devido a propria natureza dsistema, que buscava e resultava na
padronizacdo e homogeneizagéo, a liberdade dess@orera inibida e a qualidade de uma
peca se dava pela semelhanca, ndo pela originalaadriatividade (Boschi, 1988).

O enfraquecimento das Corporacfes de Oficio e stirec@o formal no inicio do
século XIX, segundo D’Avila (1983), ndo significoentretanto, que o artesanato tenha
perdido a importancia, mas “apenas que a forma ewadidas corporagbes sucumbiu
diante de fraquezas humanas e do jogo dialéticadasodacdes dinamicas da vida” (p.
175).

Quando os mercados se expandem com a criacao thak&snodernos, no seculo
XVI, os mestres artesdos comecaram a perder agndépcia. Eles mantém a propriedade

dos instrumentos de trabalho e produzem na prépsa, mas passam a depender de um
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intermediarig que Ihes fornece a matéria-prima e negocia oupoofinal. E importante
observar como esse evento gera inconsisténcia mdomdinanceira e gerencial dos
nacleos de producédo, o que afeta o desenvolvindagoatividades artesanais, sobretudo
nos dias atuais (Pereira, 1979). O aprofundamesgsedprocesso conduz a implantacdo do
sistema fabril. Os trabalhadores perdem inteiraenanhdependéncia, passando a produzir
em propriedades do empregador e vender sua fortralslho, com a utilizacdo da forca
motriz pelos conversores de energia, sob rigoraparsisdo (Rugiu, 1998). Surge uma
dicotomia na qual estdo colocados em pélos opasfazer manual e o fazer mecéanico,
embora o artesanato tenha sempre coexistido caduatria.

O primeiro grande marco do artesanato, a nivelriatéonal, segundo Pereira
(1979), ocorreu em 1930, quando quatorze paisdgiparam do Primeiro Congresso
Internacional de Artesanato para discutir a impmith da problematica artesanal, ja
reconhecida desde a Primeira Guerra. Os seus dastitos em simpdsios e reuniées
posteriores possibilitaram o0 incremento do intefwémde informacdes no setor e
estimularam a criacdo ou consolidacdo de instiasi@specializadas de estudo. Exemplos
sao o Instituto Suico de Economia Artesanal, atirietde Sociologia Rural e Agricultura
da india, o Centro Internacional de Estudos sobr®esenvolvimento Industrial da
Universidade de Stanford nos Estados Unidos, emites. Enquanto isso, no Brasil,
registrava-se apenas pesquisas empiricas sobmegsPdpulares pelos folcloristas.

E interessante observar que, nos paises latinoseames, o primeiro uso da nogéo
de popular esteve associado as atividades artesanais (G@aielini, 2008b). A
repercussdo urbana da economia indigena e campopnes®io do processo de migracao
contribuiu para configurar imagens nacionais dgstob e simbolos artesanais tradicionais
gue perduraram mesmo nos anos em que a industg@tizsustentou a cultura capitalista.

No inicio dos anos 1980, estudos sobre o artesamagtravam um crescimento do
namero de artesdos e do volume de sua producdo mérica Latina (Garcia
Canclini,1983). Povos que nunca haviam feito an@®aou apenas o fabricavam para
autoconsumo se iniciaram nesse trabalho para ¢amfrendesemprego. Reconheciam-se
cinco razdes, segundo Garcia Canclini (2008b), spefaais a modernizagdo nao era
relacionada a extingdo das culturas tradicionaisa Brimeiro lugar, porque o

desenvolvimento capitalista ndo podia incorpordata populacdo a producao industrial
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urbana. Outros motivos eram a necessidade mergacmlde incluir os bens simbdélicos
tradicionais nos circuitos de comunicacdo de masma, chegar as camadas populares; o
interesse dos sistemas politicos no folclore partalecer sua hegemonia nacional; a
continuidade da producéo cultural dos setores popsilque usam habilidades tradicionais
para sobreviver ou complementar a renda; e, por damo decorréncia de politicas de
fomento a diversidade cultural (Carvalho, 1989;d@a€Canclini, 2008b; Good-Eshelman,
1988; Lauer, 1984; Ribeiro, 1983; Stromberg, 1985).

Nas ultimas décadas, todavia, como discute Garaigcldi (2008b), “ja ndo é
possivel isolar comunidades locais ou grupos é&hniselecionar seus tracos auténticos e
reduzir as explicacdes de seu desenvolvimento igaldgterna de cada grupo” (p. 94).
Surge outra nocdo do popular, entendida cpopularidade influenciada pelas indastrias
culturais e a difusdo da cultura segundo a logicemdrcado. Nessa légicapopularnéo é
visto como sindnimo déocal, e sim como aquilo que é mais acessivel ou mabdiz
afetividade dos grupos e comunidades. Assim, egliesios passam a investigar 0s muitos
modos como a globalizacéo integra, exclui ou segesgculturas tradicionais. E como, ao
serem excluidas, perdem tanto sustentacdo econéreaaal quanto o seu significado.

JA ndo as estudamos ou apoiamos para revitalizapufigmos
nostalgicos(...)A utilidade dos estudos, parece-nggbretudo para
descobrir e pensar como podem as culturas popula@s do seu
abandono local e, com suas criacbes e saberes, icypat

competitivamente do comércio glolfal 94).

A importancia econémica e cultural do setor artasanndicada por exemplos de
praticas artesanais em todo o mundo (Richard, 2@Qi¢) sdo manifestacbes concretas da
cultura. Os principais segmentos das populacéagativde Caxemira, na india, e Bali, na
Indonésia, derivam os seus rendimentos do artesab@mn como do turismo. Na
Colémbia, a producéo artesanal representa uma engd de cerca de US$ 400 milhdes,
alcancando US$ 40 milhdes em exportacdes. Na BRjrdsiartesdos produzem 3,8% do
PIB anual do pais. Em areas isoladas de Miamartesamato - como a tecelagem lungi
(vestimenta tradicional feita a mao com algodaddja-— € uma das principais fontes de
renda; e na Asia Central, onde, apos o colapsontigaaUnido Soviética, as mulheres

empregam suas habilidades no tratamento de mapéimas locais, como a la e a seda.
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Entretanto, a caréncia de dados sistematizadosilgsgem os impactos da
producdo artesanal na cultura e na geracdo delhoabarenda resulta frequentemente,
como aponta Richard (2007), em uma subestimac@mmtatancia do setor artesanal para
a economia e outras esferas, dificultando o aces$manciamentos e investimentos
publico-privados articulados no setor. Este parsee um dos maiores desafios do
desenvolvimento do artesanato no Brasil, cujo dedeimento historico-cultural e

situacao atual serdo abordados a seguir.

3.4 O artesanato no Brasil

O desenvolvimento do artesanato no Brasil seguiucaminho peculiar quando
comparado a Europa, tanto pela abundancia de isp@zas étnicas e culturais, quanto por
sua historia social e econdmica. Quando foi cobmoz por Portugal o regime de
corporacdes artesanais ja estava em processo m@mtegem na Europa. Além disso, o
Estado nédo teve interesse em estimular o desemeato do corporativismo, pois estava
voltado basicamente a extragdo de ouro e diamanteesmo tempo em que corporagdes
fortes, poderiam se transformar em focos de “inss&én” (Bosch, 1988, p. 57).

Quando os colonizadores chegaram ao Brasil, aslaij®s Indigenas ja faziam
artesanato ha milénios. Entretanto, os artefatasn evistos comoobjetos exéticose
levados aos chamadgsbinetes de curiosidadga Europa, precursores dos museus. Ao
longo do tempo, a arte indigena recebeu inimeeasiticacées que a desvalorizava pela
distancia do ideal de cultura eurocéntrade primitiva, arte triba) etc. (Barbero & Stori,
2010; Van Velthem, 1992). E interessante analisarelato do cronista dominicano
Carvajal (1542), da Espanha, que descreve os mageomo seres de “costumes
barbaros”, mas se diz impressionado com a softgtccala ceramica Omagua do Alto
Solimbes, na regido Amazonica:

“Encontramos muita louga dos mais variados feitiogfudo da melhor
louca que ja se viu no mundo, porque a ela nemMalaga se iguala. E
toda vidrada e esmaltada de todas as cores, tdasviyue espantam
apresentando, além disso, desenhos e figuras t&mdmaosos, que

naturalmente eles desenham e trabalham como o romén 47).
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Percebe-se no relato do cronista uma visdo cotdradicom relagdo ao trabalho
indigena, que dissocia a obra (“melhor louca quseej&iu no mundo”) de seu criador
(“barbaros”), que a separa dos valores e tradigii#genas. Ainda hoje, pode-se encontrar
concepcbes museologicas e etnocéntricas do artesas@ano se 0s artesdos apenas
repetissem padrdes tradicionais, como se nao fosgpazes de conceber algo novo.

Destaca-se também a importancia da influéncia dpd\Ne do Mestico no processo
de formacdo da méo-de-obra de obra artesanaldrasiPara atender as necessidades dos
colonizadores, muitos escravos se transformararegnos de ganhajue aprendiam um
oficio como a carpintaria, a tecelagem ou a ol@ereira, 1979). Cunha (2000) salienta
gue o trabalho manual compulsério era visto comaneio de peniténcia e melhoramento
para os “vadios e dissolutos” (p. 89). Ainda segueste autor, foi a rejeicdo ao trabalho
vil (reles e desprezivel) que exacerbou o prectmeeintra as chamadas artes mecanicas,
expresso ainda hoje na separacéo entre o trabahoaine o intelectual.

A atividade artesanal no periodo colonial, de awotdm Pereira (1979), teve
origem de forma desconexa, para exclusivo atendor&s necessidades locais. Inexistia
uma condicdo comercial para bens manufaturadogjeoatyavancou o surgimento de
mercados. Somente mais tarde, a demanda do consc@smnou 0 aparecimento das
feiras como embrido de alguns nucleos urbanosejaspalharam pelo interior do Pais.

A preocupacdo com a defesa do artesanato estesenpeinicialmente, na obra de
folcloristas como Camara Cascudo e Mario de Andridée ultimo, um dos promotores
da Semana de Arte Moderna de 1922 — que defendesgate dos valores da brasilidade -
ja evidenciava perplexidade diante do descaso misgg@® ao artesanato, propondo a
realizacdo de um levantamento do artesanato tomdice da arte popular, tendo em vista a
preservacdo da memoaria cultural brasileira (Pig2b6R).

Entretanto, foi a partir de 1950 que, segundo Ref@B79), ocorreram duas fases
marcantes nas acdes referentes ao artesanato s.0 AParimeira, centrada na esfera
educacional, propiciou condi¢cdes para o treinamento criacdo de obras assistenciais,
ligadas a metodologia da Extensdo Rural, a filasdé Educacdo de Base e a Educacéo
Integral. A segunda fase - estruturalista - tevieionem meados dos anos de 1950,
influenciada pelas regras do planejamento econ6rMes, de acordo com este autor, 0s
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beneficios gerados pelos projetos dessas fasesn fan@rcados muito mais pela

dependéncia do paternalismo e assistencialismael@ gealizacéo pelo crescimento.
No processo assistencial, as coisas sao feitas pamatesdo e, no
promocional(...) ndo se ensina convencionalment@s estimula-se a
aprendizagem; ndo se compra 0s seus produtos paexenda, mas se
procura abrir os canais de comercializacao(...) @rse cria esquemas
aprioristicos de trabalho, mas se busca conheceealidade porque
nela se encontram todos os probler(ag 16).

Em 1975, foi realizado em Brasilia o Primeiro ErnonrNacional de Artesanato,
promovido pelo Ministério do Trabalho, que culminma criacdo do Programa Nacional
de Desenvolvimento do Artesanato (PNDA), a padirdintificacdo de fatores de inibicao
ou dificultadores da atividade artesanal, como suficiéncia de apoio a projetos de
assisténcia técnica, a inexisténcia de um érgaalenaador da atividade e de instrumentos
legais regulamentadores das implicagfes trabashigtavidenciarias, fiscais e tributérias.

Eventos que sucederam a criacdo do referido pr@gracomo o | Simpdsio de
Artesanato, realizado na década de 1980, em dé&epeeservacao dos aspectos culturais
do artesanato — culminaram com a instituicdo derglites agentes de fomento ao
artesanato na década de 1990, como: o ProgramateaAato Brasileiro [PAB], criado
em 1991, desenvolvido atualmente pelo Ministério Resenvolvimento, Industria e
Comeércio Exterior [MDIC]; o Programa Sebrae de sateato, do Servico Brasileiro de
Apoio a Micro e Pequena Empresa [SEBRAE], em 18%rograma Artesanato Solidario,
da Organizacdo da Sociedade Civil de Interessadeibitesanato Solidario [ARTESOL],
em 1998; e o Programa de Apoio a Atividades ArtaisafPACA], do Ministério da
Cultura [MinC], no mesmo ano. Outros agentes cesddoam o Projeto Talentos do Brasil,
do Ministério do Desenvolvimento Agrario [MDA], e Brograma Trinacional de
Artesanato [NANDEVA], inserido no Parque Tecnoldgitaipu, em 2006, envolvendo

diversas entidades na regido de fronteira entrsilBArgentina e Paragifai

® para maiores informacdes sobre estes agentesmmtfp acessar os sitesyww.mdic.gov.br[MDIC];
www.sebrae.com.br [SEBRAE]; www.artesol.org.br [ARTESOL]www.cnfcp.gov.br [MinC/Centro
Nacional de Folclore e Cultura Populagjyw.mda.gov.b{MDA]; www.nandeva.pti.org.jiNANDEVA]
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N&o € objetivo deste trabalho discutir as acoesmedvidas pelos diversos agentes
de fomento ao artesanato no Pais. Importa refieir ainda falta uma efetiva interacéo
entre as atividades ministeriais na area de adésam delas com outras esferas da
sociedade, que possibilite um trabalho em redeyvagda pela auséncia de um sistema de
informacé&o integrado consolidado que possa articata diferentes agdes voltadas ao
artesanato, contribuindo para a formulacéo deipadijppublicas no setor.

O que se observa € que o artesanato aparece ecumgees'diluido” entre outros
grupos nos dados oficiais. Na Pesquisa Anual do écm [PAC], desenvolvida pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e EstatisticaG, o artesanato encontra-se classificado
na subclasse “outros produtos” de “Comércio deosuyprodutos em lojas especializadas”,
em conjunto com outras modalidades, como artigosotiea, brinquedos, artigos
funerarios, animais vivos para criacdo domestica, e

O Ministério do Desenvolvimento, Industria e Conr&Exterior [MDIC]
desenvolve, desde 2006, o Sistema de Informac¢Odas@ais do Artesanato Brasileiro,
que esta em implantacdo em 23 estados para forfiouteEcuma base de dados Unica sobre
0s arteséos e suas organizacdes no Pais (MDIC).ZRdl0e-se hoje que o artesanato esta
presente em 64,3% dos municipios brasiléieosenvolve mais de 8,5 milhdes de pessoas
Entretanto, o artesanato ainda € realizado predor@mente no setor informal da
economia. Embora o artesdo possa fazer a suac@scrio Plano Simplificado de
Previdéncia Social como Contribuinte Individualexiste uma legislacédo regulamentar
especifica das implicacdes trabalhistas no setoqu® parece distanciar os direitos
trabalhistas do trabalhador.

Desde 07/07/2004, estd em tramitacdo no Congreasmi\l o projeto de Lei n.
3926 (2004), que institui o Estatuto do Artesaofim de possibilitar o registro profissional
de artesdo e da unidade produtiva artesanal, eutras acOes requisitadas pelos artesaos.
Outro desafio do setor é a discussdo de mecanisleopreservacdo e estimulo ao

" Pesquisa de Informacdes Basicas Municipais (MUNiI€)lizada pelo IBGE e o Ministério da Cultura, em

2006. Fontewww.cultura.gov.br

8 Dados do Ministério do Desenvolvimento, Industea Comércio de 2002, disponiveis no site

www.mdic.gov.br
® Para maiores informagdes acessar ovsite.camara.gov.br/sileg
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artesanato como patrimonio cultural, previsto niigar216 da Constituicdo Brasileira
(1988), que garantam, dentre outros direitos, dyg@o e 0 acesso a informacédo ao artesao
e o0 reconhecimento da propriedade intelectualigal¢Deheizelin, 2006; Hollanda, 2007;
Lima, 2009; Reis, 2007; Sant’Anna, 2000). Embordebate sobre todas essas questdes
seja um grande desafio e ultrapasse 0 escopo d&npee pesquisa, considera-se
fundamental que pesquisadores e atores sociaiseengam esses dialogos para a
melhoria do trabalho artesanal, valorizacdo darsgigade cultural e geracao efetiva de

trabalho e renda.

3.5 O trabalho do arteséo e suas interfaces cultusecondmicas

Conforme ressaltamos no capitulo anterior, o amtsatradicional é entendido
neste estudo como uma manifestacdo objetiva daraulpor meio da qual podemos
apreender a cultura subjetiva dos artesdos (Kluokhi062; Triandis, 1972, 2002).

Pereira (1979) ja reconhecia que o artesanatodalevisua caracterizacdo como
trabalho, jamais poderia ser entendido de formaaefi mesmo nos aspectos soOcio-
econdmicos, se apenas encarado como um conjuntécdieas e processos dirigidos a
producdo de bens manufaturados, fora do seu contertural. D'Avila (1983) presta
contribuicdo ao tema ao destacar a relevancia da oomsciéncia cultural para o
desenvolvimento das atividades artesanais. A prdalacbes do artesao com o seu meio
e a apropriacdo da cultura externa sem conscigatzg#m como grave consequéncia a
perda de identidade de sua cultura auténtica,f@doiaconfusdo, aviltamento do homem,
privacao de sentido da realidade, alienacgéo (p.)167).

No mundo contemporaneo, as tensdes e interacoes @&miimensao econdmica,
cultural e social do trabalho do arteséo revelaooraplexidade e a dinamica dialogica
entre a producéo cultural e o seu potencial ecar@neintre a esfera do valor e do preco,
entre o tradicional e o contemporaneo. A socie@adentra-se no momento de transito em
que espaco e tempo se cruzam para produzir figaraplexas de diferenca e identidade,
passado e presente, inclusdo e exclusdo (Bhalb®d). 19 artesanato ndo apenas retomaria

0 passado como causa social ou precedente estéizmjaria 0 passado, refigurando-o
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como o que Bhabha (1998) chamouengre-lugar contingente, que inova o presente. O
“passado-presente” torna-se parte da necessidade, @a nostalgia, de viver.

Como discute Alvim (1983), ver no artesanato “résigs” de uma sociedade
tradicional é esquecé-lo como contemporaneo e dirhinem sua importancia na medida
em que é atraves das atividades artesanais que gignificativa da populagédo vive. A
tradicdo que deve ser vista no artesanato relaseraapraticas sociais e culturais que os
artesdos compartilham cotidianamente por meio dotssbalho (Alvim, 1983) e que
contribuem para demarcar idéias de pertencimentseaogrupo (Leite, 2005). Essas
praticas compartilhadas por um grupo possibilitaandéscoberta de categorias sociais
plenas de significados e que permitem o acessatiybaridade do tipo de realidade
artesanal que se pretende estudar” (Alvim, 19830p.

Na década de 1980, Garcia Canclini (1983) apontmusg conseguissemos que o
artesanato e as festas populares se misturassemsdotas comuns da vida rural e urbana,
teriamos o orgulho de escrever “cultura” com letelscula (e ndo entre aspas). Cerca de
trinta anos depois, 0 proprio autor reconheceuagputestas tradicionais e a producao do
artesanato ndo sdo mais tarefas exclusivas de grégmicos, nem sequer de setores
populares mais amplos, pois ndo sao vividas pelbssés como complacéncia
melancolica para com as tradigcbes, porque atuaémasttradicbes se entrelacam com
aspectos de migracdes, turismo, inovacao e outtagas, que dialogam e se hibridizam
(Hall, 2003; Garcia Canclini, 2008a). Garcia Camd2008a) da o exemplo do artesanato
dos “diabos de Ocumicho”, no México, estudados pt nos anos 80, que se
transformaram em um dos produtos mais bem-sucedidoseramica naquele pais. Os
“diabos” sédo atualmente uma tradicdo tdo 0til pgwa os habitantes de Ocumicho se
identifiquem frente a outros quanto sua linguaas steriménias antigas, embora tenham
surgido ha apenas quatro décadas. Na década dedk9Babitantes de Ocumicho contam
que tiveram que expandir a producao de ceramica dd vendé-la e conseguir lucros que
compensassem o que havia sido perdido no campdad@vescassez de chuva. A essa
explicacdo somam-se 0s mitos renovados, como ael@s|pecas foram criadas para que
os “diabos” (personagens das crencgas pré-cortesata regido) tivessem onde ficar sem
incomodar ninguém. A crescente interagdo com o ader®fereceu possibilidades aos
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artesdos de ndo apenas melhorarem economicamente, também fortalecerem suas
crencas e relagdes sociais internas (Garcia Carizlie8a; Good Eshelman, 1988).

Atualmente, o artesanato tem sido estudado pausegiores de diferentes areas
do conhecimento, como a histéria, a sociologiajteopologia, a psicologia, @esign Tem
sido também objeto de intervencgfes publico-privgulas a preservacdo do patrimdnio
cultural e geracao de trabalho e renda. A categluriartesanato tradicional € vista como
possuidora de muitas vantagens sobre outras cetegotesanais na disputa pelo mercado,
por tera priori valor agregado (valor cultural). Uma das questfies se coloca hoje é
como se deve dar a intervencao dissignersno trabalho do artesédo. Existem distintos
posicionamentos que vao desde os que defendenseryaedo dos objetos nas condigbes
em que foram criados no passado até os que acredjtee o artesanato deve ser
necessariamente adequado ao mercado, pela criagém chovodesign passando pelos
que defendem, como Leite (2005), que adequacaaeodizighio a novos contextos de vida
nao significa necessariamente perda de identidadiescaracterizacdo cultural, a medida
gque 0S processos artesanais, como de resto todalt@wac podem se maodificar
endogenamente pelos proprios agentes produtorsas Esudancas podem até mesmo
fazer a diferenca entre manter uma situacdo deisi@lou melhorar as condi¢gbes de vida
pela necesséria inser¢cdo econdmica do artesanato.

Acreditamos que é preciso considerar, sobretudmgqalquer intervencéo deva ser
feita de forma dialégica, partindo-se dos interessereferéncias socio-culturais dos
préprios artesdos. E importante que os sujeitosseprienl® dos conhecimentos e
praticas a serem construidas. Caso contrario, esdtpode perder justamente as suas
especificidades culturais, o seu diferencial, aar,pdp sentido do seu oficio, a alegria e o
interesse em manter-se na atividade. Lima (200&gnda alguns pontos pertinentes para a
reflexdo de quem pretende discutir a relagédo desamntato tradicional com o mercado: 0
artesanato ndo € mera mercadoria e traz embutideesacrencas, culturas; ndo é produto
de maquina, é manual, e, portanto, irregular, fgarfeente irregular; ndo € algo imutavel,

esta sempre em processo de mudanca; € ritmo, @ téenproducéo (o artesdo define o

20 termo apropriacéo é aqui entendido, numa petispesicio-histérica, como uma questéo de pertemcer

participar nas praticas sociais, no contexto d&sdagdes sociais (Smolka, 2000).
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ritmo da producéo); e pressupde autoria e, portdaio a ver com os direitos de autor,
porque é patrimonio coletivo de uma comunidade.

Desse modo, alguns fatores necessarios parargdnseercadologica dos produtos
artesanais podem esbarrar em limites contextuaigsdgela propria natureza do trabalho
artesanal, sendo ressaltadas na literatura a &@atts produtividade e a adequacao
estética (Leite, 2005; Lima, 2005, 2009). Isso per@ artesanato implica, em grande
parte, no conhecimento integral do oficio. Somassso o fato de que a producéao é
permeada de um tempo subjetivo que se refere jestenas sociabilidades culturais no
ambito da producédo, ou seja, as dispersdes dabgim@de compdem o proprio fazer
artesanal. Além disso, como argumenta Leite (20pbyem implicar alteragbes nos
“gostos” estéticos e visdbes de mundo que someniansepossiveis se 0s artesaos
adentrassem outras realidades sociais.

Tendo em vista o carater transnacional dos proseda producgdo cultural na
atualidade (Garcia Canclini, 2005), um dos maidesafios parece ser discutir e procurar
novas formas interacdo das comunidades artesé® émbito nacional e global, como a
formacéo de redes de cooperacao e dialogo, meaamidenfinanciamento e distribuicéo,
sem perder, no entanto, o foco na atividade ccand@s sujeitos.

Entdo, com o propdésito de contribuir para o debaecompreenséo do trabalho do
artesdo e suas interfaces culturais-econdmicaspengpectiva dos trabalhadores, os
objetivos especificos desta investigacdo foram: Id&ntificar significados e sentidos
atribuidos ao trabalho, crencas, praticas e compentos de artesdos frente ao artesanato
em diferentes comunidades brasileiras; (2) Descresges significados, sentidos, crencas,
praticas e comportamentos; (3) ldentificar e descraspectos daadeia produtivado
artesanato, com foco no trabalho do arteséo; (4jicée a percepcao dos artesdos frente a
experiéncias e interesses; e (5) Compatibilizadados do estudo com a economia da
cultura.

A sequir, sera descritoMétodoutilizado no estudo.
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CAPITULO 4 — METODO

O presente estudo tem como objeto o trabalho ésaote suas interfaces-culturais
econdmicas. Como pdde ser observado na revisdmaednais investigacdes sobre o
trabalho artesanal, especialmente a partir dareukubjetiva, sdo fundamentais para a
ampliacdo e aprofundamento do conhecimento do gmuhhl bem como para o
embasamento de novas pesquisas e intervencOesgpbiiadas articuladas na area de
artesanato.

O objetivo principal desta dissertacao foi a idesa@cao e descricao de significados
e sentidos do trabalho, crencas, praticas e comperitos de artesdos em diferentes
comunidades brasileiras. Tendo em vista o0 objats ebjetivos do estudo, optou-se por
realizar um estudo exploratério, através de umadagem qualitativa de investigacgéo,
utilizando trés grupos de artesdos. O método aqtiatit foi empregado para possibilitar a
ampliacdo e aprofundamento da compreensdo sobréjeto,0 em contextos sociais
especificos, além de servir como base para a ogastrde um referencial para pesquisas
futuras (Gaskell, 2002).

O principal interesse do pesquisador qualitative,adordo com Bauer e Aarts
(2002), é maximizar a variedade de representag@@@peaksoas no seu mundo vivencial. As
representacdes sao relacdes sujeito-objeto panesub podem ser observadas “atraves de
conceitos tais como opinides, atitudes, sentimergmplicacdes, estereotipos, crengas,
identidades, ideologias, discurso, cosmovisfesidsb praticas” (p. 57), que fazem parte
da realidade social, pois 0 homem se distinguesadmor agir, mas por pensar sobre o que
faz e por interpretar suas acdes dentro e a plartiealidade vivida e partilhada com seus
semelhantes. A abordagem qualitativa permite cmatcae aspectos muito particulares do
objeto, ocupando-se com um nivel de realidade @iwepode ser quantificado (Minayo,
2009).

Neste trabalho, a pesquisa de campo tomou comoabasgeriéncia subjetiva dos
trabalhadores, considerando também dados sociodéfitog como sexo, idade,
escolaridade e tempo de experiéncia no artesariAm.experiéncias podem estar
relacionadas a historias biogréaficas ou a praficasdianas ou profissionais), e podem ser

tratadas analisando-se conhecimento, relatos @ibsto dia-a-dia” (Flick, 2009, p. 8). A
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seqguir, serdo descritos o procedimento de recruti@Enuos participantes, 0s participantes,
0 instrumento, os procedimentos da coleta de dadosnalise docorpus e o0s

procedimentos da analise.

4.1 Recrutamento dos participantes

Para conduzir aos objetivos desta pesquisa, reasigauma escolha, seguindo os
critérios de relevancia para o objeto e 0s objstidm estudo e de conveniéncia
(acessibilidade), de trés comunidades brasileirase fpzem o chamado “artesanato
tradicional”. A acessibilidade se deu pela possiade de visita a comunidades que
desenvolvem projetos artesanais ou outras atividaden a parceria da instituicdo de
atuacao da pesquisadora.

O primeiro grupo escolhido foi a comunidade rural 8Sagarana (Grupo 1),
localizada no Vale do Rio Urucuia - explicado piypaémente por sua localizagéo
fronteirica, nas divisas dos estados de Minas GeBahia e Goias, regido ainda muito
isolada e de dificil acesso. O Vale esta localizad80 km de Brasilia (DF) e a 700 km de
Belo Horizonte (MG) e abrange 11 municipios. Nestamunidade, ha uma forte presenca
do artesanato tradicional, repassado de geracaeragay (ex.. tecelagem e fiacéo).
Atualmente, vém sendo introduzidas, ainda, novasidés de producdo, a partir da
valorizacdo da cultura e de matérias-primas lo¢ais: marcenaria e fabricacdo de
embalagens de buritis).

Em Sagarana, as técnicas manuais de fiagdo egenelfio repassadas atravées de
geracoes. No passado, as mulheres compartilhavamasariancas o trabalho do algodao
para fazer calcas, vestidos, roupas de cama, plEnpsato, toalhas de banho, entre outras
utilidades para a casa. E se reuniam, ainda, pararézando e cantando. Quando uma
artesa atrasava o trabalho, as outras organizavamticho ou o chamado “dar traicao”,
porque, muitas vezes, a beneficiada néo era avi€dsagavam de surpresa com as cardas
e rodas de fiar, além de alimentos e bebidas. Oglosaiam para aoca trabalhar. Ao
final, faziam uma festa com a participacdo dos daari criancas, danca e musica
(Artesanato Solidario/Central ArteSol, 2005).
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Desde 2002, com apoio de ONGs e outras instituidizasleiras e tecelas daquela
comunidade passaram a integrar o Projeto Veredasuitalizacdo e fortalecimento do
artesanato tradicional, formando a Associacao dtss@os de Sagarana - Tecelagem das
Veredas, atualmente com 19 fiandeiras e tecelas.

A atividade de ceramica praticada pelos artesdd3otieVelho, que constituem o
segundo grupo selecionado (Grupo 2), esta diret@mbgada a histéria do bairro
teresinense Poti Velho, que tem na pesca e naadEsceramico suas fontes prioritarias
de renda. Desenvolvida desde a década de 196Mdaighio artesanal concentrava-se,
inicialmente, na fabricagcdo de pecgas utilitariaspa filtros, potes e jarros.

Em 1998, com apoio de outras entidades, os artesgasizaram-se na Associacao
dos Ceramistas do Poti Velho (Acerpoti), inicialteecom 20 ceramistas, e hoje, com
cerca de 100 associados. Nos Ultimos anos, osdastegarticiparam de cursos de
capacitacao para a fabricacdo de pecas diversacaebltadas para decoracao e arte
santeira. Em setembro de 2006 foi constituida gp@adiva de Artesanato do Poti Velho
(Cooperart-Poti), composta por trinta mulheres.eHojbairro atrai turistas em torno do
trabalho de muitas familias de ceramistas, cormgasrem 28 lojas e oficinas de ceramica,
além de residéncias, localizadas no P6lo Ceranadeadi Velho.

Ja o terceiro grupo escolhido foi a comunidade rid@®aria de rendeiras dos
Morros da Mariana (Grupo 3), localizada no muniige Ilha Grande, na macrorregiao
Litoral do Piaui — que tem sua economia baseadinativismo de caranguejo, na pesca,
no artesanato e no turismo. A confecgao da rendaildetem uma importancia secular
para aquela localidade. A fundacéo da AssociacadR@adeiras dos Morros da Mariana
ocorreu em 1993, na Oficina de Trabalhos ArtesaraiSasa das Rendeiras, no ex-
povoado de Morros da Mariana. Naquela época, ol le parte do municipio de
Parnaiba. llha grande foi elevada a categoria deaipio apenas em 1994.

Com essa selecdo de grupos de estudo, tornou-sevgloslentificar e comparar

crencas, praticas e comportamentos de artesaag®uliferentes comunidades brasileiras.
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4.2 Participantes

A escolha dos participantes seguiu 0s critérios rdpresentatividade nas
comunidades, relevancia para os objetivos do estodiveniéncia (acessibilidade) e
saturacdo dos dados (Minayo, 2000). Houve a preméapde que entre os entrevistados
estivessem presentes liderancas antigas e atusisamaunidades, bem como arteséos
pioneiros e jovens, de ambos 0s sexos, embora senetansdo de que este estudo
caracterize género.

A técnica da saturacdo dos dados (Minayo, 2000utibzada para definicdo do
total de participantes incluidos na pesquisa, een@sou a preocupacao com a realizacao
de entrevistas suficientes para coletar dadosaetes ao estudo até que sua recorréncia
indicasse que ndo seria necessario continuar egiroento.

Grupo 1 — Comunidade de Sagarana

Participaram do estudo seis moradores da comunala@&agarana. Apresentamos,

na tabela seguinte (Tabela 1), os dados sociodéficmg dos participantes:

namero de participantes: 6 partictpa

sexo: cinco mulheres e um homem

idades: 18, 19, 25, 60, 74

escolaridade: uma analfabeta, uma com 1° grau etoplois com 2§rau

incompleto, e duas com 2° grau completo (estaméizeursos técnicos)

tempo no artesanato: 64 anos e 53 anos na fidg&elagem, 1 ano na
marcenaria, e trés sem tempo de experiéncia nenadto (filhas e/ou netas de artesas),

sendo duas estudantes e uma educadora de um mlegetavolvido na comunidade.

estado civil: uma casada, uma vilva e quatro sotei

namero de filhos: uma com 9 filhos, uma com 12o8lle quatro sem filhos

renda mensal: entre R$ 200,00 a R$ 400,00 por més

Tabela 1 - Dados sociodemograficos dos participarstele Sagarana
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Grupo 2 - Ceramistas de Poti Velho

Nesta comunidade, foram ouvidos, ao todo, 12 catamiApresentamos, na tabela

seguinte (Tabela 2), os dados sociodemograficopabiipantes:

namero de participantes: 12 paréinips

sexo: sete mulheres e cinco homens

idades: 18 a 60 anos (sete na faixa de 18 a 24 dmas na faixa de 40 anos e
trés na faixa de 50 a 60 anos)

escolaridade: um analfabeto; trés com o 1° Graanipéeto; trés o 1° Grau
Completo (sendo que um faz curso técnico); um c@h®@rau Incompleto; trés com 29

Grau Completo; e uma na Graduacao

tempo no artesanato: variou de 3 a 49 anos (gaatre 3 e 7 anos, cinco entrg

1%

7 e 10 anos, e trés com mais de 17 anos). Noveanotesromperam a atividade e trés

interromperam por 2 ou 3 anos. Um possui vinculpregaticio em uma fabrica.

estado civil: seis casados, uma separada e ciftere®

numero de filhos: um com 9 filhos, um com 4 filhos) com 3 filhos, trés com

2 filhos e seis sem filhos

renda mensal: entre R$ 200,00 e R$ 1.200,00 por més

Tabela 2 - Dados sociodemograficos dos participarstele Poti Velho
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Grupo 3 — Rendeiras de llha Grande
Ao todo, participaram 9 rendeiras de Ilha Grandee8entamos, na tabela seguinte

(Tabela 3), os dados sociodemograficos dos paatitgs:

namero de participantes: 9 participa

sexo: nove mulheres

idades: 19 a 80 anos (quatro com até 27 anos, arfeaxa dos 40 anos, duas pa

faixa dos 50 anos, e duas na faixa de 70 a 80 anos)

escolaridade: uma é analfabeta; duas com o 19mgampleto; trés com o 2°

Grau Completo; duas com o Curso Normal e uma odCsuperior de Pedagogia

tempo no artesanato: variou de 4 a 70 anos (trésat® 10 anos, uma com 16
anos, trés entre 30 e 50 anos e duas com maisal®8)) Apenas uma interrompeu a
atividade por 5 anos. A artesa de idade mais adangarou de fazer renda h4 um ano
por problemas de visdo. Quatro possuem outroslii@daoncomitantes (professora,

vendas ou contratada em uma empresa).

estado civil: cinco casadas e quatro solteiras

numero de filhos: duas com 4 filhos, uma com 3&lluma com 2 filhos, duag

com 1 filho e trés sem filhos

renda mensal: entre R$ 60,00 (menor renda) a R®GB@@r més (maior renda

sendo que trés recebem entre R$ 100,00 e R$ 20x00das declaradas oriundas de

outras fontes variaram de R$ 500,00 (em uma empae’& 1.300,00 (professora).

Tabela 3 - Dados sociodemograficos dos participarstele Ilha Grande
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4.3 Instrumento

O instrumento escolhido para a pesquisa de campoefiatrevista semi-estruturada.
A opcdao por esse tipo instrumento teve o objetdadnar o didlogo mais rico e flexivel,
através da “escuta ativa’, permitindo ao entredstdalar livremente e atribuir
significados, sem perder o foco nos objetivos raaplos da pesquisa (Noaks & Wincup,
2004). O planejamento da entrevista semi-estrudupandie ser realizado, de acordo com
Manzini (2003), por meio da elaboracdo de um roteam perguntas basicas e principais
que deverdo atingir os objetivos pretendidos. Ceimot de entrevista utilizado é
apresentado no Anexo 1. Esse instrumento foi atibizpara que dos depoimentos pudesse
emergir 0 que constitui a experiéncia subjetivérabalho artesanal.

As entrevistas realizadas tiveram como referénc@eiro no qual eram solicitados
os dados de identificacdo do participante, abomlatkepois tOpicos que permitissem
coletar informacdes, de forma nao rigida, sobreoolancomo o trabalho € percebido e
exercido pelo artesédo, sua insercdo no traballesarél, o seu dia-a-dia, facilidades e
dificuldades percebidas, perspectivas de futuraa(pei mesmo e para os filhos),
expectativas relacionadas ao trabalho, incluindo@o possibilidades de escolarizacao,
entre outros topicos. Foram solicitados os segsiidslos de identificacdo: idade, sexo,
estado civil, filhos, renda e escolaridade, aléntadopo de experiéncia na atividade do
artesanato.

As perguntas nao foram rigidas, deixando espagopreeque necessario, para a
introducéo de temas e questdes que emergissemldaslds entrevistados, para estimular
0 prosseguimento dos relatos e para obter maiofesmacdes sobre as experiéncias de
cada participante. O objetivo foi conhecer melhobjeto estudado — o trabalho do arteséo
e suas interfaces culturais-econémicas -, resgktaruniverso do individuo, sua realidade

e sua cultura.
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4.4 Procedimentos

Nos contatos iniciais com cada grupo estudadoadsicipantes foram abordados,
pessoalmente, pela entrevistadora e convidadodieaipar da pesquisa. Todos receberam,
num primeiro momento, explicacées sobre a natueezdinalidade deste estudo. Apos o
consentimento do entrevistado, solicitou-se pediggmra gravar a entrevista, informando
sobre o sigilo de sua identidade na pesquisa. Haupesocupagédo de criar um clima
amistoso e de confianca e respeito, em um ambigarigquilo, onde pudesse conversar a
s0s com cada entrevistado. Ao todo, foram realzdda entrevistas semi-estruturadas,
com cerca de 50 minutos de duracdo cada. Vintea @ntrevistas foram gravadas com
consentimento dos entrevistados e, posteriorméatescritas. Apenas duas participantes
disseram ficar um pouco timidas e, por esse mopikaferiram que as entrevistas fossem
registradas manualmente, sem o uso do gravador.

A coleta de dados do Grupo 1 foi realizada na cotdawuie de Sagarana (MG), em
outubro de 2008. A realizacdo de um evento cultyedmovido por uma agéncia de
desenvolvimento local e outras instituicbes, redmim comunidade naquele periodo,
facilitou a aproximacéo da populacéo investigadeiaf realizadas seis entrevistas semi-
estruturadas, durante trés dias.

Ja a coleta de dados do Grubtoi realizada em agosto de 2009, no Pdolo Ceramico
de Poti Velho, em Teresina (PI), durante o peridelcinco dias, em periodos matutinos e
vespertinos. Foram realizadas 12 entrevistas ssimiteradas.

O agendamento da visita e a aproximacdo com omes daquela localidade se
deram, no primeiro momento, através de uma lideralacAssociacdo dos Ceramistas do
Poti Velho (Acerpoti) e da Cooperativa de Artesandgd Poti Velho (Cooperart-Poty).
Essa aproximacado foi importante para a melhor ceemmdo da composicdo e o
funcionamento do Pdélo Ceramico - suas lojas, casaficinas de producédo - além de
possibilitar conhecer os trabalhadores e acompatehperto suas atividades.

Dessa forma, foi possivel circular nesses locaisn cmais familiaridade,
convidando-os a participar da pesquisa. Além déeoglos em suas atividades rotineiras
ao longo da semana, houve a oportunidade de partide uma reunido da Associacao,

bem como encontrar ceramistas que trabalhavam aw r&sidéncias e iam a loja da
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Cooperativa do Pdlo Ceramico, uma vez por semaa,receber o dinheiro obtido com a
venda de seus produtos.

Na semana seguinte a realizacdo das entrevistasosooeramistas, a coleta de
dados do Grupo 3 foi realizada no municipio de Brande (PIl). O primeiro acesso aos
participantes se deu através da presidenta da idAs8ocdas Rendeiras dos Morros da
Mariana. Essa aproximacao facilitou o conhecimeawstyca do trabalho das rendeiras e, ao
mesmo tempo, a apresentacao as outras artesaddendaserganizacdo. Foram realizadas 9
entrevistas semi-estruturadas.

Para realizacdo das entrevistas, foram feitasasis# Casa das Rendeiras em
periodos matutinos e/ou vespertinos, durante quidiKy possibilitando entrar em contato
com as rendeiras que trabalhavam e comercializananespaco fisico da sede da
Associacdo. Somente uma das entrevistadas nadhreana Casa das Rendeiras e parou
de fazer artesanato ha um ano por motivo de sdtmepossivel conhecer essa artesa
acompanhando o cotidiano dessas mulheres na @asaceno dela.

A utilizacdo da entrevista semi-estruturada mossebastante apropriada, pois
abriu espaco para que novos conteudos pudessantreduzidos pelos entrevistados no

decorrer das conversas.

4.5 Andlise docorpus

O método escolhido para a analise dos dados coketémi o construtivo-
interpretativo, que leva em conta os procedimemtasandlise de conteudo classica,
organizando o material a partir de categorias teast(Bardin, 2009), excetuando-se,
entretanto, o processo de contagem da frequénuiem@racao) das unidades de registro
categorizadas.

A Andlise de Conteudo, segundo Bardin (2009), énéata por um conjunto de
técnicas de andlise das comunicacfes, utilizangwesedimentos sistematicos e objetivos
para descrever o conteudo das mensagens. O anddistzonteldo “tira partido do
tratamento das mensagens que manipula para infeeduzir de maneira logica)

conhecimentos sobre o emissor da mensagem ousabreeio” (p. 41).
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Para este estudo foi adotada também a noc&orgas de acordo com a definicdo
de Bauer e Aarts (2002). Segundo estes autoresrpuspode ser definido como uma
colecéo finita de materiais determinada de antepe#m pesquisador e com a qual ele ira
trabalhar. A construcdo de uocorpus pode ser considerada o equivalente funcional na
pesquisa qualitativa ao que representa a amostraggresentativa na pesquisa
quantitativa, com o objetivo distinto de maximizar variedade de representacdes
desconhecidas no meio social.

Assim, ocorpusconsistiu em transcri¢cdes literais das entreyistassiderando as
respostas dos entrevistados independentementedtesidos das perguntas. Inicialmente,
0 processo de categorizacao foi realizado consideramcorpuspara cada comunidade

estudada. Num segundo momento, foi consideradadworpuspara as trés comunidades.

4.6 Procedimentos da analise

Apbs a coleta de dados, foram realizadas as tiedesr literais de todas as
entrevistas gravadas para que pudéssemos utiieafprma mais rica, todo o material
relatado. Os procedimentos da analise de contedidonfrealizados sem a formulacao
prévia de categorias, as quais foram definidaposteriori. As categorias emergiram
durante a trajetéria da andalise e foram nomeadafinab tendo em vista ampliar e
aprofundar a compreensdo do objeto da pesquisaalinente, realizou-se a leitura
vertical das entrevistas, ou seja, onde cada umi&odo inicio ao fim em separado, para
uma primeira apreensao dos conteudos.

Na fase de exploragdo amrpus a codificacéo foi feita recortando o texto das
entrevistas em funcdo das unidades de registr@éalio, optou-se por temas que emergiam
das falas de cada entrevistado, cuja extensdo gEdema frase ou varios paragrafos.
Segundo Bardin (2009), “fazer uma analise temaiisesiste em descobrir os ‘nicleos de
sentido’ que compdem a comunicacgéo e cuja presemgdreqiéncia de aparicdo podem
significar alguma coisa para o objetivo analitiscathido” (p. 131). Nessa fase, foram
definidas categorias tematicas a partir da leiexa@ustiva de cada entrevista, com foco no

objeto de estudo.
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Primeiro, elaborou-se uma tabela para cada enaewismposta por trés colunas,
para registrar os seguintes elementosatg¢gorias; 2) exemplos de frases3)definicdo
da categoria Uma vez estabelecidas as categorias de cadaistatreealizou-se a leitura
transversal do total de entrevistas de cada coradaejdu seja, uma leitura para identificar
temas comuns entre as entrevistas, seguida dar&fdlo de uma tabela geral com os
mesmos elementos supracitados para cada grupo.orhunidade de Sagarana; 2)
ceramistas de Poti Velho; e 3) rendeiras de lllen@e. A leitura vertical aliada a leitura
transversal possibilitou a reorganizacdo do mateganindo os contetdos das diferentes
entrevistas em torno dos mesmos temas.

Finalmente, foi realizada a analise conjunta dasla&nvolvendo os trés grupos,
para efeito de comparacdo e reorganizacdo dasodategcom juncdes e eliminacdes,
inclusive com retorno aos dados originais, quandoessario. Essa analise levou em
consideragédo as semelhancgas, diferengas, ambig8i@adontradicbes no mesmo grupo e
entre grupos, que serviram de base para as in@@gpes do material. Foram elaboradas
definicbes de categorias que representassem bsgusontetdos e derivassem das falas
dos entrevistados.

Para atender aos critérios de qualidade sugeridms Bardin (2009) de
homogeneidade, exclusividade, fidedignidade, pamtiia e produtividade, as categorias
foram renomeadas e reagrupadas ao longo dos promatis da analise, até que
ganhassem unidade e independéncia e refletissemniasdes de registro a elas
pertencentes. O préprio exercicio de escrevemsiédteamente sobre as categorias auxiliou
o desenvolvimento da analise, possibilitando oag@ofundamento ou a identificacdo de
inconsisténcias a serem revistas para o aprimotand@qualidade das categorias.

Nos trés grupos, foram identificadas ao todo, ahcente, 13 categorias, dispostas
a seguir: 1) Cultura e tradicdo; 2) Entrada e paéneia no artesanato; 3) Dia-a-dia; 4)
Organizacédo dos artesaos; 5) Aprendizagem no dia;&) Aprendizagem por meio de
cursos; 7)Consequéncias do trabalho; 8) Facilidades na cadedutiva; 9) Dificuldades
na cadeia produtiva; 10) Seguridade Social; 11)e&toento; 12) Papel do estudo; 13)
Relagdes de género.

Apés a andlise de conteudo com a juncdo dos trgmgrestudados, as categorias

foram reagrupadas. As categorias estabelecidasaddram sete:
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1. Tradicdo e Cultura Conteudos focados nas interfaces do artesanatoaco
cultura e as tradi¢cdes familiares e comunitarias;

2. Entrada e permanéncia no artesanaRemete aos motivos relacionados da
iniciagéo e da permanéncia no trabalho;

3. Organizagdo dos artesao<Constituicdo das organizagfes artesanais no
contexto das interacfes sociais, bem como a cauheide organizacdo, participacdo e
trabalho em grupo;

4, Saber e saber-fazeQuestdes relacionadas a transmissdo de saberes e
aprendizagem pratica ou informal do artesanato otdiano, junto a familia e a
comunidade; a aprendizagem por meio de cursogsedarizacdo e suas implicacdes no
trabalho do arteséo;

5. O trabalho e sua insercdo no cotidiano das familiai respeito ao que
pensam sobre o trabalho e a insercéo do trabalbotitbano das familias;

6. Produgédo e comercializagad-acilidades e dificuldades percebidas com
relacdo a producédo e a comercializacao do artesamattribuindo para o entendimento da
cadeia produtiva artesanal, com foco no trabalhartisao.

7. Seguridade socialPreocupacdo com os beneficios da aposentadatéa e
auxilio-doenca, considerados vantagens do empbegsdbre o trabalho de artesanato.
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CAPITULO 5 — RESULTADOS

Neste capitulo serdo apresentados os resultad@o®latravés das entrevistas
com os artesdos das trés comunidades estudadaanizadps por categorias,
acompanhados de consideracdes a titulo de artioulde conteudos significativos e/ou
relevantes para o objeto de estudo. A apresens®@ofeita respeitando os critérios de
sigilo e ética. Assim, nomes e outros dados quiegsem identificar os sujeitos da

pesquisa foram descaracterizados.

A roda qu’eu fio nela O baiana, oi ai ai / E s6gue ponho a
mao O baiana, oi ai ai / Ou entdo minha cunhadaaiaba,
oi ai ai / Qu’ é muié do meu irmao O baiana, ogai [...] A

roda que eu fio nela O baiana, oi ai ai / Sabesti)e escrever

O baiana, oi ai ai / Também sabe me contar O bai@nai

ai / Quanto custa um bem querer O baiana, oi difih, fia

minha roda O baiana, oi ai ai / Pra acabar com eakpdao

O baiana, oi ai ai / Pra fazer muita roupinha O haa, oi ai
ai / Pra dona da fiacdo O baiana, oi ai ai.

Canto tradicional das fiandeiras do Vale do Riodura. (Rodrigues, 2004)

5.1 Cultura e tradicao

A Categoria Cultura e Tradicdo compreende os cdotefocados nas interfaces
do artesanato com a cultura e as tradic6es fagsliarcomunitarias. O artesanato é visto
como uma heranga da cultura e das técnicas artesBnenoradores de suas comunidades
e de seus familiares, heranca cultivada até hoje.

Nas comunidades de Sagarana e llha Grande, o raatesa visto como uma
heranca longinqua, mesmo que as artesds nao pneaseerto esta época ou origem.
Apenas duas patrticipantes de llha Grande apontawzs versdes para a origem do
artesanato de renda como heranca da primeira nraradolocal, “Mariana’de origem
portuguesa. JA na comunidade de Poti Velho, a mailms participantes se referiu ao

pioneirismo de “Seu Raimundo Camburam” (Raimundondi® da Paz) e outros
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ceramistas, que vieram do Maranh&o e de outrodosstaa década de 1960, em busca de
melhores oportunidades de trabalho. S&o exemplssedmovimento migratorio e da

heranca familiar:

“Meu avo foi pioneiro, ele trouxe tudo, veio do Mahao e trouxe essa técnica

do arteséo com ele(D., Poti Velho, 24 anos).

“Nao sei se foi aqui que nasceu a renda, tambéma&uperguntei, ou se meus
pais ja trouxeram do Ceara essa cultura e comecasafazer aqui.”(J, Illha

Grande, 42 anos)

“/.../é uma heran¢ca muito longa dos nossos anteguiss../heranca da minha vo,
gue era indio do mato, mas que ja se vestia, pl@nédgodao/.../ e hoje se torna

uma tradicdo que a gente cultiva, essa cultu&’, Sagarana, 60 anos)

“/...I Eu ja tive oportunidade, meu pai € artes&ao, ja herdei isso dele/..{Fo.,
Poti Velho, 20 anos)

A prética artesanal esta relacionada, como pergef@dnaioria das entrevistas, as
relacbes comunitarias experenciadas pelos arted@ede a infancia e, sobretudo, as
relagcbes no ambito familiar. Do total de entrevle&® boa parte relatou que se envolveu
com a atividade por intermédio dos pais ou pareaiada na infancia ou na adolescéncia.
Alguns sequer se lembram como iniciaram a ativigeatgque ja fazia parte da vida de seus

familiares antes mesmo de nascerem.

“Eu era pequenininha, eu acho que eu tinha unsairseis anos, eu segurava a
lamparina pra ficar mais perto da almofada pra dkezer a renda.”(J., llha

Grande, 42 anos)

“A maioria do pessoal que trabalha aqui ja tevewdg que ja trabalhouNéo e
s6 chegar assim e vou pintar. Mais € essa queg&@erhcao/.../(H., Poti Velho,

24 anos)

“/...INdo tem nem como o0 artesanato entrou na mimite, porque foi desde

pequeno, desde mulequezinh@b, Poti Velho, 20 anos)
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Desde criancas, as fiandeiras e tecelds de Sagamdavam (desfiavam o

algodao), fiavam, teciam e cantavam.

“Ja nasci, cresci trabalhando em artesanato/.(B., Sagarana, 60 anos)

As praticas artesanais podem ser compartilhadasutios espacos de convivio,
além do ambito familiar. Foram mencionadas relagdes vizinhos e outros moradores da
comunidade, além de novos espacos de producdo eraiahizacdo que surgiram nos
ultimos anos, como a Casa das Rendeiras, em ldwad@y e as oficinas do Pélo Ceramico
de Poti Velho. Mudangas nos modos de vida e nag@e$ sociais dessas comunidades

estdo relacionadas a mudancas culturais e dag@esdiambém.

Foi citada pelos entrevistados de Sagarana a @&@adigmutirdo como algo muito
importante do passado. Antigamente, quando umsdagitava mais atrasava na fiacao, as
outras organizavam outirdo ou a chamadadar traicad, porque, muitas vezes, a
beneficiada ndo era avisada. Chegavam a sua casargfesa com as cardas e rodas de
fiar, além de alimentos e bebidas. Os maridos iam p roca trabalhar e traziam pés de
milho e outras colheitas do servico. Ao final d&,dfaziam uma festa com forro,

envolvendo os maridos e as criangas.

“Desde novinha eu ja fazia artesanato na roda @gétava de cantar. Juntava

com as minhas irmas, depois fazienatirdo/../” (C., Sagarana, 74 anos)

Essa pratica, nestes moldes ndo existe mais, oapree uma vez por ano € um
mutirdo de servico promovido com apoio de entidgmleseiras para resgatar a tradicao.
Ao invés de fiarem na casa de uma fiandeira da nahade, as artesas fiam e cantam para
“mostrar a cultura, ndo deixar a tradicdo morter ajudar no atendimento da demanda de
uma das cinco associa¢des que compdem o projetiladdsiras em municipios vizinhos
do Vale do Urucuia. Porém,mutirdofoi citado nas entrevistas como coisa do passado

“/...] Hoje ndo usa isso maiazer mutirdo) mas € uma tradicdo muito boa,

que eu gostava.(C., Sagarana, 74 anos)
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Perpetuada em ambito doméstico, a tradicdo deefiarSagarana passou por
modificagdes ao longo do tempo, como pode ser vaderna fala mais abaixo. Com o
acesso aos produtos industrializados nas ultimeaddé do século XX, as rodas de fiar
foram deixadas de lado. As mulheres que detinhaasaber-fazeretornaram a atividade
em 2002, com o inicio de um projeto artesanal gi@oe

“Muito antigamente fiava no fuso. A minha avo ja&entrou a roda. Do fuso
pra roda foi um impulso na fiacédo, igual foi o wata agricultura... E hoje a

gente guarda a roda até hoj€G., Sagarana, 60 anos)

Outro aspecto a ser mencionado € a relacao presgassado com as tradigdes e
cultura. Em Sagarana, ndo se observa no discussfpdens a reapropriacao das tradicoes
com relacdo ao presente e ao futuro. Apesar dariénma do artesanato e das tradicoes
na vida das artesas, o artesanato de fiacdo edeoelaparece deslocado de vida atual dos
jovens e de suas perspectivas de futuro.

“Normalmente sdo as pessoas mais idosas que gosamdo artesanato, devido

a tradicdo antiga.”(G., Sagarana, 60 anos)

Atualmente, as filhas e netas das artesds entdasindo sao fiandeiras e tecelas,
embora tenham aprendido a fazer artesanato conées. faxiste inclusive a situacao de,
embora a filha saiba e faca a fiacdo e tecelagsmasque d servico dela é outfcuma
vez que ndo atua somente como artesa. Parece exaséinga compartilhada entre novas e
antigas geracdes de que o artesanato é uma aguvitedmais antigos, feito somente pelas
donas de casa, uma atividade menos “avancada”.

“Eu cuidar do meu artesanato pra eles € o maximas pra eles praticarem

nao (risos)/.../ Nenhuma nao gosta, mas ensinasttdG., Sagarana, 60 anos)

“A M., a filha mais velha, trabalha no posto de dal.Ela gosta de artesanato,
mas o servico dela € outro, né? A filha da M. aiétg, mas ja ndo mora aqui.
Ela mudou pra Brasilia, € professora, diretora dea@a 14.” (C., Sagarana, 74

anos)

“Quem faz é sempre mulher e sempre mais velhater@onenhuma nova(R,

Sagarana, 20 anos)
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Esta articulacéo tradicdo-passado e as questfréremas impostas pelo mercado,
incluindo o baixo lucro com a fiacdo e tecelagemgbam afastando a juventude do

artesanato e das proprias tradicdes, como podéssea segulir:

Eles dizem que € um servico de pouca renda e ggevislem num outro mundo,
diferente do meu. Ai, eles ja querem uma coisa maiacada, mais evoluida. E

Gracas a Deus, sdo mesmdG., Sagarana, 60 anos)

“...a juventude néo interessa muito em artesankio.admiro, acho bonito, mas
eu mesma fazer ndo...Acho que os jovens vém daanfesmm, mas nao quer
seguir...Aqui € assim, a gente estuda, estuda &&gondo Grau, vai terminar 0s
estudos e sair daqui. Ninguém pensa aqui ‘vou feeaminha cultura’...A Folia

dos Reis, por exemplo, ndo tem jovem inserido.e80jbvem no teatro e na

marcenaria.” (M., Sagarana, 18 anos)

Em Poti Velho e llha Grande, nas falas da maiocog ehtrevistados, as tradicbes
artesanais aparecem relacionados a vida presems projetos de vida da maioria dos
entrevistados (mesmo que muitos queiram ter ouaiwalho ou emprego concomitante).
Percebe-se que a incorporacdo das tradicbes somamwas experiéncias no presente e
expectativas para o futuro das antigas e novas@esa

“...eu penso, para o futuro, o artesanato como dosssim uma heranca de

familia, administrar, saber conduzir mais as coidaspai...” (Fo, Poti Velho, 20

anos)

“Eu penso ensinar artesanato para meus filhos tambéontinuar a minha
descendéncia. Comegou com meu avo, tem meu pais agmigo, meus filhos e
assim sucessivamente, é o que eu perfEg.Poti Velho, 24 anos)

Essa tradicdo também é vista de forma dinamicapqmude ser observado na fala
a sequir:
“Estd mais diferente viu o artesanato, porque aaiggente nds fazia s6 renda,

fazia bico...A renda de hoje se eu tivesse visto eu ja tinharajide, tinha
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deixado o bico de lado, como as meninas ai...Sélagumais atrasadas que nao
sabe é que faz os bicos...Mas essas ai, Ave Maraudo!” (R.B., llha Grande,

80 anos).

E interessante também observar o efeito do restgseradicdes inclusive para
outras esferas. Depoimentos dos grupos de Sagerhina Grande mostram o resgate de
outras tradicbes que ja haviam sido abandonadas esntantoriaslas fiandeiras eO
Canto das Pastorinhastrazendo a musica associada ao artesanato, qugarasetite
alegrava e ditava o ritmo dos movimentos do trabeHs artesas.

“L& na associacdo a gente tem um grupo e a gergeafapastorinhas... € uma

tradicdo também que l& na rendeira acontece...ina acabado a tradicédo, o

pessoal estava deixando morrer, ai a gente achau bontinuar.” (J., llha

Grande, 42 anos)

As entrevistas revelam a preocupacdo com a preservda memoria do
artesanato. Ceramistas de Poti Velho consideranasjypecas utilitarias, como o jarro e o
pote, ndo deveriam ser abandonadas por terem sidwimeiras pecas fabricadas na
comunidade. A artesa R. registrou, em duas folkegsagel, um depoimento inacabado do
primeiro artesdo daquela comunidade, “Seu Raim@aloburam”, a partir de conversas
que teve com ele durante os dias que precederagu datecimento, no esforco de
preservar sua memoria. Além disso, foi mencionageeacupacdo com a preservagdo da

histériada ceramica, relacionando memdria e espaco pacsiefp da cultura local.

“Tenho um grande sonho assim de um dia eu podestoamar esse lado aqui
em uma galeria de arte (risos), tipo assim nao @ waleria de arte, mas fazer
uma referéncia da histéria da cerdmica aqui no R&iho.” (R., Poti Velho, 44

anos)

“As pecas iniciais, os potes que meu avob faziatoauprocura e elas ja estédo
meio esquecidas... As pessoas estao focando ndaesaada decoracdo. Eu acho
gue tem algumas pecas que ndo poderiam ser abaddsria(D., Poti Velho, 24

anos).
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Em Ilha Grande, a criacdo dlduseu das Rendeirasm 2008, com apoio de uma
museologa, contribuiu para o resgate e a valonzdeatradicdo. Entre outras atividades,
foi feita uma pesquisa sobre os tipos de rendaugidds na comunidade e no mundo que
podem estar se perdendo para que possam ser reipiagipelas artesas.

“A gente através do museu a gente esta conseguestmtar, por exemplo, tem

rendas antigas que uma senhora de 90 anos deidayadrdada no bau. Hoje em

dia a gente ja vai la, a gente ja pede, ja busceapa, ja tentam fazer aquela

renda antiga para néo deixar morrer(T., llha Grande, 20 anos)

O artesanato foi relacionado pelos entrevistadustéria, a cultura e a identidade
da regido em que vivem. Muitos artesdos percebenos® detentores de técnicas e
saberes especiais que marcam o seu artesanatooédoos em destaque diante de outras

comunidades, conferindo-lhes uma identidade e iaudigem positiva.

“Aqui na nossa comunidade sempre o forte foi ‘asdes’. Temos um trabalho

diferenciado das outras rendeiras(M., llha Grande, 56 anos)

“Se acabasse o artesanato primeiro perderia padehistéria da regido, ficaria
sem identidade da regido...Fico feliz com as pesstm minha terra fazendo
artesanatoAcho um trabalho bonito. D& orgulho pra gente vek.parte cultural

eu gosto.”(L., Sagarana, 25 anos)

“O desenvolvimento do artesanato da ceramica € goiaa de louco, aqui é 0
melhor lugar, porque aqui tudo que vocé inventacéveende..Se fosse |14 no
Maranhdo ta do mesmo jeito que quando sai, ndo muem desenvolveu nada.
L& eles ainda s&o meio rusticos, aqui a gentenaaecilindro. Ha trés anos atras
eles ainda trabalhavam do mesmo jeito que comeaevlaranhdo.” (B., Poti
Velho, 58 anos)

A identidade cultural da comunidade nem sempreéocebida pelos grupos de
artesdos. A artesd R. de Poti Velho conta comotatepela primeira vez para essa

guestao.
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“...veio um pessoal fazer um filme e era com ems@tTeresina: suas riqguezas e
suas pobrezas’. Quando ele falou isso eu sorrirguyygei pra ele ‘nds somos a
pobreza, ndo é?’ Ai ele falou ndo, vocés sao aeparais rica de Teresina. Ah,
nao entendi, por qué? E o que é pobreza? Ele fgloe a pobreza seria 0s
meninos de rua que ficava abandonado, os mendgmds ndo, era a parte de
uma comunidade que tinha uma representacao cultile a gente retratava o
lado rico de Teresina...até ali eu pensava assimrigueza seria luxo, dinheiro,

nao via essa questao da cultura, né? Dali quanéd@bu aquela frase ficou na
minha cabeca...Dai foi depois que eu fui entendersdoquestdo do

treinamento...essa questao da identidade cult@sda coisa original daqui, de
ser comunidade, de ser nés mesmo, sem maquiagémmé€risos). Acho que o
bom é a gente ser verdadeiro, e ser a gente mesimendeu?R., Poti Velho, 44

anos)

Foram identificadas também referéncias ao proddésanal como expressao da
cultura local, ou seja, a cultura como tethos objetos artesanais e como negdcio rentavel
Essa caracteristica apareceu principalmente emré8ega Poti Velho. Em Sagarana, o
trabalho € desenvolvido com a “cultura do sertéo”.

“O artesanato aqui em Sagarana é desenvolvido carnltura da localidade, a

cultura do sertdo, a cultura da regido(P., Sagarana, 19 anos)

“...tudo para decorar a casa de vocés com o nosstersa do sertdo...NOs
trabalhamos com as cores do cerrado, totalmentairafit (G., Sagarara, 60

anos)

Em Poti Velho foi mencionado que a Cooperativa desanato do Poti Velho
elabora colegbes de pecas para retratar a culbea, Icomo As Mulheres do Poti’
(pescadora, rezadeira, contista, ceramista,, €lgie representam a participacdo da
mulher na ceramica”, “sem vergonha de ser o que’s@oartesd R. ressaltou a diferenca
dessas colecdes com relacdo a maioria dos trabdghAssociacdo dos Ceramistas de Poti
Velho, que, a seu ver, lelissima,mas poderia ser encontrada em outras localidades do

Pais. Atribui a essa expresséao da cultura locateaniacdes recebidas pelo artesanato feito
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na cooperativa. Foi citada a importancia de coatatturista ou visitante a historia do
artesanato e mostrar que ele estd comprando uratprqde representa a cultura local.
Atualmente existe em Poti Velho um predominio de;ape decorativas
diversificadas, parte com tematicas religiosas wtuais, porém muitas sem teméaticas
especificas, sendo ressaltados pela maioria desdag muito mais aspectos como beleza,

qualidade e criatividade das pecas do que suassgweultural.

“...tem bastante saida pecas artesanais como comjpra decoragao, pra mesa,
pra estante, sapo pra decorar jardim, esse tipeaaisa, esse tipo de peca, arara,

porquinho de cofre, essas pecas(F’, Poti Velho, 20 anos)

“Hoje em dia a gente faz S&o Francisco, faz Afregaiem os anjinhos gordinhos,
as miniaturas que a gente faz também, sai bastaatadala/.../Antigamente era
s6 jarro mesmo, nao tinha decoracédo da Serra daivaag/.../ Hoje ficou mais
customizado. Comecamos a pintar jarro de uma manediferente,
envelhecer/.../Chama mais atenca(H., Poti Velho, 24 anos).

Outro aspecto a ser mencionado € a identificac8sopé do entrevistado com o
grupo de artesdos da sua comunidade. Essa idegdificaparece ligada as experiéncias e
caracteristicas pessoais (como paciéncia, curdsida interesse), as suas vivencias
cotidianas e as possibilidades de compartilhamdetgraticas e interesses com outros
artesdos em momentos e/ou espacos comuns, embitiFlasdiatores estejam envolvidos.
Diferentes relagcdes experimentadas nos seus costesciais contribuem para a
particularidade de suas experiéncias, que podemrdeer ou ndo a transmissdo dos
conhecimentos e das técnicas artesanais e o a&steaito de lacos de identificacdo e
afetividade.

No grupo de Sagarana, foi possivel observar adettificacdo dos jovens com o
artesanato de fiacdo e tecelagem. Além de fatooesoca baixa remuneracdo e a
desvalorizacéo social, concorrem para essa natfidagdo, na visdo dos entrevistados, a
falta de experiéncia pratica e de acesso ao canbath e a falta de “vocacao”,

“criatividade” ou “interesse” na atividade.
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“Minha avG6 mexeu com artesanato, eu nem era nasé@dminha mée pequena
fez no tear. Acho uma iniciativa boa, mas ndo éhmiarea, eu nao quero
mexer...Elas foram criadas fazendo artesanato, &essnjé faziam... E importante,
€ fundamental. Tem pessoas que € a base da vidgacmsceram trabalhando...
Acho que a pessoa tem que ter vocagao, criatividadal nao tenho...(M.,

Sagarana, 18 anos)

“Eu via o artesanato, ajudava a minha mae a mexsdé pequena, mas nunca
peguei pra fazer, assim, ‘eu que td6 fazendé&cho importante, mas nédo tenho
paciéncia de mexer com linha... Parece que ndao §edo da gente, ndo é

vocacad.../” (R., Sagarana, 20 anos)

Além disso, foi apontada a falta de interacdo eosrgovens e os adultos nos
espacos de convivéncia da comunidade, com indicdgarenca de que nas cidades essa
integracdo é maior e o jovem é mais ouvido.

“As vezes as pessoas querem que o jovem partitiae,ndo vai até eles. Tem
preconceitos aqui entre os jovens e as pessoasvalhias, de 30 a 50 anos...
Primeiro, precisam interagir... Sabe aquilo que a(2D anos¥alou na reuniao

(do grupo de teatr8) Os mais velhos pensam que 0s jovens nao tém
entendimento das coisas...Ndo tenho muito convinage, pelo que vejo, nas
cidades tem uma integracdo maior...sempre tem itmnfinas tem mais
entendimento, e ndo dizerem que o jovem ndo vaiuiegp, que € mau
carater...Poucos também vao até as artesds pra weque elas estédo

fazendo...vamos deixando a vida correr(L”, Sagarana, 25 anos)

Observa-se também a falta de confianca na cap&cidd interacdo e a
dificuldade de adaptacdo entre o ritmo e os modogdh com 0s quais a comunidade esta
acostumada e projetos novos que chegam a Sagarana.

“As pessoas aqui tém muitas dificuldades de aprerésas novas. Nao
aceitam nova cultura, coisa nova, ndo adaptamognoke dificuldade de

interagir no projeto porque acostumamos num ritme simplicidade de levar
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sua vidinha, do seu jeito. Nao sabem interagir,raoh” (M., Sagarana, 18

anos)

Apesar da nao identificacdo dos jovens de Sagazamaa atividade, pode-se
observar que, na maioria dos casos, cultura ecfiadiém um poder forte entre as
comunidades estudadas, inclusive com relacdo acygregdo com a continuidade da

atividade e das ac¢Oes para cultivar e incentiatasanato,dra ndo deixar morrer”.

“Num pode deixar acabar o artesanato porque as gassjue trabalham séo
gente ja de idade/.../ Ai se os jovens forem fioaaskim, a hora que os velhos

num derem conta, como € que ficaC., Sagarana, 74 anos)

“O artesanato € uma coisa que ja vem dos antiglos, avls, e a gente esta

cultivando pra nao deixar morrer.(J. llha Grande, 42 anos)

Inclusive, na maior parte das entrevistas, os fw®jde entidades parceiras dos
grupos de artesdos aparecem como favoraveis a emgéot da tradicdo. Porém, foi
possivel perceber a dependéncia de pessoas ddaf@amunidade para a conducéo das

atividades e a preocupacao com a descontinuidadprdjetos no futuro.

“A gente pensando bem, isso aqui t4 agora assirp,Aiécom o tempo tudo vai
mudando, ai as pessoas mais velhas ndo vao fazer Bai se ndo tiver uma

pessoa pra incentivar isso aqui, se isso aqui acgib@R., Ilha Grande, 27 anos)

Os artesdos parecem considerar essenciais 0s opragetesanais realizados
atualmente, mas preocupam-se com a perpetuacdividade de artesanato e das proprias

tradi¢cdes no futuro.
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5.2 Entrada e permanéncia no artesanato

A categoria ‘entrada e permanéncia no artesanatoéte aos motivos relacionados
da iniciacdo no trabalho. Figuram nesta categariaudcategorias: “Influéncia familiar”,
“Necessidade de renda financeira”, “Falta de opgéabalho e/ou emprego”,
“Autoconsumo”, “Afetividade (Gosto, interesse, asidade e prazer)”, “Visibilidade de
projetos e cursos”, “Vantagens da autonomia” e 6iswade”.

A familia, e as tradicbes familiares e culturaisnoovisto na categoria anterior,
aparecem como fundamental para o ingresso na gAofisMais da metade dos
entrevistados iniciaram a atividade de artesamaésmo que indiretamente, por influéncia
da familia, por necessidade, curiosidade, vontadgudiar ou incentivo de algum parente.

Eu comecei quando o meu avo faleceu/.../Meu patinda muito tempo de ficar
na loja tomando de conta, ai ele me pediu pra noimar de conta/...(D., Poti
Velho, 24 anos)

Observa-se 0 envolvimento das criangasatividade artesanal de forma ludica,
como uma brincadeira, “mexendo no barro” ao acofm@@m os pais nas oficinas de
producao de Poti Velho ou fazendo os primeirosados(movimentos basicos de torcéo e
cruzamento de fios) em llha Grande. Vendo as su@es rau outros familiares fazerem o
artesanato, muitos entrevistados disseram ter “tdoosidade” pelo artesanato desde
cedo.

“A crianca as vezes fica mexendo no barro, se divéo, brincando. As vezes, a
mae vai pro servigo e traz s6 pra brincar/(Eb., Poti Velho, 20 anos)

“Meu primo me chamou, ‘vamo pro Seu B. conversamcar. Enquanto
conversava eu fui vendo, com essa curiosidade deequer, querer aprender,
fazer. Dai entdo, até hoje(H., Poti Valho, 21 anos).

“Quando a gente é crianca tem muita curiosidadgeate quer aprender mesmo
nem que nao dé para fazer mais pra frente/.../ egeé aquele negdcio, aquele
barulhinho ali, € gostoso /...AMS, llha Grande, 54 anos)
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E interessante observar, que nem sempre a infau@uirre da geracdo passada
para a presente. Na comunidade de Poti Velho,tg@ntrevistados, a influéncia familiar
veio dos filhos e/ou marido para as geracdes nedlims, sendo integrantes da Cooperativa
de Artesanato do Poti Velho. Além da forte cardstiea familiar e comunitaria da
atividade, pode-se observar como a identidade gsiohal se define em um contexto
historico de interacdo social, a partir dos prozes®ntinuos de socializacdo vivenciados
ao longo da trajetoria de vida do sujeito.

“Eu sempre digo assim que é de tradi¢cdo passaraigm filho. Comigo foi ao
contrario, foi de filho pra mée (risos)(R., Poti Velho, 44 anos)

Além da tradicdo, o sustento ou a necessidadenda fenanceira (seja como unico
meio de sobrevivéncia ou como possibilidade deralketeda extra) e a falta de opc¢éo de
trabalho e/ou emprego foram apontadas como os ipaisc motivos da insergcdo no
artesanato pelos entrevistados. Alguns dessesdastds/eram outras experiéncias de
trabalho antes da iniciacdo no artesanato (trabathoolaria, professora, empregada
domeéstica, vendedora, pedreiro, empregada em &staento privado), mas encontraram
dificuldades no mercado de trabalho. Para o art&saas condigcbes do mercado de
trabalho local o fez entrar para a atividade desartato ceramico quando ainda vivia no
Maranh&o por faltae outro ‘servico’ e ndo por influéncia familiéas além dele outros
parecem também impulsionados pelo mercado de h@bal

“Eu trabalhava de ajudante de pedreiro e acabolweo/go. Ai sai procurando o
que fazer, porque eu fui criado como filho de caahohoje aqui, amanha ali,
mas nunca gostei de viver parado/.../Eu comecalaeyviver do artesanato em
1974, tudo que tenho e ja perdi vem desse trabali@B., Poti Velho, 58 anos)
“Entrei no artesanato eu acho que foi uma necesid@orque tudo que eu fazia
nao dava certo/.../ botei tanta coisa pra vendand deu certo/.../ O que deu
certo foi o artesanato.(F., Poti Velho, 40 anos)

“Eu estava sem fazer nada em casa porque fiz veatite ndo passei. Ai eu

estava sem muita opcao de nada e vi(D,”Poti Velho, 24 anos)
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Em Ilha Grande, o artesanato de renda tem, em sganmg como forma de
complementar o orgcamento familiar. Em uma comuradattle predominam as atividades
de “pesca” e “ro¢a”, e ndo ha muitas opcdes de fegyl, o artesanato é percebido como
uma das Unicas opcdes possiveis para se obter fieadaeira articulado as atividades
domésticas ou como forma de obter alguma rendardefindependente.

“A gente tinha que fazer renda que era para ajudarpais/.../ Naquela época 0s
pais ndao tinham nenhuma outra renda, sé era na regaa pesca/...(J, llha
Grande, 42 anos)

“Antes dos 15 anos, eu me interessava mais emspedtudos/.../ Ai depois que
eu fui comecar a aprender a fazer renda, que esagmder ganhar o dinheirinho
da gente ja."(A.P, llha Grande, 19 anos)

“O dinheiro com a renda era s6 pra nos se vestirm@u pai me dava de comer
tudo, almoco, tinha merenda. Noés ia trabalhar pradm de vestir.”(R.B., llha

Grande, 80 anos)

A falta de opcéo de “emprego”, aliada a necessidad@&judar em casaforam os
mesmos motivos que fizeram a art@s@oltar a fazer renda na idade adulta.
“/...IDepois, agora ja uns 15 anos atras, que euaasei, ai eu estudava, mas ai
eu me formei, mas ndo consegui um emprego. Aveguie ter alguma renda, né,

pra ajudar em casa.(J., llha Grande, 42 anos).

Apesar de também perceberem a atividade artesamab wma forma de se
estabelecer e obter alguma renda, as artesas dmiciatle de Sagarana, ressaltam que no
passado tinham que fazer artesanato para atender as necessiddmegsticas,
confeccionando toalhas, colchas, tapetes e roupes @ familia, porquendo tinham
acesso aos produtos industrializado® que sobrava era o que destinavam para a venda e
ao retorno financeiroumdinheirinho”. “Apesar de pouco, mas era assim mesmo

“Comecei pra minha sobrevivéncia, trabalhava pra westir/.../ Fiava mais fino
e mais grossinho — hoje se chama linha média fagwer roupa de cama, lencol,

colchao, travesseiro.{G., Sagarana, 60 anos)
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A necessidade de renda financeira € um motivo elssemas nao unico, para que
0os entrevistados se mantenham na atividade. Alésngdmhos objetivos da renda, a
permanéncia na atividade € reforcada fortementa gfetividade principalmente pelo
“gosto” pelo artesanato, percebido como uma fomtesatisfacdo e prazer, tanto no que
tange aos lagos estabelecidos com outros arteséafas pessoas (clientes)a gente
conhece pessoas novas, tem bons arhigpsanto com relacdo ao proprio fazer artesanal.
S&o muitas as expressdes de satisfacdo, comodagee gosta, aprender coisas

novas, poder usar mais a criatividade, poder ceavee trabalhar descontraidamente,
sorrindo, contando histoéria, ser reconhecido peloaiho bonito e pela arte, ter realizagéo
pessoal, desestressag sentir bem (helhor do que estar em caga’hdo ficar muito
preso, ndo ser mandado por ninguém. A entrevistaaidade mais avancada (80 anos),
obrigada a parar de fazer renda por problemassd® vdemonstra sentir saudades de seus
afazeres como artesa.

“Ave Maria, tenho muita saudade, tenho vontadegémde de...Ai Meu Deus, eu

tenho. Tudo era bom pra mim no artesanato, tudgastava, era de tudo(R.B,

llha Grande, 80 anos)

“Gosto muito do meu trabalho. Gosto mesmo de max&os). O meu marido é

gue quando eu to fazendo de noite, ele diz assapaz, vou jogar essa almofada

fora’ (risos). Vocé ta demais, menina, € de mamhde tarde, € de noite (risos).

Eu gosto.”(R., llha Grande, 27 anos)

“As pessoas até falam ‘vai para outra coisa melh@o d4 muito dinheiro’, mas

€ 0 que a gente gosta. A gente tem que fazer caquente gosta.(D., Poti

Velho, 24 anos)

“/...INao € uma coisa que tem alguém te empurrameim, que trabalhar porque

tem que ter dinheiro, néo, eu gost@P., Poti Velho, 18 anos)

“Se acabasse a fiacdo, ficava muito triste, porquase nao tem essas coisas de

alegria, pras pessoas de mais idade, porque € uegria demais mesmo.(C,

Sagarana, 74 anos)

“Eu ndo venho pra ca s6 pra trabalhar/.../ Venhoapidesestressar também,

esquecer dos problemas, néo é s6 a questao fimaricéH., Poti Velho, 24 anos)
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“Ali no trabalho, tando junta, ta sempre aprendenaioa coisa com elas/.../A
gente ta sempre sorrindo, brincando. A gente séesate melhor. Eu me sinto

melhor quando t6 aqui, melhor do que estar em’cd$aPoti Velho, 54 anos)

A atividade artesanal pode funcionar para algunsocoma“terapia”, amenizando

0s problemas do dia-a-dia e provocando certo emvezito de si. Algumas entrevistas
dizem respeito ao fato de se concentrarem nasasargfe executam e, dessa forma, se
esquecerem das preocupacoes.

“E gostoso trabalhar aqui na casa das rendeiras qua, as vezes, a gente

esquece dos problemas da gente, néR,"llha Grande, 27 anos)

Gosto muito de pintar, € o que eu mais gosto, ibgma terapia, ndo &D., Poti

Velho, 24 anos)

Muitos afirmam inclusive, trabalhar em casa e musde semana por prazer.
“Eu gosto muito de estar aqui. Até a minha mée fedpaz vocé ndo se cansa
nao?...tem gente que gosta final de semana saitambém gosto, preciso, sou
jovem. Mas as vezes eu prefiro ta aqui do que baiper.” (H, Poti Velho, 24

anos)

Alguns ceramistas relataram também que comecafagenartesanato apenas pela
necessidade financeira ou outro motivo e depoisgras a gostar do trabalho, sentindo
satisfacéo.

“Entrei e comecei a gostar, né? Vi que estava damdaltado bom, eu comecei a
gostar e fui até hoje, ndo pretendo sair ndo, nésv$).” (Fa, Poti Velho, 40

anos)

Observa-se que as condi¢des concretas sob asacatarglade artesanal € realizada
no dia-a-dia permitem a autonomia e o controleesa@bproprio trabalho. Esses aspectos
sdo apontados como vantagens do artesanato erdaeagutros trabalhos ou emprego,
como o emprego domestico. A autonomia é vista ceambagem pelos artesdos por terem

liberdade sobre a sua rotina de trabalho, pelo miontio processo de trabalho e por nédo
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precisarem se submeter a cobrancas ou humilhacéepatibes. Os participantes
ressaltaram o aspecto de ndo terem que se sulba@i@ensle ninguénao trabalhar por
conta propria”.
“Prefiro esse negdcio proprio meu aqui do que trddaa pros outros. Ja
trabalhei pros outros e ndo gostei nadE., Poti Velho, 24 anos)
“Nao ser mandado por ninguém €& bom demais. Trabiafitas outros € ruim
demais.”(J., Poti Velho, 60 anos)
“Eu ganhava R$ 40 reais la na casa de familia, pt&s, né. E aqui eu ganho
mais. No dia que num quer vir num vem...Faz em. ddsthor do que trabalhar
na casa dos outros. Nas casas de familia onde tegesbalha a gente pega
cardo, nunca ta do jeito que a pessoa manda, aeglxzer uma coisa, ai ela vai
la e fala: ‘ah, isso aqui ta mal feito’. E aqui ndAqui vocé faz o seu servico e
num tem quem diga que ta feio ou que ta mal fe{R.,’ llha Grande, 27 anos)
“Minha familia acha muito bom eu ter uma profissémmo autonéma. Eu gosto
de ser autbnoma, tem mais vantagens/.../ A gemtdic& muito presa ali aguelas
obrigacdes todo dia. No dia que a gente esta babatha, no dia que num ta nédo
trabalha.” (V., Poti Velho, 20 anos)

Isso ndo significa que ndo sejam percebidas cohsade qualquer natureza no
trabalho. O artesdo F. que as vezes sente-se ocobmdtrabalhar com o pai e tem
necessidade de buscar a independéncia pessoauldBpmssa situacdo é considerada
melhor do quettabalhar para os outros”

“...Pelo menos a cobranca é do meu péto, Poti Velho, 20 anos)

Alguns participantes também relataram que o de$énmwento de projetos, como
no caso doPdlo Cerdmicoe daCasa das Rendeirag a de realizagdo de cursos
contribuem para a insercdo e manutencao na ateideskes fatores configuram-se como
atrativos, geradores de valorizacdo, aperfeicoameat qualidade e diversificacdo do

produto artesanal local.
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“... eu vim pra tomar conta da loja...foi em 20@8n agosto, construcdo do Pdlo
Ceramico que comecou a minha vida no artesanatmhd/vida daqui pra frente
vai ser sempre artesanato.(D, Poti Velho, 24 anos)

“Antes fazia artesanato s6 em casa, SO eu e mew,m@ue ndo dava muito
lucro...ndo tinha muita saida como aqui no Pdlo @eico...Ai eu resolvi vir pra

ca definitivamenté (H., Poti Velho, 24 anos)

Entrevistados de Poti Velho e Sagarana tambémioakram o fatoescolaridade

a insercdo e/ou permanéncia no artesanato. Coasidgque teriam dificuldades para
insercdo no mercado de trabalho devido a baixalestade. Situacdo diferente foi
observada em llha Grande. As mulheres da comunidatiEionam a entrada e
permanéncia no artesanato ao mercado de trabalassesda regiao.

“Tentei arrumar emprego, ndo encontrei tantas opartiades, acho que mais

pela escolaridade...Para vocé cavar o buraco veré jue ter uma escolaridade

superior.” (Fo., Poti Velho, 20 anos)

“/.../[Eu ndo sei ler, ndo tenho curso de nada, sseevelho nédo tivesse me

ensinado iss¢ceramica)onde é que eu tava?B., Poti Velho, 58 anos)

Dada a baixa remuneracao e instabilidade financeieatesdo pode desempenhar
algum trabalho paralelo que Ihe possibilite maig@&shos financeiros. Atualmente alguns
artesdos possuem outras atividades concomitantartesanato (professora, vendedora,
trabalhadores assalariados em fabrica ou empnmedmliadora rural, etc.). O desejavel
para a maioria dos entrevistados é a obtencéo tte trabalho ou emprego, fazendo
artesanato paralelamente.

“L& no meu trabalho (empresa) ali € um trabalho,gmsto de 14, mas também eu
tenho amor na casa das rendeiras. Sao duas coisasg encaixam...(T, llha
Grande, 20 anos)

“Espero me formar, eu espero também obter outrddhao pra mim, deixar
minha loja com outra pessoa...Se aparecer outragscgra mim eu ndo vou
abandonar o artesanato, ndo vou. Vou ver se dderar as duas coisas...” (D.,
Poti Velho, 24 anos)
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“Pretendo deixar de fazer renda ndo. Pretendo estuslfazer renda ao mesmo

tempo.”(R., llha Grande, 27 anos)

Observa-se que a maioria dos entrevistados coasidgortante a obtencdo de
outro trabalho ou emprego, com objetivo de aufearores ganhos, ter ascenséo social e
obtencdo de seguridade social, mas manifestam oejodesle permanecer
concomitantemente na atividade artesanal, o quéran@ge 0 artesanato representa muito

mais do que uma fonte financeira para esses astesao

5.3 Organizacao dos artesaos

A Categoria Organizacdo dos Artesdos diz respeitocoastituicdo das
organizacdes artesanais no contexto das interaggigsis, bem como a capacidade de
organizacao, participacao e trabalho em grupo.

Realidades distintas se apresentam quando o0s aatelsdiam sobre sua
organizacdo. Em Poti Velho uma associagdo e umgecativa dividem o polo ceramista.
Na Associacdo foi possivel observar que o trababwserva sua independéncia. O
pertencimento a um grupo organizado € percebidooconportante para nao serem
transparentes poder publico e para terem acessoefitios que ndo receberiam se ndo
estivessem organizados. Bom exemplo dissoosaprojetos, cursos e a participagdo em
feiras e viagens.

“A gente ja € um grupo formado. Projeto, curso geen pra nos, entdo € muito

bom, porgue a gente trabalha em grupo, vem agedia para a gente/.../ Se vier

algum beneficio para o Pélo Ceramico a gente véaremcluido porque a gente
faz parte da associacdo. Entdo a gente € olhadeepse poder publico(D., Poti

Velho, 24 anos)

“A vantagem da Associacdo € a unido porque a aaséo tem uma coisa com 0

SEBRAE/.../tem aquela publicidade da ceramica evasai/.../” (J, Poti Velho,

60 anos)

“Antigamente era uma coisa mais fraca, ndo era @ganizada como é

hoje/.../ai me convidaram, perguntaram se eu qupadicipar ou ndo, que era
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uma forma de levar nossas pecas pra fora quandofegar.../Entdo resolvi me

inscrever na associacgao, ser soci¢H., Poti Velho, 24 anos)

Apesar disso, a participacdo de seus integrantegenaides ainda é limitada. As
desculpas para este comportamento vdo desde faltantbo até problemas internos e
dificuldades com o presidente da Associacdo ou medaita de reconhecimento da
importancia do comparecimento para a tomada des@geicoletivas. Interessante notar
que foi possivel perceber uma consciéncia maioresa@s finalidades e beneficios
garantidos pela Associacdo do que a cooperacmadiéipacdo nos processoscisorios.

O que mostra uma falta do reconhecimento do pagkidual no coletivo levando ao
“individualismo” de seus integrantes e a uma distorcdo onde aiasEDEO existe para
prover, o que parece indicar uma visao paternalistagassociacao.

“Agora a gente ta resolvendo a questdo do aterraz Ema reunido, convida 50

pessoas, vai 15/.../ Quando a gente aprova alguisa® a maioria esta fora, ai

da tudo errado, vira uma confusaqB., Poti Velho, 58 anos)

“E assim eu sou sécio, mas atualmente ndo estayuérando, também n&o

tenho tempo/.../E s6 informacdo da reunifo, elespse trazem informacéo pra

gente, eles vao repassando pra gente, faz tempewguéo vou pra uma reuniao
da associac¢ao.(H., Poti Velho, 24 anos)

“Nao tem dificuldade nenhuma de trabalhar em assgio/.../ Agora é dificil

para quem € presidente, essas coisas assim, quentéa luta.” (J., Poti Velho,

60 anos)

“Na hora da reunido, nas horas do projeto, se eisgsse ficar eu poderia ficar,

mas eu néo fico porque ndo tem motivo/.../Ai qudadoessas feiras assim que é

da cooperativa, que é da associa¢do, eu sempre &gta/Parte daqui eu ja fagco

parte, ai s6 pra mim inscrever eu ndo me interessdo.” (P., Poti Velho, 18

anos)

“O relacionamento deveria ser mais humano, cada aom si préprio aqui.

Quando faz reunido para tratar de qualquer coisgist® mais confusdo que

reunido... Os outros ouvem, cada um da a sua opirN@i pra resolver uma
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coisa, as vezes acaba brigando e ndo resolvends asaezes resolVgE, Poti
Velho, 24 anos)

“A associacdo tem muito aquele individualismo, #&minte da cooperativa. Tem
mais dificuldade de conquistar as coisas, em terdeser coisas pro coletivo,
por ser individual, cada um por si/.../A diferene@ coletivo mesmo, do trabalho

em grupo.”(V., Poti Velho, 20 anos)

No entanto outros percebem e ressaltam a impoaté@aciferida a agédo coletiva,
ao trabalho em grupo por parte da cooperativa. Bstes uma cooperativa parecer ser
melhor do que a associagdo. Embora a Cooperatjgause grupo com a dificuldade
técnica da modelagem marno como os artesaos da Associacao, ha a vantagenn dense
grupo menor e aberto a novos conhecimentos. Mesitre es entrevistados que néo
integram a Cooperativa, alguns declararam congiger@ooperativa mais organizada e
valorizada do que a Associacgédo, por se tratar dgrupo menor, ter mais didlogo e/ou por
ser formada por mulheres.

“Dentro da cooperativa possui um grupo menor e dados tém o mesmo

conhecimento/.../Elas estédo abertas, elas consegoemreender mais rapido as

mensagens.(R., Poti Velho, 44 anos)

“Tinha vontade de fazer parte da cooperativa, p@aqcontece a valorizacao,

ganha muito prémio/.../ La quando tem uma idéias eélialoga e acha um ponto.

Acho que é por isso que elas ganham os prénfes.Poti Velho, 24 anos)

“Cooperativa é bom porgue trabalha junto aqui, né,l®m quando tem feira que

ai a gente vende bastante nas feiras fora tambéabalhar em cooperativa é

bom demais: (Fa, Poti Velho, 40 anos)

“...a gente também trabalha muito essa questaodideito iguais dentro da

cooperativa, desde o voto...s6 em Assembléia gématomadas todas as decisées

(risos)...e ai gracas a Deus esta dando cert@R., Poti Velho, 44 anos)

Além disso, a formacdo da Cooperativa contribuivapa modificagcdo das
relagbes de género no Polo Ceramico, antes margalasdominio dos homens da
Associacao de Ceramistas.
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“/.../Muitas mulheres comecaram depois da Asso@ag@ando foi ajudar a

gente, ai deu muito curso de ceramica, de pecadoema, muitas mulheres
aprenderam e fazem(J., llha Grande, 60 anos)

“A cooperativa deu apoio assim quando é mulheryufaipontapé no trabalho das
mulheres. Porque associacdo é mais é o homem btabddb em uma

producéo/.../ Foi muito gratificante, eu creio, qaera elas ser reconhecidas.”
(D., Poti Velho, 24 anos)

Essa modificacdo nas relacbes de género ndo ébmkxrceem conflitos. Foi
mencionada nas entrevistas a dificuldade que seatrmulheres da Cooperativa na
realizacdo da divulgacao e dwarketingdo seu trabalho, sendo dificil ganhar visibilidade
diante do “preconceito masculinoExiste a percepcédo de que 0s hommeagiam perder
espaco para o trabalho das mulheres no pdlo cdeamis

“...dificuldade também que a gente vé aqui dentrivabalhar essa questao da

divulgacdo do marketing da cooperativa, porque atgeno fundo, no fundo, a

gente ainda vé que ainda tem muito aquele prectmoeasculino, entendeu, da

cooperativa das mulheres. (R, Poti Velho, 44 anos)

No poélo de llha Grande a organizacdo das rendésabém se da por uma
Associacao. Contudo, foram observadas nocdes osguda mutua e cooperacao, ora de
solidariedadeassistenciaho ambito da Associacdo das Rendeiras, que poadalhar em
casa ou na sede da associacdo. E interessantequetdiferentemente do polo ceramista
as relacdes entre as rendeiras se da de forma maisoproxima tanto nas especificidades
do trabalho quanto nas proprias relacdes socitabalscidas na comunidad@gqui € um
lugar que a gente ajuda um ao outro, sabe? Quanderde tem uma coisa, a genté)da
além de facilitar a aprendizagem e a troca de é&mmas, favorecidas pelo grau de
intimidade, afetividade e convivéncia entre assaite

A solidariedade assistencial e a visao paternajséaeceram, principalmente, nas
relacdes entre a Associacao e politicos apoiadores.

“...teve uma época que apareceu um deputado muito, lacho que é senador

nem sei, ele nem pediu voto de ninguém. Ele disséacpjudar a gente e ajudou.
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Primeiro ele mandou uma geladeira...Ai foi o primeiquem comecgou a
ajudar...” (J, llha Grande, 42 anos)

“...a gente ganha cadeira do politico, ganhamosadelra, ganhamos carro,
ganhamos um monte de coisa assim...chega aqui,nagsso trabalho, o nosso
esforgo...n6s tem muita sorte também porque elesytvegue a gente trabalha

direitinho, né...”(M., Ilha Grande, 56 anos)

As rendeiras também percebem na associacdo uma fidense tornarem mais
visiveis de forma a conseguir atender as demandas Yez que o trabalho é caracterizado
como ‘demorado e lentopara ser feito em grande quantidade com qualidade)

“/...INao é uma so pessoa que fica pra fazer naaarés, ai a gente entrega. Ai

guem que terminar primeiro tem que esperar aquelasas pra terminar, pra

entregar tudo s6 de uma vezA.P, llha Grande, 19 anos)

“/.../.Como a Associa¢cdo tem na média umas 120 #sdas, né, rendeiras, ai

saiu juntando todo mundo e demos conta desses 4@@smde bico.(J., llha

Grande, 42 anos)

Contudo, o relacionamento entre os associados eadassem conflitos ou
dificuldades.

“Trabalhar em associacédo nao é facil ndo, porquevse@é falar em associacéo

vocé esta falando em uma coisa com gente, né..aMas vezes, a gente ouve e

finge que n&o ouve, vé e finge que nao vé(d,/flha Grande, 42 anos)

“A gente se reune, conversa, bate papo. Todo seipntem os mais chegados e

os afastados. Tem muitos que sdo amigos e os mAmscada qual na suaAs

vezes é complicado, muitas vezes é melhor lidar wiocho do que com gente,

cada um pensa de um jeito, ai a bagunca esta feiggente fica no meio do fogo

cruzado.” (B, Poti Velho, 58 anos)

“Sempre tem pessoas que nao querem ajudar/.../ I®etepn umas que acham

gue merece mais que as outras. Acho que issoentetfim pouco, mas da pra

levar.” (V., Poti Velho, 20 anos)
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Ainda em relacdo a Associagdo das Rendeiras podéssvar também uma
supervalorizacdo da figura da presidente atuabjsatribuido a ela um papel central na
realizacdo de tarefas, além de distribuicdo dasaddas de clientes e a criagdo dos
desenhos dos moldes de papeldo, considerada funtddrpara a producédo do artesanato
de renda. Assim como também ¢é atribuida respoidaibd pela melhoria do trabalho da
Associacao quando em comparacao a lideranca anteavendo o entendimento de que
nao pode deixar essa funcéao.

“/.../Todos o0s servicos que as pessoas mandam €meen cria é ela. As pessoas

s6 mandam aquele papel limpo, né?/.../.Quem desémdta. Eu digo é muito, se

algum dia a senhora sair daqui, se ela ndo quisaisrassim, né, desenhar, essas
coisas assim, eu num sei ndo, eu acho que numuempessoa que saiba igual

a senhora nao.(R., llha Grande, 27 anos)

O grupo das fiandeiras e tecelas de Sagarana, tasdérganiza de forma legal
por associacdo, a Associacdo de Artesdos de Sag#srartesas destacaram que hoje o
trabalho de fiacdo e tecelagem é feito em grupoce@munto com associacdes de outros
municipios, voltado para a producdo em maior qdadé e para as venda#ntes so
fiava, cada um por conta préptia

“Hoje a gente ja faz em grande quantidade porquéalfeamos em grupo,

trabalhamos em associacdes artesaridis., Sagarana, 60 anos)

Percebe-se, todavia, certa descrenca na capacilaglepessoas da prépria
comunidade em se organizarem e trabalharem em .gB#momuitas as consideracdes de
desunido, de quedo tém forcaou que possuem dificuldades de trabalhar em giepo.é
usado como justificativa inclusive, a nao particgia ou desisténcia dos moradores nas
atividades e projetos existentes na comunidadecePerse ainda a valorizacdo e
dependéncia de pessoas de fora da comunidade papadacdo das atividades e dos
projetos que sdo desenvolvidos, havendo a crengcme@penapessoas de foraodem
conseguir gerar mudancas em Sagarana, embora edagreienha sido demonstrada a

preocupacgdo com a necessidade de aprender a cafitioimeas proprias pernas”.
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“Eu acho que precisa trazer pessoas de comunidaeetra, porque as daqui
guase nao tém forca. Eu acredito que talvez posgart alguém pro artesanato.”

(C., Sagarana, 74 anos)

“Aqui tem muita desunido, dificuldade de traballean grupo. A comunidade esta
presente, mas tem medo de falar, pedir o que qoedjr apoio/.../ Aqui é
complicado. Tem o projeto, mas nem comecam. Owlgéaistindo, saindo... Se
tivesse alguém de fora pra dar idéias, reunir, pelya no pé sempre, ‘vamo
fazer. Porque se deixar sozinho ndo vai. Tem qreatguém cabeca, que
entenda, dé forca/.../ Tem que ter alguém que idinec’ (M., Sagarana, 18

anos)

“Até entdo dizemos que a comercializagdo vai bemumela(consultora de um
projeto)esta com a gente/.../ E sem ela é a mesma cogseaytar nossas pernas.
Nés ndo sabemos andar sem ela. Ainda ndo sabema@gjepcom o tempo nés
estamos aprendendo, né?...E como uma crianca. &la devanta. Até saber
andar demora. Se ela nos deixar nés vamos dar usmadp ali, porque ai nos
vamos ter que tomar decisdes, procurar meios camsinfiudo isso que ela faz
vai depender de nés mesmos. Ai vai dificultar uncoE nesse pouco a gente

para.” (G., Sagarana, 60 anos)

Em todos os grupos estudados foi possivel obseraapecto do controle sobre o
proprio trabalho, especialmente pela auséncia teangas, ordens e liberdade sobre a
rotina de trabalho. A remuneracdo se da em todosases conforme producdo. As
associadas de Ilha Grande deixam suas pecas palerve loja d&€asa das Rendeira®
encaminhamento da demandas de servico ou encomedndeentes é assumido pelo
presidente da Associacao, que distribui entre raeieas do grupo, inclusive entre as que
trabalham em casa. E considerada pelas rendeirasvantagem de trabalhar na sede da
Casa das Rendeiras para garantir mais rapidamepgegtiaipacdo na produgdo quando

chegam encomendas.
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“A gente tando aqui, quando chega uma encomenda, @80 vai sair em casa
em casa/.../ Quem tiver aqui fica logo com a encwlag (R., llha Grande, 27
anos)

“O lado bom que tem na Associacdo € porque quanderae faz a encomenda,
ai a gente recebe o dinheiro inteiro...a gente pagdiquido.(MJ, Ilha Grande,
70 anos)

“Se eu fizer um vestido, fizer uma aplicacdo eu w@uo dinheiro daquela
aplicacdo...Aqui na rendeira vocé é por producaoarmto mais eu produzir mas
eu terei...”(T, llha Grande, 20 anos)

Existe uma pequena fonte de recursos interna qoenstitui numa cobranca feita
ao associado ou cooperado, correspondente a umaeaR$ 2 em llha Grande. Essa taxa
é de freqUiéncia mensal e se destina para o pagaceentiespesas operacionais do espaco
do associado, como agua e luz. As vezes as resdaraeinem para fazeaquinhae
arrecadar dinheiro extra com a finalidade de pafgarma despesa que ficou faltando. Em
Poti Velho, sdo descontados 10% de cada coopevada g valor total de pecas vendidas.
“Esse dinheiro ja é pra comprar o que falta, papatola, que isso ndo fazerfios

Foi possivel identificar a percepcdo sobre a Assdci ou de parceiros como
possiveiempregadores ou intermediariagendo atribuido a eles o papel de comprador do
artesanato ou de fornecedor de uma renda fixa mdssa mostra que embora funcionem
basicamente através de uma associacdo ou coopewipapel destes organismos, em
certos aspectos, ndo é claro.

“Se a rendeira fizesse o seu trabalho e na hora tpreninasse de fazer, a

Associacdo comprasse, deixava la para os turistaspecar, ai era bom porque a

gente tinha uma renda(J., llha Grande, 42 anos)

“Eu pensava que a ajuda do SEBRAE era um ganhonpis, mas ndo é nada

disso/.../ Eu gostaria disso. Ter uma coisa ag@ dasse pra gente por més, uma

coisa assim.(R., llha Grande, 27 anos)

A maioria dos artesdos da Associagcédo de Poti Vielilzalha em oficina e loja da

propria familia. Muitos dominam todo o processoti@alho, mas ha uma divisdo de
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responsabilidades, além da presenca de ajudaimestad ou substitutos que ndo sao da
familia. Observa-se que além das necessidadesed@sios, podem ser levados em conta
0 gosto, as habilidades e a experiéncia de cadanaumora de executar as tarefas ou
assumir determinada responsabilidade, como “amdssap”, fazer pecas nd¢orno,
modelagem manual, pintura, administeazorrer atras dos clientescuidar da loja e das
vendas, etc. No caso do artesdo H. que trabalhabotnws jovens em oficina que néo € da
familia, todos os custos operacionais sdo pagasdmio da oficina e o jovem fica com
50% do valor de cada peca que vende na loja. Ressabue a percepcao que este jovem
tem de sua relagdo com o dono da oficina ndo émregado e sim, daprendiz Os
artesdos vendem os produtos nas préprias lojagldoderamico a turistas e visitantes, em
cidades vizinhas e, em certos casos, a progranvasngonentais.

Ja a comercializacdo da Cooperativa de Poti Veliett@de forma coletiva na sede
desta organizagad.oda quinta-feira as artesas que trabalham emdsasam pecas para
serem vendidas na Cooperativa, retornando na sagaind para buscar o dinheiro obtido
com as vendas.Quando € na segunda-feira eu ja venho ja, ja tedimbieirinho pra
receber certo j& (Fa, Poti Velho, 40 anos)

Na Cooperativa, uma mesma artesa fica encarregadteddimento ao cliente e da
venda de terca-feira a domingo. Toda segunda-6eioare revezamento para atendimento
ao cliente."Sempre vem uma de manha e uma de tarde. Ai termwrral que a gente
coloca toda a escala Pode haver, no entanto, como foi mencionado erasevistas,
problemas com relagdo a auséncias no atendim&sgeacompromisso.

Em Sagarana, tarefas distintas sdo realizadas @oasvartesas, envolvendo
diferentes saberes e técnicas tradicionais, agacla® produto final. As fiandeiras retiram
0 algodao da Associacdo - que é comprado descaralgadidade de Unai - e o fiam em
casa com a sua propria roda. Posteriormente, dawobs fios novelados ou as meadas
prontas para a Associagcdo. Aqueles que deverdookardos sdao encaminhados para a
cidade de Uruana de Minas para tingimento com ¢esanaturais por outro grupo de
artesds. Depois de tingidos, eles sdo devolvidoa pasede da Associacdo onde séo,
finalmente, tecidos pelas tecelas de Sagarana.

Nesse grupo, foi observada uma maior dependéncigpedsoas de fora da

comunidade para negociacdo e comercializacdo deasdto, que precisa ser destinado a
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feiras e eventos fora de Sagarana para serem wsnddo depois de vendidas as pecas
que as fiandeiras e tecelas da comunidade recel@mheiro pelo trabalho produzido.
“Tem que ter pessoas de fora...que é de fazera gua acudir, pra vender, pra

trazer...” (C, Sagarana, 74 anos)

Em 2009, foi criada a Central Veredas, na cidadeAdeos, para melhorar e
agilizar a comercializacdo do artesanato produzado cinco associacfes de fiacdo e
tecelagem da regido do Vale do Urucuia, incluinddsaociacdo de Sagarana, e outras
associagoes da regido que trabalham com artesdedtariti. A Central foi criada para
facilitar o transporte do artesanato entre as caades, distantes entre si, aumentando o

volume de producéo, e promovendo as idas a feeasmos de outras localidades do Pais.

5.4 Saber e saber-fazer

A categoria Saber e Saber-Fazer envolve questimsomadas a transmissdo de
saberes e a aprendizagem pratica ou informal deaarato no cotidiano, junto a familia e a
comunidade; a aprendizagem por meio de curso€se@arizacao e suas implicacdes no
trabalho do arteséo.

A producdo de carater familiar € o principal fatetacionado a transmissdo de
saberes e a aprendizagem pratica ou informal, pai®rece a transmissdo do
conhecimento sobre técnicas artesanais no dia-a@iaaprendizado inicial parte,
principalmente, da observacdamhando e ajudandms pais e outros familiares e/ou da
vivéncia junto a artesdos mais experientes em espgagnuns de trabalho e convivéncia.
Posteriormente, com a pratica, os artesdos vamagando o seu oficio.

“Pequeninzinho eu via meu pai fazendo aquilo,uetdmando gosto pelas coisas
e ajudando, fazendo/.../ S6 observando a pesstarjauma nocdo. Nao tinha a
pratica, mas ja tinha a no¢ao, ja tinha a teoricgr, Poti Velho, 20 anos)

“Falei pro meu tio que queria aprender com ele. & me ensinou algumas

pecas e outras eu via so olhando pra mim fazg.; Poti Velho, 21 anos)
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Em muitos casos, as criancas podem fazer o artesaridizando materiais
improvisados ou adaptados especialmente paraagl@sas para aprender.
“Minha mae enrolava aquela linha naquele pauzinkhd,foi me ensinando a
trocar, né, os primeiros trocados que eu aprendimiiro tem que saber trocar
pra vocé comecar a fazer renddJ., llha Grande, 42 anos)
“As criancas elas fazem muito pouco. A producad® énesmo para aprender,

para ndo deixar cair a geracao, para ficar sempie(T., 20 anos, llha Grande)

Alguns artesdos comegaram a aprender artesanatonalmente na adolescéncia.

Além da aprendizagem em familia, artesdos maisriexpes podem atuar como mestres
do oficio que ensinam o artesanato para os magngogu inexperientes. O artesdo B. nédo
possuia ninguém na familia que exercia o oficiadesédo, mas aprendeu por intermédio
de um arteséo experiente, quando comecou a tralfalinassando o barfamo Maranhao.

“Um velho me perguntou se eu gostaria de aprenéeai ele foi quebrar a

cabeca comigo/.../ Tinha hora que eu pensei que&@ra me bater, pra ver se

aprendo mais depressa/.../ quando eu errava, $amava um cigarro e voltava,

ai ele me chamava e comegava, com muita pacién@a.Poti Velho, 58 anos)

“A partir do momento que eu quis aprender mesmoamuecei a pedir ajuda pro

pessoal mais experiente...Tem o D. aqui que é & mgeriente, ai a gente

sempre pede uma dica a ele...Ai ele vai dizer, daasl dicas e a gente vai

fazendo...”(H, Poti Velho, 24 anos)

“Antes era tudo dificil pra mim, mas de acordo cque eu fui me espelhando nas

pessoas mais velhas fui aprendendo e se torna’f§€i) Poti Velho, 21 anos)

O proprio relacionamento entre os artesdos fadlitioca de experiéncias e a
aprendizagem. Na comunidade de llha Grande, antias&0 das técnicas artesanais pode
ocorrer naCasa das Rendeiragnde as artesds comecam a trabalhar com a géaendz
rendeiras mais experientes. L4, as jovens podapnehder mais coisas, pegar mais
pratica”.
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“Depois que eu vim para ca (Casa das Rendeirasyjfi@ eu tenho pegando mais
a pratica/.../ Eu pude mais aumentar o meu nivelpdaducéo.” (A.P, Ilha
Grande, 19 anos)

“Quando a gente tem alguma dificuldade, a gentedoa a outra. A outra ja
acha a maneira mais facil de ensinar, de mostra gente...”(T, Poti Velho, 54

anos)

Foi possivel observar nas entrevistas a insepataddd entre a atividade intelectual

e o fazer manual do arteséo, o saber-fazer A criacdo do artesanato de renda, por
exemplo, foi caracterizada comuuitointeligenteporque é preciso analisar o que o cliente
pede e a linha que ele traz, antes de colocar demi# papeldo com o desenho para a
confeccédo da renda.

“E muito inteligente. Elas pegam aquilo ali, a 8laf'ndo, é desse jeito aqui', tem

que bater cabeca um pouco, né, nem tudo é tdodécibcé chegar e fazer.(T,

llha Grande, 20 anos)

“O artesanato pra mim é um trabalho que articula ante...ndo tem outra

concepgao nao...N&o tem como vocé trabalhar umtineose vocé nao pensar

como vai fazer aquela cortifiglJ.P., Sagarana, 19 anos)

“O primeiro passo para fazer € vir aqui, pego o tmgrai vou usar minha

criatividade e ai vou fazendo a peca(H, Poti Velho, 24 anos)

“Pra aprender a fazer artesanato vocé tem que dabeca, né? Num é pra

gualgquer um ndo. Quem for agoniado e tudo num &’n(R., llha Grande, 27

anos).

Muitos artesdos valorizam o0 seu saber por possuimam arte. Ser artista para
esses trabalhadores esta ligado tanto ao dominiondsaber e das técnicas artesanais, a
identidade do grupo, como a expressao da sua thaikdade, pois é capaz de transformar
a matéria-prima através da inteligéncia, da emag@ia criatividade e criar sua prépria
obra. ‘Cada um tem a sua maneira de fdzé&oa parte dos entrevistados demonstra a
preocupacgéo em fazer um trabalho criativo, divieegio e diferente dos outros.
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“Cada um aqui faz sempre uma peca diferente, pragumém fazer sempre a
mesma peca. Ai cada um tem a criatividade de saifgzer uma peca diferente
do outro...” (H., Poti Velho, 24 anos)

“...a minha mulher inventou os pés de galinha e datio. E assim ndés vamos, um
enforna uma coisa, o0 outro faz outra e tudo fiderdinte das demais pecgas que
vocé vé por ai...Ndo conseguem copiar, € exclasieianinhd (B., Poti Velho,
58 anos)

“Tem pecas que as vezes representam o cotidiangedée, como essas pecgas
manuais que a gente faz. As vezes, meu marido@ega ta sentindo naquela
peca que esta esculpindo na hora(V, Poti Velho, 20 anos)

Boa parte dos individuos que referem ao seu adésa@omo arte domina todo o
processo de trabalho, desde a concepcdo mentabaghamento da peca. A jovem P., por
exemplo, que faz pintura, disse que nao se comsattsta, porque a gente que pinta nao
acha muito assim arte, acha que é s6 um trabalBatras partes do trabalho ceramico,
como “amassar barro” também ndo sdo consideradaspalos artesdos. Porém, para
muitos ter um saber e fazer artesanato € umand@egxiste distingao.

“E bacana, o pessoal valoriza bastante...Vocé faa wbra de arte com a peca,
assim bacana mesmo, € prazeroso, bastante prazér@sm Poti Velho, 20

anos).

A criatividade aparece relacionada a expressdo da identidadetesfi@ como
membro do grupo e também da sua individualidadgeiaamaginacdo, a experimentacao e
a diversificacdo das pecas artesanais. Os artdgg@sam ouvir opinides de clientes para
desenvolverem suas criagfes, além de se inspirepecas vistas em outras localidades
do Pais.

“Antigamente ndo me chamava atencao. O pessoal faais era jarro...A partir
do momento que o pessoal passou a ter criatividéalendo escultura, peca
decorativa, ai eu fui tendo essa curiosidade e afmender, e gostei...(H., Poti
Velho, 24 anos)
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“Depende da imaginacao da gente quando a gentéazar uma peca... As idéias
véem quando t6 fazendo.(J., Poti Velho, 60 anos)

“Eu gosto de inventar, gosto de ouvir a conversaadsos, as pessoas dizem
olha devia ser assim, ai eu vou caprichando ageihorando ali, isso aqui tudo
€ de papo...(B., Poti Velho, 58 anos)

Outra importante forma de aprendizagem e transtex@os conhecimentos e das
técnicas artesanais para esses artesdos se d&ipadercursos. A participagdo em cursos
de capacitacdo, com apoio de entidades parceoas) o Servico Brasileiro de Apoio as
Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE), foi relacioradapacitacdo dos trabalhadores e
ao incentivo a aprendizagem das técnicas artesqmaigoessoas que nunca haviam
praticado artesanato anteriormente.

“Eu ia na casa da minha v0 e via ela fazendo, nyas assim nédo foi por ela que
eu queria fazer renda nao, foi assim mesmo, 0 coreemo que surgiu. Ai que

vim pra céa fazer o curso.(A., llha Grande, 21 anos)

Especialmente para as artesas da Cooperativa dedAdg de Poti Velho, que néo
iniciaram o artesanato devido a tradicdo famile,cursos de capacitagdo tiveram um
papel essencial na aprendizagem. Antes da iniciagidrabalho de artesanato, as
cooperadas entrevistadas exerciam outras ocupécakalho em olaria, empregadam
carteira assinada em um estabelecimento privad@ de casa e estudante). Apenas uma
declarou ter tido, anteriormente, contato com al¢jpm de artesanato — de palha — através
da mée na infancia. S&o exemplos da aprendizagemeio de cursos:

“Aprendi através da Raimundinha e da Teresinha elas que comecaram, e da
Joana Darc porque ela deu um curso aqui daqueldmivas, né. Eu aprendi a
fazer as bolinhas, depois aprendi fazer os coldfesassim que comecou tudo.”
(F., Poti Velho, 40 anos)

“No primeiro momento que eu vi falei 'eu ndo vanseguir fazer, acho que
estou na turma errada’. Ai depois eu coloquei nbegca que eu era capaz de
fazer também, foi bom, foi facil/.../ Terca-feira édia que a gente se reine com o
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professor. Ele td sempre dando dica porque sempgerde erra. E quando a

gente erra, ele ta ali pra corrigir.(T., Poti Velho, 54 anos)

A capacitacao foi relacionada a possibilidade deségfio de novos conhecimentos,
a evolucdo do trabalho e a melhoria da qualidagdepdaas, sendo motivo de orgulho. O
repasse dos saberes é estimulado pela valorizag@oeaperfeicoamento do produto
artesanal localMesmo entre os entrevistados que aprenderam a &apesanato de
maneira informal véarios participaram de cursos dpacitacdo ao longo do tempo de
experiéncia no artesanato, acreditando na impoaa@acaquisicdo do conhecimento para o
aperfeicoamento do trabalho.
“Tenho 10 ou 12 cursos que fiz pelo SEBRAE, ewtesltificado até da Bahia.
Teve uma palestra aqui de oficina ao vivo, quanglanenos espero, chegou um
certificado da Universidade da Bahia(B, Poti Velho, 58 anos)
“Ja fiz curso de atendimento ao cliente, variossos de pintura. Gosto muito
dos cursos que vém, cursos bons, que sdo caros @reAssociacao, para 0s
artesaos e a gente sempre falD; Poti Velho, 24 anos)
“A gente vé assim: 0s que estdo mais avancadapiél@s que participaram dos
treinamentos, deram oportunidade em obter conhetime 0s que estdo mais
atrasado ndo € porque nao tiveram essa oportunidddesram oportunidade
igual, mas eles se queixaram com a informacéo, abaram que bastava saber
fazer. Achava que o conhecimento técnico ndo val@y contribuia. Al,
infelizmente, terminaram de certa forma ficando mas” (R., Poti Velho, 44
anos).
“Eu gosto de participar de curso, palestra, a gerian que t4 sempre se
atualizando. N&o quero assim o0 ano todo correndo @olégio. Mas sempre
guando tem curso gosto, de dois, um mé€IL.,”Poti Velho, 54 anos)
“A capacitacdo vem melhorando cada dia mais o arabnto das pecas...
Poderia vir mais curso pra melhorar acabamento,gatendimento ao cliente,
tem muita gente aqui que precisa, acho que melkorauito...” (V, Poti Velho,
20 anos)
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A possibilidade de realizar cursos Gasa das Rendeiragm llha Grande, com
apoio de profissionais e entidades parceiras, tweene facilita o processo de
aprendizagem e a pratica da renda na comuniddoietsdo das novas geracdes. Ressalta-
se a troca de informagbes e experiéncias, dentovaeda comunidade, em que tanto as
artesas quanto os agentes externos puderam apuenaem o outro.

“Ensinamos pras holandesas a nossa renda que dédassabiam...Elas faziam
outro tipo de trabalho, ai n6s aprendemos e elaesapgeu com nés.{M.J, llha
Grande, 70 anos)

“A gente pensava que sO existia renda aqui no Piafliem renda em Fortaleza,
tem também museu antigo em Portugal, Suécia/rénfipmos que nao existe s6
esse jeito de fio/.../ Tem tipos ai no mundo qgerde nem conhecia e a gente

teve acesso a essa informaca@l’”, Ilha Grande, 20 anos)

Foi ressaltada a necessidade de mais cursos nacaue para atender a procura
dos jovens que € grande. ApOs a participacdo nEOKUEsSes jovens podem ou nao
continuar a fazer artesanato, dependendo de dati®s, como as questdes econémicas
impostas pelas exigéncias do mercado, além de gesioteresse, como sugere o
depoimento mais abaixo.

“Tem muito jovem que é interessado, viu? Mas terarjoquando vem um curso
pra elas, ai elas fazem tudo, mas ai desaparece.eRemplo, se for trinta
pessoas, se ficar dez, fica muito. Ai é falta der@sse, né?(M.J., llha Grande,
70 anos)

Alguns gostam muito de participar dos cursos, méas encontram tempo
disponivel para participarem por causa das dematwaabalho.
“Eu queria fazer curso de computacao, mas eu tempooblema aqui do servigo
gue é meio pesado, né. Ai quando da la a noitegprde sair, ai ja ta com a
cabeca meio ‘chafurdada’.(B., Poti Velho, 58 anos)

“Nao fiz mais cursos, porque € o tempo que nao (., Poti Velho, 24 anos)
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Foi citado ainda em relagdo aos cursos que algume@dos ensinados divergem

das técnicas usadas na propria comunidade e $éeislile serem colocados em pratica.
“...Ja conheco o jeito que € argila aqui, trabalha mangueira da gente e é mais
facil do que na maneira do curso, tem que ter gandem que ter ndo sei o
gué...A técnica da gente mesmo pega um barro daanmrelo com preto,
mistura, faz a terra...fica a mesma coisa e o m®de disse que nao segurdJ.,
Poti Velho, 60 anos)

Experiéncia muito apreciada pelos artesédos é aigréfuacdo como professores ou
orientadores de cursos. Muitos gostam de convesspor o trabalho e ensinar o processo
de criacdo dentro e fora da comunidade, incluirgtadantes e turistas que visitam o seu
local de trabalhoParte dos entrevistados declarou ter sido convigamtaentidades
parceiras a transmitirem 0 seu conhecimento solretéanicas artesanais. Nessas
oportunidades, o artesdo também comparece na éondiécpalestrante em eventos sobre o
artesanato ou o tema do cooperativismo. Os artggftesn ainda ser requisitados em suas
oficinas diretamente pelos interessados na cagaoita

“J& andei em Manaus, Belém, Santarém, Tocantingas;®iaui nem se fala. Ai
eu comecei a ensinar. O SEBRAE me requisitou ecgraalar aulas.”(B., Poti
Velho, 58 anos)

“...tem um professor meu que era de natacao, ele sem@rehama pra ensinar
na colénia de férias. Ao mesmo tempo que eu esdbalhando com artesanato
eu estou trabalhando com criangas, como professmmo instrutor. Eu gosto de
ensinar...6 muito prazeroso vocé estar ensinandegal.” (F., Poti Velho, 20
anos)

“O SEBRAE sempre paga a gente para ser instrutoeamo e ai a gente da, a
gente faz curso. Tem é muita menina nova que eagora/.../ Ja estao fazendo e
ja estdo vendendo trabalho tambértM., llha Grande, 56 anos)

“Normalmente chega pessoas para aprender a pintangersa com os donos de
barracdo. Eles falam quanto é a hora, ai eles vénduhs a trés horas por dia...”
(P., Poti Velho, 18 anos)
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Em Sagarana, a auséncia de cursos sobre o artesdmdiacdo e tecelagem
voltados para os jovens foi apontada como um f@ifaultador para a aprendizagem do
artesanato pelas novas geracoes. A artesd G. uevalesejo de oferecer uma capacitacédo
nesse sentido.

“...A gente n&o pode ter criangas trabalhando, maswra@propor que eu possa
dar um curso assim s6 pra ensinar... Manter a gadié o que vale a pena. O
saber ndo ocupa lugar. Se um dia a pessoa preteszar, nem que seja so pra

mostrar como era o0 nosso mundqgG., Sagarana, 60 anos)

O desinteresse na aprendizagem da fiacdo e tegelageessaltado pelos jovens
entrevistados, que demonstraram preferéncia poaguipologias artesanais ou outras
atividades. Destaca-se 0 grande interesse nos scullgo teatro e de marcenaria
desenvolvidos na comunidade, tendo sido feita gpaoagdo da fiacdo e tecelagem com a
Oficina de Marcenariajue “interagiu com os jovens”.

“A marcenaria € o contrario do artesanato. ChegouVargilio (instrutor),
interagiu com os jovens e todos querem fazer, tdengsse. I1sso ja prova que é
possivel. As meninas querem participar tambén8e./tiver uma maneira das
pessoas fazerem curso é possivel sim e muitosesessam. Ja teria pessoas
guerendo e ia ter até excedentes para adquirir esithento/.../”(L., Sagarana,

25 anos)

Porém, mesmo com o envolvimento na atividade decenaria, outros fatores
podem contribuir para afastar o jovem do artesamatal, como a necessidade de
escolarizacao.

“/.../Pra maioria ndo € o tempo o problema. Muitdssistiram da marcenaria
porque foram embora, estudar eu acho. Estavam eagot, mas acabou

largando. Mas sairam bem evoluidos na técnica, agos ja.”

A importancia da escolarizacdo aparece nos dissutsotodos os entrevistados,
mesmo dagueles que pararam de estudar. O estudal #®relacionado a possibilidade de
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obtencdo de uma profissdo melhor e ganhos finasceiaiores, mesmo que grande parte
queira continuar fazendo artesanato.
“Se meu filho quisesse ser artesdo é até bom poelgiesai exercer a mesma
profissdo que a gente t&4 exercendo, né. Mas quedtlelasse e tivesse outra
profissdo por fora também. E importante ter umafigedio por fora.”(V., Poti
Velho, 20 anos)
“Nao acharia muito bom que a minha filha fosseaddeira, mas se for do gosto
dela e terminar os estudos dela e num conseguia ragdim, né? Ai tudo bem.”
(R, llha Grande, 27 anos)
“Voltei a estudar por questdo pessoal também, s@edem que ter objetivo na
vida, ndo € so ficar bitolado aqui no artesanatntque procurar coisa melhor.”
(H., Poti Velho, 24 anos)
“Minhas netas ndo quer fazer renda porque hoje @sttAi ndo tem precisdo.”
(R.B, llha Grande, 80 anos)

A necessidade de escolarizacdo apareceu espedalmercomunidade Sagarana
como outro fator dificultador da préatica artesapalos jovens. Os jovens se sentem
impedidos de fazer artesanato, mesmo se quisesseatre outras questdes, pela
necessidade de dar prosseguimento aos estudosidacamunidade. Duas participantes
fazem cursos técnicos em cidades vizinhas, comachogaria semanal reduzida, mas
demonstram a vontade de cursar faculdade em curias. Faco pra nao ficar parada.
(M., 18 anos). Para os entrevistados, é precigodeaiSagarana para estudaewluir,
subir na vida A escassez do mercado de trabalho local e auldifides de escolarizacéo
sao percebidas como entraves para a permanénctmmanidade.

“O estudo dificulta fazer artesanato. Nao tenho pensuficiente pra ficar ali/.../
E depois que estuda vai embora, quando tira o Tieréao.” (R., Sagarana, 20

anos).

E interessante observar que a criagdocdmpus universitario na cidade de
Parnaiba, vizinha a Ilha Grande, ampliou as opmagdes de escolarizacdo e de
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permanéncia dos jovens na propria comunidade, @naguwe antes precisavam se deslocar
a Teresina para cursar universidade, como podessermais abaixo.
“Psicologia € um curso que desde de pequena ewdigensando, eu achava
muito bonito essa area de humanas...Quando foi @6 ®» Presidente mandou
para ca, né, foi cinco cursos...Gostei muito porgée € preciso eu me deslocar

daqui pra Teresina.(T, Ilha Grande, 20 anos)

Outro aspecto a ser mencionado é a relacdo estmlaelgor alguns entrevistados
entre a escolarizagdo e a possibilidade de aprimorgréprio trabalho artesanal,
permitindo que o artesdo concilie sua érea de fgimacadémica (como administragdo ou
artes plasticas) a atividade de artesanato, oajud$ervado em Poti Velho:

“Eu resolvi fazer esse curso superior por causandaha atividade que é mais na
parte administrativa, pra saber o que eu estourfdeecom o meu dinheiro, com a
minha producgéo. Entdo eu tenho certeza que issoneagajudar, melhorar ainda
mais o0 meu trabalho. Pensei mais nesse curso pasacadaqui do Pdlo
Ceramico.”(D., Poti Velho, 24 anos)

“Eu quero fazer faculdade de Artes Plasticas, caisan artesanato, para talvez
no futuro até trabalhar aqui mesmo, s6 que com e@stfio financeira melhor.”
(P., Poti Velho, 18 anos)

Entretanto, a falta de recursos para o custei@cadade dificulta a realizacao de
um curso superior. Entrevistados ressaltaram eutlifade de acesso a universidade federal
e a necessidade de obtencao de bolsas de estudo.

“Uma dificuldade que encontro de fazer faculdaddifeculdade financeira, ndo
tenho dinheiro pra pagar a faculdade...Eu creio ¢eeho que estudar muito pra
conseguir pelo menos bolsa pra diminuir mais...Ageai ter prova do ENEM,

tenho que estudar pra quem sabe conseguir uma.hdfSa Poti Velho, 21 anos)

Contudo, foi possivel observar que o estudo foapatsenta “status” mais elevado
para os grupos de llha Grande e Sagarana do qaeopdg Poti Velho. No pélo de Poti

Velho, os relatos das trajetorias de vida e trabetis entrevistados mostram que a maioria
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dos artesdos ou seus antepassados possuiam pookmidede e obtiveram ascensao
social em decorréncia da insercdo no trabalho aaréés Assim, a ascensdo social
conquistada parece compensar, em parte, a faltestedo. Situacdo diferente foi
observada em llha Grande e Sagarana, onde as ipdadids de ascensao social foram
muito mais relacionadas ao estudo e a obtencaaia profissdo do que a artesanato.
Exemplos da situacdo mencionada em Poti Velho sao:

“Muitos aqui ndo tém essa visdo de estudar, os sdxie jA pararam de

estudar...L4 na minha faculdade mesmo eles constayae o0 artesdo aqui do

Polo ndo tem esses interesses na parte do estudlomadis como eu estou

produzindo, como eu estou trabalhando, eu estoebetdo, entdo n&o preciso de

estudar.”(D., Poti Velho, 24 anos)

“Ja senti falta de estudo. Se tivesse estudadaezabu tivesse outra profisséo,

nao aqui. Mas néo estudei, entao estd bom dem@is.Poti Velho, 60 anos)

Outro aspecto a ser mencionado € a relacao efal@a ae escolaridade e tstura
e a pouca autonomia e baixa qualificacdo de algutesdos para a negociacdo e a
comercializacdo. Entrevistados analfabetos, apsaontade de participacdo nas feiras e
outros eventos grandes fora da comunidade, naaigossonfianca na capacidade de
participacdo pela falta de leitura e escrita.
“Eu s6 ndo saio pra feiras grandes porque sou aizto. Ndo vou dar conta de
tomar conta de uma feira, pra vender, corre agapta ali, ndo da pra mim. Mas
eu gostaria de estar em todagB., Poti Velho, 58 anos)
“Pra vender artesanato tem que ter uma pessoa niki®’, que sabe
movimentar, porque sendo nao adianta...So6 ‘lide gode se envolver, né? Isso
€ que é uma dificuldade grande...E assim tem mdiegrtesanato aqui que nem
assinam o nome, igual eu.(C., Sagarana, 74 anos)
“Devido as pessoas que trabalham com artesanatotsdas pessoas de pouco

estudo, ainda ndo sabemos andar sem ela (consyltda., Sagarana, 60 anos)
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Nesta categoria, foi possivel observar que parartesdos, além deaber-fazerp
saber formal esta de muitas maneiras, ligado dmaltra artesanal, influenciando suas

escolhas e oportunidades no trabalho e seus paletwvida.

5.5 O trabalho e sua insergéo no cotidiano das falias

Esta categoria diz respeito ao que os artesaosipessbre o trabalho e a insercao
do trabalho no cotidiano das familias. Esses ra$odt apresentaram-se plurais e por vezes
ambivalentes.

E recorrente nos relatos a comparacdo entrealalho de artesanate o
emprego Sao atribuidos ao emprego uma valorizacataeismais elevados e ressaltados
alguns aspectos desvalorizantes do artesanatosvaldezacéo do artesanato frente ao
emprego aparece relacionada tanto a condi¢cdes etascdo trabalho - como a baixa
remuneracao, a impossibilidade de obter um “safixa’ e a falta de seguridade social -
como aostatus inferior que possui nas comunidades em relacdaiteo trabalhos,
chegando por vezes a nao ser considerado um toaballhma profissdo, mas uri€o”,
um passatempo oapenasum complemento do orcamento familiar. S&o exempos
condicfes concretas que concorrem para a des\wjadgzlo artesanato:

“Aqui ndo tem servico, o salario garantido no findd més. Estamos sempre a

procura de um trabalho melhor ou de ganhgiRR., Sagarana, 20 anos)

“O artesanato € por época que ele é bom, tem difzsildades. A profissdo néo,

€ uma coisa certa que voceé vai levar pro restowa\sda.” (V, Poti Velho, 20

anos)

A desvalorizacdo do trabalho artesanal pode seebigla em funcdo da baixa
remuneracao. Existe para os artesdos uma dispargl@#de 0 que ganham e o trabalho
realizado. Os ganhos financeiros sao consideraagedem funcéo das especificidades da
confeccdo dos produtos, da mao-de-obra e do temym dispensam a atividade.
Relacionam ainda o artesanato a renda financeseatay em funcédo da demora da venda

das pecas e da inconstancia mensal dos rendimémtdsra essas caracteristicas sejam
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consideradas proprias da atividade de comérciocaso dos artesdos € agravada pelo
tempo extensivo que precisam se dedicar ao trabalho
“As pessoas poderiam dar mais valor. A gente pasde todinho pra fazer uma
aplicacdo pra ganhar R$ 3 reais. A pessoa rala &atst.” (A.P, llha Grande, 19
anos)
“A pessoa nédo valoriza o trabalho do outro. Nao seié porque ndo conhece
como é fazer, qual o custo que tem. Acham que & gegga o barro ali
simplesmente no canto e fez a peca/(\/[’Poti Velho, 20 anos)
“/...]O que custa mesmo € o trabalho da genteponé&jue eu ndo estou ganhando
nem R$ 5 reais por dia. E o trabalho da gente queiéo, porque o material ndo
€ tdo caro.”(J, llha Grande, 42 anos)
/.../E por producdo, ai elafiandeiras)ficam pensando assim ‘Eu num estou
recebendo muito, vou ter que parar com o artesapeadavar uma roupa ali pra

cumadi’/.../” (G., Sagarana, 60 anos)

Além das condi¢cdes concretas de trabalho, o adé&saem sido visto como
estigmatizado como sendo skatusinferior dependendo, entre outros fatores, deearig
da evolucdo da atividade artesanal na comunidasi®, domo das motivacdes para o
ingresso no artesanato e das experiéncias pessdaisiiliares vividas no ambito do
trabalho. Esses fatores podem contribuir para qaetesanato seja desvalorizado pelo
artesdo, mesmo que essa seja a principal ou a famts para seu sustento pessoal ou de
sua familia e que goste muito da atividade.

O artesanato constituia no passado uma obrigag@&maal das mulheres, para
complementar o orcamento familiar ou para confe@riooupas e objetos utilitarios para a
casa nas comunidades de llha Grande e Sagaracandgdes de vida no passado foram
descritas como sendo muito mais dificeis. Assimmudivos que estdo na génese da
iniciacdo no artesanato relacionam-se sempre a&$s@&ade”, a “falta”. Mesmo com as
transformacdes vivenciadas pelos artesdos na adiwidrtesanal da regido, esses fatores
ainda repercutem na representacéo do artesanat® @eésas, sendo compreendido nao

como profissao, magpenascomo complemento do orgcamento familiar.
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“E uma ajuda que a pessoa tem, tem aquele dinferimo més.”(T., 20 anos,
llha Grande)

Na comunidade de Sagarana, o artesanato do algadldgealizado
concomitantemente aos afazeres domésticos e @méreigos, como cuidar da criagdo de
animais e daoca. Esses outros servi¢cos sdo considerados priostas rotina das artesas.
“O artesanato eu posso deixar pra fiar amah{@, 60 anos). As implicacdes das praticas
e crengas das proprias artesds podem estar reldemras crencas dos jovens de que o
artesanato ndao é uma profissdo. Para esses jonerspecial, 0 artesanato é mais uma
atividade de lazer das donas de casatelmgo da avé e do avptjue faz bem pra elas”
nao um trabalho e muito menos uma profisséo.

“A pessoa jovem fala ‘ah, isso ndo vale a pendpéempo da minha avé e do

meu avo, num quero mexer com isso ndo, num compen$d, Sagarana, 60

anos).

“Néao vou fazer artesanato porque néo vai pra fremesmo...”(M., Sagarana, 18

anos)

“Elas falam também que cansa fazer artesanato, pergempre elas tomam

conta da casa também(R, Sagarana, 20 anos)

Mesmo quando existe o reconhecimento da riquezatl@eza e da cultura local, o
artesanato e o trabalho “com as coisas do lugatie ptho representar para oS jovens
possibilidades concretas de trabalho, como obsemas relatos de Sagarana.

“O problema que os jovens véem é que a gente nanemtessado em trabalhar
com as coisas do lugar. N6s queremos estudar fOrainico emprego aqui,

servico, € na prefeitura, na escola... O que orové e visa fazer é trabalhar pra
si mesmd (M., Sagarana, 18 anos)

Essa visdo de que o artesanato ndo é uma profissd® existir mesmo nas
comunidades onde o mercado de trabalho local &®sea0 artesanato € de fato uma das
principais fontes de renda.

“Hoje o artesanato pra nés representa uma grandpieza porque é uma fonte

de renda. Quando produz mais, tem mais pra rec&pgando produz menos, tem
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menos...Esse artesanato que a gente trabalha aguiptessoa que ja construiu

casa com a michariinha que ganhdG, Sagarana, 60 anos)

Para muitos artesdos ha uma perdatdeisquando ndo conseguem se inserir no
mercado formal de trabalho. Na comunidade de llnen@, por exemplo, o trabalho de
professor € percebido como sendo mais valorizadtalstente do que o trabalho de
rendeira. Embora o mercado de trabalho local s&jasso, a profissdo de docente € muito
almejada pelas rendeiras. Destaca-se que, dentr@rasistadas, uma é filha de professor
e almeja ser professora; uma é professora de jevadsltos, uma € professora aposentada
e outra fez o Curso Normal, mas n&o conseguiu ggqapcemo docente. O artesanato de
renda na maioria dos casos é visto como atividasheplementar e hierarquicamente
inferior ao emprego. Estudar e ndo conseguir segpiofissdo de docente parece ter sido
frustrante para algumas rendeiras. O desejavel@liem 0 artesanato com um emprego ou
outro trabalho, como revelam os exemplos seguintes.

“Eu falo pra minha filha, olha, vocé tem que aprendazer renda pra tu ganhar
um dinheirinho, mas vocé tem que estudar. Pra s& pessoa, alguém na vida
assim, né, vocé arrumar um emprego, porque 0 quis maente vé aqui é
professora/.../"(R, llha Grande, 27 anos)

“Aqui na nossa cidade o trabalho € mais a questéosacé ser licenciado, vocé

se formar pra ser um professol(T., Ilha Grande, 20 anos)

A desvalorizacdo social também aparece no preitongercebido em relagédo ao
trabalho artesanal. Alguns ceramistas de Poti Vellataram terem sido chamados
pejorativamente de comedores de barfo Ainda hoje alguns artesdos percebem
manifestacbes preconceituosas por parte de pegseadesconhecem como € de fato o
trabalho dos ceramistas na comunidade, como podesse mais abaixo.

“As pessoas olham assim, as vezes, até com pretmrideitas pessoas tém esse
preconceito porque artesdo nao tem aquele conhe&toneas vezes somos
taxados de burros, que sao analfabetos. Tem mp#asoas que acham isso, ai
nao dao muito valor. Muitas pessoas aqui de Teeesi@io ddo muito valor ao

nosso trabalho.(D., Poti Velho, 24 anos)
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“A gente era chamado de ‘comedor de barro’. Pessgas estdo ali, ndo tem
oportunidade de escolaridade, ndo tem um emprego, tam nada, estdo ali

fazendo pote pra sobreviver.(R., Poti Velho, 44 anos)

A desvalorizacao social pode afetar o sentido @éstw trabalho para o arteséo,
mesmo quando o individuo tem afinidade pela atdeda o trabalho € considerado um
valor social em si mesmo, ndo apenas como fonterata e independéncia financeira, mas
como fonte de auto-estima, realizagéo pessoal pagéo para os jovens. Muitos artesaos
se descrevem como pessoas ativas, que nao consdganparadas, que sempre
trabalharam e que tém na capacidade de trabalheas orgulho

“Um dia bom pra mim é quando eu estou na ativabathando, vindo pra ca e
tudo, estudando, porque o dia que eu fico paraddi@uassim agoniada.(T,
llha Grande, 20 anos)

“Fazendo artesanato a gente ndo teve nem tempaagieno mundo, em outro
tipo de mundo, mundo da droga, na malandraggiRd, Poti Velho, 20 anos)

“E melhor fazer renda do que estar na ru@, llha Grande, 21 anos)

“A Unica fonte de renda da gente é o artesanatcs h@je a gente ndo vé sb essa
guestdao da geracdo de renda, vé aquela coisa coesdizacdo pessoal,
entendeu?’(R., Poti Velho, 44 anos)

“Trabalhar é tdo bom, trabalhar, receber o dinheida gente. Eu trabalho muito,
eu gosto muito de ter o meu dinheir@., llha Grande, 56 anos)

“O artesanato € importante para a auto-estima, rggre num vende, seja pra eles
mesmos, so pra cultura familiar(J.P., Sagarana, 19 anos)

Todavia, os fatores que concorrem para a vald@adesvalorizacdo do artesanato
apresentaram-se plurais e por vezes ambivalenesseDmodo, a0 mesmo tempo em que
sdo ressaltados aspectos desvalorizantes do atesan trabalho artesanal aparece
relacionado ao reconhecimento social e & possadiéicie ter um lugar no mundo. Muitos
artesdos sentem-se reconhecidos pelo trabalho &em fela maneira de fazer, por sua
arte, pela beleza e qualidade das pecas e pelaémela cultural. O reconhecimento &
proveniente dos clientes, turistas e entidadesas; das noticias veiculadas na midia e

das premiacdes de artesanato recebidas pelosoartesa
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“Eu me sinto feliz, gratificada por trabalhar aqupor morar em frente, porque a
gente mora em uma rua que muita gente tem invejgup todo dia tem gente
diferente, gente importante, gente de varias calute outros paises..(P., Poti
Velho, 18 anos)

Com os projetos artesanais e o reconhecimento \dedfora da comunidade, os
artesdos, que antes nao davam muito valor ao pragesanato, parecem ter aumentado a
valorizacdo de suas competéncias e a confiancapecidade de continuar o trabalho,
como pode ser visto nos exemplos seguintes.

“Depois que organizou tudo, eu dei mais valor aaunr@balho... Depois que a
pessoa da aquele aval € que a gente acha realnbemié&o mesmo...(D., Poti
Velho, 24 anos)

“Quando a Dona Socorro foi no J6 (Soares), muitatgeassim ficou admirado,
gostou muito. 'llha grandense, olha, piauiense éstao J6 sendo entrevistada,
mostrando a cultura daqui'..(T, llha Grande, 20 anos)

“Ta sendo bastante visitado...Era tudo uma coisatate baguncada, a pessoa
nao dava tanto valor. Mas depois, a partir do P@eramico que foi criado, ta
sendo mais valorizado os produto, o artesanato emalgTambém ja € ponto
turistico da cidade’(Fo., Poti Velho, 20 anos)

“Nés temos muitos turistas de fora do pais e &souito bom porque la fora eles
ja conhecem. E quando chegam nédo se decepcionatangondo encontram um
defeito, pra dizer ‘isso ta mal acabado’, semprébédn acabadinha...(T., Poti
Velho 54 anos)

“Desde que entrei teve varias mudancas porque tionewoluido sobre a pintura
e acabamento, foi mudanca em tudo até no progrdssdinheiro...” (T., Poti
Velho 54 anos)

O trabalho artesanal também pode representar paeatesdo possibilidades
concretas de ascensao social, dependendo dasecastarzis da atividade, da histéria
pessoal e das experiéncias familiares e comuritAnadmbito do trabalho. Os relatos das

trajetérias de vida e de trabalho dos ceramistd3otieVelho revelam que muitos dos seus
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antepassados ou eles préprios, mesmo quando cooa gsuolaridade, melhoraram sua
situacdo social em decorréncia do trabalho no arégés. Muitos deles vivenciaram o
trabalho pesado nas olarias ou vieram do Maranhébwesca de melhores condicbes de
vida. Esse fator, incluindo o fato de que muitos sfbnos da prépria loja, parece
influenciar positivamente a valorizacdo do artegananquanto trabalho quando
comparado as outras comunidades estudadas, embssa sduacdo ndo possa ser
generalizadaMuitos deles se descrevem comtbnomos, mMicro pequeno empresanas
donosdo proprio negdcio.
“Meu pai ndo tinha nada assim, ele era pescad@.qgue hoje eu tenho, eu sou,
eu tenho gragcas ao artesanato, tanto eu como o paguminha familia em
geral.” (Fo, Poti Velho, 20 anos)
“A gente melhorou acho que 100%, porque meu marpiséador, e pescador sO
ganha mesmo pra comer, sabe, ndo d4 assim pra esmpda que a gente tinha
alguma vontade de ter...eu ja consegui através iddgucooperativa, do meu
servico, comprar umas trés televiséo...consegutaaj@ minha casa...consegui

muita coisa boa ja através daqui.(F., Poti Velho, 40 anos)

A aquisicdo da “carteira do artesdo” também podeista como fator de elevacéo
do status social dos artesdos no Polo Ceramicote®da B. migrou do Maranhdo para
Poti Velho interessado nesse beneficio.

“Outra coisa que eu sempre ouvia falar que aqui entg tinha carteira de
artesdo, né, e l4 no Maranhdo na época nao tinleiaeo maior desejo que eu
tinha...Ai eu disse - Ah, eu vou pra Ia! Ai eu teaarteira...” (B., Poti Velho, 58

anos)

Em certos aspectos, existe a oportunidade de dasenento profissional dentro
da prépria atividade. A capacitacdo e a aquisigdoexperiéncia na atividade podem
contribuir para a melhoria da qualidade e o aumdatproducéo, tendo como resultados
maiores ganhos financeiros e ascenséao social. Enveélbo, por exemplo, o trabalhador

pode comecar a trabalhar conanfassador de barfpum servico mais pesado, ou apenas
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comoaprendiz e ir adquirindo experiéncia na atividade de c&zantendo a oportunidade
de auferir maiores ganhos financeiros depois.
“Quando a pessoa chega aqui vai fazer servico pesedi amassar barro, essas
coisas, mas vai ter a chance de aprender e vai came ganhar melhor.”(F.,
Poti Velho, 20 anos)

Muitos ceramistas de Poti Velho também revelarardesejo de aquisicdo da
prépria loja ou de mais de uma loja, 0 que parepeesentar possibilidades de maiores
rendimentos financeiros e ascensao social.

“Quero progresso. Por isso que eu te digo que eargwchegar na internet
justamente pensando no futuro. Eu ndo quero paéalagui, quero aprender
mais...Me vejo como uma microempresaria...Quertizaameu sonho, ter minha
loja de artesanato, bem equipadazinha, bem boratirde todo tipo que vocé
procurar, ta ali pra vocé ver...Se eu conseguiseatar uma loja de artesanato,
entrar nesse mercado mesmo, meus filhos poderi@rradialhar mais eu, ja era
bom pra eles também...T( Poti Velho, 54 anos)

Contudo, apesar da maioria dos participantes estailem o desejo de permanecer
concomitantemente no artesanato e transmitir or sat®efilhos, parecem nao considerar
que o trabalho artesanal seja a melhor profissée glas mesmas e para os filhos, como
pode ser visto nos exemplos mais abaixo.

“A professora da minha filha fez tipo um livro cas historinhas deles...Ai ela

foi e botou: quero ser rendeira igual a mamae. Aifaei ‘oh, minha filha, num

faz uma coisa dessas nad¥isos) Por que vocé ndo botou: eu quero ser
professora, mas, a0 mesmo tempo, exercer a profsaendeira, né?(R, llha

Grande, 27 anos)

“Minha filha disse que isso dai ndo da para ela pgorque é um dinheiro muito

pouco (risos). As jovens sonha mais alto, né, deggue ja esta ficando com a

idade...” (J, llha Grande, 42 anos)
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Em grande parte, os relatos mostram que a obtetedon emprego ou de outro
“trabalho melhor” é importante para auferirem maiores ganhos, enesito profissional
e/ou renda fixa e beneficios sociais.

“Eu n&o pretendo pintar pelo resto da minha vida, quero um futuro melhor,
um trabalho melhor...Se aqui rendesse mais dinhesam certeza, eu me
dedicaria mais aqui, mas nao - assim nao que at§aefanceira ndo € muito
bom - a gente tenta arrumar outra coisa melhor pajedar meus pais.(P., Poti
Velho, 18 anos)

“Quero outra coisa pra mim, ndo o artesanato. Atauis6 como um passatempo
pra mim. Queria outro servico fixo. E pra isso cae estudei...Podia trabalhar

atendendo nessas lojas grandes assim, Parailq&.,”Poti Velho, 21 anos)

Alguns entrevistados manifestaram o desejo deatatividade de artesanato no
futuro como hobby Consideram que se nao trabalhassem pela neassitda renda
financeira, trabalhariam com mais prazssr vontade com mais paciéncjado jeito que
gostam. O trabalho motivado pela necessidade fam@pode fazer com que tenham que
trabalhar por vezes num ritmo mais acelerado, aargendas e obtencdo de renda, ou com
gue vejam o trabalho mais como uma “necessidade”.

“Se um dia eu jogar na loto e ganhar R$ 50 milhfgeais vou desprezar isso
aqui...Ai é que vou me dedicar mais porque ja néio estar batalhando o que
comer. Dai vou trabalhar do jeito que eu gosto, ¢oais paciéncia ainda...(B.,
Poti Velho, 58 anos)

“No futuro o artesanato vai ser meu hobby sO pradesestressar, pra expressar
meus pensamentos, no final de semana, folga...elojedia ndo € um hobby,
porque eu td precisando também, mais na parte de nemda extra’(H., Poti
Velho, 24 anos)

Foi possivel observar a distincao feita pelos gigdntes entre o “emprego” ou o
“trabalho melhot e a atividade do artesdo no cotidiano, a ativedeshlizada por cada
artesdo em condi¢cées concretas de trabalho. Isspga@ maioria dos entrevistados

considera o emprego mais vantajoso do que o tralzathsanal, apesar de gostarem muito
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da atividade artesanal. Apesar da desvalorizagéial qmercebida nas entrevistas, mesmo
que obtenha um emprego os trabalhadores revelamqgeem fazer o artesanato,
principalmente pela preservacdo da autonomia egaker de executar o seu oficio, o que
mostra que o artesanato representa muito mais douma fonte financeira para esses
artesdos. O depoimento de H., empregado em fabrgaendiz em uma oficina ceramica
de Poti Velho, € um bom exemplo das principaisréifeas apontadas pelos entrevistados
entre oempregece aatividade de artesanato

“A renda 14 no emprego é melhor, € coisa fixa eatAiso € bom, a questao

financeira € melhor, tenho mais regalias...La tdanp de saude, odontoldgico,

auxilio material escolar, la paga a faculdade...Agqu melhor a questdo de

ambiente de trabalho, uma coisa mais saudavel, podear, pode interagir com

0 pessoal, pode usar mais a criatividade, podestesssar mais, uma coisa mais

tranquila, num € uma coisa que pega no pé. L4 & ewisa obrigada. Aqui faco

0 que quero, eu mesmo faco meu horarigH,’ Poti Velho, 24 anos)

5.6 Producéo e comercializacéo

Esta categoria diz respeito as facilidades e &suttihdes percebidas com relagédo a
aquisicdo de matéria-prima, a producdo e a contiegeggdo do artesanato, contribuindo
para o entendimento da cadeia produtiva artesamral foco no trabalho do artesé&o.

Nas comunidades estudadas técnicas e matériassprinadicionais (argila,
algodao, madeira de tucum e outras) sao utilizpdessa producao do artesanato. O acesso
a matéria-prima e a fabricacdo dos instrumentogrégria comunidade foram apontados
como aspectos essenciais da produgéo.

“Néo largo nunca é a argila, onde tem argila a geotere pra 1d” (J., Poti
Velho, 60 anos)

Essa facilidade de obtencdo de matéria-prima fonhpaswada a dificuldade
enfrentada por artesdos de outros segmentos, camonadeira.
“Nés temos na nossa regido uma mateéria-prima de dpolidade, que é a nossa

argila...Por ser muito proximo, o preco dela é bermodvel para a gente, né....A
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gente vé assim comparando a outros segmentosesdartem o maior problema
de matéria-prima. Por exemplo, hoje na madeira esténaior polémica com

agueles trabalhos...[R., Poti Velho, 44 anos)

“A gente tem todo o material, né, é facil o matepgarque se nao tivesse bilro, a
gente nédo faz renda, né, porque com outro matedal presta pra fazer, e aqui
no nosso municipio tem. Na nossa ilha tem os péscden, né, que facilita, esse
pauzinho aqui (bilro) a gente compra madeira, ai @ pessoas que fazem la...”
(J., llha Grande, 42 anos)

Ja na comunidade de Sagarana, durante muito temptgodao utilizado para
fiacdo e tecelagem foi plantadocolhido nos quintais das casas, para ser pashembe
descarocado, cardado e fiado manualmente, antesemdeubmetido ao processo de
tecelagem. Contudo, ha muitos anos o algoddo deidoser cultivado nas casas e
atualmente é comprado em maior quantidade da cidaddnai (MG), de onde ja vem
descarocado e prensado. A compra do algoddo deadar@ em grande quantidade foi
apontada como vantajosa na atualidade. Por oulm @ fim do cultivo do algoddo na
propria comunidade foi relacionado também a fakaodganizacdo dos produtores, a
dificuldade de transportar essa matéria-primaenéi@aquecimento da producéao local.

“Antigamente vocé ia na casa das tecelas, quas@reetinha o tear, tinha uma
plantacdo de algod&o...Nas lavouras reservavam <srepara plantar
algodao...Hoje o algodao é produzido fora, perdeudtura. Ele poderia estar
sendo produzido aqui...como as tecelds precisarasaala maior, dificulta para
plantar. Falta organizacdo. Mesmo que ndo fossenteaslas, outras pessoas

poderiam estar produzindo algodadl’., Sagarana, 25 anos)

Situacbes distintas podem ser observadas quantoloaas de trabalho dos
entrevistados. Os artesdos podem trabalhar em easaficinas proprias ou de terceiros
e/ou na sede da associacdo ou da cooperativa. dgargha, as artesas fiatantro de
casa, utilizando a prépria roda. Ndo ha uma separagtre o local de trabalho e o espaco

doméstico, onde se misturam o trabalho, os afagdereasa e o cuidado com 0s animais.
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“Fio nas horas, assim, depois que arruma a casa,dalmoco. Acabou, sento e
fio...As vezes, a gente esta fiando e uma galinkelg. A gente levanta e vai 4,
né?...0 dia-a-dia das coisas da gente tem que acddiC, Sagarana, 74 anos)
“Eu acordo de manha, coo café, ponho o feijao pmantar, cuido das criacdes
de porco e galinha e sento na roda pra fiar. Fic@& @uatro horas fiando.
Quando a gente vai pra roda, a gente ja deixounooglo pronto...P6e uma coisa
pra cozinhar, corre ali e da uma atencédo ali, eimssudo vai adianté.(G.,

Sagarana, 60 anos)

Realidade semelhante é apresentada pelas rendiratha Grande, com a
diferenca que podem trabalhar tanto em casa conseda da associacdo. Em casa, 0s
afazeres domeésticos se intercalam com a rendayayya todas as horas vagas e entra pela
noite.

Contudo, consideram que trabalhar na sede da Assacitem mais vantagens.
Dentre os aspectos positivos em trabalhar 14, eexigtossibilidade de trocar experiéncias
com outras rendeiras, trabalhar conversando deswgrnente, garantir mais rapidamente
a participacédo na producédo quando chegam encomenc@star com a estrutura da Casa
para trabalhar (computaddnternet telefone, etc.).

“Chega encomenda la na Casa das Rendeiras, tenfotee tem também o
computador, né, ai acessa ou manda e-mail pediadtas rendas, o tipo de
renda, ja manda o desenho da renda, e a genteavar.f.” (J, llha Grande, 27

anos)

Em todos os casos, a jornada de trabalho ndo esdédd por um horario rigido.
Os artesdos podem estipular o proprio horario aeatho, levando em conta questbes
pessoais, afazeres domésticos e outras jornadaal@dho. No entanto, os artesdos que
executam suas tarefas fora do ambiente doméstistyrnam ter um horario determinado
para fazer apenas artesanato, mesmo que esse h@arseja rigido. Existe inclusive, a
situacao de artesds que pagam ajudante para dasdarefas domésticas, possibilitando
assim dedicar mais tempo ao trabalho artesanal.
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O que determina o ritmo e a quantidade de temaltrado, principalmente para
aqueles que fazem o artesanato sob encomendaglémevdas demandas de servico ou
encomendas de clientes e o prazo de entrega das, pggnsiderando que necessitam
entregar no menor prazo possivel para receberanpaygo pela tarefa realizada e atender
0 prazo solicitado pelo cliente.

Foi possivel observar que o ritmo de trabalho énsificado quando recebem
encomendas maiores ou precisam entrega-las em ago purto de tempo definido pelo
cliente.

“...eles pensam que a gente é assim uma maquinadonései o que eles pensam.
Uma blusa quer com 10 dias, 15 dias... Até agogerate esta dando conta.(J.,

llha Grande, 42 anos)

Esta preocupacdo com o prazo é agravada consideeme@specificidades e o
ritmo proprio da producdo dos artesanatos. E magagorque para esses artesaos fazer
um produto com qualidade é importante.

“Pra fazer uma camiseta a gente passa um més, podgumuito trabalho, tem
gente que tem que fazer em quatro parte@\., Ilha Grande, 56 anos)
“E um pouco demorado para vocé produzir porque uerada nio € tdo rapido

gue vocé faz a renda..(T., llha Grande, 20 anos)

Desse modo, observa-se que, antes mesmo das predespelativas as condi¢cbes
de comercializagcéo e divulgacdo do artesanatorteséas sentem-se apreensivos com o
crescimento das demandas de clientes e o prazurdga® das pecas, 0 que pode interferir
diretamente no processo de producéo.
“Muitas vezes, a gente pega uma encomenda e as \@té na pressa de
entregar, ai enforna um pouco mole a pega, porgue que secar bem sequinha

pra ir pro forno, as vezes racha, acontece mui{®., Poti Velho, 24 anos)

Existe a preocupagdo em néo conseguir atendenzandas dos clientes, que estéo
crescendo. Nas comunidades de llha Grande e Sagénanessaltado nas entrevistas que

falta mao-de-obra para o trabalho.
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“...a gente ja estd precisando € de mais rendeicagpe o trabalho j4 esta
ficando pouco, porque a gente vende bastante.eassvperguntam assim se a
gente pode fazer alguma coisa e a gente fala: ghraanao, a gente esta muito
ocupada. Mas eu ndo gosto de fazer isso ndo, seeapgesto de esta ali firme e
forte...” (M., llha Grande, 56 anos)

“As artesds tém bastante encomenda, mas sdo pautEsas e elas vém poucas
vezes na cidade, moram na zona rural...Esses déessnm faleceu uma artesa e
diminuiu a mao-de-obra.(L., Sagarana, 25 anos)

“A gente estd ensinando as pessoas a tecer...Ag@eante estd com um bocado
de encomenda. Ai tem que tecer rapido. Tem quenteito tear pra
trabalhar...Tem hora que vem uma encomenda assierogdois mil quilos de
linha’. Ai, se a gente tivesse essa linha fiada,agoco, mas era um dinheiro que

entrava de montéo.(G, Sagarana, 60 anos)

Alguns artesdos disseram ser necessario trabalkatodo o jeito”para dar conta
dos produtos, o que pode provocar dores nas costessaco ou forcar as vistas
considerando que muitas rendeiras ficam muito tesgmbadas ou trabalham mais a noite
para atender as encomendas. O arteséo B. de &bt ¥xternou sua preocupagdo em nao
conseguir atender as demandas de servicos gratelédo a dores que sente nas maos, por
causa de LER (Lesao por esforco repetitivo).

“Amassar barro faz forca, puxar coisa faz forcaramtar faz forca, aqueles
movimento todinho...ai o nervo foi enfraquecenflo..aqui ndo posso parar,
porque eu tenho encomenda do pessoal ai e eu %0 parar...Uma moca quer
uns filtro meu ai, t6 pensando tanto, acho queceupagar pra fazer os filtro pra
eu passar pra ela...(B, 58 anos, ceramista)

“Poucas pessoas trabalham certinho com a colundaceA gente trabalha de
todo o jeito pra entregar a peca, tem que entreganais rapido possivel.(D.,
Poti Velho, 24 anos)

Por causa da preocupagcao com o prazo de entregeects pode haver percepgdes

contraditorias com relacdo a promocédo do aumentdivldigacdo do artesanato e sua
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exposicao no exterior. Ao mesmo tempo em que Ba amportante divulgar seus produtos
ao exterior, externando inclusive, a vontade derfamna exposicao de sua arte fora do
Brasil, receia em ndo conseguir atender com quidida aumento das demandas de
servigos e encomendas que isso pode acarretar.
“... até me falaram do Balcdo de Exporta¢Oes, poagr divulgar o trabalho pro
exterior, eu acho bom, mas eu tenho medo de cresgio os pedidos e nao dar
conta de fazer com a mesma qualidade que faco tlejmesmo jeito... ai ia ficar
feio pra mim... mas eu tenho o sonho de fazer wpas&gdo do meu artesanato
la fora um dia...”(B., Poti Velho, 58 anos)

Muitas mudancas foram vividas nas comunidades atesdos nos ultimos anos
nos quesitos infra-estrutura, producdo e comezeigdio.O apoio e 0s investimentos
financeiros de instituicdes parceiras dos gruposadesdos foram relacionados pelos
entrevistados a melhoria da infra-estrutura pavdygéo e comercializacdo, a capacitacao,
ao aperfeicoamento da qualidade das pecas e amtmudeevalorizacdo e das vendas do
artesanato local. Sdo exemplos da refezidducaodo artesanato nas comunidades:

“Hoje em dia esta muito bom porque antigamente sspal chegava aqui e nao
tinha uma loja pra expor. A gente trabalhava e éirque expor tudo junto. Hoje
em dia, depois que fizeram o Pélo Ceramico agaogufimuito bom, questao de
exposicao de peca, questdo de venda, questdo asutdeestima da pessoa,
trabalhar em um ambiente melhor, melhorou bastar(td, Poti Velho, 24 anos)
“Aqui tem bastante projetos, muito convénio queajiddando a gente como a
Fundacao do Banco do Brasil, 0 SEBRAE, o PRODARU|gh as feiras, entrou
um convénio com a prefeitura, criou o Polo Ceramito(Fo, Poti Velho, 20
anos)

“Ficou muito tempo parado...Depois reativou com profeto) Artesanato
Solidario. Hoje tem maquinas, estrutura, tear, lpcasta organizado para
comecar.”(L, Sagarana, 25 anos)

“Hoje o servico é bem mais avancado. A nossa cardadustrial. Carda até 70
quilos de algodao por dia. Enquanto na mao, quemtdasa muito cardava 2

quilos...Antigamente nds so tinha o tear médioupaq, as cobertas eram tudo
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emendada no meio. Hoje ndo, a associacdo ja temteamn grande... Entdo

evoluiu muitd’ (G, Sagarana, 60 anos)

A infra-estrutura para producédo e comercializacadeeacesso dos clientes foi
descrita como muito precaria no passado, como arogis seguintes depoimentos.

“Era muito precario nessa época, poucas pessoalsatin acesso para vir...a
estrada era toda esburacada, era lama, entdo ndloatimuito acesso...A gente
nunca pensava que o Pélo ia ficar desse jeito cestd, porque se vocé visse
antes, ninguém ndo dava nem valor, as pecas era tud chdo, ndo tinha
nenhuma qualidade, mudou por causa disso, da es&utla infra-estrutura...”
(D., Poti Velho, 24 anos)

“Era tudo jogado no chéo. Agora temos o lugar pmdocar 0s nossos produtos...
Melhorou tanto pra nds quanto pra quem vem de éoraprar...” (E, Poti Velho,
24 anos)

“Naquele tempo era mais dificil, ndo vinham os stas porque aqui ndo era
cidade, assim ndo existia estradas, ndo existiaa ggante que passava de
Parnaiba pra ca pra llha Grande. Era tudo dificd, gente ia vender era em
canoa e quando estava no inverno era tao difigkate ir...” (J, Ilha Grande, 42
anos)

Em Ilha Grande, a comercializacdo do artesanatopreerasteve inserida na
economia local. As rendeiras faziamhosos para enfeitar tecidos, porém as vendas eram
basicamente restritas aos moradores da cidaderdailPa vizinha a llha Grande.

“As vezes noOs sentava aqui na calcada eu, mamagamima. Ai chegava as
pessoas de Parnaiba. Ai n0s vendia, era ass{R.B, llha Grande, 80 anos)
“Tinha uns pessoal que vinha de Parnaiba, encomemdau entdo quando eles
nao vinham as méaes da gente ia vender la naquejas la na comercial...” (J,

Ilha Grande, 42 anos)

Foram destacadas pelos artesdos parcerias relevante quesito de
aperfeicoamento, diversificacdo e difusdo dos posllocais. Com a atuagédo de artistas
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plasticos, estilistas @esignerqa criacdo e producado, os artesdos passaram aifilbaera
producao.
“...Muitos estudantes de artes plasticas, de destgambalharam com a gente

também e olharam para o nosso trabalh(D’, Poti Velho, 24 anos)

A intervencdo do estilista de Sdo Paulo Valter Rupeds, em 1999, e outros
profissionais, em llha Grande, foram amplamenteame@ados como marcos no trabalho
das rendeiras, possibilitando diversificar os ptoglula renda, atraindo os turistas.

“Eu acho que ja esta em melhora, porque de um dergo pra tras era s6 um
tipo de renda, que era s6 bico, aquele todo retdéd& a cada ano foi passando,

foi tendo estilista...’(T, llha Grande, 20 anos)

Na comunidade de Poti Velho, as pecas utilitaasno filtros, jarros e potes,
cederam boa parte de seu espaco para a produgiegate decorativas diversificadas. Os
ceramistas relacionam a melhoria do acabamentdiessificacdo das pecas aos projetos
desenvolvidos nas comunidades, as capacitacOesriati@idade dos proprios artesaos.
Essas mudancas sao motivo de orgulho.

Na época do meu avd era mais pote, era filtro, tirdlta aquele design de pecgas.
Era mais a peca bruta, ndo tinha aquela qualidaate, coisa sem pintura. Mudou
foi 0 acabamento das pecas, aquela sofisticac@®.,. 24 anos, ceramista)

“Acho que os artesaos deve inovar mais as pecasaltpima pessoa para
orientar mais eles...é sempre bom ter alguém ptareai, dizendo que eles
devem fazer, que jeito que fica mais bonito...ma® aque eles ja tem uma

criatividade 6tima.”(P., Poti Velho, 18 anos)

Em Sagarana, o repertdrio de produtos também e@ltAlguns objetos que ndo
eram tradicionalmente produzidos pelas artesds pata proprio consumo foram
introduzidos, como jogos americanos, mantas pdeaestapetes. O tapete, por exemplo,
derivou do cochonilho, que antes era tecido paradecado embaixo da sela do cavalo e

hoje ganhou nova utilidade.
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Entrevistados mencionaram que a entrada de prajietgegrceiros e estilistas nas
comunidadesbriu portaspara que o artesanato fosse conhecido em outlades do Pais
e no exterior, como mostra o exemplo a seguir.

“...a associacao(das rendeiras)a é vista até no exterior, né. Tem o Valter
Rodrigues que abriu a porta para a associagdo, @ieaves dele que a
associacao foi vista, né, em Séo Paulo, Rio, Beadéso € uma coisa boa que

abriu a associacao...(J., llha Grande, 42 anos)

Foi possivel observar nas entrevistas que 0s agal# destaque positivo a essas
mudancas, que contribuiram para valorizar a pradagéielhorar a comercializacdo e para
a valorizacao das proprias tradicées. Contudo, laaria da comercializacédo ainda € uma
das principais preocupacoes dos artesaos, tenadoma que consideram a necessidade de
lutar para divulgar e difundir mais o artesanatwtas localidades do Pais e do mundo.

“As dificuldades que a gente encontra sempre aihdg é a comercializacéo.
Mas as dificuldades agora sdo mais poucas, antigéenera pior...” (M., llha
Grande, 56 anos)

Todas as comunidades estudadas dependem de conegradternos para a venda
dos produtos, que sédo considerados caros parasorooninterno, ou ndo recebem muito
valor internamente.

“Na regido nao tem mercado consumidor, tem quepsaifora. Aqui mesmo nao
tem porque nao valorizam e € caro pra nos. Seigrabalhoso, mas, por outro
lado, a questéo financeira, é cardb(M., Sagarana, 18 anos)

“As rendas aqui que a gente faz vem dinheiro d&, feorque aqui ndo tem quem

possa comprar e ndo tem como mesm¢{R,”llha Grande, 27 anos)

O turismo tem um papel essencial na comercializagéo artesanato nas
comunidades de llha Grande e Poti Velho. Realidiigeente se apresenta em Sagarana,
que ndo possui uma estrutura turistica desenvehddpendendo, sobretudo, das feiras
para vender.

Pode-se destacar a transformacdo do Poélo Ceramiwii Velho e da Casa das

Rendeiras de Ilha Grande em centros turisticossddesomunidades, o turista € dos
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principais consumidores do artesanato. O consunsiorcontato direto com o arteséo que
esta produzindo ou a pessoa responsavel pelo atentidi ao cliente e vendas.
“Toda hora esta aparecendo gente. Antigamente B&a,por feiras, né. Agora
nao, toda vez aparece, todo dia...(M.J., llha GendD anos)
“Aqui no Pdélo Ceramicdem mais oportunidade de pegar mais encomenda, as

pessoas V& mais o nosso trabalhd@H., Poti Velho, 24 anos)

Nessas duas comunidades chegam muitos turisteen@siios, que visitam 0s
pélos artesanais com guias turisticos. Essa releg@opessoas de outros paises é muito
valorizada pelos arteséos, apesar da barreirangiaaliestrangeira. Quando os estrangeiros
chegam sem guias perguntam o preco, 0sS artesagsns@nicam atraveés de gestos,
fazendo sinal com os dedos, ou pode ocorrer aiaded conseguirem a comunicagao.

“Aqui chega gente de fora, por exemplo, falandaalingua, perguntado prego
de peca, ndo tem ninguém profissionalizado aqui qender essa pessoa. A
pessoa foi embora sem ser atendido, nem é culpmnésque nao tem ninguém
especializado que saiba falar outra lingua pra podéender num caso desse
ai...” (H., Poti Velho, 24 anos)

O comércio do artesanato é muito relacionado ntiswestas a oscilacido da renda
financeira. Com relacdo a formacdo dos precos deaspsao considerados fatores como
custos (0 que o artesdo gasta para fazé-la), tandnpeca, dificuldade e tempo que leva
para a sua elaboracgao.

“A gente avalia o trabalho que da, o tamanho dagex;tempo que a peca leva,
pela dificuldade da peca, né? Eu ndo vou cobrar k@watinho, porque da

trabalho, ndo é téo facil fazer, ndo vou garantuegvai sair igualzinho. Ai tem
toda uma avaliagdo antes de dar o preco da pecepbe custo, 0 que eu vou

gastar e o tempo que eu vou leva., Poti Velho, 24 anos)

As vendas aumentam nos meses em que ha aumentsitdgdeo turistica nas

comunidades — principalmente julho e dezembro.
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“Final de ano é a melhor época pra vender, tem pgga tem dia que tira R$
200, R$ 300 reais...As pecas variam de R$ 3 re®$ & mil um presépio... Ja
comecamos a fazer pro Natal(H., Poti Velho, 24 anos)

Devido a importancia do artesanato como atrativistioo nessas localidades, os
artesdos preocupam-se em melhorar a estruturacendg;6es do local, para gerar mais
renda. Em llha Grande, foi construida uma lancteoaetlado da Casa das Rendeiras, para
0s visitantes e gerar renda extra. Em Poti Velbiomencionada a necessidade de ampliar
a infra-estrutura das lojas e do Pdélo Ceramico commotodo, para receber melhor os
turistas. Citaram-se propostas discutidas com ®suwgatidades para construcdo de
restaurante e uma central de comercializacdo, eswvdb outros segmentos artesanais e
arranjos produtivos sustentaveis.

“Por exemplo, a pessoa vinha comprar a planta, @mprava o jarro, vem
comprar o jarro, ja comprava a planta, entendeu2@nestava formando essa
renda aqui dentro...[R, Poti Velho, 44 anos)

Uma dificuldade mencionada em Poti Velho € a faétdransporte publico e ponto
de taxi para facilitar o deslocamento do visitaetpecialmente das pessoas de Teresina
mesmo.

“Nao tem muito transporte como 6nibus para vir,teth uma linha de 6nibus
aqui que passa aqui em frente....acho que é o §adatilita, € a reclamacao do
pessoal daqui...[D., Poti Velho, 24 anos)

Outro problema citado naquela comunidade diz resgeauséncia de embalagem
adequada para os produtos, que acaba por dificuttansporte dos produtos.

“A gente embala sO no jornal que essa é a embalag@sna gente tem. A gente

embala s6 no jornal e bota na sacola(P., Poti Velho, 18 anos)

Além da visitagcdo e do consumo de turistas, os@ote buscam alternativas de
distribuicdo que atendam as suas condicoes e am@ss. Em llha grande, as pecas séo
enviadas para diversas localidades do Pais pelosiaso Em Poti Velho, os produtos
também sédo vendidos para cidades e estados vizinhos
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“Nossas pecas também sdo exportadas, vende préeR8é&io Luiz. Muitas vezes,
vem gente de fora e faz encomenda de outros paisssé muito raro isso ai,
porque também ndo tem reconhecimento fora, naaccteno ser reconhecido. S6

se as pessoas vir aqui.(H., Poti Velho, 24 anos)

As condicdes de transporte dos produtos sdo coad@® muito importantes para o
trabalho do artesé@o. A aquisicdo de um caminhda @aransporte das pecas de ceramica
facilitou a distribuicdo das pecas para outrasdada

A participacdo em feiras foi apontada pela maidoa entrevistados como uma das
mais importantes formas de comercializacdo, sen@qiuéntemente mencionada a
necessidade de aumentar as oportunidades de magéioi em feiras. A feira é vista como
oportunidade tanto para divulgar o trabalho a umlipdl mais amplo como para vender,
bem como para adquirir mais experiéncia em verigesgue cada lugar € um lugarE
considerado importante pelos artesédos esse cawiao cliente para aumentar as vendas.

Porém, a falta de escolarizacdo é percebida peltvevestados analfabetos como
dificultador da sua participacdo nesses event@esaama importancia que tém para o seu
trabalho.

“...ndo vou dar conta de tomar conta de uma fepig vender, corre aqui, anota
ali, ndo da pra mim. Mas eu gostaria de estar ena$d’ (B., Poti Velho, 58
anos)

Sobre as formas de divulgacdo do trabalho e cowctato os clientes, os arteséos
utilizam meios que atendem suas condi¢cdes e ndedss. Foram citadaskut, website
cartdozinho da loja e uso do telefone. As feiras cxinsideradas pelos artesdos espacos
muito importantes para difusdo do artesanato, f@is a oportunidade de ficarem mais
conhecidos, além de vender e, mesmo que ndo venddrmra para determinado cliente,
podem receber encomendas depois.

A divulgacaodo trabalho € considerada fundamental pelos ages@ado muito
citada quando se referem ao que deveria ser mdihoa artesanato local. O aumento da
divulgacdo do trabalho no exterior € apontado cesteatégia importante para difusdo e
valorizagéo do artesanato local.
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Em Poti Velho, foi citada a necessidade de refoecdivulgacdo para além das
reportagens televisivas feitas na comunidddieulgar o Pélo Ceramico como ponto
turistico de Teresina através de panfletos ouzestao aeroporto da cidade é um exemplo
de estratégia pensada para difundir a producécilidiaa vinda do turista.

“Poderia fazer cartaz digamos no aeroporto, ondegd muito pessoal de fora,
colocar uma foto do Polo Ceramico, o endereco, @méo de visita...Hoje a

divulgacdo é mais em termos de televisdo, essastaggens que vém conhecer
mesmo a histéria do artesanato de Poti Velhd@V.’, Poti Velho, 20 anos)

“Uma das coisas que a gente tem que lutar é praldar melhor. Tem tantas

pecas belissimas, que as pessoas de fora ndo toredné...Seria bom a
Associacdo fazer um site pras pessoas de foraar@saos também deveriam

criar sites individuais...”(D, Poti Velho, 24 anos)

Foi mencionado também que pessoas do préprio npimidie Teresina, muitas
vezes, desconhecem as mudancas que ocorreram o (Jedémico, apontando a
necessidade de reforcar a divulgacdo na propraaleid

“Tem pessoas que nunca souberam que tem o Polav@@aAs vezes me falam
assim: ‘ja fui muito 14, mas era aquele tempo quarda sé a lama, era s6 os
barracos, ja construiram?’...'Vai la, olha l4 conesta a coisa mais bonita’...Aos

pouquinhos, eu faco a minha divulgaca¢D., Poti Velho, 24 anos)

A informatica e dnternetaparecem como importantes ferramentas de trabaho n
dia-a-dia do artesédo, e parecem ter aberto patmslgrtesdos boas oportunidades de
conexdo entre cultura, tradicbes e mercado, despukrto interesse de novas e antigas
geracdes, embora nem todos utilizem essas ferrameAtravés da informatica e da
internet € mencionada a possibilidade de elabplamilha de contasfazercartdozinho da
loja, expor fotos das pecas enebsiteou pesquisar naebtrabalhos de outros artesaos
que inspirem seu processo de criacdo. Além da sideele de iniciativas de divulgacéo do
artesanato por parte do poder publico, foi destaadecessidade de estratégias dos
proprios artesdos, como o desenvolvimentavdbsitesdas organizacfes ou individuais,

no caso de cada dono de loja situada no Pélo Cewami



146

Outro aspecto a ser mencionado é a necessidad®itial de giropercebida pelos
entrevistados, como subsidio para dar suporte m@preoda matéria-prima e como reserva
financeira para atender as necessidades imedizgem e SA0S.

“A dificuldade maior aqui é com, por exemplo, aceas capital de giro...A gente
nao pode estocar muito ndo, tem que comprar somiteie trabalhar uma
semana...Tinha que ter capital de giro para compeagila, pra matéria-
prima...” (J., Poti Velho, 60 anos)

“A gente precisa muito de um capital de giro. ital de giro a gente sabe que
€ aguele que esta indo e vindo, ele vai e volta, &#&Pois €, nds precisamos de
um pouco de capital de giro para incentivar maisfiaadeiras...porque quando
elas trouxerem a linha tem como repassar o dinhpna elas. Porque se nesse
més eu trouxe 10 quilos, més que vem vou quereertra0. Mas elas ficam
desanimadas porque ndo é todo més que tem um minipeé compensa pra
elas...” (G., Sagarana, 60 anos)

A maioria dos entrevistados considera que o firranento com juros baixos (giro
ou investimento) pode ser (til ao artesdo, desde spja utilizado para a compra de
matéria-prima ou melhoria do seu espaco de producgéo

“...claro que vocé vai fazer empréstimo ja pra dicar o seu trabalho, pegaria
no capital de giro e dali que vocé vai tirar pragaa 0 empréstimo...Primeiro vai
avaliar se vale a pena ou nédo...Eu ndo gosto derfampréstimo...Eu tenho
muito medo de divida(T., Poti Velho, 54 anos)

Em llha Grande, o crédito financeiro foi muito m@tmado a possibilidade de
obtencdo da matéria-prima, uma preocupacdo preseatevida das rendeiras,
principalmente quando estdo iniciando a atividaggis com freqiéncia, sem renda
financeira nenhuma, ndo conseguem compra-la.

Contudo, predomina nas comunidades estudadas oioreem adquirir
financiamento com prestacfes mensais e contrais digida. A instabilidade da renda
financeira, a falta de acesso ou o desconhecindmimhas de crédito disponiveis, bem
como a auséncia do comportamento preventivo noeplarento mensal das despesas

parecem ser 0sS principais motivos que levam osa@oea terem medo da aquisicdo de
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empréstimos financeiros e assumir compromissos gagamento de prestacdes mensais,
mesmo quando consideram o crédito necessario.
“Ja fiz empréstimo, foi bom, ja ajudou a gente anpoar as linhas, comprar
material para a gente poder trabalhar...As pessdagui da associagdo néo
fizeram o empréstimo de R$ 3 mil porque todo nistque pagar era R$ 60 e
poucos, ai a gente ndo teve essa coragem de pagaporque tem més que a
gente tem dificuldade de pagar.(A., llha Grande, 21 anos)
“...& ruim pra gente porque assim vocé tira o dinbealém de vocé pagar pelo
juro vocé vai ter que pagar mensal...Ai se vocévsmler nada, como € que vocé
vai pagar o empréstimo? Ai fica dificil..(J., llha Grande, 42 anos)

Foi bastante citada como uma experiéncia positovajuesito crédito uma linha
fornecida ha alguns anos pelo Banco Nordeste eenGltande para possibilitar a compra
dos materiais das rendeiras, com um ano de car@ndidnus, além de prestacdes
trimestrais ou semestrais.

“A gente tirou e foi bom porque além dele ter erspado os R$ 1.500 reais, se
Vvocé pagasse com um ano, vocé pagava s6 R$ 70€) reas ai acabou esse
financiamento. Ai fica dificil para as rendeirassas, porque a gente ndo tem um
dinheiro assim x para vocé comprar o seu matenal,.” (R, llha Grande, 27
anos)

Em Poti Velho, foi mencionado que os ceramistahiatpouco tempo atras tinham
muito medo debancoe que hoje possuem conta corrente, cartdo det@rédacesso a
crédito financeiro. Foi citada a disposicdo de linfea de crédito com juros de 1% ao més
do Banco do Brasil, no valor de R$ 200,00 a R$@Breais para compra de matéria prima.

“Eles s6 botaram um regulamento que essas pessasenfoafiliados a

associacdo e a cooperativa, que tivesse em diaéamdom as instituicoes, até
para a questdo de valorizar a instituicdo. Ai chelga vocé vai, € a maior

facilidade...” (R, Poti Velho, 44 anos)

Contudo, apenas um entrevistado dessa comunidéteurgéer acessado alguma
linha de crédito financeiro, embora tenham relat@g® poderia ajudar em seu trabalho. O
medo de contrair divida esta entre os principaisvo® mencionados. Para alguns artesaos

o crédito financeiro é considerado desnecessarnn.dds motivos citados foi a obtencéo
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da carteira de artesdocom a qual podem comprar a prazo nas lojas. Alglisseram
preferir a compra de seus bens “a vista”. Ha4 aogsdgue desconhecem as linhas de crédito

disponiveis.
Um risco apontado na aquisicdo de crédito financ&ir ndo saber aplicar

corretamente o dinheiro e gerar mais divida.

“A desvantagem é assim se vocé nao saber aplieggrparque ndo adianta se

vocé tirar esse empréstimo para a matéria-primaa pocé investir em sua

empresa, € VOocé pegar e tirar para comprar umavisi®, ai seria uma
desvantagem...(R, Poti Velho, 44 anos)

Situagbes como essa foram relatadas nas entredsstisa Grande e Poti Velho.
Houve casos em llha Grande que a pessoa se filidssaciacdo das Rendeiras apenas
para retirar o empréstimo e depois nédo voltou nis. esse motivo, atualmente para a
obtencdo de empréstimo no banco, foi relatado quwab é dado pela presidente da
Associacdo, que leva em consideracdo o tempo qaetead trabalha na Casa das

Rendeiras, gelo menos um ou dois afipgara que possa mostrar o seu trabalho.
Em Poti Velho, foi relatado que alguns artesdossudteram investir o crédito e

ficaram devendo a instituicdo financeira, diferemate dos artesdos jovens que nao
tiveram esse problema. Essa inadimpléncia foi imtacla a falta de capacitacdo e abertura
ao conhecimento no seguinte depoimento.
“... eu volto naquela questdo da informacdo porgugumas pessoas ndo se
deram a oportunidade de conhecimento, entendedpeimaram empréstimo e
ficaram inadimplentes, e ja os jovens, mais abeaasse conhecimento, todos

ficaram em dias, todos quitaram(R., Poti Velho, 44 anos)
Foi citada a necessidade de fornecimento de capaoit pelas instituicdes

financeiras acompanhando as linhas de créditoczre
“Eu acho que o financiamento tem que vir acompaochdd um treinamento,
para que as pessoas tenham consciéncia de comagsale dinheiro, entendeu?
E muita gente, comunidade de artesdo, ndo tem asseecimento.”(R., Poti
Velho, 44 anos)
Observa-se novamente a importancia dada a cagazitag diversos aspectos do

trabalho do artesdo, com reflexos na producéocemercializacdo do artesanato.
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5.7 Seguridade social

Esta Categoria se refere a preocupagdo com ositiesefla aposentadoria e de
auxilio-doenca, considerados vantagens do empmegadbre o trabalho de artesanato. A
falta de seguridade social, que se manifesta n@naiasdo direito a aposentadoria e de
auxilio em caso de doenca, esta relacionada a bammaneracdo e a incerteza da renda
financeira, além do desconhecimento e falta desacas politicas e a um sistema de
previdéncia social e mecanismos legais que garaamrartesdo recursos em caso de
privacdo de sua forca de trabalho. O artesdo cafealtra por conta propria ou o
cooperado/associado, situacdo dos artesaos ess gadi® fazer a sua inscricdo no Plano
Simplificado de Previdéncia como Contribuinte Indial. Contudo, essa parece ser uma
realidade distante dos artesaos das comunidadetadas.

Para os entrevistados, € preciso ter trabalho dibxaarteira assinada para acessar
esses direitos, ou seja, a seguridade social @atianada aempregoe nao as condicdes
concretas do trabalho (atividade).

“Quero trabalho fixo, todo més, com meu salarinleste, também no caso de
doencas, que a gente adoece aqui e ndo tem oadueitreceber e tudo. Ai a
gente trabalhando ndo.(C., Poti Velho, 21 anos)

“A desvantagem de trabalhar no artesanato € nooocda aposentadoria, hoje
n&o sei se ja...E muito mais dificil vocé num teawcarteira assinada pra vocé se
aposentar...”(V., Poti Velho, 20 anos)

“Quando vocé trabalha empregada tem carteira asgmaem uma previdéncia,
pelo menos pra velhice, vocé tem direito a uma emtasloria, isso € muito bom,
paga INSS... T6 gostando do artesanato, mas teandesyantagem... Acho que o
Presidente ndo chegou a ver sobre isso...Porquegpemplo, os pescadores ja
nao tem isso, esse direito? Por que o artesanatotaéh tambéem?...(T., Poti
Velho, 54 anos)

A falta de seguridade social contribui com a desvadcao do trabalho artesanal
por causa da inseguranca de saber que em casovdibesmimento, adoecimento ou

interrupcdo permanente da atividade ndo possuemaramfegal. Mesmo quando
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integrando associagdes ou cooperativas que coasidexitosas, sentem-se desprotegido
de direitos trabalhistas. Isso acaba por afetarabalho, pois contribui para fazer do
artesanato algo pensado apenas uma fonte de renalaeendo como uma profissao.
“Nao tem assim uma aposentadoria, ndo tem naddicaidificil. A gente faz a
renda, mas a gente tem que ter outra coisa assia gEggurar a gente porque na

renda ndo segura em nada.(R, llha Grande, 27 anos)

Muitas rendeiras de Ilha Grande comparam o desanipgal das artesds com os
direitos a seguridade social adquiridos pela Cal@iei Pescadores do municipio.

“Tem uma coisa ruim que o artesd ndo tem, porquepascador tem
aposentadoria mas o artesd da rendeira ndo tem,geeria tanto... Quem
trabalha tem um tempo que ndo pode mais trabalté@o, é isso, entdo vai ganhar
de onde?”(MJ, llha Grande, 70 anos)
“...s60 na coldnia de pescadores para ter um seguwioegar a 55 anos e
aposentar, né...se nao vai aposentar com quantos,ad com 70, pela invalidez,

invalida...” (J., Ilha Grande, 42 anos)

Existe a situacdo de uma rendeira que fez um @wgerior pensando na garantia
do beneficio da aposentadoria.

“Fiz o Curso Normal e depois Pedagogia...Foi mudi€icil fazer faculdade mas
como eu tinha muita forca de vontade eu fiz paldicuO meu curso (de
Pedagogia) durou 4 anos, duas vezes no més, fion assito corrido,mas eu dei
conta do recado, porque no final de semana eu dicdeidinha porque muito
trabalho pra gente fazer, mas, Gracas a Deus, ewivgorque eu pensei assim
‘Um dia eu vou aposentar....e vou me aposentar owu curso, né, se Deus

quiser!” (F., 51 anos, Ilha Grande)

Foram mencionados nas entrevistas aspectoadd@cimento relacionados ao
trabalho, que reforcam essa preocupacdo com admlsgguridade social. Um significado
do adoecimento para os artesdos € a ruptura foegcada desejavel que ele pode provocar

a atividade artesanal.
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“...as pessoas que trabalham com artesanato sdsgassja de idade. Muitas

sofrem de coluna, sofre de uma perna, esta largandd., Sagarana, 74 anos)

Na comunidade de Illha Grande, é recorrente citareénterrupcdo permanente da
atividade quando estdo com idade mais avancadarpblemas de visdo, como mostram
0s exemplos a seguir.

“Parei de fazer artesanato porque eu ndo enxergaas. Eu enxergo assim a
renda, assim olhar pra saber qual que eu pego, s&iomais nédo...Eu tenho
catarata, viu?”(R.B, llha Grande, 80 anos)

“Pretendo fazer igual a Dona A.. Quando o médictarfaolha, vocé ndo pode

fazer renda ndo porque vocé esta com a vista ressas coisa assim, ai eu

paro...” (R, llha Grande, 27 anos)

Embora as queixas sobre o adoecimento ndo apareégaatadas nas entrevistas a
perda do prazer na atividade, repercussdes do iatk@o relacionados ao trabalho foram
citados, como fazer forca com as maos e os bréicasmuito tempo sentado na cadeira,
trabalhar a noite e forgar as vistas para enxerganda.

“A gente ficava sentada demais naquela cadeirazéafaté escurecer, que nao
estava mais quase enxergando, fazia era asgimB, llha Grande, 80 anos)
“Amassar barro faz forca, puxar coisa faz forcaramstar faz forca, aqueles
movimento todinho...Ai o nervo foi enfraquecend@B., Poti Velho, 58 anos)
“...0 que eu mais sinto é dor na coluna, sente andibr na coluna, a gente
trabalha de todo o jeito pra entregar a peca(D., Poti Velho, 24 anos)

“...Até hoje quando eu encho bilro minha méo ficdada assim, de tanto encher

bilro (risos).” (A, llha Grande, 21 anos)

O aspecto daor e doadoecimentgpode funcionar inclusive, como um repertorio
defensivo para justificar o motivo pelo qual adiltia artesd ndo quer fazer o artesanato de
renda.

“Minha filha ndo gosta de fazer renda, porque també uma coisa que acaba

com a coluna da gente, as costa@l, Ilha Grande, 42 anos)
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Existe ainda, a situacdo do ceramista B. de Pdhid/que relatou ter Lesdo por
Esforco Repetitivol(ER), externando a preocupacdo em ndo poder maidhaalzso a
leséo piore.

“Eu td0 com um problema nessa mao...eu trabalhava pecas grandes...fazia
muita forca...e agora as pessoas me pede peca gra@d ndo posso fazer...se eu
teimo em fazer ai a mao incha e leva 18 dias seer faada...ai sdo 0s piores
dias pra mim...que Deus defenda, se 0 negdcio écemphais, como é que eu

vou fazer?”(B., Poti Velho, 58 anos)

Esse artesdo contou ter se automedicado diversass veom medicamentos
indicados por leigos e ndo por médicos. No relat@xperiéncia de ida a um médico do
Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), foi gioel perceber ainda a descrenga no
sistema publico de salde, como revela a fraseudrseg

“...0 rapaz me disse assim ‘tu foi em que médicoP darticular?’. Digo nao.
‘Foi do INSS?'. Digo foi. ‘Ta € doido!"...Ele falague médico do INSS o sujeito ta
€ morto e ele acha que ta cochilando, pra ndo apase cara...Ai pra mim ir no
médico de novo...Eu sou mais levar a mulher doegueesmo...(B, Poti Velho,

58 anos)

Todos esses aspectos parecem ter relagdo com ac&ende desamparo e de
inseguranca do trabalhador no trabalho artesaoatribuindo para a sua desvalorizacao

social.
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CAPITULO 6 - DISCUSSAO

Esta pesquisa procurou trazer uma contribuicdo @astudo sobre o trabalho do
arteséo e suas interfaces culturais-econémicaatia o cruzamento de fronteiras entre a
Psicologia Social e do Trabalho, as Ciéncias S®otaia Economia da Cultura. Os
resultados foram obtidos a partir do que os settovolvidos com o trabalho artesanal
disseram sobre o proprio trabalho. Foram ouvidtesaos das comunidades de Sagarana,
na regido do Vale do Rio Urucuia, em Minas Gerdts,bairro Poti Velho da capital
piauiense e de llha Grande, no Piaui.

Este capitulo tem o propdsito de integrar e disasi resultados apresentados
anteriomente. Procurou-se alcancar os objetivaa geespecificos propostos inicialmente
neste estudo, para possibilitar uma compreensé® ctan da natureza e da dindmica do
fenbmeno. Tais objetivos consistiram em: (1) Idavai significados e sentidos atribuidos
ao trabalho, crencas, praticas e comportamentosri@saos frente ao artesanato em
diferentes comunidades brasileiras; (2) Descregse< significados, sentidos, crencas,
praticas e comportamentos; (3) ldentificar e deseraspectos daadeia produtivado
artesanato, com foco no trabalho do arteséo; (4jitée a percepcao dos artesdos frente a
experiéncias e interesses; e (5) Compatibilizadados do estudo com a economia da
cultura.

Sabe-se que o objeto investigado é dificil de skmitado e definido, em funcéo
de seu carater dindmico e multifacetado. Na dedigéid e definicdo do objeto, destacam-se
a inseparabilidade entre a criacdo e a execucaotedsanato e o controle total do sujeito
sobre o0 objeto do seu trabalho. Outra caractaistportante, conforme salienta Lima
(2005), é que o artesanato ndo é produto de mao@inaanual, e, portanto, irregular,
perfeitamente irregular. Concordamos com Alvim @)9§ue utiliza o termo artesanato
“néo como expressao de uma categexaicativaa priori, que como tal aponta para uma
realidade homogénea. As diferentes realidades e@s®ndem muitas vezes sob a capa
do artesanatosdo bastante diversas e particulares” (p. 50)ddem vista os objetivos
desta dissertacdo, o trabalho do artesdo foi eltudgui a partir da perspectiva dos
proprios trabalhadores a luz dos seguintes focosrddise: as dimensdes concreta e

subjetiva doTrabalhq considerandm trabalho como atividade, numa perspectiva socio-
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histérica(Leontiev, 1978a, 1978b); e o entendimentdCddtura Subjetivado artesdo por
meio da manifestacdo objetiva da cultura.

O estudo do trabalho como atividade (Leontiev, 8978D78b) foi util para o
entendimento de situagOes concretas de trabalhidasivpelos artesdos e a relagéo
subjetiva destes trabalhadores com o trabalhoed@dod diversos paradigmas do trabalho
no mundo contemporaneo. O mundo do trabalho é hojecado por profundas
transformacdes do sistema social baseado no tmbalprego que acarretam uma
multiplicidade de formas de trabalho e afetam oslasocomo os trabalhadores agem e
pensam sobre ele. Procurou-se aqui o entendimemtmtdracdo entre as condi¢des
concretas da atividade artesanal, os seus sigiiicaociais e as experiéncias pessoais e
familiares dos artesdos para apreenséo da relabgatiga destes com o trabalho.

A decisdo de se considerar também a especificidattaral neste estudo foi
baseada no fato de que o mercado de trabalhodirasiido pode ser considerado, de
maneira alguma, como homogéneo. Existem evidérpigs a forma de lidar com a
desigualdade de poder e status social apresentaggrande variancia entre trabalhadores
brasileiros. As diferentes formas de compreensaealalade, suas crencas e seus valores
influenciam diretamente o desempenho do trabalha&mma-se a isso a importancia de
compreender a diversidade cultural, que representgrande potencial competitivo, a fim
de gerencia-la, obtendo, assim, 0 maximo de vansagesta.

Os resultados obtidos a partir dos relatos dosa@teapontam para semelhancas e
variagbes nas trés comunidades estudadas que nostepe fazer articulacdes e
consideragfes sobre: cultura, tradicdo e o dialbgartesanato com as inovacdes e a
identidade, significados e sentidos do trabalhestiies relacionadas a seguridade social,
as tensdes e interacdes entre o0 artesanato e adogdentre outras questdes, com foco
nos objetivos e no objeto do estudo.

De acordo com os resultados obtidos @ategoria Cultura e tradicdoo
artesanato esta relacionado, como percebido narimai@as entrevistas, as relacdes
comunitarias experenciadas pelos artesdos desdi@recia e, sobretudo, as relacdes no
ambito familiar, constituindo, desse modo, uma destracdo objetiva da sua cultura
subjetiva. Sabe-se que a cultura esta para a soeexssim como a memoria esta para os

individuos, o que inclui coisas que funcionaranpassado, a exemplo dos artefatos a que
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se refere Kluckhohn (1951) em sua classica defini€% artefatos, ferramentas e técnicas
foram repassados atraveés de geracOes entre o8ositesitras pessoas da comunidade
passaram a utiliza-los também e permanecem seildadds até hoje nas comunidades.
Assim como as palavras, crengas compartilhadagidasi, normas, regras e valores,
chamados de elementos da cultura subjetiva, edsaser@os sdo partes da cultura
(Triandis, 1995). A tradicdo, como cultura objetiparmanece no trabalho dos arteséos de
hoje.

Importante aspecto observado a ser discutido resttelo € o dinamismo da
producédo artesanal e das tradi¢cbes. Nao ha comm aesanato dissociado dos modos de
vida que se estabelecem nos diferentes contextagass investigados. Modos de vida
podem ser entendidos aqui como as praticas soca@igpartiihadas cotidianamente,
através das quais as pessoas se organizam panéirgawa sobrevivéncia fisica e social e
qgue contribuem para demarcar idéias de pertencimantomunidade (Leite, 2005).
Embora haja limites para a correlacdo entre modogidh e producédo cultural, uma vez
que existem conexdes relativamente autdbnomas emgarela certas configuracdes de
espaco e tempo, as expressfes técnicas e estdbisasrtesdos, ou 0 modo como se
organizam para produzir, guardam muitas referéricraalidade na qual se inserem. Como
sugerem varios exemplos apresentados anteriormanigancas nos modos de vida das
comunidades podem acarretar mudancas na produiggaraal e nas tradicbes, as quais
podem ser atualizadas, ganhar novos significadat® enesmo acabar, como no caso da
tradicdo do “mutirdo” ou da “dar traicdo” na condade de Sagarana. Pode haver também
o0 resgate e o fortalecimento de tradi¢cdes que ast@nfraquecidas, como a propria fiacdo
e tecelagem de Sagarana, que hoje nédo é feita sorambrigacdo domeéstica, mas como
uma forma de obter renda.

O entendimento de que as préticas de producdcaaaiesdo estdo dissociadas
dos modos de vida de quem as produz € importanta ee@tarmos concepcdes
museologicas e etnocéntricas sobre o artesanates dradicdes. Alguns autores
(Hobsbawm, 1997; Cavalcanti, 2005) chamam a atepe#® o risco do uso da palavra
“tradicdo”, que pode ser confundida por agentesregs as comunidades como invencao e
apropriacdo interessada de signos e simbolos pélacé@ social. Neste estudo,

ressaltamos a importancia de nao nos referirmaadi¢ao artesanal’ como ‘resquicio’ do
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passado. Tradicdo é tratada aqui como um elemaritoral que pode ou ndo estar
presente em uma dada cultura (Schwartz, 1992)jndéese a praticas sociais e culturais
que os artesdaos compartilham cotidianamente poo weiseu trabalho (Alvim, 1983;
Leite, 2005).

Considerando essa definicdo de tradicao, outrecespeser discutido € a relacdo
presente e passado com as tradicdes e cultura.diluasdes distintas foram observadas
nas entrevistas. Em Sagarana, ndo se observaawsdisdos jovens a reapropriacado das
tradicbes com relagdo ao presente e ao futuro.akmksimportancia do artesanato e das
tradicdes na vida das artesas, o artesanato d® featecelagem aparece deslocado de vida
atual dos jovens e de suas perspectivas de fular@m Poti Velho e llha Grande, as
tradicoes aparecem relacionadas a vida presents @rajetos de vida da maioria dos
entrevistados (mesmo que muitos queiram ter outq@rego ou trabalho concomitante).

No caso de Sagarana, as filhas e netas das agtgs@gstadas nao sao fiandeiras
e tecelas, embora tenham aprendido a fazer artesammen as maes. Os jovens
entrevistados também n&o fazem. Parece existieacarcompartilhada entre novas e
antigas geracfes de que o artesanato € uma agwvildsdmais antigos, feito somente pelas
donas de casa, uma atividade menos “avancada’. Mesym as atuais mudancas
ocorridas no artesanato local, os motivos que asdgénese da iniciacdo no artesanato
relacionam-se sempre a “necessidade”, a “faltata Bsticulacédo tradicdo-passado e as
questbes econdmicas impostas pelo mercado, induindaixo lucro com a fiacdo e
tecelagem, acabam afastando a juventude do artesadas proprias tradi¢des.

Castells (2007) discute como a crise da familiaigradl abala a sequéncia
ordenada de transmissdo de codigos culturais @ed@mem geracao e a seguranca pessoal,
obrigando as pessoas a encontrar outras formas . VAO mesmo tempo, a
intensificagdo dos fluxos mundiais de signos, pEsso capitais nanodernidade tardia
promovem diversos processos de destradicionalizagao cultura, ampliando as
possibilidades de escolhas (Giddens, 1991). Owithabs substituem a confianca em
estruturas concretas (como os critérios de pammtesi obrigacdo da tradicdo) por
mecanismos de confianca (fé) nestemas abstratogfichas simbdlicas e sistemas
especializados), embora novos riscos e perigoansej@ados pelos mecanismos de
desencaixéGiddens, 2002).
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Os jovens de Sagarana parecem vivenciar multiplesdes e interacdes dentro e
fora da comunidade. Apesar de ressaltarem que sdhgiqueza da natureza e da cultura
local, o artesanato parece nao representar paea @gsgens possibilidades concretas de
trabalho. Mesmo que as perspectivas de vida foraodaunidade de Sagarana também
sejam incertas sentem que precisam sair dali géudar evoluir e subir na vida

Existe a percepcdo de que falta interacdo entjgvess e os adultos nos espacos
de convivéncia e participacdo, com indicacdo dagarele que nas cidades essa integracao
€ maior e 0 jovem é mais ouvido. Observa-se ainf@détaade confianca na capacidade de
interacdo e a dificuldade de adaptacdo entre @mréns modos de vida com 0s quais a
comunidade esta acostumada e projetos novos ggaroha Sagarana. Os jovens falam
ainda da falta de experiéncia e até mesmo do aeessonhecimento do artesanato, assim
como falta “vocacao”, “criatividade” ou “interessed fiacdo e tecelagem.

O sujeito na pés-modernidade torna-se fragmentamstituido ndo de uma, mas
de multiplas identidades, moveis e flexiveis, peres contraditorias e geradoras de tensdo
(Hall, 1999). Essa fragmentacdo da identidade @#nsento dedesencaixegyanham ainda
mais relevancia considerando as especificidadesodaunidade rural como € o caso de
Sagarana, que vive hoje um rapido processo de maslabcio-culturais, embora esses
mecanismos nao sejam de modo algum exclusividadentdeente rural.

Por outro lado, € interessante observar como algawens entrevistados das
comunidades de llha Grande e Poti Velho que ndmtmnanteriormente interesse pelo
artesanato passaram a ser atraidos para a ativédteanal a partir de mudancas nos
espacos de convivéncia e trabalho, dos cursos picitacdo, dos projetos artesanais e,
sobretudo, das inovacdes ocorridas no artesanatoesltados indicam a incorporacao
das tradicbes somadas a novas experiéncias nfesexpectativas para o futuro das
antigas e novas geracoes. A tradi¢do é vista deafdindmica por ambas.

Pode-se dizer que a identificacdo com o0 artesarece nas entrevistas ligada
as experiéncias e caracteristicas pessoais (cowiénpe, curiosidade e interesse), as
vivéncias cotidianas e as possibilidades de coiltpariento de praticas e interesses com
outros artesdos em momentos e/ou espacos comubsreemultiplos fatores estejam
envolvidos. Diferentes relacdes experimentadaseons contextos sociais contribuem para

a particularidade de suas experiéncias, que po@eorecer ou ndo a transmissao dos
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conhecimentos e das técnicas artesanais e o astegito de lacos de identificacdo e
afetividade.

A importancia da valorizac&o vinda de fora da cochache para o fortalecimento
da identidade do artesdo se sobressai nos resultdatidos em Poti Velho e Ilha Grande.
Diversos autores discutem como a identidade, comofanémeno fluido e contextual
(Brewer, 1997), s6 é percebida ou construida quhaadmencontro entre grupos diferentes.
A identificacdo fisica e cultural com um grupo esubseqiente ndo identificacdo com
outros grupos, € o que estabelece os limites dariprgrupo. O préprio termo identidade
tem o sentido de idéntico, de mesmo e o reconhator#as semelhancas pressupde a
existéncia das diferencas (Galinkin, 2003). A idkade esta nas fronteiras sociais e ndo na
cultura que essas fronteiras encerram. Pode-selmrque a identidade cultural da
comunidade nem sempre foi percebida pelos grupaetdsdos, como revela o exemplo
seguinte.

“...eu pensava assim que riqueza seria luxo, dimhardo via essa questao da

cultura, né?...foi depois que eu fui entendendssaequestdo da identidade

cultural, essa coisa original daqui, de ser condagie, de ser n0S mesmo, sem

maquiagem nenhum (risos).(R., Poti Velho, 44 anos)

O trabalho artesanal aparece relacionado ao recoméeto social e a
possibilidade de ter um lugar no mundo. Os artes@otem-se reconhecidos pelo trabalho
bem feito, pela maneira de fazer, por sua artey peleza e qualidade das pecas e pela
relevancia cultural. O reconhecimento € proveniadie clientes, turistas e entidades
parceiras, das noticias veiculadas na midia e asigpcdes de artesanato recebidas pelos
artesaos.

Esse resultado ressalta como a valorizagdo daiddeetlocal é fundamental no
estudo da diversidade, para superacdo da diadenagoisubordinacdo, base do sistema
de opresséo, considerando que a representacaorauss gculturais na sociedade esta
voltada para aqueles grupos de maior poder sdegatge & Hall, 1996; Nkomo & Cox,
1999; Triandis, 1994). A identificacdo social oeogquando o individuo se percebe como
membro de um grupo que € atrativo para ele (Talf@gl), sendo fundamental para o
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entendimento de si mesmo como agente social, gu&titd 0 auto-conceito (Bandura,
1982).

Observa-se que a valorizacao cultural tem reflgpasstivos sobre a preservacao
das proprias tradi¢cdes. A preocupacdo com a pesErwda historia do artesanato aparece
nos relatos, relacionando memoria e espaco parasig§p da cultura local. Em llha
Grande, por exemplo, a criacdo Museu das Rendeiragm 2008, com apoio de uma
museologa, contribuiu para o resgate e a valonzdeatradicdo. Entre outras atividades,
foi feita uma pesquisa sobre os tipos de rendaugidds na comunidade e no mundo que
podem estar se perdendo para que possam ser repaxiypelas artesas. A principal
responséavel pelo museu € uma jovem de 21 anoswanadade que, conforme relatado no
capitulo anterior, antes ndo dava valor ao artésana

Outra importante questdo que se coloca no estublee so artesanato € a
adequacao da producéo para atender as exigénciaerdado (Garcia Canclini, 2008a;
Good Eshelman, 1988; Leite, 2005; Lima, 2005, 2008jte (2005) argumenta que a
alteracéo de parte do oficio artesanal para suguadéo a novos contextos de vida nao
significa necessariamente perda de identidade sead&cterizacéo cultural. Como foi dito,
0S processos artesanais, como de resto toda aacyiadem se modificar endogenamente
pelos proprios agentes produtores. Desejar a magadede qualquer producdo artesanal,
por mais tradicional que seja, sem a consideragaealidade de cada comunidade, pode
manter, na verdade, certas situacdes de pobrezeusa@ social em que muitos artesaos
se encontram inseridos.

Neste estudo, os resultados obtidos sugerem quiequacdo dos produtos ao
mercado parece ser favoravel ao fortalecimentaléatidade e da cultura local. Nao que
se possam minimizar os riscos da interferéncisgdatas externos no artesanato local, sob
pena de que o artesdo perca justamente as suafiesiagles culturais, o seu diferencial,
ou pior, perca a alegria e o interesse em mantea-sgividade. Houve relato de que alguns
conteudos ensinados nos cursos de capacitaca@elivetas técnicas usadas na propria
comunidade e que séao dificeis de serem colocadqw&ina. Esse sem duvida € um dos
problemas que pode ocorrer e requer cuidados radobpara que nao haja sobreposicéo
de saberes as técnicas, aos saberes e a expedémgmoprios artesdos. Uma interacdo

dialogica, a partir dos interesses e referénciam-<siulturais dos proprios artesaos, pode
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fazer toda a diferenca para que de fato o trabathad aproprie (Smolka, 2000) dos
conhecimentos e praticas a serem construidos.

Contudo, ressaltam nas entrevistas como o diadlogsatler-fazerdos artesdos
com as inovacgdes (técnicas, equipamentos, conhettimmdedesigners estilistas, artistas
plasticos, outros parceiros etc.) estd relacionadoaperfeicoamento da qualidade, a
diversificacdo e a difusdo dos produtos locaisfratando o fortalecimento e maior
atratividade pela atividade. Foi possivel obsequae os artesdos dédo destaque positivo a
essas mudangas, que contribuiram para valorizativelagle artesanal e as proprias
tradi¢des, constituindo motivo de orgulho.

Observou-se inclusive o efeito das mudancas est@ate das tradigcbes artesanais
para outras esferas. Depoimentos dos grupos deaBaga llha Grande mostram o resgate
de outras tradicbes que ja haviam sido abandoramias as cantoriagas fiandeiras eO
Canto das Pastorinhastrazendo a musica associada ao artesanato, qugarasetite
alegrava e ditava o ritmo dos movimentos do trabeHs artesas.

Outro aspecto identificado € o produto artesanatccgimbolo da sua prépria
identidade. Foram mencionadas referéncias ao mrodrtesanal como expressao da
cultura local, ou seja, a cultura como tethos objetos artesanais e como negdcio rentavel
Em Sagarana o trabalho é desenvolvido com a “eulto sertdo”. Em Poti Velho
destacam-se as colecOes de pecas elaboradas ppler&iva de Artesanato do Poti Velho
para retratar a cultura local, comés’ Mulheres do Poti(pescadora, rezadeira, contista,
ceramista, etc.)“que representam a participacdo da mulher na o©eiéa”, “sem
vergonha de ser o que sadA artesd R. fez a comparacao dessas colecoes taghaoa
outros trabalhos do Pélo Ceramico, que, a seuedmlissimamas poderia ser encontrada
em outras localidades do Pais. Foi citada a impcigéde contar ao turista ou visitante a
histéria do artesanato e mostrar que ele estd @mdprum produto que representa a
cultura local. O que essa arteséd diz de maneiradgora vai ao encontro do pressuposto
da Economia da Cultura de que a expressao daaldtcel contribui para agregar valor ao
produto, convertendo-o0 em um produto mais rent@eis, 2007).

Esse pode ser um aspecto a ser dialogado comeséi@stpara maior valorizagéo
do produto local e fortalecimento da identidadevalzanti (2005) argumenta que a

garantia de condi¢des favoraveis de acdo colegvardducéo para o mercado pode ser
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uma forma de mobilizar para a participacdo soc@#davés do reforco de lacos de
pertencimento a territorio, regido ou comunidad®dma. Isto pode ser feito com melhores
vantagens através de simbolos circulantes na wdals culturalmente auto-definidores
dos grupos. Os simbolos levam a agéo e essa estwlbdlica é ela mesma uma atitude
politica. Os resultados obtidos neste estudo eraantessonancia nesta argumentacao,
uma vez que o capital social pode, neste casaojtegrar ao processo como garantia de
autonomia relativa dos grupos sociais em afirmaaqumilo que séo, ou que julgam ser, 0s
elementos que lhes fornecem diferenciacdo cultdeainodo a se prestarem a agregacgao
de valor aos objetos produzidos$Sem vergonha de ser o que 's&ammo foi dito nos
relatos.

Além de discutirmos interfaces do artesanato coroulura e as tradicOes,
procurou-se identificar, por meio da investigac@&otibalho como atividad@.eontiev,
1978a, 1978b), 0 que os artesdos pensam sobrbathtvee as conseqiéncias objetivas e
subjetivas do trabalho no cotidiano das familiapadir da interacdo entre as condi¢des
concretas da atividade artesanal, dos significastmsais, bem como das histérias e
experiéncias pessoais e familiares. Como pode isalisado a partir dos resultados
apresentados, as significacbes sociais do trabaldo produto do artesdo, diretamente
relacionados aos motivos da atividade, podem diflerisentido pessoal do trabalho e do
seu resultado para o trabalhador, que dizem respeg motivos individuais para realiza-
la.

A maioria dos entrevistados iniciou a constru¢caswteidentidade social de artesao
a partir de vivéncias cotidianas, ao longo do secgsso de socializacdo primaria (Berger
& Luckmann, 1985), que se refere aos primeiros atost sociais do individuo com a
familia e a comunidade, em “circunstancias carragatt alto grau de emocao” (p. 176).
Esses trabalhadores disseram que a iniciagao egaagto teve origem no modelo materno
ou paternodlhando e ajudando os pais nas brincadeiras infantis vivenciadas em casa o
ao acompanharem o0s pais e outros artesdos nohwab@le parecem ter reforcado
positivamente o interesse por esta atividade.

Para outros, a socializagdo para o artesanatoseocam grande parte, durante a

socializacdo secundaria, aquela ocorrida em owno$extos sociais como 0 grupo de
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trabalho e outros espacos de vivéncia social daicmiade nas fases de adolescéncia ou
adulta, embora a socializacdo para o trabalhosejarocesso continuo e néo-linear. E
interessante observar, que nem sempre a influéwae da geracdo passada para a
presente. Na comunidade de Poti Velho, para tréswstados, a influéncia familiar veio
dos filhos e/ou marido para as gerac6es mais vethé da forte caracteristica familiar e
comunitaria da atividade, pode-se depreender daiaguentidade profissional se define
em um contexto histérico de interacdo social, airpalos processos continuos de
socializagdo vivenciados ao longo da trajetéri@ida do sujeito. Para a iniciacdo em uma
atividade profissional, o individuo mobiliza imagesonstruidas ao longo da existéncia por
meio de contatos sociais, de relatos de exper®mgaoutros, de exposicao aos meios de
comunicacao etc. (Bock, 2002).

Além da tradicédo, o sustento ou a necessidadendka financeira (seja como unico
meio de sobrevivéncia ou como possibilidade deraleteda extra) e a falta de opgéao de
trabalho e/ou emprego foram apontadas como os ipaiscmotivos da insergcdo no
artesanato pelos entrevistados, aliados a exp&®ne interesses. Entretanto, a
permanéncia no artesanato parece nao se limitarag&o de desemprego, a “necessidade”
e a aspectos estritamente econdmicos. Outros canfcomo o histérico familiar, a
capacitacao, a flexibilidade da jornada de trahathoontrole sobre o proprio trabalho, a
liberdade e as possibilidade de prazer e satisfgaddatores que influem na permanéncia
no trabalho, podendo variar conforme as caradwasstndividuais, valores e contexto
social em que o trabalhador esta inserido.

Atualmente, diversos autores apontam que o ingnmesgrabalho informal pode ser
uma opcao e ndo uma falta de opcao para os traloa#sa(Baroni, Coutinho, Souza &
Graf, 2008; Campos, 2005; Ferreira, 2000; Sas@ki9R Baroni, Coutinho, Souza e Graf
(2008) verificaram que a escolha e a permanéncteabalho artesanal informal podem ser
feitas devido a grande preferéncia por um trabgli®seja autbnomo, nao rotineiro e que
Ihes possibilite estabelecer seus proprios horaiogmo de producdo. Ja o emprego
aparece como algo rotineiro, que tira a liberdadeva a acomodacédo, visdo que esta
relacionada com as suas proprias experiénciaséihide vida.

No presente estudo, a opcéo inicial pelo artesdoataracterizada, muitas vezes,

nao como uma escolha, mas como uma nao-escolhartade da escassez do mercado de
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trabalho local e de motivos ligados a “necessidade*falta”. Apesar de ficar clara a
importancia do artesanato no processo de sociabzdo individuo na comunidade, a
atividade artesanal nem sempre é encarada comecesicagha profissional, podendo ser
vista como unbico, um passatemp@u apenasum complemento do or¢camento familiar,
especialmente em Illha Grande e Sagarana. Nesses, cas condi¢cdes sociais e
econdmicas vigentes parecem ser vistas como faestgivos a liberdade de escolha.

Embora os motivos para permanéncia no trabalh@saral apresentem
semelhancas com a literatura supracitada, espexitdnpela preservacao da autonomia e
pelo prazer de executar o oficio, a iniciacdo er@nm manutencdo no artesanato
tradicional parecem possuir especificidades. Esspscificidades referem-se a cultura e a
tradicdo do artesanato e ao mercado de trabalbgsEsem muitas comunidades onde ele €
realizado. Assim, os resultados obtidos se assame#tos obtidos por Leite (2005) e Maia
(1985), que também estudaram comunidades de astasdicionais. Maia (1985) ressalta
que é preciso levar em conta que a atividade sexgugeral uma tradigcéo, localizando-se
muitas vezes em comunidades pequenas onde € fitsigté 0 mercado de trabalho.
Como no caso de llha Grande e Sagarana, o artesandsenvolvido como uma das
Unicas ocupacdes rentaveis possiveis.

Esses resultados encontram ressonancia em Leqii®h8a), para quem toda
atividade esta inclusa no sistema das relacdesailzdade, dependendo de formas e meios
da comunicacéo, que sédo engendrados pelo deseneala da producéo e que ndo podem
efetuar-se de outro modo que na atividade dos he®wemmcretos. Disso se subentende que
0 ser humano encontra na sociedade ndo s6 as Gesdigternas as quais pode acomodar
sua atividade, mas que a atividade de cada indivitjpende também “de seu lugar na
sociedade, das condi¢cdes que lhe sdo apresentadascemo se vai assimilando as
circunstancias individuais que séo Unicas” (p. 67).

Pode-se dizer, com base em Leontiev (1978a, 191@ie) o trabalho, enquanto
atividade humana surge para satisfazer uma neadssidito de uma relagéo dinamica do
sujeito com o objeto de sua satisfacdo. Aspectenesd a ser discutido aqui € a
diferenciacéo feita pelos participantes entrérabalho artesanale o emprego Como
abordamos na literatura, o trabalho é a atividaéecala de forma consciente e planejada,

tal como discutida por Marx (1975). Ja o empregdepser definido como trabalho
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remunerado e regular firmado a partir de um comtdat trabalho entre o trabalhador e o
empregador. O trabalho do artesdo é o seu salmrdatidiano, a atividade realizada por
cada artesdo em condicfes concretas de trabalb® distincdo foi importante no presente
estudo, uma vez que a maioria dos entrevistadosdsya 0 emprego mais vantajoso do
gue o trabalho artesanal, apesar de gostarem whaitdividade artesanal. S&Go muitas as
expressoes de satisfagcéo, como fazer o que gpsémder coisas novas, poder usar mais a
criatividade, poder conversar e trabalhar descolatnr@ente, sorrindo, contando historia,
ser reconhecido pelo trabalho bonito e pela aeterdalizacdo pessoal, desestressar,
sentir bem (fnelhor do que estar em casaNiuitos afirmam trabalhar em casa e nos fins
de semana por prazer. Porém, o trabalho artes@nat wisto como a melhor “profissao”
para eles mesmos e para os filhos.

O emprego foi relacionado pela maioria dos paditips a seguridade social, a
obtencéo de salario fixo e a questéo financeirdhonelComo mostram os resultados da
Categoria Seguridade Socjahesmo quando integrando associa¢cfes ou coofzEyaue
consideram exitosas, sente-se desprotegido déodireabalhistas. A falta de seguridade
social acaba por afetar o trabalho do arteséo, quuigibui para fazer do artesanato algo
pensado apenas uma fonte de renda extra, e ndowom@rofissdo. Para os artesaos, €
preciso ter trabalho fixo e carteira assinada paessar os direitos trabalhistas, ou seja, a
seguridade social esta relacionadaeagpregoe ndo as condicbes concretas do trabalho
(atividade). Esses resultados ilustram o fato de gmbora o mundo contemporaneo
presencie a reducdo do emprego estavel a favomde multiplicidade de formas de
trabalho flexiveis (Kovacs, 2004), a legislacadathista mantém-se predominantemente
atrelada a relacdo empregaticia e ndo aos cidd@assore, 2006). A seguridade social
fragmentada e a regulacao rigida acabam por griailessa legislacéo.

Diversos autores apontam na atualidade para asweads de protecdo social que
garanta os beneficios da previdéncia social parratmlhadores do setor informal da
economia (Arias et. al., 2007; Maloney, 2003; BonfiFeitosa, Gondim, S4 & Santos,
2006; Sasaki, 2009), discutindo a falta de confiamg sistema previdenciario, os baixos
rendimentos que explicariam a n&o adesdo aos plalesseguro social e o
desconhecimento dos mecanismos de seguridade.sNoigbresente estudo, a falta de

seguridade social, que se manifesta na auséndaeitw a aposentadoria e de auxilio em
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caso de doencga, esta relacionada a baixa remuoezagéincerteza da renda financeira,
além do desconhecimento e falta de acesso ascpslié a um sistema de previdéncia
social e mecanismos legais que garantam ao antesérsos em caso de privacdo de sua
forca de trabalho. O artesdo que trabalha por cprdpria ou o cooperado/associado,
situacdo dos artesaos estudados, pode fazer anstrécdo no Plano Simplificado de
Previdéncia como Contribuinte Individual, contribdd mensalmente com 11% sobre o
valor que desejar contribuir, variando desde origalainimo até o teto da previdéncia.
Contudo, os resultados supracitados sugerem gaetasawa realidade que parece distante
dos artesaos das comunidades estudadas.

Esse resultado € importante ao presente estudaigald visibilidade ao fato de
que o artesanato carece das politicas de dire#tbalhistas e seguridade social, e, por isso,
escapa, em muitos aspectos aos planejamentosgftaiato no ambito da economia como
na area da saude do trabalhador. No trabalho egaadto, ndo existe uma legislagdo que
respalde o exercicio da profissdo, e, por essevmogncontram-se submetidos as
flutuacbes das demandas de servicos e encomemrtisde-se como apontam diversos
autores (Castells, 2007; Castel, 2009; Sasaki,)200heraveis e desfiliados socialmente.

Existe ainda outra questéo do trabalho a ser titiecaqui, que se refere a aspectos
mais ideoldgicos. O status social que o trabalhmipe ao trabalhador. Esse aspecto néao
se refere a atividade artesanal no cotidiano, neastatus compartilhado com outros
trabalhadores que integram a mesma classe trabathéde artesdos). Como foi visto na
literatura (Cunha, 2000; Pereira, 1979), o desemweinto o artesanato no Brasil foi
marcado, em grande parte, pelo preconceito e petxatbrizacdo social, expressa,
sobretudo, na separacdo entre o trabalho manualsaber intelectual e na falta de
regulamentacéo da profissdosttussocial do trabalho artesanal surge, em grande,part
da evolucéo historica da atividade, geradora dafgigdos construidos socialmente e que
chegam até os sujeitos a partir de suas interaQbéss.

Os patrticipantes deste estudo atribuem ao empmegovalorizacdo statusmais
elevados em contraposicdo a aspectos desvaloszdatartesanato. A desvalorizacdo do
artesanato frente ao emprego aparece relacionaftaaaondi¢cdes concretas do trabalho -
como a baixa remuneragéo, a impossibilidade der abte “salario fixd' e a falta de

seguridade social - como ao estigmatusinferior com que tem sido visto em relacéo a
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outros trabalhos, chegando por vezes a ndo seidecsdo um trabalho ou uma profissao.
Essa desvalorizacdo social pode dificultar o senpéssoal do artesanato enquanto
ocupacao profissional, dependendo de outros fatotemo a histéria individual,
experiéncias familiares, comunitarias e dos motparticulares da atividade.  Esses
fatores podem inclusive, contribuir para que o sam@to seja percebido como
desvalorizado socialmente frente a outras profgssesmo que essa seja a principal ou a
Unica fonte para seu sustento pessoal ou de siiliafamue goste muito da atividade.

O artesanato constituia no passado uma obrigagsenaal das mulheres, para
complementar o orcamento familiar ou para confe@rioroupas e objetos utilitarios
domésticos nas comunidades de llha Grande e Sagatiamte de inUmeras privagbes e
dificuldades. Mesmo com as transformacdes vivemasiapelos artesdos na atividade
artesanal, os fatores relacionados a falta, a si€eee, ainda repercutem na representacao
do artesanato pelas artesas, sendo compreendidoon@m profissdo, maspenascomo
umaajuda, um complemento do orcamento familiar. Para muattssédos ha a percepgéo
de perda de “status” quando ndo conseguem serinseemercado formal de trabalho. Na
comunidade de llha Grande, por exemplo, embora cade de trabalho local seja
escasso, estudar e ndo conseguir seguir a profiks@locente parece ter sido frustrante
para algumas rendeiras.

A desvalorizacdo social também aparece no predonpercebido em relagcdo ao
trabalho artesanal. Alguns ceramistas de Poti Velilataram terem sido chamados
pejorativamente de comedores de barfo Ainda hoje alguns artesdos percebem
manifestacbes preconceituosas por parte de pegseadesconhecem como € de fato o
trabalho dos ceramistas na comunidade. A desvalidir social pode afetar o sentido
pessoal do trabalho para o artesdo, mesmo quaindiovauo tem afinidade pela atividade
e o trabalho é considerado um valor social em sihmee ndo apenas como fonte de renda e
independéncia financeira, mas como fonte de auitm&srealizacdo pessoal e ocupacao
para os jovens. Muitos artesdos se descrevem ce@sspDf@s ativas, que nao conseguem
ficar paradas, que sempre trabalharam e que téoapecidade de trabalho motivo de
orgulho.

Apesar da desvalorizacdo social percebida nasvesttre, mesmo que obtenha um

emprego os trabalhadores revelaram que gostariampedmanecer no artesanato,
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principalmente pela preservac¢do da autonomia epualkeer de executar o seu oficio, o que
mostra que 0 artesanato representa muito mais douma fonte financeira para esses
artesaos.

E preciso salientar também que as significacdesrattalho ndo sio lineares e
podem mudar por meio das mediagcbes que 0S suygisciam em suas relagdes sociais,
pois 0s processos de subjetivacdo e objetivacdods@micos e estdo sempre em
construcdo. Os fatores que concorrem para a vag@wdesvalorizacdo do artesanato
apresentaram-se neste estudo plurais e por veizagadentes.

A prépria valorizacdo que vem de fora da comuredgzbrcebida pelo artesdo
atualmente nas interagdes com outros grupos soderisre uma multiplicidade de fatores,
pode contribuir para dar novo sentido pessoal @matho, aumentando a valorizacdo de
suas competéncias e a confianca na propria cap@ctcontinuar o trabalho. Assim, os
artesdos objetivam a sua subjetividade atravésrd&abalho artesanal bem feito e belo,
no qual o reconhecimento do outro os confirma ceujeitos.

O trabalho artesanal também pode representar paeatesdo possibilidades
concretas de ascensado social, dependendo dasecstarzis da atividade, da histéria
pessoal e das experiéncias familiares e comuritAnadmbito do trabalho. Os relatos das
trajetorias de vida e de trabalho dos ceramistd®otievVelho revelam que muitos dos seus
antepassados ou eles préprios, mesmo quando cooca psuolaridade, melhoraram sua
situacdo social em decorréncia do trabalho no arédés. Muitos deles vivenciaram o
trabalho pesado nas olarias ou vieram do Maranhébusca de melhores condigcbes de
vida. Esse fator, incluindo o fato de que muitos sfbnos da prépria loja, parece
influenciar positivamente a valorizacdo do artegananquanto trabalho quando
comparado as outras comunidades estudadas, reladmise a propria construcdo da
identidade dos ceramistdgluitos deles se descrevem comatdnomos, micro pequeno
empreséarios ou donos do proprio negdcio, embora essa situagdo ndo pessa
generalizada.

Houve ainda mudancas na forma de organizacdo @alli@a dos artesdos nas
comunidades, em associa¢des ou cooperativas, (erepaafetar positivamente em varios
aspectos o trabalho artesanal. Maia (1985) dismut® o0 artesdo de uma cooperativa de
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producdo artesanal, quando de fp#sticipante tem um maior rendimento financeiro e
desenvolvimento social superior ao ndo associado.

Entretanto, é preciso ter em mente também queiealdg dominacao capitalista a
que, secularmente, foram submetidos os trabalhadorenarcando ndo sé as condi¢des
materiais de vida, mas aspectos de sua subjeta/ididelsmo considerando grupos como 0s
estudados, socializados em um contexto culturaladeres coletivistas e, portanto, que
tendem a desenvolver valores mais voltados paraupog sendo mais cooperativos
(Triandis, 1990). Lima (2007) discute como a nod&odireitos construidas a partir da
relacdo salarial — ainda que restrita — torna egpeio do trabalho associado algo confuso,
pensado como algo tempordrio ou ndo necessariamestgado, mesmo considerando
situacOes exitosas.

Neste estudo, os resultados parecem indicar plidad®s concretas de construcao
de novas solidariedades e mudancas sociais noddssas organizacdes, mas podem ser
percebidas ambiguidades na compreensdo do papaigdaizacdo e dos parceiros dos
grupos organizados, Vvistos as vezes como intermesliau até mesmo empregadores. E
possivel perceber que a autonomia € facilmenteneicke por trabalhadores como
trabalhar por conta prépria, ser o patrdo de simmesnas pode nao ser totalmente
compreendida dentro de uma perspectiva de possstaogcompartilhada dos meios de
producao.

O pertencimento a um grupo organizado é percebatioocimportante para nao
serem transparentes ao poder publico e para taress@a beneficios que ndo receberiam
se ndo estivessem organizados. Apesar disso, migeEgho de seus integrantes nas
reunides ainda é limitada, o que encontra ressaans estudos de Albuquerque (1994).
Segundo este autor, os sécios valorizam bem menassembléias do que os técnicos,
doutrinadores e idedlogos do cooperativismo. Esadicpacdo do soOcio deve ser
conquistada e estimulada porque, no geral, os S@eicecem estar se desinteressando das
assembléias, da mesma maneira que ha uma poucgppagéo nas reunides da associacao
dos ceramistas.

Outros aspectos psicossociais das organizacbe®marapontam para achados da
literatura (Albuquerque 1994, 1997; Albuquerque,stéaefio & Lucena, 2001). Embora

esses aspectos ndo possam ser generalizados stesie €0 pertinentes aqui por terem
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surgido a partir de consideracdes feitas por algutesaos, que apontaram a cooperativa
como mais organizada que a associacao: (1) A piladzde de éxito parece ser maior
quando fundada uma cooperativa para a comerciabzedQs seus produtos, do que uma
organizacado apenas para a producdo dos artesanattes,cada um tem seu modo de
produzir e seus habitos arraigados; (2) Pessoases@eriéncia na producdo de um
produto especifico podem apresentar menor resiat@&scnovas informacfdes do que os
trabalhadores mais experientes e, portanto, serens propensas ao éxito; (3) A
probabilidade de conflitos aumenta de maneira esapcial com o nimero de sécios; cai a
participacdo do sécio e o seu comprometimento @araa organizacao.

Resultados sugerem que as organizacdes solidav@esmp atribuir um sentido
inovador ao trabalho, as relacdes sociais e a iprofta, ampliando as possibilidades de
emancipacdo humana (Bhowmick, 2002; Gaiger, 2008s R Carvalho, 2007; Singer,
2002). A formacdo da Cooperativa de Artesanato do Welho contribuiu para a
modificacdo das relacbes de género no Polo Ceramites marcadas pelo dominio dos
homens da Associacao de Ceramistas. Esses reswi@il@o encontro de autores (Fischer
& Ziebell, 2004; Santos & Rodriguez 2002) que disou sobre como as experiéncias de
gestao cooperativa participativa podem incluirfergar o protagonismo das mulheres nas
esferas economica e social.

E possivel ainda observar que as condicdes coacsefa as quais a atividade
artesanal € realizada no dia-a-dia desses art@siostem o controle sobre o proprio
trabalho e do resultado do trabalho. Os princifsi®es que concorrem para o sentido e a
importancia do trabalho artesanal para o trabalhgdoecem ser as possibilidades de
obtencéo de prazer no exercicio do oficio, noci@mi@mentos sociais, a flexibilidade da
jornada de trabalho e a autonomia em manter asmocabilidade entre concepcgéo e
execucdo do seu trabalho. Como discutem Codo, SarepBitomi (1994), o controle
sobre o préprio trabalho possibilita que o trabddimayoste da atividade e do seu produto,
ao contrario do trabalhador que trabalha subjugap® pode tornar-salienado e
transferir inclusive, sua raiva ao produto.

Além disso, quanto mais planejamento e execucdamarjuntos e h& concordancia
entre o resultado objetivo do trabalho e o seuetdm subjetivo (0 motivo que leva o

sujeito a agir), mais o artesdo se reconhece redivdgao do trabalho, ou seja, maior a
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possibilidade de identificagdo com o produto de tsaibalho (Soratto & Olivier-Heckler,

1999). O trabalho artesanal possibilita assim &tiMaicdo da subjetividade dos sujeitos,
numa constituicdo dialética entre objetivo e sulapetonde o artesdo, através do seu
produto, “comparece perante 0s outros homens raktado, o que, em ultima instancia,
constréi a identidade social, os modos como o linabar constréi a si e se apresenta
perante o outro” (Codo & Vasques-Menezes, 19995). Este resultado aponta para a
importancia vital do trabalho do artesdo, porquemge que se objetive socialmente, e

também que se realize e se transforme cotidiananagravés dele.

Outro aspecto a ser discutido neste trabalho refer@o saber-fazer do artesao.
Muitos estudos tém demonstrado que o artesanat@etajprocesso de trabalho agrega a
atividade manual e a intelectual, o artesédo ésndiavel de sua obra (Alvim, 1983; Garcia
Canclini, 2008a; Lima, 2005, 2009; Porto Alegre83,91994). Os resultados obtidos nos
permitem dizer que a concepcdao mental e a execdgédrabalho artesanal séao
inseparaveis para o artesdo. O artesdo é um tealoallgue possui e valoriza o “saber-
fazer’. Essa discussao € importante para evitacepmdes museoldgicas e etnocéntricas
do artesanato, como se 0s artesdos apenas rapepaskedes tradicionais e ndo fossem
capazes de conceber algo novo.

A criatividade amplamente mencionada pelos entrevistados nsadeu, aparece
relacionada a transferéncia de conhecimento treseve a capacitacdo, como discutido
por autores do campo da Economia Criativa (Rei87RMas os resultados indicam que
esta ligada também a expressao da identidade ¢o grwla prépria individualidade do
artesdo, a imaginacao e a experimentacdo. Hou®sale que o interesse pelo artesanato
aumentou quando os artesgmEssaram a tecriatividade o que claramente se refere a
diversificagao da producédo artesanal nas comursd@séimulada pelas capacitagbes. Mas
a sua importancia para a expressao da identidddepedpria individualidade também séo
ressaltadas nas entrevistas, pois o artesao € dapaansformar a matéria-prima atraves
da inteligéncia, da emocado e da criatividade er cum propria obra. Esse resultado é
relevante para que se pense 0 reconhecimento taméivo quanto individual da

propriedade intelectual e daber-fazeartesanal.
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Os resultados permitem acrescentar que além sdber-fazer o saber
(escolarizacdo) esta de muitas maneiras ligadoad@alho artesanal, influenciando suas
escolhas e oportunidades no trabalho e seus wogdovida. O artesdo valoriza a
experiéncia e os conhecimentos adquiridos (e cdiltyzatos) ao longo de sua trajetéria de
vida e trabalho, em aprendizados adquiridos junttarhilia e a outros artesdos da
comunidade, mas também prestigia a as atividadesplgcitacdo (cursos formalizados,
consultoria e viagens para conhecer o trabalhatde&ms de outros estados), bem como a
troca de saberes, de experiéncias para aquisicamw®s conhecimentos, melhoria do
atendimento ao cliente, evolucao do trabalho ef@igeamento da qualidade do produto,
“para nao ficar para tras, sendo motivo de orgulho.

Além do aspecto da capacitacdoesiudo formal € visto pelas antigas e novas
geracdes como facilitador da ascensdo social -esgja mobilidade social garantida por
um melhor emprego ou profisséo, seja pelo sucasanckiro, que se expressa pelo desejo
de “subir na vida”. Dependendo do contexto sociacenémico de cada comunidade, a
escolarizacdo pode ser vista como fator facilitamlodificultador da atividade artesanal.
Em Sagarana, por exemplo, os jovens véem na neadsside escolarizacdo um
dificultador para o trabalho, pois sentem que peeui sair de Sagarana para estudar,
“evoluir” e “subir na vida”.Por outro lado, a criacdo dampusuniversitario na cidade de
Parnaiba, vizinha a Ilha Grande (Pl), ampliou asrtopidades de escolarizacdo e de
permanéncia dos jovens na prépria comunidade dadeiras, uma vez que antes
precisavam se deslocar a Teresina para cursarrsidi@de. Todavia, como os resultados
também mostram, a dificuldade de acesso a uniaatsigublica e a falta de recursos para
o custeio de uma faculdade particular podem dificwd realizacdo de um curso superior,
mesmo que o artesao viva no mesmo local da ingituile ensino pretendida.

Outro aspecto observado em termos de escolaridadelacdo estabelecida entre
a escolarizacéo e a possibilidade de aprimoradprior trabalho artesanal, permitindo que
o artesao concilie sua area de formacao acadénuozo(administracdo ou artes plasticas)
a atividade. Ja #&alta de escolaridade aparece como fator que isiipb& avancar na
negociacdo e comercializacdo do artesanato, o @sérancomo o “saber” é considerado

fundamental pelo artesdo em diversas esferas dawld trabalho.
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Atualmente o cenério de crescente diversificacdmaalificacfes rapidas no
sistema produtivo imp&em novas exigéncias do pedilqualificacdo do trabalhador,
demandando mais conhecimento, experiéncia, fled#sle e criatividade, e
consequentemente, tornam o mundo do trabalho roaig8 hos trabalhadores inseridos em
ramos produtivas que ficam & margem dessa “supéicagio”. E interessante observar
gue a maioria dos entrevistados que ressaltaraporuaidade e a abertura a capacitacao
demonstram se identificar com caracteristicas i@das no novo perfil de qualificacéo do
trabalhador (criatividade, experiéncia, possuir saber-fazer exclusivo, abertura a novos
conhecimentos etc.).

Os resultados sugerem que o repasse dos sabeliemirais pode ser estimulado
pela capacitacdo, geradora de valorizacdo e apeafeiento do produto artesanal local,
embora isso ndo ocorra necessariamente. Contu@mpdiacdo das possibilidades de
capacitacdo, envolvendo os jovens, aliadas as tedsicas desses artesdos, parecem
representar um grande potencial para a inser¢ca@etoa do artesanato, corroborando o
modelo tedrico doiclo da economia criativa em um contexto de dedemento (Reis,
2007, 2009) apresentado na revisao de literatua.medelo, a producdo/oferta e a
capacitacdo dos agentes produtivos, dispostas emenddes paralelas — material e
simbdlica — dos bens e servigos culturais, se caraome se reforcam mutuamente.

Todavia, o trabalho do artesdo, como todo trabphoedutivo, esta submetido a
tensao inevitavel que se estabelece entre o tklsalncreto, gerador de valor de uso, e o
trabalho abstrato, gerador de valor de troca, cria® mercadoria e ele mesmo como
mercadoria. Na definicdo proposta por Marx (197ddp trabalho é gerador de valor de
uso, ou seja, de produtos capazes de atender ilacksss humanas, agregando distintos
significados. Mas ndo somente o valor de uso defipecesso de trabalho. Todo trabalho
produtivo, aquele que se destina & comercializag@w mercadoria, é portador também
de valor de troca.

O reconhecimento dessa dupla determinacdo foi iraupker neste estudo para a
reflexdo sobre o trabalho do artesdo porque o setegso de trabalho é submetido as
exigéncias impostas pelo mercado consumidor paeapmpgsa gerar lucro. Essa dupla
determinacdo tem implicacdes para o artesdo pogsvambivalentes e conflitantes. E

importante salientar que a tensao entre o valarsdee o valor de troca € qualitativamente
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distinta e ainda maior para o artesdo, em relagéidras trabalhos, porque ele € portador
direto do modo de fazer e de toda a Historia ptesen seu artesanato. Nesse sentido, 0
produto do artesdo € diferente de outras mercajopais possui origem e Historia
conhecida.

Como mostram os resultados, muitas mudancas foradas nas comunidades
pelos artesdos nos ultimos anos nos quesitos asfratura, producdo e comercializacao
para fortalecer a insercdo mercadolégica dos posd@ apoio e 0s investimentos
financeiros de instituicdes parceiras dos gruposaidesdos foram relacionados pelos
entrevistados a melhoria da infra-estrutura pavdygéo e comercializacdo, a capacitacéo,
ao aperfeicoamento da qualidade das pecas, aovdésarento do turismo e ao aumento
da valorizacéo e das vendas do artesanato logafoAnatica e anternetaparecem como
importantes ferramentas de trabalho no dia-a-diartiesdo, e parecem ter aberto para
alguns artesdos boas oportunidades de conexdo ewlttga, tradicbes e mercado,
despertando o interesse de novas e antigas geracoes

Tais dados revelam algumas questbes consideragastamtes pelos arteséos
para o desenvolvimento de suas atividades, quenpaidendo estar presentes em cada
caso: 0 acesso facil e barato & matéria-prima;icoesl de transporte para matéria-prima e
produtos; embalagens apropriadas; possibilidadedivddgacdo e difusdo do artesanato,
no Brasil e no exterior; participacdo em feiragag® apropriado para producédo coletiva e
para comercializacdo; e acesso a financiamentatdtage giro e investimento) para
obtencdo de matéria-prima e expansdo dos negoblagos desses fatores foram
relacionados, de alguma maneira, as possibiliddeeselhoria da inser¢do mercadologica
de sua producao nos tempos atuais.

Contudo, lado a lado com essas transformacdespsaligiiores para a insercéo
mercadoldgica de produtos artesanais podem eshlarrdimites contextuais dados pela
propria natureza do trabalho artesanal, como auagéq estética e a expansdo da
produtividade (Leite, 2005; Lima, 2005, 2009). Nesstudo, observa-se de um lado, a
melhoria da qualidade e diversificagcdo dos prodatdssanais como uma das maiores
conquistas dos artesdos. Do outro a necessidaebgpdadir a produtividade por causa das
crescentes demandas de servigo e de encomendasgecador de preocupacao.
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Observou-se que o0 que determina o ritmo e a quetdidle tempo trabalhado,
principalmente para aqueles artesdos que fazerresanato sob encomenda, € o volume
das demandas de servico, encomendas de clienteprazo de entrega das pecas,
considerando que necessitam entregar no menor possivel para receber o pagamento
pela tarefa realizada e atender o prazo solicipedio cliente. Foi possivel perceber que os
artesdos sentem-se apreensivos com o crescimentedendas e com 0 prazo de entrega
das pecas, o que pode afetar negativamente o poocks trabalho, uma vez que é
percebida a necessidade de trabaltartdbdo o jeito”para dar conta dos produtos.

Esta preocupacdo com o0 prazo € agravada consideemndspecificidades e o
ritmo préprio do artesanato. “E o gesto humano detrmina o ritmo da producdo”
(Lima, 2009, p. 2), tornando-se mais conflitantedai para esses artesdos porque para eles
fazer um produto com qualidade é importante. Essenéxemplo da tensdo que pode
existir entre ovalor de usce ovalor de trocado trabalho do arteséo, representada de um
lado pelo conflito entre a qualidade, o conteddardbalho e o processo de fazer, e do
outro a quantidade e o prazo, o que parece agaor@i&cio de um processo de divisdo do
trabalho.

Pode haver inclusive, percep¢fes contraditorias celacdo a promocgdo do
aumento da divulgacdo do artesanato e sua expasg;@&xterior. AO mesmo tempo em
que o ceramista B. acha importante divulgar sewslypos ao exterior, externando
inclusive, a vontade de fazer uma exposicdo deasigafora do Brasil, receia em néo
conseguir atender com qualidade o aumento das diamale servicos e encomendas que
iISso pode acarretar.

Outro aspecto a ser observado no que tange a piddde é a jornada de
trabalho do artesdo, que néo é dividida por umriworégido. Os artesdos podem estipular
0 préprio horéario, levando em conta questdes pessaazeres domeésticos e outras
jornadas de trabalho. Para alguns, ndo ha umaas@paentre o local de trabalho e o
espaco doméstico, onde se misturam o trabalhofaasras de casa e o cuidado com os
animais. Outros preferem executar suas tarefasdimrambiente doméstico, nos espacos
destinados a producdo da associacao ou coopenmgi@dsainda que haja casos em que se
observe maior profissionalizacdo da atividade exish tempo e ritmo para a producao

artesanal que ndo podem ser corrompidos sobre geresvaziar o sentido do proprio
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trabalho. Esse resultado encontra sustentacdogonaantacéo de Leite (2005) de que o
artesanato implica, em grande parte, no conhecometggral do oficio. Além disso, a
producdo é permeada de um tempo subjetivo quefee j@stamente as sociabilidades
culturais no ambito da producdo, ou seja, as digpser da sociabilidade compdem o
préprio fazer artesanal. Como foi visto neste astodprazer obtido no exercicio do oficio
e suas sociabilidades sdo uma parte fundamentahil@ho do artesdo, constituindo uma
das principais motivacdes para sua permanéncigividaale, conferindo muito do sentido
ao mesmo tfabalhando e conversando ao mesmo tempo, desadeutnante, cantando,
contando histéria, poder desestressar.Decorre dai uma das razdes pelas quais o
artesanato nao poder ser entendido se ndo for nns#@ ritmo e tempo proprio de
producdo em cada contexto sécio-cultural.

O posicionamento do artesanato no ambito da EcandmiCultura (Reis, 2007)
tem relevancia a medida que considera os bensvieageculturais ndo sé na esfera dos
precos, como também na esfera dos valores, queiestdligadas. A percepcao do valor €
subjetiva. Trabalhar a capacitacdo dos artesdasgpproducdo e a comercializacao, bem
como a valorizacdo do artesanato e especificidaqule tornam especial junto ao publico
consumidor pode ajudar a diminuir esses conflitmstextuais e as contradigbes entre as
esferas do valor e do preco percebidos pelos agesdarcadas, inclusive, pela grande
defasagem entre o0 preco pago diretamente ao artes@o pago ao conjunto de
intermediarios de comercializacdo existentes nocader artesanal. O diferencial e
exclusividade do trabalho artesanal também neaessier trabalhados junto ao publico
consumidor, por meio de uma educacéo e conscieatzaultural, social e ambiental.

A percepcdo de que falta méo-de-obra para o trabfElbe as demandas de
servico e de encomendas, nas comunidades de [ira&e Sagarana, pode ser vista pela
perspectiva de que existe um mercado de trabalhmigpsor para o artesanato (embora
sejam inegaveis as dificuldades e multiplicidadéatieres que decorrem dessa questao). O
incentivo e a capacitacdo de novos artesdos podatribuir para ampliar oportunidades
efetivas de geracdo de renda, sobretudo para agoens que tém interesse em aprender
um oficio artesanal, mas devido a falta de opodtashés de capacitacdo e aos obsticulos a
concretizacao desse interesse em algo que lhesigareenda satisfatéria, acabam abrindo

mao da producéo cultural, para se dedicarem asoatiradades.
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Parecem existir perspectivas muito favoraveis aesanato no mercado atual.
Foram obtidos aqui inclusive, resultados divergenie achados da literatura (Lima, 2005,
2009) que identificaram a existéncia de conflitas altesanato com a estética que
pressupde para o belo o uniforme, a homogeneiddélm de demonstrarem confianca na
gualidade e beleza do proprio trabalho, os arted@®fomunidades estudadas consideram
que o0s seus produtos sdo muito bem aceitos pelested independentemente das
possiveis irregularidades da forma das pedssyvezes a peca que ficou torta é a que mais
vende”, “tudo o que bota vende”

A associagdo entre mercado, cultura e tradicAcaréd, conforme Andrade
(2005), apresenta atualmente perspectivas positimagnercado mundial tanto pela
tendéncia de mudanca no conceito de mercado, caliscassiao de conceitos como
comércio ético, justo e solidario, quanto pelo dlmtimento de debates sobre valores
culturais. Os valores culturais e econdmicos dasartato sdo vistos aqui como
complementares, ndo excludentes.

No campo do desenvolvimento de politicas publicasetor artesanal, Richard
(2007) aponta algumas condicfes para que as psliticlturais e projetos de artesanato
contribuam de forma efetiva ao desenvolvimento adoei econdOmico das comunidades
tradicionais, que sao pertinentes diante dos exkndtaqui obtidos. Em primeiro lugar, as
politicas devem ter um alto nivel de relevanciallo8ssim, € essencial a consideracdo das
especificidades das populacbes afetadas (histdradicOes, sistemas de crencas,
organizacdo social etc.) quando da elaboracdo dmet@s e politicas publicas. Além
disso, as politicas educacionais necessitam sezndalsidas em consonancia com
questdes culturais e étnicas, pois a educacdo @asBrmas mais eficazes de contribuir
para a valorizacdo e o0 estimulo ao patrimonio miltuO autor salienta que o
desenvolvimento de politicas multisetoriais, quenstwam a relagdo entre cultura,
educacdo, saude, género e meio ambiente, é a fomisaeficaz de abordar com sucesso
varias solucdes para as questbes relativas aamates tornando-se essencial a efetiva
colaboracao e cooperacao entre os diferentes gnoiste a sociedade.

Em vista do carater transnacional dos processcsultiara imaterial e material
atualidade (Garcia Canclini, 2005), torna-se funelatal também a procura de novas

formas interagcdo das comunidades artesds com otcamécional e global, como a
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formacdo de redes de cooperagcdo e dialogo, meaasista financiamento (giro e
investimento) e distribuicdo dos produtos, semerendoco nos sujeitos.

Andrade (2005) levanta algumas questdes que amdevadas em conta podem
minimizar os aspectos negativos da relacdo do mercam os produtos de tradicdo da
cultura: “Como preservar tradicOes, saberes e dazpopulares? Como utilizar esses
conhecimentos a servico do desenvolvimento e daforamacdo social? Como utilizar a
cultura para promover a melhoria da qualidade da?®/i(p. 44).

Embora o debate sobre todas essas questdes sgjanae desafio e ultrapasse o
escopo da presente pesquisa, o didlogo entre padgues e atores sociais pode fazer toda
a diferenga para 0 sucesso e a auto-sustentalaildizel comunidades. Os riscos da perda
cultural, social e material caso ndo haja a susbtditade das atividades artesanais podem
ser percebidos na fala dos préprios arteséos, ceveta a seguinte fala:

Muitas pessoas nao fizeram parte e geracoes futodiasvao conhecer. Igual ao

meio ambiente vai acabando.(L., Sagarana, 25 anos)

No caso deste estudo, os projetos de entidadesigarclos grupos de artesaos
aparecem como favoraveis a manutencdo da tradieéoém, percebe-se ainda a
dependéncia de pessoas de fora da comunidade pammdacdo das atividades e
continuidade dos projetos que sdo desenvolvidoagnud a crenca de que apepassoas
de fora podem conseguir gerar mudancas, embora entreteglba sido demonstrada a
preocupacdo com a necessidade de aprender a cafitioimeas proprias pernas”.

O sucesso e a auto-sustentabilidade dos artes&<odaunidades estudadas
parecem depender igualmente de distintas dinamicaslturais, econémicas, sociais,
afetivas, legais, politicas, etc. — associadagiéisiales de producdo e comercializacao. A
continuidade e o éxito dos artesédos e de seusmntkstes vao depender da forma como
essas dinamicas se sustentardo mutuamente, Iglcddadmente.

Uma vez discutidos os resultados obtidos, partps@ a observacdo das
limitacGes da presente pesquisa, assim como pavasrucdo de uma agenda de pesquisa

que vise a reducao de tais limitagcdes em trabdiliosos.
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LIMITACOES DA PESQUISA

Como foi salientado nesta dissertacdo, o trabathartesdo e suas interfaces
culturais-econémicas constituem um objeto dinammmmnplexo e multifacetado, que
abrange realidades bastante diversas e particuEstsestudo exploratorio permitiu, pelos
objetivos que a orientaram e pela metodologia adgtandicar e discutir aspectos
particulares do objeto, contribuindo para a ampbado conhecimento sobre o trabalho
artesanal, em contextos sociais especificos. Aymsgle campo tomou como base a
experiéncia subjetiva dos trabalhadores, a padirde os sujeitos envolvidos com o
trabalho artesanal no dia-a-dia disseram sobrépmriprtrabalho.

E preciso observar que o delineamento da pesgéisgermite responder nada
sobre a extensdo e a frequéncia dos fendbmenodraegis nas categorias levantadas.
Outros caminhos metodologicos precisariam ser degupara atingir esses resultados,
também relevantes, mas que ultrapassam o0s objetiv@scopo desta pesquisa.

O que o estudo se propOs a fazer, adotando a megémrpusde Bauer e Aarts
(2002), foi explorar exaustivamente uma variedagleaspectos referentes ao objeto que
surgiram nas entrevistas, o que foi muito enrigdecgara a compreensdo da relacéo
subjetiva do artesdo com o seu trabalho. Ressaltgis a utilizacdo das entrevistas semi-
estruturadas para a coleta dos dados abriu espagape novos conteddos pudessem ser
introduzidos pelos entrevistados no decorrer dawersas, trazendo informacdes antes
desconhecidas sobre o objeto em cada contexto.

Pode-se dizer que a selecédo de participantes tietakscomunidades contribuiu
para ampliar a variedade de percepcdes a sererea@dab no meio social (Bauer & Aarts,
2002). Todavia, salienta-se que as semelhancasengas, ambigtidades e contradicbes
apontadas nesta pesquisa, em cada grupo e ergrapms, envolvem fatores multiplos e
complexos, e ndo podem ser vistas sem a consideddgs especificidades de cada
contexto investigado.

Outro importante aspecto a ser mencionado refege-selecdo de participantes
jovens da comunidade de Sagarana, que nao fazetasaraato de fiacdo e tecelagem no

dia-a-dia. Essa escolha foi interessante para enaigio das representacbes das novas
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geragOes sobre o trabalho, considerando que Sagarama comunidade pequena e 0s
jovens entrevistados sédo filhos, netos e/ou viante fiandeiras e tecelds, mas assim
como outros jovens da localidade ndo fazem a fi@caotecelagem. Todavia, é preciso
ressaltar as limitagbes que decorrem dessa esédhapresentacdes desses jovens sobre
o trabalho ndo podem ser equiparadas as das fiasdeitecelds que vivem a atividade
cotidianamente, de modo que o0s resultados obtidis permitem aprofundar o
conhecimento sobre o grupo de artesds. Entrevistiais mais fiandeiras e tecelas, bem
como com um numero maior de jovens, sdo necesgaiagjue se possa conhecer melhor
cada um desses grupos.

Sabe-se também que o trabalho do artesdo envdém, @da relacdo consigo
mesmo e com 0s membros do seu grupo, a relacdooatnws grupos da comunidade
local, com as instituicdes e profissionais parcgioom os clientes etc. Embora o conceito
de economia criativa(Reis, 2007, 2009) tenha agregado ao presentdcestwisdo da
producao artesanal ndo como evdastdado, mas como uprocessgDeheinzelin, 2006),
no qual o produto criado pelo arteséo sera inteiadedpor um mercado e consumido por
publicos especificos, esta pesquisa ndo se propélsramger todo o ciclo da cadeia
produtiva. Isso exigiria que outros agentes endolvino artesanato fossem ouvidos e este
estudo voltou o seu olhar para o artesdo, que itonst ator fundamental para a
concretizacao do trabalho e da cultura.

Entendemos assim que o0s resultados aqui encontragostam para a
contribuicdo que a psicologia social e do trab&le®economia da cultura podem oferecer
para auxiliar a compreender melhor o trabalho desao e suas interfaces culturais-
econbmicas, considerado a partir da dimensao @itema sua relacdo com o trabalho e a
sociedade.

Esperamos que esta dissertacao tenha trazidolmagées para o conhecimento e
0 debate sobre o tema, e que possa servir comgphsse construcdo de um referencial
para pesquisas futuras, que poderao ratificar atestar os resultados apresentados neste
estudo, promovendo dialogos, discussfes e subsidiostervencdes publico-privadas

articuladas na area de artesanato.
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AGENDA DE PESQUISA

Para a reducdo das limitacbes mencionadas antentenem trabalhos futuros,
propde-se o aprofundamento dos fenbmenos aqui #ados com um numero maior de
artesdos e sob perspectivas diferenciadas, indusygrofundamento com relato de
observacdo e de dados secundérios. Outra posaitElid a realizacdo de grupos focais
(Morgan, 1997), que permitam que os artesdos famagma pluralidade de informagdes
sobre o trabalho artesanal, além de partilharenelmatdrem suas percepcdes sobre o
objeto, estimulados pela interacdo em grupo.

Além do aprofundamento dos resultados deste estddoire os possiveis
caminhos para pesquisas futuras, acredita-se gistera possibilidades enriquecedoras a
serem seguidas como a utilizacéo de perspectiviemélodo, através da pesquisa quali- e
quantitativa; a adocao de delineamentos longitislipara coleta de dados sistematicos em
diferentes fases do desenvolvimento do traballesamnal na comunidade, considerando o
processo de continua construcao, atualizacao gniésacdo do objeto de estudo; coleta
de dados em outras comunidades de artesdos dorlaigacdo de estudos sobre o
comportamento do consumidor do artesanato locatudsdo de politicas publicas, que
promovam a articulacdo entre cultura, trabalho,cad@o, juventude, género, turismo,
saude, meio ambiente, dentre outras possibilidades.

Entendemos que uma das principais questdes a smvestigadas e debatidas é
como a cultura artesanal e a diversidade cultuwvdem ser utilizadas para a melhoria de
questdes sociais, econdmicas e politicas das cdaues e do Pais.

Como foi discutido nesta dissertacdo, uma vez guensontra atravessado por
dependéncias de mercado, turismo, parcerias pulicadas, aspectos culturais herdados
(recebidos dos antepassados) e, a0 mesmo temploizfgtos e reconstruidos no presente,
sugere-se que 0 artesanato possa ser tratado 1o &akeconomia criativa (Reis, 2007),
envolvendo variadas esferas do governo, setordwoieasociedade civil na promoc¢ao do
desenvolvimento sustentavel.

Os resultados deste estudo indicam que o sucessastentabilidade da atividade
artesanal dependem igualmente de distintas din&miceulturais, econémicas, sociais,

afetivas, legais, politicas etc. A melhoria do alab artesanal suscita debates em
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diferentes esferas, envolvendo questfes relacisra@aucacao formal e a capacitacdo de
trabalhadores no setor; a Seguridade Social; &en@s e mecanismos de financiamento a
cultura; ao dialogo com instituicdes e profissisngile auxiliem a inovacdo e a melhoria
da qualidade da producdo; a promocdo da educac@oseientizacdo cultural, social e
ambiental de consumidores.

Entre muitas outras questdes a serem discutidg@es a serem realizadas, podem
ser mencionadas também a criacdo de acOavalketinge de canais alternativos de
distribuicdo; a criagdo de embalagens apropriadss @ apresentacdo e exportacdo dos
produtos; a protecao dos direitos de propriedatidertual (baseados em conhecimentos
tradicionais); a promocé&o de planejamento turigétacionado ao artesanato; a criagdo de
espacos para exposicdo da cultura local; a reabizde pesquisas em educacdo para o
estimulo ao registro e a difusdo da cultura nassrde ensino, dentre outras.

Podem ser realizados ainda estudos relevantes @®laspectos psicossociais que
influenciam o éxito dos empreendimentos solidanasrea de artesanato, bem como a sua
participacdo em redes de diadlogo e cooperacaocehmacional e global, sem perder o foco
na relacéo dos sujeitos com o trabalho concreto.

Acredita-se que estudos futuros poderdo supriungs de conhecimentos
existentes atualmente no universo académico e metguicdes publico-privadas em
relacdo aos impactos do artesanato na economiauwtoea do Pais, servindo de subsidios
para formulacdo e gestdo eficiente de politicadiga#) envolvendo variadas esferas,
voltadas para a melhoria do trabalho do artesdara @ gerenciamento da diversidade

cultural, que representa um grande potencial cdtiyzeho mercado nacional e mundial.
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ANEXO 1

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA - ROTEIRO DE ENTREVISTA

1. Dados de identificacdo: sexo, idade, estadd, amaturalidade, filhos, escolaridade,
principal fonte de renda, outras fontes de renglfapb de experiéncia no artesanato, tipo

de artesanato praticado

2. Fala-me do seu trabalho.

3. O que é o artesanato para vocé.

4. Como o artesanato entrou na sua vida.

5. Como é seu dia-a-dia.

Como é um dia bom na sua vida. E um dia ruim.

6. Quem mais faz artesanato em sua comunidade.

7. Que tipos de artesanato sdo mais realizzglds
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8.  Que tipos de facilidade vocé encontra nédatde de artesanato.

8.  Que tipos de dificuldade vocé encontratividade de artesanato.

10. O que precisaria ser feito para melhoseotrabalho.

11. Perguntar se pretende continuar estudandpré&ende voltar a estudar.

12. Como vocé vé o seu futuro.

13. Neste futuro, perguntar onde fica o artesana

Aprofundar: O que vocé espera do mercadwadalho.

Vocé gostaria que seu filho ou filha trhlaglse com artesanato.

Como o acesso ao crédito de banco poderiajudar no trabalho.

14. Observacfes complementares



