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Resumo

Este trabalho foi elaborado com o objetivo de ifieat as representacdes dap
brasiliense na midia da cidade e refletir sobreabsres a elas associadosrdp, género musical
urbano que foi batizado com as iniciais em ingi&£xbressao ritmo e poesia, consiste em uma
vertente que integra o movimentip hop e que € muito difundido nas cidades-satélites de
Brasilia. Por meio de expressdes como a musicangade o grafite, jovens — notadamente
moradores dos bairros periféricos — buscam se &sguree constituir uma identidade social
legitima e positiva. Para identificar as represgiga sociais forjadas pelo proprio grupo e
analisar os termos, simbolos e acdes escolhidasrgaresenta-los dentro da midia, partiu-se do
estabelecimento de um corte temporal para a setbgdieportagens em trés jornais produzidos
localmente. Como referenciais teoricos foram wdizs os estudos culturais, Stuart Hall,
Raymond Williams e, em particular, a teoria matistia da cultura. Os estudos culturais
aumentaram a percepcao acerca das manifestac@esaisue da continua negociacdo entre o
hegembnico e o emergente. Também serviu de supsdteeo para o presente trabalho os
estudos de Bronislaw Bazcko, que envolvem o imaigingocial. A partir da analise dos
elementos encontrados nas reportagens e associadap, aorapper e ao publico ligado ao
género, espera-se contribuir com os estudos questiggm a ascensdo do popular e o

comportamento da sociedade diante do embate exgesrionico e marginal.

Palavras-chave rap, representacdo social, estudos culturais, imageraginario,

Brasilia



ABSTRACT

This study was done in order to identify the reprgations of Brasilia’s rap in the media
of the city and reflect on the values associatethi Wiem. The rap, urban music genre that was
named with the initials of the words Rhythm And fgeis a part of the hip hop movement,
which is widespread in the satellite cities, arolrdsilia. By its expressions, such as music,
dance and graffiti, yourng people - especiallydests of the suburbs - are seeking to express
themselves and create a positive and authenticalsodentity. To identify the social
representations forged by the group and review tdmms, symbols and actions chosen to
represent them in the media, we started with theb#shment of temporal cut for the selection
of news in three newspapers produced locally. Asrtical references were used the cultural
studies, Stuart Hall, Raymond Williams and, in atar, the materialist theory of culture.
Cultural studies have increased the perceptiorubbfial events and the continuous negotiations
between the hegemonic and emergent. Who also maadheoretical support for this study was
Bronislaw Bazcko, which search the social imagin&rom the analysis of the elements found
in the reports and associated with rap, the rappdrthe their fans and consumers, we expect to
contribute to studies that investigate the risepopular into the society and the society’s
behavior against struggle between hegemonic andinadr

Keywords: rap, social representation, cultural studies geyamaginary, Brasilia
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Por baixo do funcionamento da cultura massiva,
atravessando-a e interferindo constantemente, a
“cultura pobre” traca seu préprio caminho
transformando o sentido das expressdes e dos
conteudos (...). Essas culturas falam um idioma
que desconhecemos quase por completo e para
cujo aprendizado nosso sofisticado instrumental
é frequentemente mais um obstaculo que uma
ajuda (MARTIN-BARBERO, 2004: 104)



Introducéao

A arquitetura e o urbanismo de Brasilia ocultanvidéa de seus moradores e visitantes
uma série de aspectos e particularidades que fgzmme do cotidiano da cidade. Das
superquadras aos setores, dos eixos aos monuméndos,0 que € visivel transmite uma
sensacao de espaco e organizacado. Embaixo dessa, @ahtudo, existem pessoas e uma logica
de mercado que — cada vez mais — expulsa a poputagdos abastada para as regides afastadas

das asas do aviao.

De forma bem resumida, € desse modo que se progessacdo de novos bairros ou,
como sdo chamadas em Brasilia, novas cidadestsatdliais semelhantes as demais cidades do
pais, algumas dessas regides abrigam imensos gemi&s populacionais que se ressentem com
a perversa distribuicdo de renda e com a faltaedgces publicos, como transporte, educagéo,
saude e seguranca. Sob nomes de origem indigana, Taguatinga e Parano4, ou inspirados na
paisagem, como Aguas Lindas, Varjdo ou Planaltsaas localidades que margeiam o Plano-
Piloto ha muito tempo deixaram de apenas orbitat@no da capital do pais para produzir e

consumir as suas proprias manifestacdes culturais.

Dentre essas expressodes artisticas esta inclufaesiaarap. A sigla, que veio do inglés
rhythm and poetryrepresenta um género de musica quase falad& guempanhada por sons
eletrdnicos de musicas mixadas e discos de virahaados na agulha. A inspiracdo dos artistas
rappers muitas vezes, € retirada do dia-a-dia da comdeidados problemas e experiéncias
pessoais vivenciados por cada um. Abracado, patmognte, pela populagéo jovem que vive nas
cidades-satélites mais pobres e desassistidassiotd®iederal, oap parece estabelecer uma
identificacdo maior com esse grupo justamente pssipilitar reconhecimento e familiaridade
por meio dos temas tratados. Nessa direcéo, awtones Miriam Abramovay ja apontaram para
o fato de que nas periferias do Distrito Federgamacompanha os jovens em todos 0s seus
momentos de diversdo. De fato, ao longo dos Ultiamass, o género musical saiu das ruas e

entrou nos bailes, festas e até nas escolas.

E aqui se chega ao ponto que motivou esta pesqui@aducido do género musicap

em Brasilia e a representacdo desta manifestacdos eseus artistas em trés veiculos de
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comunicacao da cidade: Jornal de Brasilia, ComBeaziliense e telejornal DFTV-1, da Rede
Globo. A escolha do tema decorreu da premissa €edgufato, a populagédo jovem das periferias
— formada por cidaddos brasilienses e candanggsoduz e consome habitualmente a musica
rap. Nas ruas, na escola e em eventos publicos e coragwos, o género musical — assim como
os demais elementos da cultdri@ hop— tém sido utilizados por organizacdes e pelo nwop
Governo do Distrito Federal como formas de entietento e como ferramentas de inclusdo
social.

Puxando o fio que se desenrola nas periferias,acbeg informacdo de que o Distrito
Federal € um dos maiores centros produtores e wutsres do géneroap no pais. Daqui
sairam alguns expoentes, como o DJ Jamaika, o dt@oabio Negro, X e @apper GOG.
Embora sem ter dados precisos, diante desse fatecqu significativo perguntar por que se
conhece tdo pouco dap local, e, mais que isso, por queap aparece tdo pouco na midia. As
respostas aparentemente logicas para essas questigsam-se outras formulacdes: seap
local existe e a imprensa sabe de sua existérmia) © género musical e seus representantes
tém sido apresentados pelos jornais para a so@@dadais sao as representacoesrdpgers

em Brasilia?

Com o objetivo de refletir sobre as representad@sse grupo e buscar entender como
essas pessoas sao vistas, em que situacdes dlasngésibilidade e se transformam em noticia,
em que contextos essas noticias estdo inseridame @s individuos ligados aap local se
posicionam diante dos acontecimentos, o preseattallro buscard mostrar as circunstancias e a
forma escolhida pelos trés maiores informativosdprados na cidade para representar a

manifestacdo cultural e seus artistas.

Como problema de pesquisa, a questdo da constdgc@&nagens e a disseminagao das
representacdes publicadas pelos jornais brasiBengsuseram a necessidade de estabelecer um
critério para a selecdo da amostra a ser pesquisatdaazao da irregularidade da cobertura e da
relativa escassez de material, ampliou-se o retemgoral para trés anos, entre 2006 e 2008.
Além disso, devido as peculiaridades editoriaicaga veiculo de comunicagdo, optou-se por

! De acordo com o dicionario Aurélio, o termo candapga usado por nativos africanos para designpoxdsgueses. Em um

passado mais recente, a palavra ganhou um novificsigo: passou a designar os primeiros habitatéeBrasilia, que vieram
de outras regides para construir a cidade e trabathnova capital do pais.
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trabalhar com os jornais de maior tiragem (JoreaBchsilia e Correio Braziliense) produzidos
localmente e com o telejornal local de maior aud@&iDFTV-1), produzido pela Rede Globo.
Separadas por veiculo e por linhas tematicas, asma@rias impressas e audiovisuais
identificadas no periodo foram analisadas qualdatente, o que permitiu identificar diferencas
e, principalmente, similaridades. Por se trataremsuportes distintos, para os aspectos avaliados
na midia televisiva foram consideradas variaveipmas da andlise audiovisual, no caso, para
do DFTV-1.

No primeiro capitulo recuperou-se a histéria dp hop Conjunto de manifestacfes
artisticas formado pela musicap, pela danca de rua e pelo grafitehip hopfoi aqui tratado
como um movimento cultural emergente e periféricorelacdo aos movimentos musicais de
maior visibilidade e prestigio no pais. Ele se deslveu nos Estados Unidos e, aos poucos,
chegou ao Brasil, entre muitas cidades, a Bragtlima compreender o percurso tracado pelo
género musical e por seus representantes locégs cagitulo percorreu suas manifestacoes e
realizacdes desde meados do século XX até o peeseomsiderou ainda movimentos musicais
gue foram marcantes para a musica brasileira nmmesriodo. Além disto, deu especial relevo

a ligacéo dos jovens conrap e a identidade do género com a periferia.

No segundo capitulo estdo os referenciais tedrjuesnortearam as reflexdes acerca das
representacdes sobrerap, produzidas pelo Jornal de Brasilia, Correio Biexse e DFTV-1.
Apresentam-se as proposi¢cdes e conceitos propomEstudos culturais que se constituem em
arcabouco para a compreensao da origem e dinarmicapdcomo uma manifestacdo cultural
emergente e periférica da atualidade e para o dintento dos setores, grupos e segmentos
sociais produtores e consumidores deste géneracahuprotagonistas da construgcdo de uma
certa identidade social. Fez-se ainda necess@mmesdo tedrica, tanto nos estudos sobre o texto
jornalistico, em particular, sobre os critérioscd@strucdo da noticia, quanto nos processos de

analise da construcao de bens audiovisuais.

O horizonte tedrico mais abrangente do presenbaltra sdo os estudos culturais. Sua
estrutura tedérico-metodoldgica oferece recursofitmes capazes de conduzir o esclarecimento
de formas, movimentos, formacdes e instituicoei@ib contemporaneas em seus processos de
desenvolvimento e transformacéo no interior de umbiente cultural mais amplo de um dado

tempo historico. Os estudos culturais abrangemmeoeensdo doap como uma forma cultural,
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sua manifestacdo enquanto movimento e praticaraultsto significa relevar ndo apenas suas
especificidades formais, sua linguagem e signibcadas sua materialidade, sua manifestagéo
concreta, compreensivel dentro de certas condipdésriais concretas de existéncia.

A analise realizada fundamentou-se, em particulag termos propostos pela teoria
materialista da cultura de Raymond Williams, cugrigura contém conceitos capazes de
orientar a analise compreensiva de bens e mamfEstaculturais dentro de uma perspectiva
dialética e, portanto, dindmica, localizando-os refacdo as demais manifestacfes e praticas
culturais de seu tempo. Neste contexto explicativoap pode ser iluminado em relagédo néo
apenas as suas caracteristicas internas, mas, niangoé sua materialidade e relacbes de
interface e confronto com outros géneros musicamne todo o processo social mais amplo, em

gue pese seus contornos econdmicos e politicos.

Espécie de espelho turvo que reflete os divergosctss de um modo de vida, o género
musical rap sintetiza um certo modo como parteudarjtude da periferia interpreta a realidade
qgue lhe cerca, de muitas maneiras, nas musicasenass, N0S movimentos corporais e nas suas
vestimentas. Esse olhar particular que enxergatidi@moo a partir de um angulo diferenciado,
aos poucos emerge dentro da sociedade para buscaspaco de visibilidade em meio as
expressdes dominantes. A partir desse movimento, esgidos culturais apontam
metodologicamente para um conjunto complexo eudatiio de processos, tais como a relagéo
entre bens e manifestagcbes culturais hegemonicaseus mecanismos de resisténcia,
incorporacao seletiva, estabelecimento de limitggessfes, que nunca se encerram em uma
realidade estatica, mas sempre mutante e imprelisitv método ou caminho investigativo
consiste na investigacao destas relacdes dinamueas hegemonico estabelece com o que nao
Ihe é préprio, em busca de sua propria manutengdpe o leva, como a analise sobre o
noticiamento daap mostrou, a incorpora-lo, mesmo que de forma pameseu ambiente de

visibilidade e reconhecimento publico.

Para a andlise das reportagens foram considerddaasaconceitos do jornalismo
contemporaneo, como 0s de objetividat®ysmaking noticiabilidade. A partir de autores que
expdem os termos e limites do processo de constrdganoticia, em que pese sua presenca
enguanto ndo apenas um relato objetivo e impantiak, sobretudo, como texto formativo e

formado pelas ac¢des de instituicdes e individuamleidos em uma dada conjuntura social.
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Buscou-se identificar nos textos os valores infaivna que podem ter influenciado a selecéo
das respectivas pautas e a transformacdo dos eicoettos identificados em noticias. A
estrutura das mateérias, revelada através de uneggode analise qualitativa das informacdes e
de sua disposicao no texto, permitiu reconhecestoagbes similares — principalmente dentro
dos mesmos veiculos. Metodologicamente, relevarigase procedimento consiste na
identificacdo de determinados padrdes e abordagaasgpodem ser interpretados como modelos
noticiosos de maior penetracdo nos jornais da eid&dém disso, por meio da presenca
constante de alguns valores-noticia, € possivadntexer os aspectos informativos mais
valorizados pelos jornalistas na mediacdo dos aconéntos e na representacao daspers

brasileiros e brasilienses e de sua musica.

Do ponto de vista do audiovisual, o referenciatitede metodoldgico utilizado parte dos
estudos sobre cinema e audiovisual que os compmeerdquanto representacdes simbdlicas.
Apesar das reportagens televisivas consistiremramaterial padronizado, que obedece a uma
l6gica editorial prépria do fazer jornalistico, hdna série de elementos que escapam a
intencionalidade significativa da linguagem verleallevam a construcdo de determinadas
representacdes e a reforcar outras no imaginaricatéedade. A partir dos conceitos e
formulacdes aplicaveis a producédo audiovisual eimema, foi possivel identificar dentro dos
textos os principais simbolos, expressfes e saaeglempregados na mediacédo da noticia e na

transmissao e associacao de valores simbdlicoepao

Apoés a delimitacdo dos contornos teoricos e metgilmds do trabalho, procedeu-se a
descri¢cdo do contetdo das reportagens constitudivaiscorte empirico. Em razao de diferencas
constatadas entre as linhas editoriais dos doigai@rimpressos, optou-se pela analise em
separado de cada um deles. A patrtir disto, as teggmrs foram agrupadas em blocos tematicos.
Para cada bloco foram feitas as analises dos tggtoslisticos em relacdo aos critérios
noticiosos O método da analise qualitativa, polégibi identificar com maior clareza quais
foram os critérios empregados pelos jornalistasa parselecdo e producdo das noticias.
Explicitados reportagem a reportagem, tais criggépermitiram identificar representacdes com

dados significados e as circunstancias em quendiei@dos tipos de representacao séo utilizadas.

Do guestionamento de como uma manifestacdo cultiradposicdo busca espacos de

visibilidade para propagar suas producdes e cowguisvos publicos, surgiu o quarto capitulo,
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que trata das formas de comunicacdo marginaisgjsias formas de comunicacdo que estdo a
margem dos meios habitualmente utilizados pelaand@ maior alcance — representada por
estudios, conglomerados midiaticos e grandes goasad- para se comunicar com o grande
publico. Sem conseguir espaco de visibilidade denliestes suportes dominantes, artistas
rappers que geralmente gravam seus discos de forma indepte, recorrem a outras

ferramentas que viabilizem a popularizacéo do thaba um contato maior com o seu publico.

Tais ferramentas sdo o foco das investigacOes ngEsa do texto. A partir de uma
bibliografia especifica, de observacdes preseneiale conversas com produtores e artistas de
Brasilia, buscou-se mapear os canais atualmenteadts e as tendéncias do mercado
fonografico, que nos ultimos anos vem passando grofundas modificacbes. Seguem
consideracfes sobre tais entrevistas realizadas asorappers de Brasilia. Tais entrevistas
ajudaram a nortear alguns percursos da pesqumseandionando o fendbmemap e evidenciando
eventos, artistas e aspectos do processo produtdsotambém, ao final do texto, a transcricao
parcial de um glossario elaborado por jovens, qused desvendar palavras e expressdes que
integram o cédigo de linguagem em uso nas perifedaminado por grupasppersde centros
urbanos como Sao Paulo e Brasilia. Por ultimo, teomgodas as referéncias bibliograficas
consultadas para a elaboragéo dos capitulos anterite descritos.

Esta dissertacdo de mestrado foi construida a partiesejo de compreender melhor os
fendbmenos sociais que se processam dentro da ogdgde sofrem a influéncia silenciosa da
midia. A busca da academia para dar inicio a esgaegtada decorreu da percepcao e da
convicgdo de que o conhecimento deve estar a sel@chomem e nao recluso entre muros,

paredes ou salas.
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Hip Hop: a origem e os caminhos de uma manifestac&o cultalr

Esta pesquisa tem o objetivo de investigar os menios de artistas e produtores
musicais do génen@p no Distrito Federal dentro do campo da comunic&gédo marketing, no
tocante a formagédo de um mercado e ao desenvoliondenuma identidade social. Para que se
possa compreender a relevancia do objeto de eatpddir da visibilidade que as manifestacdes
ligadas a musicaap tém encontrado na midia regional de Brasilia,s@ziecessario avancar
dentro da dindmica doip hoplocal. O caminho a ser percorrido evidenciaraepsesentacoes
construidas, a partir de um maior entendimentoesobisignificados e valores sociais e materiais
relacionados ao género, ao publico consumidor eudistas.

Para tanto, serdo considerados aspectos comoles thaigaragem, a realizacao de festas
— gque chegam a reunir até cinco mil pessoas, aipéodmusical dos artistas, as ferramentas de
promocédo dos eventos, o envolvimento dos gruposst@s comunidades, a afirmacéo étnica, a
valorizacéo das periferias, o intercambio culte@h Sao Paulo, a projecdo dap brasiliense
na cena musical nacional e o espaco concedido gdesma por dois grandes veiculos de
comunicacao local, o jornal impresso Correio Braagde e o telejornal DF-TV.

As reportagens dedicadas ao teiya hop produzidas localmente por esses veiculos,
configuram o objeto de estudo e serdo analisatlas dos parametros tedricos e metodoldgicos

dos estudos culturais.

A arquitetura do hip hop nos Estados Unidos

Seja nas paredes coloridas e escritas com cédigasegncompreensiveis quanto nas
vestimentas largas, nos movimentos do corpo e feite® sonoros obtidos por BJ® hip hop
amplia sua territoriedade e se faz reconhecido em@ro cultural contemporaneo como um
movimento através do qual jovens da periferia hmse&pressar seu descontentamento com o

cotidiano da violéncia urbana e do racismo.

2 Iniciais em inglés do termo Disk Jockey. E @@mlor do som, aquele que manipula os discos.
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O hip hop surgiu nos Estados Unidos no bairro negro do Bromxcidade de Nova
lorque. A expressao, criada pelo DJ Africa Bamhaatgceu como uma referéncia a danca de
rua e na lingua inglesa significa pular e mexeguadris. Sua origem remonta ao final da década
de 1960. Nesse periodo, a sociedade norte-amendagaciou conflitos raciais e assistiu 0
assassinato de dois lideres negros: Malcom X, e64,18 Martins Luther King, em 1968
(PIMENTEL, 1999). Na década seguinte, a historia Bstados Unidos ficaria marcada para
sempre com a derrota militar da Guerra do Vietadrenuncia, motivada por um escandalo, do
presidente Richard Nixon.

Em um contexto de enfraquecimento de politicagnatfiivas, que reduziram alguns
servicos sociais, e a valorizacdo imobiliaria — querria a partir da destruicdo de velhos
imoOveis para a criagcdo de condominios de luxo,aaard a ampliar o isolamento social e a
formacdo dos guetos. Os moradores com melhores¢é@sdecondmicas deixaram os bairros
pobres e partiram para locais melhor estruturddesse modo, aos poucos, formaram-se guetos
constituidos por latinos e afro-americanos desegapl@s ou subempregados. Nesse ambiente

pouco assistido, o trafico e o consumo de drogesrgraram terreno para crescer.

Gente pobre, com empregos mal remunerados, baixdagdade, pele escura.
Jovens pelas ruas, desocupados, abandonaram a pscolao verem o porqué
de aprender sobre democracia e liberdade se viy@mhando da policia e

sendo discriminados pelo mercado de trabalholflu]tos buscam na religido a
esperanca para suportar o dia-a-dia; outros ouvasica) dangcam e escrevem
nas paredes. Por incrivel que parecga, ndo é ol Bratimos dos guetos negros
de Nova lorque nos anos 70, tempo e lugar ondeenascmais importante

movimento negro e jovem da atualidadéjphop (PIMENTEL, 1999: 25).

A descricdo da realidade socioecondmica e do paofl jovens oriundos de familias
negras ou de ascendéncia hispanica nos Estadossmidela semelhangas com o cotidiano de
jovens pobres negros e nao brancos que vivem meésrigs das grandes cidades brasileiras. O
autor acima citado afirma que tal fato ndo € umacténcia, uma vez que ambos os paises
estruturaram sua economia, inicialmente, na forgduiiva do trabalho escravo e se valeram de
negros sequestrados da Africa para produzir asepas riqguezas (PIMENTEL, 1999:26). A
abolicdo s6 foi conquistada depois de muitas raso# articulagbes, que ndo conseguiram
restituir valores sociais e tampouco apagar a ndogaeconceito.

A violéncia presente nos guetos se refletiu no artamento de adeptos e

simpatizantes dbip hope na histdria dos elementos fundantes dessa @ular danca pausada
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desenvolvida nas ruas ha passos inspirados naaGder¥ietnd. Algumas coreografias dessa
dancga, denominadareak lembravam os movimentos endurecidos de soldagesejornaram a
América com membros fraturados ou mutilados. Octrgografia, a do giro de pernas para o
alto, com a cabeca servindo de suporte no chaajresareferéncia as hélices dos helicopteros
usados durante os ataques aéreos dos Estados @nidbstnd do Norte (ROCHA, 2001: 47).
Mito ou verdade, o fato é quelwyeak representou uma critica simbdlica ao sofriments do
soldados afro-americanos enviados para a guena,lytar contra os soldados vietcdnGom

as exibicbes de alguns passos nas ruas, esseligstilde danca contagiou muitos jovens e se
espalhou pelos bairros periféricos. Quem executss/anovimentos ddreak passou a ser
chamado de break-boy ou b-boy.

Outro elemento integrante da cultinip hopé o grafite. Expresséo artistica que utilizava
suportes como paredes e trens e a tinta em spnay gwio, o grafite se desenvolveu a partir do
comeco da década de 1960 no ambiente urbano modaeeano. Seus primeiros expoentes
foram Cornbread e Cool Earl, ambos de Filadélfieez espalharam suatf)s (assinaturas) por
toda a cidade. No final da década de 1960, o grafiancou por Nova lorque, principalmente
nos bairros do Brooklyn, Washington Heights e Bronx

Em 1971, um jovem de origem grega ganhou notoredgglartir de entrevista publicada
pelo jornalThe New York Timesnde explicava ser o autor thg ‘Taki 183’, que — naquela
época — podia ser encontrada em diversos pontasddde. Seu relato serviu de estimulo a
outros jovens, que passaram a grafitar suas assisaem locais publicos com grande
visibilidade e dificil acesso. Além de muros e pase essa legido de escrit§rasotou como
suporte para as suas manifestacdes estéticas tambmd e os trens. O metrd propiciava uma
maior divulgacdo dos grafites e de suas mensagensazio da sua grande rede e mobilidade.
Os jovens sabiam que os vagles, necessariamesggripan por varias estacdes em diversos
pontos da cidade. Dentro da mesma logica, os pigadariscavam a propria vida para colocar
suastagsnos trens, que transitavam entre as cidades.

O que movia (e ainda move) esse grupo a arrisgaopria vida em manobras para

alcancar um bom suportera a necessidade de se expressar, de afirmaidemtidade e de

® O termo designava os soldados vietnamitas qugrintam a Frente de Libertacdo Nacional e que raoebi
suporte do exército do Vietna do Norte.

* Eles se denominavam escritores pelo fato de assinia nomes nos desenhos.

® O termo suporte, para pixadores e grafiteiros) te mesmo significado de veiculo ou espaco de ssfice
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protestar. O aumento do numero de pixadores etgraf, contudo, levou os artistas a buscar
diferenciagbes. Dai comegaram a surgir f@@s setas, asteriscos, estrelas e simbolos. Como
evolucdo natural, as letras do grafite ganharanesicentornos, formis cores. As producdes,
trabalhos mais complexos elaborados a partir déemma principal, surgiram em seguida, para

prestar tributos e expressar os ideais e valoregdgos e dos grafiteiros.

Visto por muitos como simbolo de decadéncia e Veamda, o grafite recebeu criticas
que o consideraram um amontoado de letras senfisgglu algum e uma forma de poluigao
visual que agredia e interferia na estética doirpatrio publico. Expressao delimitadora de
territorios e identidade, o grafite € consideradatualidade uma arte que se sobrepde ao mero
ato de pichdr Curadores de galerias e museus tém levado degpmfia dentro desses espacos
de prestigio, reforcando a interpretacdo de qugaot@ elemento integrante da culthip hopé,
de fato, uma expressao artistica.

Dentro do contexto socioecondmico dos Estados Wnidodécada de 1980, os jovens
dos guetos acompanharam o desenvolvimento de wolaicéo tecnologica que prometia mudar
hébitos de consumo em todo o mundo: era a revoldigfital. As pessoas com algum poder
aquisitivo comecavam a substituir seus aparelhes-discos analégicos e pick-Gppor
aparelhos de CD. Esse movimento favoreceu a redigg@oecos dos equipamentos analdgicos,
que passaram a ser ‘queimados’ em liquidacOes Zgaea 0s estoques. Outras tantas pessoas,
notadamente as mais abastadas, simplesmente deaoareus equipamentos analdgicos e seus
discos de vinil nas calgadas.

A relacdo entre os aparelhos analdgicos sucateadas expressées que viriam a
constituir ohip hopse da por duas das quatro vertentes qué aggram o Movimento: o DJ

(disk jockey) e o MC (master of cerimony)Juntos, eles desenvolveram um estilo musical

Aspectos como uniformidade, dificuldade de acesa®l de saturacéo e, principalmente, campo dealEmagao,
colaboram para a sua valorizagao.

® O estilo Bubble utiliza um tipo de letra cheio aisnarredondado; o estilo Broadway, letras blocadaswild
Style funde as letras, formando uma nova compossgtica.

" A origem do verbo pichar esté relacionada a atifio do piche durante periodos de propagandaraleifdguns
cabos eleitorais escreviam o nome de seus candidaio piche.

® Pick-ups sdo equipamentos compostos por doisdiscas montados sobre uma mesma mesa de som.

° Na década de 1970, pioneiros como Kool Herc &aAfBambaataa desempenhavam simultaneamente os dapéi
Disk Jockey e Mestre de Cerimdnia na execucdo weraps. Dai, para Bambaataarap era um elemento Unico e
o0 hip hopse constituia pelmp, pelo break e pelo grafite.

10 E a pessoa que canta e anima as festas.
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denominadaap. A palavra surgiu das iniciais em inglésrbgthm and poetryritmo e poesia) e
designa um tipo de musica que se assemelha a unadiveg espécie de canto falado, que tem
como base diversos efeitos sonoros obtidos a mrtirtilizacdo do toca-discos convencional e
long plays Do manuseio desses equipamentos foram criadascd8cpara produzir sons
diferenciados, como o back spino back to back e oscratch?.

A técnica de se criar novas musicas a partir deagfes efetuadas em discos de vinil
pode ser interpretada como uma reciclagem de cog@@ssmais antigas, que passaram a se
transformar em matéria-prima para a elaboracamdasimusicas. Elas eram utilizadas pelos DJ
em pick-ups que tocavam os discos de vinil de marm@ncomitante. Com movimentos que
aumentam a velocidade de rotacdo para frente etndarecriando atrito entre a agulha e a faixa
de determinada canc¢ao, os DJ criaram um novo &Eoaoh.

Sobre a base musical produzida pelo DJ, o MC cardasua poesia e faziarap. Ao
contrario do funk, que utiliza base de ritmo simila rap produzia um som pesado, mais
arrastado. Nas letras, a teméatica preferida pedppers envolvia questdes relacionadas a
exclusdo, & violéncia e ao racismo. Afrika Bambmatassim’, um dos icones do movimento, é
visto como o introdutor da questao politicalmo hop O seu discurso estava centrado na busca
da unido do povo negro e da paz dentro dos guel®sproveitava as festas que organizava para
fazer com que as diferencas entre grupos de negrosis entre si — fossem resolvidas em
disputas de danca.

Além de Afrika Bambaataa, figuram como idolos iigidohip hop norte-americano
nomes como Grand Master Flash, Kool Herc, Tupadki8ha Notorius Big. Os dois ultimos
foram assassinados. Suas mortes foram creditagadiéipacdo de ambos em gangues de Los
Angeles e Nova York e a rivalidade das mesmas entre

Do surgimento daoap até o final da década de 1970, a trajetéria d@mgéara pouco
expressiva e nao despertava o interesse da iralgsttural como produto com alto potencial de
consumo. Nos Estados Unidos, esse fato passoteses¢er com o lancamento independente do
disco ‘Rappers Delighit em 1979. A partir de entdo @p foi descoberto pela “industria

1 E 0 ato de alterar o andamento de uma musicargénar dela uma frase ritmica, repetindo-a varezes.

12 Neste movimento, o DJ repete ritmica e seqiieneiaieno mesmo trecho de uma musica usando doissdisco
iguais.

130 efeito do scratch é obtido pelo atrito da agdidoca-discos sobre o disco de vinil.

4 O nome é uma homenagem a um chefe da etnia zlAfrita do Sul, que viveu no século XIX (Revistip

hop, 1, 29).
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musical, midias escritas, industrias da moda en@i€dROSE, 1994, 03). No livrBlack Noise

a autora lembra que apesar do interesse do mepmldaap naquela época, o género era
considerado como um modismo, um entusiasmo passa@esucesso de artistas cofoe-T e
Public Enemyentretanto, evidenciou a emergénciaam despertou a atencdo da midia sobre a
questdo da afirmacédo da identidade negra e rewadopossibilidades comerciais do género
musical diante de um publico formado, principalreengor jovens descendentes de negros e
afro-americanos.

Em razdo da origem doip hop estar vinculada a cultura negra e latina, preseate
guetos de algumas grandes cidades norte-americarasienticidade do género parece estar
contingenciada a esses mesmos locais e sua populdesse modo, o0 éxito dap nos Estados
Unidos ndo desvinculou o género de valores reladios a negritude e a marginalidade. Em
artigo publicado na revis@@ritical Studies em Media Communicatjdviickey Hess lembra que
“apesar da musichip hop” ter se transformado em uma forca global, fas istastcontinuam
enquadrando @ip hopcomo parte da cultura afro-americana” (2005: ®Bconhecido como
elemento da cultura negrarap, no entanto, ndo agrada apenas esse estrato dlagip Ele é
muito apreciado por jovens brancos, que certameoriribuem para o sucesso do género nos
Estados Unidos e em outras partes do mundo. Oeg#ere a extensiva participacdo da
populacdo branca na cultura negrardp, no entanto, envolve um processo de apropriacao.
Tricia Rose resgata que “Vanilla féeonvenceu os executivos da industria musical ssiae
atitude ‘negra’, estilo, fala, masica e tematicasnando-se sucesso junto aos adolescentes
brancos” (1994: 04).

Fenémeno no mundo ddp hope no mercado de musica para entretenimento, Hanill
Ice quebrou os recordes de venda do géngrtnopentre os anos de 1990 e 1992. Sua carreira,
contudo, desabou a partir da revelacdo de uma éanssua biografia que assumia uma infancia
de pobreza e criminalidade nos guetos, buscandatifidacdo com o historico deppersafro-
americanos contemporaneos do artista. O escanaabbvendo o falso passado de Vanilla Ice e
sua pretensa “negritude” acabou por excluir agistancos donainstreamdo rap nos Estados

Unidos até o final da década de 1990. O fato tambdchenciou a tensdo entre artistas afro-

!> Muitos autores utilizam o terntop hopcomo sindnimo do género musicap.
18 vanilla Ice é um artista branco, que alcancouaaagns de sucesso cantarano inicio da década de 1990.
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americanos e produtores da industria fonografiokgréssados no gosto e no mercado dos

brancos (HESS, 2005:376). Nas palavras do pesauisad

Existe uma histdria de artistas brancos que alcargagucesso com a masica
negra que eles adaptaram para o0 mercado de sudessbsancos, e com isso

fizeram mais dinheiro do que os afro-americanosiguentaram a forma. Essa

tensdo cresceu dentro da cultbipa hopcom o sucesso de Vanilla Ice, que fez
da sua branquitude um ponto de venda as custasuftaroento da sua infancia

nos suburbios brancos (HESS, 2005: 376).

O sucesso deappersbrancos e negros na industria da musica de consuexplicado
por Tricia Rose como uma conseqiéncia natural ioeisse dos americanos pela cultura negra,
interesse manifestado historicamente em género® @imiues e o jazz (ROSE, 1994:04). A
sugestdo da autora, que considera quegp@ um idioma negro que prioriza a cultura dos afro-
americanos e articula os problemas urbanos desggo gsem restringir a diversédo e a
participacdo de outras pessoas, pode-se acreseehtpbtese da pesquisadora Krystal Lynch,

segundo a qual:

Para a juventude branca, hip hop é vulgar, transgressivo, estimulante, e
portanto, mais desejavel. Ele é a mais viscerabsemtacdo de negritude que
eles podem obter e seu profundo posicionamentaeconttural (leia-se anti
brancos) é justamente o que a juventude brancatequdome de ‘auténticas’
formas de auto-representacéo, deseja (LYNCH, 200502

O cenario musical no Brasil

Se para Marx, a musica de um pianista ndo poderiaasiderada um produto por ndo
se configurar em um bem palpéavel, para Eddarin a muasica representa em nossos dias “o
mais cotidiano dos objetos de consumo. Para eséguele individuo que tem seu radio ligado,
qgue ouve sua radiola, que coloca sua moeda noljakede um bar, ha um banho musical
continuo” (MORIN apud TROTTA, 2005:184). Como uni&vidade cultural presente em todas
as sociedades, a musica € catalogada em génegasizaidos a partir de uma proximidade
ritmica. De acordo com Janotti (2004:192), os génenusicais envolvem regras econémicas

(direcionamentos estratégicos), regras semiotipasd(cdo de sentidos) e regras técnicas e
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formais (relacionadas a producédo da mdusica, enidseestrito) que, juntas, definem a musica

para o mercado, de acordo com 0s seus valoregequelt

A analise do cenéario musical contemporaneo no Beasios géneros que nele estdo
presentes requer — antes de qualquer coisa — unit@cdo do que é considerado pop e
popular. Enquanto o termo pop se relaciona ao tEd@o, as “manifestacbes musicais que
seguem formatos ja testados e que obtiveram stiqdgeeOTTI, 2004:2), o popular estéa ligado
as raizes brasileiras, a musica “produzida e diflande maneira independente dos grandes
conglomerados multimidiaticos”. Tanto em um casma em outro, contudo, ndo ha como
negar a influéncia da televisdo na difusao e nione&d ao consumo da musica. No Brasil, ndo &
exagero afirmar que a presenca da televisdo — umadg aqui no ano de 1950 — modificou

rapidamente os habitos das pessoas.

Ainda que a TV das décadas de 1950 e 1960 naossentam profissionais qualificados
nesse novo formato de midia e nem, tampouco, desenama série de problemas técnicos que
interferiam na producdo e na transmissao ao vivw gtogramas, ela se popularizou no pais
gracas a formacao de redes e a transmissao deamagbontos distantes, o que contribuiu para a
integracdo dos brasileiros. Para se ter uma id@afinal desse periodo, menos de 5% dos
domicilios do pais possuiam um aparelho de televiBéssados dez anos, esse percentual
saltava para 24%, concentrados nas regides Sudesteu Considerando o numero de aparelhos
existentes no pais, Novais estimou a existénci@0femil televisores instalados no territério
nacional na década de 1960; 4,6 milhdes nos dez saguintes e 16,7 milhdes no ano de 1979.
(NOVAIS, 2000: 449-638). De acordo com a ultima deésa Nacional por Amostragem de
Dados’, em 2007 o nimero de aparelhos de televisdo roj@asuperava a marca das 94,5

milhdes de unidades.

Estruturada como um veiculo de entretenimentolexis&o no Brasil inicialmente teve
sua programacao composta por entrevistas, showrtedades, programas de auditorios, filmes
e seriados norte-americanos. No periodo em queaaagpes eram feitas ao vivo e que ainda

ndo existia ovideotape,a absorcdo de elementos do radio e da cultura @opgalrantia a

7 As informacdes estdo disponiveis no enderecodelet do Instituto Brasileiro de Geografia e Estita:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacadyalhoerendimento/pnad2007/graficos_pdf.pdf Consulta
realizada em 02 de marco de 2009.
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viabilidade dos programas e a conquista de um @uklin formacdo. Nesse contexto, ja inserida
dentro da industria cultural, a TV descobriu a txisia de um publico consumidor de musica
popular brasileira através dos seus programas tersa um importante veiculo musical de

massa.

Embalada pelo momento histérico, a bossa novauraia pelo cantor Jodo Gilberto no
final dos anos de 1950, talvez seja o primeiro gterda relevancia da televisdo enquanto meio
de difusdo da musica no Brasil. Por meio de progsaoomoO Fino da Bossa& Bossaudade,
musicos e compositores adeptos do novo movimemt@r@am-se conhecidos e conquistaram
novos mercados. Na década de 1960 também se m#ebhih outros programas, como o Jovem
Guarda, com Roberto Carlos, Erasmo e Vanderléas festivais de MPB da TV Record. De
acordo com Luiz Tatit, “a Record era a casa da Qi@a® da era televisiva. Muitas das
tendéncias brasileiras estavam ali representadasoempartimentos (programas) nem sempre
devassaveis” (TATIT, 2004: 54).

Em forma devideotapesos programas musicais eram distribuidos paras@missoras
de televisdo do pais, 0 que fazia com que os astistsuas composicdes se tornassem mais
conhecidos do grande publico, alterando o panormamsical brasileiro e potencializando o
mercado fonogréafico nacional. Os festivais foraaguele momento, um espaco particularmente
especial por apresentar, em meio a um elenco fixe ‘tontava com a nata musical dos anos
sessenta” (TATIT: 2000,54), novos nomes e génegicsadcao popular brasileira. Foi por meio
dos festivais das TVs Excelsior, Rio e Record géeegps como a tropicdlia e a cancao de

protesto ganharam visibilidade.

O repertorio politicamente engajado, caracteristies cancdes de protesto, era uma
resposta de compositores e musicos ao recrudegoirderprocesso politico que culminou com
0 golpe militar de 1964. A partir da retomada daad ligadas a identidade nacional, a liberdade
individual e & nocdo de povo, artistas que se iiitemtam com 0s setores intelectuais de

esquerda buscavam denunciar abusos e resgataesvéigados ao ideéario socialista de nacao,

'8 Tia Ciata é uma personagem conhecida da histérsamhba no Rio de Janeiro por abrir as portasalaasa para
musicos e compositores que la realizavam as tmawi rodas de samba, no fundo do quintal.

26



povo e identidade nacional. Essa vertente da MA&wase, principalmente, para o publico

universitario, mais atento as questdes politicaspdaa.

Na segunda metade da década de 1960, Caetano ¢e(aiimerto Gil apresentaram nos
programas de TV e no festival de 1967 um repertguie transitava pelo rock, pelo brega, por
elementos da Jovem Guarda, pela linguagem expdamepelo nacionalismo. Era o inicio da
tropicalia, um dos principais movimentos musicaslisica brasileira moderna. O tropicalismo
identificou e prestigiou tracos da cultura nacipraalidenciando por vezes o regional e o
desigual. Por absorver e fundir varios elementadjdificou esse ajuntamento com a imagem da
‘geléia geral brasileira™” (TATIT: 2000,57). Fizeraparte do movimento tropicalista nomes
como Gal Costa, Tom Zé&, Torquato Neto e CapinanbeCambrar que outros musicos
contemporaneos consagrados dentro da MPB sao egrdss festivais promovidos pela TV
Record, dentre eles pode-se destacar Chico Bualiimn Nascimento, Maria Betania e

Caetano Veloso.

O fim dos festivais de musica ocorreu em razdoaterds como o esvaziamento de
publico, a intervencdo da censura nas obras evisimiédade dos resultados, manipulados por
editoras, gravadoras e emissoras (FERREIRA, 2008). De qualquer modo, ndo ha como
determinar o nivel de difusdo e popularizacdo éoes musicais que eclodiram nos anos 1950
e 1960 sem a contribuicdo da televisdo. E certq girela hoje, a TV e seus programas
funcionam como verdadeiras vitrines de divulgacaontdisica popular (ZAN: 2001,114). A
férmula dos festivais chegou a ser repetida pastaegnte pela Rede Globo que, na década de

1980, reeditou um festival de musica brasileiraatGdo, dessa vez, poucas novidades surgiram.

Entre o que é considerado pop e o popular, figuraj@ no Brasil géneros musicais tao
distintos quanto o samba, o forrg, a bossa-noWAPB, o0 axé, o rock, o funk e o sertanejo. A
classificacdo e consequente hierarquizacdo deésesog musicais, bem como de outras praticas
culturais, é o resultado de um processo de esdahaitérios a partir dos quais sdo formados
grupos de elementos comuns ou similares. No casaidaca, como dito inicialmente, o ritmo &

o principal elemento de distincdo na classificaclds géneros. O etnomusicélogo Carlos
Sandroni enfatiza que:

Quando escutamos uma cancdo, a melodia, a letra estilo do cantor
permitem classifica-lo num género dado. Mas antesnm que tudo isso
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chegue aos nossos ouvidos, tal classificacdo §adieo feita gracas a batida
gue, precedendo o canto, nos fez mergulhar nodsewl cancdo e a ela
literalmente deu o tom (SANDRONI apud TROTTA, 2Q(E8).

Aliado a repeticdo que caracteriza a circulacdondaica comercial, o ritmo colabora
com a memorizacao e a participacdo do ouvinte mdatudicdo. Simon Frith chegou a afirmar
que “o modo mais facil de entrar na muasica é quasepre através do ritmo, através dos
movimentos regulares do corpo” (apud JANOTTI JR)4PR00), j& que todas as pessoas podem
participar da agdo percussiva da musica, mesma@sssuir qualquer habilidade musical. Outro
fator que corrobora com a hierarquizacdo das €Glemgbes esta relacionado a “valoracéo
simbdlica” atribuida a alguns individuos — notadareecompositores e cantores, cujo prestigio
no campo musical se transfere para a obra. Alérsedaspecto, as “musicas [...] elaboradas,
construidas com uma poética rica em elementos giGisal...] seriam, de maneira geral,
dotadas de maior valor cultural do que préaticaslddas em rituais coletivos [...] e melodias
simples” (TROTTA, 2005:187). Esse principio de vag@o é analisado por Michel Foucault sob
a Otica da autoria e da origem. Se por um ladoy&mnos campos de atuacado, a atribuicdo de
autoria estd em desuso, em outros — como na litar& na musica — ela ndo cessou de se
reforcar (FOUCAULT, 2002: 27). Apesar de ndo sestitir em uma lei ou uma regra fixa, os
“rétulos” e a transferéncia de prestigio estaoees dentro da cena musical contemporanea e
podem ser facilmente indentificados, apesar dastantes alteragcbes no quadro hierarquico
estabelecido.

Independentemente do ordenamento dos padrfesastneim comum, todas essas formas
permitem o estabelecimento de critérios de recomteto, bem como de juizos de valor, a
partir da comparacdo entre as categorias. Nesd@lsepode-se afirmar que a partir da
comparacao e da valorizacao simbdlica “um trabptiae adquirir um grau de legitimacéo — isto
€, pode ser reconhecido como legitimo ndo apenaaqueles que estdo bem posicionados para
atribuir valor [...], mas também pelos que recoehece respeitam a posicdo daqueles”
(JANOTTI JR, 2005:187).

A historia do mais tradicional género musical Heasi, 0 samba, pontua a questdo da

valorizacdo simbdlica na musica do pais. Criadoadirpdas manifestacées culturais de
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comunidades formadas por ndo brancos e negrodolbeia escraviddd o samba — que
acontecia em festas e rodas nos fundos de quéetpis, no inicio do século XX era considerado
caso de policia, passivel de detencdo (MOURA, 2604anhou reconhecimento e passou a
ocupar “lugar de destaque como elemento definidar ndcionalidade” (VIANNA apud
MOURA, 2004:54) na cena cultural contemporéanea.ldhgo de sua existéncia, entretanto, o
samba se territorializou e, por meio do radio, donaval e das escolas (de samba), se

institucionalizou como género hegemaonico no Brasil.

Em um artigo apresentado em 2007, Felipe Trotthl@noatizou a questdo do sucesso e
do reconhecimento que alguns grupos de samba abagumn no final do século XX, na década
de 90. Nesse trabalho, Trotta ja apontava o surgorge um sub-género do samba, denominado
“pagode romantico” que, “a partir do lancament@dgos como Raca Negra, Negritude Jr e S6
Pra Contrariar [...] produzia um fato novo paraereado, tanto em aspectos estéticos quanto em
suas estratégias comerciais” (TROTTA, 2007:2). Essavacdo do samba ndo é inédita. Em
outros periodos ela ja aconteceu: primeiro comda (de samba), depois com a batucada, as
marchas, o samba-enredo e o samba de raiz. Maisteecente, entretanto, pode-se perceber no
“terreno” do samba um outro movimento ja detectpéta teoria cultural, o do resgate de
tradicoes seletivas. Em seus estudos sobre a ofiigesamba, na cidade do Rio de Janeiro,

Roberto Moura destacou que:

Além do Candongueiro, o circuito das rodas de safdbao limiar do século
XXI, espalha-se por diversos bairros do Rio deidangem preferéncias sociais
ou raciais. Esta na Zona Sul, no Bip Bip [...],pagode da Tia Elza, no Horto,
ou nas reunides do Severina, em Laranjeiras” (MOUER4:224).

O resgate e 0 consumo da musica dentro da socied#dle associados as experiéncias
musicais proporcionadas por cada género. Como nsacas de reconhecimento, eles permitem,
a priori, que o publico consumidor decifre algurs d@alores agregados as praticas sociais que
circundam determinado tipo de mdasica. Assim comoradas de samba remetem seus
apreciadores para a informalidade e a hospitalidedem quintal cheio de amigos, o “rock” e o

“sertanejo” demarcam outros hébitos de consumg@osarndigos e convencgdes sao reconhecidos

19 A Lei Aurea foi assinada no ano de 1888.
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pela coletividade funcionando como uma espéciepdetd de entrada” para a construcdo de
sentidos e identidades musicais” (TROTTA, 2005:185)

Ao analisar o efeito dos aspectos midiaticos s@bralsica popular massfa Jeder
Janotti Junior aborda outra questao relevante awopte vista do produto cultural musica: a
importancia da autoria e do intérprete. Esses f@dses podem ampliar as possibilidades de
uma mausica a partir de combina¢des da voz com mogcarimagem e o histérico biografico de
guem canta (BRACKETT apud JANOTTI, 2004:193). Nessmtido, Janotti resgata a
interpretacdo que o cantor Caetano Veloso conéecancdo popular “Wocé ndo me ensinou a te
esquecer”. A escolha da musica de Fernando Menues &ntas outras cancfes do mesmo
periodo e de épocas anteriores e posteriores éasmern que se verifica a processualidade e a
incorporagdo de um elemento vindo do passado. Aterpiretacdo da cancdo por Caetano
conferiu a cancdo um status de requinte e elegdagiendo com que a mesma convergisse para
um dos géneros que integranmainstreanda musica. A gravacao de “Vocé ndo me ensinou a
te esquecer”, escolhida como trilha sonora do filleeGuel Arraeslisbela e o Prisioneiro
(2003), manteve a base melddica da versao origjmad entanto,

Apesar da interpretacéao diferenciada, a versdoagga@o Veloso [...] permite
ao ouvinte perceber uma certa tenséo entre o recionénto de uma faixa que
antes era denominada pejorativamente de ‘mulsigahr@o mesmo tempo em
gue a corporificacdo da cangao na voz de Veloso @touvinte justamente por
permitir a apropriagdo de uma antiga ‘musica brega ares refinados. [...]
Vale lembrar que a performance, para esse trabalfo, € somente a
apresentagdo ao vivo, j& que escutar uma cancéo accorporificacdo’ da
v0z, ou seja, uma atuacdo, um modo especial deutaondJANOTTI JR,
2004:194).

O fato do elemento cultural residual se encontreeréa distancia do que é considerado
dominante ou hegemobnico ndo impede que, no casosale eventual retorno a
contemporaneidade, ele ndo possa ganhar nova ‘Geopae ser incorporado a cultura
dominante. Seja a pretexto de uma homenagem oudadlarada releitura, a pratica das
regravacoes tém sido recorrentes nos ultimos tempd@asil. SO para mencionar alguns casos,

[tamar Assumpcéao gravou um CD inteiro com compesigie Ataufo Alves, Gilberto Gil fundiu

% Musica popular massiva é uma expressdo que estardente ligada ao formato cancéo e ao desenvarhm
desta a partir dos aparelhos mediaticos. O termodaldesde as especificidades da musica eletréricarock até
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os versos de “Pelo telefone”, considerado o priongimba do pais, a uma de suas composicoes,
Marisa Monte deu uma nova interpretacdo para o€Xias Meninas” e Zeca Baleiro resgatou
composicdes taxadas pejorativamente de “musicagslecomo as cancdes de Odair José e
Genival Lacerda. Isso sem falar das regravacOd3ederra da Silva pelo grupo de rock Bardo

Vermelho e dos Mutantes, pelo Pato Fu.

No Brasil, 0 género MPB se tornou referéncia ddid@de musical e bom gosto, assim
como o jazz, o blues e a musica de concerto. Oucomsdesses géneros, ‘reservado a
determinadas parcelas mais ‘cultas’ da populacBBOQTTA, 2005:188) esta associado a sinais
de prestigio social e de erudicdo. A idéia de uomditira comum’ ou ordinaria, mais proxima da
rede de significados e relacdes sociais cotidiss@agstendeu no pais a outros géneros e estilos
de mausica popular, como o préprio samba, o pagodé, o sertanejo, o rock, etc, que se
configuram como musica pop por assimilar caradieas “homogeneizantes da cadeia
mediatica”, como a repeticdo exaustiva (JANOIR] 2004: 5).

Na esteira da industria do entretenimento o “sejtérse desdobrou da “moda caipira de
raizes” e adotou uma roupagem diferenciada, maissfygra” e moderna, que aliou o uso de
guitarras elétricas e sintetizadores a uma tematieaos ingénua e mais direta, focada nos
diversos aspectos das relacbes amorosas. De dakcapcaracteristicas do género caipira podem
ser reconhecidas dentro do “sertanejo” hoje. Untesdea formacao de duplas. A partir dos anos
80 do século passado, surgiram na cena musicalsneomo Chitdozinho e Xorord, Gian e
Giovanni e Zezé de Camargo e Luciano, entre outjos,incorporaram elementos da cultura
“country” em suas imagens performaticas (PAVAN, 08). Como observou José Roberto Zan
(2008:04), “a antiga imagem caricata do caipira vestido, banguela, com chapéu de palha, foi
superada. As novas duplas usam roupas de grifelochbm aparado e penteado. As mudancas

estilisticas tém forte apelo comercial destinadagublico avido por novidades”.

A escolha do repertério desses artistas, rotulgawsalguns criticos musicais como
representantes do “sertanejo pop” ou “sertanejo arditn”, € calculadamente pensado
objetivando sempre uma boa vendagem de discos (2808: 04). Movidos pela midia e pelas
estratégias das grandes gravadoras, o que era hgé@mnaro do estilo “caipira” ganhou forca

como manifestacdo emergente e se consolidou commawa género de musica popular

as manifestacdes de consumo em massa, como osg@mnére sertanejo.

31



massiva, dirigida para o entretenimento e o consirteoria critica explicaria o fenébmeno da
musica sertaneja pop como o surgimento de uma fdecaposicdo em relagdo a cultura
hegemodnica nos principais centros do pais. Elaavemtornar um elemento dominante somente
depois de ser reconhecida como uma forca alteenativde oposicdo que, intencionalmente,

passa a ser incorporada, adaptada e consumidanpgramde numero de pessoas.

Pensar o hegemoénico em termos de género musicasigdidica indicar e reconhecer
uma unica manifestacdo como a que predomina n gistpablico. O proprio efeito do
“global” sobre o “local” continuamente influenciandéncias e gostos. Além do mais, em um
pais com dimensdes continentais como o Brasileagmca de elementos significativos € ainda
mais relevante, uma vez que a “cultura nacionareefe a um conjunto de varios codigos
regionais e étnicos, a exemplo da mineiridade, dauclgismo e da baianidade
(PAULAFREITAS, 2008:06). Isso sem mencionar patiddades como a heranga portuguesa,

africana, européia e a mistura de varios desseseates.

Na histéria da musica brasileira, a Bahia tem ggas®@ como um centro criador de
cantores, compositores e géneros musicais, queas&im pelo pais. Foi na Bahia que surgiu o
tropicalismo, a timbalada, o axé-music e, obviameas musicas de blocos que embalam o
carnaval de Salvador. Todos esses géneros sedeaquao que Jeder Janotti Junior chama de
musica popular massiva. Alguns estilos, como a &ab “que criou sua constelacdo de
protagonistas eapidamente ganhou o mundo” (ALBIN: 352) ou o axé-rousniscelania de
reggae com samba e afro, embora tenham sido imdisadamente executados e consumidos,
foram “esquecidos muitmapidamente, como convém a musica de consumo fadlssageiro”
(ALBIN: 135). A caracteristica de perecibilidadeegestd presente nos varios géneros musicais
lancados anualmente por artistas baianos (e dasopartes do pais), determina os esforgos
empreendidos pela industria fonografica e pelodyimyes musicais para apresentar novidades.
A busca por elementos potencialmente “emergentesias na maior parte das vezes, dentro do
que é considerado “residual”. Como lembra RibeR2604: 51), “0 emergente pode conter
inovacdes, mas esta sempre em relacdo alternatiapasicional ao dominante”. No caso do
pop produzido por bandas e blocos baianos, not-sB&orporacdo de praticas percussivas
decorrentes da heranca do candomblé e da influélasiascolas de samba nas cangdes. Além
disso,
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Interessados no acesso, em primeira mao, aos gepertdos blocos afros,
pessoas ligadas aos blocos de trio comegavam atigea cena afro [...] e
passaram a frequentar os ensaios dos grupos newgsidas vezes munidos de
gravador, podendo assim repassar para os diretgresdutores de seus blocos
ou bandas o conteudo dos repertérios [...] De pdessas informagdes, os
produtores das bandas de trio compravam por gsaitiaérias os direitos
autorais do compositor mpidamente registravam as canc¢fes afro em discos
gue, em muitos casos, vendiam milhares de copiddERREIRO apud
RODRIGUES, 2006:134)

De fato, a assimilacdo dos elementos apresentamlme ¢novos” tem transformado
gradativamente os gostos musicais das classes aoi@snna direcdo de uma afinidade com as
classes mais populares. Essa afinidade determimecessidade de compartilhamento de um
espaco fisico — no caso do samba, barracdes edudelguintais — a0 mesmo tempo em que
altera “os canais de acesso ao espaco da produgsioamnda cidade e, por conseguinte, dos
individuos reconhecidos como artistas na esferamoetenimento musical” (RODRIGUES,
2006:134).

Sob a lupa da teoria cultural, cabe também analigatuéncia de manifestacdes externas
na producao musical contemporanea do Brasil. Tavemris expressiva delas tenha acontecido
a partir da década de 1950 com a chegada do rop&ieoO género norte-americano aportou em
terras brasileiras através do cinema. De acordo &amotti Junior, filmes com&lackboard
Jungle e Rock Around the Clockoram pecas importantes para o desenvolvimentoodk
nacional, que antes mesmo do surgimento dos irr@@mspello (Celly e Tony), j& era visto
como um modismo que poderia render lucro as graeaddANOTTI JR, 2003:67). Além do
cinema e do radio, o rock também se valeu dos gnogs de televisdo para se firmar como

expressao musical da juventude.

A partir do sucesso do modelo dmck and roll norte-americano e inglés no pais, surge
também um subgénero musical: o ié-ié-ié da Jovemardau Em tese de doutorado, Clodomir
Ferreira explica que “o ritmo era também chamadmdsica jovem ou ié-ié-ié, uma adaptacéo
tupiniquim do refrdoyeah, yeah, yealda musicaShe loves yqudos Beatle§ (2008: 108).
Comandado por musicos de origem interiorana, quenaeatinham afastados das discussdes
politicas que caracterizavam 0S anseios e 0S [ostgwesentes, principalmente, no meio

universitario da segunda metade de década de D9i@6ié-ié agradava o publico juvenil com
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um repertorio de letras ingénuas, baladas rom&nted'elementos de humor e rebeldia
adolescentes” (ZAN, 2001:114). Como um produto @esamo amparado por uma empresa de
publicidade, a Jovem Guarda ganhou um programacifispedentro da TV Record, que
permaneceu em cartaz por quatro anos seguidos-(B88). O sucesso que 0S musicos da
Jovem Guarda alcancaram na época contribuiu paderevar um conflito entre alienados e
engajados. De um lado, artistas e publico ligad®dP®8 e a cancdo de protesto criticavam o
descomprometimento politico e a identificacdo deedoGuarda com o imperialismo cultural
norte-americano e de outro, 0s musicos do ié-geidiziam “mais ligados ao povo brasileiro,
uma vez que apresentavam maiores indices de venddgeliscos e de audiéncia através dos
meios” (ZAN: 2001; 114).

Poucos géneros musicais podem ser comparadoso@on roll em termos de
categorizagbes e subgéneros. Marcada pelo uso ido, kil bateria, recursos elétricos e,
obviamente, da guitarra elétrica, a sonoridadengbda pelaock costuma suplantar qualquer
outro barulho no ambiente. Como consequéncia, fger@ncia estética que normalmente se
desenvolve nos processos de consumo e mesmo deac@eodiessa sonoridade [...] esta
fortemente ligada ao campo do sensorial, chegaadongte da histeria e da perda de sentidos
coletiva”(VILLACA, 2005:09). Pelo fato de abrigastdos controvertidos, como as bandas
“teerf, grupos derock progressivo gop rock o género acumulou ao longo de sua histéria no
pais representantes tdo distintos quanto Nora Glgly, Campelo, Rita Lee, Raul Seixas, Lob&o e
Renato Russo, para mencionar apenas alguns. Cadieles refletiu em seu estilo e obra a
inquietacdo, a rebeldia, o despojamento e o esfibértario e provocador inerente aos jovens.

O avanco da tecnologia, que possibilitou a comgactale equipamentos e aparelhos,
permitiu que radios e toca-discos ganhassem seusigys modelos portateis no ocidente. Mais
baratos que os convencionais, esses aparelhogaapraram e disseminaram ritmos como o
rock e o ié-ié-ié. No Brasil, na década de 1970, enauro avistar pelas ruas pessoas carregando
seus radios portateis, muitas vezes no ombro, ong@am as cancdes mais executadas e a
programacdo da emissora sem fones de ouvido. Cqmassar dos anos e a evolugdo da
tecnologia, esses individuos passaram a ser rowladmo pessoas cafonas, de gostos

questionaveis e desatualizadas com o novo.
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As inovacdes tecnoldgicas incorporadas aos habikms jovens sdo sumamente
importantes para a divulgacdo das manifestacdesgentes e dominantes. E, justamente por
reconhecer a importancia da midia para a circuldedmusica massiva, bandas, duplas, artistas-
solo e produtoresapidamente assimilaram estratégias textuais e in@getjue ratificam suas
ligacbes com 0s aspectos que norteiam 0s respe@@meros musicais. Assim, as identidades
tém sido construidas “sobre os fragmentos das geisaurbanas contemporaneas” (JANOTTI
JR, 2003:13) que buscam evidenciar questdes deag@oeno raca, sexualidade e etnia. Ou seja,
tdo importante quanto a voz, sdo a imagem e osltaet biograficos” de cada astro. Como
lembra Jeder Janotti Junior, “ndo se pode pensaraoducdo de sentido das musicas de, por

exemplo, Madonna, sem pensar sua vinculacdo asysttem” (2004:193).

Fora do circuito midiatico das televisdes, jornaisadios comerciais, outro grupo de
musicos brasileiros construiu uma anti-identidad®seada na valorizacdo étnica, no
inconformismo, na conscientizacéo da raca negeeaéncia. Embalado pela contundéncia de
um discurso que, muitas vezes, assume 0 tom denciangl protesto, o génerap colou a sua
imagem o rétulo de musica de marginais, que fazogf@oa violéncia e que é apreciada por
delinquentes, negros e presidiarios. Acompanhada batidas sintetizadas e recursos de
mixagens gue repetem exaustivamente sons eletgdridoechos de versos,rap tem outras
marcas, como a pobreza e a reproducdo da "redlidadida pelos proprios artistas e por
pessoas ligadas ao seu circulo familiar e sociedshl sentido, nao € dificil estabelecer dentro do
género musical analisado uma correlacdo com aaf@mde Marx, segundo o qual ndo seria a
consciéncia dos homens que determinaria a sug&egiat mas o contrario, a existéncia social

seria a responsavel pela determinacdo da conszi@éosihomens.

Ao analisar aap, suas valoracdes e estratégias, bem como a deepeasentantes e dos
demais elementos que integram o movimehip hop verifica-se que sdo obedecidas
determinadas convencdes sonoras, de performanceg@do (como a musica é embalada e
apresentada) e convengdes de sociabilidade (valmasrporados” nas expressdes musicais)
(JANOTTI JR, 2004: 10). Como em qualquer género icalistais convencdes facilitam a
construcdo mental de “uma representacdo de sodesdambientacbes e comportamentos
relacionados ao conjunto de elementos caractegst{@ROTTA, 2005:188). No caso duop
hop, além da questédo da afirmacéo da identidade megdiscurso e nos versos, sdo marcas do
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género as girias, as dendncias contra o racisnefeites sonoros obtidos pelos DJs, as roupas e
aderecos (como correntes e bonés) e a danca sitecdpa MCs e break-boys. A partir desses

tracos, os modos de valoragcdo dhp funcionam como elemento formador catalisador de

agrupamentos contemporaneos criados a partir defe®midiaticos (JANOTTI JR, 2003:14).

Nesse ponto, é interessante ressaltar quapo- representado pelo grupo com maior
visibilidade no pais, oRacionais MG- € um caso emblematico de relacionamento conde mi
“as avessas”. A postura ideolégica do lider do grudano Brown, de ndo participar de
programas de auditério acabou por aumentar o sgeralos jornalistas sobre rap e,
especificamente, sobre &&acionais Em seu artigo sobre cultutap hop e midia, Deisimer
Gorczevski ja afirmava que Mano Brown e seu grujim aparecem em programas como os dos
apresentadores Gugu, Xuxa e Faustdo e, apesarcdsamem essa exposi¢do, continuam
vendendo milhares de CDs. Sobre a deciséo, Kt dayjustificou explicando que “assumimos a
postura de dizer ndo a imprensa por vermos queistaa pretos na TV sédo geralmente alvos de
chacotas, piadinhas, e ndo € isso que queremos mma (GORCZEVSKI, 2003:03).
Considerados os mais radicais dentro do movimaigohop o grupo de Mano Brown, que
representa a periferia da zona sul paulistana ergente gangsta doap nacional, jA nao
influencia tanto outros grupos do género no qugeao relacionamento com a midia. Como
verificaram Rocha, Domenich e Casseano (2001:188),num primeiro momento, rap disse

nao, hoje midia e industria precisamrdp e orap precisa delas”.

Apesar da constatacdo das pesquisadoresy @ o movimentchip hop mantém a sua
posi¢cdo de manifestagdo contra-hegeménica no BAasitontrario do que acontece nos Estados
Unidos, a masicaap manteve por aqui as suas principais tematicaoes@aonsolidou como
uma manifestacdo dominante, capaz de elevar stwos aslista das maiores fortunas do pais.
Contudo, o trabalho desenvolvido no campo musical rappers brasileiros possibilitou o
reconhecimento ddiip hop como uma manifestacdo artistica. Entre a estigagio e a
glamourizagéo, o género e a cultteip avancam na conquista de espacos de visibilidageiso
onde, por meio da musica, “novos sujeitos do dsruemergem para o debate social. Na

opinido de Bentes e Herschmann (20025 fapperspoderiam ser considerados como uma

LKL Jay é integrante do grupo cip Racionais MC's.
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espécie de porta-vozes das periferias e favelasugindo um contra-discurso e tracando novas
fronteiras socioculturais (e espaciais) que osaiarentre a exclusdo e a necessidade de
integracéo (BENTES; HERSCHMANN, 2002).

O ingresso dahip hop no Brasil

A musicarap chegou ao Brasil de forma quase clandestina. lagos dos Estados
Unidos, os primeiros discos dap vieram misturados aos discos fuek e soul trazidos por
produtores musicais @isk jockeydrasileiros para a realizacdo dos grandes bdéek.bEsses
bailes ganharam notoriedade em cidades como Riartgro e Sdo Paulo, a partir da década de
1970, como festas dancantes animadas, principampalosgéneros rock, pop museisoul
Destinados as camadas mais populares, os bailgs ddatavam com uma grande estrutura de
som e equipamentos de iluminacdo. Alguns dessegasvehegaram a reunir mais de cinco mil
pessoas em espacos como a tradicional casa da@agpstcarioca Canecao, causando transtorno
na vizinhanca por causa do som alto e do granderide pessoas que atraia.

N&o é dificil supor que, em pouco tempo, a dispbdére de espacos para a realizacédo
dos grandes bailes cessou. No Rio de Janeiro,gamiaadores foram obrigados a transferir os
bailes black para a zona norte da cidade. Ali, uimigbio, os bailes vicejaram, trazendo junto
com os ritmos dancantes o engajamento da musica negte-americana, cujas mensagens de
protesto e contestacdo contidas em algumas cang@esera compreendidas pelo publico
brasileiro. Ainda assim, as equipes tentavam siimaibos frequentadores dos bailes para o
estilo“black is beautiful” da época.

No pacote musical importado dos Estados Unidosjnalgaps eram incorporados ao
repertorio dos bailes, despertando o interesseade do publico freqlentador e acentuando as
diferencas entre os estilos das musicas funkpe De acordo com Micael Herschmann, foi a
partir dos anos 80 que lip hop comecgou a encontrar espaco para se desenvolvpaigp

especialmente na cidade de Sao Paulo.

O hip hop ‘nacional’ surgiu em meados da década de 1980,sali®es que
animavam a noite paulistana no circuito negro euf@goplos bairros periféricos
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e contou, nos seus primeiros eventos, com a feogsepca de grupos norte-
americanos e alguns poucos expoentes brasile2@351 25)

A disseminacéo dbip hopentre os jovens das periferias, suburbios e fawdda grandes
centros urbanos do Brasil ocorreu paulatinamentmeifo com a execu¢ao dos primeiraps
norte-americanos, depois com os filmes e as exbigde break Em seguida vieram as
competicOes de danca de rua, a formacao dos posngiupos deap nacionais e a producédo de
grafites coloridos em muros e paredes de cidades cBdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte.

De maneira analoga ao que ocorreu nos Estados $Jrodhip hopno Brasil conquistou
seus primeiros apreciadores junto a um publicorithdeem um processo de estigmatizacéo
social (e racial): jovens marginalizados, desenmguteg, trabalhadores informais ou com pouca
qualificacéo profissional, confinados em bairrobnes e desassistidos onde — ndo raras vezes —
a violéncia e o preconceito deixam registradas u@s snarcas. Inspirados na filosofia do
confronto social que caracterizou a sociedade +@onericana nas Ultimas décadas do século
XX, os rappers brasileiros descobriram a musica como meio deessgo e enfrentamento
contra a ordem social discriminatéria vigente. Emiga que analisa a auto-representacédo de

grupos marginalizados, Regina Dalcastagne destsca q

Mais do que na literatura, a busca de auto-expreds& grupos dominados
sempre passou pela mdsica popular e, nessa, nojesgecial peloap — que
também possui uma estrutura eminentemente disauesnarrativa. Trata-se da
procura consciente de uma voz prOpria, genuina,ocorostram a énfase
ininterrupta na afirmacdo da diferenca em relac@xeriéncia de vida dos
playboys|...] € a enunciacao insistente do nomeraaper, em meio as letras”
(DALCASTAGNE, 2007:29)

Espécie de manifesto cultural, oaps buscam conscientizar os “manffs’sobre a
importancia da coesédo do grupo em torno de priogigomo o orgulho de ser negro, o
compromisso com a propria comunidade e a negacacriod@e como forma de acdo. Esse
posicionamento conferiu a@ap nacional ostatusde género musical politizado. Em entrevista
concedida a revista Carta Capitatapper brasileiro Mano Brown reconhece a for¢a dos versos
e da musica doap como veiculo de comunicacdo. Para o cantor e csitopoorap “faz o que

nenhum outro veiculo faz: conta a verdade come e@aponta solucdes. E direcionado ao povo
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negro, apesar de muitos brancos ouvirem. Mas, emesséncia, € uma mauasica negra, para
negros” (2004:13).

De inicio, o hip hop mobilizou apenas a juventude negra com pouca fupagifio
profissional, que vivia na periferia e trabalhavas ngrandes cidades, em ocupacdes mal
remuneradas. Entretanto, as batidasrajm ganharam as ruas e — com o passar dos anos —
transformou-se em produto da industria culturat.rReio de um processo de midiatizacacgo
repercutia nas radios, em programas de TV e atéoemicios politicos. O resultado dessas acdes
foi a popularizacdo do género musical, que rompéwraeira étnica e social para conquistar
publico, também, entre os jovens brancos mais ath@st Corrobora com esse entendimento a
afirmacao de que “algunplayboysja descobriram @ap, e desfilam em carros com dsts do
Racionais MCs em alto e bom som; muitos roqueirsanagbistas ja reservam bons momentos de
suas vidas sonoras para conhecer e curtir o rittadapelos DJs” (GEREMIAS, 2006:7).

A questado do enquadramento da cultipphopcomo uma manifestacao caracteristica da
populacéo prefd e pobre das periferias das grandes cidades trasitem respaldo no modelo
midiatizado dos Estados Unidos e, de acordo conkéyitless, também se repete nas discussées
sobre orap canadense, holandés e francés, que enxerga anmtmbkip hop afro-americano
como a imagem do verdadeitop hop (2005:1). No Brasil, a questdo da identidade atnic
abordada nogaps nacionais evidencia a dicotomia entre brancosgeosgambém na forma de
“playboys e “manos” e pobres e ricos. O fato de haver nregros, mesticos e afro-
descendentes entre a populacdo jovem pertencentanaadas pobres da populacdo pode
explicar o sentido de representacédo que esse gigasimenta diante dos versos dags Pode,
também, ajudar a explicar a constru¢cdo de um irdagirsocial que identifica o génerap a
juventude morena e inquieta das comunidades, dpogdeoffice-boysmoto-boyse populagéo
carceraria. Entretanto, na realidade brasileireisao social se mostra mais evidente do que a
racial e, do ponto de vista do mercado consumitér,anos o génercap expandiu suas
fronteiras e conquistou adeptos entre a juventuale abastada das classes média e alta.

Seguindo o modelo norte-americano, a industriadoifaca nacional langou umapper
branco no mercado no ano de 1993: era Gabrielnsa@er. Jovem carioca que cresceu na Zona

Sul, longe das dificuldades e dos problemas soek&entes nos morros, Gabriel gravou seu

22 Forma de identificaco usada pelos integraraesdmunidadesip hoppara designar seus pares, seus iguais.
% Em busca da afirmacdo de uma nacionalizacdaupdGRacionais MCs utiliza a expresséo “preto #yjmna
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primeiro disco pelo selo de uma grande gravado&grgy, no ano de 1993. Com uma tematica
de critica social bem humorada, o cantor consegemder mais de um milhdo de cépias do seu
terceiro CD,Quebra Cabegano ano de 1997. Ao contrario do que aconteceuaanos artistas

e grupos deraps nacionais, Gabriel, o Pensador teve espaco egrgmas televisivos de
auditério e musicas executadas a exaustao em estdedadio de frequiéncia modulada.

Filho de uma jornalista que, a época do seu lang@mmmomo cantor, trabalhava como
assessora de imprensa do Presidente da Repubibaelcdeixou de fazer parte do elenco de
artistas da gravadora Sony no ano de 2006, depeigig@vou o COCavaleiro AndanteApesar
da sua performance no mercado fonograficaamper carioca Gabriel, o Pensador, ndo é
reconhecido dentro da cultung hopcomo uma unanimidade dap.

O processo de nacionalizacdo dap, na década de 1990, marcou o0 ponto de
distanciamento entre a tematitink e a tematicaap. A primeira, mais dancante e bem-
humorada, optou pelo caminho da erotizacdo, comogoafias que remetem a sexualidade dos
jovens, como a ‘danca da bundinha’ ou a ‘danca dénhm’. A segunda traduziu-se pelo
engajamento politico, pelo protesto e pelas reigagbes do movimento negro. Isso ndo quer
dizer que orap ndo seja estigmatizado. Ele o é. Entretanto, gbzaum pouco mais de

legitimidade em razéo dup hopser compreendido como uma expressao cultural.

O hip hop no Brasil ndo funciona como nos Estados Unidoss Bstados
Unidos ele uniu a masica, a danca, a arte de daseab paredes [...]. Os caras
passavam para a parede e para a danca aquiloegugizim nas musicas. Aqui
a realidade é outra, entendeu? As pessoas naontlarg® ruas, as pessoas
quase nao grafitam, sdo poucos os caras que fazemQrap fala diretamente
ao povo, saca? E uma musica mais forte do que foiisica de protesto na
época da ditadura [...]. Nos Estados Unidos, vdit@e o cara pela danca e
pelo grafite e aqui isso acontece muito pouco. Ralca orap, sacou? (KDJ
apud HERSCHMANN, 2005: 202)

A partir do trabalho de Micael Herschmann (2006petatos preliminares compperse
DJs é possivel identificar no discurso de alguwasrje ligados ao movimentop hopa aspiracéo
de tornarem-se referéncia ou exemplo para o selicpid comunidade. Em Brasilia,rapper
Dino Black afirmou considera-se o porta-voz dafpea (BLACK, 2008). Ainda de acordo

como Geremias, “a experiéncia de alguns no mundwutfara serve, entdo, como um espelho,

musicaCapitulo 4, Versiculo para qualificar um “mano”, alguém com “atitudedmgulho da raca negra.
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A1

um exemplo de que € possivel ‘sair do gueto, meititoora 0 gueto nunca saia de vocé
(2006:95).

A consolidagao doap no Brasil foi favorecida pelo sucesso do movimeris Estados
Unidos. Puxada pela identificacdo da juventude fda®las e periferias com as “armas
ideoldgicas® produzidas por grupos como Racionais MCs, Pavild® Cambio Negro, a
musicarap ganhou notoriedade e vendeu milhares de discates&oberta desses artistas e 0
despertar para suas musicas parecem romper conimagam idilica do Brasil, pais formado
por varias racas, aonde ndao ha racismo e nem guewurainais de violéncia. No lugar dessa
visdo, o retrato que se vé é a de uma nacado serisnfragmentada, cuja sociedade convive
com enormes contrastes advindos de uma perversartosacdo de renda e profundas caréncias
estruturais (HERSCHMANN, 2005).

As representacdes promovidas pelappers sugerem um Brasil hierarquizado e
autoritario. Revelam, assim, os conflitos diariafrentados pelas camadas menos privilegiadas
da populacéo: repressado e massacres policiaisaaelidade dos morros, favelas e suburbios;
a precariedade e a ineficiéncia dos transportesicos; racismo e etc.

Nessas representacdes associadas ao cotidiance duotento das periferias, parte da
juventude das periferias se reconhece e expressadsscontentamento. Mano Brown,
compositor e MC do principal grupo dap do pais, o Racionais MCs, denuncia 0s contrastes

sociais resultantes da estrutura sociopoliticam@siBidilico norap ‘Fim de semana no parque’:

Malicioso e realista sou eu

Mano Brown

Me dé quatro motivos para ndo ser

Olhe o meu povo nas favelas e vai perceber
Daqui eu vejo uma caranga

Toda equipada e um tiozinho guiando
Com seus filhos ao lado

Estéo indo ao parque

Euforicos, brinquedos eletrénicos
Automaticamente eu imagino

A molecada l4 da area como € que ta
Provavelmente correndo para la e para ca
Jogando bola

Descalcos nas ruas de terra

Brincam do jeito que da

Gritando palavrao

2 Em entrevista concedida & revista Showbizz (189@plicada em citacdes verbais e artigosapperskL Jay
e Mano Brown afirmaram que suas musicas eram agnga® isso, eles seriam terroristas e ndo artistas
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E o jeito deles

Eles ndo tém videogame

As vezes nem televisdo

Mas todos eles tém Sao Cosme e Damido
A Unica protecéo.

As mensagens contidas em grande parteajmsnacionais sao interpretadas pelo aparato
de seguranca publica como potenciais incitadoresad@ncia, racismo e conflitos. Essas letras,
entretanto, tém o mérito de projetar a realidadefaleelas e das periferias por toda a sociedade,
além de inserir um imenso contingente de jovensgsob socialmente invisiveis no imaginario
coletivo. Algumas musicas, classificadas dentroedtilo gangstaap®’, fazem apologia ao
crime. Por essa razdo, os eventos que contam g@artieipacéo de break-boys, DJs e MCs séo
alvos constantes da vigilancia e da perseguicgmligais no Brasil.

A preocupacdo com a estigmatizacdo e as constaobesancas decorrentes,
principalmente, da “conscientizacéo politica” aiftta ao discurso doip hopfizeram com que
0s jovens ligados ao Movimento adotassem uma espiéccddigo de conduta, através do qual
poderiam influenciar na formacgao das geracdes nwias. Nesse sentido, Herschmann lembra

que no Brasil:

Os b-boys cobram de cada um dos membros uma vida sem ‘idios
engajamento e uma postura, muitas vezes, rigidesdgvem estar expressos,
inclusive e principalmente, na arte que realizama Barte dos entrevistados
durante a pesquisa se dizia contra o sexo livrbgbiglas e as drogas de modo
geral. (HERSCHMANN, 2005: 195)

O tecido da violéncia

As raizes ddnip hopestéo ligadas a aspectos socioculturais e aoxtorgelitico de uma
época conturbada pela guerra do Vietna e por tensi@ais. Nos Estados Unidos, aspectos

como o desemprego, o retorno de soldados négragilados nogronts, 0 aumento do uso de

%5 O termogangstatem sua origem relacionada a palayaag que na lingua inglesa designa grupo de criminosos
Criado nos Estados Unidos, o gangsta € um estitapgleue glamouriza a violéncia, 0 machismo e as dregas
Seus Vversos.

%6 Como ocorreu durante a guerra contra o Iraquegnamde nimero de soldados alistados tinha origerfaeriias
latinas e afro-americanas, que se concentravarasi@tos mais pobres da populagéo. As mutilacGasamtes da
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drogas, 0 avanco da criminalidade e a rivalidadeajre étnica concorrem dentro de um mesmo
meio para o aumento da violéncia. Isso implicardipe manifestacdées como o funk kip hop

ndo precedem o fendbmeno da violéncia urbana, discdesde a década de 1920 pelos tedricos
da Escola de Chicago.

De fato, as gangues séo organizacdes sociais tgieraxha décadas dentro da sociedade
norte-americana. Seu surgimento estaria relaciodadegregacdo espacial, social e cultural
vivida pelos jovens provenientes de familiasrps e imigradas. Dentro das gangues 0s jovens
procuram moldar uma nova identidade social que,opwsicdo ao preconceito, a falta de
perspectivas e a invisibilidade social, Ihes canfaceitacdo e protecdo. Nesse sentido, as
gangues se configuram como elementos caractessti@alivisdo do espago urbano e, muitas
vezes, acabam suscitando conflitos violentos delasccidades.

Apesar de surgir dentro de um contexto social amaibs das gangueship hopeclode
como um conjunto de expressdes artisticas que tmusgascientizar os jovens pertencentes as
classes mais populares e a0 mesmo tempo protesta|a @ preconceito, as dificuldades de
integracéo e as reduzidas oportunidades de ascsosib oferecidas a esse grupo, geralmente
vistos pelo Poder Publico como potenciais delintggen

No Brasil, o funk e aap sédo associados a violéncia urbana, principalmenpartir do
inicio da década de 1990, quando ocorreram os pasérrastdes’ na cidade do Rio de
Janeiro. Os ‘arrastdes’ eram ac¢des de saque @eithde bens, efetuadas por jovens pobres em
areas com grande concentracdo de pessoas de mlédse da zona sul da cidade, geralmente
praias.

O fato de a midia conferir visibilidade aos protasgtas desse tipo de acdo levou a
sociedade a interpretar a producéo cultural cordamnassivamente por jovens pobres —
notadamentéunk charme eap — como espécie de hinos de apologia a violénma Gso, se
por um lado a imprensa conseguiu aumentar o grastagmatizacdo e preconceito contrap,
osrapperse seus apreciadores dentro da sociedade, por, catrwibuiu com a popularizacao e
a valorizagdo dessas expressdes artisticas juim&na jovem em outros estratos sociais. E

possivel constatar que a imagem dos jovens aréstasisumidores da culturap hop exerce

Guerra nado atingiram exclusivamente os soldadosoaeBelo fato de serem muitos nos fronts, podiizex que —
numericamente — eles foram os mais vitimados. Nataesquisadora.
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certo fascinio sobre um grande numero de pessoagassam a enxergar a musaa(e outras
representacdes do Movimento) como uma alternagyarotesto e expressao social.

Dentro de algungaps a violéncia parece assumir um carater instrurhenpalitico para
denunciar as desigualdades entre ricos e pobregeLdo senso comum da propagacao de um
combate fisico e direto, a violéncia aqui se tali@da da forca conscientizadora das palavras.
‘Direcionada’, nos termos utilizados por integrant@o Movimentohip hop Organizado —
MH20, a violéncia vivenciada e sentida pelapperse suas comunidades amplifica a for¢ca do
discurso mobilizador a favor do fortalecimento deauidentidade cultural na luta contra as
desigualdades sociais. Na voz aappers a palavra ganha poder: “A minha consciéncia € a
minha arma/ a letra do meap é a minha bala/ quando eu abro a boca estou poxamd
gatilho/ e quando sai minha voz estou dando urh ©BAO apud DIOGENES, 2008:48).

Sob o olhar critico e o canto falado deboysesta uma realidade composta de violéncia,
exclusao, quebra-quebras, comércio de drogas e aleysoder. Esse retrato exposto questiona a
veracidade do mito do Brasil pacifico. Micael Héwrsann lembra que as duas manifestacfes —
o funk e orap — sdo assimiladas pela juventude como uma vozsgu&vanta contra as

desigualdades e as caréncias presentes no cotibkamo Brasil que se diz ndo-violento.

Os jovens vém encontrando, sem duvida, nas repeef®s associadas a estes
universos musicais e a sociabilidade que eles prempo estabelecimento de
novas formas de representacdo social que lhes tperpxpressar seu
descontentamento, opor-se a tese da nao-violéstiag, de que o Brasil seria
uma nagéo ‘diversa, mas ndo-violenta’. (HERSCHMAIRBD5: 40)

O discurso que destoa da pratica nas perifermgarbios das grandes cidades guarda
similaridade com o discurso da democracia raciaé defende n&do haver racismo no Brasil.
Polémico, por estar inserido em uma sociedade itwidst por uma variedade de racas, 0
preconceito ja foi visto como tabu e, ainda hojaggado pela maioria dos brasileiros. Quando
reconhecido, o preconceito nunca esta na propsisope mas na figura do outro: seja o amigo, o
vizinho ou chefe. Considerado crime passivel deapri 0 preconceito de raca e cor se faz
presente de forma velada, contribuindo com a e#olus aumento das diferencas sociais e,
consequentemente, da violéncia. Nos meios maislgr@sy as duas questdes se potencializam e
agravam a sensacgado de exclusédo vivida pelos joegres,buscam se blindar em grupos ou
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galeras formados dentro da comunidade. Nesse esgagdendem a se sentir mais protegidos e
fortalecidos, formando aliangas e construindo idexles.

Em nome da sociabilizacdo, as gangues ou galesisncam se apropriar de espacos
centrais nas cidades, que passam a ser subjetiteaemarcados. Antes espacos publicos, eles
se tornam areas restritas aos iguais da galeraraMas vezes, esses jovens — quando reunidos
em grupo — agem como proprietérios, que determiharérios de circulagdo, defendem sua
“casa’ dos inimigos, com violéncia.

O sentimento de pertencimento a uma coletividadeedéeria, muitas vezes faz com que
esses grupos sejam confundidos com garigueslo fato de seus integrantes residirem em &reas
com maior concentracdo de pobreza e violéncia, cgioumente associados a atividades
criminosas. Entretanto, cientistas sociais quesiiyam questdes ligadas a criminalidade e a

violéncia urbana defendem que:

No Brasil, as quadrilhas tampouco tém a sua vigéiglaom a cultura jovem
notada em outras partes do mundo, especialmentd&staslos Unidos e no
México. [...] Ndo h& adesdo especial a um estilsicaliou de vestimenta, ou
de modo de pentear-se. Seus nhomes nao sao nonaérives que simbolizem
sua identidade de marginalizados ou desviantesaedade, como nas gangues
norte-americanas ou nas bandas da Cidade do M&scnomes das quadrilhas
daqui séo referentes ao espaco geografico ocupadntelado pela quadrilha
no exercicio de sua atividade comercial ou [..dre#s 0 nome de seus chefes.
(ZALUAR, 1994: 107)

O ponto de vista de Zaluar ndo é o mesmo de Digggomara quem, no Brasil,’a
alternativa de se integrar a uma gangue inserexsteodde uma rede de ‘protecdo paralela’, [...]
em que atacar torna-se a regra basica da segui@0€s8’: 118).

O fato de se constituirem ou ndo em uma ganguestanto, ndo implica afirmar que
nenhum dos integrantes desses grupos ou galerg®gasioa antecedentes criminais. A pratica de
atividades ilicitas pode ser assumida individuatmexomo opcao, afirmacédo de virilidade ou
meio de vida. Existem, principalmente dentro rdp, jovens com passagens pela policia e
historico de praticas ilicitas: detentos e ex-de®n

Seja por meio do tréfico, das brigas, tragédiasliimms ou furtos e roubos, conhecidos,

vizinhos, parentes e irmaos acabam, muitas venegpyrindo pena e estabelecendo novas redes

2" As gangues s&o organizacdes que se constituenpymam@ver o enriquecimento dos seus membros pa dei
praticas ilicitas.. Tém sempre uma chefia instaufégras e, ndo raras vezes, rituais iniciaticos.
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de amizade que os protegem dos inimigos e do isoirsocial. E desse contato, decorrente
também das visitas familiares, que alguns grupamplese mantém proximos de presidiarios e
replicam a realidade das celas em suas composiépesar de discordarem da escolha pelo
caminho da ilegalidade, amppers costumam defender a posicdo de que o individud est
subjugado aos lacos sociais da pobreza e do prEtmne reagem a isso. Mais que um discurso
politico que propaga a intolerancia e a revoltarda®rias, para os detentogap é, também,
um caminho para a reconstrucéo de suas vidas lbmgeiminalidade. Por meio da forca das
batidas eletronicas da musica eles

buscam advertir os demais jovens sobre os perigesiscos de se viver na ilegalidade.

Ao ganhar espaco nas midiagps que criticam a violéncia e a truculéncia das
autoridades policiais acabam gerando novos cosfitatrerappers e policiais, reescrevendo
uma histéria antiga, dos tempos da Ditadura Mjliem que artistas sofriam perseguicdes.
Talvez o episodio de perseguicdo mais difundido refacdo aogappers seja 0 incidente
ocorrido no ano de 1995, durante um espetaculoigrato Vale do Anhagabau, em Sao Paulo.
Ali, MCs e DJs que se apresentavam para um pubkc@0 mil pessoas foram detidos sob a
acusacao de incitacdo a violéncia. Obrigados aareeim um camburdo de policia rumo a
delegacia, os jovens foram enquadrados no artigod®8Codigo Penal por conta do teor de

composic¢des que faziam criticas a acao violentgpdlicais na periferia.

O estilogangsta rap

O termo cunhado nos Estados Unidos é uma referélacma atuacéo dos gangsters, que
desafiavam a policia — de maneira violenta — pafardler territdrios onde mantinham negdécios
escusos e ilegais. Na musica, o estilo gangsta ggrdsompreendido como a facgdo mais radical
dorap. Sob esse rotulo estdo letras que glamourizaml@ndgia e o uso de drogas.

Entre os artistas norte-americanos, o ganggiae praticado porappersfavoraveis ao
enfrentamento e ao confronto direto com os inimiga@spolicia. A muasica seria um meio para
defender esse ponto de vista. Na década de 80upm dtublic Enemy ganhou proje¢cdo no
mercado fonografico mundial com esse estilo. Madicais, rappers como Ice-T eram

contundentes. Na faixa Cop Killer, a ordem era m#km da apologia a violéncia, outro traco
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caracteristico do estilo gangstp € o machismo. Em muitas musicas, as mulheresesiuiths
como interesseiras e vulgares. Em letras e vidps-g€ artistas como Snoop Doggy Dogg e Dr.
Dree pode-se encontrar descricbes e imagens deeraslhque reunem bindmios como
sensualidade-futilidade, materialismo-beleza, juvee-lascivia. A esses elementos se
incorporam valores capitalistas como o luxo e suaro exacerbado.

Longe das lutas e dos protestos sociais, o0 esitlggiarap contribuiu para queappers
norte-americanos se transformassem em artistasndiios, que chegam a vender mais de 10
milhdes de copias de discos. Por tras desse ferodtural, gira uma industria igualmente
milionaria, que cria empregos, legitima um estéovastir proprio e acelera a disseminagao e o
interesse dos jovens por essa linguagem musical ujna vez apropriada, se transforma em
expressao artistica de parte do contingente p@populacdo, formado por jovens negros e nao
brancos.

No Brasil, o éxito daap norte-americano ajudou a abrir caminho parapnacional.
Apesar de divergirem dos americanos quanto a quédt®dlogica de abracar a causa étnica e
social, algunsappersbrasileiros assumem o estilo gangsta para faz#ogip ao crime. Eles,
entretanto, ndo sdo maioria. Visto por muitos camma manifestacdo cultural fomentadora da
violéncia, o gangsta, generalizado dentro do terapy ndo repetiu no Brasil a trajetoria de
brigas e violéncia entre gangues que vitimapperscomo Notorius BIG e Tupac Shakur. Por
aqui,

por enquanto s6 temos um exemplo idéntico ao dde-americanos, no que
diz respeito a violéncia contra o gangsip. Referimo-nos ao assassinato [...]
dorapper Sabotage — cujo nome de batismo era Mauro MatesuSdntos. Esse
compositor, segund®apin Hood, outrorapper da Velha Escola, em um
passado recente esteve profundamente envolvidoociwéiico de drogas. Mas

tinha abandonado esse caminho apds conseguir senthegimento no mundo
do hip hop(FELIX, 2005: 145)

Ao contrario do que se pensaap no Brasil assume um papel de reintegrador satgal,
base para a reconstrucdo de uma vida fora da raddgide. Os que se aventuram como
compositores e MCs afirmam que utilizam a forcardp para passar suas mensagens a
juventude, para alertar sobre o alto preco cobgao mundo das drogas e da ilegalidade.
Dentro dessa perspectiva, ndo € dificil encontegmotmentos como o d@apper Afro X, que

afirmou a um jornalista da Folha de Sao Paulo dstgyo’ e ndo enganar mais ninguém. “Se eu
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nao fosse o pivete dap seria o pivete das ruas. Se eu nao tivesse dettabap, estaria hoje
a sete palmos [...]” (LEMOS, 1994:6).

Pelo fato darap adotar um discurso radical, em tom de denunciepnformismo e
protesto, ha uma tendéncia — conveniente a industiitural — de confundir a linguagem
coloquial e provocativa doap com o estilo gangsta. Puxados de ‘carona’ pelessac do
gangstarap norte-americano, essa confusao, em tese, aunsem@avendagem de discos no
Brasil.

Dentro ou fora do estilo gangsta, € certo que sutmnes relacionados eap brasileiro
tiveram suas historias misturadas a episodiosidesre violéncia. José Carlos dos Reis Encina
comandava o trafico de drogas em um dos morrosaddrJaneiro, quando foi condenado a 22
anos de prisdo. Conhecido pelo apelido de Escadiuisg Carlos ganhou notoriedade nos anos
80 por empreender fugas espetaculares. Enquantorieupena se aproximou dap e comecou
a compor. Chegou a gravar CD e algumas de suasasUsram interpretadas por artistas como
Marcelo D2, MV Bill e Racionais MC. Escadinha fesassinado em 2004 quando, ja em prisao-
albergue, se dirigia para o seu trabalho.

A extinta Casa de Detencdo do Carandiru, em Sat,P@mbém serviu de celeiro
musical para outros talentos . A historia de vida dos presos, 0os codigos e seigtarnos, a
demora nos julgamentos, os conflitos e a brutatidgige se faziam presentes no cotidiano dos
detentos eram genuinas matérias-primas paag de protesto. Mano Brown descobriu isso em
suas visitas a amigos detidos. Para ele, o Cataatircomo uma veia dop hop aonde corria
0 sangue da realidade violenta e dos contrasteEsoc

Do Carandiru surgiram grupos como o0 509-E e osridesedoRap O grupo Detentos foi
o primeiro do pais a gravar um disco (selo BMR) aeus integrantes cumprindo pena. Em
ambos os casos, ospperspodiam obter autorizacao judicial para realizavahfora do espaco
do presidio. Nessas ocasides, eles chegavam ans tbe apresentacdo escoltados por aparato
policial em viaturas, sempre acompanhados de umegenitenciario.

A ligacdo entre map e os detentos provavelmente se da em decorréaciand matriz
comum, que é a realidade social das periferiasoitecida como legitimo espaco liip hop a
periferia das grandes cidades é, a0 mesmo tempoloopropicio para o estabelecimento de

diversas formas de violéncia e criminalidade. Cganmencionado, ogappersbrasileiros nao
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ocultam o contato e a proximidade que mantém camsigiarios e nem se furtam ao papel de
testemunhar o que véem acontecer nas ruas.

Amplificados nos discursos coloquiais @gpperse MCs, 0s protestos que atingem com
freqUéncia a policia podem, de fato, ndo se caiaatdotalmente dentro do estilo gangsta, mas
acentuam o preconceito contra o gériephope ajudam a fundamentar um tratamento pautado
na perseguicdo de artistas ligadosram evidenciando um tratamento diferenciado do que é
aplicado a, por exemplo, roqueiros. Pertencentassu#a maioria, a outros segmentos sociais,
integrantes de bandas de rock podem hoje entoaps/e&romo ‘policia pra quem precisa de

policia’, sem esperar por viaturas ou enquadranygt@ratica de incitacao a violéncia.

A adocéo de nomes artisticos

A criacdo de pseuddnimos sempre foi uma forma dseepvar identidades. No mundo
artistico, os pseudénimos eram adotados tantograsgrvar o anonimato da familia do artista
quanto para conferir uma sonoridade que o nomeadtento ndo trazia. A inspiracdo poderia ser
movida por alguma proximidade com o nome origipal, uma localizacdo geografica, por um
apelido ou mesmo por uma homenagem ou referénttizralu De fato, até empresas e grandes
corporagcbes adotam pseuddnimos com o objetivo ddestacar ou evidenciar no mercado.
Nesses casos, entretanto, o pseuddnimo deixa dehsemado de nome artistico para se
transformar em nome-fanta$la

Os nomes artisticos sdo encontrados ao longo t&ihimos mais diversos campos de
atuacdo do homem, desde as artes cénicas e muaiéaiss campos religiosos, politico e
jornalistico. O jornalista Alceu Amoroso Lima senou conhecido dos seus leitores como
Tristdo de Ataide, o sambista Agenor Oliveira ganfaama e morreu como Cartola. O nome
artistico, neste caso, teve sua origem ligada abdapque Agenor ganhou quando trabalhava
como servente de pedreiro e usava um chapéu patieger a cabeca do cimento que caia das
obras. Outro astro da musica nacional foi AgenoraMia de Aradjo Neto, que conquistou a
juventude brasileira na pele de Cazuza.

No mundo dohip hop os primeiros artistas norte-americanos foram drusa historia

africana inspiracdo para seus nomes artisticosbBai@a era um nome de lideranca tribal entre
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os zulus. Além da inspiracdo étnica, outra refeeéntilizada parece ter sido a de nomes e
termos relacionados a criminalidade. Expressfaddig ao crime e a violéncia emprestaram seus
nomes para cantores e gruposrde como Sugar Hill Gang, Public Enemy e 50 Cent. Este
altimo pseudoénimo foi adotado pelo artista Curtisk¥on quase como uma piada em contra-
ponto ao poder de bandidos e gangsters. 50 Ceatacanha de um ‘trombadinha’ que vivia na
regido do Queens e assaltaapperse grafiteiros.

Por influéncia dos Estados Unidos, no Brasil a pawee hip hop ainda tem uma
predilecdo por adotar nomes em inglés. HA uma gdofudeles que utilizam a letra X, em
referéncia ao lider Malcom-X, e palavras como Igelq). Algunsrappers aproveitaram as
pronuncias anglicizadas dos nomes de batismo menstrair suas identidades de DJs e MCs.
Outros simplesmente optaram por agrupar as letcagprdprio nome ou as iniciais dos
integrantes do grupo para formar siglas.

Dentro do universo musical da black music er@wmno Brasil pode-se encontrar nomes
como Mad Zoo, Big Boy, Mano Brown, Ice Blueampin Hood, Sabotage, Edi Rock, Dexter,
Dino Black, Max B.O., KL Jay e outros. Em um passadhis recente, contudo, os MC e DJ
tupiniquins que se lancaram no mundo artistico égmado por adotar nomes nacionais, com

alguma predilecao por referéncias étnicas ou penais

Sobre a associacdo d@p a juventude

As primeiras manifestacbes associadas ao surgindentap e demais elementos dhip
hop no Brasil remetem o pesquisador que empreendeas$a aos encontros que ocorriam no
Largo Sao Bento, em S&o Paulo. Ali, jovens perteteseaos segmentos mais populares da cena
urbana ensaiavam seus passobrédakao som dadlack musice dorap norte-americano, que ja
havia fecundado a mente dos que viriam a se tosarimeiros MCs e DJs do Brasil. Eram, em
sua grande maioria, office-boys e empregados d@&mme escritdrios que se encontravam nos
horarios de almoco e final de expediente paravaetdi

Os bairros distantes e periféricos sdo os quelngende, abrigam grande parte desse

contingente de trabalhadores jovens com poucaastadie e qualificacdo. Em virtude da infra-

%8 Nome-Fantasia é o nome pelo qual determinadoeastimento é conhecido junto ao seu publico.
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estrutura precaria, da falta de seguranca publamraoradores com melhor poder aquisitivo, 0s
bairros de periferia ndo atraem grandes empreentihde2, consequentemente, ndo oferecem
muitas opc¢Oes de lazer para sua populacdo. Nestextm a juventude pobre conta com poucas
alternativas de diverséao dentro do seu espaco adanassimilacido dap acaba por promover
uma maior sociabilidade dentro e fora dos bairarsnpeio da constituicdo de grupos ligados a
musica por uma identidade cultural que, ao mesmmpae afirma valores étnicos e expressa
descontentamento com relagc&o as questdes do ootictidetivo.

Presente tanto nos encontros de rua, quantos stas & nas casas desses jovemapo
tem se firmado como um estilo musical tdo legitmo@anto o samba ou a musica sertaneja. A
conotacdo de que o génesp seria musica de bandidos e marginais tem sidéddilao longo
dos anos. Hoje, por meio inclusive de programasmasp®rap e demais elementos dhip hop
sao introduzidos cada vez mais cedo as criancadatdes-satélites e das periferias..

Ao analisar o papel social dos jovens na atualiddieael Herschmann cita Mario
Margulis para afirmar que “os jovens manifestanm goais intensidade e variedade que outras
geragles, as mudangas culturais, e € mais no plamultura do que no da politica ou da
economia que se evidenciam as novas modalidadegsguee a juventude” (MARGULIS apud
HERSCHMANN, 2005: 56).

Na sociedade do século XXI, a idéia de que a judEnesta quase sempre associada a
nocdo de alienacdo ou “revolta” parece implicar .am estado de tensdo permanente com a
ordem constituida. A ocorréncia de conflitos etidreedores de futebol, freqlentadores de bailes
rap ou mesmo skin heads € interpretada como indicimod8rmacéo de esteredtipos negativos.
No caso daiip hope dofunk a “criminalizacdo” parece fazer parte da “atitudpper’ tanto
guanto o uso de camisetas, correntes e gorroa-fAares do discurso de protesto das periferias,
0S rappers assumem com seus versos a responsabilidade dar lantuz o cotidiano de
desigualdades e violéncia e de reivindicar a arggdiala cidadania para o segmento ocial onde
vivem (BENTES; HERSCHMANN, 2002).

Influenciados pela midia e seu poder de amplifecatar visibilidade aos movimentos
junto a cena publica, cap vem ganhando espaco no gosto da juventude e, qoaisuma
expressao musical, tem se tornado também um dstida. Além do discurso, do tipo de danca

e dos pontos de encontro,rap influencia a moda, ditando um estilo préprio —veaidade,
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importado dos Estados Unidos, que se caracterivause de roupas largas, ténis e gorros ou
bonés de marcas famosas, além de aderecos comnogmiks colares de metal.

A necessidade desse consumo se justifica pelankegi#io do pertencimento, da busca
pela visibilidade social, perseguida pelos jovemavas da ostentacdo de signos como marcas
esportivas globalizadas, cujos valores das pegapredbitivos para a maioria da sociedade. O
resultado dessa equacao consumista parece sémulestie um numeroso mercado a “politica
de pirateamento”, que reproduz pecas do guardardap mais abastados ao mesmo tempo em
gue lanca e institui 0 uso de artefatos ainda e&erd/olvidos pela industria cultural.

Com o uniforme da “tribo”, alguns grupos juvenisiimporaneos parecem assumir 0
estilo musical verborragico dap, que se faz acompanhar de sintetizadores e mandérlJs,
como uma forma de expressao artistica e ideoloBiderente dos agrupamentos formados pela
juventude classe-média das décadas de 1960 e qi®g@ge dividiam entre comunidades hippies
e engajados politicos, 0os grupos atuais ligaddsmbopbuscam denunciar o presente e replicar
a realidade social vivida ou testemunhada por ndeicsua representacdo para a sociedade,
atuando quase como “espelhos do seu tempo”.

O crescente interesse dos jovens pobres de diviesalglades por esse estilo musical
indica que aap tem se consolidado, também, como um meio de camszacao, de protesto e
de afirmacé@o de valores sociais e raciais. Amplifac pela midia na cena publica como um
produto de consumo, cap adquire maior visibilidade e “na condicdo de moudls seus
referenciais estéticos passaram a ser consumidistiimamente por jovens do asfalto e dos
morros” (HERSCHMANN, 2005: 19).

A forca do hip hop em Brasilia

O hip hopchegou no Distrito Federal da mesma maneira cdragau em Sao Paulo: por
influéncia de uma discografia denk e black musidmportada dos Estados Unidos.r&p, que
inicialmente encontrou terreno fértil nas perifer@da capital paulista, passou a ser ouvido e
apreciado pela juventude que vive nas cidadesieatéle Brasilia. Antes de avancar sobre a
tematica dorap na cidade, contudo, € necessario apresentar alaspsctos geograficos,

historicos e urbanisticos, peculiares ao campanitelio no trabalho em curso. Se, de um lado,
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essas informacOes podem ajudar o leitor distantecaldexto socio-politico de Brasilia a
familiarizar-se com a cartografia social da cidgde é a capital do pais, de outro, corrobora com
a apresentacédo de pontos relevantes para a defasa @studo mais aprofundado sobre uma
manifestacdo cultural independente que é produzdalgada e consumida pela juventude
local. Para alcancar um melhor entendimento soladieoedagem do espaco, como o professor-
doutor Aldo Paviani, “assumimos que Brasilia é titrisla pelo Plano-Piloto — o centro — e as
cidades-satélites disseminadas no territério dariRisFederal” (PAVIANI, 1997:37). As
cidades-satélites, hoje chamadas de Regides Adrainias®, derivam, em sua maior parte, de
povoamentos e invasdes. Em sua tese de doutorbmndir Ferreira lembra que a construcéo
de Brasilia atraiu um enorme contingente populatjoma maioria formada por trabalhadores
nao especializados, que ocupavam moradias proags@ipassaram a reivindicar moradias
permanentes, “precipitando a criacdo das cidadésitea’ (2008:36). Desse modo, Regides
Administrativas mais antigas, como Taguatinga, &tibho, Gama e Ceilandia se constituiram
como espacos reservados a populacdo excluida dejgi@ento da nova capital, uma cidade
destinada eminentemente ao funcionalismo publiéo ciasse média. A excecdo de Brasilia,
Lago Sul e outros bairros/localidades, como Guardzeiro e Octogonal, a maioria das cidades-
satélites abrigam grandes concentracdes populasiaman baixo poder aquisitivo. Nelas
viviam, e ainda vivem, 0s pioneiros responsavela penstrucao da Capital Federal e os novos
migrantes. Os primeiros, nascidos em outras pddgsais, ganharam na ocasidao um gentilico
proprio e passaram a ser chamados de “candangos”.

A explicacdo para a concentracdo populacional enalitedes mais distantes e
desassistidas pode ser atribuida ao crescimentalgoignal e o consequiente aumento na
demanda por moradias, que acaba por expulsar dmcemmo as cidades-satélites, os grupos
menos favorecidos financeiramente (NUNES, 2004:Hj regides administrativas como
Planaltina, a renda mensal individual correspon@gasalarios minimos; em Ceilandia alcanca
1,2 salarios minimos; em Itapod, apenas 0,4 salanimimos, enquanto que no Lago Sul, ela

ultrapassa os 10 salarios minimos. Apesar do contragtenda entre a populacao das diferentes

# Das 29 Regides Administrativas que constituemsiri Federal, a que concentra maior populacéei@i@ia,
cuja populacédo de 344 mil habitantes é superiaspalpcao de Brasilia. De acordo com o Ultimo Caestizado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estaté&sticl BGE — no ano de 2000 a populacdo do DisteteFal somava
2.051.146 habitantes.
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Regides Administrativas, o Distrito Federal detéhmje, a maior média per capita de
rendimentos do pafs

Passados mais de 40 anos da constru¢cdo de Brasiljae se verifica nos dados da
Companhia de Planejamento do Distrito Federal éaguenigrantes ainda constituem maioria
dentre a populacéo do Distrito Federal, respond@odd®2% do total de seus habitantes e que,
juntamente com as geracdes nascidas no Plano-Rilotas cidades-satélites, buscam aqui o
suporte necessario para a sua formacdo, deseneoitine independéncia. Essa busca, que
também abarca referenciais de identidade e cultapaylsiona as comunidades na construcéo de
lacos, na reproducéo de simbolos e no resgatagiorde manifestacdes culturais diversas.

E neste ponto do capitulo que a histériahilp hop se aproxima das manifestacées
culturais produzidas e consumidas pela juventuddarzga e brasiliense. A época qugmhop
foi se nacionalizando, década de 80, coincidia eoptlosdo do rock nacional, que ganhava
espaco em programas de radio, revistas especiadizaccolunas de grandes jornais do pais.
Brasilia se destacou nesse cenério e deu confidmligelevantes para o rock nacional, com
bandas como Legido Urbana, Plebe Rude e Paralamm@sabsso. O periodo da descoberta do
rock made in Brasilig¢ marcado também pela eclosdo de bandas de ailEscomo a Bardo
Vermelho e a Blitz — notadamente no Rio de Jaregoe passaram a integracastdas grandes
gravadoras (JANOTTI, 2003: 85).

Os grupos brasilienses que ganharam notabilidatdarti suas origens ligadas ao Plano-
Piloto e as areas de maior poder aquisitivo dadeidasuas producdes nao refletiam, exatamente,
0S anseios e a realidade de um estrato da juventadepobre e desassistido, que se aproximava
do rap. Explicar por que a juventude que vive nas pesagede Brasilia incorporou um estilo
musical distinto dos géneros musicais consumidqu®e@uzidos até entdo e se identificou com o
hip hopque se firmava em S&o Paulo e ndo com o funkazanéo é tarefa simples. A resposta
pode estar associada a origem nordestina da pdpulde Brasilia, cuja musicalidade dos
repentes e emboladas se aproximam do canto fatadapdRepresentantes de alguns grupos de
rap locais arriscam que o fato de a cidade possuir hie#ria muito recente pode ter

% Dados disponiveis na Pesquisa Distrital por Anaodé&r Domicilios, referente ao ano de 2004, e Pesqui
Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), refeeeamd ano de 2007, divulgada em setembro de 2088 pel
Companhia de Planejamento do Distrito Federal (fladé e Instituto Brasileiro de Geografia e Estatas(IBGE).
Disponivel no siténttp://www.codeplan.df.gov.hQréonsultado em 25 de fevereiro de 2009.
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contribuido para que outros estilos musicais nraidionais ndo tivessem se consolidado nas
raizes culturais da populacao, facilitando a ass¢g&0 do género e a formacéo de grupaspe

Os contrastes sociais entre o lado rico da cidade eegides pobres, que abrigam um
imenso contingente de mao-de-obra informal e p@specializada, contribuem para que ocorra
uma identificacéo entre a realidade vivida pel@piude de migrantes e brasilienses pobres e as
mensagens de protesto e conscientizagdo prese#dstras deaps nacionais. A proximidade
da periferia com a criminalidade, a violéncia pali@ a opuléncia do Poder sdo aspectos que
parecem servir de inspiracao para as composi¢c@egraneiros grupos dap da Capital.

Como a tag “Taki 183” dos precursosres do grafiieeaamericano fazia referéncia a um
endereco nos Estados Unidos, o nome “Viela 17” a teferéncia a origem dos integrantes de
um grupo deap brasiliense, que vivem na regido administrativaCédandia. Formado no ano
de 2000 pelarapper veterano Japao e outros quatro componentes, @ grigla 17 realiza
shows dentro e fora do Distrito Federal, particiigafestivais dehip hop e possui trés CDs
gravados por produtoras independentes (Porte lleg@lasa 1), além de um videoclipe —
produzido localmente — que pode ser encontradotamkt.

A frente do Viela 17, o MC Japéo — que ja gravoatgudiscos antes de formar o grupo
— trabalha como produtor musical, promove atividadke inclusdo social e € membro atuante da
Central Unica das Favelas do Distrito Federal. Binegista disponivel na pagina do grupo, na
internet, Japao afirma acreditar que o papel dgspers ndo € apenas 0 de promover
entretenimento, mas de levar informacdes que pogsamover reflexfes. Nas letras do Viela
17, os versos retratam situacdes onde a violéacere estar banalizada no cotidiano dos jovens.
O éxito do Viela 17 tem contribuido com a prop@gega culturdip hopde Ceilandia dentre as
outras cidades-satélites, bem como da identidag@rde dos seus moradores.

Localizada a 26 quildbmetros do Plano-Piloto, Cellaré considerada - em termos de
populacdo - a segunda maior cidade nordestinad@mnaegido Nordeste. Construida ha 37 anos
para abrigar os erradicados de invasfes, a cidddites ganhou notoriedade local pela
violéncia, pelo comércio de mercadorias sem prouzddegal' e pela tradicéo dbip hop que
se manifesta com a presencabdeoys grafiteiros erappers Nao ha nenhum registro preciso

sobre 0 numero de grupos dap existentes em Ceilandia nos dias atuais, mastaartis

3L A Feira do Rolo acontece semanalmente aos domifdeis, pode-se encontrar desde animais silvestées
televisdes, radios de carro e eletrdnicos.
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produtores do género estimam que existam mais @e O@stes, a maior parte nunca gravou
nenhum CD ou diséd Cantam para amigos e participam de pequenas festacontros, além
de realizar trabalhos sociais junto a prépria cadade.

A historia sobre o envolvimento da juventude del@elia com aap foi documentada
em curta-metragem no ano de 2005 pelo cineastdefxd@ueiroz. No filmeRap, o canto da
Ceilandig Adirley mostra a trajetéria de quanappersda cidade a partir da discussao do papel
do artista e da sua influéncia no meio em que Wegticiparam como narradores especializados
no assunto osappersbrasilienses X, Marquim, Japao e DJ Jamaika. @rdeatario ganhou 15
diferentes prémios e foi escolhido pelo jari poputamo o melhor curta-metragem da 382.
edicdo do Festival de Cinema de Brasilia. Desd&oemém percorrido um circuito de exibi¢cdo
alternativo, formado por universidades, sindicat@ssociacfes em diversas cidades do pais.

O rap candango, entretanto, ndo esta vinculado apenesgido administrativa de
Ceilandia. Ha outros celeiros em Brasilia que coreso e produzem esse mesmo estilo musical.
Grupos como o Cédigo Penal, de Planaltina, fornredldécada de 90, j4 gravou quatro albuns
(gravadora Discovery), e continua na estrada fazeaps e se apresentando em shows. No
calendario do grupo, ha uma média de quatro apsEs®s mensais. Em outras regides, como
Paranoa, Sobradinho, Brazlandia, Taguatinga, Var@andangolandia, Planaltina, Riacho
Fundo e Samambaia, também existem grupos ativapdehip hop

O rapper Dino Black, que vive no mundo dip hopbrasiliense ha quase 20 anos, optou
por seguir carreira solo depois de fazer parteai®s grupos de se desintegraram. Integrante do
que se pode chamar de velha guarda do género esii&@rBino — também conhecido por Preto
Furioso, tem a consciéncia de que os versaggipodem orientar os jovens na escolha dos seus
caminhos a partir de relatos e experiéncias pesddasse sentido, ele expde a convivéncia com
o alcoolismo, com o que denomina “quimica destaltie com o preconceito racial para
legitimar o discurso de porta-voz da periferia, l@m ouvido pela classe média em shows e
apresentacdes. Para Dino Black, “hojeip hopsaiu da periferia e comecou a andar no asfalto.
[...] Orap esta se expandindo e eu vejo o meu trabalho comacferma de ganhar dinheirg”

Como a maior parte doappersdo Distrito Federal, Dino Black néo vive exclusnente

de suas musicas e apresentacdes, realizadas exs fest cidades-satélites e nos clubes da

% para efeitos de descricdo da producado fonogrdfteagstabelecido que o termo “disco” sera usaata pnglobar
toda discografia do artista gravada exclusivamemtesuporte de audio, com vistas a comercializacéo.
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cidade, em média quatro por més. De fato, parecesed/er como um artista, mas como um
porta-voz: “Artista vive em hotéis de luxo, em carblindados. [...] Artistas sdo os da grande
elite, como Mano Brown, eu nad*” Sua discografia é composta por um CD lancado @02
custeado pelo proprio artista, e por participagiesinco albuns de grupos @ locais.

Maximo José da Silva é outro nome ligadohgo hop produzido no Distrito Federal.
Conhecido como Marola, ele é integrante do grupoz‘¥em medo”, que existe ha 10 anos e ja
gravou trés discos. Com trés integrantes, o “Voz seedo” realiza shows nos finais de semana
nos arredores de Brasilia, Goiania e — eventuabmerdté em outros estados. Como os demais
grupos derap de Brasilia, tem o seu publico formado majoritagate por jovens, que se
reinem em festas para 200, 300 e até 500 pessgasndindo do espaco e da estrutura
disponiveis. Marola afirma que algumas festakigdhopem Brasilia retnem um publico maior,
mas que ndo ha um espaco fixo na cidade para eveatgrande porte.

O lider do “Voz sem medo” é umapper empreendedor que criou a sua propria
gravadora, considerada um das maiores produtoregdio pais. Desde 2007, a Marola Discos
lancou 27 titulos diferentes. Além da producéo avagdo deaps de outros artistas, Marola
cuida da distribuicdo dos discos e, também, de lojaaespecializada em modp hop que
mantém no Setor de Diversdes Sul, um dos primpmogsos da cidade — atualmente frequentado
por rappers roqueiros, skatistas, comerciantes e evangélicos.

Frequentemente associado ao universo masculincénergrap possui em Brasilia
representantes do sexo feminino. De Sao Sebastigido administrativa pobre e desassistida,
localizada ao norte do Plano-Piloto, surgiram &sgirantes do grupo Atitude Feminina. Desde o
ano de 2000, as quatro mogas compdem e camtpsnque abordam a violéncia doméstica, 0s
direitos da mulher e a questdo da criminalidadeniy Com musicas executadas nas radios
comunitarias das Regifes Administrativas e cidademhas no estado de Goias, o Atitude
Feminina ja se apresentou em festivais regionaisfé gravou clipe, disponivel na internet, e
musicas proprias em coletaneasrdp. O primeiro disco do grupo foi lancado em 2006apel
gravadora Atitude Fonogréfica e, nesse mesmo amuguistou o Prémio Hutlz dentro do

% Entrevista concedida a esta pesquisadora em 88telmbro de 2008, em Brasilia.
34
idem
% Entrevista concedida a esta pesquisadora em $étembro de 2008, em Brasilia.
% Brasilia ja sediou festivais como o Abril FRape o Festival d¢Hip hopdo Cerrado, que chegam a reunir cerca
de 10 mil pessoas. Nota da pesquisadora.
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festival homénimo realizado pela Central Unica &aselas, no Rio de Janeiro. O evento é
considerado um dos mais importantes festivais d&rauhip hop no Brasil e premia,
anualmente, os melhores trabalhos ligadosp@ aohip hopnacional.

Como acontece em outras localidades de Brasiligl@ncia e os problemas sociais de
Séo Sebastido funcionam como mola propulsora peoan@osicao deaps, que sao tocados nas
radios comunitarias como mensagens de conscieitizaglendncia. Na letra da musCidade
de Deuso Atitude Feminina dispara que em “Séo Sebastéoocha, cidade de Deus/ onde o
ferro € brinquedo na mao de pivete/ onde quem maia € o herdi dos moleques/ o esporte
preferido, pergunte pra qualquer um/ é a aventeiauir muro, nas mansao do Lago Sul.”

A comparacdo com o bairro homénimo do Rio de Jareiestabelecida a partir do alto
nivel de violéncia urbana presente no cotidiangudantude e dos moradores, de modo geral.
Longe da organizacdo cartesiana e do policiameatBrdsilia, os moradores de regides como
Séao Sebastido, Paranoa ou Ceilandia estéo sugsitess particulares do lugar, que restringem as
areas de seguranca e impde horérios de chegadl#aeasa habitantes que ndo integram a turma
dos chegados e das galeras.

Em seu estudo sobre juventude e violéncia na cidadBrasilia, Miriam Abramovay e
Julio Weiselfisz ja identificavam a utilizacado dap entre jovens da periferia como o unico tipo
de musica por meio do qual eles se sentiam retstdento no ambito da cultura quanto de
problemas com as drogas e a policia. Segundo a

0s autores apuraram junto a um jovem de Ceilandia:

Parece que eles estdo vendo tudinho e escrevendtando igualzinho a
mesma coisa que a gente vive. O cara cantando iaargerece que baseou a
letra dele na gente. Nem conhece a gente, ficdzigha, é tudo verdade.
(1999: 138)

Arautos das cidades-satélites rappersdo Distrito Federal protestam através da musica
contra a falta de dignidade, de servigos, contraralizacdo da violéncia e a existéncia de um
fosso social que separa os excluidos dos integmosercado de consumo. O fato de Brasilia
se dispor de forma horizontal colabora para quedamstrucdes de angulos retos afastem a
populacdo do Plano-Piloto da face feia e degraddeteidade, composta por corticos, favelas,

lixdes, ruas e campos de poeira vermelha.
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Invariavelmente, quem chega a Brasilia em visiéa, tem idéia formada a respeito da
periferia da cidade. Como em outros centros urhagxistem sérios problemas relacionados a
saneamento, pavimentacao, fornecimento de agueagdilu e seguranca. Esse cotidiano, muitas
vezes desconhecido por visitantes e moradoresabastados, alimenta a producdo musical dos
rappers que s&o vistos como “radicaispor insistirem em discutir sempre os mesmos tedes,
maneira contundente.

X, ex-integrante do grupo aap Cambio Negro, chegou a declarar ao jornalistaallaaF
de Séo Paulo, Xico Sa, que gostava de voltar éai@kd — na casa de sua mae — na hora de
pesquisar temas para ‘envenenar’ as id&ias.

A projecéo lancada pelo produtor do selo indepetedbtarola Discos, em entrevista a
esta pesquisadora neste ano, é de que exista aadeeBrasilia cerca de 1000 gruposrae
constituidos. Destes, 100 ja gravaram faixas, disno CDs e 40 continuam atuantes. Desse
grupo, 0s representantes mais expressivogagocandango sdo GOG, Viela 17, Atitude
Feminina, Voz sem Medo e Vadios Lokus.

Como acontece em outras cidadesa de Brasilia tem-se desdobrado em sub-estilos.
Além dogangstae dofree-style existem também tap gospel e o consciente. O free-style se
assemelha aos desafios de cantadores e reperttigthsionais no Nordeste; o gospel trabalha
com mensagens biblicas, valorizacdo da familigfexéecias as escolhas certas e ao amor de
Deus; o estilo consciente é o mais politizado: dustormar e disseminar episédios historicos
relativos a exploracao étnica e social bem comiicariposturas politicas a apontar caminhos
viaveis para a ruptura do circulo vicioso da desmbicao e da violéncia. Nao é o estilo mais
assimilado pela juventude da periferia, entreta@tam estilo que agrada os consumidores do
género inseridos na classe média e no meio uri&aosiAtravés desse tipo dap, eles tomam
conhecimento da realidade das periferias e doiaatidvivido pelos conhecidos (empregada,
filho do porteiro, moto-boy, manicure) no outro dado muro social e invisivel. De forma
analoga a uma explicacdo de Luiz Gonzaga Mottagedafirmar que “essas mensagens séo
percebidas [...] ndo como informacgao instrumemtals como distracdo ou passatempo, pois elas

" Abramovay, M; Waiselfisz, J; Andrade, C; Rua, Mar@ues, galeras, chegadasgpers— Juventude, violéncia
e cidadania nas cidades da periferia de Brasiimd® Janeiro: Garamond, 1999. p.139.

¥ 54, X.Rapinvade cidades-satélites de Brasilia. Folha deP3éito, 01.04.1997. Pesquisado pela internet em
28.09.2008, as 16HO00, no enderégip://www1.folha.uol.com.br/fol/cult/cu01043.htm
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nao contém nenhuma relacdo com o cotidiano da waoia, as relacdes de trabalho, com a

administracdo do salario [...]” (1987: 42) dos aonglores pertencentes a classe média.

O endereco daip hop no Distrito Federal

A consolidacdo dohip hop enquanto manifestacdo cultural e produto midiatico
determinou o consumo deap dentro e fora das areas periféricas das grandisdes.
Herschmann j& apontava a indumentaria como o pahandicio da crescente visibilidade dos
rappersno mercado brasileiro. Segundo o pesquisador, Gitosos anos, inimeras confeccdes
e lojas em todo o Pais cada vez mais se destin@aodazir e vender pecas como bonés, gorros,
jaquetas, ténis de streetf3llcalcas de moletom etc. que tém encontrado nanfude
consumidores avidos” (HERSCHMANN, 2005:117). Essescmo proporcionou o0 surgimento
de uma “estética das ruas”. Caracteristicahiggohop ela estaria sendo usada como estratégia
publicitaria para a venda de diversos produtosc-Hme&essariamente relacionadosam— para
0 publico consumidor do género.

A conveniéncia da concentracdo de mercadoriasidisga um publico segmentado
poderia ter sido, segundo o pesquisador paulistgaBen Xavier de Paula, um dos fatores
determinantes para que ofice-boyse break-boysque deram inicio a evolucdo do Movimento
hip hopna capital paulista comecassem a se reunir nagasas do teatro municipal Ramos de
Azevedo. O espacgo, além de publico, era proximardeconjunto de lojas conhecido como
“Galeria 24 de Maio”. O pesquisador lembra queasetiores e as lojas sempre foram

um importante espacgo de sociabilidade dos afraleras. Ali se encontravam
os ultimos langamentos (inclusive importados) desdes expoentes da Black
music, as roupas mais ‘transadas’ [...] A galedaruh 24 de Maio funciona
[hoje] como um QG informal do Movimentop hoppaulista (PAULA, 2008:5-
6).

Em Brasilia também existe um endereco onde estéentiado o comércio de discos,
roupas, calgcados e acessorios ligados ao estiéstdo ao estilo ao estilo ao estilo ao estilo ao
estilo ao estilohip hop Chama-se edificio Baracat, popularmente conhecano CONIC.

% O streetball é uma variacéo do basquete, pordgadipem quadras abertas ou nas ruas. Similar asquéte de
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Localizado no Setor de Diversfes Sul, o prédio ganpopularmente o nome da construtora
responsavel por sua edificacdo, que manteve dutadteo tempo da obra uma placa com a
inscricdo CONIC. Antitese doshopping centerg dos edificios modernos, o CONIC é um
espaco frequentado por uma clientela heterogéonadge“um individuo morador do Plano Piloto
convive no mesmo nivel com aqueles das satélitdgNES; KUYUMJIAN: 2008). Existem
salas de cinema “pornd”, igrejas de varias verteetdojas que oferecem produtos diversos e
servigos como saldes de cabeleireiro especializaniopenteados afro, cursos de locucao e DJ,
venda de instrumentos musicais etc. “Chama a ateac@implicidade das lojas sem nenhuma
preocupacao em parecerem sofisticadas numa cldicagdo de que a clientela que para la se
dirige esta procurando mercadorias cuja necessidade antes de um status” (NUNES;
KUYUMJIAN: 2008). Nesse ambiente, o publico aprdoia do génerochip hop consegue
materializar um estilo préprio e dar visibilidaderaesmo.

N&o por coincidéncia, bem perto do CONIC aconteceada trés meses uma festa
dancante que resgata o soul e a black music das @n080 e abre espaco pardip hop
brasiliense. O projeto Makossa, que existe des@,28grega a musica, as artes plasticas, a
performance de-boyse o teatro de rua da cidade. De acordo com osiaagiores do Projeto, 0
evento ja criou identidade com o local da festar&do da localizacdo central, da facilidade de
acesso e a proximidade com o publidack que freqiienta as lojas da redffidRealizado no
espaco da Churrascaria Floresta, pequeno restauramtustado em um pilar da Galeria dos
Estados, a festa da Makossa reline cerca de 1666g$& entre moradores do Plano-Pilotip
hoppers e jovens das cidades-satélites.

Ainda na vizinhanca do CONIC, no quadrilatero cai@rdos bancos, dois DJs
transformaram o projeto Criolina em atracdo perm@nde um dos mais tradicionais bares de
Brasilia, o Bar do Calaf. Desde 2005, a dupla abpeogramacé&o cultural da cidade com uma
noite de samba-rock, funkjp hope musica negra, que lota o espaco do restaurgraeies da
area publica destinada a estacionamento. Nas f#st@siolina no Calaf, que reinem em média

600 pessoas, € possivel notar uma maior conviv@teiafro-brasileiros com brancos e nao

rua, o estilo streetball valoriza mais os moviroermue antecedem a cesta do que o acimulo de pontos
0 Entrevista concedida pelo produtor do Projeto Mako Chico Aquino, dia 16.10.2008, em Brasilia.
“! Dados referentes a Gltima festa do projeto Makaossdizada em outubro de 2008.
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negros. A coexisténcia, no entanto, parece circilasapenas a um padrao socioeconémico
médid*.

A festa mais antiga que celebraip hope a musica eletrdnica na cidade é organizada
pelo DJ Ocimar e nao tem lugar fixo para aconteldealizada no ano de 1995, a Da Bomb
surgiu para atender a um publico apreciador dorgéme hop que ndo se sentia seguro em
frequentar as festas que aconteciam nas cidaddgesatCom o sucesso das primeiras edicdes,
em Taguatinga, a Da Bomb migrou para o Plano-Rilstibrmula de aliar um lugar “neutro”,
onde nado haveria disputas de territorialidadesergrjovens da periferia, e um ponto central —
com acesso facilitado a transporte, contribuiu pao evento crescesse em termos de publico,
de estrutura e de atracdes. Jovens pertencenttssass A, B e C participaram da edi¢cdo 2008
da Da Bomb, que teve seu ingresso vendido a R$ 35.

Ao longo dos ultimos anos, o DJ Ocimar viu o publicedio de 300 pessoas da primeira
edicdo da festa saltar para cinco mil pagantegiomide 2008. O publico foi atraido por estrelas
internacionais como Afrika Bambaataa, consideragiodos pais ddip hop com 20 albuns
gravados desde o inicio da carreira, em 1977. Alémublico e da receita, DJ Ocimar apontou
em entrevistd outro nimero que cresceu na organizacdo da Da Bomé postos de trabalho.
Entre técnicos de som, iluminadores, garcons, gaddres e segurancas, cerca de 100 pessoas
foram envolvidas para a realizagédo da festa. Odatioip hopinternacional fazer sucesso “nas
paradas” e ser campedo de vendas no exterior taadk), na analise de DJ Ocimar, rap
nacional a cair no gosto dos brasileiros. O peagoisMicael Hershmann (2005: 113) lembra

que:

Os bilnBes que movimentam este segmento do mefoadgrafico em todo o
mundo e a presenca deste ritmo no trabalho de musnagtistas de reputagéo
internacional conferem, de certa maneirahi@chopuma expressao cultural e a
seus integrantes um relativo status e respeitabigid

Nesse sentido, a realizagdo de shows e festdspd@op contribui para aumentar a
convivéncia entre os representantes da periferdase zonas ricas das cidades. No espaco

apropriado peldhip hop onde os porta-vozes do discurso de inconformismmotesto dos

2.0 fato do Projeto Criolina acontecer as segundaasf pode ser um limitador da freqiiéncia do pabtle
periferia, assim como o preco do couvert artisticias bebidas. Nota da pesquisadora.
“3DJ Ocimar concedeu entrevista para subsidiampest@auisa em Brasilia, no dia 13 de outubro de 2008.
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morros e regides violentas assumem suas novaddaddes e ganham visibilidade, ocorre a
aproximacédo de dois mundos por meio da musica. Gefatado por DJ Ocimar, “os jovens ja
sentem orgulho de dizer que moram em Ceilandianeessnas do Plano gostam de ficar com os

meninos daap”.**

A projecédo nacional dorap candango

Dentre os grupos dap que se formaram nos arredores de Brasilia, 0 CANbgro foi
um dos primeiros a despontar no cenaridigiohopnacional. Inicialmente composto pelos DJ
Jamaika e MC X, o grupo — constituido no ano deD1:99ravou seu primeiro vinil em 1993.
Devido ao sucesso, algumas de suas musicas foraoutagas em radios comerciais de Sao
Paulo, a terra onderap estava mais estabelecido no pais (RAFFA, 2007). 28B8ano seguinte,
com novos integrant&s o Cambio Negro adotou o formato de banda e patssobém a
participar de festivais de outros géneros musidassa abertura permitiu que o grupo levasse
suas letras e rimas para publicos diferentes.

A composicaoDiario de um Fetp titulo do segundo disco do Cambio Negro, é um
exemplo da contundéncia dos temas e versos do:grupo

Minha mae lavava, passava, e o dinheiro nunca dava
Eu sem poder fazer nada, sé observava

Meu pai saia bem cedo, emprego nado arranjava
Lava carro, engraxava, mas a miséria aumentava
[...] Até que um dia o desespero enlouqueceu nrimd
Disse ndo querer pra mi aquela vida sofrida
Comida j& ndo havia, agora comiamos lixo

Falou que um filho seu jamais seria um bicho

Abriu as pernas com uma haste de metal

Me furou, machucou, torceu, dilacerou, estocou
Minha mae me matou!!!

44 -
idem

4 Em 1995, DJ Jamaika saiu do Cambio Negro. A navendcdo incluia os musicos Bell (guitarra), Ritchie

(bateria), Luiz (baixo) e DJ Marcelinho, além de X.
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Legitimo representante dap produzido no Distrito Federal, o Cambio Negro semp
destacou em suas musicas 0s problemas e confit@oy pela juventude de Ceilandia, “a
cidade-satélite mais famosa entre aqueles quewuartap nacional pais” (RAFFA, 2007: 351) e
€ um dos responsaveis pela visibilidade queap brasiliense adquiriu junto ao publico
apreciador do género no pais. O terceiro e ultidad@ Cambio Negro foi produzido no ano de
1999, depois da saida do MC X.

Outro representante doip hop candango € Genival Oliveira Gongalves. O cidadao
brasiliense de 43 anos, que adotou 0 nome artidic®OG, é reconhecido no mundoldgo hop
nacional como o poeta dap. Nascido em Brasilia, filho de pais recém-chegatioRiaui, GOG
ingressou no mundo dup hoppela porta do break e, atualmente, € umrdppersnacionais
mais celebrados no Brasil. Em entrevista ao ProgrBnovocacdéd concedida em junho de
2008, GOG chegou a ser comparado por Antonio Abwamons Racionais MC’'s pela
contundéncia do seu discurso e dos seus versogsgae gravados em oito discos e em um
DVD.

Seguidor daap “consciente” ou engajado, o poeta brasilienseaagiematicas variadas
e ndo utiliza palavrbes em suas mausicas. O discéireeenos 4cido do que o usualmente
encontrado ndip hope figuras de linguagem — como a metafora — pdgarhi interpretacdes
mais amplas para um discurso politizado, que nacosepromete com erros grosseiros de
portugués.

A utilizagc&o de recursos caracteristicos do “mutae letras” pode estar ligada a historia
de vida de Genival. @apper brasiliense frequentou escola publica e teve acassensino
superior, estudando Economia por alguns semestneanga faculdade particular de Brasilia.
Essa experiéncia deixou marcas na visdo de mundeQie, que defende publicamente e em
suas musicas, um maior contato da juventude ca@ratura e a informacéao.

A opcao por adotar um estilo menos verborragicdfemsivo € intencional e tem o
objetivo de atrair e conquistar novos adeptosusice fora da faixa etaria do principal grupo
consumidor do género: a juventude da periferiamAlfe familiares desse publico e outras
pessoas ligadas a comunidade onde vivem, a formusacal produzida por GOG abre espacgo

“® Provocacdes é um programa de entrevistas exileitasalmente pela TV Cultura, que tem como apresdenta
diretor e ator de teatro Anténio Abujamra. Notgpdaquisadora.
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para que professores, universitarios e outras casndal sociedade tenham uma linha direta com
orap (GOG apud PIMENTEL, 2007: 117).

GOG conseguiu atingir, por meio do seu trabalho eomusica, 0 que muitasppers
sonham: a autonomia financeira. Ao contrario deteseas de artistas e grupos @, que
dependem de um emprego formal para sobreviver engenhar suas atividades musicais, o
poeta daap nacional vive dos seus discos, shows e particggmetn palestras. A estimativa € a
de que, desde o primeiro disco de vinil, GOG terdralido algo perto de 400 mil discos, muitos
de forma direta, isto €, nos locais onde se apt@sen

O que parece contribuir para a carreira de GOGggqtéeha mais de 25 anos na estrada, €
a disposicéo para a experimentacao e a diversi@apmis se aproximar da literatura marginal e
do repente, oapper brasiliense gravou e cantou com Lenine a composiedsua autorigu e
Lenine que ficou conhecida pelo nome AePonte Executada em radios e apresentacfes de
ambos os artistas, rap A Ponte evidenciou — mesmo para 0s ndo aprecisdiegénero — o

talento poético de Genival.

A ponte comecou depois mas terminou

Bem antes que as obras do metr6

Quem mora fora do avido

Bate palma, aplaude, apdia, pede diversao

A ponte é muito, muito iluminada

O pbr-do-sol numa visédo privilegiada

O povo quer passar, vé nela algo mistico

A ponte virou ponto turistico

E...a ponte simboliza uni&o

No nosso caso, Brasilia e o sertdo

(a ponte n&o é de concreto, ndo é de ferro, naccéregnto)
E do vermelho, é do azul é de cada elemento

Os versos dessa composicao exemplificam a utikizd@dmetafora em seu discurso. O
avidao é uma referéncia que GOG faz ao Plano-Pdatoidade de Brasilia; ja a cor vermelha e
usada como metafora para 0os morenos, pobres, gaenvia regido administrativa de Sao
Sebastido que é, freqientemente, tomada pela p@iemae avermelhada do solo sem
pavimentacdo. O azul, finalmente, € uma mencaacabaos ricos, que teriam sangue nobre e
que se valem da ponte para vencer o percurso ertegyo Sul (bairro nobre de Brasilia) e a

regido central das reparticdes e escritorios.
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Além da aproximacao com a MPB por meio do cantoings GOG também gravou com
Maria Rita e reuniu em seu primeiro DVD nomes cdtaalo Diniz e Gerson King Combo. Sua
agenda prevé viagens para a realizacéo de, pelosmanco shows por més e o contato iniciado
com representantes da literatura marginal, comgi®&¥®az e Ferréz, aumentam sua participacao
em eventos que ocorrem nas periferias brasilegggecificamente, em Sao Paulo, caso dos

Saraus da Cooperffa

Os estudos culturais e a leitura da sociedade

O estudo ddnip hopno Brasil, em particular no Distrito Federal, senalisado do ponto
de vista teorico a luz das categorias analiticasedda materialista da cultura, de Raymond
Williams. Pertencente ao campo de estudos denominatlral studies essa teoria se mostra
mais adequada para o0 objetivo proposto por estdicydarmente preocupada em explicar as
dindmicas culturais contemporaneas ocidentaisoAaenaterialista da cultura foi elaborada no
ambito de uma releitura do marxismo e busca ammiaentendimento do conceito de
superestrutura a partir da atribuicdo de grausetitéados de autonomia em relagéo a forca e a
pressdo exercidas pela determinacdo do capitaldoeno esclarecer o papel das instituicoes

culturais em relacéo a infra-estrutura econdémica.

Para trabalhar com as proposicbes de Williams éssécio definir e compreender o
conceito de cultura e manifestacdes culturais. @uaj de habitos, praticas e crencas que
marcam a vida em sociedade, as manifestacéesaisltliferenciam-se entre si em relagcdo aos
povos e ao tempo. O conhecimento e 0 estudo densulliplas expressdes tém permitido as
civilizagbes modernas adquirirem uma maior com@a&ersob o passado e, também, sobre as
sociedades contemporaneas. Da pintura rupestnerimosiros artefatos de metal, da arquitetura
cldssica as habitacfes verticais, das sinfoniaditasua musica popular, em todos os cantos é

possivel identificar elementos peculiares a uma@&moa uma cultura. De fato, a definicdo do

" Grupo cultural que atua na zona sul da cidadefdeP3ulo.
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termo cultura € ampla e complexa e sua polisseoda pemeter o leitor a uma gama de noc¢des
que abrigam desde o conjunto de conhecimentosngageaté os sistemas de valores sociais e
monetarios de determinados grupos. Morin definituca como um corpo de simbolos, mitos e
imagens concernentes a vida pratica e, tambéndadmiaginaria do homem (1969:17). O termo
cultura, entretanto, pode ser interpretado comon@asdos costumes e praticas populares, como
um estilo de vida global e, ao mesmo tempo, comodadas pessoas se relacionarem dentro da
sociedade.

No entendimento de Michel Foucault (2008:170), @seses ingénuos encontrados nas
mais variadas culturas sdo comumente categorizamne saberes insuficientemente elaborados
e com baixos niveis de cientificidade. Geralmemtelpzidos por pessoas néo autorizadas, esses
conhecimentos deveriam — na opinido do cientistéake ser considerados ndo como saberes
comuns, mas como saberes diferenciados, partisuldessa direcdo, Raymond Williams
(1980:23) lembra que o conceito de cultura deveobservado em um contexto mais amplo
dentro do desenvolvimento historico, j& que o meswerce forte pressdo sobre outros

conceitos, especificamente os de sociedade e e@@nom

As investigacdes académicas de Raymond Williamsaao termo “cultura” datam do
ano de 1948, com a publicacéo do li@ultura e Sociedadena Inglaterra. Seu trabalho constitui
relevante colaboragdo para clarificar muitas agdesomportamentos que influenciam os
fendmenos culturais contemporaneos. Como ditoalm@nte, os estudos de Williams buscaram
investigar a dindmica da formacao de processosraigta partir de uma visao critica de textos e
conceitos formulados por Marx. O interesse do ap&ho marxismo estava relacionado a sua
origem social e ao histérico de militincia soctaligiue possuia. A familiaridade com as
categorias marxistas, entretanto, ndo implicavauema concordancia total do tedrico com as
mesmas, pelo contrario. A visédo critica de Williaem relagcdo ao que era a “cultura oficial
inglesa impulsionou tanto a proposi¢cao de formwdagguanto a elaboracdo do seu conceito de
cultura. Juntamente com outro livro, Aslizacbes da culturade Richard Hoggart, os estudos
de Williams ajudaram a marcar no periodo pos seggunérra 0 surgimento de um novo campo
de estudos dedicado a andlise da cultura. Estecc@egsou a ser conhecido como “estudos

culturais”.
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De acordo com Stuart Hall, embora ndo tenham satwebidas com o objetivo de
constituir uma escola ou disciplina, as duas oleadenciaram rupturas com as linhas de
pensamento tradicionais ao propor uma leitura dmreu“da classe trabalhadora em busca de
valores e significados incorporados em seus padrdestruturas” (2003:132). Seu carater - a
época - tinha apenas o propoésito identificar e mieeoer os valores e praticas culturais
produzidos e incorporados pela classe trabalhauiaglaterra da década de 1950. Os livros,
no entanto, abriram espaco para outras obras quersgtituiram em “respostas as pressdes
imediatas do tempo e da sociedade em que foranmosS¢HALL, 2003:133).

Mas, afinal, por que trabalhar com uma teoria dsisd®s culturais como referencial
tedrico? A resposta estad relacionada a forma radsta como os bens culturais séo
considerados dentro desse campo de estudos. Agplicandiltura, o conceito de materialidade
permite enxergar as diversas manifestacdes contimgwg&ulturais, que necessitam de capital
para investimentos, formacdo de méo-de-obra, dagéfia de gravadoras, estrutura fisica para a
realizacdo de ensaios, etc. Dentro dessa visdoaheasgente, os estudos culturais entendem o
termo “cultura” como um espaco de convergéncia efaigbes. Stuart Hall ja alertava para o
fato de que “nenhuma definicAo Unica e ndo probieméade cultura se encontra aqui’
(2003:134). Williams resgatou o sentido do termpaatir da idéia de cultivo e criacdo. Os
processos de cultivar vegetais ou criar animaisesdendidos, ainda hoje, como culturas. Nas

consideracdes do autor:

culture was not a response to the new methodsaafugtion, the new Industry,
alone. It was concerned, beyond these, with the kieds of personal and
social relationship [...] The idea of culture woulé Bimpler if it had been a
response to the new problems of political and dodavelopments, to
Democrac$? (1985:17).

48 A cultura ndo era uma resposta aos novos meme@roducéo, ou a nova industria, unicamentanAlésses
elementos, ela também se referia aos novos tipasldeionamento pessoal e social [...] A idéia diuca seria
mais simples se tivesse sido uma resposta aos poebkmas da evolugéo politica e social, com a @eatia.
Traducao livre.
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Os modos como Raymond Williams analisa os fendbmeulbgrais podem ser explicados
a partir de aspectos relacionados a experiéntiadigdo e as relacdes e papéis vividos dentro da
sociedade. Mais antropoldgica, essa Ultima abordagama clara referéncia as praticas sociais,
determinadas por diversos processos, notadamerde osdem econdmica e politica. A partir
dela, a cultura passa a ser definida como um medaidh global (HALL, 2003:136). Nesse
sentido, a énfase da cultura se manifesta na lgggnana arte, e no trabalho intelectual. Lavina
Ribeiro (2004:13) explica que, para Raymond Wilkarfa cultura ndo é apenas um corpo de
trabalho imaginativo e intelectual, € também edaénente todo um modo de vida”. Assim,
pode-se entender que as experiéncias comuns die$duab se expressam em suas praticas
culturais. Para o tedrico, a cultura seria comurordinaria a medida que fosse herdada, vivida e
fundamentalmente criada por todos os membros dedsmte.

O termo arte, dentro dos estudos culturais, meageecao especial por apresentar um
significado novo, relacionado mais a criatividadeimaginacdo do que, exatamente, as técnicas
e conhecimentos. Na era contemporanea, difereecats de artesanato e artista de artesdo. “As
artes — literatura, masica, pintura, esculturatréea foram agrupadas juntas, nessa nova fase,
como possuidoras de um atributo essencial quesaisgliiram das demais habilidades humanas”
(WILLIAMS, 1963:15). Dentro das manifestacdes prmdas pelo homem, contudo, os estudos
culturais incorporam como objeto de estudos e sgglutras praticas, tais como a linguagem, o

jornalismo e a filosofia.

Antes de avancar sobre alguns dos conceitos pag@sir Raymond Williams, que
norteardo o desenvolvimento deste trabalho, € it@pi@ registrar que o0 marxismo, como
projeto politico, influenciou os estudos culturaipartir de proposicdes relacionadas ao poder
econdbmico, a exploracdo e as classes sociais. &#saacdo, contudo, ndo implica na

convergéncia das duas linhas. De fato,

ja pairava no ar a sempre pertinente questdo dasdes insuficiéncias,

tedricas e politicas, dos siléncios retumbantes, giandes evasfes do
marxismo - as coisas que Marx ndo falava nem pareminpreender, que
eram 0 nosso objeto de estudo: cultura, ideoldgiguagem, o simbdlico.

Pelo contrario, os elementos que aprisionavam ismo como forma de

pensamento, como atividade prética critica, enawvain-se, ja e desde
sempre, presentes (HALL,2003:203)
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Foi justamente por discordar das definicdes auldmipela teoria marxista da cultura aos
termos base e superestrutura, segundo 0s quaisea dstiaria relacionada apenas a forca
produtiva (estrutura econ6mica da sociedade) eparsstrutura, a vida social, instituicdes
culturais e politicas, que Williams defendeu, p@iora teoria do materialismo cultural, que as

praticas culturais sao também materiais.

Por essa logica, a pratica cultural e as tradipdeem ser compreendidas como mais do
que expressdes superestruturais de uma infrawstrgicondmica. Nesse sentido, a teoria
materialista da cultura considera que todas ascasasociais sdo constituidas de significado e
elementos materiais. Como argumento de defesa Wlp@ao de vista no livrdMarxismo e
Literatura, Raymond Williams parte de um exemplo utilizado M@arx para afirmar que a arte e

a estética sao produtos culturais constituidosta pas forgcas produtivas, com valor mercantil:

La produccion consiste em trabajar sobre matériagsnas con el objeto de
producir mercancias que formen parte del sistenytalista de distribucion e
intercambio. Em consecuencia, um piano es una meigg la masica no lo
es (o no lo erdf (WILLIAMS, 1980: 113).

A passagem citada por Williams faz referéncia a wmoi@ de pé de pagina do livro
Grundisse onde Karl Marx explicava que um fabricante denpg seria um trabalhador
produtivo por estar comprometido com um trabalhjo cesultado final seria um bem material,
ao passo que um pianista ndo poderia ser visto edamm forma. Com o exemplo, Williams
consegue mostrar que a teoria materialista darautubem mais abrangente e adequada aos
objetivos propostos, uma vez que alguns dos séusgais conceitos-chave, tais comaflexo,
mediacdo, hegemoniatradicdo e noc¢Oes de culturas residuais e emergestepodem

colaborar para melhorar a compreenséao sobre o fammusical rap na cultura contemporanea.

Também o conceito de determinagdo foi revisto paltor. Segundo Williams, a

determinacao designaria um conjunto de limitacOpsessdes exercidas pelo poder econbmico

* A producéo consiste em trabalhar sobre matériasasti com o objetivo de produzir bens que fazene piot

sistema capitalista de distribuicdo e troca. Enseqtiéncia, um piano é uma mercadoria, a musica rféao ndo
era). Traducao livre.
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dentro das esferas sociais. Desse entendimente;ggothferir que as praticas sociais podem ser
influenciadas por interesses econdmicos e, deseairapas manifestacdes culturais refletiriam

a materialidade da forca produtiva.

Na direcéo oposta da superestrutura do marxismonceito de cultura dentro do campo
dos estudos culturais opde-se a compreensao eldispregada ao termo como sendo algo
restrito a producéo artistica e somente acessivelaaminoria dedicada a criar esses produtos. A
esse respeito, Williams (1980:107) chegou a afirmar "a sociedade nunca € somente uma
‘casca morta' que limita a realizacdo social eviddal'. Pelo contrario, justamente pelas
caracteristicas de dinamismo e mobilidade da sadeda cultura pode ser compreendida como
um sistema de formacéo e reproducdo de crencatorevaue estd continuamente aberto a
mudancas e influéncias sociais e econdmicas. T@éomassim na arquitetura, no cinema, nas
artes circenses, no vestuario e em tantos outensegitos definidores de praticas e significados

sociais.

Admitidas as influéncias sociais e as mudancgascidgos da sociedade, € possivel
estabelecer um dialogo entre os estudos cultumassestudos do imaginario social. Desse modo,
as analises elaboradas por Bronislaw Baczko setifivadas — juntamente com a teoria
materialista e os conceitos de Williams — comoregfeial tedrico para guiar as investigacdes
acerca do mundmap em Brasilia e seus meios de comunica¢do. As psatiociais dos rappers
estdo impregnadas de simbolos que traduzem noraragisocial do grupo uma identidade
coletiva que evidencia aspectos relacionados destitorialidade, valores, atividades sociais e
orientacdes expressivas. Como uma forca que regulda em coletividade, o imaginario social
utiliza referéncias simbdlicas tanto para expriasirexpectativas e aspiracdes dos grupos quanto
para indicar o pertencimento dos individuos a deteada sociedade. Mais do que para tudo
iss0o, 0 imaginario social também é usado dentrsodeedade para distribuir e justificar posicoes

sociais, estabelecer padrées de conduta e ex@immpor crengas comuns.

Presente em todas as atividades da vida coletigampo da imaginacdo e do simbdlico
funciona muitas vezes como local de lutas e cosfléntre dominantes e dominados. Baczko
(1985: 304) resgata Marx para lembrar que “a lasaasses passa necessariamente pelo campo
ideologico” e que “a ideologia ndo opera sendovatao irreal, que sédo as representacdes que

ela faz intervir’. Essa estreita proximidade emsaepresentacdes coletivas e a possibilidade de
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influéncia e poder podem ajudar a explicar, maisrdd, o interesse da propaganda sobre o

campo dos imaginarios sociais. Bronislaw Baczkalgétava para o fato de que:

Os poderes que conseguem garantir o controle, senamnopolio destes
meios, apropriam-se assim de uma arma tanto mai$vdk quanto mais
sofisticada. E dificil superestimar as possibilemdue se abrem, deste modo,
as iniciativas de tipo totalitario que visam anulzs valores e modelos
formadores diferentes daqueles que o Estado ddsaja,como condicionar e
manipular as massas, bloqueando a producdo e gEwwspontanea dos
imaginarios sociais (1985:308).

Surge aqui um ponto de divergéncia entre Raymonliais e Bronislaw Baczko.
Dentro da sociologia da cultura, conceitos como s$ag “civilizacdo de massa” e
“comunicacdo de massa”’ sdo considerados inadequpd@s fazer referéncia a grandes
grupamentos ou mesmo a aglomeracao de pessoas Lolsgm porque, no idioma inglés, o
termo “massa’ tornou-se sinbnimo dendl¥, que pode ser traduzido por inconstancia,
vulnerabilidade, coletivo de animais, baixo padd® gostos e habitos. Em razdo desses
significados, conclui-se que — na pratica — ningag@er fazer parte da “massa”. De outro modo,
o termo “massa’” refere-se aos que estédo socialndestttes, aos outros e, mais genericamente,
a classe trabalhadora. Nas palavras de Williarhgjo" not think of my relatives, friends,
neighbours, colleagues, acquaintances, as masses)one of us can or do. The masses are
always the others, whom we don't krio%(1985:289). Apesar de reconhecer um distanciamento
entre o conceito de massas relacionadood e 0 conceito de massas relacionado a grupos
majoritarios, 0os estudos culturais partem do einesicto de que as pessoas ndo se enxergam
como parte de um grupo social disforme e que od€massa” neutraliza as estruturas de classe
e 0s grupos especificos. Dessa forma, para autore® Raymond Williams ndo existem as

massas.

O debate sobre a temética da multiddo, contudeganente e ja foi discutido por autores
como Ortega y Gasset. Muitas vezes sob as vestdsrim® “massa”, o conceito de grupo

majoritario esta presente em varios estudos de micagfo, manifestacdes e publicacbes

¥ Eu ndo penso em meparentes, amigos, vizinhos, colegas, conhecidaspanassas, que nenhum de nés pode
ser ou ndo. As massas sdo sempre 0s outros, angieconhecemos. Traducéo livre.
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académicas. Este e o caso, por exemplo, de UmBeat¢Apocalipticos e Integrados)Renato

Ortiz (Cultura e Modernidade). Ambos utilizam o ceito para fazer referencia a multidao.

Ao reconhecer que 0s sistemas simbolicos utilizadas representacdes coletivas desse
e de outros grupos sociais exprimem, em um gralggeia o estado e a maneira como esse
grupo tende a reagir diante de determinados fatqee cada grupo ou classe social necessita de
sistemas simbolicos especificos para transmitsens sistemas de valores, € possivel enxergar
nas idéias de Bronislaw Baczko e de Raymond Williamonceitos complementares. Nesse
sentido, a partir do entendimento de que o imagirsércial € expresso por ideologias, simbolos,
crencas e rituais coletivos, que modelam condufasdem perpetuar ou alterar a ordem social

vigente, é coerente reconhecé-los, também, comdestatdes culturais.

Para uma melhor compreensédo das manifestacfesacsiitRaymond Williams propde
uma classificacdo a partir de trés definicbes deireu a “ideal”, a “documental” e a “social”. A
cultura “ideal” é entendida, segundo o teérico, cafexpressao de certos valores universais ou
absolutos do género humano, independentes dasittidiss historicas da vida em sociedade”
(RIBEIRO, 2004:18); a cultura “documental” é intexfada a partir de registros no tempo acerca
das praticas e do pensamento do homem e, por ykitatura “social” € definida por Raymond
Williams como a descricdo de um modo de vida paeic A analise de cada uma dessas
categorias implica na utilizagdo de procedimentetintos. Lavina Ribeiro destaca que, Para
Raymond Williams, qualquer teoria adequada da iatieve incluir, necessariamente, esses trés

campos de definicdes (2004:19).

Para melhor compreender a conceito de cultura ethakvs, entretanto, também é
necessario reconhecer a existéncia de trés nigaisltura. “Ha a ‘cultura vivida de um tempo e
lugar particulares’, plenamente conhecivel somepédos que nela viveram; a cultura
documentada de um periodo e a cultura da tradglgétva” (RIBEIRO, 2004:19). Esta ultima
funcionaria como um mecanismo de resgate e incag@orde praticas do passado no presente.
Uma analise mais atenta da cultura vivida em detewho periodo, contudo, permite observar
que esse nivel é mais amplo e abrangente quetcadages seletivas, justamente por abrigar as
tradicoes dentro dos elementos singulares reladog@mao modo de vida nos quais a “cultura
vivida” esta ancorada (RIBEIRO, 2004: 20).
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Dentro de um contexto histérico mais amplo é p@&bsbbservar que a cultura esta
relacionada a todas as areas de atuacdo humaryamoih Williams chegou a definir o termo
“cultura” como um “sistema de significacdes”, pragetanto nas praticas sociais da lingua,
literatura, arte, religido e politica quanto natesiza produtivo e econémico. Para o autor, a
cultura tem a capacidade de “distinguir-se, naiggAatcomo um sistema em Si mesmo: por
exemplo, da maneira mais evidente, [...] como wstesia de pensamento ou consciéncia, [...]
uma ideologia” (WILLIAMS, 1992:207).

Uma vez pacificado o entendimento do que é cultlatro dos estudos culturais, é
possivel avancar sobre outras definicbes que mfiaedo a analise em curso. Em termos de
fendmenos culturais e manifestacdes artisticasgtafara do “reflexo” por muito tempo serviu
para relacionar as artes a realidade que se oayltavtras do mundo das aparéncias. A arte era
vista como reflexo do mundo a partir da mente dstar Como mimese ou representagcao
imaginaria do real, ela tinha a capacidade detragiapenas alguns instantes, buscando muitas
vezes a perpetuacdo do prazer e da percepcao aloNmelséculo XIX, a funcdo da arte foi
definida em termos de “realismo” e naturalismo’mcafluéncias dos conceitos cientificos sobre
si. A arte, que se propunha a produzir e reproduzida real, “fue incorporada a uma doctrina
objetivista, estatica, dentro de la cual la ‘readid ‘el mundo real’, ‘la base’, podian conocerse
separadamente, por medio de los criterios de ldadecientifica” (WILLIAMS, 1980:116). Em
razdo da reorganizagdo da sociedade nesse paiade,ganha for¢ca enquanto criacdo subjetiva
e deixa de estar vinculada — exclusivamente —@ufigiado decraft, dimensdo que ainda lhe
conferia um aspecto de trabalho manual. A parsé@osicionamento, o “mundo real” nas artes
deixa de ser visto como objeto para ser entendidimocum processo social. Desse modo, na
teoria materialista a “arte, considerado como j&fle de los objetos, sino de los procesos
histéricos y sociales reales y verificables, fustaomida y elaborada ampliamente (y) [...] se
convirtié en un programa cultural a la vez que ea @scuela critica” (WILLIAMS, 1980:117).

Ocorre, entretanto, que o posicionamento da adeao “reflexo” suprimia o carater
material das manifestacdes artisticas e, desse,nootBrmo foi substituido pelo conceito de
“mediacao”. Ao contrario da idéia de reflexo, o amonceito referia-se a um modo indireto de
relacdo entre a experiéncia e sua composicdo. Mediretanto, jA& pressupunha alguma
intervencao sobre o processo em questao. No caseaalades sociais, a mediacao poderia ser
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entendida tanto como forma revelacdo ou clarificagé conceitos, quanto de projecdo ou
mascaramento. E oportuno considerar que os sematgivos atribuidos ao termo “mediagdo”
se sustentam — ainda hoje — em conceitos psidanalitomo o da repressao. O fato de existir
essa restricao, entretanto, ndo implica uma imprégmdo seu uso. De fato, desde o ingresso na
sociedade industrial, em muitas situacdbes o homém pode prescindir das relacbes
midiatizadas. Nessa direcdo Theodor Adorno ja demava que a mediacdo sO poderia ser
encontrada no proprio objeto e que ela nunca astatre 0 objeto e o que ele nos oferece. A
partir desse raciocinio, Williams conclui que oqa®so de mediacdo “es un proceso positivo
dentro de la realidad social antes que um proogsegado a ella por medio de la proyeccion, el

encubrimiento o la interpretacion” (1980: 119).

Consagrada como um conjunto de préaticas humanasegc@nfiguram em uma categoria
sociocultural relativamente autbnoma, as artestmfi as influéncias ideolégicas de cada
periodo. Partindo desse ponto é conveniente lemiuar a evolucdo do capitalismo e a
estruturacéo do cotidiano dentro das organizagdextaticas contribuiram com a fragmentacéo
da cultura e com a sua transformagéo em produtcsuananalise sobre a ilusdo do “novo” sobre
0s produtos culturais, Wilson Ferreira (1985:77ipat a perda de referencial e a busca pelo que
€ “novo” a producdo continuada da arte nos sewsshg campos de exposicdo. Aqui, a titulo de
ilustracdo, vale reproduzir uma analise elaborada gocidlogo Renato Ortiz sobre a literatura.
Segundo o autor, "a burguesia, como classe saagakg apropria do poder, passa a exigir dos
seus literatos um posicionamento a seu favor" (B#)10s escritores tinham, entdo, a opgéo de
escrever para um publico consumidor ou para umigmibéstrito de "iniciados”, uma vez que
"0s critérios relevantes para a apreciacao de ramassaram a ser determinados pelos pares.

O campo da culura erudita funcionaria assim coma arana fechada" (ORTIZ, 1991:65).

A esse respeito, Raymond Williams destaca o praoblden distincdo e delimitacdo de
categorias entre as obras de arte nas diversasaprdd que pode, afinal, ser especificado como
“arte”, “ndo-arte” ou “nao verdadeira arte”? (WIIAMS, 1992:124-125). O que pode ser
considerado “obra de arte”, “produto sensacioralissubliteratura” ou “producdo mediocre™?
A resposta, segundo o tedrico, esta na observag@oita de que categorias como “sub-arte” ou

“nao arte” tendem a oscilar ao longo do tempo. Bessedo, 0 que € “ndo arte” hoje pode ser
considerada “obra de arte” no futuro. Nas palagdea®Villiams:
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As distingBes entre arte e ndo arte, ou entre goEne respostas estéticas [...]
sdo encaradas, em casos concretos, como domimansedordinados, e podem
entdo ser vistas como sdo historicamente: comoa®rsociais variaveis no

interior das quais as préticas relevantes sao lpdee e organizadas

(1992:129).

E interessante notar, contudo, que a producaoralilwitas vezes persegue o signo do
“novo” como uma superacdo do passado. Entretantpeose apresenta como “novo” para o
consumo €, na verdade, uma variacdo de algo j&bamlt A l6gica aplicada a esses produtos da
indUstria cultural € a mesma do mercado, ou s@ara‘se firmar como sucesso, 0s produtos
devem atender as exigéncias das pesquisas de mgrgat registrardo com fidelidade aquilo
que a populacdo anseia” (FERREIRA: 1985: 81). $emo “sub-arte”, “obra classica” ou
“producdo mediocre”, essas manifestagfes cultacgibam por atender determinadas faixas da

sociedade, que possuem seus valores especificos.

Mediadas ou néo, as artes e as construcoes sdesEmpenham diferentes papéis dentro
da sociedade e exercem graus distintos de inflaéreiprocesso cultural. Se antes, religiosos,
nobres e intelectuais ditavam regras, padrfes gefingue passavam a se constituir como
hegemonicos, mais recentemente outros estratosociadade também descobriram poder
similar. Tal apropriagdo social pode ser atribuédd@ducacdo e, também, & constituicdo de
grupos, dentro dos quais os individuos se reconm@&ceompartilham dos mesmos valores. No
livro A Ordem do Discursd~oucault (2002:42) cita a “pertenca doutrinadaimo elo passivel
de irradiacdo de discursos, manifestacbes e id&antro dos estudos culturais, Williams
defendeu a utilizagdo do conceito de hegemoniaempregado pelo marxismo para discutir as
relacbes de dominacgéo entre classes — para explipascessamento das relagbes de poder e

suas influéncias na dinamica cultural das sociesladietemporéaneas.

O conceito de hegemonia € esclarecedor porquereemge ndo apenas as relacdes de
dominacdo e subordinacdo, mas tambamm “vivido sistema de significados y valores —
fundamentales y constitutivos — que en la medidguEnson experimentados como practicas
parecen corfirmarse reciprocamehtdWILLIAMS, 1980:131). Dentro da sociedade, o
hegemonico esta presente nas diversas praticatores/akEle pode se apresentar de maneira

residual, efetiva ou dominante. O conjunto dasigagatdominantes permeia a experiéncia
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humana, exerce relacbes de dominacdo e subordirzédo ponto em que, como registrou
Lavina Ribeiro, “toda a esséncia das identidadedagdes vividas” acabam por se constituir em
um “senso de realidade, de absoluto, no senso copara a maioria dos membros da
sociedade” (RIBEIRO, 2004:26). Apesar de ndo sezieds idéias das classes dominantes, 0
hegemonico pode ser entendido como uma culturardort@, mantida pelas relacées de dominio

e subordinacédo. E, também, de acordo com LavinaiiRib

E ainda um processo, e ndo um sistema ou estrestéaico Como algo
processual e intencional, uma hegemonia ‘exercespes e estabelece limites’
correlatos aos ‘processos normais da organizacéo eontrole social nas
sociedades desenvolvidas’. Uma hegemonia culturahedse sentido, um
processo basico constitutivo da sociedade, e n@paspsuperestrutural [...] e
para ser central, deve abranger, ‘incluir, formaeeformada a partir desta area
total da experiéncia vivida’' (2004:27)

Segundo Raymond Williams, uma hegemonia vivida madndividualizada nem
tampouco algo estatico, ela é um processo que sofigtantes pressdes e mudancas. Devido a
sua natureza dominante e incorporadora, necessitethentos que garantam a sua constante
renovacao para que possa se sobrepor as forcasisi&mcia, chamadas por Raymond Williams
de contra-hegemonia e hegemonia alternativa e pori®aw Baczko, de contra-imaginério. Se
nao exatamente idéntico, o conceito de contra-indaigi de Baczko assemelha-se ao contra-
hegemdnico e ao alternativo ndo por se apresemiao cuma “arma de combate”, mas
principalmente por servir de “instrumento de edéoagestinado a inculcar no espirito do povo

novos valores e novos modelos formadores” (BACZK@B5: 301).

Como uma forga ndo exclusiva, isto é, que ndo deiananeira totalizante sobre a
sociedade e os fenbmenos culturais, o processandeiE esta sempre atento a movimentos
gue possam configurar algum tipo de ameaca a suindodo. Nesse sentido, vale considerar
gue a base social onde nasce e se institui 0 hegyem® a mesma base onde as manifestacdes e
movimentos de oposi¢cdo surgem. Na obra de Antémam&ci, elaborada no periodo do
fascismo — entre os anos de 1927 e 1935 — Raymalfidrig ja encontrava referéncia a criagdo
de uma hegemonia alternativa por meio de difereftesas de lutas, que pressupunham a
organizacdo da base (ou classe trabalhadora) enmextos e atividades reivindicatorias ou

revolucionarias. Gramsci entendia a hegemoniaap&oas como uma forca impositiva da classe

77



dominante sobre as demais, mas como resultado dénggociacao” entre os diferentes grupos
e classes sociais. A contribuicdo de Gramsci pa@aoco dos estudos culturais deu-se a partir
da abordagem do autor a assuntos relativos ao nmoderno, que permaneciam sem solugéo
dentro do marxismo. Sem tirar o mérito do trabaledsramsci por suas proposicoes, Stuart Hall
reconhece o valor das mesmas "ndo porque Gramsesab/eu, mas porque pelo menos as
abordou" (HALL,2003:205). De um modo mais espegifios estudos gamscianos teriam
contribuido com "a quantidade imensa de coisasesabmatureza da prépria cultura, sobre a
disciplina do conjuntural, sobre a importancia dapeeificidade historica, sobre a
extraordinariamente produtiva metafora da hegemo(#ALL,2003:206), alem de suas

proposicées sobre a natureza do trabalho inteleemi@apel dos intelectuais organitos

Para Gramsci, a fonte de surgimento de qualquesrhegia alternativa estaria vinculada
a classe trabalhadora que se constituiria em “lase @otencialmente hegeménica, contra las
presiones y los limites que impone uma hegemonidemqsa y existente” (WILLIAMS,
1980:132). A viséo do tedrico italiano, entretamtao foi capaz de satisfazer Williams em sua
totalidade, uma vez que o autor ja reconhecia sajb6@ anos depois dos escritos de Gramsci — a

dificuldade em definir as fontes de qualquer hegeaalternativa.

Dentro da teoria cultural, a hegemonia pode serpceemdida como o resultado de
confrontacdes, pressdes e experiéncias que pdssibd renovagcédo, manutengao ou substituicao
da ordem ou manifestacdo dominante. Ja na perspedti atuacdo do imaginario social, €
interessante notar que na memoria coletiva osnsastesimbdélicos podem ganhar forca e
dimensao, suplantando os acontecimentos reais cudam muitas vezes menos do que as
representacdes a que dao origem e que os enqua(BAGZKO, 1985:312) e que acabam por
alterar a ordem do que € ou ndo hegemonico parketvaade.

De maneira mais clara, a simbologia que se critoeno de um fato, como por exemplo,
as manifestacbes de Maio de 1968, sdo mais ret/ald que o acontecimento em si. A
simbologia que impregnou esse periodo da histériaot-o mais vivido do que as questdes
politicas da época. Outros processos de transf@mapdem ser verificados com maior

*1 De acordo com Stuart Hall, na visdo de Gramsaiteldctual organico deve estar na vanguarda daltrab
tedrico (a frente dos intelectuais tradicionais)ae, mesmo tempo, comprometido com a transmisséeeds
conhecimentos e idéias, através da funcéo inteleetas que ndo pertencem a essa classe (2003:207)
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evidéncia no campo da producdo cultural. A dandaesatura, as artes plasticas, e como sera
apresentada mais a frente, a musica, sdo maniesta@s quais os movimentos do hegeménico
e do contra-hegemdnico parecem mais perceptivpassiveis de comparagdo. Nesses casos,
entretanto, surge a dificuldade de distinguir qusd® as contribuicbes alternativas e as
contribuicbes de oposicdo produzidas a partir da gontra-hegemonia. Conforme Raymond

Williams:

Seria un error descuidar la importancia de lassoprde las ideas que, aunque
claramente afectadas por los limites y las pressibegeménicas, constituyen —
al menos en parte — rupturas significativas respeetellas y, también en parte,
pueden ser neutralizadas, reducidas o incorporgdas,lo que se refiere a sus
elementos mas activos se manifiestan, no obstanependientes y originales”
(1980:136).

O fato é que, a partir da sua capacidade de inagfo, adaptacdo e transformacéo, a
hegemonia tenta sobreviver como um processo cantativo, que busca vincular em torno de si
tanto as manifestacdes alternativas quanto asagdp, determinando conexdes com as ordens
sociais contemporaneas. Esse conceito de hegeajadea compreender melhor a visdo que os
estudos culturais langam sobre a producéao cukusala capacidade de revolucionar conceitos e

provocar rupturas.

Muitas dessas mudangas resultam de um processetateada da tradigdo. O termo,
rechacado dentro do pensamento marxista, ndo @daibeapenas como um costume ou um
fragmento inerte preso a determinado periodo estoé mais que isso, € uma forca ativa que —
na pratica — expressa as pressoes e os limitesndotes em determinado meio. O fato de que
“analiticamente, ndo se possa demonstrar que algradegdo seja uma selecao ou re-selecao
daqueles elementos significativos recebidos e eragips do passado” (WILLIAMS, 1992:184)
se assemelha ao sistema de educacédo, que tamhém sflecdes de conhecimentos desejados,

levando-se em conta as relagdes sociais existentes.

Se de um lado, como admite Raymond Williams, a a&ghm € uma eficiente
organizadora da tradicdo, de outro lado, deve-senheecer a existéncia de “outros processos
sociais [...] por meio dos quais uma tradicdo édamh e remoldada” (WILLIAMS,1992:185).
Na historia, a influéncia das tradicbes sobre alyg@o cultural se verifica dentro do que

Raymond Williams (1980:137) denomina “tradicao ted€. Como um meio de incorporacao e
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disseminacdo de préaticas e valores, a tradicaaiveelédentifica e resgata do passado

determinadas versdes que passam a ser assimiagassente, em detrimento de outras praticas
que sao rechacadas ou caem no esquecimento. Essesqmr de descarte, incorporacdo e
reinterpretardo acontece, contudo, sem contradzetementos mais importantes da hegemonia

vigente. Nas palavras de autor:

Dentro de una hegemonia particular, y como unaudggocesos decisivos, esta
seleccion es presentada y habitualmente admitidaxibo como ‘la tradicion’,
como el ‘pasado significativo’. Lo que debe deciesgonces acerca de toda
tradicion, en este sentido, es que constituye pecas de la organizacion social
y cultural contemporénea del interés de la domdmade una clase especifica.
Es una versién del pasado que se pretende cormetal presente y ratificar.
En la practica, lo que ofrece la tradicion es umtide de predipuesta
continuidad” (1980:138).

A perpetuacdo desses processos culturais por meianta continuidade histérica
depende das relacbes que se estabelecem entimscies politicas, econémicas e culturais.
Delas decorre o processo de “socializacdo” quead®do com Williams, € um tipo de
incorporacdo. Como exemplo, pode-se considerarhdbéos como a forma de caminhar, se
portar a mesa e se vestir ndo decorrem de uma voetade pessoal: eles sdo regidos por
codigos de civilidade e sociabilizacdo. Se a caltior pensada como um produto, pode-se
melhor compreender a sua assimilacdo ou consunio ald atender a necessidade de se

representar um papel.

Desse modo, pode-se compreender que 0s elemeat@njgntes da tradicéo seletiva s&o
incorporados e transmitidos por instituicdes confianailia, a escola e a Igreja. Em seus estudos
sobre cultura e comunicacdo, Lavina Ribeiro alggéaa o fato de que “ao selecionar
determinados significados e valores, partes smtifias do passado sdo recusadas: estas, por
sua vez, tornam-se fontes de outras selecOes pi@r gha iniciativas culturais oposicionais ou
alternativas, passiveis de grandes efeitos de gwressbre uma hegemonia dada” (2004:134-
135).

Em complementacéo ao espectro de significacOesradic¢ao seletiva” ha outra area de
qualificacdo das praticas culturais que deve sanciorada: a das tendéncias. Denominada

dentro dos Estudos Culturais como “formacgdes”, pdde ser reconhecida em movimentos
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artisticos, literarios, filosoficos ou cientificoAs “formacfes” se materializam em “escolas”,
“movimentos” e “circulos” auto-organizados, “denttos quais sao elaboradas formas culturais
correspondentes a especificidade de suas premzwmat®s de vista e finalidades” (RIBEIRO,
2004:30). As “escolas” tendem a se apresentar eloreates aparentemente hegemaonicos, como
formacOes alternativas ou de oposicdo, mas podemse constituir como uma nova formacéo
dominante. As tendéncias ou “formagdes” sdo maitniante verificaveis dentro das sociedades
desenvolvidas, onde h4 espaco e liberdade parasdi@s de temas mais amplos. Elas se
diferenciam das instituicbes sociais e seu valpedas caracteristicas de producédo que, “d
ningln modo pueden ser plenamente identificadas lasninstituciones formales o con sus
significados y valoréWILLIAMS, 1980:141).

Para melhor entender a dinamica dos processosraigltuto caminho utilizado por
Raymond Williams foi o de identificar as caractécess das diversas culturas dominantes para
trabalhar as diferencas entre as mesmas e distiagprocesso cultural total” do hegemaénico.
Assim, a partir da comparacao e da analise dasedifas e inter-relacdes, o autor indica como é

possivel identificar dentro das praticas cultucaigie € “residual”, “emergente” ou “dominante”.

Na cultura, as praticas residuais sdo aquelasemquiggra tenham se formado no passado,
se mantém em atividade como um elemento do predeetéato, poderia se dizer que elas séao
remanescéncias do passado que foram parcial dméoii reinterpretadas e incorporadas a
cultura hegemonica. Sua presenca pode ser detentddacilmente na industria da moda, que
de colecdo em colecdo resgata elementos do pabssiddco para o vestuario das ruas. A
roteirizagdo de livros classicos, a valorizacaesikilo vintage bem como as releituras musicais
e 0 aproveitamento de musicas antigas para a ogastrde versfes mixadas por rappers e
musicos contemporaneos sao exemplos perceptiveiscdgporacdo de praticas residuais as
manifestacdes culturais na atualidade. A canca@é\J o me ensinou a te esquecer”, ja citada
no capitulo anterior, se enquadra no que Williat®8(:144) conceituou como algo gquea“
sido formado efectivamente em el pasado, pero tadsvhalla en actividad dentro do proceso

cultural [...] como um efectivo elemento del prasén

O fendbmeno que Raymond Williams conceituou comsidieal” é analisado por outro
estudioso como uma forma de reinscricdo cultur& s move em direcdo ao futuro. Homi

Bhabha denomina essas praticas e manifestacoesitaeesomo passado "projetivo”. De acordo
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com o autor, esse passado "pode ser inscrito came narrativa historica da alteridade que
explora formas de antagonismo e contradicdo sqaalainda nao tiveram uma representacéo
adequada [...] no processo de traducdo e trans¢dlor de diferencas culturais”

(BHABHA,2007:347). Na visdo de Bhabha, contudo,sapela insercao de praticas culturais do
passado, a presenca de um elemento que ele denconiind’'entre-tempo” € determinante para a

construcdo do discurso da modernidade.

Ao contrario do passado projetivo ou das praticesidoais, que fazem parte do
contemporaneo, o conceito de “arcaico” nasce epgstb ao passado. Ele pode ser encontrado
na religido, muitas vezes de forma oposicional berrativa as praticas dominantes, e na
filosofia das comunidades rurais, que de tempoteenpos se apresenta como opcao para 0s que

querem fugir do capitalismo industrial urbano.

Se de um lado as préaticas residuais séao de féatifttacido gracas ao seu vinculo com o
passado, ndo se pode afirmar o0 mesmo em relacf@tisas emergentes. O “emergente”, de
acordo com Williams, esta relacionado aos novasfgigdos, valores e praticas, aos novos tipos
de relacdo que se criam dentro da sociedade. Es8méno ocorre a partir do movimento das
bases sociais que propicia condicdes para o sungnte processos culturais alternativos e de

oposicao. Nas palavras do autor:

Una nueva clase es siempre una fuente de una paactiltural emergente,
aunque mientras como clase todavia se halla redatente subordinada,
siempre es susceptible de ser desigual y con sigligs incompleta, ya que la
nueva practica no es en modo alguno un procescados(WILLIAMS,
1980:147).

A relacdo do “emergente” com a cultura dominantdepser descrita em termos de
classes. Dentro dos estudos culturais, Raymondiaiidl ja afirmava a existéncia de outra
consciéncia e outro ser social negado e excluidascpercepcdes certamente variavam em
relacdo as novas relacdes que se estabeleciammaomaterial. Nesse sentido, Homi Bhabha
chama a atencéo para o fato de que as culturasofaés’ tém sido produzidas a partir da
perspectiva das minorias destituidas (2007:25)e&&pcias como as “histérias alternativas dos
excluidos” (BHABHA,2007:25) acabam por contribuime o desenvolvimento de novas formas

culturais, cujas “especificidades de significac@inguagem exercem suas proprias pressdes e
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limites sobre os valores e significados das pratiesiduais e hegemdnicas de um processo
cultural total” (RIBEIRO, 2004:32). E desse mod@gdada a natureza do hegeménico, muitos
processos emergentes passam a ser incorporadosioni@mente pela cultura dominante. Esse
fato acaba por dificultar a distingdo entre os eletos que constituem a cultura hegemonica e os

elementos que se apresentam como alternativos opiose;ao.

Em sintese, para estudar as manifestacdes cultulas dos estudos culturais deve-se
considerar que a cultura emergente estd sempreord@a ao novo: as novas praticas, aos
novos valores e significados, aos novos tipos tecimmamento que se criam continuamente.
Desse modo, em relacdo as praticas dominantes, esgente aparece sempre de forma
oposicional ou como alternativa ao hegemonico. ésapde assumir esse papel concorrencial, a
pratica cultural emergente “alimenta” a cultura dregnica que — de forma continuada — se
perpetua e se reconstroi por meio de constantespo@cdes do que ja foi ou é produzido.
Como lembra Raymond Williams, “ningin modo de pimion y por lo tanto ninglin orden
social dominante y por lo tanto ninguma cultura oh@nte verdaderamente incluye o agota toda

la practica humana, toda la energia humana y sdddncion humana” (1980:147).

Para concluir, € importante levar em conta o fatgue “nas sociedades capitalistas mais
avancadas, a acdo incorporadora do hegemonicolagdioeas praticas emergentes [...] tende a
ampliar cada vez mais seu raio de abrangéncia’EmRB, 2004:31). De grande valia para este
trabalho, a relacao estabelecida aqui entre dimeedultura € utilizada também por Bhabha para
analisar a articulacdo do poder econdbmico em refaci@ternacionais de exploracdo e
dominacdo. Seguindo 0 mesmo raciocinio, o automafse convencido de que a “dominacao
econdmica e politica ttm uma profunda influéncigeinednica sobre as ordens de informacao do
mundo ocidental, sua midia popular e suas insfiasice académicos especializados”
(BHABHA,2007:45).

Apoiado nesses termos inicia-se aqui a analiserg@@®sentacdes das manifestacdes

culturais dahip hopproduzido no Distrito Federal pela midia local.
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A natureza do jornalismo contemporaneo

Ao longo da evolugdo da sociedade industrial nalesde, a maneira de divulgar
informacfes e elaborar jornais sofreu diversas mgaa Na Europa do século XVIII, os
periodicos, eminentemente opinativos, foram utlagsacomo instrumentos para divulgacéo das
idéias iluministas na Franca pré-revolucionariaresmo tempo em que comecava a solidificar-
se a triangulagdo produtor de jornal — anuncianteublico (LAGE, 1979:22). No século
seguinte, as noticias publicadas nos jornais ganham estilo ficcionista, que as confundiam
com as novelas literarias (CHIARINI, 2000:12). Adluéncias que mais deixaram marcas no
jornalismo contemporaneo, contudo, partiram dosdést Unidos e primavam pela elaboragao
de discursos objetivos, neutros e imparciais, igkhs a partir de informacgdes coletadas junto

as partes envolvidas no fato noticiado.

Ao lado da neutralidade, que envolve a nao-mawmifést de posicionamento, a
imparcialidade na atividade jornalistica contempegapressupde o equilibrio de versdes e a
auséncia de tendéncias, sem a emissdo de opinjdés. O fato de uma organizacdo ou um
jornalista informar uma noticia de maneira impdyrat@ntudo, ndo implica afirmar que esse
sujeito ndo possua um posicionamento. Certamept® glossui, apenas ndo o evidencia. O
pressuposto da imparcialidade no jornalismo olgelgvar informacdes precisas ao publico, a
fim de que ele possa opinar e participar dos peasedecisorios dentro da democracia. Sobre
jornalismo e democracia, Lage ja apontava paracohigtérico de que “onde quer que o Estado
aristocratico estivesse fortemente implantado, reswa era exercida, de maneira preventiva e
arbitraria” (1979:18). Nessa direcdo, Ignacio Raetafirmou que “o publico sente muito bem
que de uma informacéo de qualidade depende sua maimenor participacdo na vida civica”
(2007:15).
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Preceito recorrente dentro da atividade jornalstia liberdade de imprensa esta
intimamente ligada ao direito dos cidaddos a inég&o e, por conseguinte, & democracia.
Micael Kunczik recorreu aos Direitos do Homem eQldadé&o, da Franga, para evidenciar a
importancia conferida a liberdade de imprensa:iVfel comunicacdo de idéias e opinides € um
dos direitos mais preciosos do homem. Todos osl&émapodem, dessa forma, falar, escrever e
imprimir com liberdade” (2002:27). Nos Estados Wsd o assunto integra emenda a
Constituicdo que afirma que “o Congresso ndo prgarél nenhuma lei referente ao
estabelecimento de nenhuma religido, nem [...}dirdia liberdade de palavra nem de imprensa”.
Na Constituicdo brasileira de 1988, a liberdadexggesséo e de imprensa estdo amparadas pelo
artigo 220, segundo o qual “a manifestacdo do peesty, a criagdo, a expressao e a
informacgdo, sob qualquer forma, processo ou veicétosofrerdo qualquer restricdo, observado
o disposto nesta Constituicdo”. A Carta magna \{g@o pais garante ainda que “nenhuma lei
contera dispositivo que possa constituir embarapteda liberdade de informacéo jornalistica

em qualquer veiculo de comunicacéo social”.

A partir do entendimento de que o publico precst@rebem informado para tomar as
proprias decisfes, o jornalismo assumiu o paperéestar informacgdes criteriosas, atualizadas e
periodicas a sociedade (BENEDETI, 2006:49). Enttetao fato de que a atividade jornalistica
opera dentro da esfera publica social evidencieogirpidade do jornalismo com uma zona de
conflito na qual o mercado (interesses econémideagns), politicos e representantes de outras
instituicbes atuam e podem exercer pressdes cdmpekdy alcancar vantagens pessoais ou
corporativas. Dito de outra forma, em razdo do antbiem que opera, o jornalismo pode sofrer

pressdes econdmicas e atos de censura a partiretlsas frentes. Como destaca Benedeti:

A medida que aumenta a complexidade das relag@essse a importancia do
jornalismo nesse processo, a no¢ao de censurdidadé € ampliada para ser
capaz de abranger outros mecanismos de intervené@oapenas politicos,
mas também econdbmicos e culturais, bem como cogamantos
profissionais. Dessa forma, ha uma diversidadesdtativas de interferéncias
na atividade jornalistica que contrariam o seuitdirde informar livremente;
sdo reprimendas oficiais ou veladas que tém a dgatende impedir a
publicidade de informagfes ou impor uma perspecd@aterpretacdo para o0s
fatos (2006:50).
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Considerada dentro das democracias liberais conguasto pode¥ constituido, a
imprensa “passou a ser a instituicdo politica elagcamente mais notavel da sociedade,
suplantando outros poderes, como o Parlamentce[syperando outras instituicdes poderosas,
como aigreja e a escola” (MOTTA, 2002:16). Lighiktoricamente a idéia de poder, vigilancia,
oposicao e resisténcia, a imprensa constantemergte@mo agente de cobranca e de defesa dos
cidadaos. Devido a sua forca dentro da sociedagendlendo do momento historico, ela pode
ser usada também como instrumento de difusdo dentass de interesse de governos
situacionistas e grupos empresariais, mediantecaggitivos ou comerciais. Como evidenciado
por Luiz Gonzaga Motta, “o0 paradoxo revela, asgijoe ndo existe imprensa sem insercao
politica” (2002:15).

O processo de selecdo de acontecimentos e semérdtacomo noticia obedece a outro
preceito importante: o da objetividade. O conceioobjetividade surgiu nos Estados Unidos
“‘como resposta a um sentimento de desconfiancafatos, advindo de um contexto de
intensificagdo de estratégias de propagandas” (EHNHE, 2006:41) que eram publicadas
durante a primeira guerra mundial. O carater olgeto jornalismo era uma tentativa de conferir
a atividade noticiosa uma postura mais cientiftoay um método consistente para validacdo das
investigacdes acerca dos fatos noticiados. Como dos fundamentos do jornalismo
contemporaneo, pode-se afirmar que o conceito ivadade n&o esta limitado a existéncia de
critérios metodoldgicos utilizados pelo jornaliptara identificar o que é noticia e elaborar o seu
texto; ele reflete a busca pela exatiddo na coragaw@ do fato, a partir de um conhecimento
especular do profissional que procura separaratorela noticia de juizos (proprios) de valor.
Desse modo, como atestou Carina Benedeti “legitiseoa idéia de que um jornalismo isento de
subjetividade e fiel a realidade produziria relatesladeiros sobre os fatos”. (2006:41).

Frequentemente discutido nos meios jornalisticosacadémicos, o conceito de
objetividade esta relacionado a capacidade dooretatesponder a realidade sem o falseamento
de fatos. Para Nilson Lage, a objetividade “cordmstsicamente em descrever os fatos tal como
aparecem; €, na realidade, um abandono consciesténterpretacées, ou do didlogo com a

2 A imprensa expressaria um poder autdbnomo queradeio regime democrético, sucederia os trés psdere

constituidos: o Executivo, o Legislativo e o Judfim. Na visdo de Ramonet, entretanto, o primeindep é
exercido, na atualidade, pela economia e o seg(cwa imbricacdo com o primeiro é muito forte) peiaia. O
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realidade, pra extrair dele apenas o que se evale(d©79:25). Ao tratar do tema, Michael
Kunczik explica que “por trds da nogédo de que &ipesuma reportagem objetiva esta a idéia
de que a informacao pode ser apresentada de ta@inma@ue seus receptores sejam capazes de
formar suas proprias opinides” (2002:227). No editeento do autor, “a reportagem objetiva é
entendida como desapaixonada, sem preconceitosgréial isenta de sentimentalismo e
conforme a realidade” (2002:227).

Ao discutir o conceito, Lage alerta para o caratdsjetivo da tarefa de ordenacéo das
informagdes no texto, que inevitavelmente priviegigumas informacdes e suprime outras
(1979:25). Autores como Eduardo Meditsch seguermandsecdo e entendem que o paradigma
da objetividade é precéario para explicar a reaBdadrque a natureza dos fatos ndo é —
exclusivamente — objetiva, uma vez que os profates resultam de uma construgdo humana e,
como tal, carregam dentro de si um componente tubjaseparavel (2001:232). Nesse sentido,
o autor propde o0 conceito de intersubjetividade @aiternativa ao conflito objetividade versus
subjetividade. No seu entendimento “a intersubigdile € 0 parametro l6gico que estabelece e,
ao mesmo tempo, limita a relatividade de todo cheoimento” (MEDITSCH, 2001:233). Em
outras palavras, na visdo do autor a intersubjitdlé esta presente na atividade jornalistica a
partir de referéncias compartilhadas (senso conmantrg a sociedade e os proprios jornalistas
(membros dessa sociedade), que interpretam osdatoastroem os relatos a partir de recortes

na realidade local.

Antes de avancar sobre alguns conceitos e critdegogloracéo e selecdo de noticias, é
importante estabelecer aqui a diferenca entredaoontecimento. O primeiro termo remete “a
um conteddo estranho ao contexto de convencdesisqoéla I6gica de uma causalidade
corrompida’(NORA, 1978:184): é o homem que mordew cdo. O acontecimento, por sua vez,
pode ser de natureza politica ou social, liter@uiaientifica, local ou nacional. Nas palavras de
Pierre Nora, “no interior de sua categoria bem adaic 0 acontecimento se faz assinalar por sua
importancia, a novidade da mensagem, tanto mexlgscreto quanto menos banal” (1978:184).
No discurso jornalistico, o acontecimento é o efex do que se fala, “uma espécie de ponto
zero da significacdo”’(RODRIGUES, 1997:98). O carate noticiabilidade desse fato esta

poder politico, consolidado, viria em terceiro lug®AMONET, 1999:16).
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relacionado, entre outros aspectos, ao grau despdéidade do acontecimento, ou seja, quanto
menos previsivel ele for, mais probabilidades tensaltornar uma noticia jornalistica.

A noticia tem uma forma axiomatica, “isto é, senafi como verdadeira: ndo argumenta,
nao constroi silogismos, ndo conclui nem susteip@tdses. O que ndo é verdade numa noticia,
e fraude ou erro” (LAGE, 1985:25). Tanto um fatausitado do cotidiano quanto um
acontecimento podem ser transformados em notigigetanto, a midia tem o poder de dar ou
nao visibilidade ao fato ou acontecimento e, desmaeira, “imprensa, radio, imagens ndo agem
apenas como meios dos quais 0s acontecimentoms@laivamente independentes, mas como
a propria condicdo de sua existéncia” (NORA, 1988)1De outro modo, é a divulgacao, o ato

de tornar-lo conhecido, que legitima o acontecimeatlembranca e na histéria da sociedade.

A noticia, apresentada em forma de narrativa, opema a construcdo da realidade a
partir do inusitado, do imprevisivel e do que ésiderado singular. No entendimento de Luiz
Gonzaga Mott&, a noticia pode ser conceituada como um bem sictb@ujo valor esta
relacionado ao conteudo nado-familiar que traz gun& que pode ser compartilhado entre
diversos grupos sociais. Segundo suas explicagbespmem necessita continuamente de
significados que estandartizem o cotidiano, qudeajua estabelecer consenso sobre como deve
ser o mundo. Essa concepcdo, somada as definiedestebs autores, como Marcondes Filho
(1985), para quem a noticia é a informacdo tramsida em mercadoria com todos 0s seus
apelos estéticos, emocionais e sensacionais; Martkibertos, que a define como um fato
verdadeiro, inédito ou atual, de interesse geNilson Lage (1985), que considera noticia como
o relato de uma série de fatos a partir do fats nmaportante ou interessante, direciona a analise
do jornalismo contemporaneo para a necessidadiedéficacdo dos critérios de noticiabilidade

empregados pelos jornalistas na selecéo e hieragfio dos fatos noticiaveis.

Marina Castro (2006:28) lembra que o processo destasdo da noticia € sempre
complexo e envolve uma série de rotinas produtivasres e procedimentos que, muitas vezes,
nao evidenciam o outro lado do processo seletive ¢ o lado dos acontecimentos nao
selecionados, das fontes ndo ouvidas, dos angatodeastacados. Nas palavras de Luiz Gonzaga
Motta:

> MOTTA, L.G. Aula. Programa de Pés-Graduac&o dauléade de Comunicacéo da UnB, Junho 2008.
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Toda decisdo de comunicar uma coisa €, ao mesnmniarma decisdo de ndo
comunicar outras. O conteldo das mensagens n@miéaaparte que significa.
Quando dizemos algo, o que dissemos e 0 que poueyiter dito sdo partes
inseparaveis do que dizemos. Esse axioma, comuwdas tas formas de
comunicacdo, é particularmente relevante para aicimacdo de massa nao so
pela ampla gama de assuntos que fica de fora cefos mteresses envolvidos
na inclusédo e na exclusdo de contetdos (MOTTA, :2Q02.

Dentro dos estudos que abordam o processo de cetkdoticias, o conceito de
gatekeeper$ foi adotado em 1950 por David Manning White paesodever as pessoas que,
dentro dos veiculos de comunicagcdo, atuam comeeipmst selecionando e descartando as
informacBes que serdo ou nado divulgadas pela miNHapratica, a escolha do que pode se
transformar em noticia ocorre em diversos nivesuima selecdo dentro da agéncia de noticias,
do repodrter que recebe a informacédo e, em segdmkaeditores regionais e nacionais. Para
percorrer esse fluxo de filtragem, o momento degatia de uma matéria jornalistica pode
determinar se ela sera ou ndo aproveitada. Nasarddi Kunczik, “quanto mais cedo chega uma
noticia, maior é a probabilidade de que seja ajtemee [...] O que ficou dito deve ter deixado
claro que a noticia frequentemente se define deem@apuramente tautolégica, no sentido de

gue € noticia o que os meios do dia publicam cooticin” (2002:240).

Dito desse modo, o papel de selecionador de netfaaece manipulador e totalitario.
Entretanto, ha que se considerar o imenso volumefaienacdes que transitam pelas redacdes e
agéncias de noticias. No livBocialMeanings of Newdan Berkowitz afirma que gatekeepers
de jornais norte-americanos lIéem e avaliam cercanitleéeportagens por semana (1997:79).
Nesse sentido, pode-se afirmar que “sem os gatelseepm leitor ou espectador ficaria
estupefato com a quantidade de detalhes noticiaalgsins deles triviais e conflitantes.
Gatekeepers ajudam na ordenacao das informacdeep@nsao dos gatekeepers provavelmente
ndo é um problema tdo grande, exceto no caso deaides com a verificacdo e o equilibrio dos
fatos noticiados (STONE, SINGLETARY. RICHMOND, 19994)

Para a realizacdo da filtragem dos acontecimentigidveis, além da experiéncia

pessoal dagatekeeperque determina por sua propria conta se uma raatéerece ou nao ser

* O termogatekeeperfoi utilizado, inicialmente, por Kurt Lewin (1948m estudos sobre a dinamica dos

processos de tomada de decisdo sobre consumo tameem grupos sociais (KUNCZIK, 2002:234). Em pgués,
no ambito da comunicacao, o termo foi traduzidoadtseletor de noticias”.
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publicada (KUNCZIK,2002:238), séo utilizados alguwrg#érios de noticiabilidade, que serdo
analisados posteriormente neste capitulo. A p@gtise entendimento, pode-se inferir que o nivel
de subjetividade e arbitrariedade no processolde&eé alto. Como lembram Stone, Singletary
e Richmond, apesar de ser considerado importactEaeito de gatekeeper “geralmente nao € o
anico a operar sobre as escolhas do comunicadomadiar parte das vezes, as escolhas dos
gatekeepers resultam do complexo de influénciasnddo pela rede web, preferéncias,
motivacBes pessoais, valores comuns e gostos (A)9:A escolha das matérias, entretanto,
nao finaliza o processo da informacdo. Muitas veaesoticia € modificada de acordo com a
linha editorial da publicacdo. Nas palavras de \&h@&i, “uma matéria jornalistica € o resultado
daquilo que as pessoas do jornal fazem com elBER apud KUNCZIK, 2002:237). De um
modo ou de outro, a decisdo desses “porteiros” atecias contribui com a construcdo da
imagem que o receptor formula sobre a prépria dadie, o mundo e, também, o meio de

informacéo.

Ha outra corrente de estudos que investiga a péoddas noticias enquanto processo
industrial. Denominada newsmaking, ela analisa gicd dos processos pelos quais a
comunicacdo de massa é produzida, a partir deve@i@&omo a organizacdo do trabalho, do
processo produtivo e da cultura jornalistica. O smaking se desenvolveu na Inglaterra, mais
precisamente na Universidade de Birminghan, “faaeancha forte critica ao empirismo da
sociologia da comunicagdo norte-americana” (MOT2802:130). Inicialmente, seus autores
mais influentes foram Stuart Hall (1973) e RaymMudliiams (1974). Ha, contudo, outros

representantes, como Gaye Tuchman e George Gerbner.

Partindo da premissa de que a noticia € um pragluigoresulta de um planejamento ou
rotina produtiva, é possivel concluir - dentro dmeeito de newsmaking — que “embora o
jornalista seja participante ativo na construcaceddidade, ndo ha uma autonomia incondicional
em sua pratica profissional, mas sim a submissaonaplanejamento produtivo” (PENA,

2005:129), que tende a condicionar as noticiagf@ogo de tendéncias de opinido.

De acordo com a abordagem dos newsmaking, a naticima construcado elaborada
pelos proprios jornalistas — via de regra alinhamosna ideologia e a uma organizacdo — que se
difunde por meio da cultura profissional. A seledas fatos a serem publicados, entédo, depende

sempre dos interesses e das necessidades dos@raldo 6rgdo informativo, este ultimo,
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constantemente interessado na vendagem e no INessa direcdo, Luiz Gonzaga Motta
considera que “principios como ‘dar ao publico e guublico quer’ sdo, na verdade, a mascara
que determina como a midia seleciona e apresentfoamacoes” (2002:131).

Em termos de estudos dos efeitos dos meios de ¢cagédn na construcao da realidade
social, o conceito daewsmakingestd muito ligado ao conceito dgenda-settingO estudo
pioneiro que apresentou 0 agendamento da sociddaéborado por Maxwell McCombs e
Donald Shaw na década de 1970 sob o tiflle Agenda Setting Function of Mass Mediate
estudo tinha o objetivo de investigar a capaciddeleagendamento dosediana campanha
presidencial de 1968 nos Estados Unidos. A hipédesfixacdo de uma agenda pressupde que
sao 0s meios de comunicagcao de massa quem preihetieros assuntos de interesse e discussao
na sociedade. Para reforcar esse entendimentooMdalf recorreu a Shaw para afirmar que,
em consequéncia da acdo dos jornais, da televis@s eutros meios de informacgéo, o publico
sabe ou ignora, realca ou negligencia elementoscésgms dos cenarios publicos. As pessoas
tém tendéncia para incluir ou excluir dos seus f8onhecimentos aquilo que Msss media

incluem ou excluem do seu préprio conteudo. (198®5:1

Dentro da légica do agendamento, pode-se inferg gunivel de influéncia de um
programa ou jornal esta diretamente relacionadarangéncia geografica e ao publico atingido.
“De uma maneira concreta isso significa que os seemdatizados pelos meios de comunicacao
serdo percebidos na proporcao de sua visibilid@degNCZIK, 2002:314). Se for considerado
que a midia e especificamente a imprensa tém “ymelpaultural na medida em que veicula e
consolida habitos, costumes, gostos [...] e éitegdora de regras éticas e morais socialmente
aceitas” (MOTTA, 2002:15), chega-se a conclusaajge esses meios e seus representantes
detém muito poder. Apesar de nao reconhecer pufdicte 0 “poder” advindo da capacidade de
pautar a sociedade e influenciar acdes, comportamenconsumo, 0s meios de comunicacao
conhecem a sua forca e a precificam, comercialzamser¢cdes em forma de merchandising e

anuncios publicitarios.

Essa precificacdo é amparada por indices de audi@auditorias de tiragem, que
evidenciam a diferenca entre os produtos de coragidc a partir de critérios como
segmentacdo, abrangéncia e perfil do publico comkumAs diferencas entre os meios de

comunicacao, contudo, se estendem também a vansEtemas agendados, uma vez que 0s
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veiculos possuem “capacidade diferente para estaela ordem do dia dos assuntos
publicamente importantes” (Wolf, 2003:107). Alénsske aspecto, a hipdtese atgenda-setting
considera que a forca de influéncia dos meios aeuncacdo aumenta quando n&o existem
outras fontes de informacdo que possam concorapresentar produtos, assuntos e pontos de
vista diferentes. E como lembra Michael Kunczile ‘& estrutura de valores de uma sociedade
esta em estado de mudancga, sdo especialmente grasngmwssibilidades de que os meios de
comunicacao de massa alcancem e influenciem diestinas pessoas da maneira como desejam

0S comunicadores” (2002:316).

A capacidade de a imprensa determinar os assuméosegiao discutidos na préopria midia
e também nos 6nibus, bares, ruas, escolas, amib@nigar e profissional, esta relacionada a
duas variaveis que definem a agenda jornalisticatuacdo dos jornalistas, guiados pelos
critérios de noticiabilidade e a acdo estratégeaskessores e promotores de acontecimentos e
noticias. Além dessas variaveis, ha que se comsidens possibilidades de fixacdo de agendas:
a direta, mediante comunicacdo dos veiculos comildigp, e a indireta, que consiste em
influenciar os formadores de opinido. O efeito deralamento, principalmente nas avaliagcdes
relacionadas ao tema politica, tem sido verificad@artir de critérios como centralidade,
relevancia, onipresenca (0 assunto ganha outragsriad) e tematizacdo (desdobramento em

suites de matérias).

Os valores-noticia

A construcdo de qualquer texto ou programa joriedisde entretenimento, politica,
educacdo — para mencionar apenas alguns — presaypospeccdo de informagdes, a selecao
dos dados relevantes e 0 seu ordenamento. Kur2iR] e Traquina (2005) fazem referéncia a
registros sobre a criacdo de valores informativars @ selecdo de noticias datados do século
XVII. A realizacdo desse processo de selecdo eavmeessariamente a consideracao de valores
subjetivos, como importancia e interesse. No muwa@rnalismo, Nilson Lage lembra que “a
técnica de producgéo industrial de noticias estabaleom este fim critérios de avaliagéo formal,
considerando constatacfes empiricas, pressupagokgicos e fragmentos de conhecimento
cientifico” (1979:66).
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Como a selecdo de um fato e a sua transformacamativia sdo procedimentos
norteados por uma série de valores, que se artiaildamaneira propria e especifica e interferem
em todo o processo, os jornalistas adotaram algrit&sios de relevancia para a identificacao
dos acontecimentos “mais importantes”. Tais prouedios, contudo, ndo sao inflexiveis e ndo
se configuram como impeditivos de noticiabilidade.acordo com Wolf, “a importancia desses
critérios é sempre complementar a uma avaliaca@lexa que procura individualizar um ponto
de equilibrio entre multiplos fatores” (2003:89).

A possibilidade de um acontecimento se transfoenamoticia jornalistica depende de
dois elementos fundamentais: a cultura profissioleajornalista e as rotinas produtivas que o
envolve (CASTRO, 2006). Tudo o que ndo se adegsiaiotinas produtivas ou aos valores
compartilhados entre os profissionais da redacésultard em perda de noticiabilidade e,
portanto, ndo se transformara em noticia. Em arsbgutros profissionais, Thais Jorge lembra

que:

O pintor escolhe as melhores telas para usar coase lde sua obra; o

desenhista € capaz de apontar os papeis mais ddeqaauma tarefa. O

jornalista lida com fatos e deve ter habilidadeapaassificar acontecimentos
pelo nivel de interesse ou impacto que causam itar,lélescartando os que
concentram pouco ou nenhum valor jornalistico.sHesentido, € como o

marceneiro que escolhe as melhores tabuas. Aasséotespecial, geralmente
se da o nome de faro para a noticia. Tem faro padm@ selecionar os melhores
fatos e transformé-los em noticia (JORGE, 2006:5).

O termo valor-noticia é utilizado por Nelson Traupara nomear uma série de critérios
de valoracédo e selecdo de noticias, reconhecidotiivamente identificados por jornalistas
dos quatro cantos do planeta. “Diversos estudosesobjornalismo demonstram que o0s
jornalistas tém enorme dificuldade em explicar e éunoticia, de explicitar quais sdo 0s seus
critérios de noticiabilidade” (TRAQUINA, 2005:62les, entretanto, sabem reconhecer dentre
0s inumeraveis fatos e acontecimentos cotidianagisqatendem a algum critério de
noticiabilidade. No entendimento de Kunczik, ess@grios “nada mais sdo que as suposicdes
intuitivas dos jornalistas com referéncias aquile iteressa a um publico determinado, aquilo
gue chama a sua atencdo” (2002:243).

De acordo com Marina Castro, os valores-noticieresfi-se também as caracteristicas do

meio de comunicacdo que veiculara a informacdo.s®awodo, critérios relacionados a
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qualidade material visual, frequéncia e formatogpodnterferir na producéo da noticia, “tendo
em vista as caracteristicas discursivas proprieada meio, as exigéncias e constrangimentos
gue lhe sdo impostos” (2006:31). Esses critériostutio, podem ser alterados por fatores como
a adocédo de novas tecnologias. Sousa (2000:14ydequie os jornais puderam ampliar as suas
fontes de dados e imagens “através de redes cameriaet ou televisdes como a CNN”. O salto
tecnologico promoveu a alteragcdo de critérios pieds, como as entrevistas por tele-
conferéncias, e contribuiu com a melhoria da qadidda noticia regional ao mesmo tempo em
que reduziu a distancia para a migracao das netlcaa@mbito local para o nacional e vice-versa.

Ao longo da histéria, pode-se constatar que ogrwg de noticiabilidade ndo sofreram
muitas mudancas até os dias atuais. O valor ddliiose da “violéncia”, presentes nas noticias
que circulavam nas folhas volamesestdo presentes nos noticiarios contemporaneésn A
desses critérios, Nilson Lage enxerga no que chamaimpulsos psicologicos inatos
(sexualidade, possessivismo e protetivismo) valgragm a sociabilizacdo dos individuos
(1979:66). Essa seria, segundo o autor, a expbcaedia justificar a predilecdo por pautas
relacionadas, por exemplo, a pornografia, ao acnimelbens, a animais e aos povos primitivos.
Além desses critérios de avaliacao,

No campo das avaliagbes empiricas, alguns itens cAwsideraveis: a

proximidade, a atualidade, a identificacdo, a isitade, o ineditismo, a

oportunidade. Na realidade das empresas de congénicasses fatores influem
segundo a ordem de interesses de classe ou gruofinadde; secundariamente,
operam ainda gostos individuais de pessoas quédatispnomentaneamente de
algum poder, ou avaliacbes prévias quanto a efeitomiseqiéncias ou

desdobramentos de um ato noticiado (LAGE, 1979:67).

Para classificar os critérios de noticiabilidadeismailizados pelos jornalistas, Nelson
Traquina estabeleceu a distincdo entre valoresiaaté selecéo e construcdo. O primeiro grupo
refere-se aos critérios utilizados para a seleg&oagontecimentos dignos de serem noticiados.
Dentre eles estdo a morte, a notoriedade, a prdadei a relevancia, a novidade, o tempo, a

notabilidade, o inesperado e o conflito. HA um gupo dentro dos valores de selecdo que

> As folhas volantes foram as precursoras do jamplesso. Ha registros de publicacdo de folhaantes em
Veneza no século XVI. (TRAQUINA, 2005:64).
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determina sobre o contexto de producdo. Ele digperes a visualidade da noticia,
disponibilidade do fato, atuagdo da concorrénaapaco disponivel dentro do jornal no dia do
acontecimento. A soma desses critérios tende an@atzar o valor informativo do fato
noticiado, propagando-o para outras midias e alalma sua vida Util.

O grupo de valores-noticia de construcao identdk&lementos que se encontram dentro
do acontecimento e que merecem ser incluidos barelgéo da noticia. Esses elementos devem
obedecer a l6gica da simplificacdo, ou auséncenaagiidade; a amplificacéo, a relevancia do
fato para o publico, a personalizagédo do acontetione a dramatizacéo do conflito.

Héa, de acordo com Kuczik, estudos de outros autgres também resultaram na
elaboracdo de valores noticiosos. Dentre esseslosstw autor destaca explicacdes para a

maxima do jornalismo, segundo a qual “as mas mstisdio as boas noticias”:

1- As noticias negativas entram nos canais noticiosass facilmente
porque satisfazem melhor ao critério de frequénEigiste na vida uma
assimetria basica entre o positivo, que € dificlemorado, e 0 negativo, que é
muito mais facil e rapido.

2- E mais facil que as noticias sejam consensuaéstgam livres de
ambiglidade, no sentido de que havera acordo gaasua interpretacdo como
eventos negativos.

3- Diz-se que as noticias negativas sdo mais canges com pelo menos
algumas pré-imagens dominantes de nosso tempo.

4-  As noticias negativas sdo mais inesperadas doaqupositivas. No
entanto, a proposta segundo a qual quanto maismtlfor um fato mais
provavel ser4 que ele chegue ao noticiario da igglevndo pbde ser
comprovada de forma empirica em 1978 [...] (KUNCZIR02:246).

Independentemente do estudo que os tenha idedtfias valores-noticia formam uma
espécie de lente por meio da qual os profissiomams o mundo de forma muito particular.
Embora esses critérios de noticiabilidade atuemocom cédigo ideoldgico (TRAQUINA,
2005), com participacdo ativa no processo de aag@dr da noticia, eles ndo podem ser

considerados fatores determinantes, uma vez quguéoé comunicado e 0 que é suprimido
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depende de cada situacao histérica especifical [pmisada situacdo, a inclusdo ou a supressao
podem ocorrer de forma direta e coercitiva, assama: de forma indireta e sutil” (MOTTA,
2002:127).

Contextualizacao da imprensa

O jornalismo impresso, como é conhecido na atuddidaonsolidou-se em paises como
Inglaterra, Franca, Alemanha e Estados Unidos @ mr século XIX. No Brasil, a imprensa
aportou inicialmente de forma clandestina, por nimgornalCorreio Braziliense editado em
Londres por Hipolito José da Costa. Desde ent§oyrralismo no pais sofreu uma série de
influéncias, inicialmente vindas do modelo de jtismao europeu e, posteriormente, da imprensa
dos Estados Unidos. “As relacdes comerciais eigasit a influéncia das agéncias de noticias —
que forcaram uma mudanca na forma de producgdot@t@ane e o intercambio cultural entre os
dois paises talvez tenham sido alguns dos fatarepermitiram essa aproximacado” (SEABRA,
2002:36).

Enquanto o modelo brasileiro de jornalismo impressorporava novos conceitos, como
0 padréo industrial de producdo de noticias, o gsdésstia o surgimento do radio. A primeira
emissora nacional foi a Radio Sociedade do Rioaeitb, que comecou a operar no ano de
1923. Em menos de dez anos, o radio se transfanmari grande concorrente dos meios
impressos, retirando a primazia da exclusividaddéudg&o informativa dos jornais da época.
Nas décadas de 1930 e 1940, o radio “ocupou umedeosegemdnica na midia, ndo s6 como
meio de informac&o, mas, sobretudo, de propagaretdretenimento” (MEDITSCH,2001:35).
Gracas a hegemonia conquistada, o periodo dos 2Mos 40 entrou para a histéria da

comunicacao brasileira como os “anos douradosdalota

O avanco do jornalismo no radio pode ser justificagartir das caracteristicas da midia
sonora, que conferiu emocao e maior velocidadeofisias transmitidas pelas ondas de baixa
frequéncia. Nas primeiras décadas do século XXatko foi considerado ‘a oitava arte’, nadou
em recursos econdmicos e desenvolveu como nunsaaaspotencialidades, como centro das
atencOes de artistas e intelectuais” (MEDITSCH,12B8). Ha que se considerar também que,

tanto na época dos anos dourados quanto na atigl@g@opularizacéo do radio esta relacionada
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a conquista de ouvintes entre todos os estratpsmaacao, inclusive aqueles nao alfabetizados.

Isso ocorre porque

o radio afeta as pessoas, digamos, como que pessutal oferecendo um
mundo de comunicagéo ndo expressa entre o edogtdor e o ouvinte. Este é

z

0 aspecto mais imediato do radio. Uma experiéneidicplar [...] Isso é
inerente a prépria natureza deste meio, com seer pedtransformar a psique
e a sociedade numa Unica camara de eco (MCLUHABY:336-337).

Apesar de o radiojornalismo ter sido implantadgats apoiado na convic¢do de que o
jornalismo impresso cuidaria da analise e o radicsithtese, pode-se afirmar que o éxito da
linguagem jornalistica do radio contribuiu para qu@rnalismo impresso buscasse um novo
estilo de informar. Além da incorporacdo do comceie jornalismo informativo, do uso do
lead’® e do revisor de textos, a imprensa escrita pésregGuerra Mundial no Brasil passou a
se preocupar, também, com a apresentacao grafeaudoroduto. Com essas transformacgdes, os

jornais impressos nacionais ingressaram na déeatifsD na era do jornalismo empresarial.

Assim como o desenvolvimento do radio configurenauameaca a sobrevivéncia da
imprensa escrita, a chegada da televisdo no pegsquasentenciar a futuro do radio. De acordo
com Eduardo Meditsch, “profissionais, programasreds de financiamento foram transferidos
em massa para 0 novo veiculo, a tal ponto queio padlecia ter chegado ao fim” (2001:35). O
fendmeno de migracdo de talentos e receitas n&ess@ngiu apenas ao Brasil, ele foi mais
amplo, e possibilitou — a partir da crise — inowes;6omo a veiculagcdo de musicas gravadas (em
substituicdes as execugdes ao vivo) e o desenvehtorda Frequéncia Modulada (MEDITSCH,
2001:36).

O primeiro canal de televisdo a operar no Brasi&hfoV Tupi Difusora de Sé&o Paulo, no
ano de 1950. A emissora integrava o grupo Diarieso8iados, que pertencia ao jornalista Assis
Chateaubriand e que, nos dias atuais, concentraoamplexo de comunicacao formado por 50
veiculos entre jornais, emissoras de televisdapsagortais e sites na internet. Se a histéria da
concentracdo de veiculos de imprensa e midia eletrénas maos de politicos e grupos
familiares comecou no Brasil com o senhor Chateantlyy ndo se pode afirmar que também

* 0 lead é o paragrafo inicial do texto jornalistique serve de guia para o leitor. é estruturaga sponder as
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terminou com ele. Ao investigar quem controla aviséo aberta nos dias atuais, constata-se que
por tras do SBT esta a familia Abravanel assim com&irotsky estdo no controle da RBS, os
Saad, no grupo da Band e a familia Marinho, norotantla Globo (CUNHA, 2002:220).

A historia do maior grupo de telecomunica¢fes dig pao terceiro maior do planeta
iniciou-se durante a ascens&o do regime militafijme da década de 1960. A época, “o projeto
de uma rede de televisdo sob o comando de um igtezempresario de confianca do regime,
qgue havia oferecido apoio de primeira hora a nadkera, caia como uma luva” (CUNHA,
2002:218). Depositaria da confianca dos militasesede Globo surgiu e prosperou embalada
pela necessidade do regime de assegurar a integregdonal, consolidando-se como um

verdadeiro império midiatico.

No campo do telejornalismo, a TV Globo mantém era gtade o mais tradicional
programa jornalistico do pais: o Jornal Nacion&, gumbora tenha sido “o porta-voz oficioso do
regime militar e, na transicdo para a retomadaf@esuias democraticas, continuou durante
muito tempo buscando atuacdo afinada com os isesedo Palacio do Planalto”(CUNHA,
2002:220) é tido como modelo de exceléncia e padisgal para a propria TV Globo e,
também, para os seus concorrentes. Desde a apiggemtos jornalistas até a locucdo e as
chamadas das manchetes, nota-se uma homogeneilageo® programas televisionados de
jornalismo nacional, que Pierre Bourdieu denomimoecanismo de circulacdo circular. A
circulacao circular consiste no fato “de os jorstal, que, de resto, tém muitas propriedades
comuns, de condicdo, mas também de origem e foonbg@m-se uns aos outros, verem-se uns
aos outros, encontrarem-se constantemente uns eomutoos” (1997:34), evidenciando a
existéncia de um circulo vicioso da informacdo. eEs®mportamento € reforcado pela

perseguicdo do fur§ do que é novo. E desse modo,

para ser o primeiro a ver e a fazer alguma coga;se disposto a quase tudo,
€ como se copia mutuamente visando a deixar ossopéira tras, a fazer antes
dos outros, acaba-se por fazerem todos a mesma, ceisa busca da
exclusividade, a singularidade, resulta aqui nfotmizacdo e na banalizacao
(BOURDIEU, 1997:27).

perguntas: O que? Quem? Quando? Como? Onde? Por qué
>" No jornalismo, o furo é um termo que designaealitismo na divulgacéo de uma noticia em relagéiatis
veiculos e/ou profissionais.
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A apresentacao de produtos homogéneos, contudadiméiaui 0 encanto e o poder da
televisdo. E, diante da forca da imagem que caiaata midia TV, o jornalismo impresso se viu
impelido a — mais uma vez — reformular seu estiiticioso. Se a imprensa escrita ndo podia
fazer frente a uma midia que aliava a imagem &ciddde e ao som, ela optou por trabalhar
interpretando e explorando a profundidade dos fdddgdido o territério da noticia entre o
factual e o investigativo, & midia impressa coulpael de prover os leitores com informacdes
mais detalhadas sobre as manchetes dos telejandés radios e a televisdo, “o papel de
reproduzir acontecimentos, fatos” (RAMONET, 2007:1blessa direcdo, Pierre Bourdieu

afirmou que

sob esse aspecto, orientamo-nos para uma divisimatéria de informacao,

entre agueles que podem ler os jornais ditos s¢rigsaqueles que tém acesso
aos jornais internacionais, as emissoras de réaibndua estrangeira, e, do
outro lado, os que tém por toda a bagagem potticdormacao fornecida pela

televisao, isto é, quase nada” (1997:24).

Se no inicio da televisdo era o jornal impressargpautava os telejornais, houve na
visdo de Ramonet uma inversao das fontes no fimaédulo XX quando, desde a Guerra do
Golfo de 1991, a televisdo assumiu o poder. “Ela é@&@penas a primeira midia de lazer e de
diversdo, mas também agora, a primeira midia @enr#cdo. No momento atual, é ela quem da

o tom, que determina a importancia das noticias figa os temas da atualidade” (2007:10).

De fato, o papel deewsmakingdesempenhado pela televisdo pode ser verificado na
agenda social cotidiana a partir da observacaond@ehetes dos demais meios e das conversas
que se desenvolvem nos ambientes publicos. Seewmisé conquistou essa posicdo na
sociedade, provavelmente o fez em razdo da velbeidam que opera em todo o mundo e,
também, em razdo da sua disseminagao, uma vez rgge @e telecomunicacdes ha muito esta
consolidada e os aparelhos de TV estdo a cada alsmaunessiveis. Como conseqiiéncia dessa
hegemonia, Ramonet alerta para o fato de queéwisélo impde aos outros meio de informacao
suas proéprias perversdes, em primeiro lugar comfasminio pela imagem. E com esta idéia
basica: so o visivel merece informacéo; o que ndsigel e ndo tem imagem nao é televisavel,

portanto ndo existe midiaticamente” (2007:11).
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Um dos maiores impactos das midias radio e TV sabi@prensa escrita deu-se em
razdo da preméncia do tempo. O imperativo tempoeoaljornalismo e na vida tem sido
determinante. A sensacdo de aceleracdao do tempmepastar impregnada na sociedade
moderna capitalista e, da necessidade de sempagesee saber mais em menos tempo, novas
tecnologias e recursos sdo colocadas a disposg@maedade contemporanea. No campo da
comunicacao, além dos satélites que possibilit@éramormacao atravessar continentes quase em
tempo real, a novidade que tem revolucionado atdecinformacdes chama-se internet. Criada
nos Estados Unidos, no ano de 1969, a internetaérade de computadores integrados que se
intercomunicam mundialmente. Desenvolvida sob enteicdo do Pentagono, a rede internet foi
rapidamente adotada pelos meios da contracultuexrieana e pela comunidade cientifica e
universitéria internacional (RAMONET, 2007:3). Pswas caracteristicas de velocidade no
transito de informacgfes e abrangéncia, a inteewizscada vez mais usuarios encantados com
as possibilidades e perspectivas de navegacaogeigesientro do ciberespaco virtual. E nas
palavras de Ramonet, a internet se configura tamé@nobjeto de desejo, “ameacada pelos
apetites econdmicos dos grandes grupos industriailiaticos que estédo de olho nos quase 140
milhdes de usuarios contectados” (2007:3).

De acordo com Zélia Leal Adghirni, a implantacéorelde internet no Brasil tem como
marco 0 ano de 1995. Como nos outros cantos detplaa internet cresceu exponencialmente
no pais e, além do meio cientifico e académicosquas ser utilizada também por redes de
comeércio, bancos e grupos empresariais de comudicag velocidade de sua expansédo, “a
internet levou quatro anos para chegar onde aigél@Vevou treze e o radio 35" (ADGHIRNI,
2002:151), da a dimensédo da importancia do fenbmeejustifica a atuacdo nessa nova midia

como uma questéo de “sobrevivéncia no planetaatasmicacées” (ADGHIRNI, 2002:151).

O primeiro jornal a oferecer uma verséo eletromogais foi o Jornal do Brasil, ja no
ano de 1995. Na mesma época, outros jornais etaswi®mecavam a criar suas paginas nas
grandes cidades e também no interior. Nelas, osljstas transcreviam as noticias publicadas
na versao impressa para a versao eletronica. Cecnnda Zélia Leal, “ositeseram bastante
simples em termos de design e exploravam muitogosagecursos de hipertexto, interatividade

e multimidia” (2002:152). Diante do potencial davaomidia eletrénica, as empresas de
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comunicacao passaram a realizar grandes invesbmenfusées com empresas fornecedoras de

acesso, como a UOL e a Terra.

Além das fusBes com empresas de outros setonet®radt estimulou a convergéncia das
demais midias para 0 ambiente virtual. Interessadasima maior aproximagdo com o publico
internauta, algumas delas criaram seus propridaipoEsse foi o caso, por exemplo, de grupos
como oGlobo e Uai, que reuniram em um portal virtual todos os camdsUproduzidos pelas
empresas que constituem o0s respectivos conglongratcestratégia revela-se como uma
tentativa de “fisgar” as pessoas gue navegam em paginas, seja pela noticia inédita, pelo
entretenimento ou pela fofoca. Ignacio Ramonet tandue “no grande esquema industrial
concebido pelos donos das empresas de lazer, oadanstata que a informacéo é antes de tudo
considerada como uma mercadoria, e que este can@ealece, de longe, sobre a misséo

fundamental da midia: esclarecer e enriquecer atdetemocratico (RAMONET, 2007:3).

Diante do poder de comunicagao da internet, a ingarescrita — mais uma vez — se viu
obrigada a reformular conceitos para garantir umnbrevida dentro da “sociedade da
informac&o” contemporanea. Na era do excesso demafi;des, que proliferam de fontes téo
diversas quanto profissionais liberais, cientiseatudantes, jornalistas, politicos e artistas, os
veiculos impressos buscam se reinventar para ¢afrerconcorréncia e conquistar a preferéncia

do publico consumidor.

Adriana Chiarini pesquisou, no ano de 2000, os gz®us de reforma dos jornds
Globo e Correio Braziliense Ambos os periddicos tinham por objetivo implenaemhudancas
gue pudessem manté-los atraentes diante da comciaridposta pelos servicos de comunicacao
em tempo real. Como lembra a autora, “lideres eas sagides, os dois diarios resolveram
modernizar-se para se adaptar aos novos tempodrentan melhor a nova concorréncia”
(CHIARINI, 2002:167).

Cientes da dificuldade de perseguir o “furo”, emémdas suas limitacdes tecnoldgicas,
Correio Braziliensee O Globo redescobriram a partir da década de 1990 o jomalide
interpretacdo e, em menor ou maior grau, a utdiaage cores, imagens e design grafico. Nos
dois jornais, assim como acontece tambérfRailaa de S&o Paulas noticias encolheram para o
formato de notas e passaram a ser publicadas eon quaintidade. Outra mudanca identificada

101



por Chiarini, relacionada a selecdo das pautastedieito a valorizacdo da informacao local.
Seguindo a tendéncia da internet, que considerdayjmnalista local tem mais conhecimento
de sua localidade ou regido do que um enviado edp€8DGHIRNI, 2002:162), o Correio
Braziliense reduziu o espaco dedicadtasi news® e aumentou o niimero de matérias sobre a

cidade, esoterismo e consumo, além de produzirteagens especiais de interesse humano.

No jornalO Globq entre as principais mudancas resultantes damafocorrida no ano
de 2000, destacam-se a reducdo do tamanho dos,textnanutencdo da objetividade e sua
pouca adjetivacdo. “E um texto jornalistico tramingl [...] A forma ddead classico é usada na
abertura por cada reporter’(CHIARINI, 2002:176).nN&odas as mudancas séo tdo perceptiveis
quanto a intensificacdo do uso de imagens ou cBeds.fato de manter uma mesma identidade
por muito tempo, entretanto, o jorrfahzeta Mercantisurpreendeu seus leitores com reformas
na disposi¢cado das paginas e na reducao da massaae Tudo feito, obviamente, em nome da

competitividade e sobrevivéncia.

Caracteristicas da midia brasiliense

De acordo com os mais recentes dados referentestagem da populacéo, realizada
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e EstatésticIBGE — no ano de 2007, a populacdo do
Distrito Federal somava 2.455.903 habitantes. Bgpals por 19 Regides Administrativas, a
maioria dessas pessoas vivia, e ainda vive, nas anais afastadas de Brasilia. 48 anos depois
da fundacdo da nova capital, parte da populacdoDiitrito Federal € formada pelos
trabalhadores que participaram da construgcédo @aleid seus descendentes, além de migrantes
constituidos por funcionarios publicos, politicoangrantes em busca de oportunidades de
trabalho, que elegeram o Distrito Federal comadeua.

As informacdes circulam, principalmente, por mesogdiatro jornais impressos regionais,

11 canais abertos de televisdo, 19 estacdes drs n@djulamentadas e sete radios comunitarias

%8 0 termo define, dentro do ambiente jornalistiemas tradicionais como politica e economia.

9 Os nlmeros referentes aos jornais, emissorasleléséo e estacdes de radio foram retirados de amcbde
dados eletrdnico concebido por Daniel Herz e priftupelo Instituto de Estudos e Pesquisas em Caag#o —
Epcom, denominado Donos da Midia. Disponivel noeesgb www.donosdamidia.com.brData de consulta:
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Ha também os fechados de televisédo e os jornaiesaps de circulacdo nacional. Dentro desse
universo, as reportagens que abordam a teméatichdpipem dois jornais impressos regionais,
Correio Braziliense e Jornal de Brasilia, e em wagfama de televisao local, DF TV, servirdo
de amostra para a investigacdo que pretende idantds principais representacdes do rap na
midia brasiliense, bem como as categorias quessaciadas ao género musical na imprensa.

Ao adotar uma linha editorial que explora a proxiadie geografica com o Poder Publico
e privilegia a cobertura politica e econébmica, ar€lo Braziliense diferencia-se dos outros
jornais — concorrentes nacionais — e se transfemméeitura obrigatéria para servidores publicos
e politicos que atuam dentro dos inumeros oérgdeparticoes do Governo Federal, bem como
sedes de empresas publicas e de capital mistdaiasana cidade. Além do aspecto editorial, o
Correio apresenta uma concepc¢do gréafica mais ousadaeus diversos cadernos, inclusive na
primeira pagina, o design grafico é utilizado cofeoamenta para evidenciar a importancia
conferida as informacdes. As artes e a diagramde&tiversas paginas do Correio Braziliense
tém levado o jornal a conquistar prémios internaia No ano de 2008, pelo ‘1dno
consecutivo, o trabalho grafico do Correio Braniie foi reconhecido pela Society for News
Desigrt® com cinco prémios pela elaboracdo de capas eéewialgrafica.

Maior jornal em circulacéo no Distrito Federal, or@io Braziliense sai as ruas com uma
tiragem média semarfalde 45.169 exemplares. De acordo com o Institutdfivador de
Informacao, nas edi¢cdes de domingo 90.654 exengplatém do jornal impresso distribuido em
bancas e por meio de assinaturas, o Correio Bragéitambém esta na rede com dois enderecos:

www.correioweb.com.be www.correiobraziliense.com.bApesar de similares, eles guardam

diferencas entre si. O primeiro, criado em 1997e@ater sido concebido para o leitor que busca
noticias rapidas sobre o que acontece no mundu, @gdéesportes e agenda cultural. O segundo
foi lancado em meados de 2008, por ocasido dasmoragdes de 200 anos do nome do jornal.

Nele, o leitor encontra as principais matérias igpadas na versdo impressa, além de

13.10.2008.

% A Society for News Design é uma organizacéo irteional sem fins lucrativos, com sede nos Estaduddd,
gue estimula o desenvolvimento do design graficdrdedo jornalismo. Com cerca de dois mil membeoSpciety
for News Design promove exibicdes, cursos e ofiiem diversos paises. Informag8es disponiveis @ si
www.snd.org Consulta realizada em 08.10.2008.

®1 O Instituto Verificador de Circulagdo é uma emprgsie audita as tiragens das publicacdes no paisa@os
apresentados neste trabalho integram um estudoratibpelo IVC para a agéncia de publicidade Ogiayado de
21 de outubro de 2008. Os numeros obtidos juntostiduto Verificador de Circulacdo referem-se aiméemanal
de segunda a sabado. Os dados correspondem a@ m@ssto de 2008. Nota da pesquisadora.
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informacdes sobre concursos publicos e acessmpdiags dos jornalistas que trabalham para a
casa. De acesso simples, ambos 0s enderegos #adodstanto por assinantes quanto por

leitores eventuais da cidade.

Para tratar dos assuntos relacionados a culturdretenimento em Brasilia, o Correio
Braziliense conta com dois cadernos especific@é&aerno Ce oFim de Semandlas paginas
do primeiro, o jornal abre espaco para varias reatatdes culturais que acontecem na cidade.
Sao publicadas entrevistas sobre espetaculos ant@m¢os, reportagens sobre exposicoes,
mostras e estréias de filmes. As reportagens derautendem a privilegiar a cobertura de
momentos especificos. No caso do hip hop, os adomatos que se transformaram em
reportagens parecem estar relacionados a gravacémdovo disco, a participacdo de artistas
brasilienses em competicbes e festivais de malevaecia ou recebimento de prémios. As
coberturas ndo se dedicam a investigar o rap e isemanifestacdes do hip hop como um
fendbmeno social. Segundo a editora do Caderno @raCArreguy, as pautas sdo sempre

construcdes coletivas, que podem sofrer constatieracoes em razdo da dinamica dos fatos.

O cadernd=im de Semanaai as sextas-feiras em formato tabldide. Foi €bido como
um guia e traz uma unica matéria em destaque naaps D4 muito destaque a gastronomia
local, apresenta uma relacdo de bares e restasiraintepses e programacéo de cinema, teatro e
espetaculos, além de criticas de leitores a batasas noturnas e destaques da TV ao longo da
semana.

O segundo jornal cujas reportagens integram a aagse é objeto da presente pesquisa
é, também, o segundo maior jornal do Distrito Feldéiundado por Jaime Cam®rao final do
ano de 1972, quando o sonho urbanistico de Juggélicontava 12 anos, o Jornal de Brasilia é
um periodico diario que apresenta tiragem meédiaasainde 10.273 exemplares. Nos finais de
semana esse nimero sofre ligeira alteracdo e sohelp.830 exemplar€sCom linha editorial
e preco mais populares, o segundo jornal mais #@endo Distrito Federal também aborda
guestdes politicas e econdmicas, porém de maneirs leve. Seu foco esta voltado para a

62 Jaime Camara é um dos fundadores do que é comdié@oje o maior complexo de comunicagdo da regido
Centro-Oeste. A Organizagdo que leva o seu noregrmthoje 21 veiculos de comunicagdo. O Jornalrdsil

ndo pertence mais ao Grupo desde o final de 20@hdp foi adquirido pelo empresario Marcos Lombadei
Brasilia.

% Os numeros, referentes ao més de agosto de 2008tam de estudo elaborado pelo IVC para a agécia
publicidade Ogilvy, datado de 21 de outubro de 20@8a da pesquisadora. .
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utilidade da noticia para o leitor. As primeiragipas costumam destacar duas noticias e fazer
peguenas chamadas para outras, consideradas reEvasites. Assuntos como futebol, esportes
em geral, violéncia e coluna social sempre estésgntes em notas e reportagens do periddico,

que se utiliza muito de fotografias.

Uma caracteristica marcante do Jornal de Brasilm realizacdo de campanhas de
fidelizacdo de leitores por meio do acumulo e trdeaselos por mercadorias e distribuicdo de
bilhetes de “raspadinha”. A prética, similar & datetaneas lancadas por jornais e revistas de
maior circulacdo, serve de atrativo para leitorescomasumidores mais esporadicos que,

geralmente, adquirem o jornal em razao do interessanuncios classificados.

Além das editorias tradicionais, como economiaaaés e esporte, o Jornal de Brasilia
possui um caderno dedicado a cultura. A editorizuura tem, na verdade, uma pagina de
espaco e ndo um caderno. Ela apenas assume asst¢ofoia edicdo de sexta-feira, quando se
transforma em um guia com a programacao culturai\d@ da cidade, para o fim de semana.
Dentro do espaco limitado conferido pelo JornaBdsesilia aos assuntos culturais nos dias uteis,
as reportagens ligadas a musica, as artes cénabasa&s manifestacdes artisticas parecem ser

pautadas por assessorias de imprensa e pelo agamdaie espetaculos e eventos na cidade.

Além dos dois jornais impressos, o0 programa jostiaf regional de maior audiéncia no
Distrito Federal é o telejornal DF-TV. De acordarceegistros da TV Globo, o DF-TV foi
criado no ano de 1983, a partir da necessidadeodferr maior identidade aos noticiarios
regionais. O modelo diferenciava-se dos outrosrprogs jornalisticos da emissora por produzir
localmente matérias de servico e comentar os fatmis importantes do dia. Produzido pela
equipe de jornalismo da Rede Globo, em BrasilaFerV teve sua estréia concomitante a de
telejornais similares em S&o Paulo, Rio de Jandlinas Gerais e Pernambuco (MEMORIA
GLOBO, 1983). Sobre a justificativa da emissoraartd Rosario (2008: 129) discorda e afirma
que, na maioria das vezes, a “preocupacao comwaalcal/popular’ € um discurso falacioso e
que “o conteudo local é produzido com finalidademerciais para atrair, meticulosamente,

determinadas parcelas da populacéo atraves daipablie”.

Considerado um dos telejornais mais tradicionaiBesilia, 0 DFTV sofreu algumas
alteracdes em seu formato até chegar a versao Awaiés edicdes que precediam programas

105



jornalisticos nacionais, como Jornal Hoje, Jornatibinal e Jornal da Globo deram lugar a duas
edicbes: o DF-TV 1 e DF-TV 2, com noticiarios, entstas de estudio e programacao da agenda
cultural. Com 30 minutos de duracdo e uma periddadg que vai de segunda a sdbado, o DF-TV
investe na cobertura comunitaria, abrindo espar® @avir os moradores das cidades do Distrito
Federal, além da exibicdo de reportagens espedaais, orientacbes para o consumidor,
coberturas politicas e matérias de economia, cam f@ melhor administracdo do orgamento

domeéstico.

Nas edicbes das sextas-feiras, o telejornal DF-T¥xibe um quadro que mostra a
producdo musical dos jovens do Distrito Federabdipde entrevistas e da apresentacdo de
ensaios. Tanto nessas reportagens quanto em oefaagnadas as manifestacfes artisticas e
culturais de artistas brasilienses, nota-se quahea leditorial do telejornal busca evidenciar
aspectos como os talentos locais e a repercussitov@ale suas iniciativas. As coberturas do
DF-TV 1 dedicadas ao hip hop, em geral vincularnoa aos beneficios da incluséo social.

Como ocorre com 0s principais programas da TV Glabtelejornal DF-TV 1 possui
pagina especifica na Internet, por meio da quaisgipel acessar matérias, reportagens especiais
e videos.

Na amostra desta pesquisa, as reportagens reldamaship hopde Brasilia produzidas
pelo programa DF-TV 1 correspondem a 25% das naatéelecionadas. Em geral, suas

tematicas envolvem os novos habitos da juventugnda de espetaculos e agdes inclusivas.

As representacdes doap na imprensa da cidade

Apesar de utilizarem valores informativos e crdérde selecdo de noticias comuns, as
reportagens identificadas dentro dos trés veicd®scomunicacdo em andlise apresentam
diferencas que podem ser creditadas tanto as lediawiais adotadas quanto a propria natureza
do suporte. Por essa razdo, no decorrer destalloa@s matérias que ajudaram a construir as
representacdes do género musicap e dos seus consumidores no imaginario social da

populacdo de Brasilia sdo agrupadas por jornat blpoo tematico.
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Jornal de Brasilia

* Orapna agenda da cidade

De um montante de sete matérias referentes aotassym publicadas no Jornal de
Brasilia entre os anos de 2006 e 2008, quatro dedgmvam diretamente relacionadas ao
lancamento de um novo produto ou a divulgacdo genzd festa ou espetaculo na cidade. A
reportagenNo submundo do tréafictoi escrita pelo jornalista Wellton Maximo no ate 2006.
A partir de uma entrevista concedida em Brasilito papper carioca MV Bill, Wellton
descreveu toda a trajetéria pessoal e profissidmalrtista que conquistou visibilidade na cena
cultural nacional com a producdo de um documentgoslore a ligacdo de criancas da favela
Cidade de Deus com o trafico de drogas cariocaodDrdentarid-alcdo — Meninos do Trafico
foi exibido no programa semanal Fantastico, da R&ldbo de Televisdo, e projetourapper
para outros foruns de discusséo, o que possibilitolencontro de MV Bill com o presidente

Lula.

Depois de contextualizar o leitor sobre o assunto entrevistado, a referéncia ao
documentario serviu para que o jornalista, finalilmemtroduzisse o assunto que era a pauta da
matéria: a realizacdo do lancamento do livro homénem um teatro de Brasilia. O tema,
contudo, perdeu importancia diante da historia @outhentario e das declaracées de MV Bill,
qgue estendeu o problema da violéncia e da crimdimddi para outras grandes cidades do pais,

com destaque para Brasilia.
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Apesar de o termoapper ser utilizado dentro do texto repetidas vezesemteevista o
jornalista revela que o artista ndo reconhece dcait®mo sua principal “arma” de denuncia
social. No entendimento de MV Bill, @p teve o mérito de retira-lo do 6cio da adolescéncia
Comboxpara destacar as informacdes relacionadas a agerdia e foto de MV Bill, fornecida

pela assessoria de imprensa do artista, a matéungoo 70% da area da pagina principal do
caderno Viva!

O segundo texto que envolve a tematagano Jornal de Brasilia tem o titulo desenal

reforcada A reportagem ndo tem a assinatura de nenhumligiena ocupa posicao de destaque
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na editoria de cultura, em uma edicao de segurnida-felead da matéria segue a linha adotada
no subtitulo, que anuncia em caixa-alta queragpersdo Racionais MCs langcam DVD e dizem
viver em um movimento de guerrilha”. De acordo coneportagem, trata-se do “primeiro DVD

dos Racionais MCs”, que — em breve — chegara as tl3 cidade.

Com mais de 20 anos de historia, o grupgageformado na zona sul da cidade de Sao
Paulo ja vendeu mais de 1 milhdo de discos sendaagieriferia e, principalmente, sem trabalhar
com grandes gravadoras. Assim como o0s ultimos slidos Racionais MCs e de outras bandas
de rap, o DVD Mil Trutas, Mil Tretasfoi lancado pelo selo Cosa Nostra, criado por Mano
Brown, Edy Rock, KL Jay e Ice Blue.

Mano Brown é o principal porta-voz do grupo. A géla que mantém com a imprensa,
contudo, € de distanciamento e desconfianca. Rarragéo, raramente concede entrevistas e as
suas declaracbes na midia sdo celebradas comoistasguuase “furos” jornalisticos. Para o
Jornal de Brasilia, quem concedeu a entrevisticéoBlue — um dos integrantes do grupo, que
explicou a reportagem que o lancamento do primBV® era entendido pelos integrantes do
Racionais como um movimento de guerrilha (ou rés@a) contra a TV e as grandes midias.
Em varios trechos do texto o jornalista reprodudatacdes daoapper Ice Blue que, em nome

do grupo, declara: “nédo precisamos da TV para acenit.

O tom de critica positiva permeia toda a reportagénbVD é elogiado ndo somente
pelas gravacfes ao vivo — que destacam a perfoertEmmapper Mano Brown a frente do palco,
mas também pelos extras que contém bastidoresagensd e um minidocumentario sobre as
historias dos “bailedblacK, que agitavam a periferia paulistana. Antes deemmamento, a
matéria atesta que o grupo Racionais MCs ja garaeti lugar na histéria por dar voz e rosto a

juventude da periferia.

A reportagem utiliza foto de Mano Brown cantandowem palco como Unica ilustracao.
A imagem é creditada a assessoria do grupo. Nadeggue acompanha a imagem, o leitor é
informado de que oapper, chamado de “poeta da periferia” participa de damidrio para o

novo trabalho.

Outra matéria que se enquadra na categoria deosveriancamentos culturais trata de

uma festa para jovens que acontece anualmente &sfliBe que abre espago para exibi¢cdes dos
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guatro elementos dap hop o break,o grafite, 0 DJ e o MC. Sob o tituBelebracéo da cultura

hip hop a reportagem objetivava divulgar a realizagadedta Da Bomb, “uma das maiores do
género no centro-oeste”, segundo o Jornal de Brasijue, em 2007, j& se encontrava em sua
décima primeira edi¢do. Ao contrario do que usuatm@s jornalistas fazem, as informacdes
relacionadas ao local, data e horario do eventapaseram o primeiro paragrafo do texto.

riferia para poder tocar”, avalia Ocimar.
‘tem de tocar

¢onta Hadji,

musical

2 . "Quero que o rap va para

. para o mundo para falar as coisas as",
continua, o miisico que tem presenca garantida
na segunda temporada de séric global.

James Brown, icone da black music falecido
em dezembro do ano passado. ganhou um
espaco dedicado & sua meméria ¢ masica. As

o DJ Hadji ¢ o misicas black antigas serao relembradas pelo
ambiente prin- line-up formado pelos DJs Barata e
i Pezio (dupla residente dos pro-
jetos Criolina e Qboa), Jamai-
ka, Nino Mix, Chokolaty e
favelas no Leandronik.
homénima

A matéria é entremeada por depoimentos do idealizadorganizador do evento, DJ
Ocimar, e pelo DJ convidado, Hadji, que veio de Baalo trazendo no curriculo trabalhos
realizados com aapper Sabotage, assassinado em 2003, e com Gabrielngadte. As
declarac6es do DJ Hadji sdo usadas na matériadpatacar a pretensao dappersnacionais
de romper os limites dos bairros e comunidades foae para o todo o0 mundo. Para reforcar
essa posicdo de emergéncia e busca de visibildiadena nova manifestacdo cultural, o autor
da matéria recorre as aspas para contrapor a patecBadiji, que declarou querer “queap va
para a televisdo e para o0 mundo para falar asscoestas”, ao senso comum de que muiips
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hopperspreferem “continuar a margem da midia por conéukeraliada do sistema que eles
tanto combatem” (ROCHA; DOMENICH: CASSEANO; 2001)91

A reportagem prossegue oferecendo outros detakadsstia, como a homenagem dos
organizadores do evento ao musico norte-americames Brown, falecido no final do ano de
2006, a participacdo de artistas locais na festadescricdo dos ambientes variados que iriam
contemplar, inclusive, espaco para exibicdo deiora brasiliense de basquete de rua, além da
exposicao de trabalhos com grafite realizados qegrantes de um grupo que atua na cidade-
satélite de Ceilandia.

O texto ndo é assinado. O trabalho de diagramagd@gina € feito sobre uma imagem
do DJ Hadji operando unmack-upde som. No final do texto, um subtitulo destat@calizacao
de informacdes referentes ao preco e aos pontesrdta dos convites da festa. A reportagem
ocupa 80% da pagina de abertura do caderno Vidalige espaco com uma nota sobre outra
festa com DJs e musica eletrdnica, cuja ilustrécdambém, a de um DJ em frente a yoicé-

up de som, o que visualmente da a impressédo de secomtinuacdo da matéria principal.

Dentro do periodo pesquisado, a ultima reportagimtificada no Jornal de Brasilia a
abordar o temaap a partir do gancho noticioso da agenda culturab$sinada pelo jornalista
Pedro Brandt em meados do ano de 2007 e recelielod@OG bem acompanhadPara quem
desconhece o significado das iniciais escritasetrad maiusculas e ndo domina a cena cultural
da periferia brasiliense, o jornalista esclarecesutatitulo que a matéria trata de um show com
um artistarapper candango e que a apresentacdo contara com pagbep especiais dos

musicos Lenine e Maria Rita.

Ja em seu primeiro paragrafo, o texto explica q@&& o nome artistico de Genival
Oliveira Gongalvesrapper de Brasilia que iniciou sua carreira ha 25 anasocdancarino de
break A pauta da reportagem é a realizacdo de dois slimwapper no Teatro Nacional da
cidade. Os espetaculos seriam uma comemoracao ramleyestilo” (BRANDT, 2007:02) dos
25 anos de carreira de GOG, com a participacacciedmke musicos candangos e cantores do

género MPB que ja alcancaram visibilidade nos mgaosinantes.

Na sequéncia do texto, o jornalista relata a apragao dorapper com os artistas

convidados e informa que os dois shows seréo goavpdra a produgéo do primeiro DVD de
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GOG: Cartao-Postal Bomba. Para conferir isenc@partagem, Brandt utiliza declaracfes entre
aspas para explicar a aproximacdo de GOG com dsreanLenine e Maria Rita. Entre o0s
trechos selecionados, figuram “a Maria Rita mefaoaleu. Ela se apresentou e disse que gostou
do meu trabalho” e “pouco depois, ele [Lenine] roavidaria para participar de seu Acustico
MTV”. O jornalista também relata como GOG conheGarson King Combo, um dos artistas
pioneiros do génersoul musiano Brasil, e Paulo Diniz, cantor e compositor perthucano que

na década de 1970 gravou sucessos deimgos de Amoe Quero voltar pra Bahia

Além de apresentar a discografia completa do artisbmposta por oito trabalhos
lancados, o texto traz uma retrospectiva da cardgrGenival Oliveira Goncalves, que se mostra
deslocada do conteudo da matéria. Embaixo do teridyox destaca as informacdes de servico
relacionadas ao espetaculo. A matéria ocupa 50&splaco de uma pégina, ndo abre o caderno
de cultura e traz como ilustracdo uma fotordpper candango, fornecida pela assessoria de

comunicacao do artista.

Do ponto de vista jornalistico, as quatro repomagem questdo atendem a uma série de
critérios subjetivos comuns que sédo adotados pelafsssionais de imprensa para selecionar o
que — de fato — consideram noticia e estruturardano das informacdes. A identificacdo e o
reconhecimento de tais critérios sdo de extremavaatia para compreender como as
representacdes doappers sdo construidas dentro dos textos. Reforcando eegsadimento,
Luiz Gonzaga Motta lembra que “toda a decisdo deucicar alguma coisa €, a0 mesmo tempo,

uma decisédo de ndo comunicar outras” (MOTTA, 2(@2:.1

Como em outras areas de interesse humano, sabeese grofusdo de eventos e
acontecimentos no campo da cultura e das artesité aita. Além dos fatos em si, também
competem por visibilidade os acontecimentos mictidti Estes Ultimos sdo constantemente
criados com o intuito de chamar a atencdo dos nigiasmunicacao e, em certa medida, sO se
concretizam através do espaco concedido pela mitha.razdo do excesso de oferta de
informacgdes e acontecimentos, a utilizacdo derm#téle selecdo de noticias € fundamental para
a definicdo das agendas sociais e culturais nosileside imprensa. No caso das quatro matérias
do Jornal de Brasilia agrupadas e investigadasa n@ssquisa, pode-se afirmar que todas
apresentaram atributos de noticiabilidade. De fonmaito parecida, os fatos noticiados

mantinham — em algum grau — relacdo de depend@&ooma sociedade e o publico leitor,
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considerados potenciais consumidores dos produttisrais que integram o cardapio de
entretenimento da cidade. Dito de outra maneira; has pautas voltadas para a divulgacéo de
acontecimentos que movimentam a agenda cultur@rdsilia — uma maior necessidade dos
meios para a disseminacdo de informacdes, quenteradpropiciar maior visibilidade, maior

éxito e mais dinheiro.

A constatacdo dessa dependéncia permite reconhjeeens reportagens apresentam,
como tragos comuns, os valores informativos daidade, da proximidade e da notoriedade. O
novo ou atual tende a despertar o interesse aw &ipor essa razédo, € um dado frequentemente
utilizado como gancho para iniciar as matérias sBesodo, o lancamento do livro do MV Bill,

a grande festa que celebrava a culhipshop a divulgacéo do primeiro DVD dos Racionais MC

e 0s shows dmpper GOG foram — em seus respectivos tempos — acorgatis atuais.

Sobre o atributo noticioso da proximidade, € senspreveniente recorrer a Nilson Lage
para dimensionar o peso desse valor dentro daandtfé, de acordo com o autor, um raciocinio
corrente de que o interesse humano se volta, panpra o que lhe esta préximo (1979:67). De
fato, a excecdo da reportagem sobre o lancament®\Wd dos Racionais MCs, o valor
informativo da proximidade esta presente nas tr@®gmas selecionadas, publicadas no Jornal de
Brasilia. Ainda sobre o conceito de proximidade¢cidiel Kunczik complementa a abrangéncia
do valor afirmando que os meios de comunicacaactseentram em eventos de curta duragao
que tenham alguma relacdo com um circulo deterrminadreceptores” (2002:243). Nos casos
em analise, a tematica ligadarap buscava leitores, principalmente, entre os jogresviviam
na periferia do Distrito Federal. Esta é, alidsaudas premissas do Jornal de Brasilia, que
recentemente adotou o formato tabléide — mais f&eilmanusear e transportar, que pratica
precos menores que o do principal concorrente ende publica matérias excessivamente

longas.

Do mesmo modo como 0S géneros musicais cultivaets rpainstreamelegem seus
astros e principais atrag6es,hip hop nacional também cultua algumas celebridades. Esta
constatacdo € importante porque, por mais estrgnbapareca a afirmacdo, mdsicos como o
rapper Mano Brown representam — na atualidade — a ebiteg&hero musicatap no pais.
Idolatrado por uma legido de fas e celebrado mefaensa, Brown sintetiza o exemplo de uma

personalidade notéria. Qualidade perseguida pgleeinsa, a notoriedade é também reconhecida
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como um dos mais importantes critérios valoratieles selecdo da noticia. Ao tratar da
notoriedade, Johan Galtung e Mari Ruge atribuete@mwo notério o mesmo significado de elite.
E, de acordo com a observacdo dos autores, “quaai® o acontecimento diga respeito as
pessoas da elite, mais provavel sera a sua tramsféo em noticia” (2005:67).

O peso da notoriedade do entrevistado tende ailmointtom o seu indice de visibilidade
midiatica. E significativo perceber que nas quagportagens analisadas pode-se identificar a
presenca de algum tipo de celebridade. Se MV Rilqaistou algum reconhecimento pela
producdo de um documentario-denuncia, os Racid@is tornaram-se celebridade por vender
mais de 1 milhdo de discos sem 0 apoio de grande&dpras. Do mesmo modo, DJ Hadiji
destacou-se no circuito de festas e baladas pilotgnandegpickupsde som enquanto GOG
tornou-se um artista conhecido na cidade e em algentros urbanos do pais por impulsionar a
vertente mais engajada do génep e ter algumas de suas composi¢cdes gravadas poranusi
ja consagrados pela industria fonografica e pelemsnhegemonicos. N&o foi por acaso que o
jornalista optou por destacar a participacdo deneee Maria Rita ainda no subtitulo da matéria
GOG bem acompanhad@omo resgata Nelson Traquina, “0 home e a pogigdpessoa sao

importantes como fator de noticiabilidade” (2005:80

Por meio de expressdes como “nos proximos diagjpral, “chega a Brasilia”, “dip

hop invade Brasilia amanh&@”, “Centro-Oeste”, “MinasniBéClube”, “Sala Martins Penna do
Teatro Nacional”, “fashowna cidade”, “aapper candango” e “neste fim de semana”, retiradas
das quatro matérias, o leitor recebeu indicativaiges a localizacdo e a data de realizacdo dos
acontecimentos. De maneira complementar, o valticinoda notoriedade ocupou posi¢do de
destaque em fotos, legendas, titulos, retranéesdscomo “Genival Oliveira Gongalves deixou
sua marca na musica brasileira com o pseudénin®Q@@ [...] Orapper candango comemora
este quarto de século de carreira em grande estijoé abre a reportagem GOG bem

acompanhado.

Sob o ponto de vista dos estudos culturais, o génarsicalrap se apresenta nas
reportagens do Jornal de Brasilia como uma maadast cultural oposicional emergente, que
dialoga com os elementos da cultura dominante guista espacos de visibilidade como o

Teatro Nacional, o Teatro da Caixa e o Minas T&hitbe, todos localizados em pontos centrais
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da cidade e tradicionalmente ocupados por grandegpanhias e artistas celebrados pelo

mainstreamNos textos, essa ocupacdo negociada ganha destadguechos como:

O hip hopinvade Brasilia amanha, com a tradicional festaBDmb, uma das
maiores do género no Centro oeste, no Minas TéalseCa partir das 22h.

Hoje & noite, como atracdo do Projeto Sempre uno,Pelp lanca Falcédo —
Meninos do Trafico [...] O debate com o publicomcentrada franca, esta
marcado para as 19h30.

Sabado e domingo, GOG se apresentara na Sala §/&tnna do Teatro
Nacional e contara com participacdes que vao desécos da cidade até os
cantores Lenine, Paulo Diniz, Gerson King Combccardora Maria Rita.

A questdo da negociacéo entre o0 dominante e o nadrgnaterializada na busca dip
por visibilidade, permeia as reportagens do JatedBrasilia também em outras passagens dos
textos. Na reportage@elebracéo da cultura hip hoipJ Hadji defendeu em entrevista a ampla
difusdo do estilo musical. Para o musico, que gpdu do filme Anténia — de Tata Amaral — os
rappers“tém gque tocar para o mundo [...] Quero quapva para a televisdo e para o mundo
para falar as coisas certas”. N&téria No submundo do trafico jornalista Wellton Maximo
apresentou o entrevistado enfatizando sua deteggonam divulgar o ponto de vista da
periferia: “O rapper MV BiIll, nascido Alex Pereira Barbosa, 31 anosiiaza da Cidade de
Deus, onde vive até hoje, ndo mede esforcos pastran@ realidade das favelas contada por
quem vem do morro. @ip hopfoi o primeiro passo”. Néead de Arsenal reforcadpa reacdo as
avessas dos Racionais Mcs em relacdo a imprensse -se| configura como uma singular
estratégia de diferenciacdo — foi destacado ntvdrésem sair da periferia ou fazer shows em
grandes festivais, com poucas entrevistas e aparigd TV”, que pontuou a alta vendagem de
discos do grupo. E o autor da reportage®G bem acompanhaddilizou o depoimento “néo
tive que bater na porta deles, foi o contrarios ehe procuraram [...] Eles tratam berhip hop
A aproximacao surgiu naturalmente”, atribuidorapper brasiliense, para mostrar o interesse
das manifestagcbes hegemonicas sobrapo Dentro dos estudos culturais, Stuart Hall explica
esse interesse do mundo contemporaneo sobre atestaghes populares e marginais a partir
“fascinacdo do p6s-modernismo pelas diferencasasgxtaciais, culturais e, sobretudo, étnicas”

(HALL, 2003:337), presentes em manifestacdes jvpariféricas, como @p.
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Reconhecido dentro das matérias como a mola paautee uma identidade juvenil das
“quebradas”, diip hoppode ser encaradmmo “a whole way of life, material, intellectuahc

spiritual”®

(WILLIAMS, 1985:16). Nesse sentido, parece natuedonhecer que o género
musical ajudou a estabelecer cddigos sociais éndedgem que influenciam a construcdo das
representacdes sociais do suje#ppere do publico consumidor dessa manifestacédo culiyra
partir de palavras e expressdes como “musica datatd, “periferia”, “vespeiro”, “mundo das
drogas”, ‘black musit, “cadeia”, “trafico”, “pensador”, “falar as coisacertas”, “discurso
contundente”, “insercdo de jovens”, “eles estavaorremdo, um por um”, “rolés do grupo”,
“tatica de guerrilha”, “jovens de todas as ‘quebsiddo pais”, “poder de mobilizacdo” e “é o
poeta que chora, o ladréo que tenta mudar de oitmchorro’ que fica com varias meninas”,
contidas nas reportagens do Jornal de Brasiliasadaks neste bloco, € possivel associar a
imagem desses sujeitos valores ligados a pobrezaerggo, ao inconformismo, a ameaca e ao

engajamento.

Se considerado o contexto de entretenimento datagpdrabalhadas pelo Jornal de
Brasilia, pode-se afirmar que é pouco expresspgesenca de referéncias como “poderosos ao
vivo”, “retrospectiva da carreira”, “fenbmeno”, “jierdo entrado para a histéria” e "grande
estilo”, encontradas nas reportagens. Usualmenpeegiados emeleases criticas e coberturas
de espetaculos e producgdes artisticas, os teranusctitos sdo aplicados de forma comedida ao
tratar das producbes de artistagppers No conjunto das matérias verificadas, a excecao
configura-se na reportagem Arsenal reforcado, dém ale algumas expressfes ja citadas,
também utilizou “poeta da periferia” e “as pesstaperiferia que fazemrap [...] tém talento,
tem publico”. Nos demais textos, a utilizacdo fada de termos relacionados ao mundo da
diversdo e do entretenimento ndo parece corresp@ndena critica negativa. Parece, antes,

tratar-se de uma reacéo de desconhecimento owshbea®mento de foco noticioso.

* Rap policia e desigualdade social
Da amostra identificada para a pesquisa no JomBraksilia, as trés matérias restantes se
enquadram nesta categoria por abordar a temafica partir da relagdo do género musical com
a periferia e com as diversas formas de violénoiggntes no meio urbano. Este é o caso da

reportagemA arte que nasce das maos do povablicada no inicio de 2007 em um caderno

% Um modo de vida global, material, espiritual electual. Traduc&o livre
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especial comemorativo do aniversario de 36 anosidkide-satélite de Ceilandia, a matéria
destaca os elementos dip hopcomo expresséo cultural e motivo de orgulho pgrapulacao
da cidade.

Ceilandia é a segunda maior regido administrativaDiktrito Federal e, também, a
segunda cidade do pais com maior contingente delggfm nordestina fora do Nordeste. A
chegada dos primeiros moradores e a mudanca degpaidocal pontuam, no inicio do texto, os
caminhos trilhados pela populagcéao para que Cedjmdilesse se desenvolver economicamente e
se transformasse em “palco cultural”. Na defesasalgmnto de vista, o autor da matéria
relaciona algumas manifestacdes culturais que sadupidas e consumidas pela populacdo

local. Dentre elas, séo citadas expressfes cormambas dunke ohip hop

Para falar sobreap e hip hop a reportagem resgatou a historia de Marcos Viside
Jesus Moraesapper brasiliense nascido em Ceilandia, que adotou oenartistico de Japao.
Com sete discos gravados, Japdo ja participou alzagfio de alguns videoclipes @ e do
curta-metragenRap, o Canto da Ceilandia Em entrevista, afirmou que costuma mostrar a
realidade da cidade por meio da sua arte e querprasar sap como sinal de protesto em lugar
da violéncia. As declaracfes, destacadas com aspésrcaladas em diferentes pontos do texto,
legitimam o discurso e isen¢&o do jornalista. Miatveum tom de celebracdo e comemoracéo, a
reportagem se ampara na estimativa de que existasnd® 100 grupos dap locais para atestar
a ligacao cultural da cidade com o género musagal O autor ndo cita fontes para a estimativa
apontada. O texto, que ndo é assinado, divide acesga pagina tabloide com anuncio de um
estabelecimento comercial de Ceilandia. Nao foratitizadas imagens para ilustrar a
reportagem.

Na editoria de Cidades, sob a retr&i¢pichadores”, foi publicada em meados do ano de
2008 a matériCidade fatiada por gangue®© texto produzido pelo jornalista Saulo Araujo
localizou espacialmente o acontecimento no subti@dilandia tem pelo menos 22 grupos

monitorados pela Policia MilitarA partir da divulgagcdo de um mapeamento realizoelo

% Produzido por Adirley Queiroz, o documentario dstolhido pelo jari popular como o melhor curtasagem
da 382. edicao do Festival de Cinema de Brasilia.

% No jargao jornalistico, diz-se que é a palavra igentifica um texto. E geralmente posicionadaeabtitulo ou
no topo da pagina. Nota da pesquisadora.
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servico de inteligéncia da policia de Ceilandiae dai utilizado como gancho noticioso da
reportagem, a histéria das gangues de pichadorssu® integrantes se inicia com a frase
“revélver na cintura, um tubo de spray na méo patiggdo para matar”
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Seguindo um estilo narrativo e quase literariogportagem descreve a atuacdo dos
integrantes das gangues — em sua maioria, adotescemgue assumem o desafio de escalar
prédios, muros e fachadas em busca de um espac@reome visibilidade para inscrever as
assinaturas — otags em inglés — dos respectivos grupos. A acdo demnpse relaciona néo
apenas com o ato infracional de depredar patrinsdmeas também com os confrontos entre
grupos inimigos, que — nao raras vezes — culminam zoléncia e morte. De acordo com o
texto, de 2006 até meados de 2008, dez jovens rpanda vida em brigas e emboscadas

arquitetadas por grupos de pichadores rivais e@iiZia.

Por meio do acompanhameidoco de alguns grupos juvenis, a reportagem apurou que
as “faccdes inimigas” atuam principalmente em es@rgublicos realizados na cidade. Elas,
porém, extrapolam as fronteiras de Ceilandia seumpeeo Governo do Distrito Federal promove
shows na Esplanada dos Ministérios para provocemnfronto. Entre os relatos de algumas
brigas, o autor da matéria introduz a historia wersgnagem real: um jovem de 12 anos, que
admitiu ja ter pichado prédios e escolas e assaliadestabelecimento comercial em Ceilandia.
Sua expectativa com essas agdes €, de acordo ¢ms mtegrantes de gangues entrevistados, a

de conquistar visibilidade e respeito diante desale membros do grupo.

Separado por um intertitulo, o tratamento punitbemm que os infratores podem ser
penalizados no pais é descrito em um Unico pa@gsaefjuido de outro onde um integrante de
gangue e um representante da Policia Militar tésuas declara¢des reproduzidas. E justamente
nessa parte do texto queap conversa com o restante da reportagem. Seguinstil® lgerario,

0 jornalista descreve 0 ambiente e 0 som que aaumapa depoimento do infrator durante a
entrevista: “ao som daip hop seguido de umap nacional”. H4, também, referéncia ao género
musical rap por meio da descricdo de roupas e de estampawaslus grupos de artistas

nacionais.

A terceira reportagem do Jornal de Brasilia quegira o bloco de matérias em analise foi
publicada em meados de 2008. Nela, a temétigcade aproxima da violéncia e da desigualdade
social através da historia de um trio de criamggpersque vivem no Varjao. Integrantes do
grupo Pequenos MCs, 0s jovens artistas se tranafarmem personagens de uma noticia,

justamente, por serem jovens. Sob o titOlaoap que transformaa reportagem apresentoua
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historia do grupo, que tem utilizado a musica peeatar mudar a realidade da regido

administrativa onde vivem e onde “sempre tem gimmando maconha”.

No texto, a jornalista se apoiou nas declaracOeede entrevistados, como as transcritas
no paragrafo anterior, para evidenciar aspectoocarfalta de opcdes de lazer na cidade e a
convivéncia da populacdo de Varjao com a margiadéd Ndo € a toa que a declaracao “nao
podemos falar nada, sendo apanhamos”, proferidarpatosrappersjuvenis, foi utilizada ja no
segundo paragrafo da matéria. Outro ponto explopatk autora da reportagem diz respeito ao
papel creditado as letras dps Por mais improvavel que pareca, o texto afirmquea as
cancdes produzidas pelo trio de criancas e adoleEs;e“sdo carregadas de desabafos e

mensagens de conscientizacao”.

A matéria prosseguiu mostrando commp e os demais elementos dip hoptém sido
introduzidos no cotidiano dos jovens da regido darjad que, a época, participavam de
atividades culturais e de lazer propostasipprhoppersvoluntarios em espagos como escolas,
pracas e ruas. A utilizacdo desses espacos puhécpsessupbe o0 apoio da Administracao
Regional que, nos ultimos paragrafos da reportagerapresentada pela figura de uma gerente
de Esportes. No papel de porta-voz, essa geregigmeu a idéia central da matéria,
apresentada no titulo, afirmando quki hopé o maior representante dos grupos culturais que
atuam na regiao e queap pode ser considerado “o estilo que tem a caraddae’.

A estruturacdo das reportagexarte que nasce das maos do povo, O rap que tranaf
e Cidade fatiada por ganguesarece ter partido da identificacdo de elemenésrmativos
comuns. Esses elementos, ou valores informatiavant utilizados como ganchos noticiosos
para despertar o interesse dos leitores da cidmetextos que compdem esse agrupamento, 0
mais visivel dos elementos noticiosos presentésrekicionado ao aspecto da proximidade do
acontecimento. Isso acontece porque as pessoasalmante se interessam mais pelas
informacfes que podem afeta-las diretamente ouputeo modo, pelos fatos e noticias

geografica e culturalmente mais proximos.

As reportagen®\ arte que nasce das maos do povo, O rap que tanafe Cidade
fatiada por ganguespresentam, dentro de sua estrutura, valoresiosmg comuns que S&o
utilizados como gancho jornalistico para atrainteriesse dos leitores da cidade. Nos textos que
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compdem esse grupamento, 0 mais visivel dos elesemticiosos presentes esta relacionado
ao aspecto da proximidade do acontecimento. Issot@we porque as pessoas naturalmente se
interessam mais pelas informagfes que podem afetdiletamente ou, de outro modo, pelos

fatos e noticias geogréfica e culturalmente majgipros.

Como Miriam Abramovay identificou em seus estudi®e o comportamento de grupos
sociais de jovens, na periferia de Brasilia&p acompanha todos os momentos de divertimento
juvenil, em casa, na rua e nas festas” (ABRAMOVAYyak 1999:138). Nesse contexto, 0s
assuntos relacionados ao terap que acontecem em locais como Ceilandia, Varjamdhina
ou Gama ganham as “cores” de uma identidade clliamailiar e geograficamente proxima.
Devido ao atributo da proximidade, ainda que mteitio mantenha uma ligacéo direta com o
fato ou acontecimento noticiado, este sempre tande&eressa-lo pela possibilidade concreta de
vir, de alguma maneira, a influenciar sua vidaoRié outra maneira, se um apagao de energia
acontece na periferia do Rio Grande do Sul, o fdto desperta interesse na populacdo de
Brasilia por ndo afetar o cotidiano dos seus moesdoA mesma reacdo nNao Sse processa,
contudo, quando o assunto em pauta € a violéncifarrAacdo de gangues de pichadores e
menores infratores em Ceilandia € um tema que gaingancia pela possibilidade concreta de
risco ou ameaca aos moradores de Brasilia, Cedl@nddjacéncias.

Juntamente com aspecto da proximidade, a questdioacia pode ser identificada
como outro importante valor-noticia. Nessa direfdgson Traquina lembra que “a presenca da
violéncia fisica fornece mais noticiabilidade esita [...] como os critérios de noticiabilidade
muitas vezes exemplificam a importancia da quelowranarmal” (2005:84). A relevancia do
valor-noticia da violéncia pode ser atestada airpdg uma breve leitura dokads das
reportagens. Se considerado queanl € a sintese da matéria, dos trés casos em aredis@ois
€ possivel encontrar nos primeiros paragrafos éebisis a criminalidade, a violéncia e a
desigualdade social. Desse modo, respectivamestepartagen€idade fatiada por gangues
O rap que transformeo leitor se depara com:

Revolver na cintura, um tubo dprayna méao e disposicdo para matar. Esses
sdo elementos indispensaveis para quem faz partgadigues de pichadores de
Ceilandia. Rabiscar um muro ainda virgem, com g$etrauitas vezes
indecifraveis, é a forma que eles — a maioria adeletes — encontram para se
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mostrar para a sociedade. Pertencer a uma facggrafiteiros na maior cidade
do DF representa poder, forca e status.

Primeiro grupo musical do género, o Pequenos Mcistégrado por trés

criancas do Varjdo. [...] Para eles, os problemasvdrido vao além da

criminalidade e da desigualdade social. Acreditama q desrespeito com a
cidade, por parte dos préprios moradores, e a popc@o de lazer contribuem
com a marginalidade. Por isso, as letras das nuisioa Pequenos Mc's sdo
voltadas para a realidade em que vivem.

Os textos trazem também outros valores informatigoe podem ter ajudado a
transformar os fatos em reportagens. Dentre etele-pe destacar a disponibilidade das fontes, o
dia noticioso e a atualidade. De forma ndo ponteisges critérios sempre estdo presentes e,
juntos, aumentam o potencial noticiavel dos acamieatos. Sobre a potencializacdo dos valores
noticiosos, Johan Galtung e Mari Ruge explicam“quantos mais acontecimentos satisfizerem
os critérios mencionados [de noticiabilidade], maassibilidades terdo de serem registrados
como noticias” (1993:71).

Embora a abordagem dos tenfag hop e rap nem sempre apareca em destaque nas
matérias publicadas em outras editorias, como @idiedes e Policia, a andlise de sua presenca
nesses textos é rica e reveladora. Do ponto de @&tonstrucdo das representacdes sociais, as
reportagens analisadas demonstram a preserrgg @on diferentes contextos, evidenciando sua
definicAo como codigo de expressao e discurso dgrupo social formado, basicamente, por

jovens que vivem nos bairros pobres e (socialmeliségntes dos grandes centros urbanos.

Para retratar esse universo social, os jornaligesrreram a termos como “mundo do
crime”, “campo minado”, “tribos rivais”, “cigarrode maconha”, “confrontos e emboscadas”,
“adolescentes assassinados”, “jovens perderamad, Vigangues aliadas”, “furtos e assaltos”,
“criminalidade”, “Grafiteiros Sanguinarios Noturrips‘as armas se tornaram acessorios
indispensaveis”, “ndo podemos falar nada, sendmhapaos”, “poucas opcdes de lazer”,
“sonham com um ambiente mais amistoso”, “somam rdais800 membros”, “girias, quase
cantadas” e “estampas de grupos rdp’, que transmitem percepcfes negativas, como a
sensacao de violéncia, abandono e perigo. Aliadessas signos, nimeros como os utilizados

nas reportagen€idade fatiada por gangues O rap que transformgpara quantificar os
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integrantes de uma gangue e os habitantes de & repotencializam a idéia de ameaca

contida nos textos.

A teméticarap se mistura a esse repertorio por meio de refagrm@mo “voluntarios”,
“hip hop é muito importante”, rapper’, “sinal de protesto”, “arte”, “cultura”, “prémids
“videoclipes” e “mostrar a realidade da cidade pmgio da arte”. Embora numericamente
inferiores ao conjunto de expressfes anteriornretdéeionadas, esses termos, retirados das trés
reportagens, podem levar o leitor a buscar um \atdstico para oap, refletir sobre a realidade
cantada nos versos e sobre a violéncia urbanangibada no cotidiano de um grupo social que
se sente discriminado e excluido. Nessa direcaanalisar o comportamento de grupos juvenis
no Distrito Federal, Miriam Abramovay chegou a t&laque “o sentimento de exclusédo social
anteriormente manifestado pelos jovens é expresso meio do rap que, segundo o0s
entrevistados, é a Unica musica que retrata oiaotiddos que vivem nas periferias [...]; € um
meio de expressao muito forte” (ABRAMOVAY et al,99138).

Inserido de maneira transversal na tematica dasrteggens, a presenca dap nas
matérias apresenta o género musical como uma falenaxpressdo que da visibilidade a
representacdo coletiva da juventude que vive ndades-satélites. Nessa direcdo, dentro do
imaginario social, aap parece fornecer “um sistema de orientacdes expasss afetivas que
correspondem a outros tantos estere6tipos ofereain® agentes sociais” (BAZCKO, 1985:311).
Esses esteredtipos estdo presentes nas trés majgaado o género musical é associado a
expressdes como “com letras muitas vezes indeei8gv‘'ndo podemos falar nada,[...] mas
podemos cantar o que a gente pensap{ “letras carregadas de desabafo”’e “a maioria dos
habitantes daqui € de pessoas talentosas e trdbedsa

Ainda sob a lupa dos estudos culturais, € possdeenhecer nas reportagehsrte que
nasce das maos do poe® rap que transformaelementos que evidenciam o carater material da
expressao culturabp. A despeito do foco das pautas estar voltado gamaovimentos sociais
da cidade, no primeiro caso h& referéncias ao awntennimero de grupos dap, ao esforco
empreendido por um artista para produzir e graeas sliscos e ao retorno financeiro decorrente
desse trabalho com a musica. Ja a segunda matiatia & experiéncia voluntaria de formacéao e
capacitacdo de novdsp hoppers que conta com o apoio material do Governo dorifst

Federal, por meio da Administracdo Regional doatarj
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Correio Braziliense

* Orap inserido na programacéao cultural de Brasilia

No periodo de janeiro de 2006 a dezembro de 2@B&mf identificadas 18 matérias
jornalisticas que se relacionavam ao teapanas paginas do jornal Correio Braziliense. A maior
parte dessas reportagens foi pautada a partinditggdcao de produtos culturais e da realizacao
de eventos musicais nos diversos espacos da cidadeantidade de matérias enquadradas
dentro desta categoria, um total de nove ja é wlitativo de como o periddico “enxerga”
prioritariamente o génerap e quais sdo os valores noticiosos predominanteselegdo da
pauta como um fato noticiavel. Todas as reportagahscionadas neste grupamento foram

publicadas no caderno Cultura, algumas com chamagameira pagina do jornal.

Publicada em abril de 2006, a matéria entituladarmula magica da p&Zztrouxe para
os leitores do jornal uma entrevista comapper Mano Brown, integrante do grupo paulista de
rap Racionais MCs. A pauta estava vinculada a coleejturnalistica de urshowde hip hop
que aconteceu na vespera e que lotou o ginasiatiegpblilson Nelson, localizado em area
central do Plano Piloto. Na abertura do texto, raglista Naiobe Quelem registrou a ligacao
cultural da cidade com hip hop mencionou nomes de artistas e grupos locais cal fdé
repercussao de alguns trabalhos da principal atrdgénoite antes de relatar o andamento do
espetaculo e o inicio da apresentacdo dos Racidwaitexto, esse foi 0 Unico espaco dedicado
aos artistas locais, que ocuparam o palco por diocas, antecedendo a apresentacéao do grupo
liderado por Mano Brown. A atmosfera parece tetagiado a autora da matéria que — além de
colocar em evidéncia algumas das declaracdes distasr descreveu o ambiente equalizado
pelo som onde “ao som do batiddo, somem-se agd{fas sociais”.

A relacdo de distanciamento mantida pelo grupo dtais MCs em relacdo a midia é
relembrada na matéria. De fato, essa informac@s&chda no trecho “em momento raro, Mano
Brown concede entrevista”, que integra o subtigjyltambém, logo abaixo da retranca, com a
afirmacao “orapper quebra o siléncio”. Mano Brown respondeu as pesgunglacionadas aos
projetos artisticos do grupo, ao polémico encodé&cappersocorrido em Sao Paulo no ano de

2005, ao trabalho independente dos Racionais, padim de suas musicas junto ao publico

7 Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 472006.
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jovem das diferentes classes sociais, a tematigeeif@ria, as bandeiras ideologicashiie hop
nacional e ao posicionamento do grupo em relagémifica, ao governo Lula e as elei¢cdes. Na
conducao da entrevista, em nenhum momento se eidema tentativa de aproximagao entre o
artista e a produca@pper do Distrito Federal. A entrevista ocupou toda anpira pagina do

suplemento e trouxe uma foto ipper Mano Brown em destaque.

Outra reportagem envolvendo o génep surgiu da cobertura jornalistica do evento 1°.
Festival doHip Hop do Cerrado, que aconteceu ao ar livre, em umacardzecida em Brasilia
como gramado da Torre de TV. Fugindo da tradicies@dutura ddead jornalistico, a matéria
Orgulho rappertrouxe a historia daapper Aninha, uma das organizadoras do evento, que se
emocionou ao saber que sua musica comovia uma dasimmportantes bailarinas da cidade.
Compositora e MC, Aninha integra um grupo femindterap chamado Atitude Feminina. Os
trechos de uma de suas cancdeapdRosa&® estdo entremeados a depoimentos da protagonista
e da bailarina, que esteve presente ao festival.

O texto se desenvolve fornecendo detalhes sobrebastidores do Festival e
dimensionando o evento a partir de dados referastesracdes — mais de 100 artistas locais — e
publico — estimado pelos organizadores em 10 nsis@es. Para transitar pelo génep, pelo
breake pelo grafite, a reportagem se ap6ia em depoos@umo o de Edson Silva. Grafiteiro da
regido de Samambaia, 0 entrevistado atuou comorasegu e teve depoimentos e imagens
aproveitados na construcado da matéria. A formuardae-depoimento foi utilizada ao longo do
restante do texto para expor as outras atracode.dencontro délip Hop do Cerrado, legitimar
a forca da culturdip hop na regido bem como atestar a importancia do pspeal dessas

manifestagdes culturais, principalmente, nas peasge

Publicada em julho de 2006, em uma terca-feiraeposta realizacdo do evento, a
reportagem do jornalista Sérgio Maggio ocupou pagiteira e abriu o caderno Cultura daquele
dia. Como principal matéria da editoria, o textodiagramado dando destaque as fotos (sete, no
total) que exploraram a plasticidade do grafitmetisionaram a presenca do publico no evento e

identificaram alguns dos personagens entrevistados.

% A letra desseap é um relato de préaticas de violéncia domésticaraantulher. Nota da pesquisadora.
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O grupo derap Atitude Feminina também foi pauta da reportagéoerreiras de Sao
Sebastid®’. Produzida no mesmo ano e igualmente assinadgquehdista Sérgio Maggio, essa
matéria abriu o caderno Cultura de uma edicéo derdm. A diagramacao evidenciou em meia
pagina uma foto das artistas, produzida pelo prgprhal. Ao pé da matéria, um box destacou a
critica positiva atribuida ao trabalho do gruporaFdos padrdes jornalisticos tradicionais, a
abertura da reportagem segue o estilo descritivauor para introduzir a histéria das quatro
garotasrappers de Sao Sebastido: Aninha, Jane Veneno, Hellenza Bliack. Como outras
regides periféricas do Distrito Federal, a localelale origem do grupo Atitude Feminina &
marcada pelo cotidiano de violéncia, pelo trafi® drogas e pela criminalidade. Para o
jornalista, a for¢ca de grupo musical surgiu desslversidades. De acordo com a reportagem, O
Atitude Feminina conquistou espaco na cenahgo hop brasiliense com versos sobre o
sofrimento e a dor de mulheres e jovens nas pesfeo Distrito Federal.

A internet € apontada como um dos meios resporspata maior divulgacdo das
musicas do grupo. Essa maior visibilidade foi feaulla pelo reconhecimento e premiacéo
recebidos no Festival Hatuz e pela gravacdo dogwimCD, Rosas através do selo Marola
Discos. O lancamento do CD foi, justamente, o gandh reportagem sobre as meninas
guerreiras de S&o Sebastido. Entre referénciasvas®s e depoimentos daappers a
reportagem construiu um perfil das integrantes idee¢iou a importancia do grupo, que se
tornou sucesso nos bailes e circuitos alternattsDistrito Federal, “tocando nas radios

comunitarias do Gama a Brazlandia, da RodoviariRldno Piloto a Feira do Paraguai”.

® Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 9006.
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A terceira reportagem do Correio Braziliense a commgste bloco foi publicada em uma
edicdo de maio de 2007 e tratou da realizacdo dshaw dorapper GOG em Brasilia. Assim
como aconteceu com outras pautas dentro da editer@ultura, a matéria sobre o espetaculo —
entituladaFamilia reunidd® — foi construida em formato de cobertura de adgadontecido. O
texto descreveu dois shows que aconteceram em coragdio aos 25 anos de carreiraalgper
brasiliense. O fato inusitado de o géneap ocupar o tradicional espaco do Teatro Nacional &€
evidenciado ndead O mesmo ocorre com a participacao especial duwres Lenine e Maria
Rita, ambos celebrados e executados no circuitoiatiwd hegendnico. Além dos dois
convidados, GOG trouxe para a cidade os musico® Paniz e Gerson King Combo. Ambos
fizeram sucesso na década de 1970. King Comborssicisvado no meio musical um dos icones
brasileiros ddlack music

Na reportagentamilia reunida a jornalista Daniela Paiva — autora do texto pliea
que a relacdo musical estabelecida por GOG entap e a musica popular ou, de outro modo,
entre a periferia e as classes sociais mais alaastadtecede o show comemorativo e data, pelo
menos, do ano de 2004, com o langamento do CD dugjea Preta, sétimo trabalho musical de
GOG. De acordo com a jornalista, dsamplersde musicas de Jorge Benjor, a antropofagia de
GOG evoluiu e propiciou a aproximacdo do artistan deenine, com quem gravourap Eu e
Lenine (A ponteg com Maria Rita, que afirmou em entrevista queisicaBrasil com P,de

GOG, a deixou arrepiada de emocdao, “me bateu rfarit®, sem contar a ousadia”.

Custeado pelo propri@pper, que ndo conseguiu apoio ou patrocinadores, o D¥@ao
Postal Bomba foi produzido localmente com previd@aair as ruas em trés meses. Ao longo do
texto, depoimentos da platéia validaram a mistusgical proposta por GOG, que afirmou a
reportagem acreditar ter chegado o momento depcsair das periferias para alcancar outros

publicos através da grande midia e das gravadoras.

0 Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 33007.
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Além da questdo da visibilidade, o texto utilizecldeagbes atribuidas a GOG para
apresentar um retrato dap, para falar sobre as dificuldades enfrentadas @eista e sobre o
engajamento dos integrantes do grupo Racionais d0@Gs osrapperslocais. Nesse ponto, a
matéria mostra dip hopcomo um movimento artistico e cultural ligado fagos de sangue e
identidade. Por meio do trabalho do rapper GO&jtorl se aproxima de historias familiares e
das manifestacfes de outros artistas, ligadosifeneer Tanto quanto no titulbamilia reunida
0os Ultimos paragrafos da reportagem evidenciam @oilt@ncia da solidariedade no
fortalecimento do rap como manifestacdo culturals Nalavras de Raymond Williamst ‘foot,
the feeling of solidarity is the only conceivableeneent of stabilization in so difficult
organizatiori "* (1985:318).

Publicada na primeira pagina do caderno Culturagdigdo de terca-feira, a matéria
trouxe no subtitulo os nomes de Lenine, Maria Ritaerson King Combo. Na diagramacéo, o
texto literalmente buscou envolver as imagens, “ggeouraram” os limites da pagina inteira
dedicada ao acontecimento. Abaixo da massa de, téai® boxes dao destaque a trechos de
depoimentos de Lenine e Maria Rita sobre o encahdrggénerorap com a masica popular

brasileira.

A reportagenDias de podef abriu 0 caderno Cultura do jornal Correio Braniie em
uma edicdo de sexta-feira, no més de junho de 20W,a programacdo do 1°. Seminério de
Hip Hop do Distrito Federal. A diagramacao da matériaateat sobre uma foto que estourava
todas as margens da pagina o movimento de rodepiorb-boy, que tinha — ao fundo — uma
platéia estatica. A partir do gancho noticioso donéecimento que se iniciava na cidade, o
jornalista Sérgio Maggio introduziu a temattti@ hop contextualizando o leitor sobre o papel
transformador daap na vida de muitos jovens da periferia. J& no grimearagrafo, o
depoimento de uma artistapper legitimou a funcdo social das rimas, que costumetnatar as

mazelas vividas por muitos jovens que habitam iexlares de Brasilia.

No texto, o jornalista conta que a personagem —€quecalista do grupo dap Atitude
Feminina — aos 17 anos sofreu agressdes fisicasideiro namorado, por ciimes. De acordo

™ No fundo da questdo, o sentimento de solidariedade Gnico elemento de estabilizagdo concebivesanes
complexa organizac&o. Traducéo livre.
2 A matéria foi publicada no dia 08/06/2007.
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com o depoimento da personagem, ela conseguiedaaa& gracas a intensa convivéncia com o
movimentohip hop A reproducédo do depoimento “tudo o que aprendnforap [...] O rap €

musica de periferia, de dendncia, que me deu coragdorca” aumenta a contundéncia das
afirmac0des ja expostas pelo jornalista e justdidemndeira ideoldgica da luta contra a violéncia a
mulher, assumida pela entrevistada. Para retonganoho da noticia, que era a divulgacdo de
um semindrio, o relato da personagem foi apreserdacho um entre os varios existentes e que

estdo vinculados ao poder transformador da mésfa

Publicada no dia da abertura dos trabalhos, ategen prosseguiu informando detalhes
sobre a realizacdo do seminario, que aconteceampus da Universidade de Brasilia, e sobre
0s objetivos e a relevancia do evento para a cidadeacordo com um dos coordenadores do
projeto, o DJ Raffa, o DF j& seria a segunda naia¢a denhip hopdo Brasil e a discusséo dos
rumos do movimento deveria envolver, além da cajtarquestdo da inclusdo social, ja que os

elementos do movimento séo vistos como veiculaodscientizacdo coletiva.

Separados por um intertitulo, algumas informac@&scionadas a programacédo foram
destacadas no corpo do texto. A lista completa alesppas e apresentacdes, contudo, foi
apresentada em uipox vertical que ocupou toda uma coluna da pagina. Besgramacao
favoreceu a percepcdo da multiplicidade de atraddeseminério que, até a véspera da sua
realizacdo, contava com a confirmacdo de 245 pgsissaritas para as mesas e palestras.
Provavelmente com a intencdo de evidenciar a multidrialidade do tema, o jornalista
destacou no final da reportagem que o grupo deitoscera eclético, composto pappers

pesquisadores, estudantes, professores e agelteaisu

Ainda dentro da categorieap e programacao cultural, a matéuerrilheiro dos
guetog® foi construida com o objetivo de informar os ls®do jornal sobre o lancamento de
um disco derap gravado por um artista local. No subtitulo da reggem, o jornalista Sérgio
Maggio apresentou Dino Blackapper crescido na cidade-satélite de Candangolandia, que
utilizava os versos dmp para denunciar “o racismo e as dores dos esquecido contrario
das caracteristicas padronizadas encontradaspwsagens anteriores, a matéria publicada pelo

3 Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 82007.
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Correio Braziliense e assinada por Sérgio Maggiesgntou uma liberdade estilistica pouco

encontrada nos moldes do jornalismo impresso.

O autor pediu licenca aos leitores para escrevexs daberturas distintas para a
reportagem. Separadas na diagramacdo pela forapper Dino Black, as duas introducdes
tinham tamanho idéntico e se encerravam na mestuen ala pagina, antecedendo o texto
principal. No lugar ddead, o jornalista falou da inspiracdo de Dino Blackapa faixa-titulo do
discoMais facil amar a rosa do que seus espinmweduzido e langado com recursos do préprio
artista e apoio do Fundo de Arte e da Cultura, chtri» Federal, depois de 17 anos de carreira
na cena dtip hopcandango.

De acordo com o texto, Dino Black foi um dos pioogido género no Distrito Federal.
Nas palavras do autor, rapper “comecou como todo menino de periferia, encantzmo o
movimento negro que vinha importado dos Estadoslasii Inspirado pelo sorhip hop do
rapper veterano Thaide, aos 13 anos Dino Black jA& maaiasvontade de reproduzir as
mesmas batidas. Antes de comecar a compor 0s @so@isos, contudo, transitou pela danga e
pelaspick-upsde DJs. A construcédo do texto que narra essaihigt@mparada pela reproducéo
de declaracbes proferidas pelo artista, como “\ueke som a possibilidade de falar da
negritude”, “a minha inspiracdo é da carne mesmosehtir na pele a fome e o frio” ou “a
criminalidade rondava e ndao queria ser mais um gdnancor que sofre com esse sistema

opressor”.

A saga da producdo do CD, que utiliza como base pssamplersversos de Fagner,
Renato Russo e Herbert Vianna, é narrada por Dimgezida ao longo do texto em forma de
depoimentos, que atestam a dificuldade para aliz@atio do projeto. As etapas enfrentadas por
Dino Black s&@o descritas a partir de um intertiiakerido no meio do texto. Ali, o leitor toma
conhecimento do processo produtivo rdpper, da importancia atribuida aos companheiros e
demais integrantes da rede social do artista a@fdaldade enfrentada para materializar o seu
trabalho e obter algum rendimento com a musicasépda tiragem de mil copias e do aspecto
artesanal que envolveu a produgédo, a reportagegimetodlbum, como "um dos melhores do
género produzidos no pais".
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A massa de informacfes produzida pelo jornalistgi®éaggio emoldurou dentro da
pagina um outro texto: uma critica musical entialeE sangue mesmo, ndo é mertiojajae
chancela com quatro estrelas a qualidade do CDime Black. Assinado por Carlos Marcelo,
esse segundo texto destaca a pungéncia dos verfnea a qualidade da producao do disco e a
ressignificacdo da poesia dack, criada no seio da classe média brasiliense, mpelde e pela

voz de "um jovem preto e pobre”.

Juntos, a reportagem e a critica ocuparam todareipa pagina do caderno Cultura do
jornal Correio Braziliense. Além da diagramacaoétiina das duas aberturas, a foto produzida
pelo jornal destacou Dino Black com as méos esmiB)aem referéncia as duas possibilidades
de leitura propostas pelo jornalista. No topo ddecao, fotos daapper em frente a casa em
ruinas ajudam o leitor a identificar e relacionaorigem social do artista. No canto inferior
direito, logo abaixo do encerramento da matériaSéegio Maggio, um ultimo intertitulo
destacou o nome do disco, 0 pre¢o e 0s pontosrdiave cidade.

A realizacéo de um festival de cinema para a ekibde filmes e producdes audiovisuais
produzidas por cineastas e artistas ligados afepas foi a pauta de outra reportagem publicada
no més de agosto de 2007 pelo Correio BrazilieAsmatéria se relaciona a tematiao por
conta de uma das producdes exibidas e, tambénmgomta da atuacdo da Central Unica das
Favelas — CUFA, organizacéo que assume os elem#gmtog hopcomo meios de comunicacao
e conscientizagdo das comunidades. Entitu@thear periféricd®, a reportagem justifica no
inicio do texto a importancia do evento FestivaleCPeriferia Criativa a partir da contraposicéo
da realidade das modernas salas de cinemasllogping centerexistentes em Brasilia a
inexisténcia de salas de exibicdo em localidadesddeilandia e outras periferias.

Além de evidenciar a desproporcional concentragdespacos de entretenimento, o texto
explica aos leitores do jornal o aumento da produgédiovisual amadora por meio da
popularizacdo dos precos dos equipamentos. Essslapapcdo elimina o impedimento de
ordem financeira que sempre limitou a producdo aislial independente e amadora,
permitindo que, a margem do mercado hegemoénicaytedas locais passassem a enxergar o

cinema como uma nova forma de expresséo, alémadasdicionais formas da danca e da

" Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 82007.
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musica. Em razdo desse favorecimento, ja no senepd ano, a Mostra Cine Periferia iria

exibir e comentar com o publico 18 curta-metragabscionados pelos organizadores.

|dealizado pela CUFA-DF (Central Unica das Favd@m®istrito Federal), o festival teria
potencialmente o poder de atrair cerca de 1,5 miltédl habitantes sem acesso as salas de
cinema. Em entrevista, um dos curadores do everitomou que mais de 40 filmes foram
inscritos para o festival e que sete producdesrdsilia figuravam entre as selecionadas. Dentre
elas, destacava-se o0 curta-metragRap, o canto da Ceilandiaproduzido pelo cineasta
brasiliense Adirley Queiroz. O documentéario de Agirabordou, a partir do olhar dappersde
Ceilandia, a identificacdo da juventude daqueladedsatélite com o género musicap. No
ano de 2005, o filme de Adirley Queiroz foi escdthpelo jari popular como o melhor curta-

metragem do Festival de Cinema de Brasilia.

A matéria, assinada pelo jornalista Tiago Faria,picblicada na editoria de cultura e
ocupou a metade superior de uma péagina principglai). Recebeu como ilustracdo a foto de
uma cena da filmagem deap, o canto de CeilandiaD titulo do filme de Adirley Queiroz
aparece na legenda da imagem. Nos espacos cordespes a quinta e sexta colunas, a
programacao do festival foi apresentada por diararto. Abaixo do intertitulo Cine Periferia
Criativa, a matéria fornecia ao leitor informagGesumidas sobre os objetivos do festival e
sobre a Central Unica das Favelas no Distrito Fedelealizadora do evento.

Sob o tituloGOG e Casa de Farinha sdo as atracbes do Engateiatd)’, uma outra
reportagem do Correio Braziliense foi estruturagl@a © objetivo Unico de prestar um servico de
informac&o. Em seus trés paragrafos o texto noticamo atracdo musical da noite o encontro
do rapper GOG com a banda brasiliense Casa de Farinha. €aesio integrou o projeto
musical Engate a Quinta, que semanalmente promshiaws em Brasilia. Além de
contextualizar o leitor sobre o projeto, o textmb&m apresentou um breve resumo sobre cada
uma das atracfes anunciadas. De acordo com a m&&G “saiu da periferia de Brasilia para
se transformar em um fenémeno nacional”’. A paricim dos cantores da MPB Maria Rita e

Lenine no DVD gravado pelapperfoi destacada na noticia.

5 Jornal Correio Braziliense, retranca Programe-5/5/2008.
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Publicada sob a retranca Programe-se, no ano @26t uma edicdo de quinta-feira —
a noticia foi ilustrada com uma foto de GOG. A ladge destacou a aproximacgao r@pper
brasiliense com artistas da MPB. O fato de a aditer preferido utilizar a imagem de GOG a
do grupo Casa de Farinha pode ter sido casualaeéo — por exemplo — da disponibilidade de
fotos em banco de imagens do jornal. Contudo, ébéamprovavel que o responsavel pela

selecédo da imagem tenha levado em conta o graisibdidade ja alcancado petapper.

Entre o Rap e o Repehie a Gltima matéria relacionada & temétam identificada no
periodo, a ser enquadrada na presente categoaiaatise. A partir do gancho noticioso do Dia
da Consciéncia Negra, a reportagem destacou aaeati do Festival Cara e Cultura Negra na
cidade e a principal atracdo do evento na noiggprasentacdo da cantora paulistana Negra Li.
Referéncia feminina no mundap, a artista conquistou maior visibilidade midiatabepois de
atuar como atriz na minissérie Antonia, exibidaapeede Globo no ano de 2006, e no longa-
metragem homoénimo, dirigido por Tatd Amaral. Atedtaas credenciais dapper, o jornalista
Irlam Rocha Lima lembrou que Negra Li ja gravou itd@s com Caetano Veloso e com a banda
derock paulista Charlie Brown Jr. Ainda de acordo come@ortagem, aapperatriz assinou em
2003 contrato com #&niversal Musice tornou-se a primeira cantora brasileirahge hop a
integrar ocastingde uma grande gravadora.

Entre aspas, a matéria reproduziu declaracdo deaNagque explicou a selecdo do
repertorio, confessando ter ensaiado por muitasshpara estrear show em Brasilia. No
encerramento do texto, o jornalista transcreveueeatpas a opinido deapper sobre a
celebracdo do dia da Consciéncia Negra, destacprelo periodo que estavam vivendo era “um
momento de reflexdo sobre a insercdo do negro ciadsme brasileira e de tudo 0 que nossos
antepassados sofreram até o dia de hoje”. A artetabém enfatizou o momento de
transformacao que se caracterizava pela eleicBadek Obama para a presidéncia dos Estados

Unidos.

A reportagem foi publicada sob a retraftagrame-see ocupou a metade superior da
primeira pagina da editoria. Distribuido em seifugas, o texto dividiu espaco com foto de

Negra Li em plano médio. Na legenda, o texto fderémcia ao espaco do Conic, local do

% Jornal Correio Braziliense, retranca Programe284,1/2008.
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espetaculo e reduto da cultukack no espaco do Plano Piloto, e ao repertorio daocanNo
final da reportagem, unbox oferecia ao leitor as informagcdes de servicosciat@adas as
atracoes do Dia Nacional da Consciéncia Negra.

A luz dos valores informativos trabalhados por eegocomo Nilson Lage, Micael
Kunczik, Johan Galtung, Mari Ruge e Nelson Traguptale-se afirmar que as nove matérias do
Correio Braziliense apresentam, em comum, o elemneoticioso da proximidade. Ao permear
todos os textos, as referéncias a proximidade géogrdo acontecimento com a cidade ajudam
a despertar o interesse do leitor sobre a noticigue, como ja observou Nilson Lage, “o
raciocinio corrente € de que o homem se interesseigalmente pelo que |Ihe esta préximo”
(1979:67). Desse modo, sem muita dificuldade, &igesencontrar nas matérias trechos como
“na area nobre do Plano Piloto”, “no Setor de D¥dess Sul (Conic)”, “os muros da mansédo do
Lago Sul”, “o gindsio Nilson Nelson”, “crescido @andangolandia” ou “rimas sobre a Ponte
JK”.

Além da proximidade geogréfica, a proximidade calttambém é um aspecto relevante
no processo jornalistico de selecdo e construc&o nidicias porque ajuda a identificar
representacdes e bens simbdlicos constituidos uoodos pela sociedade. Nas reportagens do
Correio que colocam mp na agenda cultural da cidade, essas referéndi@as pesentes em
trechos como “Sucesso no DF, tocando nas radiosumitdnias do Gama a Brazlandia, da
Rodoviaria do Plano Piloto a Feira do Paraguag bktalham para continuar firmes Gp’ e
“No ano passado, fizeram 100 shows. Em 2006, fqrara a Bahia, Goias e Minas Gerais. Mal
o disco saiu e ja esta cotado no Hutlz”, que iatega reportager@uerreiras de Sao Sebastjao
ou “O DF é a segunda maior pracaldp hopno Brasil” e “Orap € musica de periferia, de
denuncia, que me deu coragem e forca, corap@erde Sao Sebastido” retirados da reportagem

Dias de poder

De forma quase intuitiva, os autores das reportageiizam referéncias a bairros e
particularidades do Distrito Federal para estaleelginculos entre o acontecimento e a cidade.
Na cobertura deshow dos Racionais MCs, esse recurso foi utilizado ralggi vezes pela
jornalista Naiobe Quelem, que atestou — por meieténcias a artistas e gruposae locais
— a existéncia ja consolidada do género musayalcomo uma das manifestacdes culturais do

Distrito Federal. Posicionamento oposto foi adotpdim jornalista Irlam Rocha de Lima que,
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apesar do contexto comemorativo em qushowdarapper Negra Li estava inserido, preferiu

valorizar o carater de notoriedade da artista erfeeferéncias as atracdes locais.

Assim como o0 aspecto da atualidade e o da notaigeda alguns entrevistados estao
presentes nas matérias, o atributo da personabizedg8 histérias € recorrente, como um
elemento de valorizacédo do texto. Por meio dessege, as reportagens sao construidas sobre
declaracdes apresentadas entre aspas, que confex@mlegitimidade e veracidade aos fatos
narrados. O relato de historias pessoais, com “reereereco” (LAGE, 1979) tende a despertar
o interesse de um publico mais amplo e ndo nedassarte ligado a noticia. Como lembra
Nilson Lage, a identificacdo do leitor com o peeggm pode ocorrer a partir de diferentes
motivacdes: tanto pela posicdo na piramide soai@antp pela semelhanca entre o real e as

aspiracoes do leitor.

Para apresentar @pper Dino Black e noticiar o langcamento do seu primedD, o
jornalista Sérgio Maggio construiu duas aberturas @ reportager@uerrilheiro dos guetas
Complementares, ambas partiram da histéria pedsoaitista, das suas dificuldades financeiras
e de relatos de experiéncias de racismo vivencipghs protagonista em alguns espacos da
cidade, para tornar a narrativa mais humana e imaigssante para o maior numero de leitores
possivel. No lugar do tradicional paragrafo dedticaolead, com as principais informacdes
relacionadas ao fato, o texto apresentou a deeatligéartista e do percurso tragado por ele para
alcancar a redacgéo do jornal Correio Braziliense:

Se orapper Dino Black pudesse, todo dia jorraria frases repde jornal para

que as pessoas entendessem suas narrativas «ort8et® recursos para
permanecer numa sala de aula, o rapaz negro,déhmigrantes nordestinos,
poderia ter enterrado os sonhos numa das queltatdaksas do DF. Drogas,
alcool, marginalidade e depressdo eram palavrasngiggiam em fazer rima

triste com as idéias engasgadas.

E ainda:

Para chegar a redacéo do Correio, Dino Black saidnibus da CDG (é assim
que ele chama a Candangolandia) até a RodoviarRladm Piloto. Ao entrar
no coletivo, percebeu o olhar assustado de duastagarDeixou para la.
Depois, passou rapidamente numa loja e viu que aguaranca o observava
desconfiado. Deixou para la. Sob o sol seco da8Q5ncarou a pé o eixo
Monumental e andou trés quilémetros rumo ao Setomdustrias Graficas.
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Conhecido como ‘Preto Furioso’ das rimas [...], @@ dispunha de dinheiro
para a segunda passagem.

A personalizacdo da narrativa também esta presemteutras reportagens que integram
este bloco. De fato, por ocasiao do desenvolvimegatsuas pesquisas sobre a implementacéo de
reformas nos jornais O Globo e Correio Braziliensdsiana Chiarini atestou a predilecdo da
editoria de cultura e cidades do Correio Brazikepsr matérias de interesse humano “ligadas as
suas possibilidades como narrativas” (CHIARINI, 2Q05). Mais do que coincidéncia, isso -
na verdade - é o resultado de uma orientacdo @oleeique favorece a visibilidade t@ hop
brasiliense por meio de narrativas que envolvermralgle seus representantes na cidade. Os
trechos, retirados das outras reportagens anaigattanscritos a seguir, pontuam a valorizacao

do elemento humano na composi¢édo das noticiasadas:

O rap comegou como entretenimento na vida de muitostgmm® garotas da
periferia. [...] Foi assim com Aninha, vocalista Atitude Feminina, que tinha
no hip hopl...] o universo de lazer. (IDias de podéer

No domingo passado,rapper Hellen chegou a S&o Sebastido e encontrou um
corpo abatido a tiros, no chéo. Ela vinha de shayvd ficou em choque ao
reconhecer o rapaz. (Buerreiras de Sdo Sebast)ao

Vocalista do Atitude Feminina, Aninha chorou adesaque a coredgrafa
Gisele Santoro, mde do marido DJ Raffa, emociosaveada vez que ouvia
Rosas, musica que deu ao grupo o Prémio Hutlz deoP&minina, o mais
importante do Brasil. (I@rgulho rappej

Neto e avd tém um encontro marcado hoje, a patirl@H na Praca Zumbi dos
Palmares, no Setor de Diversdes Sul (Conic)E(ine o rap e o repenfe

Uma vez entendidos alguns dos critérios subjetigos ajudaram a transformar os
encontros, espetaculos e langcamentos da comunidpdeop em noticias jornalisticas, cabe
interpretar — a partir do material selecionado aigjgdo os principais elementos utilizados para o
relato dos acontecimentos e, consequentemente, @am@onstrucdo e propagacao das
representacoes utilizadas para identificar a codaal@ juvenil deapperse hip hoppersnas
grandes cidades, ja que “a mesma midia que deméngzpiela que também abre espacos nos
jornais e programas de televisdo” (HERSCHMANN, 20Qh
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Se a midia € reconhecida como um dos principaisarmeEn de debate na
contemporaneidade, faz sentido afirmar que “é étadela, de modo geral, que se adquire
visibilidade e que se constroem os sentidos de dgraparte das préaticas culturais”
(HERSCHMANN, 2005:90). Nessa direcdo, as reportageroduzidas pelo jornal Correio
Braziliense a partir das lentes (BOURDIEU, 19973 deus jornalistas e editores contribuem
para ampliar a visibilidade da cultungp hope dosrappersna cidade. Dito isso, ndo se pode
deixar de considerar que, como as demais engremagen compdem a industria cultural, o
Correio tem o poder de trabalhar e moldar o qus gleesrem representar e, por repeticdo e
selecdo, implantar junto a sociedade definicdeadedes determinados pela cultura dominante
(HALL, 2008:67).

Tais representacdes podem ou ndo coincidir com mtopde vista dos préprios
representados. Nas matérkzamilia reunida, Orgulho rapper, Guerrilheiro dosigtos, Dias de
poder, Guerreiras de Sdo Sebast@® formula magicao que se encontra sdo personagens
jovens, de origem humilde, que trazem para o l@itomarcas de um convivio proximo com a
violéncia urbana e com o preconceito. Pelo menosontexto das reportagens em analise, nédo
h& referéncias ou associacdo direta da manifestagd@m de seus representantes — com a
desordem ou com a criminalidade. Dentre os primgigl@mentos contidos nos textos, os trechos
gue mais caracterizam essas representacoes saVédarno € dona-de-casa. Com o marido,
Wty, compbe a maioria das rimas”, “Giza e Hellen s@es solteiras que trabalham fora da
musica para educar os filhos. Giza é repositorarda loja de sapatos no Lago Sul”, “Tem
orgulho de ser a porta-voz que denuncia a violéaceacriminalidade que liquidaram muitos
amigos”, “GOG saiu da periferia de Brasilia”, “Tesrperiéncia de luta em Fortaleza, onde
milita e coordenou, por exemplo, trabalho de ane§ebem”, “O enlevo vem do encontro entre
[...] a alta patente do mercado fonogréfico e ogginalizados sociais e musicais”, “As pessoas
nao entendem:’fulguras, 6 Brasil’ [...], mas entamdjuando vocé diz: ‘cuidado!””, “Como pode
ter esse contelido todo se ele estudou até s#r@?” e “Moro no barraco de comunidade

humilde”.

As entrevistas realizadas conappers locais e as pesquisas nos sites ligados a
comunidadehip hop mostram que o discurso que evidencia aspectos eosimplicidade, a

humildade e a unido se perpetuam também ao viambé&m na internet, muitas vezes por meio
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da reproducdo das reportagens publicadas peloaigoou veiculadas pela televisdo. Ao ser
perguntado sobre a sua condi¢do de artista daepayifDino Black respondeu que nao se
considerava um artista. Para ele, “artista € quanig muito dinheiro, anda de carrdo... Mano
Brown é um artista, eu ndo”. Na paginardpper GOG'’, além de artigos, cobertura sleowse
agenda de espetaculo, o internauta encontra aafimglo GOG, links para assistir entrevistas
com orapper e enderecos de outros grupos e artistas. O mesmatb, com conteddo similar,
pode ser encontrado também site do grupo brasiliense A FamiffaHa, no entanto, paginas
como a do grupo dep Viela 17°, estruturadas de forma pouco profissional, quesamtam a
trajetéria dos integrantes e alguns elementos atelatda falta de recursos financeiros e do
amadorismo, como fotos domeésticas de baixa quajdados de portugués, falta de atualizagéo
do conteldo e declaracdes pretensiosas como “@ Yfigba 17 surgiu no ano 2000 com intuito
de propagar a cultutaip hop especificamente da Ceilandia, aos quatro camgsads, quica do

mundo”.

Distribuidas ao longo das matérias publicadas mmajoCorreio Braziliense, as
informacdes identificadas e transcritas neste aiapdervem como indicativos para levar o leitor
do Correio Braziliense ao mesmo caminho que noree@onstrucdo das representacdes dos
rapperspelos jornalistas. Contudo, como lembra Luiz Ggazilotta, tdo importante quanto o
que é dito ou publicado em uma matéria € o quamégra a noticia, o outro angulo, o que foi
omitido ou descartado. Nas palavras do autor, ®é&uaomunicado e o que € suprimido depende
de cada situacédo historica especifica. Em cadacsity a inclusdo ou a supressao podem ocorrer
de forma direta e coercitiva, assim como de formdireta e sutil, ou seja, ideoldgica”
(2002:127). E nesse sentido, o que se constateepagagens do Correio € que — apesar de o
fato das pautas das matérias estarem voltadasapama@gramacéao cultural da cidade — ndo ha
muita énfase nos atributos musicais ou artisticos éntrevistados e nem, tampouco, na
qualidade do produtap desenvolvido localmente. De fato, com poucas ex@x s referéncias
aos versos daspperssao utilizadas dentro dos textos apenas parauzseamtealidade retratada

nas narrativas. Em algumas reportagens, esse 0egstd presente em trechos como “Tornou-se

" O endereco pesquisadevéw.gograpnacional.com.br

8 O endereco pesquisadevéw.afamiliarap.com.br

" O endereco pesquisaditép://vielal7df.blogspot.comBua Ultima atualizacdo data de setembro de ZDO7.
grupo derap também mantém um perfil no shiép://www.myspace.com/vielalihais atualizadoAcesso em 03
out 2009.
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quase muda, so teve coragem de desatar o traumaaue sua expressao quando dominou a
levada daap. Af clama: ‘sé vejo funerais e ninguém lutandcapedz®®, “hip hopé, acima de
tudo, familia reunida, [...] com direito a saudaseosta na cancdQuando o pai se vai
acompanhada do verso ‘como vou deixar vocé se eamt&?””, dentro da matérikamilia

reunida.

Assim como o0 encadeamento das idéias em uma mat@oapode ser creditado a
casualidade, pode-se afirmar que a selecdo deraslavnagens, trechos de declaracbes e
entrevistas sempre decorre de alguma intenciomiidam outras palavras, a mera transmissao
de uma noticia ou acontecimento carrega consigo ecanga de valores e ideologias. Nessa
direcdo, como definido por Stuart Hall, € imporéaobnsiderar que a ideologia assume a tarefa
de fixar significados através do estabelecimento,sglecdo e combinacdo, de uma cadeia de
equivaléncias (2003:164).

Com esse olhar, ao percorrer os nove textos puloiscao jornal Correio Braziliense, o
que se encontra é um grupamento especifico derpalageralmente utilizadas para fazer
referéncia ao contetdo das letras e a origem d#entatdo cultural e dos artistas. A despeito
do direcionamento das pautas para 0 entreteniméattual, termos como “periferia”,
“realidade”, “consciéncia”, “verdade”, “criminalida”, “policia”, “manos”, “minas” e
“preconceito” misturam-se as palavras tradicionali@essociadas ao mundo do espetaculo, tais
como “langcamento”, “disco-solo”, “producao”, “show& “convidados”. Nesse universo
semantico, podem-se incluir também frases cbommpareceram manos e minas”, “0 nosso CD
ndo chega e o pessoal reclama”; “é mesmo famosaeaio rapper’; “tem mano querendo
autografo”; “lotaram o Nilson Nelson”; “ainda regtafblego”; “fas, barrados, gritavam do lado
de fora e vou entrar em estudio”. E, também, “aadausa as armas que tem”; “0s animais so
reagem assim quando estdo sob pressaagg@ isso: a gente pega uma realidade e pinta um
quadro”; “um corpo abatido a tiros”; “luta diarid's rappers— que adotam postura combativa
em relacdo a violéncia policial”; “forma de supeoartraumas que macularam a adolescéncia”;
“onde o ferro € brinquedo nas maos do pivete, guegn mata mais € o herdi dos moleques” e

“precisamos cantar a nossa verdadeservico da intencionalidade dos autores, esgaees0es

8 0 verso foi retirado da cancéo Funeraisapintegra o album Rosas, do grupo Atitude Femingnayado no
ano de 2006.
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tendem a sugerir o direcionamento ou associac&uati#estacao culturabp a contestacéo e ao

conflito.

Por meio dessa linguagem,hip hop de um modo geral, e @p, especificamente,
tendem a ser representados pelo jornal em an&his® ananifestacdes culturais marginais
ligadas a periferia, a pobreza urbana e ao sujeigpo. Sua localizacédo, inicialmente deslocada
do Plano Piloto, bem como seu discurso contestatérimobilizador, tem a intencdo de

consolidar no senso comum a idéia de que essesm@spertencem a uma cultura de oposicéo.

Longe de ser um assunto recorrente nas pautagr,jorap brasiliense conquistou —
por meio das matérias do Correio — um espaco dieilidade significativo. Se considerado o
fato de que a maior parte das reportagens ganlespaco de uma pagina inteira no jornal na
area de maior visibilidade da editoria de cultura eapa do caderno — € possivel inferir que as
pautas ligadas a tematicgp tém despertado maior interesse dos jornalistas éettores. Como
consequéncia desse raciocinio, poder-se-ia afigmaro Correio Braziliense tem conferido ao
género musical em questdo o tratamento aplicadona manifestagcdo cultural oposicional
emergente. Nas reportagens analisadas, titulos €malho rap, Guerrilheiro dos guetos e
Dias de podersdo referéncias claras a ascensdo, ainda queualeehte temporaria, das
manifestacfes culturais produzidas na periferiddesilia. Outro titulo escolhidd férmula
magica da pazcumpre o triplo papel de desconstruir a associasfiabelecida no imaginario
social entrerap e violéncia, destacar o0 nome de uma cancédo do dRapmnais MCs e, ao
mesmo tempo, informar o leitor sobre a ndo ocoraéme incidentes durante um grande show de

rap na cidade.

Se de um lado oap conquistaespacos nobres dentro do Correio Braziliense aom®
manifestacdo cultural oposicional emergente, deopubds jornalistas utilizam os velhos
elementos valorativos para selecionar os acontetowerelacionados ao género musical e
transforma-los em noticias. As matérlaformula magica da paz, Entre o rap e o repente
Familia reunidaforam ancoradas na notoriedade alcancada por NBaown e pelo grupo
Racionais MCs, no estrelato da cantora-atriz Negnaa projecao alcancada pelpper GOG e
nos nomes dos cantores Lenine e Maria Rita, jaagrados pela industria cultural dentro do
género MPB, que “emprestaram” sua notoriedade plaragrta maneira, certificar a qualidade e

a exceléncia dos artistas periféricos com quendidarn o palco em Brasilia.
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Sob a dtica da teoria materialista da cultura, ralgi das reportagens do Correio
Braziliense que abordaramrap no contexto da programacao cultural da cidadesaptaram
como informagBes complementares elementos que reae o carater material do género
musical em questédo. Expressao cultural juvenil yrath por artistas e grupos vindos dos bairros
pobres e distantes, mp é apresentado pelas lentes dos reporteres comomandestacao
artistica quase amadora, que ndo conta com ossoscdas grandes emissoras e gravadoras e
que, por isso, depende do apoio financeiro e liogiste seus representantes e simpatizantes.
Apesar do contexto positivo em que sao apresentalfeos noticiosos, o reforco de idéias que
trazem a tona o contingenciamento de recursosdeias e materiais e a limitacdo do alcance
de visibilidade dessas ac¢des esta presente nataggts por meio de trechos e referéncias como
“bancou o registro do proprio bolso”, “Procuramdéguanas parcerias, mas ninguém abragou a
idéia” e “O cenario apresenta desenhos sobre pagdelfaredes do suburbio de Brasilia”.

Aléem das referéncias acima descriminadas, todas rradas da matérieamilia
reunida,ha outras. Na reportagem com Dino Black, a jorteaa®ordou com detalhes o processo
de criagcdo do CMais facil amar a rosa do que seus espinliestacando o apoio de um fundo
governamental, amigos, recursos tecnoldgicos erametn de mil cépias. Das matérias
analisadas, contudo, as que mais apresentaramretsrggie ratificam a teoria materialista da
cultura, de Raymond Williams, foram as reportagéngulho rappere Olhar periférico. Na
primeira o leitor pdde verificar a preocupacgao amalista em descrever as etapas que partiram
do abastecimento de lanches para os participaotésstival até a delimitacdo dos espacos do
evento e a seguranca do palco e dos camarinszadalipor alguns dos artistas que,
posteriormente, se apresentariam. Sob o pontosie t@drico, a segunda reportagem conferiu
maior visibilidade a existéncia de uma producaoicausglial emergente que, se ndo tem a
ambicdo de se sobrepor as leituras elaboradas pefesntes dominantes do cinema e da
literatura — que reproduzem apenas “o estigma deagwwomunidades sédo perigosas” — busca dar
visibilidade a versbes e leituras construidas pengtem um outro olhar sobre a periferia.
Seguindo intuitivamente a consideracdo de dhe bpportunity to exploit the difficulties of a
transitional culture was open, and we have beefido@nough to allow it to be widely taken.
The temptation to make a profit out of ignorancen@xperience is present in most sociéfies

8 A oportunidade de explorar as dificuldades de wundiura de transicdo foi aberta, e nés temos sido
suficientemente tolos para permitir que essa aregfdoracdo. A tentacdo de tirar lucro da ignorarauiada
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(WILLIAMS, 1985:299), o autor da matérfalhar periféricodestacou a emergéncia de novos
sujeitos produtores de contelddos audiovisuais, materializaram suas idéias a partir da
popularizagdo dos equipamentos eletronicos e thigile acordo com a reportagem, o festival
selecionou 18 curta-metragens com diferentes “ethaobre a periferia” (IBIAPINA, 2007).
Nessa direcdo, Stuart Hall ja alertava para o dataue “dentro da cultura, a marginalidade,
embora permaneca periférica em relagdarainstream nunca foi um espacgo tdo produtivo
guanto é agora” (2003:338).

* Rape acéo social
Neste segundo bloco estdo agrupadas as matériaelge®nam a culturdaip hop a
sociedade e, de forma mais especifica, ao desemasito de alguma acdo de inclusdo social
dirigida a populacéo jovem das periferias do Distiederal. Percentualmente, esse enfoque esta
presente em 33% das reportagens ligadasajpopublicadas no jornal Correio Braziliense no
periodo analisado. O numero é significativo porguidencia dois movimentos: o primeiro deles
destaca o papel do jornal como veiculo mediadarididania. A pratica do jornalismo publico,
aquela ligada aos interesses do cidadao, a fiacalizdos bens publicos e a responsabilidade
social, parece ganhar espaco dentro do CorreioiliBres® ndo apenas com matérias que
conferem as manifestacéeshdp hopuma roupagem social, mas também em outras repogtage
que tornam visiveis acdes de voluntarios e cidad@aosuns da cidade. Sobre essa questéo,
contudo, é pertinente recorrer as analises de Marins da Silva sobre as possibilidades e
contradi¢cdes existentes na relacdo imprensa-cigadarautor lembra que “a imprensa exerce a
sua mediacédo dos fatos a partir do social e pagactal, mas isso nado significa que ela seja
inteiramente permeavel ao social. Ao contrario, estied quando o social se reverte em fato
noticioso € que estara presente na imprensa” (232020 segundo movimento traz aos olhos do
leitor uma caracteristica social e agregadora dessafestacao cultural. Nas palavras de Tricia
Rose,
Many hip hoppers fans, artists, musicians and descentinue to belong to an

elaborate system of crews or posses [...] These caggvaew kind of families
forged with intercultural bonds which, like the sdcformation of gangs,

inexperiéncia esta presente na maior parte dasdames. Traducao livre.
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provide insulation and support in a complex andielting environment and
may, in fact, contribute to the community-buidinigichh serve as the basis for
new social movimerits(2008:407).

Sejam como ac¢des individuais de carater volumtau como articulacdes do que se
convencionou chamar de terceiro setor (fundacOessocéacOes e organizacdes nao
governamentais), os representantes da cutipréiopatuam em suas comunidades utilizando a
linguagem caracteristica dos seus elementos pardagraminhos de inclusdo e de constituicao
de uma identidade social comum. Esse €, justameiciso da pauta da reportagéomo o hip
hop tem salvado Ceilandf publicada em setembro de 2006. A partir das inggées vividas
por um grupo de adolescentes moradores da cidadgeindia, o texto explora o caminho
trilhado por alguns amigos que, diante da posddilié concreta de concluir o ensino médio sem
conquistar boas oportunidades de emprego, se @asgam e comecaram a ministrar oficinas de
rap, break discotecagem e grafite para os alunos de espgoldgas da cidade.

Da iniciativa, sistematizada, resultou a const#aicde uma organizacdo nao
governamental denominada Grupo Atitude. A ONG, gareocasido da publicacdo da matéria ja
havia adquirido uma sede equipada com estudioal@géo e ensaio, ilha de edicado, serigrafia e
biblioteca, também mantinha uma radio comunitaaéeadia a cerca de 350 jovens, com idades
entre 10 e 24 anos. A variedade e a quantidadéuigaaes oferecidas pelo Grupo Atitude foi
justificada no texto por declaracdo de um dos orgaeres do movimento, que afirmou
trabalhar para oferecer escolhas distintas do damo criminalidade ao grupo atendido.
Segundo o porta-voz da entidade, "para o jovemse@i@traido para o delito, ele tem que ser
seduzido por outra coisa".

A reportagem assinada pela jornalista Gisella Roés e publicada na editoria de
cidades chama a atencao por ndo apresentar nerglamnformativo relevante para servir de
gancho noticioso. Nesse sentido, € uma noticiaeqai@nporal. Talvez pela falta desse elemento

a autora tenha optado por recorrer, na aberturi@xdo de quatro paragrafos, a utilizacdo dos

8 Muitos fis do génerbip hop artistas, musicos e dangarinos continuam pentelaca um elaborado sistema de
posses [...] Essas posses sdo um tipo novo dedafoijada por lagos intelectuais que, como aa@atentro da
formagdo social das gangues, oferece protecdo ie appoum ambiente complexo e inflexivel e pode fate,
contribuir para uma constru¢cdo comunitaria queeseomo base para 0s novos movimentos sociais. gaadivre.

8 Jornal Correio Braziliense, caderno Cidades,@2006.
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versos de uma banda brasilienseaeque fez sucesso no inicio da década de 1990, peaa t
nos temas autro-estima, preconceito e atitude.eBs08 escolhidos foram gravados pela banda
Cambio Negro e diziam "sou negrdo careca da Cédandsmo, e dai?Ao contrario da maior
parte das reportagens publicadas na mesma edaorggportagenComo o hip hop tem salvado
Ceilandia teve o ordenamento dos paragrafos alterado, pendsrta l6gica da piramide
invertida e mantendo as informag¢des mais relevardadtima parte do texto. Finalmente, com
relacdo a escolha do titulo, pode-se afirmar qesapdo conteddo da matéria ndo corresponder
a eloquéncia da chamada da matéria, o titulo acurappapel - no velho estilo da imprensa

marront* - de atrair o leitor para o texto.

No inicio de 2007, o Correio Braziliense publicautra reportagem que aproximou o
movimentohip hop das acdes de inclusdo social promovidas por greposjanizagdes ndo
governamentais na cidade. Sob o titddmo da dignidad® a matéria assinada por Caroline
Lasneaux utilizou como fio condutor da narrativeealizacdo de torneios de basquete de rua
para noticiar a criacdo da Central Unica das Favefa Brasilia. Braco da organizacdo nao-
governamental homonima criada em 1997 pefgper MV Bill, no Rio de Janeiro, a CUFA —
como é conhecida por todo o pais — chegou ao Digtederal com a missao de mobilizar a
juventude dos bairros pobres e valorizar a culiargeriferia. A vinculagdo do basquete de rua e
da CUFA com o género musiaap foi evidenciada ja no primeiro paragrafo do texingde o
verso “até no lixdo nasce flor”, de uapper de Ceilandia, introduziu as teméaticas da violéncia
da esperanca e da mobilizacdo voluntaria dentraegartagem. As referéncias do artista
entrevistado vém da cidade de Ceilandia, descataocuma comunidade que possui pontos

negativos e também positivos.

Integrante do grupo de rap PR-15, o personagem aewsis componentes da banda
foram apresentados como artistas e como educaslmriss, que promoviam — por meio de uma
organizacdo nao-governamental — oficinas de espattenca eap para criancas e adolescentes

Em entrevista, o lider declarou a jornalista que ma@liantava somente cantar musicas de

84 A expressdo é utilizada no meio jornalistico para identificar veiculos de imprensa sensasionalistas que, para
alcancar maior indice de vendagem, utilizam fotos vexatérias, tragédias, sexo e violéncia para despertar o
interesse do leitor. Nota da pesquisadora.

147



protesto, sem fazer nada. Era preciso “pbr a mamassa” e aprender a lutar pelos irmaos. A

historia derappers veteranos de Ceilandia € apresentada na sequuease encerra com
depoimento de um morador da comunidade que sonl@gselor de basquete e cantorae.

A CUFA, de acordo com a reportagem, chegou ao iliskederal com a mesma
disposicdo dosappersdo PR-15. E, antes de iniciar suas atividadedizoeaestudos para
identificar as principais queixas e expectativas flivens pertencentes as comunidades que
seriam assistidas. A primeira acdo da CUFA em @didafoi a promogédo de um evento com
apresentacdes de grafiteirtisboyse grupos deap, além do basquete de rua. Para o futuro, o
porta-voz da organizacdo ndo governamental promeigar nas comunidades periféricas da

Estrutural, de Planaltina e Aguas Lindas.

A reportagem abriu o caderno Cultura da edicdo rda guinta-feira com matéria de
pagina inteira. Produzida especialmente para dustitexto, uma foto com catorze jogadores de
basquete de rua, posicionados em semi-circulo decbantro de uma quadra, foi produzida a
partir da perspectiva da cesta para onde se dirigis arremessos. O efeito visual dos jovens
olhando para o alto (em direcdo a cesta) € desstimi A imagem acentua a condi¢ao social dos
jovens fotografados em raz&o das roupas utilizadagjuadra. Na diagramacao, a foto ocupa
70% do espaco da pagina. Ambos, texto e foto, faaguadrados por uma grande moldura que

remete o leitor para o espaco delimitado de umdrgqua

Dentro de uma série especial de reportagens sebdireitos da infancia, a matémea
liberdade — da descrenca a cadéftjdevou até os leitores do Correio a histéria dejovem
chamado Diego Lima. Descrito pela jornalista EK#imgl como um “adolescente negro e pobre
da periferia”, Diego foi 0 personagem escolhidagauxar a narrativa, cujo gancho informativo
buscava destacar a luta de jovens e adolescentedimdade. Com histérico de consumo
precoce de alcool e drogas, atuacdo em ganguesgeas pelo Centro de Atendimento Juvenil
Especializado - CAJE e abandono dos estudos, anjoveque afirmava estar “limpd” —

transformou todas as suas angustias em versos.

8 Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 22007.
8 Jornal Correio Braziliense, caderno Cidades, 1008.
870 termo é utilizado coloquialmente para descravsituacdo do organismo em relacdo ao consumokidasee
drogas. Seu emprego também se aplica em situagf@esryolvam a negacédo de praticas infracionaisa Mat
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Mas, de acordo com a jornalista, “contrariando e sgi espera de um jovem da periferia,
ele ndo gravouap’. Apoiado por um voluntario que idealizou um ptojsocial de literatura e
leitura dramatica para jovens, Diego conseguiuaraeus pagodes em um CD patrocinado pelo
Conselho Nacional dos Direitos da Infancia e dolésitente (Conanda). Nessa parte do texto,
Erika Klingl introduziu a historia do voluntariouscando estabelecer uma aproximacao com as
experiéncias precoces do menor. Ex-detento comagess registrada em cinco presidios do
pais, o voluntario social Aquino cheirou cola e fwmmaconha ainda na infancia, ficou detido
algumas vezes em unidades da antiga Fundacédo d&eB@amdo Menor — FEBEM, foi preso por
estelionato e indisciplina e, na penitenciaria dpuéla, encontrou Diego Lima e conheceu o seu
trabalho. Por meio dos versos apresentados por,Lamaluntario e ex-detento — em suas

préoprias palavras, reproduzidas entre aspas —ataaaénte viu que ali havia potencial.

Sem conexdo direta com o titulo, a reportagem abogdase que integralmente a relagéo
do personagem Diego com a musica, estabelecendaimpcdes com a pratica de delitos, a
violéncia urbana e as puni¢des do Estadmalapareceu na reportagem de maneira transversal,
provavelmente em razao do contexto socioculturaluro aos praticantes do género musical e
do imaginario social que envolve seus represergaateconsumidores, jA consolidado na
memoria da populagéo local. O texto prosseguiusaptando a historia de recuperacéo social de
outro jovem em situacao de risco e, no final deénmeat- separada pelo intertitulo O que diz a lei,
um paragrafo apresentou alguns esclarecimentose sohdireito a liberdade de criangas e
adolescentes. Fora do contexto cultural e artistianatéria foi publicada na editoria de cidades
sob retranca e arte especificas, utilizada pareulan a reportagem aos demais textos da série,

eém Curso.

A abordagem que privilegia o papel socialtdp hopnas periferias da capital também
pautou a reportagerhlo ritmo da vid&. Publicada na editoria de cidades e assinada pela
jornalista Teresa Cunha, o texto apresentou atwsdsido Correio Braziliense as acdes sociais
desenvolvidas por uma dupla de dancarindsrdaka partir da apresentacéo de suas credenciais
artisticas. A autora da matéria optou por insedraftertura do texto informacdes sobre o

campeonato que estava prestes a ocorrer na Sgigateria como representantes brasilienses do

pesquisadora.
8 Jornal Correio Braziliense, caderno Cidades, ®2D8.
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estilo a dupla Muxibinha e Papel. Dos campeonatifislles conquistados as apresentacdes nas
ruas da cidade, a matéria avancou explorando duairida solidariedade presente nos
dancarinos, que ministravam gratuitamente aulatadea de rua para alunos carentes.

Além de abordar a origem humilde da dupla, o textplora a historia de superagéo
vivida pelos jovens e 0s riscos sociais a que bstas estavam expostos na periferia. Para
cumprir tal objetivo, a jornalista se apdia na $@itdo de relatos dos proprios personagens, que
creditam a danca o fato de possuirem melhores wpdades: “eu teria seguido um caminho
muito ruim [...] A danga me proporcionou andar masminha vida do que no caminho das
drogas”. De acordo com o texto, Muxibinha foi ddmto como talento por um dos fundadores
da organizacdo ndo governamental DF Zulu Breakers, sede em Ceilandia. Em depoimento,
o fundador da ONG afirmou enxergar na dupla de alamgs o “fruto do trabalho social do

grupo”, que serve de modelo para os demais joeirspirarem.

Engajados nos projetos sociais da ONG, José Andréida Gongalves Curado — o
Muxibinha — e Alan Jhone Moreira, que adotou o noandstico de Papel, atuam com
regularidade nas oficinas dmeak realizadas em escolas, igrejas, penitenciariardéden no
CAJE - Centro de Atendimento Juvenil Especializd®.acordo com a reportagem, Sdo essas
atividades que “mantém os jovens com o0s pés no’cAfEm da danca de rua, a organizagéo
divulga o géneraap em oficinas especificas. Contudo, diante das digdies de recursos e
equipamentosrappers e demais integrantes que integram da ONG — 20oted + tém
dificuldades para realizar mais oficinas e paréicigge competicdes. Sem o apoio de empresas ou
do governo, eles custeiam muitas das atividadesisogesenvolvidas. Ao lado dareak o
génerorap transita pelo texto como uma mera citacao. Naapnéfundamento ou vinculagéo da
manifestacdo culturalap como representativa de um expressivo contingentgowkns das
periferias do distrito Federal, notadamente Ceiind contextualizacdo sobre a origem das
duas formas de expressao artistica é feita de maasaperficial e sem o compromisso de
detalhar ou ser fiel a datas e carateristicasriiag) Para encerrar a matéria, a jornalista Teresa
Cunha utilizou declaracédo de um dos personagensatiria, que afirmou que o quehip hop

levou para a dupla, “pode acontecer com outroS@sito

Publicada em uma pagina par do caderno de cidadesportagem ocupou a metade

superior de uma pagina, cuja diagramacao inclumado titulo uma sequéncia de cinco fotos

150



com os diferentes passos de danca da dupla MuxsibenPapel. Emolduradas por quadros
coloridos, as fotos tinham ao fundo imagens deitgraA massa de textos ocupou quatro
colunas, separadas por um intertitulo cuja fontmlbgla para as letras evidenciavam certo

desequilibrio, caracteristico do movimento da danca

Em dezembro de 2008, o Correio Braziliense ini@quublicacdo de uma série especial
de reportagens voltadas para a cobertura dosadirdd infancia e da adolescéncia a partir da
identificacdo de exemplos positivos. Sokitalo Viver e tracar o préprio destifig a primeira
matéria abordou o direito a vida. Ja no primeircageafo do texto, as periferias do Distrito
Federal foram descritas como locais violentos, omdwaior parte dos jovens perdeu algum
amigo para as drogas ou para a criminalidade. o da reproducédo de declaracdes colhidas
em entrevistas dentro da comunidade juvenil nagepes, a jornalista destacou a disposi¢céo de
lutar e transformar destinos encontrada em jovensocChuck, de 16 anos. Nas palavras do
entrevistado, “N&o vamos tombar. Pode escrevenebmda vou dar muito orgulho para minha

familia e servir de exemplo para os garotos da odade”.

Para vencer a condicao de “condenados pela polpelzaidade, pelo género”, descritas
pela jornalista Erika Klingl, o caminho trilhadol@grupo foi o do basquete de rua. A relacdo do
basquete de rua, aireetball com orap foi destacada pelo técnico do time de Ceilandig, g
entendia que a batida e os versogafpdavam voz as angustias e revoltas vividas pelengm
diariamente. Com origens comuns, 0s guetos de Novi, rap e basquete de rua parecem se
entrelacar como manifestacfes juvenis periférigasas como instrumentos de recuperacéao e
inclusdo social, as duas praticas tém sido utiéigagela CUFA-DF como alternativas de

sociabilidade para os jovens.

Apesar de ndo ser o foco principal da matéria,snrasrap retornou ao texto alguns
paragrafos adiante, na apresentacdo de outro pgesonda historia, Guilherme Soares, que na
ocasido tinha 16 anos e era o responsavel pela tgbnora do time. De acordo com a
reportagem, o papel social assumido pedpper equivalia aos dos demais integrantes,

jogadores.

8 Jornal Correio Braziliense, caderno Cidades,2/20108.
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A reportagenViver e tracar o proprio destinocupou uma pagina inteira do caderno de
cidades e trouxe, logo abaixo do titulo, foto dmgens entrevistados jogando basquete de rua.
Nao foram utilizadas legendas. Ao fundo da imagem, muro grafitado reforca a idéia de

proximidade do esporte com as manifestacdes casitas dcip hop

A Ultima matéria a ser inserida neste bloco foiligakda no ano de 2007 sob o titulo
Anjos do 6dio — A primeira drodi A arte que foi elaborada para destacar a repartagiliza
como fundo a cor verde, na mesma tonalidade daurpirdas celas e muros das casas de
detencdo. No topo da pagina, grades pareciam @paisium radio-gravador portétil e, logo
abaixo dessa imagem foi inserida a foto de um jogem a face totalmente sombreada, com o
claro objetivo de ndo possibilitar a sua identgéi@a Acompanhando essa imagem, a legenda
informava: "musica de cadeiaap com letras sobre violéncia. Adolescente nascid®eoanto
das Emas (foto) escreve diariamente em seu cade@who um grande olfib jornalistico,
versos da musicksso aqui é uma guerfaforam destacados em letras mailisculas, nas cores

vermelho e preto, antes do inicio da reportagem:

Vai se ferrar, € hora de me vingar

Alguém tem que chorar.

Vou enquadrar uma burguesa e atirar para matar.
Minha 52. série s adianta se eu tiver um refém
com um cano na garganta.

O Brasil ndo da comida, mas p8e crack na tua roda.
O Brasil ndo dé& escola, mas da metralhadora.

O Brasil s6 me respeita com um revolver.

Vou fumar seus bens e ficar bem louco.

De acordo com o texto, o processo de coleta denmafpdes e entrevistas para elaborar a
matéria consumiu trés meses de trabalho do repdeerolveu diretamente 46 menores. Todos
eles, viciados em algum tipo de droga pesada. értagem foi construida sobre depoimentos de
menores dependentes quimicos e suas maes, queaeala da falta de assisténcia meédica para

o tratamento, que deveria ser prestado pelo Gowwristrito Federal. Os casos identificados

% Jornal Correio Braziliense, caderno Cidades, /3(7.

°1 Na linguagem jornalistica, o olho é um respirdiaztido dentro da massa de texto. Sua funcdo écdesiiguma
frase ou declaracao e possibilitar uma diagramagis leve na diagramacéo da matéria. Nota da pesitpra.

%2 Orap Isso aqui é uma guerroi gravado pelo grupo Faccdo Central, da cidagl&&b Paulo. As composicées
desse grupo seguem a vertente conhecida como gaogjgt contetido é mais violento e agressivo.
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pelo reporter, que ndo assinou a matéria, estavaalizados na periferia de Brasilia. Em um
deles, escolhido para abrir a texto, o repértaodyziu 0 embate entre o filho dependente, de 11

anos de idade, e a mae — que ndo contava comempaes 0 apoio do pai.

Utilizando as palavras da mae do menor, o jorakstidenciou a cisdo social entre
Plano Piloto e periferia: “tive que largar o emmrebldo posso mais ficar longe de casa o dia
inteiro. O que voceés, ricos, nao entendem é que @ditho de vocés terem uma baba, o nosso
filho fica sozinho em casa, no meio da boca-do-fuementregue a um bando de bandidos”. A
questdo do abandono é discutida por meio de deptisi@ue introduzem na histéria outros
personagens. Um desses personagens era um adtdedeeh6 anos, também dependente de
drogas, que compunha versosrde no estilogangsta.Suas letras foram reproduzidas dentro do

texto:

A vida é louca. E sangrenta.
Deixa marcas que ndo tém cura.
Em cada esquina, em casa,

na rua, em qualquer lugar.

Ha sempre um sinal de violéncia.
Hoje quem manda somos nos:
bandidos, a elite do trafico,

a rota do sequestro. E nois, 157,
contra oboydo Plano Piloto

Os versos daapper viciado, que vive na regido administrativa do Rézatas Emas,
foram usados também como olho da matéria paragi@aopiescanso visual no texto e, ao mesmo
tempo, chamar a atencdo para a informacéo conéideportagem. Dentro do texto, a ultima
referéncia ao temap estéa localizada no penultimo paradgrafo onde, aodalp a estreita relagdo
entre consumo de drogas, violéncia e criminalidadgrnalista cita novamente o autor dos
versos na passagem “o adolescente quaapmso rouba lojas no Recanto das Emas turbinado

pela cocaina”.

Se a reportagerAnjos do 6diondo aborda o aspecto socialrdp sob o mesmo angulo
das matérias anteriormente expostas, sua exclesssa c¢ategoria ndo parece recomendavel
pelo fato de o género musical permear varias passagdp texto. Nesse sentido, pode-se inferir

que a presenca de referéncias a letraspleumprem o objetivo de reproduzir na reportagem os
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elementos culturais mais comuns — ou familiares -grapo retratado. Dentro dessa ldgica, em
termos de representacadorap € apresentado como um dos simbolos ligados a madicgide, a

juventude que vive na periferia e aos traficantesneinosos.

Uma associacdo similar também foi estabelecida eportagemA liberdade — da
descrenca a cadéncidli, a jornalista Erika Klingl reforcou o aspeatoticioso do “inesperado”
do fato a partir da transcricdo de declaracao de famte entrevistada, que manifestou surpresa
ao constatar que o personagem jovem, negro, poloensimidor de droga havia escolhido
trabalhar com outro género musical que n&apo A selecéo intencional do trecho pela jornalista
tende a fortalecer uma visdo ja consolidada no imaaigp social a respeito do publico que
produz e consome a vertente musical ldp hop A idéia de que o jovem da periferia,
notadamente negro, sem uma formagdo educacioriahpéem passagem pela policia e acesso
ao mundo do trafico de drogas seja — via de reguan-apreciador da musicap pode nao
corresponder totalmente a realidade. De fato, cobservou Bronislaw Baczko, a mitologia
construida a partir de determinado “acontecimestireleva em importancia e dimenséo o
préprio acontecimento (1985:296). Apesar do exageomtudo, ndo ha como negar que o
estabelecimento de uma “identidade coletiva coomrdp [...] a delimitar o seu ‘territério’ e as
suas relacbes com o meio ambiente e, designadaneenteos ‘outros’; e corresponde ainda a

formar as imagens dos inimigos e dos amigos, dassre aliados, etc” (BACZKO, 2002:309).

O fato de o génerap ser reconhecido como a voz contestadora da pardezomo um
meio de dendncia, além de expressdo cultural regpeh pela formacdo de uma identidade
social para a juventude que vive a margem das updedes e da classe dominante, é explorado
dentro das reportagens por meio da transcricdoedsos e de depoimentos de entrevistados
como orapper Marcelo Ferreira, que afirmou para a jornalistaoll@e Lasneaux, autora da
reportagemJogo da dignidadeque o esporte erap “sdo duas maneiras excelentes de fugir da
bandidagem. Ja que a sociedade n&o nos oferecelatign temos que ir atras dela por nés
mesmos”. Na reportage@omo o hip hop tem salvado Ceiland@utro entrevistado — Sérgio
Nascimento — afirmou trabalhar para “que o jovem @kilandia] veja que ele pode ter uma
escolha”. E nanatéria Viver e tracar o proprio destina, jornalista Erika Klingl transcreveu a

declaracdo “Vivemos numa selva, mas ndo vamos tdinpeoferida por um adolescente de 16
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anos, e também “As letras sdo sobre os conflitespassam aqui e dentro das nossas cabecas, ta

ligada?”.

Mais provocadores e ameagadores que 0s depoimacitoa transcritos Sao 0S versos
utilizados na reportagerinjos do 6dio — a primeira drog@s letras utilizadas — tanto as do
grupo Faccao Central quanto as do menor ndo idsud — sdo usadas apenas para enfatizar a
ameaca que o grupo de jovens dependentes quinepossenta para a sociedade. Fora do
contexto da reportagem, a escolha da musipgara a ilustracdo da idéia central da matéria s
pode ser justificada a partir da identificagdo dimego musical com a periferia e com o0s
elementos ligados a criminalidade, a desigualdadmls as drogas e a auséncia do Estado nas
regides pobres e desassistidas do Distrito Fedé&ral.fato, essa vinculagdo ndo ocorre
fortuitamente. Como um dos simbolos relacionadts ipgaginario social a juventude periférica
e a populacdo carceraria, seu uso materializa umbicse entre os valores agregados a
expressdo musical e a populacdo objeto daquelativarr Ao tratar dos imaginarios sociais,
Bronislaw Baczko lembra que essas representac@es$undionam isoladamente e que, “cada
classe social é, ao mesmo tempo, produtora e peisédo da sua ideologia. Esta impde-se
necessariamente como esquema interpretativo gttasarealidades sociais” (1985:304). Além
desse aspecto, deve-se considerar 0s interesgEgatmos e dos autores do texto, que podem

ser impelidos pela ditadura de valores noticiosmsaa novidade, a atualidade e a violéncia.

Em termos de estruturacdo de textos, o valor-@oticais presente neste bloco de
reportagens foi o da proximidade. A vinculagcdo donéecimento noticiado com o0s pontos
geograficos do Distrito Federal ocorreu, em algusiagcdes, ja no titulo. Ceilandia e Recanto
das Emas foram citadas antes mesmo do inicio dé&riasa Outros indicativos geograficos,
como Planaltina, Samambaia, Sdo Sebastido, Pldoto Bio gentilico brasiliense surgiram ao
longo das narrativas. Como exposto por Nilson Ldge,um raciocinio corrente de que o
interesse humano se volta, primeiro, para o queetité proximo (1979:67). Essa percepcéo
parece ser integralmente compartilhada pelos jestaaldo Correio Braziliense, que inseriram
em todas as matérias que foram objeto da presealiseaalgum vinculo de proximidade do fato
com a cidade. A titulo de verificacdo, pode-se @ias que na matérizogo da dignidadeum
olho traz em destaque a informac&o de que a “aridgiCentral Unica de Favelas, em Brasilia, é
0 ponto de partida para eventos como torneios dquiede de rua e dap, que ja mobilizam
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comunidades do DF”. O mesmo recurso foi utilizadaeportagem No ritmo da vida, que traz a
frase “Dupla de dancarinos brasiliensesbdeak disputa final em competicdo na Suiga” como
olho. EmComo ohip hoptem salvado Ceilandia, o valor-noticia da proxewie salta aos olhos
do leitor no proprio titulo e também headda matéria, que reproduz o refréo “sou negéo careca
da Ceilandia mesmo, e dai?”, do gruporale Cambio Negro. Na reportageviiver e tracar o
préprio desting a referéncia aparece na frase “Eles sédo joveaggpos € moram em uma das
areas mais violentas do Distrito Federal”, quauada para abrir a narrativa sobre um grupo de
jovens de Ceilandia, também aparece no primeiragoafo. De forma menos ostensiva, a
matériaA liberdade — da descrenca a vidi@z como elemento indicativo uma referéncia ao
Centro de Atendimento Juvenil Especializado (CAJENO primeiro paragrafo. E, para concluir,
a reportagemAnjos do 6dio — a primeira drogéndica ao leitor uma das localizagdes do
acontecimento na legenda da foto. Em posicao dagles com fonte diferenciada e em negrito,
o texto informa que oap € musica de cadeia e que o adolescente (fotogafadscido no

Recanto das Emas escrevaplg diariamente em seu caderno”.

Outro atributo de noticiabilidade comum a maiort@atos textos esta relacionado ao
fator tempo. Quase como um denominador comum daériaea que conferem visibilidade ao
rap por meio da divulgacdo de acles sociais, o vaformativo da atualidade permeia todas as
narrativas apresentadas. A nocao de atualidadeaedasy molas propulsoras da imprensa e da
midia. A busca pelo que é atual e inédito imprimesogiedade a ditadura dos novos
acontecimentos, que continuamente precisam sere@sgs e substituidos. No caso do
jornalismo publico, contudo, esse conceito € fldizxddo, uma vez que sua premissa € a do
fornecimento de informacdes Uteis a sociedade. BRaranatérias em questdo, o valor da

atualidade pode ser estendido ao valor do querdife@do”.

Se de um lado a flexibilizacdo do critério de atlemle aumenta as chances de um
acontecimento ser considerado noticiavel, de olatlo retira desse mesmo acontecimento o
atributo do novo, do “quente”, do que deve seramdio com urgéncia a fim de que a pauta ndo
esfrie ou caduqid Isso ndo significa dizer que noticias frias ndo moticiaveis. O que se

verifica com a publicacdo das reportagens do GorBraziliense é justamente o contrario.

% No jargéo jornalistico, diz-se que uma noticiaucadquando ela perde o valor da atualidade e, pmegiiéncia,
a capacidade de gerar interesse do publico.
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Contudo, como a totalidade das matérias identifisagho estava vinculada a atualidade e a
relevancia, provavelmente o atributo “dia noticiogenha interferido a favor da selecéo das

respectivas pautas.

Finalmente, ainda sob o ponto de vista da ideagjio da noticia, ha outro aspecto que
caracteriza as pautas trabalhadas: a personalizAcétlizacdo de personagens reais para a
construcdo de historias e para a reproducdo desedaum recurso muito comum dentro do
jornalismo porque possibilita legitimar a imparitlade do autor. Além disso, o ponto de vista
dos personagens, sejam eles pessoas comuns, matabetite ou fontes autorizadas, também
ajudam a reforcar idéias trabalhadas no texto. dembra Gaye Tuchman, “os jornalistas véem
as citacdes de opinides de outras pessoas comdouma de prova suplementar. Ao inserir a
opinido de alguém, eles acham que deixam de pEatioa noticia e deixam os ‘factos’ falarem”
(1993:81).

Nas matérias do Correio Braziliense os personag@gem quase em profusdo. Todas as
narrativas sado estruturadas a partir de dramastéribs pessoais. Em razdo da quantidade de
personagens disponiveis nas matérias, interesdacdesneste paragrafo apenas 0s mais
relevantes. Sob a Otica das representacoepatagem Viver e tracar o proprio destin@z
Jonatas Pereira, “que antes de ser professetréetbal] foi um menino exatamente como os
que hoje ajuda a manter longe da criminalidade”.aberdo com o texto, Jonatas tem irmao,
amigos e alguns conhecidos que ja se envolveramdcogas e praticaram crimes. Declaragcdes
como “a musica € oap que da voz as angustias e revoltas vividas por dilsamente”,
atribuidas ao entrevistado, sao utilizadas empaédgrafos da matéria. Outro personagem que
ganhou espaco em reportagem do Correio Braziliehama-se Nego Bild&Rappercom grupo
formado na cidade de Ceilandia, Nego Bila desemvdhlabalhos sociais junto com seus
companheiros deap, por meio de uma organizagdo nao governamentpédiesde lider social,

o rapper emprestou seu discurso de dedicacao, voluntadgaalegria a reportagem, ajudando a
tornar o texto mais humanizado. A partir de pergena com experiéncias muito similares as de
Jonatas e Nego Bila, € possivel afirmar que astagens analisadas, publicadas pelo Correio
Braziliense, contribuem com a construcéo de reptagées sociais calcadas em virtudes como a
dedicacdo, a solidariedade e o otimismo. Geralnygmieo associadas as comunidagdgpers
essas caracteristicas parecem se diluir diantealbeeg mais primitivos e negativos, como a

agressividade, a acidez dos discursos e a viol@nicana.
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Fruto de campanhas negativas na midia, do prépntexto delineador da culturap
hop nos Estados Unidos, dos relatos contidos nos seds postura de algumapperse da
relacdo de proximidade mantida entre gangues,tanés ehip hoppers as representacdes
predominantes se alimentam de referéncias negativa® as encontradas na reportagenos
do 6dio — a primeira drogaDentre 0s personagens que integram a narrati@aiesadolescente
de 16 anos, morador da cidade-satélite de Reca#dEthas. Viciado em drogas, o0 jovem é
apresentado com destaque na Unica imagem queilastnatéria, na legenda e no corpo da
reportagem. De acordo com o texto, “O adolescemtecgaraps sO rouba lojas do Recanto das
Emas turbinado pela cocaina”. E ainda, “ele jafié@louco, fica ‘alucinolégico’, palavra que

inventou e colocou numap de sua autoria”.

A associacéo do género musicgh ao mundo das drogas, do crime e da violéncia nao se
limita — nas reportagens analisadas neste grupms-el@mentos contidos na matéfiajos do
odio — a primeira drogaEles permeiam, também, as outras reportagena. & meio de
descricbes como “Aos 9 anos morava no Pombal, wsaeat)ides mais violentas de Planaltina”,
contida na reportageio ritmo da vidacomo “a periferia ja esta destruida” e “Ceilandizoge
um lugar marcado pela marginalidade”, presentematgriaJogo da dignidadeAlém desses

indicativos, foram identificados nos textos palaveaexpressdes como “assassinato”, “vicios”,
“complicacdes legais”, “preconceitos”, “criminalaiil, “sem futuro”, “revolver”, “aprendendo a
roubar”, “passagem por cinco presidios”, “Papudahaconha”, “cocaina”, “favelas” e
“drogados”, entre outras, que dividem espaco cauoht's como “viraram letras de musica”,

“valorizacdo da cultura da periferia”, “promocéao afecinas”, “carreira consolidada”, “um dos

mais respeitados artistas i@ do pais” e “final mundial”.

Em termos de representacdes, parece relevantentaaligue nesse grupamento de
matérias ndo foi encontrado nenhum depoimentoragger com alguma notoriedade ou
visibilidade no cenério cultural do Distrito Fedef@ob esse aspecto, talvez a Unica mencéo que
possa ser considerada seja ardpper Japao, citado na reportagelago da dignidadeNo
entanto, a referéncia ao artista — natural de Qisé— € feita a revelia, jA que 0 mesmo sequer
foi entrevistado. A auséncia desses individuos gnifgativa por colocar em xeque a
verossimilhanca das representacdes construidas joet@listas para o grupo dapperse hip

hoppers Dito de outra maneira, as historias e personageesse transformaram em noticia
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podem nao representar verdadeiramente ou integr@naecomunidade ligada aap. A partir
dessa constatacdo, cabe questionar por que malessnao integram tais narrativas. Uma
resposta possivel poderia ser a inexisténcia derafignotorias no campo das atividades
noticiadas — o que nédo é verdade — ou o distanatamesses individuos em relacdo as acdes
sociais divulgadas ou, hipétese pouco provavel,apeamento incorreto dos fatos noticiados.
Nesse caso, as ag0es que materializariam as |gad@gses artistas com suas respectivas
comunidades ou posses nao estariam recebendowaljerhalistica adequada.

Sob a otica dos estudos culturais, é conveniemiorir que a emergéncia do género
musicalrap pode ser relacionada a fatores como a ascensabstiados Unidos a posicdo de
poténcia mundial (HALL, 2008:286), a producao deasoidentidades sociais e 0 “aparecimento
de novos sujeitos no cenario politico e culturblALL, 2003:338). Nesse sentido, como acabou
de ser verificado, as matérias do Correio Brazkeque abordaram m@ap dentro de pautas
voltadas para os temas desigualdade, exclusdduséaoncsocial, concederam algum espaco de
visibilidade para individuos praticamente anonin®sde um lado esses sujeitos ndo podem ser
considerados representantes legitimos do génercahtep — alguns sao apenas apreciadores —

de outro lado eles falam por grupos sociais qumsstituem e geralmente vivem nas periferias.

Embora a periferia e os demais grupamentos relagemao popular ndo sejam novos na
sociedade ocidental, é for¢coso reconhecer o movorggre se processa dentro da sociedade e da
industria cultural no sentido de “alocar” o emeitgemos espacos dominantes. O que se verifica
nas reportagens do Correio Braziliense €, justaanemh pouco desse processo de alocacao do
emergente. O género musigalp, como manifestacdo cultural oposicional que manséias
raizes no periférico, ganha visibilidade como eleimearacteristico do lado pobre e excluido da
sociedade urbana toda vez que esta se transformatéia.

A partir desse entendimento, a presenca de vesanlsicarap em uma pauta néo
relacionada a cultura ou entretenimento, como eplartagenAnjos do Odipparece ratificar a
relevancia e a emergéncia da manifestacao cutoranalise. Ainda que por um viés negativo,
o Correio Braziliense — como representante da ingarehegemonica — abriu um espaco de

visibilidade para gap. E isso € significativo porque, em geral, o jorddproduced for a know
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community on a basis of common interest and conmknowledge, the local newspaper is not
governed by a ‘mass’ interpretatiott (WILLIAMS, 1985:300).

Do ponto de vista da teoria materialista da cultoretade da amostra das narrativas toca
em pontos que sdo determinantes para que as &gsese uma manifestacdo artistica
emergente possam se estruturar e ganhar visilelidalia de apoio, equipamentos, treinamento,
estrutura fisica e recursos financeiros. No Ultpacagrafo da reportage@ ritmo da vida ha
referéncias claras as dificuldades materiais: % ¢sabalho que mantém os jovens com 0s pés
no chao. Falta, no entanto, apoio oficial paraabdtho que realizam. Os 20 participantes é que
financiam [as préprias] viagens e participacoesegentos. O Brasil é rico em talentos e pobre
em investimentos’, afirma Papel’. Em outra matéaahistéria do pagodeiro negro, que
supostamente deveria gostar rdg, 0 personagem esbarrava na dificuldade enfrenpada
conseguir gravar o primeiro CD. O depoimento tratspela jornalista Erika Klingl sintetizou o
problema na frase “agora a gente teve que parafafiarde grana, mas tenho fé. Vamos dar a
volta por cima mais uma vez”. A questdo da maidade também apareceu no teKtomo o
hip hop tem salvado Ceilanditravés da descricdo das instalagcbes e equipasnadtpiridos
pela ONG Grupo Atitude para atender os jovens daqueade-satélite: “O grupo tem uma sede,
uma casa em Ceilandia Sul, equipada com estudjoad@cao e ensaio, ilha de edicéo, serigrafia
e biblioteca. Os jovens mantém ainda uma radiotanet”. Diante desses elementos, e quase
50 anos depois de sua formulagdo, ainda é atuain@aedo de Raymond Williams, para quem
“our new services tend to require so much capitat tinly a very large audience can sustain
them. This in itself is not a difficulty; the pati@haudience is there. But everytinhg depends on
the attitude of those who control these servicesith an audiené€” (1985:299).

De fato, em termos de manifestacbes culturais, d@omo negar que o0s aspectos
materiais sdo imprescindiveis para a producéo, reepegcdo e a divulgacdo de quaisquer
expressodes culturais — populares ou eruditas. @ontavando-se em consideracdo o foco das
pautas analisadas, pode-se inferir que a questidmadierialidade é explorada nos textos do

Correio apenas em razao da caréncia e do contirgescto que permeiam a realidade de

® O jornal é produzido para uma comunidade conbecidpartir de conhecimentos e interesses comugsa A
disso, o jornal ndo é governado por uma ‘intergédarinda das massas’. Traducdo livre.

% Os nossos novos servicos tendem a custar mimb®iro, o que pode ser sustentado apenas pomgtende
audiéncia. /esse fato néo se configura em dificlddama vez que a audiéncia esta la. Mas tudo depn atitude
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entidades, organizacfes sociais e grupos volustdeiesa afirmacdo ndo neutraliza ou invalida
as reivindicagbes e conquistas transmitidas pehbtsewestados. Ela apenas busca revelar o
carater da intencionalidade da escolha que favoracsua inclusdo nas reportagens, que nao
estavam voltadas para a divulgacdo de uma margéesteultural oposicional e emergente e,

portanto, ndo tinham a obrigacao jornalistica deo as conquistas e dificuldades enfrentadas

pelo género musical em sua busca por visibilidade.

Como todas as escolhas, a decisdo de fazer refesé&nenaterialidade traz implicacdes
as representacdes sociais dagperse hip hoppersno Distrito Federal. Por meio dos elementos
utilizados, a identidade desses individuos — queerado forjada no imaginario social — agrega
como simbolos valores ligados a pobreza, a pretzteee até ao amadorismo. Em termos de
busca por visibilidade, esses elementos poucoibaetn para a negociacdo entre hegemaonico e
emergente. Eles, no entanto, tém potencial pacacaafa coeréncia do discurso que atesta que
“a musica € agap que da voz as angustias e revoltas” e que “Atéxao nasce flor”, trechos

retirados respectivamente das reportay@wer e tracar o proprio destine Jogo da dignidade

e O reconhecimento d@p como um fenémeno cultural

As reportagens publicadas no Correio Braziliengefgmem parte deste bloco tratam o género
musicalrap como uma manifestacéo cultural presente no cotidia cidade. A musica, que
nasceu como forma de protesto da juventude polsegdetos norte-americanos, manteve no
Brasil um tom politizado e contestador que — a e#éspda estigmatizacdo decorrente da
associagao do ritmo comfonk com a violéncia e a criminalidade — tem se toonaich marco
identitario de jovens que vivem nas periferias. ®ota da sua posicdo de emergéncia na cena
cultural, o rap vem ganhando visibilidade e negociando novos espapm 0S meios

hegemaonicos.

Reconhecido como uma manifestacao cultural opositie emergente, @p produzido
no Distrito Federal pautou trés reportagens noajo@iorreio Braziliense no periodo de 2006 até

2008. A primeira delas foi publicada na editoriactades sob o titulMasica como antidoto

daqueles que controlam os servigos de comunicam@oaguela audiéncia. Traducéo livre da pesquiaador
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sociaf®. Utilizando como gancho noticioso a escolhaatpbrasiliense como objeto de pesquisa
para uma tese de doutorado na Universidade deliBrasreportagem buscou contextualizar o
leitor sobre a importancia da musiegp para a populagcédo da periferia da cidade. Para rump
tal objetivo, a reporter Erica Montenegro recoreeentrevistas comappers das localidades

proximas ao Plano Piloto, ao proprio doutorando oe representante de uma ONG que

desenvolvia trabalhos sociais utilizando os eleosedbhip hopna cidade-satélite de Ceilandia.

A partir da histéria do pesquisador e de sua relagén ohip hop a jornalista explicou

no texto as provaveis causas do reconheciment@mierg musicalap por grupos juvenis como
instrumento de denudncia e enfrentamento. O fatosdeersos publicizarem relatos de dramas
familiares, conflitos com a policia e brigas dega#as justificariam, na opiniao do autor da tese,
a identificagéo da periferia com o género musiapl As declaracdes do pesquisador Breitner
Tavares também foram usadas para evidenciar osogastciais por meio da identidade
estabelecida entre a cidade de Ceilandiarapo Consolidada na percepcédo dos seguidores do
movimentohip hop essa afirmacao se ratifica no texto com a degdarae outro personagem
que, para justificar a precariedade de recursosnddes a cultura na cidade-satélite de Séo
Sebastido, atestou que “aqui ndo é Ceilandia. l&s ®m apoio. NOs estamos apenas

comecando”.

Publicado na primeira metade da pagina, o textessende por seis colunas e divide
espaco com uma profusédo de anuncios de publicidgdé O Correio Braziliense saiu a campo
para produzir a foto que ilustra a matéria. Em gspéo P&B, a imagem destaca o encontro do
pesquisador com umapper de Sao Sebastido e com o representante da ONEgehda, no
entanto, faz mencao apenas a organizacao ndo goventel e a qualidade do trabalho realizado

pela entidade.

A segunda reportagem que foi objeto da presentesanmacebeu o titulo dembaixador
do rap”’. Produzida pelo jornalista Tiago Faria em meado&aD6, ela poderia ter sido incluida
no conjunto das matérias que abordou o género alwsitrap a partir da programacéao cultural
da cidade. Contudo, apesar da menc¢ao a particigip@Epper GOG na gravacao de uma faixa

% Jornal Correio Braziliensecaderno Cidades, 22008.
% Jornal Correio Braziliense, caderno Cultura, 6&006.
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no disco do cantor de MPB Lenine, o texto de Ti&gaa privilegiou a carreira do artista, o
papel critico dahip hope a forma como oapper vinha atuando para estabelecer uma maior
aproximacao entre a periferia e 0 meio hegemolooestilo literario, a reportagem apresentou
o artista, destacou seu grau de notoriedade noarhipchop falou da sua visibilidade, dos 20
anos de carreira ja trilhada e apontou a ligaca@plper com a cidade a partir de referéncias ao
Plano Piloto, ao Eix&do, ao Congresso Nacional eragmagens e situacdes corriqueiras para
guem vive nas cidades-satélites e no entorno dotbisederal, todos presentes nos seus versos.

A idéia que envolve o titulo e que da direcdo anmagem € atribuida aapper por meio
da reproducdo entre aspas da declaracdo “semptentuiembaixada de Brasilia em todos os
lugares para onde viajei”. A esse gancho esta digadsubtitulo que, em letras maidsculas
informava que “com a missao de levar informacacerifgria, orapper GOG carrega Brasilia
para onde vai’. Entremeado por reproducdes de mecles do artista, o texto aborda a
estruturacdo nacional do génerap, a situacdo dadiip hop em Brasilia, o trabalho de
conscientizacdo que GOG considera necessario geaasdiormacao da sociedade brasileira e a

cisdo social entre a parte central da cidade -egunénuamente se moderniza — e a periferia.

De acordo com o texto, dentro da vertenterap consciente, GOG defende que o
conhecimento ndo pode ser restrito ou limitado & @uliscurso é mais importante que o ritmo
porgue, além de propiciar uma ligacao direta corotaiano das pessoasrap funciona como
uma espécie de noticiario periférico por meio dalguartista transmite suas mensagens com
linguagem e visao inteligiveis ao seu publico. $&tp essa linha de pensamento, o jornalista
mostra como o artista tem trabalhado com a musica fentar conscientizar as pessoas que
vivem na periferia. Para GOG, a forcarap pode ser usada como vetor de comunicagao para
atuar em comunidades e grupos sociais onde o patéco ndo chega.

A reportagem prossegue afirmando que a escolha&derg musical pelo artista estaria
calcada nas origens e na ideologia ligada a essefde expressao musical, que busca propagar
mudancas. Nesse ponto, GOG é citado para afirneatrglbialha para que “as pessoas que ouvem
rap possam trabalhar para transformar a realidadealsoéio apenas delas, mas a situacao
politica brasileira”.
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A reportagemEmbaixador do ragdoi publicada no caderno Cultura em uma edicao de
domingo, que possui maior tiragem. Como principatémia da editoria, a diagramacédo da
pagina recebeu tratamento especial com a utilizde&ecursos graficos que remetem ao leitor a
nocdo de pichacdes e manchas de tintas. Esses @agdduram toda a pagina e se interligam a
uma ilustracdo da Ponte Juscelino Kubitschek, gigen@ da cancdo Eu e Lenine (A Ponte), de
autoria de GOG.. No pé da pagina, em versado pagfidtras brancas sobre fundo preto), um

trecho da musica foi reproduzido em trés colunas:

Fique ligado, acompanhe passo a passo
condominios luxuosos de todos os lados
O Congresso e o Planalto colados
“aqueles barracos ali 6, vao ser retirados”
A ponte comecou depois, mas terminou
bem antes que as obras do metr6

Quem mora fora do aviao

bate palma, aplaude, apdia, pede diversao
A ponte é muito, muito iluminada

o poér do sol numa viséo privilegiada

O povo quer passar, vé nela algo mistico
A ponte virou ponto turistico

A ponte saiu do papel

virou realidade

Novo cartdo-postal da cidade
Um quer transformar ela em
patrimdénio mundial

Um outro num inquérito policial

Das reportagens identificadas no Correio, o ultiexto que conferiu aap brasiliense o
status de manifestacao cultural foi publicado ng af&il de 2008, em um caderno especial que
celebrava o aniversario de 48 anos de Brasiliaafirpda equagdo matematica {4+8}; que foi
deu titulo ao caderno, o Correio Braziliense aprse 12 artistas ligados a cidade, cujos
trabalhos prestavam homenagem a capital do pafso@omna espécie de indice iconografico, a
primeira pagina do suplemento trouxe fotografias ddistas selecionados, que participaram
daquela edicéo. A foto de Dino Black foi produzdiante das ruinas de uma casa de madeira.
No tempo dos pioneiros, esse era um tipo comunodstiticdo na cidade. Abaixo das imagens,

0 jornal apresentava o conteido como um presendecpéebrar o aniversario da capital. O texto
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prosseguiu informando que a iniciativa ja se repetio sétimo ano consecutivo e que por meio
dessa agdo o Correio Braziliense ndo somente recianta forca e a diversidade da arte
desenvolvida na cidade, como também homenageavspioit@ inventivo dos brasilienses,

presente na regido desde o tempo da inaugurac&apital. Com 12 paginas, o caderno foi

impresso em papel branco com gramatura superiarfélita de papel jornal.

O rapper Dino Black, um representante da cultbifa hopproduzida no Distrito Federal,
foi escolhido para integrar o suplemento comemaratua foto abriu o indice de apresentacdes
dos artistas, que nao seguiu nenhuma ordem dersggonento l6gica, como a alfabética ou a de
grupamentos por expressoes artisticas. Foi també&abalho de Dino Black o que ocupou a

altima pagina impar do material.

Sob o tituloO concreto j& rachol, o texto assinado por Dino Black — produzido em
formato de versos — foi estruturado em 23 estrptgsmeio das quais o artista descreveu sua
relacdo com a cidade a partir da materializacasato de Dom Bosco, do cotidiano das
pessoas comuns que integram as diversas tribosaglope habitam Brasilia e da presenca dos
migrantes nordestinos. Entremeados a referéncia® sovenidas e eixos, 0s versos também
trataram do isolamento estabelecido pela arquéteterticalizada e pela separacéo entre as zonas
de asfalto e as de buracos, pela politica, peleepab associada a violéncia, pedck e pelohip
hop que tem emergido nos versos da periferia.

Ao final da pagina, um paragrafo destacado emoasdiico fornece informacdes sobre o
autor, nascido na cidade-satélite de Ceilandiaaglerem Candangolandia. O texto informa que
Dino Black € considerado “um dasppers mais importantes do DF”. Filho de migrantes
nordestinos, Dino Black assumiu a alcunha de Hretmso das Rimas. O artista, que néo vive
da sua musica, dividiu o espaco do suplemento mdpecm outras onze personalidades
convidadas, todas ligadas a cultura e ao mundcéatad. Seu poema foi publicado ao lado de
contribuicdes produzidas por nomes como Susanal[Dicalas Behr, Francisco Galeno, Ralph
Gehre e Miriam Virna, entre outros cidaddos quéaoeshvolvidos com a histéria cultural da

cidade.

% Jornal Correio Braziliense, suplemento especil 21/04/2008.
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O reconhecimento dioip hopcomo uma manifestacdo cultural da cidade e agasete
Dino Black em um circulo de artistas brancos qaéjthalmente, transitam no espaco nobre do
Plano Piloto e ndo mantém muito contato com agr@&ifevidencia o movimento de ascenséao de
um género musical criado as margens da culturardorte e consumido predominantemente por
jovens igualmente marginalizados em razéao da d@taportunidades, empregos e educacao que
— ao longo dos ultimos anos — criaram meios e sepAapram de recursos tecnolégicos para
expressar suas visdes de mundo e construir uméiddée social positiva. Nesse sentido, a
participacdo dorapper no suplemento produzido pelo Correio Braziliensgrasponde a
declaracdo de um “arauto” da pos-modernidade, tpstaao deslocamento (minimo) de forcas

decorrentes de politicas culturais e afirmativéesar da cultura marginal.

Tanto quanto evidenciar a emergéncia de uma méagtss cultural, a visibilidade
concedida a Dino Black no suplemento pode susgiter discussdo em torno da questado racial.
O assunto vem a tona na pele do propajgper e por meio de registros em forma de versos
como “estas algemas que me prendem podem se saléagua autoria. Unico negro entre os
artistas convidados, Dino incorpora o que o jostalieandro Pasini descreveu como “o tipo
humano mais temido da sociedade brasileira desdengsos coloniais: 0 negro ndo-domado,
insubmisso e insubordinado, orgulhoso, que ja fetolicamente o quilombola” (PASINI,
2007:94) e que hoje € o lider de uma comunidadelgum detento do sistema prisional. Ao

longo das estrofes publicadas no Correi@pperrevelou — também — sua situacéo social:

A escravidao s6 mudou de nome pra assalariado
Com um padeiro na méo rima um cantor de xaxado
A exclusdo € o mais amargo fruto do sistema
Galinhas velhas ciscando em torno dos problemas [..

Nesta muralha que me cerca de imensos prédios

O contato direto com o mundo real faz controlar téelio
Preto pobre analisando o lado bom e ruim

Mas crescendo no rap Deus teve pena de mim

Como foi observado por Tricia Rose ao analishipchopnos Estados Unidos, a teméatica
abordada por Dino Black oferece ao leitor indidesque life on the margins of postindustrial
urban [...] is inscribed in hip hop style, soundrits and thematics. Emerging from the

intersection of lack and desire in the postindadtrcity, hip hop manages the painful
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contradictions of social alienation and prophetimaginatiori®® (2008:401). De fato, a
experiéncia pessoal do autor parece estar traansgritvarias estrofes, como a que aborda a cor

da pele e a condi¢éo social ou a idade e a sugibgaom aap.

Nas duas reportagens anteriores a questao daudegfdi transferida para o campo das
diferencas e das desigualdades sociais. No text&rida Monteiro, o presidente do Grupo
Atitude relatou que “no ensino médio, os profess¢reg diziam: Por que vocé esta reclamando
da aula, da escola? Vocé vai ser pedreiro ou banchdsmo”. Seguindo essa mesma linha, na
reportagemEmbaixador do rap que se encontra sdo referéncias a violéncia distribuicéo
de renda e a populacéo da periferia. Em decla@c@oida acapper GOG, ali estdo as pessoas
“que transformam, as que constroem casas, as Gam ariancas dos outros. Nao ficam

simplesmente batendo carimbo, passando canetget.pa

Dentro desse grupo social, o fato de ser brancaemro pouco altera a condicao
econdmica, as oportunidades e a imagem que ossegpadtes das camadas mais privilegiadas
tém do morador da periferia. Desse modo, apesas deatérias ndo estabelecerem uma conexao
direta entre etnia, pobreza e cultura marginal,sgadeve entender que tal conexao nao exista no
Brasil. Especificamente em termos de Brasilia eadrd-satélites, € corrente e historica a
existéncia de um fluxo migratério que viabilizoucanstrugdo da nova capital do pais. Essa
populacao, basicamente formada por pessoas polses eualificacdo formal, acabou por se
fixar nas regides periféricas da cidade, que coatatraindo novos moradores. Parte desse grupo
social é, justamente, o publico a que GOG e Séigarimento, o presidente do Grupo Atitude,

se referem.

Sob a otica da estruturacéo das noticias, o elenmericioso comum as trés reportagens
é o valor informativo da proximidade. Tanto a elaigdo da tese sobre uma manifestacdo
cultural emergente nas periferias do Distrito Febdgnanto a entrevista conrapper brasiliense
mais conhecido no pais ou a participacdo de umstanepresentante da cultura marginal na

homenagem ao aniversario da cidade privilegiararimculo geografico como gancho noticioso

99 . . ;. . . ;. . . . .
A vida nas margens da sociedade pos-industrial americana estd inscrita no estilo hip hop, na sua sonoridade,
letras e temas trabalhados. Ao emergir da intersecdo entre a falta de perspectivas e o desejo na cidade da era pds-

industrial, o hip hop lida com as dolorosas contradi¢cdes da alienagdo social e da imaginagdo profética.
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para a selecdo do personagem/acontecimento. Adralev desse elemento dentro dos textos
pode ser avaliada a partir da sua disponibilizagimatéria: no suplemento especial ele esta no
titulo Doze visBGes de Brasilia nas outras duas reportagens, nos subtitulos ‘€amssédo de
levar informacéo a periferia, mpper GOG carrega Brasilia para onde vai”, da reportagem
Embaixador daap, e “Pesquisador da UnB avalia que movimento tradeatidade cultural e

elevou a auto-estima dos moradores de CeilandsagplortagenMusica como antidoto social

Outros valores informativos, como a notoriedade pgessonagens, a novidade que
reveste 0 acontecimento e a disponibilidade dae$ormmbém estdo presentes nos textos. Seja
por meio dorapper GOG e dos cantores Lenine e Maria Rita, considsraglebridades ou
pessoas notorias, pela escolha inusitadaipihopcomo tema para a formulacdo de uma tese de
doutorado dentro da Universidade de Brasilia aupkismente, pela disponibilidade de agenda
de fontes e entrevistados, como Dino Black. Naaggdalguns desses aspectos noticiosos estao
reunidos em uma mesma matéria. No entanto, cordibganteriormente, os valores noticiosos
que integram uma mesma reportagem ndo competemsnpelo contrario, eles se somam ou
se complementam. Nessa direcdo, alguns autoresra@chue os “acontecimentos que maior
pontuacdo tenham num numero desses valores-natécés maior potencial noticioso do que
outros” (HALL et al,1993:225).

A despeito do fato de o tex@ concreto j4 rachoméo se configurar em uma reportagem
e, desse modo, ndo poder ser analisado em sumddtala luz dos valores informativos, é
forcoso reconhecer que — como material publicadtugamente (midia espontanea) — a poesia
de Dino Black atende a alguns dos critérios suwjstide selecdo da noticia, como o da
atualidade, da disponibilidade e da proximidadeénfldisso, em termos de analise das
representacdes, a oposi¢cao branco-negro — assim @a@posicao periférico-central — contribui
para evidenciar um olhar social voltado para asifestacdes populares em contraposicdo a
producao ligada ao que Stuart Hall chamou de ‘@éura ou cultura de elite” (2005:340).
Baseada nas experiéncias e vivéncias de Dino Btag@gema publicado ganhou forca ao ser
reconhecido como uma manifestacdo da cultura popylie “tem se tornado historicamente a
forma dominante da cultura global” (HALL, 2003:341)

No tocante a abertura das demais reportagens, naulBbrjornalistica dolead foi
substituida pela introducdo de uma pequena histéam elementos humanos. No caso da
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matériaEmbaixador do rapa narrativa tomou emprestado do titulo a idéidesocamento, de
viagem, para compararrapper brasiliense a “um caixeiro viajante da contestagdéo ha ao
longo do texto respostas para as questdes quapdp gué. A abertura da reportagddisica
como antidoto socidhkmbém fugiu do padréo do lead e apresentou untaxtoalizacao sobre a
violéncia nas areas mais pobres da cidade e sobtiézacdo dorap, “musica que ainda hoje
costuma ser associada a bandidagem”, para a redigc@onflitos e tensdes entre jovens da
periferia.

Ao reproduzir o discurso que associa a manifestagéaral ao que € considerado uma
ameaca a sociedade, a jornalista recorre ao imagisécial para localizar o género musical
antes de relaciona-lo positivamente a educacdo meoldlizacdo social. Como em outros
fenbmenos culturais, ocorre que a imagem constraipartir de determinado contexto — nesse
caso especifico, de violéncia e ascensao do pabmremna midiatica — ganhou uma dimensao
maior que a real. A matérMusica como antidoto socighega a afirmar que ldp hop“é um
movimento de enfrentamento contra a violénciacesnao e a desigualdade”. Essa dimensao foi
assumida como verdadeira e suplantou fatos conapalgrizacédo do género, o surgimento de
novos estilos e a conquista de novos publicos estidiversos segmentos econdmicos presentes
na sociedade brasiliense. Intencionalmente ou m&mprego de valores negativos ligados a
marginalidade, a pobreza e a violéncia prevaleteesos valores positivos da inclusdo e da
mobilizag&o social, atendendo ao critério noticidaacontroversia.

A partir das idéias, intencdes e recortes estaidele@elos jornalistas e pelo editor do
suplemento especial do Correio Braziliense — no eapecifico do poent concreto ja rachou
é possivel identificar algumas representacfesdescpara osappersentrevistados e, de uma
maneira geral, para o publico da periferia que @meso género musicedp. Essas construcdes
se baseiam em perfis e depoimentos de personagensa maior parte das vezes, sao jovens,
trabalhadores e pobres. Na reportagéasica como antidoto socjed descricdo deapper Jane
Veneno informa o leitor que a artista tem 20 aBasgsada e tem uma filha de 2 anos e 6 meses
de idade. Junto com o marido, tamb&pper, “mora em uma casa de trés comodos [...] O piso é
de cimento batido”. Longe do glamour que rodeia pade de astros e estrelas da musica, a
matéria revela que “sentados em cima da camaas$estem ao clipe caseiro feito por eles”. Em
outro trecho, a jornalista transcreve declaracdawtor da tese, que afirma que “as letras [do
rap] falam sobre dramas familiares, violéncia polictziga de gangues, exclusio social. E por
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iSso que quem vive na periferia se identifica”. tdébém, o contraponto do préprio pesquisador
que, apesar de ter suas raizes ligadas a perfeaaceu e foi criado em Ceilandia — formou-se
em sociologia e conquistou um titulo de doutor. Mkesma linha do autor da tese, o texto
apresenta o presidente da ONG Atitude. Ex-estudaete perspectivas, o entrevistado
conquistou um diploma universitario, administra uonganizacdo que recebe apoio financeiro
do exterior, emprega 20 pessoas e ainda “viajampelodo para relatar a experiéncia do Atitude
e conhecer iniciativas parecidas”.

Como dito anteriormente, GOG foi apresentado comaidaddo do mundo, alguém que
tem “a missao de levar informacdes desse vasto onargkriferia [...] e também transmitir as
histérias da periferia para o centro”. Essa exgesloca o artista em uma posicdo — no
minimo — mais privilegiada que a do seu publicoe gude acordo com a reportagem —
dependeria dos refrdes dap “para buscar solucdes para os problemas sockiisa sobre “as
pessoas que ouvemrap”’, pode-se apreender das duas reportagens queeebageral, tém
pouca instrucdo formal, pouco acesso a informagiEsempenham fun¢des mal remuneradas.

Apesar do foco das reportagens estar dirigido pagénerorap enquanto manifestacao
cultural que eclode na cidade, nos textos anals&dopoucos indicativos que caracterizam a
materialidade dessa expressdo musical. A excegde pe&r encontrada apenas na reportagem
Embaixador do rapAli, em dois trechos do texto, ha curtas mengbepialidade técnica do
trabalho realizado junto com Lenine, dentro da M€\ estrutura fisica que GOG manteve, a
época da entrevista, na cidade-satélite de Riaahmld: O estudio, que abrigou o selo
independente SO Balanco, foi brevemente apresemildojornalista como motivo de orgulho
para orapper. Nele, além de realizar pesquisas musicais, GOfpuaaoha e abria espacgo para
novos talentos do género musicap, como os grupos A Familia, vencedor do Prémio Hutl
2005, e Vadios Locus.

Sob o ponto de vista do mercado consumidor e daffestacOes culturais emergentes, a
criacdo de um selo independente e a posterior gemae um estidio de gravacao para atender
a demanda de artistas do Distrito Federal sdo asssintos que poderiam ter sido melhor
explorados dentro da matéria. Da mesma maneireeptatagenmMuasica como antidoto socijal
0s aspectos materiais que levaram Ceilandia aafigam outras editorias dos jornais, “que nao as
policiais”, e justificaram a elaboracdo de uma s®lémica, ndo foram explorados. A partir do
entendimento de que a selecdo, o descarte e oaonéeto dos fatos em uma noticia sempre
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implica em duas comunicac¢des, uma intencional eaayue € suprimida (MOTTA,2005:127),
pode-se concluir que o Correio Braziliense privdegnas duas reportagens a face dos
acontecimentos que estava voltada, justamente,garacesso de negociacao descrito dentro
dos estudos culturais como uma tentativa de incagdo dos novos elementos emergentes