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RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido com o intuito de organizar questdes
relevantes sobre o tema da Poluicdo Visual Urbana. Com base em
antecedentes da leitura da paisagem e na conceituacdo de reconhecidos
autores, desenvolveu-se um metodo préprio de avaliagdo da imagem
urbana. Atraves de atributos visuais, absolutos e relativos, e de leitores de
diversas ordens, estruturou-se em trabalho que analisa a atual condicdo
visual de areas urbanas. Usou-se a cidade de Brasilia, Patrimonio Historico
da Humanidade, como objeto de estudo e comprovacdo do metodo. O
objetivo final deste trabalho é criar mais um instrumento de avaliacdo para
pesquisadores, sejam eles Arquitetos, Urbanistas ou legisladores do tema,
no sentido de fornecer parametros que definam conceitos como o de

Poluicéo e Degradacdo Visual Urbana.

Vi



ABSTRACT

This work has been carried out aiming to ordinate questions on the
theme “Urban Visual Pollution”. On the basis of current opinions as to
urban landscaping and, in the concepts of authors of name, a new and
individual appraisal for urban image has been established. The work has
been based on visual attributes, absolute and relative, and on opinions
given by the general public of whatever class, and it analyses the present
condition of urban areas. The City of Brasilia, Historical Patrimony of
Humanity, as the subject of study and proof of method, has been chosen.
The final objective of this study has been to create another instrument for
assessment by researchers: architects, urban planners or legislators in the
area; to provide for them parameters to define concepts such as “Pollution

and Visual Urban Degradation”,
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INTRODUCAO 1

Testemunhamos insatisfacbes e protestos contra a situacdo de
degradacdo da paisagem urbana, bem como equivocos nas intervengdes

visuais neste contexto.

No passado, a demanda de mensagem e informacgdes provenientes da
paisagem era bem menor. Bastos (2002,
http://www.divisao/leia/poluil.html), coloca-nos bem essa questdo em sua
citacdo: ““Nos pequenos vilarejos,...., as igrejas eram identificadas pela sua
arquitetura, os acessos aos predios publicos eram conhecidos por todos.
Os poucos elementos de sinalizacdo dos comerciantes comunicavam
simples mensagens. A medida que as sociedades foram se tornando
complexas, as cidades foram crescendo e as necessidades de comunicacao
foram também se ampliando...” Concomitantemente ao crescimento das
cidades, a velocidade das acdes humanas também cresceu. O homem nao
mais circula apenas a pé por sua cidade, o automdvel trouxe uma outra
velocidade e escala de circulagdo. O motorista, ao mesmo tempo dirige,
atende ao telefone celular e também percebe a cidade. Com isso, a rapidez

na leitura das imagens urbanas foi cada vez mais solicitada.

Estas questdes foram discutidas por Venturi (1978:34) e ficam claras
quando diz: “Nas estreitas ruas das cidades medievais, mesmo havendo
sinais, a atracdo se dava principalmente mediante a visdo e o cheiro dos
pastéis reais, através das portas e janelas da panificadora. Nas autovias,
as vitrines se despregam diante dos pedestres ao largo das cal¢cadas, e 0s
letreiros externos, perpendiculares a rua orientado para os automobilistas

dominam o cenario...”



Atrelados a esta situacdo de complexidade, caminham juntos o
excesso e a qualidade da informacdo oferecida aos usuarios da cidade.
Esses fatores comprometem a mensagem final contida na paisagem urbana,
constituindo “ruidos” da mensagem visual pretendida, os quais chamamos

de Poluicdo Visual.

Porém, a nosso ver, essa situacdo se constitui pela:

1. Auséncia de trabalhos a respeito, que definam questdes pendentes

como: “O que é poluicéo visual”;

2. Auséncia de uma metodologia de analise no reconhecimento dos
elementos poluidores da paisagem urbana que comprometem sua

percepcao;

3. Auséncia de uma legislacdo pertinente ao assunto, que a contento

consiga controlar a poluicdo e impedir a degradacao da paisagem.

A legislacdo a respeito muitas vezes se restringe as questdes
publicitarias, que apesar de serem um dos maiores agentes poluidores, nao
sdo 0s Unicos. Porém, com isso, encontramos sinais por parte dos 6rgaos
legisladores de preocupacdo com as grandes cidades no sentido de diminuir
a poluicédo visual. Em 1948, o Reino Unido implementava a legislacdo de
controle publicitario seguido de Lisboa e outros centros urbanos, até
chegarmos a a¢des em nosso pais, como as das prefeituras de Curitiba, Séo
Paulo e Brasilia, com Cadigo de Obras, Cédigo de Posturas e Plano Diretor
de Publicidade do Distrito Federal - (PDP DF - 1995).

Todavia, esses trabalhos ndo contemplam a totalidade da questdo
poluidora. A publicidade, como dito acima, vinculada no espaco urbano é a

responsavel por grande parcela da polui¢do visual, mas ndo € a Unica.



Questdes como: uso do solo, invasdes, conformacgdo urbana, sinalizacdes,
mobiliario urbano e infraestrutura urbana sdo também responsaveis pela

acao poluidora.

Precisamos reconhecer a relevancia da questdo e a crescente
preocupacdo com o assunto nas grandes cidades. E compreensivo ver
arquitetos e urbanistas, bem como outros profissionais da area, inquietos e
indignados com a condicdo atual de degradagdo da paisagem urbana.
Porém, por outros motivos, a poluicdo visual afeta também as pessoas que
ndo estdo diretamente ligadas a esse exercicio, cidaddos comuns das mais
diversas atividades. A poluicdo visual esta relacionada com questdes de
ordem fisiolégica do homem; é um dos fatores do estresse visual, e,
segundo Vicente Del Rio (1999) esta relacionada aos processos mentais de
interacdo do individuo com o meio ambiente através de mecanismos

perceptivos.

OBJETO DE ESTUDO 1.1

Particularmente, o interesse no assunto nasceu da experiéncia
profissional de compor identidades visuais coorporativas em ambientes
arquitetonicos e do desejo de estender esse conhecimento a uma escala
maior; da cidade, seus setores e seus rincdes. Unindo, entdo, a situacao
atual de degradacédo visual da paisagem urbana, produzida pelo impacto
negativo de uma dita poluicdo visual, gerada pelo sistema de transporte,
pela comunicacdo publicitaria, pelas invasfes, entre outros, que muitas
vezes se sobrepBem as imagens de interesse social, constroi-se um

ambiente favoravel de estudo.



A qualidade do impacto visual da paisagem urbana nos seus
habitantes e visitantes se torna por fim o cerne do objeto de estudo. A
paisagem natural sdo somadas a paisagem construida e as interferéncias
e/ou intervengOes ndo previstas no momento de sua concepcdo. Nessa
somatdria admite-se certos limites de tolerancia, sendo que, se
ultrapassados geram a poluicdo visual. De modo que, a intencdo €
proporcionar um estudo aplicavel a qualquer analise de qualquer espaco
urbano quanto a sua toleréncia a poluicdo visual. Portanto, de forma a
exemplificar essa condicdo, escolhemos Brasilia para desenvolver nosso

trabalho.

Procuraremos determinar parametros para avaliacdo da poluicéo
visual urbana. Acreditamos que encontraremos parametros variaveis ou
constantes capazes de, em uma determinada relacdo comparativa com a
situacdo real, avaliar sistematicamente em um enfoque geral ou particular
de qualquer questdo relativa ao tema, a gravidade ou ndo da dita poluicéo.
Esperamos encontrar estes parametros expressos por vezes em indices, em
valores numeéricos exatos ou em limites, extremos aceitdveis de uma

determinada relagéo.



OBJETIVOS GERAIS E ESPECIFICOS 1.2

De forma geral, nosso estudo tem como objetivos gerais e especificos

os itens relacionados abaixo:

1.

Definir o que é Poluicdo Visual - ndo ha definicdo satisfatoria do
que € poluicdo visual e esta questdo se torna fundamental para que
atuemos no seu controle;

Identificar quais os agentes poluidores do espa¢o urbano — por
existirem varios agentes do espago urbano, interagindo em questdes
de diversas naturezas, precisamos identificar aqueles que estéo
diretamente ligados a questdo para que possamos agir no produto de
suas agoes;

Identificar os agentes receptores da poluicdo — os usuarios do
espaco urbano ndo sdo tratados uniformemente, suas particularidades
contribuem na forma que se dara a receptividade visual; para que
possamos avaliar um determinado espaco quanto a informacao visual
precisamos identificar quem a receberg;

Definir quais os limites e indices de controle da poluicéo visual -
tornar-se-ia in6cua a andlise ater-se apenas ao atestado de uma
situacdo; para podermos contribuir com agGes futuras precisaremos

extrair dela os pardmetros capazes de regular a situacao;

. Valorizar a paisagem urbana a medida que se controla a

poluicdo visual - a valorizacdo dar-se-4 potencializando as
propriedades visuais urbanas, arquitetonicas, paisagisticas de um
modo geral; e em um contexto espaco-cultural prevalecerdo as
questbes sociais as individuais, aumentando a qualidade de vida
coletiva. O retorno desta valorizacdo podera vir de varias maneiras,

inclusive na exploracdo turistico-cultural dos centros urbanos,



gerando recursos extras e necessarios a manutencdo desses
organismos.
De forma especifica e pratica nosso trabalho tem como objetivo
tornar-se ferramenta no intuito de:

1. Instruir o profissional no momento da projetacdo quanto as questdes
relacionadas ao tema;

2. Esclarecer ao usuario do espaco urbano quanto aos maleficios da
poluicéo visual de forma fundamentada;

3. Auxiliar na elaboracdo de uma legislagcéo pertinente, no intuito de
controlar as intervengdes visuais dos espacos publicos que néo

venham a degrada-lo.

ANTECEDENTES DO OBJETO DE ESTUDO 1.3

Para iniciarmos este estudo tivemos como antecedentes conceitos
que tratam a questdo da paisagem atraveés da percepcdo e semiotica,
abordando as questbes de significados e significancias, qualidade e
quantidade da informagé@o com os autores: Arnhein (1973), Duncan (1995),
Netto (2001), Koffka (1964) Pallamin (2002), Peixoto (1998), Pirce (1977),
Del Rio (1999), Rapoport (1978), Rosendahl (2001), Souza e Pesavento
(1997), Venturi (1978), Vernon (1967) e através da Gestalt e Sintaxe da
Linguagem Visual abordando questGes dos sistemas e estruturas visuais
com os autores: Baer (2001), Cullen (1983), Dondis (2000), Filho (2000),
Frutiger (1999), Munari (2001), Neto (1997).



O processo de ver e construir a paisagem, ao longo da historia,
revela-se todos os dias ao abrirmos nossos olhos e iniciarmos nossa
jornada. Entdo, para apontar os antecedentes ao tema, iniciamos com 0
entendimento do termo paisagem - espaco de terreno que abrange em um
lance de vista; pintura, gravura ou desenho que representa uma paisagem
natural ou urbana. Até o século XVIII a paisagem era o principal tema das
pinturas. Essa pintura, que tinha como objetivo retratar o sitio - o lugar
visto pelo artista, contribuiu para que o mesmo adquirisse o titulo de

paisagem.

Para situar o conceito introduzimos Rosendahl (2001:14) que traz a
seguinte citacdo de Roger (1991): “ A apari¢cdo da janela no interior do
quadro permitiu que a perspectiva isolasse o exterior, dando autonomia a
paisagem. Ja no século XIX, o impressionismo (Monet, T. Rousseau, Corot)
ampliou este quadro e em seguida, a subjetividade foi ganhando maior
representacdo (Van Gogh, Cézane), até superar 0 dualismo que

distanciava o artista da paisagem.”

Da mesma forma que a pintura evoluiu na representacdo da
paisagem, a ciéncia também contribuiu para o entendimento da mesma. De
certo, essas contribuicdes sempre foram diversificadas, sejam elas dentro de
um mesmo periodo histérico ou ndo. No entanto, a confrontacdo de
diferentes perspectivas na forma de abordar a paisagem, representa,
segundo Duncan (1995), sinais de esperanca de um engajamento de

diferentes pontos de vista.



Pensar na natureza é entdo a forma mais remota de se compor a
paisagem. Porém, a natureza no estado intocavel é objeto de um tempo
onde Homem e natureza eram reduzidos ao mesmo conceito (Luchiari,
apud Rosendahl, 2001). A partir da revolucéo técnica e agricola, a natureza
vem sendo modificada pelo homem ou mesmo aceita como menos hostil,
tendo em vista a possibilidade de controla-la e conté-la. Entendemos entéo,
a partir deste momento, a paisagem como técnica e cultura no sentido que
admite icones materiais e simbolicos. Segundo Luchiari (apud Rosendahl,
2001:13): “Tomada pelo individuo, a paisagem é forma e aparéncia. Seu
verdadeiro contetdo s6 se revela por meio das func¢des sociais que Ihe séo
constantemente atribuidas no desenrolar da historia.” O significado da
paisagem adquire importancia superior e com isso 0s estudos se voltam a
entendé-la como produto de uma acéo social e cultural do homem e como
base de apreensdo do individuo. Nas palavras de Santos (apud Rosendahl,
2001:13): “O que se encontra na forma-objeto como significante,
encontra-se na totalidade como significado.” O entendimento da paisagem
através de estudos apurados como: a geografia cultural de Carl Ortwin
Sauer, evolucdo da geografia tradicional, considera na analise morfoldgica
da paisagem aspectos materiais da cultura, seguida da geografia cultural
humanistica que acrescenta questdes da fenomenologia, semidtica e
dialética, tentando substituir a analise positivista por questdes nao
materiais, considerando, segundo Cosgrove (apud Rosendahl, 2001:38):
“...aspectos soécio-culturais mas também processos independentes ao
homem, fruto da experiéncia coletiva representadas pelas “Mentes”,
“ldéias”, “Intencbes”...””’; e também conforme Gomes (1996, apud
Rosendahl, 2001), a Hermenéutica, a arte da compreensdo através dos fatos
em sua totalidade alcancam significacdo da esséncia dos fatos que

representam experiéncias vividas.



Sobre as consideracOes a respeito da paisagem, podemos assumir a
polissemia da palavra paisagem, recorrendo aos significados propostos por
Gomes (apud Rosendahl, 2001:61): “A paisagem como arte por meio de
um quadro de uma parcela de Terra; Impresséo dos sentidos sobre 0 meio
ambiente da Terra; Formas externas de surgimento de fendmenos de uma
parcela da superficie da Terra; Condicdo, propriedade natural de uma
regido; Marcas culturais de uma regido; Caracteristicas Genéricas de uma
parcela de Terra; Espaco delimitado; Corporacdo politico- legal ou
organizacdo; area ou expansdo de uma determinada categoria de objeto

que constitui sequéncias topologicas.”

Para considerarmos as questdes relativas a paisagem contemporanea,
devemos entdo estar cientes de tudo que foi apresentado, bem como da
responsabilidade do processo de industrializacédo, principalmente o do pds-
guerra, na configuracdo material da paisagem. Fundamentadas em
interesses comerciais e econdémicos, carregadas de representacao simbdlica,
montou-se uma paisagem indecifravel gerando, conforme exp6e Luchiari
(apud Rosendahl, 2001:18), uma fobia urbana, que aliada as preocupacdes
atuais com a protecdo do meio ambiente, promovem uma acgdo de
revalorizagdo da paisagem: “A fobia urbana, a ecologia radical e a
deterioracdo material da paisagem que invadem nossa visdo ndo nos deixa
ver que existem, sim, belas paisagens, moldadas pelo engenho da arte e
pelo labor humano. [...] A eliminagdo das paisagens tradicionais ao olhar
humano pbe em questdo o modelo de desenvolvimento capitalista e 0s
limites do crescimento. Saltam aos olhos as paisagens destituidas de beleza

e as paisagens-simbolo de um risco socio-ambiental iminente.”



Assim, das reflexdes sobre a paisagem passamos a contribuicdo dos
trabalhos que tratam da questdo da percepcao, justificados pela sua propria
definicdo. Segundo Rapoport (1978:171): ““Antes mesmo que os elementos
possam ser organizados em esquema e avaliados, eles serdo percebidos. A
percep¢ao é o mecanismo mais importante que relaciona os homens com o
meio ambiente. As pessoas experimentam o meio ambiente através dos
sentidos e qualquer informacéo vem a nds através de nossa percepcéo ou
da percepcao de outra pessoa.” O mesmo autor segue com a defini¢do: “O
termo percepcdo vem do latim percipere: compreender, dar conta. Entre as
diferentes defini¢cdes dos dicionarios, a mais util parece ser a de
conscientizacdo através dos sentidos, no que distingue-se entre avaliacao,

cognicao.”

Diante do exposto, temos a distin¢cdo entre 0 processo perceptivo e
cognitivo, tendo como elementos distintos a experiéncia e o aprendizado. O
aprendizado através da cognicdo vale-se de dados formados muitas vezes
por outras pessoas ja que se considera 0 acumulo de conhecimento. Porém,
por sua vez, a percepcao depende diretamente dos sentidos e da experiéncia
anterior do observador. Neste sentido, Vernon (1967:247) explica que:
“Varios experimentos tém demonstrado que o0 que se percebe é
influenciado pela idade e pelo sexo do observador. Também influenciam a

inteligéncia e a experiéncia anterior.”

Com isso, estabelece-se a relacdo do estudo da percepcdo e a questdo
da poluicdo visual, posto que a consideracdo do que se vé é fruto da
experiéncia e aprendizado do que é visto. N&do podemos atravées apenas da

cognicéo fazer as consideracOes necessarias a analise do que agride ou nao



a visdo dos usudrios do espaco urbano. Devemos cuidar para que
alcancemos a universalidade das questBes obtendo o maior numero de
registros perceptivos. Sendo a percep¢do sensivel a experiéncia pessoal,
podemos entdo, como tentativa de reduzir a diversidade de resultados
individuais, reunir as experiéncias perceptivas em grupos sociais, etarios,
culturais, etc. Para tal, torna-se imprescindivel citar como antecedentes
estes estudos que relacionam a pesquisa e a experiéncia, no sentido de
identificacdo de grupos e de impressdes perceptivas comuns, reconhecendo

valores sociais.

Contudo, nossa referéncia quanto a percepcdo ndo pode apenas
limitar-se as questbes sensoriais e particularmente aqui, a visdo. Deve-se
considerar também as imagens mentais construidas através do estimulo
visual: Segundo Arnheim (1973:77): “... a percep¢do ndo pode se limitar
ao que os olhos registram do mundo exterior. Um ato perceptivo néo se da
nunca isolado, € somente a fase primaria de uma corrente de inUmeros
atos similares, resgatando o passado registrado na memoria. De modo
semelhante, as experiéncias atuais, armazenadas e construidas como
produto do passado, pré-condiciona a percepcdo do futuro. Portanto, a
percepcdo no seu mais amplo sentido, deve incluir as imagens mentais e

sua relacdo com a observacao sensorial direta.”



Diante dessa afirmativa, estabelecemos duas importantes analises: a
primeira baseia-se diretamente na semiotica. Se um objeto determina um
estimulo que por sua vez € armazenado na memoria e recorrido como
imagem mental, quando novos estimulos semelhantes ocorrem, este se
constitui como signo em sua relacdo representante de uma interpretacédo
passada. Apontado por Netto (2001:56) na analise que realiza:**Um signo
(ou representamen), para Peirce, € aquilo que, sob certo aspecto,
representa alguma coisa para alguém. Dirigindo-se a essa pessoa, €esse
primeiro signo criard na mente (ou semiose) desta pessoa um signo
equivalente a si mesmo ou, eventualmente, um signo mais desenvolvido.
Este segundo signo criado na mente do receptor recebe a designacdo de
interpretante (que néo é o intérprete); e a coisa representada € conhecida

pela designacéo de objeto.”

Considerando também o signo, é preciso identificar nos receptores de
mensagens, 0s signos comuns em qualquer uma de suas trés facetas: objeto,
referente e referéncia. Para exemplificar € bom lembrar que a imagem de
um ferro velho de carros batidos € diferente para um policial e para um
lanterneiro. Para o policial aguela imagem representa, provavelmente, pelos
motivos pelos quais ele foi formado, o final de um processo de coliséo, e
para o lanterneiro, pelos mesmos motivos, o inicio de um processo de
reparo. O primeiro possui uma imagem mental que recorre ao carro
“perfeito” que findou em um ferro velho, situando a agdo no passado. O
segundo recorre a uma imagem mental de um ferro velho que se tornara um

carro “perfeito” em uma acgdo futura. Uma mesma imagem gerou duas



leituras distintas de acordo com a formacdo e educacdo que cada leitor

recebeu em sua experiéncia anterior.

Seguindo esse raciocinio, entramos na segunda analise. Visto que a
divergéncia de leitura se deve a diferente educacdo de cada leitor, podemos
considerar que em questdes de formacdo menos especificas e mais sociais,
encontraremos valores universais que subsidiam uma educacao apropriada

para a leitura coletiva.

Porém, partindo do pressuposto apresentado, precisamos fazer
referéncias aos parametros adotados para considerar-se valores comuns que
promovam uma certa ordem visual. Esses valores séo baseados na relacao
fisico-psicologia do homem perceber o meio e a ordem natural de
disposicédo das coisas no ambiente. Neste sentido Dondis (2000:32) diz: “A
mais importante influéncia tanto psicolégica como fisica sobre a
percepcdo humana € a necessidade que o homem tem de equilibrio, de ter
seus dois pés firmemente plantados sobre o solo e saber que permanecera
em ereto em qualquer circunstancia, em qualquer atitude, com certo grau
de certeza. O equilibrio é, entdo, a referéncia visual mais forte e firme do
homem, sua base consciente e inconsciente para fazer avaliagdes visuais.”
Assim como Vernon (1967:125) também relaciona a questdo da
estabilidade dizendo: “De modo geral, a convic¢cdo que temos dos objetos
permanentes e estaveis se deve ao fato de os percebermos em uma relacdo
estavel com o fundo espacial. Eles estao distribuidos ao nosso redor, acima
e abaixo, a esquerda e a direita, e a uma certa distancia. Quando nos
movemaos, conservam a mesma orientacdo relativa, as mesmas posicdes em
relagbes muatuas, em relacdo ao horizonte e com a coordenada vertical
perpendicular ao horizonte, que podemos perceber nos objetos erguidos

tais como edificios, arvores, etc.”



A essas duas relacBes, quanto a tendéncia ao equilibrio e a
estabilidade do homem e dos objetos, acrescentamos outra béasica de
Arnheim (1973:62):““Sabe-se que a distincdo entre figura e fundo €
fundamental, é mais elementar que a percepcdo da forma.” Neste sentido,
a relacdo do objeto com o fundo proporciona relagbes de ordem e de

estimulos a observacao.

As pessoas percebem o meio ambiente através do mecanismo de
figura-fundo, tendo elementos identificados como figuras e o fundo que
completa o quadro visual. Nesse contexto, as figuras e fundos se
relacionam entre si e com 0 homem buscando um equilibrio, uma ordem,
uma estabilidade. Segundo Koffka (1973:168):*“... a organizacio depende
da forma resultante. De varias organizacbes geométricas possiveis se

realizara aquela que possua a forma melhor e mais estavel.”

Como contribuicdo para a percepcdo ambiental podemos também
apontar como subsidio ao nosso trabalho as questdes topoceptivas
apontadas por Kohlsdorf (apud Del Rio, 1999:45) tais como: “A estrutura
morfologica percebida constréi-se pelas referéncias, das configuracdes
dos lugares apreendidos, ao corpo do observador (caracteristicas
topoldgicas) e a ordenagdo de seus campos visuais (caracteristicas
perceptivas).” O método da autora trata de uma analise seqlencial que
procura reconhecer primeiramente a presenca fisica e temporal do sujeito e
objeto da percepc¢éo, seguido das informacdes provenientes dos pontos de
vista onde se situa o observador condicionado com o modo de locomocéo
do mesmo (meio de transporte e velocidade caracteristica), resultando em
uma apreensdo cinética dos atributos topologicos e perspectivos. Embora o

objetivo desta analise seja interpretar, prever o percebido através do visto,



seus conceitos se aplicam amplamente a preocupacdo com o controle da

imagem que sera vista. Destes conceitos podemos ressaltar:

1. EstacOes - correspondem aos momentos em que houve registros
perceptivos durante o percurso desenvolvido pelo observador;

2. Intervalos - sdo as distancias mensuraveis métricas e temporais entre
as estagoes;

3. Campos visuais - porcdes de espago abrangidas pela vista do
observador aliada a sua locomocao, tanto quanto a forma, velocidade

e capacidade motora deste.

Através dos antecedentes expostos, deseja-se entender como as
relacdes entre 0 homem e o0s quadros visuais percebidos ocorrem e ajuizé-
los quanto a qualidade e quantidade dos estimulos/informacdes trazidos em
cada um desses quadros. Pois, como afirma Netto (2001:141): *““Mais
informacdo ndo pode, por si sO, ser considerada como melhor

informacéo.”

Além dos antecedentes relacionados ao tema, de ordem conceitual
nas diversas linhas do conhecimento, procuramos demonstrar tambem a
relevancia de nosso estudo para o ser humano. Para tal, buscamos 0s
antecedentes que relacionam a poluicédo visual com a salude, o bem estar e
o0 conforto humano. Segundo Smith (apud Zamberlan, 1988), o excesso de

informacéo leva a fadiga ou ao estresse visual podendo manifestar-se pelo



desempenho, por fatores subjetivos ou por mudancas a nivel fisiolégico’.
Os sintomas da fadiga visual variam de acordo com as caracteristicas
pessoais. O termo "fadiga" pode ser definido como a saturagdo de um
organismo devido ao esfor¢o, ou como a perda temporéaria da capacidade de

resposta ou reacdo devido a uma estimulacdo continua.

A fadiga visual pode ser definida como um efeito funcional,
fisiologico e rapidamente reversivel, decorrente da contracdo prolongada,
excessiva ou dificil dos musculos oculares com o objetivo de manter o foco
visual apurado. Entretanto, a fadiga visual vem sendo entendida por muitos
pesquisadores como sendo uma combinacdo entre a fadiga dos musculos

oculares e a fadiga perceptiva®.

Para o professor Luiz Carlos lasbeck, especialista em semiotica
(produgdo dos sentidos) e pesquisador-adjunto da Faculdade de
Comunicacdo da UnB, o excesso de informagdo provoca um estresse na
percepcgéo das pessoas. ‘‘E quando estressa, perdemos o diferencial. Tudo
parece igual, e passa uma NoGao de sujeira™.

(http://www.unb.br/assessoriadecomunicacdo.htm, 2002).

Considerando entdo a poluicdo visual nociva a salde e a boa
interpretacdo da imagem real, esta se torna para nés “ruidos” do processo
perceptivo, deturpando a realidade, interferindo nas sensacoes, alterando a

motivacdo do individuo ou qualquer um dos estagios da percepc¢do. Atraves

! As funcdes geralmente vulneraveis aos efeitos da fadiga s&o o sistema focal dos olhos, a sensibilidade
retiniana e, a recepcéo e a percepgao das imagens visuais no cérebro e a eficiéncia muscular de controle
de movimentacéo e fixagdo do olhar. Os sintomas dessa fadiga sdo nitidez anormal devido a incapacidade
de manter o foco e a fixagao do olhar, turvamento e embagamento da viséo, alteracdo das cores dos
objetos, confusdo de imagens e visao dupla.

2 A primeira se refere a movimentacao dos olhos (sistemas de fixagéo e de focalizac4o), enquanto a
fadiga perceptiva resulta de esforcos prolongados de interpretacdo de imagens visuais. A fadiga
perceptiva pode ocorrer acompanhada ou ndo da fadiga muscular dos olhos, embora alguns dos sintomas
da fadiga visual possam ser decorrentes dos esforcos perceptivos. (Zamberlan, 1988)



das Fig. 01 e 02 podemos representar como é o ambiente perceptivo e como

se da a interferéncia da poluicéo visual no mesmo.
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Através destes antecedentes é que pensamos em desenvolver nosso
trabalho, empenhados em contribuir na revalorizacdo da paisagem urbana
degradada ou em risco de degradacdo. Sem desconsiderar as questdes
“psico-sociais”, mas sim, colocando-as também como objetivo de
resultado, trabalharemos com as questGes materiais da paisagem no intuito
de promover sua valorizacdo a medida que se evita acdes poluidoras dos
diversos significados intencionados no ato da construgdo de determinada

paisagem.

METODO 1.4

Para alcancarmos os objetivos descritos e para elaborarmos o0s
parametros avaliadores da poluicédo visual urbana, empregaremos o método
investigativo sintético, a partir da recomposicdo de um todo pelos seus
elementos componentes, através de etapas conceituais, empiricas e

analiticas relacionadas da seguinte forma:

Em primeiro lugar definiremos os conceitos relativos a poluicéo
visual. Apos termos os conceitos definidos, fundamentados teoricamente no
conhecimento da percepcdo e da semiotica, focaremos as questdes de
percepcdo ambiental e os significados das imagens, lidas pelos diferentes
grupos de agentes de uma comunidade urbana (receptores da imagem)?,
sejam eles divididos ora por sua posicdo social, ora de trabalho, ora etéria,
etc; ao encontro da metodologia de analise adotada pelo IPEA - Instituto de

Pesquisa Econémicas Aplicadas, com dados do IDH - indice de

! Receptores da imagem urbana sdo os leitores ou mesmo observadores da paisagem que a eles é revelada
num lance de vista.
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desenvolvimento Humano e do ICV — indice de Condicdes de Vida que
considera a longevidade, educacdo e renda dos grupos de agentes;
sustentando assim os planos metodoldgicos para analise e controle da

“imagem da paisagem” proposto pelo nosso trabalho.

Neste sentido, a paisagem urbana estudada sera classificada segundo
sua escala de percepcdo, das mais gerais as mais particulares. Além disso, a
paisagem sera estudada considerando sua condicdo historica e social. A
partir, dai analisaremos de acordo com atributos relevantes a tensdo do
impacto visual: padronizacdo, rugosidade, policromia entre outros.
Identificando os agentes poluidores: invasdes, implantacdo de
equipamentos urbanos, vinculacdo publicitaria, conformacéo urbana e etc.
E por fim, confrontando com as informacdes relativas as percepgbes dos

agentes receptores da paisagem urbana.

Para cada “tipo” de observador havera uma carga informativa
anterior a observacdo, diferente e particular. Mas com intuito de reduzir a
termos mais genéricos, dividimos os observadores em grupos de receptores.
O primeiro parametro de agrupamento foi a faixa etaria. A classificacdo de
grupos por faixas etarias ndo se fecha em questdes fisicas — fisiologicas e
sim no que cada idade representa em questdes de outra ordem. No0SsO
estudo se desenvolve em uma cidade de 43 anos, logo o grupo dos
receptores com mais de 50 anos, provavelmente, possui experiéncia de vida
em outro contexto urbano, além disso, sua mobilidade dentro da cidade é
diferente de outra faixa etéria, que possui atividades mais dindmicas em seu
cotidiano como, por exemplo, o adolescente. Entdo, os grupos etarios foram
divididos e classificados conforme disposto no Quadro 01, de acordo com

sua probabilidade quanto a experiéncias urbanas diversas:
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1. ALTISSIMA; com certeza viveu em outra cidade e por um periodo

consideravel;

2. MUITO ALTA: viveu em outra cidade por periodo razoavel;

> w

MEDIA: divide-se entre os nativos e os imigrantes;

BAIXA: quantidade provavel de imigrantes menor que 0s nativos;

5. MUITO BAIXA: probabilidade maior de nativos e de imigrantes

sem registros de outras experiéncias, decorrente de sua menor idade.

E de acordo com a mobilidade dos agentes, classificados assim:

1. MUITO ALTA: seu cotidiano abrange todas as quatro escalas de

percepcéo urbana, vistas a seguir;

2. ALTA: seu cotidiano abrange trés das quatro escalas de percepcao

urbana;

3. BAIXA: seu cotidiano abrange duas das quatro escalas de percepcao

urbana;

4. MUITO BAIXA: seu cotidiano abrange uma das quatro escalas de

percepgéo urbana.

QUADRO 01: GRUPOS ETARIOS E SUAS CARACTERISTICAS

PROBABILIDADE EM

FAIXA ETARIA EXPERIENCIAS URBANAS MOBILIDADE
DIVERSAS

ACIMA DE 80 ANOS ALTISSIMA MUITO BAIXA
DE 60 A 80 ANOS MUITO ALTA BAIXA
DE 40 A 60 ANOS ALTA ALTA
DE 20 A 40 ANOS MEDIA MUITO ALTA
DE 10 A 20 ANOS BAIXA ALTA
ABAIXO DE 10 ANOS MUITO BAIXA MUITO BAIXA

Outro parametro de agrupamento que usaremos € a formacdo e a

atividade profissional desenvolvida pelo observador. Diferentemente da
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anterior, que relaciona a experiéncia perceptiva, essa préxima nos revela a
forma perceptiva. Advindo da experiéncia profissional ou da formacdo €
possivel distinguir maneiras de perceber a cidade. Arquitetos e Urbanistas,
sem muita dificuldade, podem descrever quais sao as diretrizes balizadoras
da percepcdo: Ambiental, Estética, Expressiva, Social, Técnica,
Tecnoldgica etc. Porém usaremos o exemplo de outra atividade, a Policial,
para justificar este agrupamento. O olhar vigilante sobre a cidade se faz
distinto de qualquer outro. Treinado para perseguir constantemente 0s
malfeitores e 0s costumes viciosos, agucou seu olhar para rastrear e
setorizar 0 espaco publico no sentido de identificar as contravencdes.
Conforme Munch (apud Souza e Pesavento 1997:70): ““Para cumprir essa
missdo de acordo com o regulamento da corporacdo, os policiais —
denominados vigilantes municipais - deveriam desenvolver uma
sensibilidade para observar detalhes, fixar tracos, intencfes; e tambéem,
ndo somente perseguir suspeitos e bandidos, mas também cuidar, por
exemplo, da limpeza publica..” Deste modo, a atividade do policial o faz
perceber a cidade de forma condicionada, por exemplo, na setorizagao e na
identificacdo de detalhes. Sendo assim podemos considerar diferentes
maneiras de percepcdo, de acordo com a formacdo e a atividade
profissional, sem desconsiderar a importancia daqueles que ndo possuem

formagéo ou atividade.

Desta forma criamos a classificacdo relacionada no Quadro 02 para

as diversas atividades ou formac0es reunidas em grupos comuns:
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QUADRO 02: GRUPO DE AGENTES POR ATIVIDADE OU FORMAGAO

GRUPOS

ATIVIDADES OU FORMACOES

EDIFICANTES

MANTENEDORES

SANEADORES

INATIVOS

Agueles que exercem atividades com o objetivo final
da edificagdo, criacdo, gQeracdo e etc. Ex.
Empreendedores, Projetistas, Pesquisadores,
Agricultores ......

Agueles que exercem atividades com o objetivo da
manutencdo e do zelo do fato edificado ou natural.
Ex.: Policiais, Fiscais ....

Aqueles que exercem atividades no sentido de
recuperar o fato degradado, recuperando-o ou
deixando-o em condi¢cbes de nova edificacdo. Ex.:
Médicos, Bombeiros, Lixeiros.......

Agueles que ainda ndo chegaram em estagio de
formacao ou ndo se formaram.

Outros dois parametros tambeém serdo usados: o grau de instrugdo e o
padréo social. A eles se pretende atribuir o nivel de esclarecimento e acesso
as informacdes, posto que historicamente sempre os vimos relacionados.

N&o que ndo haja outras realidades que ndo os vincule. Porém, esta é a

nossa. Usaremos entdo padrbes de agrupamento ja comumente usados:

1. Para instru¢do — Nenhuma; Primaria; Média, Superior e P0s-

graduado.

2. Para o padrdo social (de acordo com a renda familiar) — até um
salario minimo; até cinco salarios minimos, até dez salarios minimos,

até vinte salarios minimos, até quarenta salarios minimos e acima de

quarenta salarios minimos.

Identificados o0s
metodologia na forma de analisar o espaco urbano. A forma adotada é a
mesma apresentada por Romero (1999) em sua andlise realizada na

pesquisa de Viabilidade Ambiental na Urbanizacdo do Distrito Federal.

receptores visuais, seguimos apresentando a

Esta se faz dividindo o espaco urbano em quatro escalas, sendo elas:
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1. Escala da Cidade - a macro escala da grande dimensdo das

estruturas urbanas;
2. Escala do Setor - a escala intermediaria da area ou do sitio;
3. Escala do Lugar - a micro escala de dimensdes especificas do lugar;

4. Escala do Edificio - a micro escala de dimensGes especificas dos

edificios.

Para nossa andlise € de grande valia esta divisdo, pois descreve 0
campo de percepcdo da imagem urbana. De forma didatica, teremos
condi¢Oes de aplicar a cada uma destas escalas, consideracdes em relacao
aos agentes receptores e promotores da imagem. Perceber toda a cidade
pressupde, por exemplo, um distanciamento maior do receptor da imagem e
um campo visual também ainda maior. Enquanto perceber o lugar se da de

forma mais proxima e com campo visual reduzido.

A esta divisdo ressalvamos uma escala aparentemente inadequada, a
do edificio. A escala do edificio se coloca de forma particular em relacéo a
questdo da poluicédo visual, pois o edificio pode poluir o lugar, o setor, 0

sitio e a cidade, mas também, pode estar em si poluido visualmente.

Os agentes receptores descritos anteriormente se relacionardo de
forma maior ou menor com cada uma dessas escalas de acordo com sua
mobilidade, sendo assim natural em nossa pesquisa encontrarmos 0S

agentes receptores de cada uma das escalas.

Os agentes poluidores serdo identificados em cada uma das escalas
de percepcdo. Entendemos como agentes poluidores, aqueles elementos
formais, que presentes na imagem percebida, podem contribuir ou degradar

a mesma. De ordem pratica estes elementos sdo o que compdem a paisagem
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percebida: edificacdes, arvores, ruas, calcadas, mobiliarios urbanos,
placas de sinalizacdes, engenhos publicitarios, cercamentos, tapumes,
veiculos e pedestres. Lembrando que, na sintaxe da linguagem visual,
todos estes séo entendidos como formas e como tal, reduzidas a elementos
basicos. Segundo Dondis (2000:23): “ E preciso examinar 0s componentes
individuais do processo visual em sua forma mais simples. A caixa de
ferramentas de todas as comunicacgdes visuais sdo 0s elementos basicos, a
fonte de todo tipo de materiais e mensagens visuais, além de objetos e
experiéncias: o ponto, unidade visual minima, o indicador e marcador do
espaco; a linha, o articulador fluido e incansavel da forma,...; a forma, as
formas bésicas, o circulo o quadrado e o tridngulo.” A estas ultimas
acrescentamos também o0s volumes resultantes de suas extrusdes,
entendidos da mesma forma, como basicos e bastante utilizados em nossa

analise do espaco urbano.

Estas formas dificilmente se apresentam elementares. Via de regra
estas virdo com propriedades atribuidas a forma, como: cor, textura entre
outros. A estas propriedades chamaremos de atributos (Quadro 03). O
intuito aqui é definir os limites para cada um desses atributos no sentido de
evitar a poluicdo visual. Posteriormente descriminaremos cada um deles
em relacdo a escala de percepcdo, mas no momento seguimos com a

indicacéo e a definicdo dos mesmos.
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QUADRO 03: RELAGAO DE ATRIBUTOS
Cor

Difuséo / Agudeza
Direcéo
Equilibrio/Instabilidade
Escala

Exatiddo/Distorcao
Justaposicao/Separacéo
Luminancia e lluminéncia
Minimizacdo/Exagero
Neutralidade/Enfase
Profundidade/Proximidade

Velocidade

Regularidade / Irregularidade
Repeticdo / Episodicidade
Rugosidade
Simplicidade/Complexidade
Simetria / Assimetria

Tenséo

Textura

Tonalidade

Transparéncia / Opalescéncia
Unidade/Fragmentacéo

Previsibilidade / Proximidade

Adaptado de Dondis 2000 e Romero 2001
Apobs definir agentes receptores e propagadores e as escalas e

atributos passaremos a pesquisa com base em um questionario visual
elaborado sobre a seguinte plataforma. De acordo com a psicologia da
Gestalt e segundo Dondis (2000), o experimento € de suma importancia
para as conclusbes quanto a percepcdo dos padrdes visuais e como 0
organismo humano organiza o imput visual e articula o output visual. Em
conjunto o componente fisico e psicologico séo relativos, nunca absolutos.
Todo padréo visual tem uma qualidade dindmica que ndo pode ser definida

intelectualmente, emocionalmente ou mecanicamente. Portanto, o
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experimento se faz necessario para a confirmacdo das suposicoes

cognitivas.

Sob todos os aspectos apresentados serd aplicado como pesquisa,
baseada na experiéncia do observador, o questionario visual. Montado
através de fichas contendo imagens, o pesquisado vera situacfes diversas,
caracteristicas da escala de percepcdo escolhida para analise e indicara
niveis de conforto visual de acordo com os atributos relacionados. A
pesquisa far-se-a toda com imagens do contexto urbano escolhido —
Brasilia nos Setores Comerciais Locais, Taguatinga e Ndcleo Bandeirante,
porém, aplicavel a qualquer outro que se queira analisar sob estes aspectos.
A pesquisa foi reduzida apenas a uma escala de percepcdo por ndo haver
condicbes materiais e temporais para uma em todas outras escalas nesta
dissertacdo de mestrado. Reservo esta abrangéncia para trabalhos futuros,

onde poderei contar com maiores recursos.

O resultado da pesquisa sera também, na medida do possivel, visual.
Relacionado as conclusGes montaremos graficos, Fig. 03, capazes de
mostrar as tensfes estabelecidas e os niveis dos pardmetros ou indices
aceitaveis na poluicéo visual.
| |nimiaiat ‘ minin | | lmiuiy | |

///|

FIG 03 Simulacéo de Resultados
Adaptado Del Rio (1999:16)
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CONCEITOS REFERENTES AO TEMA 2

POLUICAO VISUAL URBANA 2.1

A primeira questdo a ser conceituada ou mesmo respondida é @)
QUE E POLUICAO VISUAL URBANA?

Como contribui¢do a nossa conceituacao, seguimos com a descri¢do
do jornalista Tovo (2001, http//:www.geocities.com.br) ao escrever sua
matéria sobre a situacdo da paisagem urbana em S&o Paulo. Ele caracteriza
esta poluicdo pelo excesso de informacgGes visuais, impacto na paisagem
urbana e dinamismo. Com caracteristicas bem amplas que envolvem sinais
de transito até formas variadas de publicidade (outdoors, anaincios de lojas
e fachadas de prédios), a poluicdo visual pode inserir-se em diversos
contextos e alterar o perfil de muitos lugares. Com reflexos imediatos na
imagem das cidades, esse tipo de poluicdo detéem um caréater subjetivo, é
mediada pela dificuldade de interpretar e absorver mensagens e interfere,
em diferentes intensidades, na relacdo diaria das pessoas, especialmente das

que vivem em grandes centros urbanos.

O comprometimento da poluicdo visual muitas vezes ndo € medido
com facilidade, entretanto as conseqiiéncias para quem transita em grandes
metropoles sdo muito significativas. Desde a dificuldade de encontrar
enderecos e identificacdo de bairros ou estabelecimentos até a influéncia
em acidentes de transito, a poluicéo visual exerce no cenario urbano uma

limitacdo que pode alterar a percepcdo devido as

transformacdes artificiais. A poluicdo visual leva a perda de referencial,
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Fig.04, e pode passar a sensacgdo de inseguranca, conforme Heliana Comin
Vargas, professora livre-docente da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

da Universidade de Sao Paulo.

F1G 04 Aspectos da Poluicdo Visual

Acreditamos na significativa contribuicdo a conceituacdo Poluicéo

Visual Urbana na medida em que tentamos objetivar sua subjetividade de
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modo a poder mais facilmente identifica-la, bem como também aferi-la.
Gostariamos antes de prosseguir com a construcdo deste conceito, de
abordar a relagdo antagonica que o tema da polui¢do visual tem com o belo
e o0s atributos da boa forma. Segundo Dondis (2000:08) a distingdo mais
citada entre o utilitario e o puramente artistico é o grau de motivacdo que
leva & producdo do belo. Sendo os elementos poluidores da paisagem, a
primeira vista, de carater utilitario, haja vista os ja relacionados: mobiliario
urbano, painéis publicitarios, ocupacdo de areas, sinalizacbes e etc;
podemos identificar a poluicdo visual como sendo a identificagdo do feio
em contraposicdo ao belo. Porém, esta discussdo evoluiria para uma esfera
conceitual apurada de encontro ao pragmatismo pretendido. De modo que,
sem desconsiderar esta Ultima relacdo, retornamos entdo a construcdo do
conceito sobre a poluicdo visual urbana. Qualificamos esta como sendo
“ruidos” do processo de leituras das mensagens visuais. Neste sentido, a
Poluicdo Visual Urbana é aquela que suja, corrompe e desqualifica a

leitura visual da cidade. Ao descrever o processo e 0s atributos desta

leitura estaremos nos habilitando a aponta-la.

Em seu livro A imagem da cidade, Lynch apresenta o conceito de
Legibilidade ou Clareza que para nos € a premissa basica da leitura visual
da cidade em suas escalas, tempo e complexidade; o atributo que nos
servird de parametro priméario para identificar aquilo ou aquele que
corrompe a clareza de leitura. Segundo Lynch (1997:03) a qualidade visual
da cidade esta relacionada a uma qualidade visual especifica chamada de

Legibilidade. Da mesma forma que a pagina de um livro se torna legivel a
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partir do reconhecimento de um modelo correlato de simbolos
identificaveis, uma cidade legivel seria aquela cujos bairros, marcos ou vias

fossem facilmente reconheciveis e agrupados num modelo geral.

A imagem clara da cidade nos trara sem duvida uma maior facilidade
de direcionamento e locomocdo. Porém, estas ndo sdo as Unicas
propriedades de um ambiente ordenado que podem servir como um vasto
sistema de referéncias, um organizador das atividades, da crenca ou do
conhecimento. Ainda segundo Lynch (1997:05), um cenério fisico vivo e
integrado, capaz de produzir uma imagem bem definida, desempenha
também um papel social a medida que fornece matéria-prima para 0s
simbolos e as reminiscéncias coletivas da comunica¢do em grupo. Uma boa
imagem ambiental oferece a seu possuidor um importante sentimento de
seguranca emocional, estabelece uma condi¢do harmoniosa com o mundo
em sua volta. O ambiente legivel além de oferecer seguranca, reforca a

profundidade e a intensidade potenciais da experiéncia humana.

Salvo intengbes de contestacdo da ordem ou de um modelo
instaurados, onde se tem por vezes a desordem como ferramenta de
renovacdo, as manifestacoes favoraveis em relacdo a ambientes clarificados
sdo predominantes.““Estruturar e identificar o ambiente é uma capacidade
vital entre todos os animais que se locomovem”(Lynch,1997:03). O
homem, personagem deste processo, ora como observador passivo, ora
como construtor ativo destas imagens estruturadas e identificadoras, vale-se
de atributos visuais que sdo interfaces entre a atividade e a passividade para

a estruturacdo da leitura.

Na verdade o conceito da legibilidade reveste nossas acoes
paramétricas na identificacdo da poluicdo visual urbana que venha a

corromper a clareza desejada na leitura visual da cidade. Desta forma,
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seguiremos com as conceituacdes necessarias de maneira ordenada, como

de um roteiro de leitura visual.

A primeira atitude proposta para identificar o que é lido na cidade €
reconhecer a abrangéncia desta leitura. Assim, nos apropriaremos da
classificacdo adotada por Romero (1999), Quadro 04 , em sua analise
realizada na pesquisa de Viabilidade Ambiental da Urbanizacao do Distrito
Federal como ja dito anteriormente nos antecedentes ao tema. A autora
sugere um processo de observacdo, desenvolvendo um método de
aproximacdes, segundo a propria, ““‘uma espécie de zoom que se inicia com
a visdo panoramica da grande massa urbana termina no edificio e utiliza
como parametro o grau de proximidade do usuario na sua interagdo com o
ambiente construido™, esta escala de aproximacéo vai da cidade ao edificio

passando pelo setor e o lugar.

QUADRO 04: ESCALAS DE PERCEPGCAO

Escala da Cidade  Macro escala da grande dimens&o das estruturas
urbanas;

Escala do Setor Escala intermediaria da &rea ou do sitio;

Escala do Lugar Micro escala de dimensdes especificas do lugar;

Escala do Edificio Micro escala de dimensbes especificas dos
edificios.

Fonte: Bustos Romero 2001

Ainda segundo Romero, a escala da cidade considera a perspectiva

da grande forma fisica e organizacional, a variedade ambiental, 0 macro
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sistema de transporte e circulacdo e a permanéncia e continuidade do
construido; a escala do setor apresenta as relagdes morfologicas e
respectivas respostas ambientais, a acessibilidade, a homogeneidade, a
funcionalidade etc.; a escala do lugar confere identidade ao espaco
otimizando as relagOes pessoais especificando as fungdes, caracterizando-o
esteticamente e promovendo sensagdes entre o individuo e o todo (o que o
contéem); e a escala do edificio que por sua vez promove as sensacfes do

individuo e objeto .

A classificacdo acima nos auxilia a definir os campos visuais
apresentados no momento da leitura da cidade. Cada escala gera um campo
visual com suas caracteristicas dimensionais em relacdo largura, altura e
profundidade do campo. A relacdo W / H, por exemplo, para analisar as
proporgdes entre alturas e larguras das caixas de rolamentos ou espacgos
urbanos € hoje utilizada por todos que necessitam destes parametros. A
partir dela montaremos a nossa plataforma aplicavel a todas as escalas.
Incrementamos a mesma com a referéncia da profundidade, constituindo
assim um quadro visual tridimensional. Este nova relacdo W/H/P, Fig.05,
possui dois planos visuais. O “Plano Frontal” com suas proporgdes
Wcp/Hcp definindo o “Campo visual” e o “Plano de Fundo” definindo a
amplitude do “Foco” de acordo com suas proporg¢des “WTf/Hf”. Unindo
estes dois planos esta a profundidade “P”, que define a presenca das

fronteiras laterais do enquadramento.
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| Plano de Cobertura

Plano Frontal

Fronteira Lateral

] Plano de Fundo
Fronteira Lateral

wf | Hf

Hcp

|
| Wep

Plano Base Campo Visual

FIG 05. Planos Visuais — Relacdo WHP

Esta relacdo W/H/P é dindmica e, de acordo com a escala percebida,
altera-se o perfil do Campo Visual. Pode-se aumentar o plano de fundo e a

profundidade de acordo com o foco estabelecido.
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Campo Visual caracteristico da Escala Cidade. Plano de Fundo quase
retilineo, horizontal. Evidencia os planos: base e cobertura.

FIG 06a. Planos Visuais — Cidade.

Campo Visual caracteristico da Escala Setor, o Plano de Fundo possui
uma certa aproximagdo com presenca consideravel. Destaque para as
fronteiras laterais, que nesta escala sdo determinantes e proporcionais
aos Planos de base e cobertura.

FIG 06b. Planos Visuais — Setor.

Campo Visual caracteristico da Escala Lugar, o Plano Fundo possui
maior aproximacao, equilibrando-se proporcionalmente com todos os

demais.
FIG 06c. Planos Visuais — Lugar.




Campo Visual caracteristico da Escala Edificio, o Plano de Fundo se
aproxima bastante do Plano frontal quase o equiparando. A imagem €
percebida “chapada”.

FIG 06d. Planos Visuais — Edificio

Todos estes enquadramentos Campos Visuais terdo velocidades de
percepcdo e tempos de observacédo diferenciados de acordo com o meio de
locomocdo caracteristico do observador. Estas velocidades e o tempo de
observacdo ( At ) sdo fundamentais para atribuirmos parametros
quantitativos de informagdes vinculadas aos campos visuais e, por
conseguinte a demanda minima necessaria para ler-se. Vimos aqui um dos
maiores equivocos relacionados a programacéo visual do espaco urbano. A
disposicdo e/ou a quantidade de elementos presentes no espago €
displicente quanto ao tempo necessario a leitura de acordo com a

velocidade de locomocéo do observador.




Para realizarmos o processo de identificacdo de elementos poluidores
em cada Campo visual devemos prosseguir com o conhecimento daqueles
atributos do Quadro 03 transcrito abaixo separadamente, nos Quadros 05 e
06. Aqui faremos a distin¢do entre os atributos relativos e absolutos que
irdo nos auxiliar na consideracao de determinada imagem da cidade, quanto
sua poluicdo na medida em gque corrompem a composi¢do e a mensagem
pretendida em cada escala construida sobre estes mesmos atributos. Em
outras palavras, os atributos da imagem atuam positivamente e
negativamente a medida em que favorecem ou ndo a configuracéo visual
pretendida’. Nesta leitura lembramos a importancia de reconhecermos a
relacdo figura-fundo apresentada nos antecedentes ao tema para tornar-se
mais facil a identificacdo dos elementos (Figuras) que constituem o0s

atributos relevantes na analise.

QUADRO 05: ATRIBUTOS RELATIVOS

Equilibrio/Instabilidade Simetria/Assimetria
Regularidade/lrregularidade Neutralidade/ Enfase
Previsibilidade/Espontaneidade Minimizagao/Exagero ia
Unidade/Fragmentacéo Simplicidade/Complexidade
Justaposicao/Separacéo Difusdo/Agudeza
Repeticdo/Episodicidade Exatiddo/Distorcao
Profundidade/Proximidade Transparéncia/Opalescéncia

(Adaptado a partir de Dondis, 2000, Romero, 2001 e Vianna, 2001)

* Considera-se configuragdo visual pretendida aquela fruto do desenho ou do planejamento ou mesmo da
vontade comum dos usuarios do espaco.



QUADRO 06:ATRIBUTOS ABSOLUTOS

Escala Tensédo
Tonalidade Rugosidade
Cor Direcéo
Textura Velocidade
[luminancia & Luminancia

(Adaptado a partir de Dondis, 2000, Romero, 2001 e Vianna, 2001)

Os atributos relativos dizem respeito a mensagem polarizada

pretendida na leitura da paisagem e a medida que os elementos

constituintes favorecem a interpretacdo desta mensagem ou n&o.

Compreendemos, que o0 ndo entendimento estabelece a condicdo de ruido

aos elementos que estdo em desacordo. Os atributos absolutos, por sua vez,

ndo sédo polarizados e nos apresentam estratégias de composi¢do ou mesmo

de reconhecimento de condigOes ideais a leitura visual. A seguir,

conceituaremos cada um deles através de adaptacdes da sintaxe visual de

Dondis (2000) nas artes visuais aplicadas ao nosso contexto urbano

arquitetonico, e de outros autores citados oportunamente.



O equilibrio é o atributo mais sensivel da percepcdo humana. A
natureza humana é de manter-se equilibrado ou tender ao equilibrio, caso
esta situacéo tenha sido alterada. Conforme Dondis (2000:32)... “é o oposto
ao colapso. E possivel avaliar o efeito do desequilibrio observando o
aspecto de alarme estampado no rosto de uma vitima que, subitamente e
sem aviso prévio, leva um empurrdo”. Por esse motivo € natural que o
homem identifique nas imagens percebidas tal estabilidade ou instabilidade
transportada de sua condicdo natural. Sendo assim as imagens, como todos
0s objetos, possuem seu centro de gravidade possiveis de calcular, porém,
reconhecé-los é um ato intuitivo. A composicdo da imagem nos eixos
verticais e horizontais, com relacdo as suas dimensfes e 0s pesos, sdo 0s
parametros de analise deste atributo. O eixo visual primario é o vertical,
chamado eixo do sentido. Este eixo esta sempre presente. Mesmo invisivel
ele é determinante no ato de ver. Ortogonal a uma base estatica pode
concordar com algum objeto da imagem ou estar presente independente e
autbnomo. Ele representa o estado ereto do homem, uma constante
inconsciente. O eixo secundario é o horizontal. Nele se distribui o peso da

Imagem tanto da direita para a esquerda, como de cima para baixo.



. . . Menos horizont.
, Mais horizontalidade .
Base Estavel Mais massa
Menos massa

Eixo Vertical Equilibrado. Porém, com
compensacao de peso no seu eixo
horizontal pela relacdo da massa
construida e sua dimensao
horizontal

Eixo Horizontal

Equilibrado em seus dois eixos

Desequilibrado em relagédo ao
eixo vertical e em relagdo ao eixo
horizontal, com distribuigéo
diferenciada de peso

Equilibrado quanto ao eixo vertical e
desequilibrado em relagéo ao eixo
horizontal, com maior peso a direita.

FIG 07. Relacdes de Equilibrio
Fonte: http//:www.greatbuidings.com.br




Simetria Assimetria
2.4.2

A busca pelo equilibrio pode dar-se através da simetria da imagem. A
simetria significa um equilibrio axial totalmente resolvido, onde para cada
elemento introduzido na composi¢cdo havera obrigatoriamente outro
idéntico a ele do outro lado do eixo axial. Desta forma, a imagem se
equilibra totalmente através de uma formula simples e de alta legibilidade.
Contudo, h4 como alcancar o equilibrio assimetricamente, variando 0s
elementos e compensando-0s mutuamente. Esta formula é definitivamente
mais complicada, porém, livra-se da monotonia simétrica; muitas vezes

indesejadas.

Considerando, entdo, a ocorréncia de elementos variados na
paisagem urbana, o equilibrio das escalas da cidade e do setor, far-se-a
majoritariamente através da assimetria compensada e as escalas do lugar e

do edificio das duas formas.

Escala do Lugar - Simetria Escala do Lugar - Assimetria
2.4.3

FIG. 08 Simetria e Assimetria



A regularidade constitui o favorecimento da uniformidade que, por
sua vez, possui um papel na percepcdo da paisagem. Entende-se por
regularidade ndo a monotonia da repeticdo, mas sim a cadéncia, o ritmo, a
melodia e a previsibilidade das ocorréncias dos elementos visuais. A
irregularidade promove a sensagédo do inusitado e insolito. Admite-se entdo
a irregularidade neste sentido, porém, a irregularidade total constituirad uma

total falta de referéncia na leitura da imagem urbana.

Regularidade Alta

Regularidade Média

Regularidade Baixa

FIG. 09 Regularidade e Irregularidade




Neutralidade Enfase
2.4.4

Aparentemente o conceito de neutralidade € daquilo que é sem efeito.

Como entdo entender uma paisagem sem efeito? Nao haveria como
qualificar positiva ou negativamente uma paisagem neutra. Porém, o
conceito de neutralidade vem contribuir em nossa analise qualificando as
composicdes menos provocadoras que nos auxiliam na leitura sem
resisténcia da paisagem. Entende-se que a neutralidade ndo € comprometida

com o recurso da énfase, pois, realgca apenas um elemento contra um fundo

em que predomina a uniformidade.

A neutralidade alcancada pela similaridade das formas e cores dos
Ministérios na Esplanada. Em contrapartida, a énfase atribuida ao congresso
€ maximizada pela relacdo com a neutralidade dos outros elementos.

Neutralidade  adquirida
através da introducdo do
elemento homogéneo,
pelo seu grau de difusdo e
similaridade de cor, a
arvore. Nesta paisagem as
arvores homogeneizam o
plano lateral esquerdo.

FIG. 10 Neutralidade e Enfase




Previsibilidade Espontaneidade
2.4.5

A previsibilidade configura-se com a leitura visual dos elementos
que constituem os campos visuais compreendendo o conjunto através do
minimo de informacdo. Seja pela experiéncia, pela observacdo ou pela
raz&o € preciso ser capaz de prever de antemao como vai ser a mensagem
visual. A espontaneidade, por sua vez, caracteriza-se por uma aparente falta
de planejamento. E uma condicdo visual carregada de emoc&o impulsiva e

livre.

A fronteira lateral direita é
totalmente previsivel. A
interrupcdo das palmeiras
ndo compromete a leitura
do edificio pela sua
previsibilidade.

A fronteira lateral esquerda
desta composicao é
espontanea na ocorréncia dos
edificios em seus lotes. As
- palmeiras comprometem a
leitura desta fronteira. Ao
contrario do exemplo
anterior, as palmeiras séo as
que possuem previsibilidade.

FIG. 11 Previsibilidade e Espontaneidade




Minimizacao Exagero
2.4.6
A minimizacdo é uma forma branda de compor a paisagem onde se

procura obter do observador a maxima resposta a partir de elementos
minimos. Sua polaridade visual é o recurso do exagero que pretende através
da acentuacdo, intensificacdo e amplificacdo também obter a méxima
resposta do observador. O eixo descrito por estes atributos em ambos 0s
polos objetiva a realizacdo do maior estimulo. Porém, em um dos lados,
procura-se alcancé-lo através da impressdo e o por outro através da
expressao. Assim, como ocorre também em outros atributos,
exemplificamos para tornar mais claro o método de leitura proposta.
Dizemos que se uma paisagem em determinada escala de percepcdo € em

sua esséncia “minimista”, a ocorréncia do exagero pode degrada-la e

deturpar a mensagem inicial.

01. Leitura minimizada
02. Leitura relativamente exagerada
03. Leitura exagerada

- v "o A
FIG. 12 Minimizacdo e Exagero




A unidade é um recurso que busca o equilibrio através da leitura de
diversos elementos em uma so totalidade. E a jungdo de muitas unidades e
deve estar tdo completamente estabelecida que a percepc¢éo do todo é como
se fosse o de um Unico elemento maior. A fragmentacdo é, pelo contrario, a

maneira de conferir autonomia e individualidade a elementos de um todo

percebido.

Unidade dos prédios residenciais

e SRS PG § z.ﬂ.lﬁ‘ :*. =

Fragmentacdo dos prédios comerciais, institucionais e
autarquicos.

FIG. 13 Unidade e Fragmentacédo




Simplicidade Complexidade
2.4.8

O atributo contido no eixo polarizado da Simplicidade e
Complexidade remete a analise sob os aspectos dos principios de
organizacdo da paisagem, a medida que o principio organizador torna-se
mais claro e simples ou mais subliminar e complexo. A complexidade pode
vir através da introducdo de um ndmero acentuado de elementos e ordens
secundarias.

Imaginemos como pode caracterizar poluicdo visual a simplificacéo,
por exemplo, da fachada da catedral gotica de Mildo com a introducédo de
elementos simples em seus ornamentos. Com este exemplo queremos

provar que a poluicdo visual ndo se restringe apenas ao “mais” e sim ao

“desacordo”.

Os letreiros em numero acentuado
de elementos, bem como sua
disposicédo diversificada configura
uma leitura complexa, visto que
ndo ha uma ordem para efetua-la.

Complexidade

Os letreiros deste exemplo seguem
uma ordem na disposicao, nimero
e tamanho, podendo assim ler a
imagem mais claramente.

Simplicidade

FIG. 14 Complexidade e Simplicidade




Justaposicao Separacao
2.4.9

Recorremos a separacdo dos elementos constituintes da paisagem,
em suas determinadas escalas, para que possamos promover a focalizagéo e
a justaposicdo, quando o0 que nos interessa é a interacdo de estimulos
visuais. Colocando lado a lado duas leituras, ativamos a comparagdo das
relacbes que estabelecem entre elas. Ndo se recomenda entdo, em um
ambiente visual despoluido, recorrer a focalizacdo de algo que ndo se
enfatiza em si mesmo. Assim como, justapor elementos de propriedades

ndo concorrentes e que ndo promovem em consorcio uma relacdo

comparativa de leitura visual.

Justaposicdo do Lugar com a
vegetacéo para integracéo
ambiental.

[

Separacao dos elementos, as
lojas, para leituras individuais.

Justaposi¢cao comprometendo

Justaposi¢cao comprometendo a a leitura do Lugar.

leitura dos elementos.

FI1G. 15 Justaposicéo e Separacao




A difusdo e a agudeza se relacionam a capacidade de identificar com
clareza as formas e as arestas constituintes dos elementos visuais. Esta
capacidade estd diretamente relacionada a presenca dos contornos nos
elementos visuais e a interacdo da figura e fundo através de outros
atributos. Tanto um como outro pode contribuir ou ndo com a legibilidade.
Mais uma vez fica claro que o estado poluido da paisagem, quanto a este
atributo, depende da intengdo da mensagem. Aparentemente a difusdo dos
elementos se coloca negativamente a legibilidade do campo visual. Porém,
este recurso da difusdo pode ser altamente benéfico quando for necessaria a
introducdo de um ou varios elementos na paisagem potencialmente
poluidores. Como exemplo podemos citar a intervencdo do Professor da
Universidade de Brasilia e arquiteto Antdonio Danilo Moraes Barbosa na
elaboracdo das placas de enderecamento de Brasilia. Suas cores
semelhantes as cores da paisagem constituem uma relacdo difusa entre
figura e fundo. Assim a forma da placa em si se torna menos agressiva

enfatizando apenas o que é relevante, a mensagem de enderecamento

contida no objeto.

Placa com arestas bem definidas
Placa de enderecamento analisada pela cor, forma e material.
no atributo da Difuséo Atributo da Aaudeza.

FI1G. 16 Difusdo e Agudeza




Repeticao Episodicidade
2.4.11

A repeticdo representa as disposicOes visuais ininterruptas em uma
manifestacdo visual unificada, bem como a forgca coesiva que mantém
unida uma composicdo de elementos dispares. A ocorréncia episddica por
sua vez aponta a existéncia de conexdes muito mais frageis. Enquanto uma
reforca o conjunto, a outra reforca a qualidade individual das partes do

todo.

Episodicidade

FIG. 17 Repeticdo e Episodicidade




Exatidao Distorcao
2.4.12

Este atributo bem como os outros dois que o seguem, diz respeito a
interligacdo entre as escalas de percepcdo. A exatiddo esta relacionada a
adequacdo quanto a introducdo de elementos coerentes com a escala de
percepcdo. A adocdo de elementos préprios a cada escala ira promover a

visdo exata ou distorcida da escala que se I€.

O avanco do elemento na fachada
distorce a leitura do bloco, antes
Unico em dois.

Distorcéo pela sensacao de
profundidades iguais entre o
edificio e outdoor.

Os elementos colocados sob a

O outdoor elimina a profundidade
do ambiente constituida pelo
edificio.

marquise comprometem, distorcem a
permeabilidade e a transparéncia
pretendida do edificio.

FI1G. 18 Exatiddo e Distorcao




Profundidade Proximidade
2.4.13

A cada escala de percepcdo € atribuida uma profundidade de acordo
com a relagdo WHP sugerida anteriormente. Esta polaridade consiste no
grau de profundidade e proximidade estabelecido através da disposi¢do dos
elementos, efeitos luz entre claro e escuro e efeitos perspectivos, na medida

em que promovem ou ndo leitura clara da profundidade caracteristica da

escala.

Os elementos no Plano de
Fundo possuem
profundidades  distintas,
porém, sdo reduzidos a
uma mesma condicdo de
proximidade. Este efeito
possui causas diversas
dispostas no campo dos
atributos absolutos.
(Quadro 06)

Os letreiros dimensionados
para a leitura do setor
através da via tornam-se
demasiadamente proximos
para a leitura do pedestre
na escala do lugar. Repara-
se na impressdo que a
placa da “Laje Art” nos
proporciona, parecendo ser
parte integrante do edificio
ao fundo.

FIG. 19 Profundidade e Proximidade




Esta propriedade apresenta a grau de percepcdo “inter-escalas”
promovidas por efeitos diversos. A Transparéncia de uma escala esta
estabelecida conforme a capacidade de leitura de dois ou mais campos
visuais simultaneamente. Este processo ocorre quando inseridos na escala
do Lugar podemos perceber ou ndo as escalas subsequentes, do Setor ou da
Cidade, de acordo com a sua Transparéncia ou Opalescéncia. Sdo varios
elementos que favorecem a transparéncia como, por exemplo: a topografia,
0 nivel de perfuracdo das fronteiras dos campos visuais, a presenca de
elementos naturais como lagos, rios e etc. A poluicdo se d& a medida que a
transparéncia compromete a legibilidade da escala de percepcdo em que 0

observador esta inserido.

¢

A cidade vista atraves do Setor.

Ao fundo da escala do Lugar
pode-se ver a escala da cidade.
Aqui o plano de fundo do Lugar é
transparente, prevalecendo e
intensificando a leitura dos planos
laterais.

FIG. 20 Transparéncia e Opalescéncia




Iniciaremos a apresentacdo dos atributos absolutos com a questédo da
escala dos elementos introduzidos na paisagem.Todos os elementos que
constituem a paisagem estdo relacionados entre si e sdo capazes de
definirem-se e modificarem-se em suas relacdes de tamanho e proporcéo.
Este processo em si é 0 que chamaremos de escala. Em outras palavras, o
grande € constituido com a existéncia do pequeno. Se introduzido outro

elemento, a relacéo de proporc¢éo antes estabelecida pode alterar-se.

FIG. 21 Relacdo de escala de um mesmo elemento a outro
Fonte: Adaptado de Dondis (2000:72)

Dondis (2000:72) nos traz a seguinte contribuicdo em relacdo ao
exposto: ““A Escala pode ser estabelecida nédo so através do tamanho entre
as pistas visuais®, mas também através das relacdes com o campo visual ou
com ambiente”. Em termos de escala, os resultados visuais sdo fluidos e

nédo absolutos, pois estdo sujeitos a muitas variaveis modificadoras.

® Pistas visuais s30 para 0 nosso estudo os elementos de destaque que constituem a paisagem urbana.



No estabelecimento da escala, o fator fundamental é a escala
humana. E natural do homem relacionar e julgar os elementos e ambientes
a sua volta de acordo com sua prépria estatura. Ha outras relacdes de
proporcdo consagradas como a classica Secdo Aurea®, a Antropométrica’, o
Ken®, a de Fibonacci® entre outras, onde estabelecem proporcdes
determinadas resultantes ou refletidas em operagfes numericas. O nosso
interesse estd na ordem do subjetivo e intuitivo, procurando uma relacédo
proporcional da escala entre o Homem, observador da paisagem, a
Paisagem, o quadro visual de cada escala de percepcdo, e 0s elementos

introduzidos nestes quadros que compdem a paisagem.

Desta forma estaremos analisando e ajuizando se determinado
elemento foi introduzido de acordo com sua escala de percepcdo ou néo,
respeitando a relagdo Homem-Paisagem-Elemento, contribuindo com a
Legibilidade ou estabelecendo ruidos na leitura visual. Ressalvo, mais uma
vez, que as intencdes contraditorias que recorrem da escala como
ferramenta formal de contradi¢do ndo sdo objeto de nossa analise. Estamos
aqui nos empenhando em reconhecer os motivos pelos quais determinado
elemento polui a paisagem e que pode ser atraves do atributo da escala em

conjunto com os demais ou mesmo independentemente.

® A razdo Aurea pode ser definida com a razdo entre duas seccBes de uma reta, ou as dimensdes de uma
figura plana, em que a menor das duas esta para a maior assim como a maior esta para a soma de ambas.
Pode se expressar algebricamente pela equacéo de duas razdes: a:b=b:a+b;

" A proporcdo Antropométrica se refere a medicdo do tamanho e das proporgdes do corpo humano
expresso em relagdo com o universo fisico em razes numéricas.Ex.: Uma mesa mede 03 pés de largura,
06 de comprimento e 29 polegadas de altura.

8 Ken é a medida oriental absoluta de um médulo estético que organiza uma estrutura



FIG. 22a Escala do elemento e paisagem

Os elementos introduzidos, para
uma leitura rapida a partir da via,
Blquirem escalas arquitetonicas e
gstouram” a escala humana. Os
letreiros possuem 0  mesmo
ganho dos edificios, porém com
ito mais informacdo a ser lida. A
upacdo desordenada e exagerada,
nimero e tamanho esconde o
destre na calgada.

FIG. 22b Escala do elemento e escala humana

° A Série de Fibonacci é a seqiiéncia de niimeros inteiros onde cada elemento é a soma dos dois anteriores

aele.Ex.:1,1,2,3,58,13.....



Nesta sequéncia de imagens, podemos
ver outro problema relacionado a
escala. Conceitualmente cada objeto
tem sua escala apropriada. Acreditamos
que uma ponte deve se adequar a escala
em que se encontra. Acreditamos que a
Escala do Lugar ou mesmo do Setor sdo
apropriadas a este elemento. O primeiro
exemplo, obstante de qualquer
preferéncia, coloca-se mais adequado a
este atributo. Este esta de acordo com a
Escala do Lugar e do Setor onde se
encontra, ndo agride a paisagem e esta
de acordo com o horizonte. O
automovel, referéncia de escala para
uma ponte, se encontra equacionado
neste mesmo exemplo. Todavia, ao lado
temos o exemplo de uma outra ponte.
Este objeto, de reconhecido valor
escultural, ndo se adapta a escala em
que se encontra. Vimos este de varios
pontos da cidade, colocando-se como
um elemento da Escala da Cidade
inapropriado a uma ponte. Além disso,
invade e corrompe a Escala do Lugar e
do Edificio (imagem da casa “coroada”
com seus arcos). E por fim, o
automdvel, objeto referéncia, Vvé-se
diminuido em seu trafegar pela ponte.

FI1G. 22c Escala do edificado e paisagem




A medida que percebemos as formas presentes na imagem,
identificamos que as mesmas possuem intensidades diferentes atraves da
justaposicdo de tons. A luz, seja ela natural proveniente do sol, da lua ou de
uma fonte artificial, ndo se distribui regularmente no meio ambiente. Cada
objeto reflete ou absorve a luz recebida de acordo com suas propriedades.
Se assim ndo fosse estaria diante nossos olhos uma imensa obscuridade.
N&o haveria reconhecimento das formas se as mesmas ndo se distribuissem
em tons. De modo que hd uma ordem natural de perceber a imagem urbana
de acordo com a tonalidade. Ao desenharmos uma perspectiva recorremos a
tonalidade para representar, mais perto do real, a profundidade do
ambiente. Desta forma, as tonalidades mais escuras sdo atribuidas as
formas mais profundas ou em contraposicéo a direcdo da luz. A medida que
invertemos esta ordem, alterando as sensacdes e motivagdes, causamos uma

dificuldade ou um retardo nas etapas de cognicdo, avaliacdo e conduta.

Nos dois exemplos vemos tons mais
claros nas areas mais profundas da
Imagem. Ressalta os objetos mais
profundos e dificulta a leitura de
elementos mais proximos que estdo
em tons mais escuros. Isto ocorre
com freqiéncia e é de dificil
controle. Mas a contribuicdo deste
atributo é apontar a inadequacdo no

uso de tons excessivamente claros.
FIG. 23 Tonalidade




A cor vem reforcar a tonalidade a medida que esta se relacionada
estritamente com as emocgdes. Ao passo gque a tonalidade nos proporciona o
reconhecimento das coisas diante da luz, a cor vem incrementando a as
sensacOes percebidas. Segundo Dondis (2000:64) a cor esta, de fato,
impregnada de informacdo e € uma das mais penetrantes experiéncias
visuais que todos temos em comum. Constitui, portanto, uma fonte de valor
inestimavel para as comunicacfes visuais. Na paisagem urbana temos
compartilhado, muitas vezes de forma intuitiva, as intervencdes edificadas
as cores naturais e ja consagradas em seu significado como: a cor das
arvores, da relva, dos rios, dos lagos, dos mares e do céu. A variedade de
cores utilizadas nos elementos que constituem a paisagem é enorme e, de
certa forma, deverdo interagir entre eles, com o fundo natural ou edificado.
As cores trazem consigo seu significado associado e simbolico. Ao
vermelho se atribui calor, vida paixdo. “Sendo o vermelho o sangue de
todos os homens de todas as nacdes a Internacional Comunista fez
vermelho seu estandarte. O Papa Inocéncio IV deu aos cardeais seus
primeiros capelos vermelhos dizendo que o sangue de um cardeal
pertencia a santa madre igreja. O vermelho, cor de sangue, é um simbolo.”
(Carl Sandburg, apud Dondis, (2000:65). A mensagem visual pode ser
dividida em sua informacédo e no seu suporte da informagdo. O suporte de
informac&o colorida esta baseada em trés dimens@es. A primeira delas é a
Matiz ou Croma, € a cor em si. A matizes tém caracteristicas individuais,
pois se agrupam em grupos de cores que proporcionam efeitos comuns.

Existem trés grupos de matizes primarias:



1. Amarelo: A cor considerada mais préxima da luz e do calor;
2. Vermelho: A cor mais ativa, vibrante e emocional;

3. Azul: A cor mais passiva e suave.

Quando associados podem ser suavizados ou intensificados. O
vermelho, por exemplo, que é uma cor provocante, é suavizado com a
adicdo do azul resultando no roxo e intensificado com a adi¢do do amarelo
resultando no laranja. A maneira mais simples de visualizar estas relacGes é
através do circulo cromatico. Dispde os cromas primarios: Amarelo,
Vermelho e Azul radialmente intercalados por suas suavizagbes ou
intensificacbes, os cromas secundarios: Laranja, Verde e Violeta. Esta
estrutura é invariavel, porém, muitas vezes apresentam outras matizes

intermediarias.

® o
o o
. \/ . PRIMARIAS
®

FIG. 24 Circulo Cromético ‘
Fonte: Adaptacéo Dondis (2000:67)

SECUNDARIAS

A segunda dimensdo € quanto a saturacao da cor. A pureza da cor se
da pela fidelidade ao croma, a matiz. Da matiz ao cinza € identificado os
niveis de saturacdo. A saturacdo traz a vibragdo, a presenca, a exaltacédo, a
emocao. As cores menos saturadas levam a neutralizagdo, que por sua vez,

trazem repouso e tranquilidade visual.

SATURADA NEUTRALIZADA



Uso de cores neutras
proporcionam um ambiente
mais tranquilo a medida que os

estimulos sdo menores.

FIG. 25 Cor e seus usos

Uso de cores saturadas

proporciona um ambiente mais
rico em sensagdes. Porém,
pode surgir um nimero muito
grande de informacoes
cromaticas e/ou protagonizar
indevidamente  determinado

elemento da composicéo.



FIG. 26 Cores




A textura €, na verdade, um atributo tatil, porém, podemos
reconhecé-la como elemento visual. E possivel também que uma textura
ndo apresente propriedades tateis e sim 6Oticas. Conforme Dondis (2000:70);
“Onde ha uma textura real, as qualidades tateis e éticas coexistem, ndo
como o tom e a cor, que sdo unificados em um valor comparavel e
uniforme, mas de uma forma Unica e especifica, que permite a mao e ao
olho uma sensacéo individual.”” Desta forma, serd relevante para a nossa
analise a sensacdo de textura promovida pelos estimulos visuais. As
texturas sdo préprias dos planos dos campos visuais da escala do Edificio e
do Lugar e afetardo a legibilidade a medida em que as presentes na
composicdo concordarem entre si em género e ndmero e, também,
promoverem melhores condicOes de leitura dos outros atributos relativos e
absolutos das superficies “texturadas” como, por exemplo: Difuséo,
Luminancia e etc. Consideramos texturas as alteracGes fisicas das

superficies que ndo ultrapassem um metro.



=

Liso.
Médio “texturado”.
3. “Texturado”.

o

FIG. 27 Textura




Tensao

2.4.19

Tal qual a textura, aplicavel em suas escalas de percepcao e em seus
campos visuais, consideramos as Tensdes proprias dos planos verticais dos
campos visuais (Fronteiras Laterais), porém, inclui a escala do Edificio, do
Lugar e do Setor. Contribuirdo com legibilidade a medida em que as
tensdes presentes na composicdo concordarem entre si em género e nimero
e, também, promoverem melhores condicdes de leitura dos outros atributos
relativos e absolutos das superficies tensionadas como, por exemplo:
Difusdo, Luminancia e etc. Consideramos tensdes, as alteracdes fisicas das

superficies de um a trés metros.

Tensao Baixa

Tensdo Média.

Nao existe tensdo entre os elementos,
porém, ha em relacéo ao edificio
original.

Alta Tensao

FIG. 28 Tensao




Rugosidade

2.4.20

A Rugosidade é a propriedade dos planos horizontais dos campos
visuais. Este atributo é identificado nas escalas do Setor e da Cidade.
Afetardo a legibilidade & medida em que auxiliarem a compreensdo da
Escala de Percepcdo e do Campo Visual como um todo. Consideramos
Rugosidade as alteracdes fisicas das superficies horizontais superiores a
trés metros (Equivalente a um pé direito). Rugosidade alta é aquela onde ha
um diferencial de altura muito grande entre os elementos que compdem o
plano horizontal. Rugosidade baixa é registrada quando o diferencial de
altura entre os elementos € pequeno. A rugosidade baixa ou alta pode ser
percebida através de elementos altos ou baixos. O que importa é o

diferencial de altura.

Rugosidade Alta

FIG. 29 Rugosidade




Os dois altimos atributos a serem apresentados estdo relacionados ao
movimento de leitura dos elementos das distintas Escalas de Percepcdo e
seus demais Campos visuais. Este movimento de leitura se da de duas
formas : A primeira delas ocorre através da preferéncia pelo angulo
inferior esquerdo. Segundo Dondis (2000:39) o movimento de leitura pode
ser traduzido em forma de representacdo diagramatica, isso significa que
existe um padrdo de varredura do campo visual que reage aos referentes
verticais e horizontais (Fig.30), e um padrdo secundario de varredura que

reage ao impulso perceptivo inferior esquerdo (Fig.31).

Co
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FIG. 30 Varredura Visual Primaria FIG. 31 Varredura Visual Secundaria
Fonte: Dondis (2000:39) Fonte: Dondis (2000:39)

Uma possivel explicacdo desta preferéncia, advém do fato cultural
onde o ocidente tem por costume a leitura de textos da esquerda para a
direita ou seu modo de imprimir. A verdade é que existem poucos estudos a
respeito e o curioso é que esta preferéncia ocorre também em outras
culturas de escrita invertida a nossa. Bom, se é desconhecida a causa, 0 que
comprova o fato é a pratica. Basta observar no teatro para onde se voltam

os olhos dos observadores quando ainda nao ha acéo e a cortina sobe.



Deste modo, o canto inferior esquerdo dos campos visuais € 0 inicio
da leitura dos mesmos e também o local de menor tensdo. Observemos a
Fig. 32. A figura nos mostra um primeiro retangulo dividido em quatro
menores sobre seus eixos axiais revelando uma composicdo nivelada; um
segundo retdngulo representa um agucamento, mas sua tensdo € minima, ao

passo que o terceiro retangulo mostra uma tensdo maxima.

FIG. 32 Agucamento do Campo Visual
Fonte: Dondis (2000:40)

O outro movimento de leitura do Campo visual esta sobre o eixo da
profundidade. Cada Escala de Percepcdo por nos proposta, exceto a do
Edificio, possui sua profundidade caracteristica e pelos seus eixos se da a

leitura visual do plano frontal ao plano de fundo (foco).

1 B | @

Da Cidade Do Setor Do Lugar Do Edificio

FIG. 33 Sentido de Leitura

O atributo da Direcéo respeita as formas de Leitura descritas. Poluir
visualmente sob os aspectos deste atributo significa introduzir elementos na

composicéo visual que comprometam estes movimentos de leitura.



Exemplos de elementos dispostos em direcdo contraria ao sentido de
leitura nas diversas escalas.

FIG. 34 Direcdo




Este atributo, o da velocidade, relaciona o tempo disponivel com o
tempo necessario para a leitura dos campos visuais. A velocidade esta
diretamente vinculada as EstacGes de Leitura e a0 modo de locomocéo dos
leitores. Os leitores dos campos visuais podem estar ou ndo motorizados,
alterando sua velocidade de Leitura. As estacOes de leitura se alteram de
acordo com a movimentacgéo dos leitores em intervalos variados.

Caso a demanda de tempo for maior que o tempo disponivel, 0s
elementos introduzidos nos Campos Visuais sdo indcuos a leitura. A
Poluicdo neste sentido surge quando, no intuido de reduzir a velocidade de
leitura e adequé-la a demanda, aumenta-se o tamanho dos elementos para
que o mais cedo possivel sejam percebidos. Comprometendo, assim, outros
atributos, como por exemplo, o atributo da Escala. Os exemplos mais
caracteristicos deste tipo de intervencdo sdo os “out-doors” colocados ao

longo das vias e calgadas.
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No caso do leitor ndo estar motorizado
e considerando sua velocidade maxima
de 2m/s, temos tempo disponivel para a
leitura maior que o primeiro caso, 15s
considerando o afastamento de 50m. O
problema est4 no tempo de demanda de
leitura que pela quantidade de
informacéo torna-se em média de 4min.

FIG. 35 Velocidade

Para a leitura da maioria das
mensagens introduzidas ao
longo das vias, a demanda é
de 30 s e 100 m de
afastamento. Considerando
a velocidade da via em 80
km/h o tempo disponivel
neste afastamento é de 4,5s.



Os conceitos de lluminancia e Luminéncia ndo sao antagonicos, sao
distintos e estdo sendo apresentados juntos por se tratarem de grandezas

fotométricas que influenciam o nivel de ofuscamento da imagem.

Segundo a definicdo de Vianna (2001:67) é também chamada de
aclaramento e nivel de iluminamento. E a densidade de fluxo luminoso
recebido por uma superficie (luz que chega) definida pela unidade de

lumens por metro quadrado ou Lux.

QUADRO 07: NIVEIS RESUMIDOS DE ILUMINANCIA

NIVEL DE DESCRICAO
ILUMINANCIA

Nivel de iluminancia proveniente do Céu Descoberto
100.000 lux no Verao.

Nivel de iluminancia proveniente do Céu Encoberto no
20.000 lux Veréo ou inverno.

Nivel de iluminancia proveniente da lluminagao
20 a 40 lux publica nas vias.

Nivel de iluminancia proveniente do Céu em Noite de
0.25 lux Lua Cheia

Fonte: Manual Osram, op cit,:73,75- Vianna (2001:93)




Continuando com a definicdo de Vianna
(2001:71), Luminéancia é o quociente entre a intensidade luminosa em uma
dada direcéo e a area aparente da fonte nessa mesma direcdo (Luz que sai)

medidas em candelas por metro quadrado (Cd/m2).

QUADRO 08: NIVEIS RESUMIDOS DE LUMINANCIA

NIVEL DE )

LUMINANCIA DESCRICAO
150.000 cd/m2 Sol
0,3a0,5cd/m2 Céu Descoberto
0,03a0,1 cd/m2 Céu Coberto
0.25 cd/m2 Lua
100 a 200 cd/m2 Lampada incandescente clara
0.75 cd/m2 Lampada Fluorescente
10 cd/m2 Lampada de sodio de baixa presséo
500 cd/m2 Lampada de sédio de alta pressao
11 cd/m2 Lampada de mercurio de alta pressdo
2 cd/m2 Calcada de rua bem iluminada

Fonte: TABOADA, J.2 Manual Osram, op cit,:73,75- Vianna (2001:94)

A relevancia destes atributos fotometricos deve-se ao fato dos
mesmos contribuirem para a boa visdo. Os requisitos relacionados a boa
visdo sdo determinados a partir dos niveis de Illuminancia e sua
distribuicdo, niveis de Luminancia e seus contrastes, de acordo com a tarefa

visual desempenhada, que, em nosso caso, esta atribuida a escala de



percepcéo analisada e ao tempo de sua realizacdo. O resultado encontrado
serd de uma imagem com suficiente e bem distribuida iluminancia,
equilibrio nas luminancias definindo contrastes equilibrados e auséncia de

ofuscamento.

Tudo que vemos sdo Luninéncias e depende da iluminéncia e das
propriedades fisicas do elemento iluminado, cores e texturas. O
ofuscamento se da na medida que os contrastes gerados pelas luminancias
dos elementos se tornam excessivos. O ofuscamento € uma sensacéo, por
isso de dificil mensuracdo, ela depende diretamente da luminancia da fonte;
da luminancia de seu fundo; de seu tamanho aparente; do nimero de fontes
presentes no campo visual e da posicdo da fonte em relacdo a visdo. Esta
ultima pode se dar de duas formas: diretamente com a visao direta da fonte

e indiretamente.

O ofuscamento segundo Vianna (2001:102) divide-se em;
Ofuscamento Fisiologico e Ofuscamento Psicolégico. O Ofuscamento
Fisioldgico se define como aquele que impede a visdo sem necessariamente
causar incomodo e o Ofuscamento Psicoldgico é definido como sendo
aquele que causa incomodo sem necessariamente causar prejuizo na Viséo.
Podem significar as sensacdes de desatencdo, fadiga e também dor.

No que diz respeito a poluicdo visual, a sensacdo de ofuscamento é
um medidor para avaliarmos se os elementos estdo causando poluicao
através de suas grandezas fotométricas. No periodo diurno se da pelo
excesso de iluminéncia solar sem o0 uso adequado dos materiais
construtivos que irdo receber esta iluminacdo, com luminancias improprias
ao desenho urbano e a arquitetura ou mesmo a visdo de grande parcela da

abobada celeste. A noite temos o problema do ofuscamento decorrente do



excesso e variabilidade de iluminéncias, mais do que as luminancias dos

materiais constituintes da paisagem.

Os engenhos publicitarios que possuem iluminancias comprometem a leitura da
paisagem noturna, pois interferem na iluminancia e luminancia pretendidas para
o local. Eles também agucam pontos diversos dos campos visuais alterando o
foco e desviando a atencédo do conjunto.

As luminancias dos materiais constituintes sdo determinantes para que
alcancemos o contraste necessario a uma leitura mais legivel. Vemos lado a lado
dois exemplos comparativos dos efeitos das luminancias dos materiais
empregados. Um recurso eficiente é utilizar o sombreamento para evitar uma
carga de iluminancia incidente muito grande, garantindo o ndo ofuscamento
(recurso utilizado na imagem a direta, sombreada pelas arvores).

FIG. 36 lluminancias e Luminancias




Aparentemente é muito facil identificar quem séo os leitores dos
campos visuais das escalas de percepcdo da cidade. Porém, cabe aqui
ressaltar: Quantos de nds véem?; Quantos de nos sabemos ler as imagens?;
Quantos de nds reconhecemos o amplo espectro de processo relacionados
ao ato de ver: perceber, compreender, contemplar, observar , descobrir,
reconhecer, visualizar, examinar, olhar e ler? Diante desta complexidade,
configura-se o carater e o conteldo da inteligéncia visual fruto da

experiéncia visual de cada um.

Segundo Dondis (2000:07), para 0S que véem, O processo requer
pouca energia; os mecanismos fisiologicos sdo automaticos no sistema
nervoso do homem. “N&o causa assombro o fato de que a partir desse
output minimo recebamos uma enorme quantidade de informacg0es, de
todas as maneiras e em muitos niveis. Tudo parece muito natural e simples,
sugerindo que ndo ha necessidade de desenvolver nossa capacidade de ver
e de visualizar, e que basta aceita-la como uma funcéo natural™...*“A visao
é veloz, de grande alcance, simultaneamente analitica e sintética. Requer
tdo pouca energia para funcionar, como funciona, a velocidade da luz, que
nos permite receber e conservar um ndmero infinito de unidades de

informac&o numa fracéo de segundos.”

Porém, ap0s as sensacgdes do ato natural de ver, prosseguem 0s outros
estagios do processo perceptivo de motivacdo, cognicdo, avaliacdo e

conduta. Estes estdo relacionados aos filtros culturais e a experiéncia



construida de cada um, muitas vezes aquém da sensibilidade necessaria
para apreender da paisagem em sua totalidade. Contudo, ndo estamos aqui
como proposito de capacitacdo para percepcao apurada nas leituras visuais.
Sendo assim, consideramos todos 0s niveis de leitores como validos e 0s
classificamos ou mesmo discriminamos conforme as categorias

apresentadas no Quadro 02.



PRATICA DA LEITURA VISUAL 3

A pratica sugerida aqui possui dois aspectos. O primeiro
esta relacionado ao exercicio de leitura no sentido de proporcionar um
alfabetizado visual. Segundo Munari (2001:11), conhecer as imagens que
nos circundam significa tambem alargar as possibilidades de contato com a
realidade; significa ver mais e perceber mais. O segundo esta em formular
um roteiro para a analise sob 0s conceitos parametricos apontados
anteriormente, de modo a concluir quanto a condic¢do da poluicdo visual de
determinado lugar e também, por sua vez, com este roteiro de anélise,
exercitar o primeiro aspecto da pratica tornando-a mais usual.

Diante do exposto seguimos com o roteiro de anélise e pratica da
leitura visual:
1. ldentificar a Escala de Percepcao;
1.1 Escala da Cidade;
1.2 Escala do Setor;
1.3 Escala do Lugar;
1.4 Escala do Edificio.
2. Reconhecer a intencdo inicial da composicéo;
3. Reconhecer a existéncia de intervencgdes realizadas na composicao
original;
4. ldentificar os Atributos Relativos e Absolutos presentes na

composicéo atual;



5. Qualificar e/ou quantificar os atributos presentes a medida que
promovem uma melhor leitura (nivel de legibilidade) da composicédo
original e da composicao atual com ou sem intervencdes;

6. ldentificar, conforme suas categorias, os leitores do campo visual
analisado;

7. Verificar junto aos leitores, através de pesquisa especifica, o nivel de
conforto visual oferecido pelos campos visuais, conforme os atributos
identificados, qualificados e ou quantificados;

8. Concluir quanto a legibilidade e ao nivel de conforto visual e bases

para definicdo quanto ao grau de poluicéo visual encontrada.

A partir deste roteiro seguiremos nosso trabalho com o estudo de
caso nas regides apontadas anteriormente até a fase 05 do mesmo,
acompanhada posteriormente da pesquisa junto aos leitores concluindo as
fases 06, 07 e 08.




Nosso estudo de caso tem como objetivo exemplificar o roteiro de
leitura proposto anteriormente, bem como considerar o nivel de poluigédo
visual do local estudado. Foram escolhidos como objeto de estudo quatro
vias comerciais distintas na sua escala de percepcdo. A opcao por
exemplificar nosso roteiro de leitura a partir de um ambiente comercial
deve-se a grande carga comunicativa deste setor e a0 empenho que o
mesmo reserva a persuasdao dos compradores através de suas imagens e
simbolos. Segundo Venturi, (1978), nos corredores comerciais das grandes
cidades, ndo se aplica mais a persuasdo através da exposicdo das
mercadorias a venda, os estabelecimentos comerciais estdo cada vez mais
distantes das vias e cada vez mais cobertos pelos veiculos estacionados a
sua porta. Assim, nos corredores comerciais, a persuasdo € alcancada
através da exposicdo de simbolos representativos carregados de
informacdo. Em uma mesma via, observamos os comerciantes concorrendo
entre si para se tornarem o mais persuasivo. Nesta disputa colaboram com a
constituicdo de um ambiente carregado de informagdes onde muitas vezes,
COmo ja expressamos anteriormente, ultrapassa os limites admissiveis de
informacao visual.

Antes mesmo de continuarmos vale ressalvar duas questdes
importantes: a primeira é lembrar que nossa analise ndo se aplica apenas a
ambientes comerciais, mas sim a todos ambientes das diversas atividades
urbanas; e a segunda € ressaltar que neste estudo de caso os itens 06 e 07 do
roteiro foram suprimidos, sendo eles postergados para a pesquisa futura
junto aos leitores do espago urbano. Sendo assim, realizaremos o0s estudos

sob a dtica perceptiva dos autores deste trabalho, que de ante mao se



qualificam de acordo com o Quadro 01 e 02, como edificantes de média
experiéncia urbana anterior e de modalidade muito alta.

Iniciamos com a analise da avenida no centro da cidade de
Taguatinga, DF, que divide a cidade nos setores Sul e Norte, Fig.37. Esta
avenida tem como maior objetivo de leitura da axialidade destes dois
setores e a continuidade da mesma no sentido oeste. Diante disto,
relacionamos as estacGes de leitura visual nos pontos principais desta
avenida, onde poderemos reconhecer a sua vocacdo de eixo central da
axialidade, Quadro 09. A primeira estacdo esta locada no inicio da via,
onde em primeira mdo reconhecemos o campo visual do espaco estudado,
seguido, da segunda estacdo, que avalia a leitura transversal no local, da
terceira no sentido da via junto ao lado vazio da praca'® e da quarta estacio
no local de maior forca em relagdo as vias axiais, comercial sul e comercial
norte. Analisamos cada estacdo conforme os atributos relativos e absolutos
expostos anteriormente. Primeiramente, julgamos a pertinéncia do atributo,
sendo ele pertinente a leitura qualificamos quanto aos cinco niveis de
interferéncia: negativo, médio-negativo, neutro, médio-positivo e positivo.
Julgamos os atributos a medida que cada uma deles contribui ou ndo para a
legibilidade do campo visual apresentado. Os resultados foram
relacionados em uma tabela propria, Quadro 09, onde apresentamos todos
os julgamentos de forma sistematica, possibilitando ver através dos graficos
a negatividade, condicdo poluidora visual e a positividade, condicédo

despoluida de cada estacéo.

19 No caso desta avenida o vazio se coloca de forma determinante posto que, as fronteiras do campo
visual deste local sdo praticamente todas preenchidas, e o vazio, se torna pausa da composic¢ao.
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O segundo estudo foi feito em um trecho da 3% Avenida do Nucleo
Bandeirante, DF, Fig. 38. Nesta avenida predomina a atividade comercial.
A circulacdo priméria na cidade se faz no mesmo sentido desta via e nela
vimos permear a circulacdo transversal proveniente das areas residenciais,
Quadro 10. O Nucleo Bandeirante permaneceu, desde sua cria¢do, com este
sistema circulatorio: avenidas de comercio, instituicdes e servicos, paralelas
a rodovia, recebendo transversalmente as pessoas vindas das areas
residenciais para servirem-se das avenidas. Acreditando nesta condicdo
exposta, analisamos o local no sentido de verificar se as condicdes visuais
atuais promovem ou n&o o entendimento através da boa leitura dos espacos.
Os resultados foram expostos, Quadro 10, da mesma forma que a analise
anterior, assim, as analises podem ser avaliadas entre si, favorecendo

conclusbes comparativas.
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O terceiro e quarto estudo foram feitos nas comercias locais das
unidades vizinhangas e superquadras do Plano Piloto de Brasilia, Fig. 39. A
estas comerciais, ao largo das vias transversais aos eixos principais da
cidade, que levam os habitantes as superquadras e interligam 0s mesmos
eixos, foram sugeridas duas solucdes de implantagdo. A primeira, na ala
sul da cidade, Quadro 11, apresentava blocos retangulares implantados com
sua dimensdo maior paralela a via e as unidades comerciais do bloco,
transversais a0 mesmo, possuiam frente para as quadras e fundos para a via
com a funcdo de abastecimento do comércio. O que ocorreu foi que a
frente se tornou fundo e o fundo se tornou frente. O novo fundo quis
crescer e invadiu a area “livre” da superquadra e a nova frente se mostrar
aos muitos que ali circulavam, de carro ou a pé, invadiu a area de
circulagdo da via debrucando nela seus grandes e numerosos letreiros. Com
0 proposito de amenizar os problemas inerentes desta situacdo apresentada,
0s comeércios da ala norte, Quadro 12, foram implantados com blocos
quadrados, onde as unidades comerciais se voltam para todos os lados. A
nova implantacdo conteve em parte os problemas relacionados nas
comerciais locais sul, porém, as unidades comerciais, ainda de tamanho
reduzido, avangam no espaco “livre” ao seu redor, invadindo o espaco
publico no intuito de resolver seu problema. Outra questédo relacionada sao
as unidades comerciais que se “escondem” das vias, unidades posteriores, e
querem a todo custo mostrar sua existéncia com seus letreiros ainda
maiores locados junto a circulagdo dos autos. Os resultados de nossas

analises nas duas comerciais estao sistematizados nos Quadros 11 e 12.
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QUADRO 09 LEITURA DA AVENIDA CENTRAL DE TAGUATINGA EIXO
PRINCIPIOS INICIAIS DA = i i BT R =3
COMPOSIGAO: '

Define um eixo que divide
equilibradamente dois setores da
mesma cidade, protagonizando o
centro civico, a prefeitura e
evidenciando o outro
cruzamento axial da cidade. Ao
fundo aberto a expansdo da
leitura.

ESTAGOES ESTAGAO ESTACAO ESTACAO ESTACAO

DE DE ‘ DE DE ‘ DE x
LEITURA LEITURA 01 LEITURA 02 LEITURA 03 LEITURA 04

ESCALA DA PERCEPGAO b a8 -

Nesta avenida, deparamos com

duas escalas de leitura, relativas |

ao campo visual percebido e ao
tempo disponivel para a leitura.
A primeira entdo é a escala do
Setor, percebida, pelos leitores

motorizados dado o ampliado

campo visual e a acentuada |
profundidade do mesmo
decorrente da velocidade do
auto. A segunda é a escala do - i _ P Ce—
Lugar percebida pelos leitores — S '
ndo motorizados, pois ha varios
obstaculos no trajeto  dos
pedestres que limitam seu campo

visual.

GRUPO DE LEITORES LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR
EDIFICANTES: COM NAO NAO NAO NAO
MEDIA EXPERIENCIA MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI-
URBANA ANTERIOR ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO

E MOBILIDADE MUITO
ALTA At =2 min. At=
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Regularidade/Irregularidade

Neutralidade/ Enfase

Previsibilidade/Espontaneidade

Minimizac&o/Exagero

Unidade/Fragmentagédo

Simplicidade/Complexidade

Justaposicdo/Separagdo

i

Difusdo/Agudeza

Repeticdo/Episodicidade

Exatiddo/Distor¢éo

—

Profundidade/Proximidade

Transparéncia/Opalescéncia
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QUADRO 10 LEITURA TERCEIRA AVENIDA DO NUCLEO BANDEIRANTE
PRINCIPIOS INICIAIS DA —r e = "GN VY TR
COMPOSICAO: T ; s

Area originalmente e
tradicionalmente tida como setor
comercial possuia interrupgdes
nos locais onde se permeava o
trafego de pessoas vindo de suas
residéncias.

=)

- —
ESTACOES ESTAGAO ESTACAO
DE DE
LEITURA LEITURA 01 LEITURA 02
ESCALA DA LEITURA h

Observa-se nesta andlise a -?.‘
presenca de duas escalas de :
leitura. No eixo longitudinal [FESE
analisado, em que predomina a
circulagdo de automdveis, 18-se
a escala do Setor. Nos eixos
transversais por sua vez,
predominantes na circulagéo de

pedestres, a escala do Lugar.

=i

e e T ———— I =3

GRUPO DE LEITORES LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR
EDIFICANTES: COM NAO
MEDIA EXPERIENCIA MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI-
URBANA ANTERIOR ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO
E MOBILIDADE MUITO
ALTA At=2 min At =2 min. At=2 At =5 min
areisuros ReLaTvos || ¥]x[Y[h JEHEE TEHEBHEHE
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Unidade/Fragmentagéo

Simplicidade/Complexidade

Justaposicao/Separagdo

Difuséo/Agudeza
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QUADRO 12 LEITURA DA COMERCIAL LOCAL NORTE
PRINCIPIOS INICIAIS DA ey i

COMPOSIGAO: Idealizada no
intuito de conter a ma ocupagdo
dos fundos das lojas comerciais
como ocorria na Asa Sul, a
composi¢do se coloca simétrica
ao largo de um eixo circulatério
com seus elementos dispostos de

maneira uniforme e autdnomos. l P
ESTAGOES ESTAGAO ESTAGCAO A ESTAGAO
DE DE ’* DE ‘ DE ‘ DE
LEITURA LEITURA 01 LEITURA 02 LEITURA 04
ESCALA DA LEITURA -l :

O comércio local norte
possui uma particularidade muito ;
forte.  Os  edificios  sdo
autdbnomos e lidos independente
do conjunto. Temos aqui duas
escalas interagindo: A escala do
Edificio e a escala do Lugar
configurado a partir destes
Gltimos. De modo que, a leitura
do Edificio ocorrera em conjunto
com a leitura do Lugar. O leitor
ndo motorizado tendera a leitura
do Edificio e o motorizado a do II

Lugar com seu conjunto de

edificios.

GRUPO DE LEITORES LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR LEITOR
EDIFICANTES: COM NAO NAO NAO NAO
MEDIA EXPERIENCIA MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI- MOTORI-
URBANA ANTERIOR ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO ZADO

E MOBILIDADE MUITO
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QUADRO 11

PRINCIPIOS INICIAIS DA
COMPOSICAQ: Concebida para atender as
necessidades comercias da super quadra
adjacente e da vizinhanca, com as frentes
das lojas voltadas para a quadra e seu
abastecimento pela fachada voltada para a
rua, possuiria uma composicdo simétrica
equilibrada e uniforme. Prevaleceria a
leitura do conjunto das lojas contidas em
seu bloco do que a unidade comercial em
si.

LEITURA DA COMERCIAL LOCAL SUL

ESTACOES DE ESTACAO DE
PERCEPCAO LEITURA 01

ESCALA DA PERCEPCAO

Nesta anélise temos um
exemplo claro da escala e da
leitura do Lugar. Todas as
fronteiras deste espaco estdo de
acordo com a configuragéo
sugerida a esta escala.  as
fronteiras laterais, o plano base,
o superior de cobertura e o plano
de fundo interagem com a
profundidade proporcionando a
leitura inequivoca do Lugar, ver
Fig.05.

GRUPO DE LEITORES LEITOR

EDIFICANTES: COM

MEDIA EXPERIENCIA MOTORI-

URBANA ANTERIOR ZADO
E MOBILIDADE MUITO
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Com 0s nossos estudos de casos, conseguimos comprovar a
capacidade de avaliar a condicdo da poluicdo visual presente no espaco
publico de acordo com pardmetros de leitura visual. Porém, acreditamos
que este tipo de andlise se legitimaria a medida em que os resultados
destes estudos representassem a imagem coletiva dos usuarios dos
espacos publicos analisados, fruto da imagem colida de cada “usuério
representativo” deste mesmo espaco. Del Rio (1999:22), em seu trabalho
de revitalizacdo na area portuaria do Rio de Janeiro, nos expde esta
preocupacdo: “Tratamos de buscar o conhecimento da cidade e das
multiplas imagens que estdo na mente dos usudrios, dentro de cada um
de nos, na tentativa de compor um quadro que represente a coletividade,

suas preferéncias e expectativas™

Neste sentido, como continuidade dos nossos trabalhos, sugerimos
uma pesquisa onde os diversos leitores visuais, conforme classificacéo
apresentada anteriormente, diante de um campo visual e imagens de
referéncia, julgardo o nivel de interferéncia que cada atributo
paramétrico condiciona a leitura espaco publico. Esta pesquisa far-se-4
sobre a plataforma de um tabloide, Quadro 13, onde seus resultados
serdo apresentados da mesma forma que no estudo de caso, permitindo
assim, mais uma vez, comparad-los e apresentar as semelhancas e

discrepancias entre eles.
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lluminancia & Luminancia

Apesar de ser nossa intencdo inicial a pesquisa, postergamos esta
etapa por ser ela possivel de ser desenvolvida nos trabalhos futuros. A
relevancia desta pesquisa estaria condicionada a adogdo dos métodos
oficiais de pesquisa. Para uma amostragem significativa, necessitariamos
de um tempo consideravel para sua realizacdo e principalmente de
recursos materiais ndo disponiveis neste momento. Sendo assim, com o
trabalho que fizemos, estamos instrumentados a dar sequiéncia a pesquisa

Nno momento oportuno.




A propdsito dos estudos de casos realizados, tendo em vista que
apresentam resultados semelhantes em relacdo a condicdo visual do
espaco publico, apresentamos algumas consideracdes a respeito das
acOes realizadas no sentido de conter ou mesmo coibir intervencdes ao

urbano que gerem esta condicéo.

A primeira consideragéo a ser feita relaciona-se com a postura dos
usuarios do espaco urbano & medida que, segundo Lynch (1999:12), o
desenvolvimento da imagem é um processo interativo entre observador e
coisa observada. Se a coisa observada se encontra em condicao
deteriorada, deteriorada também esta a condicdo do observador. Por um
lado, este esta despreparado ou mesmo insensivel ao estado de arte e
estética das cidades e as questdes de outras ordens que extrapolam 0s
parametros materiais e objetivos do planejamento convencional, e por
outro lado, refém do desequilibrio de forgas existentes entre 0s usuarios
do espaco urbano. Este ultimo é com certeza o maior responsavel pela
situacdo atual observada. O interesse particular e individual suplantou as
questdes de interesse publico e da coletividade. Em uma briga de forgas
individuais, desconsideram as questbes citadas anteriormente que so
interessam ao bem comum. Quem entdo zelard pelo bem comum visto
que os interessados estdo desarticulados? A resposta soa retérica, porém,
ainda é valida. Segundo Del Rio
(web:www.vitruvius.com.br/arquitextos,em 18/10/2003), é vital a
construcdo da confianga no processo e no lugar, 0 que sempre é
dependente de acgdes integradas, continuas e constantes, monitoradas

pelo poder publico. O poder publico tem o dever de controle dessa



situacdo através de seus mecanismos de planejamento, fiscalizacdo e
manutencdo. Sejam eles modelos participativos, mais adequados as
atuais consideracdes tedricas e praticas, ou deliberativos, ndo podem de
maneira alguma se furtar desta responsabilidade, ou, o que é pior, se

posicionar parcial na luta dos interesses particulares.

No caso especifico e estudado, vimos a acdo do GDF - Governo do
Distrito Federal, preocupado com as questdes da poluicdo visual refletida
nas leis que dispdem sobre o uso de engenhos publicitarios para a
veiculacdo de publicidade e de propaganda ao ar livre, Lei 1918 de
27/03/1998, revogada pela Lei 3035 de 18/07/2002, ainda nao
regulamentada, que dispde sobre o Plano Diretor de Publicidade das
Regides Administrativas do Plano Piloto —RA |, do Cruzeiro — RA XI,
de Candangolandia — RA XVIX, Lago Sul — RA XVI e do Lago Norte —
RA XVIII. Embora consideremos a preocupac¢do com a publicidade de
extrema relevancia para o assunto da poluicdo visual vimos que as
questdes de ocupacao irregular no solo, por exemplo, sdo tdo poluidoras
quanto as da publicidade. Para estas Ultimas existem legislacbes em
vigor, como os Codigos de Obras e EdificacBes, que para o controle da

situacdo, bastam ser seguidas e as acOes pertinentes fiscalizadas.

Mas como o PDP, Plano Diretor de Publicidade, Lei 3035, esta em
voga e em fase de regulamentagdo, gostaria de somar as consideragdes
existentes (ver anexos) nossos comentarios com base no que foi estudado
e analisado. Para tal transcrevo parte da mesma, onde apresenta o objeto

da lei:



“CAPITULO | (LEI 3035 DE 18/07/2002)

DO OBJETO DA LEI

Art. 1° O Plano Diretor de Publicidade € o instrumento bésico
que orientara a instalacdo de meios de propaganda nas Regifes
Administrativas do Plano Piloto - RA I, do Cruzeiro - RA XI, de
Candangolandia - RA XVIX, Lago Sul - RA XVI e do Lago Norte -
RA XVIII.

Art. 2° Reger-se-ao por legislacéo especifica:

| - as propagandas veiculadas em radiodifuséo, livros, jornais e
outros periddicos, panfletos e internet;

Il - a propaganda eleitoral;

Il - propaganda colocada na fuselagem de veiculos, trailers,
reboques e similares, aeronaves e embarcacoes;

IV - 0os meios de sinalizacdo compostos pela sinalizacdo de
transito, sinalizacdo oficial e sinalizacdo relativa a edificacao.
Art. 3° Integram esta Lei os anexos | a XlIl relativos aos
paréametros maximos especificados para os meios de propaganda.
Art. 4° Constituem objetivos do Plano Diretor de Publicidade:

I — manter a estética da paisagem urbana por meio do
ordenamento da publicidade;

Il — ordenar os meios de propaganda no espaco urbano de forma
que ndo comprometam as quatro escalas objeto de tombamento de
Brasilia como Patrimonio Cultural da Humanidade;

1l — estabelecer parametros para instalagdo de meios de
propaganda objetivando evitar 0s abusos e sobreposicdo dos

mesmaos;



IV — normatizar a utilizacdo de meios de publicidade em area
publica de forma a evitar prejuizos quanto a circulacdo de
veiculos e pedestres;

V - preservar a Vvisibilidade do horizonte, caracteristica

fundamental na concepcéo da cidade.”

O artigo segundo deste capitulo I; primeiro, segundo, terceiro e
quarto paragrafos, demonstram a parcialidade inadequada da lei para os
interesses de contencdo da poluicdo visual. Nosso entendimento é que
ndo se pode separar, para fins de controle da poluigéo visual, as diversas
formas de propaganda. Ha sim, para auxiliar na limpeza visual das
cidades, que se promover outras formas de propaganda diferentes das
visuais. Vimos em nossa andlise a recorréncia negativa dos atributos da
escala, direcdo e velocidade proprios dos “out-doors” e letreiros de
fachada junto as vias de circulacdo de autos. No intuito de fazerem-se
legiveis pelos leitores motorizados, tornam-se cada vez maiores e

justapostos, continuando ilegiveis.

H& de buscar-se outras formas novas e criativas para atingir os
usuarios do espaco publico que estdo motorizados, visto que a
propaganda por radiodifusdo, embora ainda seja uma alternativa, ndo se
faz t&o eficaz apds a mudanca de habitos em relagdo ao uso de radios por
toca fitas e CD’s no interior dos veiculos. A forma encontrada
atualmente, a propaganda de grande e médio porte ao ar livre é
inapropriada. O prejuizo causado a paisagem urbana em todas as suas

escalas ndo sustenta a relativa eficiéncia deste meio.

A permanéncia deste modo de publicidade apenas garantira a
continuidade dos setores de producdo e servico, criados a partir desta

demanda, mais interessados na permanéncia deste tipo de propaganda.



Atender apenas a estas questdes, sem considerar a globalidade do
problema da desqualificacdo da paisagem urbana, torna-se parcial e
ineficaz. Os paragrafos do segundo artigo confirmam nossa observacéo e

preocupacao.

O artigo quarto traz questdes de extrema relevancia: manter a
estética da cidade; ndo comprometer as quatro escalas objeto de
tombamento de Brasilia como Patriménio Cultural da humanidade,
conter o abuso e sobreposi¢do dos meios de propaganda, evitar prejuizos
na circulacdo de veiculos e pedestres e preservar a visibilidade do
horizonte. A questdo é que as ferramentas utilizadas para alcancar estes
objetivos, presentes nesta Lei, sdo inadequadas para tratar de questfes
visuais. Ao percorrer o texto integral, em anexo, observamos esta
condicdo a medida que se trata do assunto como um glossario de seus
elementos e posteriormente autorizando a publicidade de acordo com
parametros de uso de solo, normas de edificacdo e caracteristicas fisicas
da area (8 03 do Art. 14). Sdo pardmetros importantes, porém, devemos
considerar parametros visuais, culturais e artisticos para podermos
auxiliar no cumprimento principalmente dos itens I, Il e V do Art. 4°
desta Lei. Adotar as ferramentas de leitura visual através dos atributos
apresentados em nosso trabalho é de grande ajuda na consideracao deste
artigo da Lei. Vejamos por exemplo o atributo da Transparéncia e
Opacidade. Ao considerar a transparéncia e opacidade na leitura visual
entre um setor e outro, vimos que as normas de edificacdo do Setor
Hoteleiro estdo inadequadas, pois, ndo considerar a transparéncia com o
Eixo Monumental, compromete a linguagem arquitetonica e urbanistica

deste ultimo, Fig. 40.



FIG. 40 Vista do Eixo Monumental e Setor Hoteleiro Sul

A (ltima consideragdo que fazemos sobre a legislagéo diz respeito
a abrangéncia territorial desta Lei. Foram consideradas areas relevantes
para o controle da poluicdo visual apenas aquelas que estdo no circulo de
tombamento da cidade. Entendemos que o problema da poluicdo visual
estd disseminado e atinge prejudicialmente a todos os usuarios dos
espacos publicos e em todo os locais. A poluicdo visual ndao apenas
desqualifica a paisagem em si, 0 espaco urbano tombado como
patriménio cultural que é, mas desqualifica a vida dos usuarios e
habitantes de uma cidade, trata-se de uma questdo de conforto e

qualidade de vida. Sendo assim, uma legislacdo a este respeito ndo se



pode restringir aos rincGes de valores artistico-culturais, deve abranger
todas as areas pertencentes a cidade. Cremos que a questdo da poluicdo
visual dos centros urbanos deve ser tratada urgentemente com leis que a
contenham. Cremos também na sua relevancia Federal posto que é
presente em praticamente todos os centros urbanos. José de Sena Pereira
Jr., Consultor Legislativo da Area de Meio Ambiente, Geografia,
Urbanismo e Arquitetura da Camara do Deputados, em nota técnica
anexa, expressa com muita propriedade as faculdades do Poder Federal
quanto as questdes, ressalvando a responsabilidade das leis municipais
de tratarem do assunto. Porém, mesmo assim, pelos problemas expostos
anteriormente que atingem o ambito municipal, cremos na oportuna
avaliacdo destes problemas em questdes nacionais, como o Estatuto da

Cidade entre outros.



CONCLUSOES 4

Ao iniciarmos este trabalho a intencao era refletir sobre a questdo
da poluicdo visual, assunto tdo necessario e a0 mesmo tempo tdo
polémico. Além disso, contribuir com a ordenacdo das idéias pertinentes
ao tema e, sobretudo, apontar ferramentas e procedimentos para atuais e
futuros trabalhos na area de meio ambiente, paisagem urbana - desenho e
revitalizacdo, no “design” urbano, na urbanizacdo e em todas as areas
que necessitam de informagdes e subsidios para trabalhar e ver
resultados positivos na vida dos atuais e futuros usuérios do espaco
urbano. Concorrentemente, nossos estudos podem também colaborar nas
elaboracdes de legislacdes pertinentes ao tema. Sdo reduzidas as leis
sobre controle e contencdo da poluicdo visual ou degradacdo da
paisagem urbana e mesmo as que estdo em vigor sao ineficientes a
medida que sdo inadequadas ou ndo séo aplicados com rigor.

Chegamos ao final, capazes de avaliar, com os resultados obtidos
no estudo de caso, o nivel de interferéncia visual que cada elemento
formal possui diante de uma composicdo. Posteriormente, este estudo
pode ser incrementado com as investigacbes propostas junto a
comunidade para que possamos Verificar o nivel de comprometimento da
poluicdo visual e da degradacdo da paisagem urbana na qualidade de
vida dos habitantes dos centros urbanos. A forma que apresentamos 0s
resultados nos permite compara-los e apresentar as semelhancas e
discrepancias entre eles. Fizemos propositalmente os estudos em locais
de atividades comerciais intensas para demonstrar que, amparados pelos
atributos paramétricos, podemos julgar a condicdo da imagem

independente do uso ou da func¢do do elemento que compde a imagem.



Nossa concluséo entdo, apos o estudo de caso, realizado através do
método sugerido anteriormente, onde as partes do todo - Campo Visual,
foram analisadas separadamente: Escala de Percepcdo, Estacdo de
Percepcdo, Receptores visuais, Fronteiras visuais, Atributos relativos e
Atributos absolutos, agrupadas novamente no julgamento das partes
através de cinco niveis (Positivo, Médio positivo, Neutro, Médio
negativo e Negativo) materializados em gréficos apontados nos Quadros

09, 10, 11, 12 explicados a seguir.

Para a percepcdo da escala da Cidade através das estacGes de
percepcao com leitores motorizados, os atributos de maior relevancia séo
os atributos da Neutralidade/Enfase, Previsibilidade/Espontaneidade,
Profundidade/Proximidade, Transparéncia/Opalescéncia, Escala e
Rugosidade, Quadro 14. A percepgdo do campo visual gerada por essa
escala far-se-4 mais despoluida a medida que a énfase proporcionada por
determinado elemento, ou grupo destes, promovam justos acentos na
paisagem e ndo excessiva informacdo e, por conseguinte, extrema
rugosidade. A Transparéncia entre os elementos deve ser trabalhada de
modo a alcancar a profundidade do campo visual desejado; nenhum
elemento deve ser introduzido na paisagem do campo visual da cidade
que corrompa a profundidade, ou mesmo a prépria escala dos elementos
constituintes da paisagem, Fig.22. Para as estacdes de percepcdo, onde 0s
leitores ndo estdo motorizados, desta mesma escala da Cidade, 0s
atributos relevantes sdo os mesmos relatados na condi¢cdo motorizada.
Isso se deve ao fato de que os campos visuais percebidos na escala da
Cidade ndo séo alterados a todo instante. Independente da velocidade de
deslocamento, o leitor tem mais tempo dedicado a leitura do campo,

dado o distanciamento e amplitude do mesmo.



Seguindo nossa conclusdo, podemos afirmar sobre a escala do
Setor, Quadro 14, que as composicOes e intervencbes nela ocorridas
devem considerar os seguintes aspectos. Em primeiro lugar, a leitura dos
Campos Visuais na escala do Setor ¢ muito sensivel a velocidade. Os
Campos Visuais, diferentemente da escala da Cidade, alteram-se a todo
instante, devido & proximidade do leitor com o Campo Visual. Sendo
assim, observamos em nosso estudo de caso que os leitores motorizados
diante da escala do Setor sensibilizam-se com as interferéncias
ocasionadas a leitura por todos os atributos relativos e absolutos.
Podemos exemplificar esta condicdo de sensibilidade do Setor
comentando a respeito da questdo da publicidade aérea por meio de
engenhos publicitarios, “out-doors”, recorrentes nesta escala de
percepgdo. Este elemento introduzido na paisagem tem como objetivo
alcancar os leitores mais distantes e o quanto antes informar seu
contedo dentro do tempo disponivel de leitura. Porém, os mesmos nao
alcancam seu objetivo e ainda poluem a paisagem através dos atributos
da Enfase, quando pontuam demasiadamente as Fronteiras Laterais do
Campo Visual; da Complexidade, quando carregam de informacdo as
fronteiras laterais do Campo Visual; da Justaposicdo, quando se
misturam as informacdes das fronteiras ou mesmo entre eles mesmos; da
Proximidade, quando alteram a profundidade pretendida para o Plano de
Fundo do Campo Visual; da Direcéo, alterando a direcdo de leitura da
Fronteira Lateral para do engenho publicitario em 90°; e, principalmente,
da Velocidade, onde através de medicOes feitas em engenhos tipicos

usados na cidade, obtivemos os seguintes resultados:

Considerando os dois padrdes de letreiros recorrentes em Brasilia,

levantamos e analisamos sua eficacia quanto a capacidade de leitura dos



mesmos, considerando a média aritimética de 5 séries de 10 medicdes.
Dez é o numero de elementos como estes encontrados nos dois lados de
uma via de um quildmetro e meio, e cinco séries é o numero de setores

arbitrariamente determinado. lIdentificamos dois tipos de letreiros:

1. Letreiros de grande porte, tipo “out-doors” ao largo das autovias
requerem 50m de visualizagdo e 08s de tempo para a sua total
leitura; porém, a uma velocidade de 80 km/h o tempo disponivel
para a mesma leitura é de 2,25s.

2. Letreiros de médio porte, tipo “display” ao largo das vias de
circulacdo requerem 25m de visualizacdo e 06s de tempo de
leitura; mas, da mesma forma, a uma velocidade de 60km/h o

tempo disponivel é de 1,50s.

Ainda na escala do Setor, devemos considerar para os leitores ndo
motorizados a mesma sensibilidade descrita acima, agravada pelo
atributo da Proximidade/Profundidade, Justaposicdo/Separacdo e Escala.
O pedestre que percebe o Lugar se sente fora da escala diante dos
elementos inseridos na escala do automovel e, como sua velocidade de
deslocamento é bem menor que as dos veiculos, os elementos poluidores
permanecem por mais tempo no Campo Visual, tornando-se muito

préximos e, sobretudo justapostos, Fig. 22.

Quanto a escala do Lugar, as estagdes de percepcdo tanto para os
leitores motorizados como 0s ndo motorizados se assemelham, Quadro
11 e 14. Esta escala pressupde uma reducdo significativa na locomocéo
dos dois leitores. Sendo assim, a sensibilidade de leitura para o Lugar é
observada principalmente nos atributos que se relacionam com as
configuracdes de suas fronteiras, a medida que corrompem a leitura das

mesmas como unidades. Ressaltamos os atributos absolutos da Cor,



Textura e Tensdo e os relativos de Minimizacdo/Exagero,
Unidade/Fragmentacdo, Simplicidade/Complexidade, Agudeza/Difuséo
e Justaposicdo/Separacdo. Mais uma vez enfocamos a questdo da
publicidade, muito presente no Lugar, nos letreiros das fachadas que

constituem as Fronteiras Visuais.

Sob 0s nossos parametros, os letreiros e anuncios publicitarios
considerados como 0s maiores responsaveis pela poluicdo visual das
areas comerciais, ndo sdo em si poluidores, mas sim, na medida em que

determinam os atributos de leitura do espa¢o urbano.

Nesta Otica, a pavimentacdo da calcada e o tratamento das
fachadas dos edificios podem atribuir pardmetros negativos aos atributos
relevantes e contribuir para a poluicdo visual com texturas e tensoes
inadmissiveis a boa leitura. Vimos nestes estudos que a publicidade polui
pela justaposicéo, pela complexidade de leitura, pela agudeza e difusao,
pela escala inadequada a escala de percepcdo e leitura, pela direcdo de
leitura impropria e pela velocidade de demanda para a leitura
incompativel com a velocidade disponivel de leitura. Ao mesmo tempo,
independente da publicidade, observamos em nossos estudos de caso, as
fachadas das lojas poluindo quando invadem o espaco publico
extrapolando as tensdes admitidas e quando saturam os valores

cromaticos, tornando-se ilegiveis.

Nas fronteiras do Lugar, bem como em qualquer escala de
percepcdo da paisagem urbana, a saturacdo deve ser usada para
protagonizar os elementos visuais buscando o equilibrio de média
saturacdo para o contexto geral. A presenca de varios elementos
saturados acarretara um nivel de estimulacdo muito alto, levando a

leitura visual ao colapso.



Quanto a escala do Edificio temos dois pontos a frisar. O
primeiro diz respeito ao edificio em si, que se torna poluido quando as
intervencBes e acréscimos desvirtuam a sua inten¢do formal, qualquer
que seja ela, ordenada ou desordenada. Em edificio de composicdo
ordenada a desordem polui, corrompe a sua legibilidade. Em edificio de
composi¢do desordenada polui a ordem e também corrompe sua
legibilidade. Independente do sentido de leitura, da ordem ou da
desordem, a condicao para sua boa leitura se faz atraves dos atributos de
Minimizacdo/Exagero,  Difusdo/Agudeza,  Unidade/Fragmentacéo,
Simplicidade/Complexidade, Cor, Tonalidade, Textura e Tensdo, Quadro
14. Em segundo lugar, outra importante condi¢do do edificio é o de
elemento constituinte das outras escalas. Sua condicdo de elemento
poluidor pode variar até chegar a elemento poluido. O edificio em si
pode como elemento nédo estar poluindo determinada escala de percepcéo
mas, por sua vez, pode estar poluido, Fig.28.2, ou ao contrario, ndo estar

poluido e poluir, Fig.23.
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Ha também uma consideracdo a fazer em particular sobre o
atributo da lluminancia e Luminancia. Nos estudos de casos estes niveis
ndo foram apurados, porém, consideramos os ambientes analisados em
condigdes satisfatorias na média diurna. Na verdade a Iluminéncia e
Luminéncia determinam todos os outros atributos em relacdo ao
ofuscamento. Sendo assim, devemos trabalhar para que este ndo polua a
leitura da paisagem em qualquer uma das escalas, promovendo o
sombreamento adequado durante o dia, evitando a excessiva radiacao
direta nas superficies, responsavel pelo pouco contraste e muita reflexao;
e durante a noite evitar o ofuscamento através da luminancia exagerada

dos objetos luminosos.

Os parametros aqui sugeridos e definidos, bem como o
procedimento de leitura apresentado, foram capazes de realizar um
estudo de caso direcionado a avaliagdo do estado e da condicdo de
poluicdo visual da paisagem urbana. A partir de agora, teremos
condic¢des de avancar nas acdes pertinentes ao tema, pois contamos com
material de referéncia para uma analise critica, trabalhando com os
principios da composicdo visual e ordenacdo equilibrada, conforme
exposto anteriormente na descri¢do do atributo do Equilibrio. Contudo,
declaramos a disposicdo para o entendimento da complexidade, atento a
pluralidade de visOes e a pluralidade de versdes e a concretizamos com a
exposicdo dos nossos atributos relativos e a pesquisa sugerida aos
usuarios aumentando o espectro de conclusdes possiveis. N&ao
esquecemos em nossas colocacdes de apresentar a capacidade dos
espacos e elementos portarem duplas ou triplas funcdes, o
estabelecimento de uma ordem compositiva e sua transgressao, o uso de

convengbes de um modo ndo convencional, as suaves contradicfes



adaptadas e as impactantes contradi¢cdes justapostas por superposicao,
inflexdes e interpretacdes, uma relacdo nao linear devido a complexidade

contida ao tema.

Buscamos sempre a real manifestacdo da coletividade no que diz
respeito ao estado da paisagem urbana. Neste sentido, concluimos que o
resultado apresentado atualmente ndo é reflexo da vontade coletiva e
sim, representante da vontade e interpretacdo de setores mais fortes e
articulados que outros. Entdo, sem nos posicionarmos absolutistas,
procuramos nos colocar junto as questdes universais no que tange ao

desejo da maioria expresso pela condic¢do artistica meio e da paisagem.

N&o ha como instituir ninguém capaz de discernir sobre todas as
questdes plurais que envolvem e refletem no urbano e, por conseguinte,
na paisagem urbana. Mas ha sim como se comprometer com o desejo das
partes e o0 beneficio da maioria quando as partes estdo
indiscriminadamente relacionadas. Por fim entdo, seguindo o modelo de
divisdo do trabalho ainda vigente e de ordem prética, os arquitetos e
urbanistas em uma acgdo coordenadora devem se ver comprometidos com
esta situacdo: seja ao propor e/ou ao projetar situacGes novas, bem como,
ao legislar sobre os pardmetros arquitetdnicos e urbanisticos do local

onde atua. Neste sentido, nosso trabalho ird subsidiara estas acdes.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 5

LIVROS

ARNHEIM, R.: “El pensamiento Visual” , Ed. Universitaria, Buenos Aires,
Argnetina, 1973.

BAER, Lorenzo: “Producéo Grafica”, Ed. SENAC, Séo Paulo, 2001.

CHICHIERCHIO, Luiz Carlos: “Controle do Ambiente em Arquitetura”. Curso de
especializacdo por tutoria a distancia, modulo de ensino n.° 8. CAPES,
Brasilia, 1983.

CULLEN, Gordon: “Paisagem Urbana”, Ed. Matins Fontes Sdo Paulo, 1983.

DONDIS, Donis: “Sintaxe da Linguagem Visual”, Ed. Martins Fontes, Sdo Paulo,
2000.

DUCAN, J: “ Landscape Geography” In Progress in Human Geography” Ed.
Cambridge University Press, U.K.,1995.

FILHO, Jodo Gomes: “Gestalt do Objeto”, Sistema de Leitura Visual da Forma, Ed.
Escrituras, Sdo Paulo, 2000.

FRUTIGER, Adrian: “Sinais & Simbolos”, Ed. Martins Fontes, Sdo Paulo, 1999.

GDF / IPDF / SUCAR (2002): “Plano Diretor de Publicidade”, Projeto de Lei e
Decreto de regulamentacédo, 2002. “Lei n°. 3035 de julho de
2002

GOROVITZ, Matheuz: “Os Riscos do projeto”, Contribuicdo & analise do juizo
estético na arquitetura, Ed. Studio Nobel: editora Universidade de Brasilia,
Brasilia, 1993.

KOFFKA, K.: “Principios de la Psicologia de la Forma”, Ed. Paidés, Buenos Aires
, Argentina,1973.

LYNCH, Kevin: “A Imagem da Cidade”, Ed. Martins Fontes, S&o Paulo, 1997.

MONTANER, Josep Maria: ‘Después Del movimento moderno”, Arquitectura de la
segunda mitad Del Siglo XX, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1993.



MUNARI, Bruno : “Design e comunicacao visual”, Ed. Martins Fontes, Sdo Paulo,
2001.

NETO, Mario Carramillo: “Producéo Grafica 11", Ed. Global, Sao Paulo, 1997.

NETTO, J. Teixeira Coelho: “Semidtica, informagdo e Comunicacdo”, Ed.
Perspectiva, Sao Paulo, 2001.

PALLAMIN, Vera M.: “Cidade e Cultura”, ED. Estacdo Liberdade, Sdo Paulo,
2002.

PEIXOTO, Nelson Brissac: “Paisagens Urbanas”, Ed. SENAC, Sé&o Paulo, 1998.
PIERCE, C. S.; “Semiética”, Ed. Perspectiva, Sdo Paulo, Brasil, 1977.

RAPOPORT, Amos: “Aspectos humanos de la forma urbana: hacia una
confrontacion de las Ciencias Sociales com el disefio de la forma urbana”,
Editora Gustavo Gili, Barcelona, 1978

REZENDE, Vera: “Planejamento Urbano e ldeologia”, Civilizagdo Brasileira, S&o
Paulo, 1982.

RIO, Vicente Del e Oliveira, Livia de: “Percep¢do Ambiental”, A Experiéncia
Brasileira, Nobel, S&o Paulo, 1999.

ROMERO, Marta Adriana Bustos: “Principios bioclimaticos para o desenho
urbano”, Projeto, Séo Paulo, 1988.

ROMERQO, “Arquitetura Bioclimatica do Espaco Publico”, Ed. Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2001.

ROMERO, “Desempenho das Constantes Morfoldgicas. indices de Adequac&o
Ambiental da Periferia do DF”, capitulo do livro Brasilia- gestdo urbana:
conflitos e cidadania, Colecédo Brasilia de Aldo Paviani (org.), Editora UnB,
1999. pp. 85 - 109.

ROSENDAHL, Zeny e CORREA, Roberto Lobato: “Paisagem, Imaginario e
Espac¢o”, Ed. UERJ, Rio de Janeiro, 2001.

SOUZA, Célia Ferraz e PESAVENTO, Sandra Jatahy: “Os diversos Olhares na
Formagcao do Imaginario Urbano”, ED. UFRGS, Porto Alegre, 1997.

VENTURI, Robert : “Aprendiendo de Las Vegas”, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
1978.

VERNON, M.D.: “Psicologia de la Percepcion”, Ed. Padids, Buenos Aires,
Argentina. 1967.

VIANNA, Nelson Solano e GONCALVES, Joana Carla S. “lluminacéo e
arquitetura™, Ed. UniABC, S8o Paulo 2001.



ZAMBERLAM, M. CRISTINA: “Projeto Ergondmico de Salas de Controle”, Ed.
Mapfré, Séo Paulo, 1988.

PROJETO DE PESQUISA

ROMERO, Marta Adriana Bustos: “Projeto de Pesquisa: Viabilidade Ambiental da
Urbanizacao do Distrito Federal. Analise das Constantes Morfoldgicas,
CNPq -FAU/UnNB, 1997 -99.

ARTIGOS PUBLICADOS NA INTERNET

BASTOS: “As consequéncias da poluicdo visual nas cidades”, Disponivel em:
http://www.divisao/leia/poluil.html, Acessado em 20/08/2002.

IASBECK, Luiz Carlos: “Populacéo reclama de excesso de propaganda”,
Disponivel em: http://www.unb.br/assessoriadecomunicagdo.htm,2002,
Acessado em 20/082002.

RIO, Vicente Del: “Em busca do tempo perdido,0 Renascimento dos Centros

Urbanos”, Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos Acessado
em 18/10/2003.

PAGINAS DA INTERNET

CODEPLAN 2003, Disponivel em: http:// www.codeplan.df.gov.br , Acessado em
20/11/2003.

GEOCITIES, Disponivel em: http:// www.geocities.com.br , Acessado em
11/12/2001.

GREATBUIDINGS, Disponivel em: http:// www.greatbuidings.com.br , Acessado
em 18/07/2003.



	Brasília
	Brasília
	Dedico este trabalho a minha filha Paula que apesar da sua p
	AGRADECIMENTOS
	Agradeço a DEUS as oportunidades e providências oferecidas e
	Minha doce mãe que com amor e dedicação cuidou de minha educ
	Minha querida esposa Júlia que, incondicionalmente, sempre m
	Toda minha família e amigos que direta ou indiretamente esti
	Os professores da Universidade de Brasília responsáveis pela
	A Dra Marta A. Bustos Romero, minha orientadora, que além or
	O Prof. Antônio Danilo responsável pelo interesse que tenho 
	O Prof. Dr. Jaime de Almeida pela simples e magnífica escolh
	O Prof. Dr. José Galbisnki que depositou sua confiança em mi
	O Prof. Cláudio Queiroz, a Prof. Christina Jucá e Prof.Marci
	“A beleza é um direito humano universal, que ainda não foi f
	Vilanova Artigas
	RESUMO
	ABSTRACT
	ÍNDICE
	LISTA DE QUADROS
	QUADRO 09: Leitura da Av. Central de Taguatinga – Eixo Norte
	QUADRO 10: Leitura da 3ª Av. do Núcleo Bandeirante          
	QUADRO 11: Leitura da Comercial Local Sul                   
	QUADRO 12: Leitura da Comercial Local Norte                 




	LISTA DE FIGURAS
	Fonte: http//:www.greatbuidings.com.br

	Untitled
	Untitled
	DM_LPO14-30.pdf
	INTRODUÇÃO         1
	OBJETO DE ESTUDO                                            
	OBJETIVOS GERAIS E ESPECÍFICOS                              
	ANTECEDENTES DO OBJETO DE ESTUDO                            


	DM_LPO31-46.pdf
	MÉTODO                   1.4
	ATIVIDADES OU FORMAÇÕES

	CONCEITOS REFERENTES AO TEMA               2




