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Resumo

A Praga dos Trés Poderes, em Brasilia, abriga o Museu da Cidade, edificacdo tombada local e
nacionalmente. O museu-monumento foi projetado por Oscar Niemeyer em 1958 e inaugurado
em 1960 com a finalidade de ser um Lugar da Memoéria. Seu acervo € composto de textos em
escrita cuneiforme que apresentam uma narrativa sobre o processo que originou a cidade e os
personagens que a viabilizaram. Por meio do contato com o seu acervo, o visitante tem acesso
a uma narrativa que influencia a avaliagdo da sua existéncia enquanto individuo e integrante da
sociedade. Assim, esse registro do passado também contribui na constituicdo de uma meméria
individual e coletiva. Objetivando a avaliacdo do acervo do museu - que ¢é indissociavel da sua
arquitetura — o artigo esta estruturado em trés partes: o resgate do percurso de projetagdo do
edificio, a reflexdo sobre conceitos de narrativas e, por fim, a leitura e analise dos textos
gravados nas paredes. Os painéis do Museu privilegiam a identificagdo do Presidente Juscelino
Kubitschek como o principal nome responsavel pela mudanca da Capital e a insercdo de Brasilia
em uma longa cronologia que apresenta a sua construgdo como fruto de um anseio da nagao.

Palavras-chave: Brasilia, Narrativa, Patriménio

1 Introdugado

A inauguracdo de uma cidade planejada marca o fim de um ciclo de idealizagdo, planejamento, projeto e construgdo. Em
Brasilia, nova capital inaugurada em 1960, houve extenso registro documental da sua concepgdo, por meio de reportagens,
livros, fotografias, filmagens. Alguns discursos destacam o desenvolvimento e empreendedorismo daquele momento, outros as
condigdes precarias de trabalho e moradia dos trabalhadores pioneiros ou os impactos do custo de construgdo para o pais.
Esses relatos contextualizam, sob diferentes abordagens, a criagcdo dessa cidade que conseguiu materializar o pensamento da
arquitetura e urbanismo daquela época.

O Relatério do Plano Piloto elaborado por Lucio Costa (1957, p. 18) inicia com reticéncias, para em seguida sintetizar
elegantemente os antecedentes da cidade: "[...] José Bonifacio, em 1823, propde a transferéncia da Capital para Goias e
sugere o nome de BRASILIA". J4 a publicacdo Por que construi Brasilia, de Juscelino Kubitschek (2000), registra os
antecedentes, a construgdo, a inauguragdo e os desdobramentos do processo de implantacdo da cidade em volumosa obra de
quase 500 paginas. Sdo visdes singulares, pois um foi o autor do plano urbanistico da cidade e o outro o Presidente da
Republica em cujo mandato a cidade foi construida. Porém, todos os registros os sdo. As maneiras de perceber, vivenciar e
relatar fazem-se Unicas, originando diversas narrativas.

Em se tratando da narrativa de um evento ou fato histérico, o conteido nunca sera débvio ou Unico. Para cada versdo
apresentada existem outras infinitas possibilidades, inclusive a de se ocultar determinadas passagens. Analoga a pequena frase
de Lucio Costa que introduz o Relatério do Plano Piloto ha em Brasilia um pequeno museu-monumento (Fig. 1) inaugurado por
Juscelino Kubitschek no mesmo dia da transferéncia da Capital (Fig. 2). O desejo dos governantes em comunicar e registrar
suas conquistas e feitos comumente gera artefatos que sobrevivem ao tempo. Jacques Le Goff (1990, p. 535) entende que
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[...] o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha
efetuada quer pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0s
historiadores.

Estes materiais da memdria podem apresentar-se sob duas formas principais: os monumentos,
heranga do passado, e os documentos, escolha do historiador.

Localizado na Praga dos Trés Poderes, o Museu da Cidade projetado por Oscar Niemeyer serve de relicario de uma narrativa dos
responsaveis pela materializacdo da cidade que em 1987 teve o seu Conjunto Urbanistico inscrito na Lista do Patriménio
Mundial da Organizagdo das NagGes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Nas suas paredes externas e
internas estdo esculpidos 19 textos relacionados com a criagdo de Brasilia.

BR ASILIA, QU cos
A ms METAS -

Fig. 2: Museu da Cidade, detalhe da inscrigdo do texto na area interna. Fonte: Eduardo Oliveira Soares, 2017.

O Museu da Cidade tem arquitetura singular: um pequeno monumento que contém um ambiente penetravel em cujos planos
de vedagdo ha textos gravados. O edificio, tombado pelo Governo do Distrito Federal (GDF) em 1982 e pelo Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2007, serve de suporte de uma narrativa que intercala dados historicos,
culturais e urbanisticos. O mote desta pesquisa é a avaliagdo do seu acervo museoldgico: os textos inscritos em suas paredes,
que sdo indissocidveis da arquitetura do museu-monumento. Registrar e avaliar essa narrativa pode ampliar o conjunto de
reflexdes sobre o periodo de construcdo desta cidade que incorpora as diretrizes da arquitetura e do urbanismo modernos.
Identificar novas fontes e refletir sobre elas subsidia o processo de educacdo patrimonial, registra a memoria de uma época e
contribui para a preservagao dos bens culturais. Afinal, por meio do contato com o seu acervo o visitante tem acesso a uma
narrativa sobre a cidade que influencia a avaliacdo da sua existéncia enquanto individuo e integrante da sociedade. Esse
registro do passado contribui na constituicdo de uma meméria individual e coletiva. E “a memdria, como propriedade de
conservar certas informagGes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p. 423).
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A metodologia utilizada para analise das narrativas foi a procura de mensagens e de nomes de personagens recorrentes nos

diversos textos com o objetivo de identificar a légica da narrativa existente nos painéis. A pesquisal estd subdividida em
toépicos que abordam (1) a arquitetura do Museu, (2) o conceito de narrativas e (3) as narrativas presentes no Museu da
Cidade.

2 Algumas palavras sobre o museu da cidade

Monumentos arquiteténicos tém a intencdo de perpetuar uma narrativa acerca de feitos considerados relevantes por seus
construtores. Por meio da materializagdo - ou da criagdo - de um Lugar da Memoéria as conquistas, vitdrias ou sacrificios sdo
inscritos na cidade e, por consequéncia, na memoria social. José Guilherme Abreu entende que um Lugar da Memoria pode se
cristalizar em objetos, instrumentos ou instituicdes, sendo que ele comega “onde o mero registro acaba. Um lugar de memoria
é entdo o registro, mais aquilo que o transcende: o sentido simbdlico ou emblematico inscrito no préprio registro” (ABREU,
2005, p. 219). Desde a antiguidade, obeliscos, esculturas, arcos do triunfo e monumentos cumprem esse papel.

O equipamento cultural que assume a fungdo de guardido do Lugar da Memoria é o museu. A Lei n® 11.904, de 14/01/1998,
que institui o Estatuto de Museus, em seu Art. 1° considera museus como

[...] as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expéem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo,
conjuntos e colegbes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento
(BRASIL, 1998, art. 19°).

Para registrar a construgdo de Brasilia, Oscar Niemeyer criou um museu-monumento localizado na principal praga da cidade. O
projeto do Museu da Cidade data de 1958, mesmo ano dos projetos do Palacio do Planalto, Congresso Nacional, Supremo
Tribunal Federal, Ministérios (projeto padrédo), Capela Nossa Senhora de Fatima, Casas Geminadas, Catedral e Teatro Nacional.
O projeto de Museu ja nesse momento inicial de propostas para a Nova Capital indica a relevancia que foi dada a existéncia de
um local que abrigaria acervo sobre a construcdo da cidade. Na grande velocidade de criacdo de novos edificios em Brasilia,
nem todos os prédios originaram projetos executivos completos. Segundo publicacdo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional,

[...] muitos projetos de edificios construidos na época da inauguracdo de Brasilia ndo existem
mais, foram perdidos; muitos edificios ndo foram construidos exatamente como projetados,
visto o curto tempo em que foram edificados; alguns edificios, os menores, nem possuem
projetos, mas apenas desenhos (como o Museu da Cidade) (IPHAN, 2009, p. 14).

E por textos em periédicos e por imagens fotograficas da época da construcdo que é possivel resgatar o processo de
construcdo do Museu. Em artigo na revista Mddulo n® 12, sdo apresentados croquis, texto e imagem da maquete do entdo
denominado Museu de Brasilia. E relatado que a construgdo se destinava a preservar trabalhos referentes & transferéncia da
Nova Capital. Niemeyer afirma que "a forma plastica desse monumento, exprimindo por seu arrojo as possibilidades do
concreto armado, atende, também, as caracteristicas procuradas de sobriedade e beleza" (NIEMEYER, 1959, p. 36).

O edificio é constituido por um par de vigas que forma um bloco longitudinal de concreto armado com 5,00 m x 35,00 m de
dimensdes apoiado em um cubo que abriga a escada. Internamente o vao, situado entre duas vigas apoiadas em colunas-
parede, receberia iluminagdo adequada devido a abertura no teto. Na revista Brasilia n® 17 (1958) sdo apresentadas
fotografias da maquete, com a fachada do museu coberta por croquis inspirados na arquitetura da cidade. Essas imagens (Fig.
3 e Fig. 4) também se encontram no acervo do Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF).
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Fig. 3: Perspectiva Externa. Fonte: ArPDF, 1958.
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Fig. 4: Perspectiva Interna. Fonte: ArPDF.

As obras do Museu da Cidade de Brasilia (Fig. 5 e Fig. 6), sob a responsabilidade da Construtora Rabello S.A., foram realizadas
de agosto de 1959 a abril de 1960. Sobre a inauguragao do edificio, ocorrida em 21 de abril de 1960, Kubitschek relata:

A uma hora da tarde, encerrei o programa das solenidades daquela histérica manha,
inaugurando o marco que assinalava o nascimento de Brasilia como capital da Republica.
Tratava-se de um bloco de concreto, vestido de marmore, tendo em seu interior um modelo,
da cidade, assim como um repositério de opinibes, emitidas pelas mais diversas
personalidades, sobre Brasilia. Ao monumento se incorporou, por iniciativa da generosidade de
meus amigos, uma escultura, em granito, da minha cabeca e, ao lado, foi gravada uma
inscrigdo (KUBITSCHEK, 2000, p. 383).

O Museu da Cidade foi objeto de reforma no ano de 1986, quando, conforme nota do periddico Correio Braziliense (07/09/86,
p. 9), “foi totalmente reformado, principalmente no tocante as infiltragdes". Nos anos de 1991 e 1997 também foram realizadas
reformas no edificio.

BArPPDFNDLD S 0.8.2

Fig. 5: Praca dos Trés Poderes, circa 1959. Fonte: ArPDF.
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Fig. 6: Museu da Cidade, circa 1959. Fonte: ArPDF.

O Museu abriga em sua base pequeno depdsito e sanitario de acesso restrito aos funcionarios. Estreita escada leva a sala no
pavimento superior onde esta o acervo. Diferente da proposta original, a sala de exposigées ndo conta mais com iluminagdo
zenital. Por meio do decreto n°© 6.718 de 28 de abril de 1982 do Governo do Distrito Federal (1982) foi realizado o tombamento
local. Em 2007, por ocasido do centenario de Niemeyer, ocorreu o inicio do processo de tombamento pelo IPHAN do Conjunto
da Obra do arquiteto. O Processo 1550-T-07 foi concluido em 2017 e inclui o Museu da Cidade.

O elegante museu-monumento tem estrutura de concreto armado e revestimento em marmore branco de Cachoeiro do
Itapemerim. Seu principal acervo é a efigie de Juscelino Kubitschek em pedra sabdo de autoria de José Alves Pedrosa, os trés
textos esculpidos nas fachadas e os 16 esculpidos na sala interna. Ndo ha registro da autoria da selecdo dos textos que compode
a narrativa do museu. Registra-se que, diferente de versdes preliminares (Fig. 3), ndo foram executados croquis nas paredes
do edificio. Na Fachada Leste, visivel do centro da Pracga e direcionada para a alvorada héa a célebre frase:

Deste Planalto Central, desta soliddo que em breve se transformara em cérebro das altas
decisées nacionais, lanco os olhos mais uma vez sobre o amanha do meu pais e antevejo esta
alvorada com fé inquebrantavel em seu grande destino.

Sobre a frase, Kubitschek relata que Ihe ocorreu em sua primeira visita ao local de construgdo da Nova Capital. Na ocasido, em
meio a mata do Gama e ao lado de um olho d’agua, “[...] alguém trouxe-me um caderno, pomposamente denominado Livro de
Ouro de Brasilia, e me pediu que deixasse consignada na sua primeira pagina minha impressdo da regidao” (KUBITSCHEK,
2000, p. 53). A frase também esta gravada no hall de entrada do Palacio da Alvorada, inaugurado em 30 de junho de 1958.

Em catalogo langado pela Presidéncia da Republica (circa 2006) apds a reforma do edificio em 2006 o texto, também disponivel
no site da Presidéncia, é creditado ao poeta Augusto Frederico Schmidt. Ele teria sido o ponto alto do discurso que Juscelino
Kubitschek proferiu no lancamento da pedra fundamental da Nova Capital da Republica em 2 de outubro de 1956. As diferentes
versOes do episddio revelam o quanto pode ser dificil verificar a autoria — e o processo de elaboragdo - de um acervo como o
do Museu da Cidade.

Segundo nota do periédico carioca Ultima Hora (16/03/1960), ao ser perguntado por que resolveu repetir a frase que ja
constava no Palacio da Alvorada, ao invés de redigir uma nova, Kubitschek respondeu que “vou repetir a frase porque a que
esta gravada no Palacio da Alvorada podera ser retirada no futuro... Aqui, entretanto, em Praca Publica, eles ndo poderdo tirar.
Porque o povo fiscaliza...". Desejoso de registrar em um monumento a sua versdo da construgdo de Brasilia, entalhada no
marmore branco, Kubitschek revela o motivo da escolha daquele local - uma praga publica — para abrigar textos que sintetizam

0 processo de construgdo da cidade.

Esses relatos expressam a versdo oficial que a Presidéncia da Republica queria passar para a posteridade. Ou seja, constituem
narrativas para serem inseridas na historiografia da cidade e na memdria de seus visitantes.

3 Algumas palavras sobre narrativas

Narrar é uma atividade intrinseca ao ser humano. A troca de informagGes por meio de relatos, descrigdes e reformulagées, seja
por meio oral, iconografico ou escrito, estd presente em todos os povos e culturas. Luiz Gonzaga Motta entende que
“construimos nossa biografia e nossa identidade pessoal narrando. Nossas vidas sdo acontecimentos narrativos. O acontecer
humano é uma sucessdo temporal e casual. Vivemos as nossas relagdes conosco mesmos e com os outros narrando” (MOTTA,
2013, p. 17). Essa capacidade humana de expressdo por meio de uma narrativa ou discurso levou a necessidade de elaboracgdo
de uma técnica que transcendesse o imediatismo da comunicagdo oral. Segundo Rita de Cassia Ribeiro de Queiroz, "a escrita é
a contrapartida grafica do discurso, é a fixagdo da linguagem falada numa forma permanente ou semipermanente. [...] O
cuneiforme (do latim cuneus 'cunha', e forma 'forma') é o sistema mais antigo de escrita até hoje conhecido" (QUEIROZ, 2005,
s.p.). Por volta de 3.500 a.C. essa escrita em pedra era utilizada pelos sumérios. Textos e desenhos eram encravados em
elementos da arquitetura nos povos da antiguidade, como os assirios e egipcios.
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Também data da antiguidade, do século IV a.C., a obra Poética de Aristételes que é considerada a precursora no registro de
uma sistematizacdo das narrativas de entdo: a epopeia, o poema tragico, a comédia, o ditirambo. Para o desenvolvimento de
fabulas, por exemplo, ele recomendava um Unico personagem que deve realizar uma agdo com inicio, meio e fim, para que
“ndo sejam os arranjos como das narrativas histéricas, onde necessariamente se mostra, ndo uma agdo Unica, sendo um
espacgo de tempo, contando tudo quanto nele ocorreu a uma ou mais pessoas, ligado cada fato aos demais por um nexo apenas
fortuito” (ARIST()TELES, 1996 [330 a.C.], p. 54). A construgao de um nexo entre uma simultaneidade de fatos e eventos com
desfechos em aberto &, até hoje, caracteristica de quem escreve uma narrativa histérica. Para Paul Veyne (1998, p. 18),

a histéria é uma narrativa de eventos: todo o resto resulta disso. Ja que é, de fato, uma
narrativa, ela ndo faz reviver esses eventos, assim como tampouco o faz o romance,; o vivido,
tal como ressai das maos do historiador, ndo é o dos atores; é a narragdo, o que permite evitar
alguns falsos problemas. Como o romance, a histéria seleciona, simplifica, organiza, faz com
que um século caiba numa pagina, e essa sintese da narrativa é tdo espontadnea quanto a da
nossa memédria, quando evocamos os dez ultimos anos que vivemos.

Veyne complementa que a narragdo pode ser realizada em primeira ou terceira pessoa e que enseja diferentes percepgdes de
valor. Sucesso ou insucessos, fatos relevantes ou irrelevantes, sdo escolhas do narrador. Dai haver espacgos para varias
narrativas de um mesmo fato - como a explosdao de um vulcdo - ou evento - como uma batalha. Ao historiador cabe jogar luz
sobre alguns acontecimentos do passado, interpreta-los e apresenta-los a sociedade atual e futura. Faz parte do seu oficio
destacar alguns fatos considerados significativos e silenciar sobre tantos outros, relegando-os ao esquecimento. E também
explorar fatos e eventos que, por algum motivo, ndo receberam atengdo por parte de pesquisadores de outras geragoes.
Porém, o modo de redigir pode se assemelhar as obras de ficgéo.

Paul Ricoeur se dedicou a um percurso filosoéfico sobre a fungdo narrativa e a experiéncia humana tanto na histéria como na
ficcdo, analisando-as em separado. Mas também vé convergéncias nessas duas vertentes. Para ele, “o fragil rebento oriundo da
unido da histéria e da ficgdo é a atribuigdo a um Individuo ou a uma comunidade de uma identidade especifica que podemos
chamar de Identidade narrativa” (RICOEUR, 1997, p. 424). Ao narrarmos, elementos da vivéncia pessoal, da cultura, da
histéria e da ficgdo naturalmente se mesclam. Com isso a afinidade de pessoas, grupos ou sociedade podem gerar narrativas
semelhantes.

Na pesquisa histérica, fatos e eventos interessantes sdo descobertos e reinterpretados permanentemente. Porém, ao redor
desses achados, muitas vezes ha um vazio de informagGes que, para construgdo de narrativa coerente, requerem a criagdo de
uma hipotética contextualizagdo cuja comprovagdo nem sempre é possivel. Seria entdo a criagdo de uma ficgdo? Avangando um
pouco nessa ldgica Ricoeur (1997, p. 428) afirma:

[...] poder-se-ia dizer que, na troca de papéis entre a histéria e a ficcdo, a componente
histérica da narrativa sobre si mesmo puxa esta ultima para o lado de uma crénica submetida
as mesmas verificagbes documentarias que qualquer outra narragdo histdrica, ao passo que a
componente ficcional a puxa para os lados das variacbes imaginativas que desestabilizam a
identidade narrativa. Nesse sentido, a identidade narrativa ndo cessa de se fazer e de se
desfazer [...].

mersa em narrativas ficcionais, a humanidade ao narrar seus acontecimentos assume papéis que na ficcdo cabem a
personagens de diferentes vertentes. A ficcdo influencia o modo como cada um se vé e se expressa no mundo. Sobre as
narrativas triviais da literatura, que envolve géneros como dramas, tragédias e novelas, Flavio René Kothe entende que “sob a
aparéncia de milhSes de variantes em nivel de estrutura e superficie, a narrativa trivial encena, em sua estrutura profunda, o
ritual de eterna vitdria do bem sobre o mal, definidos a priori, maniqueisticamente, sem maior discussdo” (KOTHE, 1994, p. 7).
Na comunicacdo entre interlocutores - onde cada um se apoia em uma identidade construida sobre narrativas proprias - a
narrativa € uma constante criagdo e reinterpretagdo da realidade. Muitas vezes a percepgdo do que é baseado em fatos ou em
ficcdo ndo é um consenso, pois essa distingdo pode ndo ser tdo evidente. Tratando-se da construgdo de uma nova cidade no
entdo pouco habitado Centro Oeste brasileiro, a quantidade de versdes sobre as conquistas e infortinios da transferéncia foi
grandiosa.

Brasilia foi construida sob a empolgagdo e extenuante trabalho de seus apoiadores, mas também sob criticas de quem
desconfiava de sua exequibilidade. Naquele fim da década de 1950 havia curiosidade sobre o desbravamento do cerrado e a
materializagdo de um urbanismo e arquitetura inovadores. A construgdo foi amplamente registrada por reportagens, livros,
fotografias e filmagens. Oscar Niemeyer, funcionario da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (NOVACAP) e
principal arquiteto, além de projetar e acompanhar as obras também respondia aos questionamentos, vindos principalmente da
entdo capital, Rio de Janeiro, sobre o partido adotado nos edificios. Em um relato do arquiteto publicado 11/03/1960 no
periddico carioca Ultima Hora, intitulado Niemeyer responde as criticas sobre arquitetura de Brasilia, hd o seguinte depoimento
do arquiteto:

Para uma coisa certas criticas sdo Uteis. Construimos na Praca dos Trés Poderes um
monumento que vai documentar todos os obstaculos e incompreensées surgidos durante a
construcdo de Brasilia. Esses obstaculos e incompreensbes ajudam melhor a compreender, na
medida precisa, o valor da obra realizada pelo Presidente Juscelino Kubitschek. Ali, no
momumento-museu, essas criticas vdo ser conservadas. E o tempo nos dira depois se sdo
justas ou se sdo o que eu penso delas ( ULTIMA HORA, 1960).

Ao recordar a intensa agenda de eventos do dia da inauguragdo da cidade, Kubitschek cita que o Museu da Cidade “destinava-
se a guardar todos os documentos referentes a epopeia de Brasilia. Tudo quanto se escrevera a favor ou contra a nova capital
ja ali estava depositado, aguardando o julgamento frio da Histdéria” (KUBITSCHEK, 2000, p. 388). Alvos de duvidas sobre a



pertinéncia e capacidade operacional da mudanca da capital, os responsaveis pela criagdo da cidade acharam por bem, desde o
momento de sua inauguragdo, registrar uma narrativa histdrica sobre os eventos - e supostas incompreensdes - que a
cercaram. Esses relatos estdo gravados em pedra no Museu da Cidade.

4 As palavras inscritas na pedra

Os textos que compdem a narrativa do Museu da Cidade estdo esculpidos, em letras de caixa alta, no marmore branco das
fachadas e das paredes internas do edificio. Na documentagdo historiografica ndo foi localizado o nome do responsavel pela
selegdo do acervo. A andlise dessas narrativas foi realizada a partir da procura de recorréncias nas mensagens dos diversos
textos, da identificacdo da repeticdo de nomes de alguns personagens, e da verificagcdo se elas contém o registro das oposicGes
e resisténcias a construcdo da cidade, como frisaram Kubitschek e Niemeyer. Com isso foi possivel avaliar a mensagem que o
conjunto museoldgico transmite. O acervo se divide em dois grupos: o da area externa (Fig. 7) e o da area interna a edificagdo.
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Fig. 7: Museu da Cidade, detalhe da Fachada Leste. Fonte: Eduardo Oliveira Soares, 2017.

Na area externa, a Fachada Leste esta direcionada para a Praga dos Trés Poderes, podendo ser considerada a face principal,
pois, inclusive, é nela que esta inserida a efigie de Juscelino Kubitschek. Nesta fachada, junto a escultura, ha texto, creditado
aos pioneiros, que homenageia o presidente. Ao lado ha a repeticdo da frase inscrita no hall de entrada do Palacio da Alvorada.
Na Fachada Oeste, encontra-se uma cronologia indicando seis datas. A primeira se refere a 1789, citando os Inconfidentes, e a
ultima é sobre o dia de inauguracdo de Brasilia e do préprio Museu.

A frase em homenagem a Kubitschek, junto a escultura, é de mensagem dubia, pois ndo esclarece se esta relacionada a efigie
ou ao edificio como um todo. Pode ser interpretada que a efigie € uma homenagem dos pioneiros ao Presidente, ou o proprio
museu. Esse conjunto com trés textos destaca a importancia do entdo Presidente, cujo nome é repetido cinco vezes. Além dele
0 Unico nome citado é o do Deputado Israel Pinheiro da Silva. A mencdo a Inconfidéncia Mineira situa Brasilia como
desdobramento do pensamento de interiorizagdo da capital registrado ainda no Século XVIII. Nas fachadas externas ndo ha
referéncia aos opositores do projeto de mudanga da capital, nem das dificuldades enfrentadas para a construgdo de Brasilia. As
trés mensagens sdo distintas: homenagem a Kubitschek, frase do Presidente e cronologia.

Na area interna (Fig. 8) do edificio hd 16 textos numerados, que constituem o acervo museoldgico permanente. Desde a
reforma de 1986 também estdo transcritos para braille. Além deles, ha somente pequena vitrine utilizada para a exposicdo
temporaria de objetos.
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Fig. 8: Museu da Cidade, detalhe da Fachada Leste. Fonte: Eduardo Oliveira Soares, 2017.

O Texto I inicia com “ANTE O PERIGO EXTERNO E PARA PRESERVAR A INTEGRIDADE DA CAPITANIA NA UNIDADE DO PAIS
[...]". A primeira data mencionada é de 1761, ano em que o Marqués de Pombal idealiza erguer uma nova capital. O Texto II
trata da Inconfidéncia Mineira e evoca frase atribuida a Tiradentes, desejoso de que houvesse a mudanca da capital e que nela
houvesse locais para estudos, como em Coimbra. No Texto III ha resgate das notas de José Bonifacio de Andrada e Silva sobre
a interiorizagdo da Capital e de sua primazia de sugerir o nome “Brasilia”. O Texto IV registra o desejo de mudanga do Governo
Imperial para um local longe dos portos de mar. No Texto V ha a continuagdo da cronologia da defesa da interiorizagdo da
Capital, que se encerra com a Constituicdo Federal de 1946, que “CONSAGRA EM DEFINITIVO A DECISAO QUE AGUARDARIA O
EXECUTOR".

A campanha eleitoral & presidéncia de 1955, quando o entdo candidato Kubitschek trava “VIVO DIALOGO COM O POVO” é o
tema do Texto VI. Nele hd o registro da intengdo do candidato em cumprir a Carta Magna integralmente, inclusive no seu
proposito de mudancga da Capital. O Texto VII registra a mensagem do presidente Kubitschek ao Congresso Nacional iniciando
os tramites legais para a construgdo da Nova Capital. A constituicdo da NOVACAP e o Edital para o Concurso do Plano Piloto da
cidade é o tema do Texto VIII.

No Texto IX ha trechos do plano de Lucio Costa, que concebeu uma cidade "NAO APENAS COMO URBS, MAS COMO CIVITAS". O
Texto X reproduz mensagem ao povo brasileiro enviada pelo Papa Pio XII. O Texto XI destaca a lei que fixa a data de mudanga
da Capital. No Texto XII ha relato de Niemeyer que cita a luta “CONTRA A OPOSICAO OBSTINADA". O Texto XIII apresenta
uma exaltacdo de Kubitschek aos candangos - os trabalhadores imigrantes que construiram a capital. O Texto XIV, também
com a assinatura do Presidente, registra trecho do discurso de inauguracdo de Brasilia. Nos Textos XV e XVI, por fim, ha
mensagem enaltecendo Kubitschek “PORQUE SUPEROU COM VIGOR INDOMAVEL TODAS AS CRITICAS ICONOCLASTAS”. O
conjunto dos textos finda com o apelo que seja explicado aos filhos o motivo da existéncia dessa “[...] CIDADE SINTESE,
PRENUNCIO DE UMA REVOLUGAO FECUNDA EM PROSPERIDADE. ELES E QUE NOS HAO DE JULGAR AMANHA”,

O conjunto dos 16 textos da parte interna do Museu da Cidade repete o nome de Kubitschek cinco vezes. Além dele, sdo
nomeados mais 19 personagens, sendo que dentre eles somente o de Niemeyer é repetido duas vezes. Classificando os textos
por contelido verifica-se que seis citam realizagdes e discursos do Presidente, cinco relatam os antecedentes da Nova Capital, e
dois sdo de homenagens a Kubitschek. Completa o conjunto a apresentagdo de trecho do plano piloto de Lucio Costa, a sintese
da experiéncia em Brasilia por Oscar Niemeyer e a mensagem do Papa Pio XII.

Considerando todo o conjunto dos 19 textos, localizados nas fachadas e paredes do interior do Museu, percebe-se que a
categoria que relne maior nimero de textos é a que enaltece e registra os éxitos do Presidente Juscelino Kubitschek. A
segunda categoria, em termos quantitativos, é a que reldne o registro dos antecedentes de Brasilia. Somente em dois trechos
ha referéncias as dificuldades impostas pela oposigao politica a realizagdo da mudanga da Capital.

Como é caracteristico nos relatos historicos, os textos - tantos internos quantos externos - inscritos no Museu da Cidade
resumem um longo trecho da histéria de Brasilia, e do Brasil, em uma narrativa criada a partir de quem o concebeu: no caso a
Presidéncia da Republica. Os textos do Museu privilegiam a identificagdo de Kubitschek como o principal nome responsavel pela
mudanga da Capital e a insercdo de Brasilia em uma longa cronologia, respaldada por varias Constituigdes, que trata a sua
construgdo como fruto de um anseio da nagdo.

Depois da inauguracdo da cidade varios presidentes ocuparam o Palacio do Planalto, uns com mais, outros com menos
cumplicidade com o povo. Os descendentes da geragdo que testemunhou o surgimento da cidade contam com inUmeras
versOes, em diferentes formatos, para a construgdo de Brasilia. Porém a narrativa que permanece acessivel a quem visita a
Praga dos Trés Poderes é a do Museu da Cidade. Afinal, como afirma Aleida Assmann, locais desse tipo podem “tornar-se
sujeitos, portadores de recordagdo e possivelmente dotados de uma meméria que ultrapassa amplamente a memdéria dos seres
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humanos” (ASSMANN, 2011, p. 317). Com isso, conforme pretendia Kubitschek, essa narrativa vai sobrevivendo ao
esquecimento.

5 Consideragoées finais

O Museu da Cidade tem a caracteristica peculiar de ser um museu-monumento - tipo de edificagdo escassa na
contemporaneidade. Os artigos em periddicos e os registros iconograficos gerados no momento de sua projetagéo e construgdo
foram imprescindiveis para a criagdo de um conjunto documental que possibilita o resgate do seu processo de criagdo e
contribui para a transmissdo da memdria sobre os primdrdios da cidade.

A elaboragdo do projeto do Museu no mesmo ano que outros edificios-chave da cidade revela a preocupagdo dos construtores
de Brasilia em criar um Lugar da Meméria que registrasse o processo de mudanga da Capital. E interessante observar que a
opgdo pelo modo de apresentagdo de seu acervo museologico siga o0 modo mais antigo de escrita: a cuneiforme. Esses textos
esculpidos em suas paredes, como nos monumentos e obeliscos milenares, registram a grande saga que foi a construgdo de
Brasilia na praca que é ponto de encontro e de manifestacGes da metrépole e também local de maior simbolismo politico do
pais. Narrativa — a vista do povo - sobre a criagdo de uma cidade que é Urbs, Civitas e Patrimonio Mundial da Humanidade.
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