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O que mais déi na miséria é a ignorancia que ela tem de si mesma.
Confrontados com a auséncia de tudo, os homens abstém-se do sonho,
desarmando-se do desejo de serem outros. Existe no nada essa ilusdo de
plenitude que faz parar a vida e anoitecer as vozes.

Estas estrias desadormeceram em mim sempre a partir de qualquer coisa
acontecida de verdade mas que me foi contada como se tivesse ocorrido na
outra margem do mundo. Na travessia dessa fronteira de sombra escutei vozes
que vazaram o sol. Outras foram asas no meu voo de escrever. A umas e a
outras dedico este desejo de contar e de inventar (COUTO, 2013b, p. 17).



Resumo

Este trabalho apresenta uma pesquisa estético-literaria de abordagem integrativa entre cinco
contos e um romance de Mia Couto, sendo eles, respectivamente: “O ex-futuro padre e sua pré-
vitva” (2013a); “O adeus da sombra” (2012); “Falas do velho Tuga” (2014); “O derradeiro
eclipse” (2014); “O mendigo Sexta-Feira jogando no Mundial” (2009) e Venenos de deus,
remédios do diabo (2008). Por intermédio da analise das praticas medicinais ocidental e
tradicional conferidas em Mocgambique, objetivamos demonstrar uma escrita que evidencia 0s
processos hegemonicos que ameagam a conservacao dos saberes africanos. Alem disso, usando
a matéria histérica para discutir os padecimentos individuais e coletivos causados pelo
colonialismo, o autor emprega essa tematica problematizando questBes socioculturais que
envolvem distintas concepcdes sobre a salde e a doenga, por exemplo. Com base em tais
discrepancias, enxergamos uma literatura que, tendo em vista as contradi¢bes da nacdo

mogambicana, aponta para a possibilidade de um futuro promissor em seu pais.

Palavras-Chaves: Mia Couto; Romance; Contos; Praticas medicinais.



Abstract

This work presents an aestheticliterary research with an integrative approach between five short
stories and a novel by Mia Couto, being them, respectively: “O ex-futuro padre e sua pré-viava”
(2013a), “O adeus da sombra” (2012), “Falas do velho Tuga” (2014), “O derradeiro eclipse”
(2014), “O mendigo Sexta-Feira jogando no Mundial” (2009) and Venenos de deus, remédios
do diabo (2008). Through the analysis of western and traditional medicinal practices conferred
in Mozambique, we aim to demonstrate a writing that reveals the hegemonic processes that
threaten the conservation of African knowledge. In addition, using historical matter to discuss
the individual and collective suffering caused by colonialism, the author uses this subject to
problematize sociocultural issues that involve different conceptions of health and disease, for
example. Based on this discrepancies, we see a literature that, considering the contradictions of

the Mozambican nation, points out to the possibility of a promising future in its country.

Keywords: Mia Couto; Novel; short stories; Medicinal practices.
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Figura 1: Regides africanas.
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Figura 2: Provincias de Mogcambique e suas capitais.
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Introducéao

Toda a estoria se quer fingir verdade. Mas a palavra é um fumo, leve de mais
para se prender na vigente realidade. Toda a verdade aspira ser estoria. Os
factos sonham ser palavra, perfumes fugindo do mundo. Se vera neste caso
que s6 na mentira do encantamento a verdade se casa a estdéria (COUTO, 2012,
p. 47).
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Antoénio Emilio Leite Couto (Beira, 1955), mais conhecido como Mia Couto, desponta
no cenario das letras de Mogambique em 1983, com os poemas de Raiz de orvalho, ja como um
proeminente escritor de grande lirismo. Posteriormente, ele redireciona toda sua inclinacao
poética para a prosa de ficcdo numa escrita notadamente inventiva e encantadora. Aspectos que,
alias, se consolidariam como uma de suas principais caracteristicas narrativas até o presente
momento. Nas décadas seguintes, com uma intensa producdo literaria, o escritor viria a se
estabelecer em definitivo no cenério literario do seu pais. Varios prémios nacionais e
internacionais viriam confirmar a qualidade autoral dos seus trabalhos que, através do emprego
de técnicas literarias Unicas, apresentam o vigor de um lirismo dotado de profunda consciéncia
social (SECCO, 2006). Estes e outros aspectos, como o lugar-comum que habita suas obras,
tém se conservado ao longo do tempo como parte de um projeto literario bem cimentado,
fazendo surgir debates no ambito da literatura africana em lingua portuguesa sobre um autor

que vem se instituindo como canone da literatura mogambicana.

Isso porque € no cotidiano das relagdes sociais de espacos urbanos e rurais que Mia
Couto encontra inspiracdo para sua criacdo literaria. Na contracorrente de uma literatura
eurocéntrica ja estabelecida, o escritor enxerga nas periferias e, principalmente, nos ambientes
distantes das grandes cidades do seu pais a confluéncia de saberes e de transitos culturais que
compdem a matéria de sua composicao literaria. Com efeito, suas obras, em uma oposicao clara
a uma epistemologia eurocéntrica que valoriza apenas o discurso e a logica cientifica, o autor
apresenta os elementos essenciais de uma cosmovisédo africana cultivada sobretudo em regides
que preservam mais evidentemente alguns aspectos da vida tradicional mogambicana (GOMES,
2015b).

Seu texto, nesse sentido, estetizando o conhecimento tradicional do seu pais, que se vé
ameacado pelo processo histérico do encontro do ocidente com o africano, estabelece camadas
de significados que, além de revelarem uma visdo de mundo verdadeiramente humana,
desafiam o estudioso a desvelar os sentidos de um panorama ideol6gico que percorre vias
opostas de pensamentos e processos hegemonicos. Através da tematizacdo dos mais diversos
ambitos das relacOGes sociais de Mogambique, o autor encontra o elo que sua literatura
estabelece com a histodria nacional. Nelas, observando um passado que se reflete no presente, o
autor problematiza, numa perspectiva integrativa, uma rede de saberes, histdrias e situaces
contextuais que, considerando a heterogeneidade cultural de Mocambique, sugerem um
panorama alternativo ao modo de ser e estar no mundo (MENESES, 2009).



11

Seus contos e romances, especificamente, habitam o lugar-comum do cotidiano
mocgambicano. Eles chamam atencdo por atravessarem temas comuns de um passado colonial
que se problematiza no presente e que, ndo obstante, compdem o principal eixo axiolégico de
suas narrativas que abordam, por exemplo: a profunda crise econdmica e cultural apds a
Independéncia nacional; a instabilidade social; a corrup¢do que se alastra por todos os niveis
do poder; as injusticas decorrentes de um racismo étnico; a subserviéncia perante o estrangeiro;
0 desrespeito pelos valores tradicionais; a miséria e a precipitacdo para a morte (PETROV,
2014). Em vista disso, considerando o desequilibrio do espaco tradicional mogambicano, dadas
as consequéncias do colonialismo, seus contos e romances também estabelecem uma relagéo
com um tempo pretérito que esteticamente atua no resgate e na valorizagdo de alguns aspectos

tradicionais que integram parte da identidade nacional do seu pais.

Em sua atividade profissional como biélogo, o autor aproveita seu contato com
habitantes de lugares remotos para a recolha de mitos, crencgas, tradicbes e experiéncias
individuais que, ecoados em suas narrativas, refletem o transito dos diferentes mundos que
compdem a identidade e a cultura dos seus compatricios. Assim, com uma escrita imbuida de
importantes referenciais que atestam uma tessitura humano-social adequada aos mogambicanos
e as suas historias (CRAVEIRINHA, 2013), num atento ouvir de vozes marginalizadas, o autor
também atua como sujeito dos acontecimentos do seu pais ao extrair da sua realidade social,

historica e politica a matéria da sua composicao literaria.

No que se refere as dimensdes de forma e contetdo (CANDIDO, 2006) dos seus contos
e romances, o autor sempre deixou clara sua visdo de mundo refletida em uma literatura de
carater humano, de valorizacdo e respeito as mdltiplas identidades individuais e culturais
conferidas em Moc¢ambique. Efeito disso se reflete, por exemplo, na linguagem de suas
narrativas que transgride a estrutura padréo da lingua portuguesa, em prol da demonstracao de
que suas normas fixas se desestruturam em seu contato com as demais linguas faladas no pais
africano. Assim, sua escrita, em resumo, “propoe um portugués outro em relacdo a norma que
se prevé e aplica ao idioma na sua territorialidade europeia contribuindo deste modo para a
desconstrucdo da sua feicdo essencial e wunivoca dentro da equacdo eurocéntrica
lingua/cultura/nacao” (BRUGIONI, 2012, p. 22 — 23).

Com isso, percebemos a criacdo de uma linguagem literaria que ndo mobiliza uma
matéria historica que é essencialmente movimento, pois compreendendo o itinerario de um

povo marcado por cisdes, tensdes, conflitos e transitos culturais, o autor tece em suas obras
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ficcionais 0o mosaico de relagdes que a vida vem construindo no interior da sua sociedade
(CHAVES, 2013), ja que ela tem conferido a Mogambique o delineamento de uma identidade
nacional em constante transformacdo. Dessa forma, assim como a lingua, as estruturas bases
das sociedades que formam o pais africano se desestabilizam ao se chocarem com realidades
distintas. Contudo, ao interagirem num mesmo espago, na tentativa de se compreenderem, suas
relagdes demonstram a troca de experiéncias e conhecimentos que tém ressignificado a forma
com que elas se estruturam no mesmo ambiente. Consequentemente, concepgdes alternativas
qgue mobilizam a integracdo entre essas diferentes sociedades, em prol de um espaco de
equilibrio harménico, tém surgido entre elas. No entanto, assim como no ambito social, sua

representacdo nos contos e romances de Mia Couto aparece sempre de forma conflituosa.

Exemplo disso acontece em suas narrativas que abordam certa tensdo e as consequéncias
do embate entre 0 pensamento ocidental e africano. 1sso porque a légica que estrutura suas
formas de pensar é ancorada em valores indissociaveis dos diferentes processos historicos de
formacdo de suas respectivas sociedades. Entdo, para uma literatura que se preocupa em
representar adequadamente sua realidade social, integrar ficcionalmente esses pensamentos
distintos, objetivando uma harmonia entre eles, também implica em refletir os conflitos
oriundos de suas interacbes num mesmo espaco. Ademais, além de demonstrar literariamente
como se configura a tensdo entre os saberes ocidental e tradicional em Mogambique, Mia Couto
aborda como essas duas formas de conhecimento sdo capazes de se complementar e se
reinventar. Exemplificando, observamos que isso € marcado em suas narrativas que versam
sobre a tematizacdo das diferentes praticas e concep¢des medicinais envolvendo o campo da

medicina ocidental e tradicional africana conferidas em seu pais.

Sabemos que no campo social mogambicano onde essas duas medicinas se encontram,
diversas tensdes e conflitos sdo historicamente verificados (HONWANA, 2002). Isso porque,
dentre outros aspectos, os métodos cientificos por trads da medicina ocidental, considerando as
I6gicas mecanicistas e individualistas das sociedades nas quais elas se inserem (QUEIROZ,
1986), se ancoram sobretudo na investigacdo, no tratamento e na cura das doencas dos
pacientes. Para ela, em seu metodo de investigacéo racional, as enfermidades sempre tém causas
materiais e objetivas e seu tratamento focaliza especificamente a cura do corpo fisico do

individuo, visando sempre a eliminacdo dos sintomas da doenga.

A medicina tradicional africana, no entanto, esta imbricada em muitos aspectos da vida

social. Ela se traduz em aspectos cognitivos, simbdlicos e institucionais proprios e seu
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tratamento de enfermidades visa garantir a reproducdo e a manutencdo do seu tecido social
(MENESES, 2004). Com isso, além de atuar na cura da doenca do individuo, quando possivel,
ela opera nas causas dessa enfermidade gue, socialmente, pode ameacar o equilibrio do bem-

estar da sua comunidade.

Nesse sentido, 0s universos de préaticas terapéuticas compreendidas por essas duas
medicinas abordam conhecimentos distintos oriundos de diferentes formas de pensamento. Para
a ocidental, corpo e mente sdo entidades autbnomas, o que implica que as causas de doencas
sejam tratadas de formas diversas e, embora ambas sejam encontradas no corpo, cada uma deve
ser abordada de maneira individual. Baseada no diagndstico e na aplicagdo de terapias
localizadas, suas praticas de cura buscam o reconhecimento e o tratamento pontual e objetivo
de diferentes patologias, seja por procedimentos médicos diversos ou por medicamentos

especificos.

Ja para a medicina tradicional africana, corpo e mente ndo se separam. Além disso, o
aparecimento de doencas é sindnimo de algum desequilibrio social que afeta sua cosmovisdo
de equilibrio entre homem e natureza. Dessa forma, o leque de praticas terapéuticas existentes
no conhecimento do seu médico tradicional, vulgarmente conhecido como curandeiro,
compreende que o individuo tem uma forte ligacdo com seu meio. Ademais, sua atuacao, vai
além do tratamento e cura do enfermo, uma vez que ele também é responsavel por tentar
reestabelecer o equilibrio social que estrutura a coletividade da sua comunidade. N&o obstante,
0 universo de saberes relativos as suas concep¢des medicinais séo pautadas por uma forte
interrelacdo entre o passado e o presente e entre 0 mundo natural e o sobrenatural, visto que é
comum, por exemplo, em seu contexto sociocultural, a crenca em espiritos, maldicGes e

feitigarias.

Tendo em vista algumas de suas diferencas primordiais, 0 encontro entre a medicina
africana e ocidental desde a introducdo dos métodos cientificos desta em chdo mogcambicano é
permeado por tensdes e conflitos que hoje se refletem numa sociedade figurada por um
corolario de diferentes concepcdes relacionadas a saide, a doenca e a cura (GRANJO, 2009).
Assim, dentre as diversas implica¢Ges sociais refletidas em sua populagéo, percebemos que
duas delas séo abordados de forma mais recorrente no corpus da nossa pesquisa de investigagdo
literaria. O primeiro se reflete ao fato de um povo que, apesar de historicamente ter sido
submetido ao aparato discursivo colonial (ZAMPARONI, 2012b), preserva como parte da sua

identidade nacional, através do universo da sua medicina tradicional, alguns dos valores e dos
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saberes africanos que resistiram e ainda resistem a hegemonia dos conhecimentos ocidentais.
Outra implicagéo social que percebemos ter influéncia na composicao das narrativas que ainda
citaremos se refere ao fato de que, dada as diferentes concepcdes populares entre salde e
doenca, € comum que mogambicanos das mais diversas camadas e espagos sociais recorram
aos saberes de ambas as instituicbes medicinais para o tratamento de suas enfermidades
(HONWANA, 2002).

No elo que a literatura de Mia Couto estabelece com a historia nacional, o fato de seus
personagens, em seus respectivos ambientes ficcionais, se ancorarem nos saberes tradicional e
ocidental para a cura de seus males, reflete que ambos os conhecimentos medicinais também
atuam no processo de construcao da identidade nacional mogambicana. Além disso, na esteira
desta dindmica, a representacdo do escritor pelo tema revela que o contato da cosmovisao dos
saberes medicinais africanos com os conhecimentos cientificos ocidentais de mesmo assunto,
apesar de divergirem em alguns pontos, sdo interdependentes, pois suas interacdes historicas e
contemporaneas resultam na complementarizacéo e, por conseguinte, na reconfiguracao de seus
conhecimentos. Neste trabalho, veremos que isso acontece consubstancialmente a partir da
relacdo que os personagens estabelecem nas tramas de suas narrativas. Em suas diferentes
realidades, ao se depararem com outra alteridade, suas convicgdes e pensamentos se alteram,
possibilitando mudancas individuais e coletivas que, no projeto literario coutiano, aponta um

futuro nacional integrador e promissor.

Nesse sentido, o cardter humano das narrativas do autor atua também na tentativa de
conciliar tensbes e conflitos historicos surgidos a partir do encontro entre as diferentes
realidades que formam o espaco social de Mo¢ambique. Mas, essa conciliacdo ficcional ndo
ocorre de forma simples. Em suas narrativas, ela costuma percorrer um trajeto em que o passado
que se reflete no presente expde feridas néo cicatrizadas e, portanto, seu tratamento aparece
sempre como algo complexo. Assim, na esteira de uma tematica recorrente em seus contos e
romances, € comum que tais ferimentos sejam expostos através do encontro ficcional entre
portugueses e mogambicanos. Este recurso narrativo, alem de simbolizar um reencontro entre
colonizador e colonizado, serve como ferramenta para 0 autor apresentar criticamente 0s
diversos problemas que permeiam uma sociedade marcada pelo colonialismo. Nessa
perspectiva, Mia Couto constroi seus personagens a partir de um reencontro histérico cercado
por conflitos socioculturais que, além de marcarem suas trajetdrias, atuam como instrumento

de suas respectivas transformacdes narrativas.



15

Assim, usando das praticas e dos conhecimentos medicinais tradicionais e ocidentais
como campo propicio para se discutir metaforicamente as dores causadas pelo colonialismo,
notamos a perspicécia literaria de Mia Couto que, atraves da problematizacdo de traumas
historicos conferidos no reencontro ficcional entre colonizador e colonizado, apontando para o
futuro da nagdo mogambicana, busca a conciliagdo de conflitos socioculturais que devem ser
superados numa perspectiva de valorizacdo e integracdo dos conhecimentos ocidentais e

africanos congregados em Mocambique.

Nesta pesquisa, investigaremos esse reencontro ficcional a partir das diferentes praticas
e concepcdes medicinais que envolvem tanto a medicina ocidental quanto a medicina
tradicional africana praticada em Mocambique e que séo estetizadas em cinco contos e um
romance de Mia Couto, sendo eles, respectivamente: “O ex-futuro padre e sua pré-viuva”
(2013a); “O adeus da sombra” (2012); “Falas do velho Tuga” (2014); “O derradeiro eclipse”
(2014); “O mendigo Sexta-Feira jogando no Mundial” (2009) e Venenos de deus, remédios do
diabo (2008). Nesse trabalho, propomos uma pesquisa de andlise integrativa entre o0 género do
conto e do romance. Para tanto, enxergamos a prosa ficcional do referido autor como parte de
um projeto literario bem cimentado que vem se instituindo como um ambiente artistico
importante para se compreender a estetizacdo literaria das confluéncias de saberes e transitos
culturais observados tanto nos espacos urbanos como nos meios rurais mocambicanos. Visto
isso, percorreremos um caminho de investigacdo que trilha o percurso dos temas principais que

compdem o eixo axioldgico central das obras coutianas.

Considerando que, dada a envergadura e o reconhecimento de suas obras, existe um
vasto e variado campo de notérios trabalhos que versam sobre sua literatura, o tema de nossa
investigagdo surge ao percebermos um ndmero ainda incipiente de textos que abordam a
tematica citada. Portanto, tendo em vista os desafios e o0s riscos que o pesquisador enfrenta ao
se debrucar sobre uma tematica ainda em carater preambular no @mbito das pesquisas sobre as
literaturas africanas, pretendemos somar de maneira qualitativa aos trabalhos preocupados em
estudar o reflexo do encontro entre o pensamento medicinal ocidental e o tradicional africano
plasmados pela escrita contistica e romanesca coutiana. Assim, objetivamos demonstrar que
suas obras, quando abordadas em conjunto, mesmo que através de uma tematica singular, sao
reveladoras de uma literatura contundente e que, desde o seu principio, tem demonstrado a
solidez de um projeto literario que ndo se curva diante da ocidentaliza¢cdo do pensamento, da
cultura e de demais processos hegemonicos que tém se alastrado pelo territorio dos paises

africanos colonizados.
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Com isso em mente, este trabalho, que se estrutura em trés capitulos, abordara, em seu
primeiro, que esta dividido em trés secles, a perspectiva histérica da criacdo da nacédo
mocambicana, ja que € nela onde percebemos a instauracdo das linhas delineadoras que viriam
a complexificar a relacdo dos mocambicanos com sua cultura e seus saberes tradicionais
africanos. Nesse sentido, para que possamos compreender as problematizacdes relacionadas a
nossa tematica de pesquisa, bem como as demais questdes que compdem o eixo axioldgico das
narrativas de Mia Couto, far-se-a4 necessario um breve debrucar sobre algumas das questfes
principais atinentes a formacdo do Estado que instaura a criacdo da nacdo em Mocambique.
Para tanto, nos apoiaremos em textos de alguns autores, como: Pedro Borges Graca (2005),
Valdemir Zamparoni (2012a), Michael Cahen (2006) e José Capela (2010).

No segundo capitulo, aportados em diversos textos de autores e autoras que compdem
a fortuna critica de Mia Couto, abordaremos a analise dos cinco contos mencionados. Quanto
ao estudo deste género, buscaremos suporte, por exemplo, em André Jolles (1976), em Néadia
Gotlib (2006), em Julio Cortazar (2011) e em Allan Poe (1999). Sobre as narrativas curtas em
Africa e em Mocambique, recorreremos a autores e autoras como: Francisco Noa (2019b),
Maria Fernanda Afonso (2004) e Ana Mafalda Leite (2003). Dividindo esse capitulo em cinco
partes, na esteira dos contos de Mia Couto, verificaremos como séo figuradas esteticamente a
coexisténcia de valores, praticas e concep¢des que, apesar de abordarem 0 mesmo assunto,
divergem em alguns pontos. Assim, na composicdo dos dois universos medicinais,
examinaremos como eles, em sua correlagdo, sdo cumplices na construgdo de novos saberes e
novas identidades sociais. Para isso, nos debrugaremos sobre artigos, teses e livros que, neste e
no terceiro capitulo, de alguma forma versam sobre o tema de investigacdo estético-literaria
aqui proposto. Entre alguns nomes, citamos: Maria Paula Meneses (2004), Alcinda Manuel
Honwana (2002), Paulo Granjo (2009) e Marcos Queiroz (1986).

No terceiro e Ultimo capitulo, nos dedicaremos ao estudo do romance supracitado. Em
nossa analise do livro, consideramos ndo so ele e os contos, mas toda a obra de Mia Couto como
um sistema articulado (CANDIDO, 2000) com o seu meio de realizagdo social (CANDIDO,
2006). Dividido em quatro sec¢des, apresentaremos analises relacionadas, respectivamente, ao
projeto romanesco de Mia Couto, ao foco, ao espaco e aos personagens da narrativa do nosso
objeto. Como nos contos, notaremos que a plasmagao no romance sobre o universo de praticas
e concepcOes medicinais é realizada, adequada as exigéncias deste género de imediata ligagédo
entre o individuo e a sociedade (LUKACS, 2011), a partir das implicaces sociais oriundas de

suas interacGes em territorio mogambicano. Além disso, sobretudo considerando a relagdo entre
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um personagem médico e 0s moradores de uma vila mogambicana relegada no espago e no
tempo, também observaremos a instauracdo da dialética figurada na pos-colonialidade entre
hegemonias e subalternidades. Para esse capitulo, e para o segundo, recorreremos a alguns
textos de importantes nomes que compdem a fortuna critica de Mia Couto, tais como Fatima

Mendonga, Rita Chaves, Elena Brugioni, José Pires Laranjeira entre outros.
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1. Literatura mogambicana: nacdo e imagi(nagao)

(...) Jesuzinho assistiu, de coracdo encolhido, a turbulenta chegada da Histéria.
A Independéncia despontou, a bandeira da nacdo se cravou na alegria de
muitos e nos temores do caneco. Aterrado, ele se sentou nas proletarias
reunides onde anunciaram a operacdo para “escangalhar o Estado”. A si
mesmo se perguntava — a justica se faz por mao de injustos? (...) Todavia, 0
Oriente se limitava a aparéncia. Por dentro, se assustava com os subitos, 0s
subditos e os ditos da Revolucdo (COUTO, 2014, p. 84).
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Como registro que preserva a histéria humana, é natural que a literatura apreenda de
acontecimentos historicos decisivos da formacdo de determinadas na¢Ges o material de sua
composicdo. Enquanto arte, € comum, atraves das ferramentas que o autor dispde, que sua
realizacdo estética derive da propria constituicdo de suas respectivas sociedades. Assim,
enquanto ambiente de manifestacdo artistica, através do escritor, a literatura é capaz de captar
a sintese de momentos e transi¢des historicas importantes da formacao de determinadas nagdes.
Ela, ademais, “para além de ser uma espécie de bardmetro da consciéncia moral de um povo, é
um veiculo privilegiado de intervencdo politica, social e de celebragdo cultural. E a viagem
onde o possivel prolifera e onde as alternativas podem ter o seu lugar e espaco ficcionados de
afirmacdo” (GOMES, 2015b, p. 109).

Construindo-se também como um instrumento de afirmacdo de uma nacionalidade, ela
€ um meio através do qual € possivel se conhecer o pais de onde ela se origina, de nos
mergulharmos num mundo de histérias ndo contadas, ou mal contadas (CHAVES, 2004). Dessa
forma, por exemplo, a literatura dos paises africanos que conquistaram sua independéncia das
metrdépoles europeias ao longo do século XX pode ser considerada como um importante campo
de estudos acerca dos processos historicos que marcaram suas respectivas sociedades enquanto
nacdes independentes, tais como o processo de luta pela emancipacao, o fim do colonialismo e
suas posteriores tentativas de construcdo da nacionalidade e da unidade nacional. Neste quadro,
livre das amarras coloniais e admitindo de alguma forma o ideario de construcdo da nacao, a
literatura de Mogambique se estabelece também sobre a afirmacéo de uma identidade nacional
através da valorizacdo de aspectos nacionais, sem deixar de problematizar a propria

emancipacao.

Assim, é natural, no processo de afirmacdo nacional de Mogcambique, a criacdo de uma
literatura preocupada com a valorizacdo de aspectos culturais identitarios. Além disso, 0
contexto social do seu desenvolvimento, sobretudo aquela produzida ap6s a conquista da
independéncia nacional, também era um fator que inquietava as escritoras e escritores
moc¢ambicanos preocupados com a emancipacdo e a realidade pos-colonial sobre a qual eles se
encontravam. Isso porque, a perspectiva ocidental engendrada no projeto epistémico subjacente
a colonizacdo (MENESES, 2018) problematizava o quadro social deste espaco na medida em
que se ignorava as consequéncias da relagdo entre as raizes africanas e a heranga colonial. Nesse
sentido, € sintomatico da literatura mogambicana a representacdo do proprio movimento
historico-social como registro que problematiza os contrastes nacionais que surgem e se

intensificam no tempo histérico ap6s a independéncia do seu pais. Ademais, também é
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intrinseco a ela averiguar a sintese da constituicdo da propria nagdo, pois a forma e a maneira

do surgimento desta marcam sua contradigdo enquanto tal.

Ap0s a declaracdo de independéncia proferida por Samora Moisés Machel ao apresentar
ao mundo Mocambique enquanto nagdo, em 25 de junho de 1975, faltava a Frelimo! a
promogdo de uma consciéncia nacional e cultural, considerando estes fatores como
fundamentais para o reconhecimento, por sua populacdo, da no¢do de pertencimento a um
mesmo territdrio. Restava, portanto, o desafio da unificacdo dos varios povos habitados
secularmente naquele espaco em prol da criagdo de um Unico sentimento nacional. Assim, com
o surgimento do Estado mogambicano, que se confundia com um partido Unico, surgia no pais
um problema que fundamenta a construcdo das nacGes modernas africanas: a precedéncia do
Estado em relacdo a nacdo. A problematica da sua criacdo, em Mocambique, diz respeito a sua
causa, que foi realizada a partir de um governo, ndo sendo ela o resultado de um processo
historico natural, onde os povos habitantes de um determinado territorio, pela partilha de lagos
organizacionais, culturais, identitarios e linguisticos, compartilham de um mesmo sentimento
nacional (CAHEN, 2006).

De acordo com Michel Cahen (2006), historiador especialista em colonizagdo
portuguesa em Africa, a existéncia de um Estado-nacio, compreendido em um largo territdrio
onde historicamente habitam varios povos, é fundamentada num universalismo abstrato, que
ndo designa nenhuma identidade particular, exceto a politica e cidadd. Segundo Cahen, a
existéncia do Estado-nacdo implica no resultado duma cristalizagdo em pelo menos uma parte
consistente do territério onde se conseguiu impor alguma organizacdo politica adequada.

Notoriamente, como explica o estudioso:

A histéria do Estado « moderno » na Africa contemporanea é, evidentemente, muito
diferente, uma vez que os Estados saidos da colonizagdo tentaram construir nagdes no
espaco de fronteiras que ndo foram o produto de mil anos de guerras, de ajustamentos
progressivos e de unificacdo de mercados, mas de transac¢Bes imperialistas que, de
1884 41891, principalmente, assim as fixaram. Todas as fronteiras sdo artificiais, mas
estas sdo artificiais, decididas num espago de tempo extremamente curto e por actores
exteriores na sua maioria ignorantes do terreno. (CAHEN, 2006, p. 42)

Por isso, tendo em vista o trecho exposto, podemos afirmar que a construcdo da nagédo

em Mocambique é um fato social (GRACA, 2005). A composicdo da sua identidade cultural,

! Frente de Libertacdo de Mogambique. Foi fundada em 25 de junho de 1962 pela unificagdo de movimentos
regionais e teve papel de lideranca na luta pela conquista da independéncia do pais africano, ocorrida de 1964 a
1974. Ap6s declarar a emancipacao nacional, em 25 de junho de 1975, trava uma sangrenta guerra civil (1977 —
1992) contra as forgas de oposicéo. O fim do conflito ocorre em 1992 com o firmamento de um acordo de paz. Da
independéncia até entédo, o partido tem governado o pais tendo elegido todos seus presidencidveis desde a abertura
politica em 1994, ano das primeiras elei¢cbes democréaticas de Mogambique. (ROCHA, 2021)
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por outro lado, deriva de componentes diversos, decorrentes das interacfes historicas entre
povos locais e estrangeiros, numa dinamica de integracdo progressiva de varios elementos
socioculturais. Nesse sentido, 0s acontecimentos seguintes a independéncia nacional foram
importantes para o reconhecimento formal do carater multicultural da nacdo mogambicana, que
ndo se referia mais a uma comunidade homogénea em termos étnicos, raciais e culturais
(GRACA, 2005).

O inicio do processo que delineia a formacdo da nacdo mogambicana é historico, bem
como o estabelecimento de uma cultura nacional advinda de uma realidade social detentora de
identidades diversas. A polémica sobre o termo, entretanto, parte de divergéncias no proprio
campo dos Estudos Africanos, onde ndo ha um consenso quanto ao momento exato em que ela
se inicia, existindo diversos argumentos, cada qual com seus pressupostos historicos, de que a

origem da nagdo em Mocambique é especificamente africana.

Sabemos que o conceito de nacdo é fundamentalmente criado pelos nacionalismos
pensados em uma parte da Europa a partir das Gltimas décadas do século XVIII (HOBSBAWM,
1991). Dessa maneira, temos ciéncia que é probleméatico o uso do termo para se referir a
Mogambique ou aos demais paises africanos que conquistaram suas independéncias nacionais.
Isso porque, antecede a invasdo europeia no continente africano a existéncia de organizacdes
muito proximas aquilo que compreendemos por Estado, ou seja, uma estrutura politico-social
regida, genericamente, por leis, aparatos militares e uma lideranca sobre a administracdo de um
determinado espaco territorial (RANGER, 2008). Ponderado isso, ressaltamos que pensamos
no termo nacdo considerando a forma que ela toma em Africa a partir da temporalidade p6s-

colonial. No que diz respeito a Mocambique, podemos afirmar que:

(...) € 0 Estado que tem vindo a promover formacéo da Nacéo, a qual por sua vez se
tem vindo a eshocar na interacgdo social vertical e horizontal, isto , na dinamica de
estruturagdo de uma cultura nacional que traduz a influéncia reciproca entre as elites
e as massas, num plano, e a variedade de grupos etnolinguisticos e culturais noutro
plano. (GRACA, p. 22, 2005, grifos do autor)

Tendo em vista a problematica mencionada, a fim de superar as referidas divergéncias,
e para que possamos avancar sobre a terminologia da nac¢do, consideramos ela delimitada no
tempo historico enquanto tal, a partir do momento em que ela assim surge de acordo com o
discurso oficial. Ou seja, quando sua contradi¢do enquanto nagéo se faz posta: a partir da sua
Independéncia e do projeto de formacao de uma nova mentalidade popular colocada em pratica

pelo partido a frente da administragdo nacional.
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Por conseguinte, partindo do periodo mencionado, dois fatores principais se fizeram
existentes para que Mocambique se erguesse enquanto nacdo independente, o interno e o
externo (GRACA, 2005). Este, se fazia, dentre outros elementos, pelos comités de
descolonizacdo de organizacOes internacionais que exigiam, nas mesas de negociacdes, um
unico representante reconhecido legitimamente pelo povo da pretensa nagcdo (CAHEN, 2006).
Aquele, dependia, resumidamente, do sentimento de representatividade de ao menos uma
parcela da populacdo mocambicana por um grupo ou movimento que liderasse o discurso
anticolonial, fato efetivado pelo reconhecimento da Frelimo como lideranca a frente da Guerra

de Independéncia de Mogambique, ocorrida de 1964 a 1974.

Para compreendermos resumidamente a contradicdo na formacdo da nacéo
moc¢ambicana em seu ambiente pos-colonial, considerando sua criacdo como fato social e a sua
cultura como resultado de um processo sécio-historico, precisamos entender as sucessivas
interacOes entre diferentes povos ocorridas, ao longo do tempo, no territério hoje compreendido
como Mocambique. Destacaremos, sobretudo, trés episodios historicos aqui considerados mais
importantes para a discussdo que se apresenta: a intensificacdo da presenca portuguesa no pais
no século XX, a criagdo da Frelimo e a implementacdo de seu projeto politico-ideoldgico
pautada na producdo do Homem Novo (CAHEN, 2006).

Relacionado ao primeiro episodio, a formacdo identitaria e cultural de Mocambique se
constitui majoritariamente a partir do encontro e interacdo entre diferentes povos bantus, arabes,
europeus e asiaticos (ROCHA, 2021), o que confere ao pais uma caracteristica multicultural
bastante complexa. A chegada de VVasco da Gama em 1498 neste territorio africano e a posterior
anexacdo destas terras ao Império Portugués em 1505, bem como a queda da hegemonia do
comeércio arabe na costa oriental para a coroa portuguesa, abriram espaco para a penetracdo
mercantil de Portugal na regido, demarcando aquilo que viria ser, mais precisamente no século

XX2, uma colonizac¢do marcada por intervencdes episodicas (CAPELA, 2010).

A implementacdo do colonialismo em Mogambique, levado ao extremo da perversidade
material e moral, ndo poupou esfor¢os no que se refere a permanéncia e dominacao secular na

regido. Ela foi uma importante &rea de administracdo da metropole portuguesa, com papel

2 Historicamente, o século XV marca a chegada e o inicio de uma paulatina presenca portuguesa em Mogambique.
Contudo, considerando a caracteristica subalterna e semiperiférica do colonialismo portugués (SANTOS, 2003),
a ocupacdo efetiva do territério ocorre somente no século XX, com a estruturacdo do aparato do Estado Colonial
no pais africano (ZAMPARONI, 2012a).
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fundamental tanto para a manutencéo do comércio de escravos em suas demais col6nias, quanto

para a configuragio da escraviddo local assegurada pelos Prazos da Coroa® (CAPELA, 2010).

No entanto, € importante ponderar que a colonizagdo em Mocambique, assim como no
continente, tem um peso determinante na composicao da Africa moderna, mas ela ndo é um
fator que baliza sua historia (SOUZA, 2017). Nosso breve debrucar sobre o tema deve-se a uma
necessidade tedrica e metodologica exigida pelo teor de um trabalho que almeja estudar as
linhas delineadoras do projeto literario de Mia Couto que, de suas primeiras obras até as mais
recentes, tém na histdria nacional uma de suas principais fontes para a composicdo da sua

matéria artistica.

De acordo com historiador Valdemir Zamparoni (2012a), dentre as intervencdes
episddicas de Portugal, agora como RepuUblica Portuguesa, na col6nia de Mogambique,
evidenciam-se as do século XX, dada sua caracteristica de ocupacao efetiva no territdrio. Alias,
destacamos as intervencdes desta época por elas terem consequéncias diretas na independéncia
do pais africano. Dessa forma, por exemplo, sobre as consequéncias e 0s impactos da ditadura
portuguesa (1926 - 1974) em Mogambique, compreendendo o periodo de 1930 a 1960 como o

de maior intervencdo luséfona na regido, Zamparoni ressalta que:

A instalacdo da ditadura, em 1926, nada trouxe de novo quer em rela¢do a esmagadora
maioria da populagdo, quer no que tange as liberdades de expressao politica para a
pequena burguesia filha da terra. Para todos os efeitos, a ditadura comecou, de fato,
em Moc¢ambique com a implantacéo efetiva da censura, em 1934 (...).

Como ponto de partida, interessa-me mais 0 processo que esta por tras do nico marco
fundamental, que foi, evidentemente, a ocupacdo militar efetiva. (...) A partir dela, os
povos submetidos foram forcados a se re-situarem na relagdo com os colonizadores,
com eles proprios e com o mundo em que viviam. As mudangas ndo foram so fisicas
ou territoriais, mas também, e sobretudo, culturais. (...).

O Acto Colonial, de 1930, fora o coroamento juridico das préaticas sociais da
dominacéo, mas foi ao longo dos anos seguintes que se concretizaram, de maneira
superlativa, os seus principios: foram os anos da concretizagdo da politica
administrativa restritiva, da implantacdo da censura, do controle direto, ideolégico e
policial sobre a a¢do politica dos colonos e, principalmente, dos colonizados. Também
foi o periodo da consolidacdo das relagGes de dominacdo entre colonizadores e
colonizados. As décadas de 1940/50 marcaram a solidificagdo do aparato
administrativo, mas julgo que pequenas foram as mudancas introduzidas na ideologia,
no quadro politico e na paisagem social que se configuraram nas quatro primeiras
décadas do dominio colonial. Alteragdes mais significativas ocorreram a partir da
década de 1960, com a extingdo do Estatuto do Indigenato e com o ressurgimento de
organizacOes politico-culturais rebeldes ao controle exercido pelo regime salazarista

3 Ancorados em José Capela (2010), os Prazos da Coroa foram uma das formas que o reino de Portugal encontrou
para assegurar a ocupagdo e o arredamento de terras em Mogambique. O processo era feito por europeus de origem
e de ascendéncia, que normalmente as tinham emprazadas, por trés geracfes. Tudo isto tendo como projeto o
chamado povoamento, ou ocupacdo de terras por europeus. Segundo Capela, mais do que o cultivo, os territérios
destinavam-se ao acantonamento dos escravos e dos colonos. Os Prazos da Coroa, assim, acabaram por constituir
a estrutura politica, administrativa, econémica e social que circunscreveu de uma forma hegemonica a atividade e
a evolucdo espiritual e material das sociedades na area colonizada. (CAPELA, 2010)
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e inseridas num quadro mais amplo da descolonizacédo (...). (ZAMPARONI, 2012a,
p. 21 -22)

Neste contexto de intensificacdo da opressao portuguesa sobre Mogcambique descrita,
segundo a versdo oficial do partido, a Frelimo surge em 25 de junho de 1962, entre outros
fatores, pela unificacdo de alguns movimentos regionais. Seu nascimento, no entanto, advém
de grupos com trajetdrias historicas muito diferentes, de uma pequena elite do extremo sul
urbano e de grupos étnicos, como os proprios macondes, mobilizados a volta de linhas
identitarias tradicionais (CAHEN, 2006). A intersec¢do destas distintas trajetdrias unidas em
prol do anticolonialismo favoreceu o alargamento interétnico da luta, mas implicara também
em divergéncias quanto ao Mocambique pretendido. Contudo, a unido na guerra de
emancipacao fez com que essas divergéncias fossem superadas, 0 que ndo ocorreu quando o
Estado independente procurou aplicar sua politica autoritaria de homogeneizacao do cidadao
mocambicano (PAREDES, 2014), ja que ela era hostil a sociedade camponesa e aos meios

sociais étnicos com trajetorias diferentes das urbanas e terciarias. Segundo Michel Cahen:

(...) o leitmotiv da Frelimo, «Do Rovuma ao Maputo, um s6 povo, uma sé nagéo»*
ndo foi sé um apelo a unidade voluntaria, ou mesmo, a unicidade obrigatoria: era a
negacdo da propria existéncia das identidades realmente vividas no seio da populagao,
as quais se opunha o projecto de uma identidade nova, definida geograficamente
(Mocambique) e linguisticamente (0 portugués) mas exterior ao vivido das pessoas.
(CAHEN, 2006 p. 59).

Ao criar um projeto de nacdo confundindo sua proclamagdo com a sua existéncia, a
Frelimo, assim como o colonizador, buscou meios para legitimar suas acbes forjando sua
esséncia ao estabelecer aliancas na luta pela emancipacdo nacional. Nesse sentido, mesmo com
objetivos opostos, a opressdo portuguesa no século XX em Mogambique e o projeto autoritario
do partido para a criacdo de um novo homem derivam de estratégias politico-ideol6gicas muito
préximas. Com efeito, na esteira do colonizador, sua adocdo por uma postura antidemocréatica
e de aversdo aos proprios valores e costumes africanos falados no excerto referenciado nédo
poderia ser diferente. Nascida do seio da mais violenta repressdo portuguesa, a Frelimo
aprendera com o proprio opressor 0s meios de imposi¢do de uma politica intolerante aquilo que

ndo convergisse com a ideologia da autoridade no poder®.

4Rovuma é o rio fronteirigo, no extremo norte, entre Mogambique e Tanzania. Maputo, ao extremo sul, ¢ a capital
mogambicana.

5 Nossa critica a Frelimo e a postura adotada por ela apds a conquista da independéncia de Mogambique néo anula
sua importancia na luta pela emancipacdo nacional, tdo pouco a notabilidade do partido por outros paises do
continente no contexto dos movimentos de libertacdo africanos (SALVADOR, 1974).
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Portanto, tendo em vista a relagéo entre as poténcias internacionais da segunda metade
do século XX e a acdo colonial exploratdria portuguesa, objetivando apoio externo, o partido
adota uma politica de ideologia marxista, passando a considerar a exploracdo econémica
ocidental como inimiga do povo mogcambicano (CAHEN, 2006). No entanto, a criacdo da
Frelimo e do Estado-nacdo em Mogambique também refletem o delineamento, no pais, de uma
ocidentalizacdo subalterna, desejosa de desenvolver e administrar em seu territorio suas

préprias atividades econémicas.

Oriunda de uma pequena elite burguesa, com integrantes mesticos, brancos e
estrangeiros, as acfes do partido no pés-independéncia sdo por si sé contraditérias. Embora
carregando um discurso nacionalista africano, o partido adotou uma postura de oposicdo as
relacBes sociais derivadas do seio do campesinato, destituindo sua estruturacdo e
estigmatizando a relacdo africana sagrada do homem com a terra, base das sociedades étnicas
mocambicanas (ROCHA, 2021). Com um discurso anticolonial, a Frelimo tem nas proprias
acOes do ex-colonizador o método para a imposicdo de um progressismo que negava e
estigmatizava sua propria identidade africana. Seu desejo de imaginar uma nacao portuguesa
propria (CAHEN, 2006) via mais na estruturacdo do marxismo de tipo soviético uma
contribuicdo para a reversdo do dominio portugués em seu territorio, do que uma posicao

verdadeiramente contraria ao capital estrangeiro.

Neste trabalho, assim como no presente capitulo, o contetdo histérico-social resultante
deste processo ganharé corpo a medida em que explorarmos sua existéncia posta sob as lentes
da literatura. Afinal, é sua funcdo, tendo em vista o contetdo sobre a qual ela se debruca,
desvendar o que se omite pelas estruturas sociais, tornar legivel o comportamento da vida
humana em suas interacdes cotidianas (CANDIDO, 2006). Portanto, explorando este aspecto a
partir de algumas narrativas de autoria do escritor mogambicano Mia Couto, consideramos que

investigar suas obras é também averiguar a sintese da formacéo nacional de Mocambique.

Neste primeiro capitulo, ancorados na construgdo literaria ficcional e pds-colonial de
Mia Couto, discutiremos sobre a problemética da nacdo em Mogambique, os conflitos
socioculturais surgidos com sua independéncia de Portugal, entre outros aspectos histéricos
relacionados a cultura, a identidade e a tradicdo encontrados na literatura do autor que fazem
parte da construcdo social desse pais do oriente africano. Por hora, tendo visto o aporte
historiografico usado até 0 momento, ressaltamos a relagéo existente entre literatura e historia

como indispensavel para o alcance do real contetdo do texto literario (CANDIDO 2006). Dessa
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maneira, fincados numa investigacdo pautada no vinculo entre a literatura e 0 seu meio social
de realizagdo, nos encontramos munidos com 0s instrumentos de pesquisa que nosso trabalho

exige.

1.1 Literatura e oralidade em Africa/Mocambique

Os estudos das Ultimas décadas sobre a literatura produzida no continente africano tém,
de maneira geral, contribuido com a concepcéo de que ela é detentora de caracteristicas estéticas
unicas, e por isso merece leituras mais atentas a respeito de suas formula¢bes. Embora hoje ja
se possa constatar um avanco consideravel no que se refere aos métodos de investigacdo
aplicados a ela, ainda podemos verificar que seus estudos continuam em constantes ajustes,
sobretudo aqueles que versam sobre o aprimoramento do exame que a literatura estabelece com
0s espacos de condicdo pos-colonial. O maior rigor aplicado na leitura destes textos, tem 0s
valorizado como ambiente de resultados proficuos no que se refere a anélise de questdes
culturais especificas sobre o continente africano. Alias, é na esteira dessa valorizagdo que esta
secdo se ancora. Partiremos, entdo, de forma sucinta e abrangente sobre a oralidade engquanto
detentora de caracteristicas importantes da literatura em Africa, e discorreremos, mais

especificamente, a respeito deste aspecto sobre aquela produzida em Mogambique.

E fato recente que, parte da literatura africana que se debrucava sobre questdes atinentes
ao seu espaco pos-colonial era alvo comum de exames equivocados, que partiam de uma visdo
ocidental de mundo para analisa-la. Todavia, desde o surgimento de reinvindicagdes criticas
voltadas para um estudo literario adequado as particularidades culturais africanas (LEITE,
2005), verifica-se pesquisas fortuitas que, metodologicamente, tém levado em consideracédo
suas realidades sécio-historicas como ponto de partida para suas analises literarias. Nesse
sentido, a discussdo acerca da valorizacao da literatura africana e da validade da contribuicdo
critica ocidental comeca quando os primeiros africanos reivindicam metodos pautados na
anélise do contexto local, baseando-se na existéncia secular de uma “escola” e pensamento
critico no dominio da oratura, evidenciando o desconhecimento destas poéticas por parte da
critica de origem ocidental (LEITE, 2005).

A literatura africana é grandemente influenciada pela tradi¢ao oral em Africa, marca da
identidade e da cultura do continente. Dessa forma, se pensarmos tanto nos moldes da literatura

ocidental quanto das criticas oriundas dela, é virtuosa a exigéncia de uma analise que
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compreenda a profunda importancia cultural e social da oralidade como um sistema de

comunicagédo, ndo somente entre 0os homens, mas entre estes e o sagrado (FONSECA, 2016).

A oralidade, como veiculo de transmissdo da cultura e dos valores tradicionais, & um
fator marcante na composicao literaria dos paises africanos que conseguiram sua libertacdo
colonial. Essa caracteristica se desenvolve pela necessidade objetiva de ruptura total com o
campo cultural e ideoldgico do inimigo colonizador (MENDONCA, 1988a), que tinha na
escrita uma de suas ferramentas de coercédo para o controle do colonizado. Esta, introduzida em
Africa por éarabes e europeus (LEITE, 2005), foi historicamente usada pelas metropoles
europeias como instrumento de imposic¢ao da sua cultura sobre ambientes onde a tradigéo oral

prevalecia.

No caso mogambicano, a assimilacdo, controlada pelo Estado portugués, acabara por
levar a criacdo de um estrato social que se relacionava a aplicacdo de um ensino apropriado
para a elevacdo do indigena ao status de assimilado (CAPELA, 2010). A imposicdo da escrita
na antiga colénia, introduzida no contexto da implantacao da escola colonial portuguesa, servia
como uma poderosa arma de destituicdo da oralidade, ja que, assim como em Africa, ela era o
principal veiculo de transmisséo dos valores morais e ancestrais. Ana Mafalda Leite (2005),
estudiosa da area de Literatura Africana de Lingua Portuguesa, esclarece os efeitos da insercédo
da escrita pelo agente colonizador numa sociedade que tem na tradicdo oral o alicerce das

préprias estruturas sociais:

A imposicdo da escrita, numa sociedade de tradicdo oral, € um elemento de
desequilibrio. A escrita aqui ndo é um produto da evolugdo histérica normal e
responde a uma necessidade imposta pelo exterior. Por outro lado, a desvalorizacdo
das formas de culturas indigenas, que caracterizou a politica colonial de assimilagao,
contribuiu para a descaracterizacdo e rasura de valores ancestrais. (LEITE, 2005, p.
158)

Assim, a imposicao da escrita em Mocambiqgue, enquanto elemento de desequilibrio no
pais africano, foi uma poderosa arma de controle e submissdo imposta as formas das culturas
indigenas reveladas em suas tradi¢es orais. Consequéncia do processo de assimilagéo, esta,
enquanto teoria, esteve presente em toda politica colonial portuguesa, passando por uma
corporizagdo, até 1885, pela instituicdo de regulamentacdes discriminatorias, até 1930, sendo
estas aplicadas até a década de 1960, quando foi imposta uma rigorosa politica por intermédio
de um sistema educacional planificado e adequado aos interesses do Estado Novo portugués
(1933 — 1974) (MENDONGCA, 1988b). Pilar da assimilagdo luséfona em Mogambique, 0
sistema de educacao colonial ndo era destinado a transmitir o orgulho e a confianga de membros

das comunidades nativas, mas sim a transmissdo dos valores ocidentais europeus que,
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inicialmente, foram confiados as missbes catolicas (CAPELA, 2010). Este processo era
realizado a partir do desprendimento dos costumes locais como passaporte de integracdo a

sociedade portuguesa.

O conhecimento historico acerca da colonizagdo no continente africano hoje nos permite
saber que por trds da chamada missdo civilizadora, alcada pelas grandes navegacdes europeias
entre os seculos XV e XVI, se escondiam, na verdade, 0s interesses nacionais e econdémicos das
outrora grandes poténcias inseridas no contexto de um capitalismo que se expandia pelo globo.
De maneira geral, o que de fato o colonialismo significou em Africa foi a exploragio deste
continente, sendo tal processo marcado por uma suposta superioridade europeia sobre as
comunidades nativas africanas que, por séculos, foram exploradas e destituidas da estrutura de
suas sociedades, sendo impedidas de seguirem suas préprias tradi¢des, crencgas e culturas sob a

justificativa colonial de um atraso civilizacional.

A respeito da historia da colonizacdo portuguesa em Africa, sabe-se que ela
desestruturou, em diversos ambitos, a vida das populacdes colonizadas, sobretudo o equilibrio
tradicional existente entre 0 homem e as coisas da natureza. N&o se restringindo ao controle dos
habitos e ao ditame de registros culturais, o fator linguistico foi outro importante instrumento
de controle dos colonizados. Em Mocambique, a depreciacdo das linguas locais, pelo
colonizador, em relacdo ao seu idioma, por exemplo, foi um importante agente de prejuizo as
identidades indigenas da regido. Com o falso discurso da missao civilizadora europeia em
Africa, a rejeicdo do sistema colonial portugués as linguas mocambicanas tinha como
argumento a modernizacéo civilizacional, sendo o aprendizado da lingua portuguesa a chave
de acesso ao mundo moderno para as sociedades atrasadas (MENDONCA, 1988). No entanto,
isso se revelaria, na verdade, como um forte fator de assimilacdo, através da lingua, sobre as

acoes e 0 pensamento dos mogambicanos.

A repressdo dos portugueses sobre as linguas locais de Mocambique, além de consistir
em outro aspecto de suas demonstracdes de desprezo aos seus colonizados africanos, hoje
também é reveladora da consciéncia do Estado colonial de que, reprimi-las forgando o
aprendizado da lingua portuguesa também consistia, fundamentalmente, na destituicdo dos
lacos comunitérios que elas carregavam. Elas, a semelhanca da ideologia que as veiculava,
representavam uma existéncia material que, na potencialidade da lingua como sistema
(CHAVES, 2004), demonstravam o resultado de um conhecimento humano (MENDONCA,

1988b) revelador das estruturas sociais as quais elas pertenciam.
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Portanto, os colonizadores portugueses, mesmo desconhecendo as linguas faladas em
Mocambique, sabiam que, reprimi-las, significava desestruturar os lagcos comunitarios e
culturais estruturados em seu funcionamento. Assim, o processo de assimilacédo aplicado sobre
as linguas do pais africano implicava no rompimento de seus falantes com seu universo oral e

cultural. Por isso, a colonizagdo portuguesa também precisava atuar sobre elas.

Tendo isso em vista, é caracteristica da literatura mogambicana a valorizacdo da sua
africanidade, da afirmacdo da identidade local através do resgate das tradigdes e de aspectos
calcados na oralidade das linguas locais, imperiosas antes da instauracdo das sociedades pré-
coloniais. Por isso, para a afirmacdo dos préprios valores mogambicanos, a prosa de ficcdo
produzida no pais é marcada pela recuperacdo de elementos partilhados na estrutura das

relacBes sociais existentes antes da invasdo dos portugueses.

Também banhada pela perspectiva de uma nacionalidade e da unido dos povos que
constituem Mogambique, alguns dos elementos que marcam a literatura mocambicana sdo: uma
intrinseca relacdo do homem com a natureza, a valorizacao dos lacos comunitarios tradicionais,
experimentacdes liricas calcadas na mescla do portugués com as linguas locais e nas interaces
entre a tradicdo e os valores ocidentais. Tais caracteristicas, também comumente encontradas
na literatura produzida no contexto da libertacdo de Mocgambique, se relacionam com a
reivindicacdo de uma nacdo prépria, na medida em que se fazia cada vez mais necessario um
desenraizamento e um inevitavel afastamento dos padrfes culturais e estilo de vida dos

portugueses.

No entanto, as primeiras obras literarias do pais africano se relacionam com o processo
de dependéncia de uma micro elite burguesa mogambicana, criada justamente para defender os
interesses portugueses na regido. Com isso, literaturas de maior énfase na valorizagdo dos
préprios valores africanos comegcam a surgir no contexto da luta pela independéncia de
Mocambique. Portanto, os escritores e escritoras desse pais desenvolverdo tais aspectos
demonstrando a recriacdo da lingua portuguesa através da sua apropriacéo pelos idiomas e pelas

culturas locais.

E importante salientar, ademais, que os primeiros autores do pais, assim como aqueles
dedicados a luta pela independéncia nacional, ndo tinham alternativa sendo apropriarem-se da
lingua do colonizador. Considerando seu contato com a pluralidade de linguas locais, 0
portugués apresentava-se justamente como o idioma que representava os diferentes modos de

falar, mas que funcionava como elemento de constru¢do de uma unidade nacional (LOPES,
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1998). N&o havendo outra saida aos escritores mogambicanos sendo a escrita em lingua
portuguesa, eles acabaram por se apropriarem do idioma usado, enquanto instrumento de
dominacdo, como ferramenta de afirmacdo da prépria identidade cultural africana (CHAVES,
2004).

Portanto, livres das amarras coloniais, 0s autores e autoras das primeiras manifestacdes
literarias produzidas a partir da independéncia de Mogambique, recorrerdo sobretudo ao resgate
de aspectos tradicionais calcados na oralidade. Além disso, eles também se debrugardo sobre o
meio social e cultural no qual estavam inseridos, pois, concebida numa lingua europeia, sua
literatura também revelara a combinacdo dos saberes locais com 0s conhecimentos ocidentais
resultantes da heranca colonial. Discorrendo sobre estes aspectos especificos retratados no
quadro destas producdes literarias, Maria Fernanda Afonso (2004a) comenta sobre o escritor

africano e o seu papel numa literatura que coabita o polo da escrita e da oralidade:

O escritor africano, letrado pela escola e pelos modelos ocidentais, acabou por fazer
coexistir diferentes tipos de discursos, polarizados na sua globalidade em torno de
mundividéncias, simbolos e linguagens proprios de comunidades para quem os mitos
permitem compreender o significado da morte e da vida, as relagdes entre o homem e
a natureza. Desejando entender e fixar os saberes de sociedades que ndo usavam a
escrita, ndo por uma questdo de incapacidade, como erradamente se pensou, mas
porque o uso da oralidade € o resultado de uma certa maneira de entender a pratica
social, a producéo literaria trabalha formas de escrita que, recriando o tempo mitico,
resgatando valores habitados por crencgas ancestrais, revelam uma maneira especifica
de olhar 0 mundo. (AFONSO, 20044, p. 50)

Podemos destacar que essa maneira especifica de olhar o mundo, comentada por Maria
Fernanda Afonso, é produto direto da maneira com a qual as sociedades africanas se
estruturavam e se relacionavam internamente antes da chegada dos europeus. Suas interacdes
eram baseadas numa intrinseca relacdo com a natureza, seguindo preceitos hierarquicos que
priorizavam a coletividade de seus membros. No caso de Mogcambique, o trabalho, por exemplo,
era mais uma necessidade social que obedecia a ritos naturais especificos, sendo os eventuais
excedentes de producdo consumidos socialmente (ZAMPARONI, 2012a). Por outro lado, a
postura do colonizador em suas relagcbes com 0s homens e a natureza era diametralmente oposta
as das comunidades indigenas africanas. Pautado no conjunto das suas estruturas de producgéo
social, da logica do acumulo, da exploracédo das for¢as humanas e das condigdes bioldgicas da
natureza, sua visdo de mundo era mais calcada na individualidade do que na solidariedade

humana.

Em Mocambique, a exploragdo e destituicdo portuguesa sobre as culturas locais

deixaram marcas profundas na sociedade pds-colonial. Dessa maneira, seria problematico, no
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exercicio de uma literatura independente e de preocupacdo social, ignorar as marcas do
colonialismo. Uma vez explorados, tanto em seus recursos naturais, quanto em suas
capacidades mentais, os saberes, simbolos e linguagens dos povos mocambicanos ja ndo eram
0s mesmos. Era preciso, portanto, a composicdo de uma literatura que se ocupasse da

recuperacdo dos registros tradicionais, através da vinculagéo deste com sua realidade social.

Como falado por Maria Fernanda Afonso no trecho anteriormente referenciado, o fato
de historicamente as sociedades africanas ndo registrarem seus conhecimentos pela via da
escrita ndo significava uma incapacidade no que tange as suas formas de registros culturais. Tal
pensamento errdneo, revela mais uma incompreenséo ocidental e eurocéntrica sobre as formas
africanas de conhecimento, do que qualquer inaptidao sobre a preservacao e transmissao de

seus saberes no tempo.

Ao estudarmos a historia e a formacéo de regides e ou paises africanos, por exemplo,
nos deparamos com diversas formas discursivas e de complexidades diferentes no que se refere
aos métodos de transmiss@o dos valores e aos conhecimentos cultivados entre as sociedades
africanas tradicionais. Na Africa tradicional, a propagacao destes, era realizada, em sua maioria,
por artifices especificos que, de forma hereditéaria, pelo recurso da memoria, enunciavam,
através do uso de expressdes discursivas, fabulas, contos e provérbios carregados de valores
morais e didaticos que, além de ensinar a adequacdo dos homens com seu mundo, formavam a
identidade dos integrantes de suas comunidades (ALMEIDA, 2016).

Incorporados, muitas vezes, na imagem de contadores de historias, estes individuos
eram uma das bases fundamentais da estrutura das antigas sociedades do continente, pois, numa
cadeia cultural de transmissdo de conhecimentos®, eles eram as figuras centrais, sendo
responsaveis pela formacao das identidades e outras peculiaridades de cada sociedade africana
(ALMEIDA, 2016). Era o caso, por exemplo, dos chamados mestres tradicionalistas, mais
conhecidos na Africa Ocidental como grids’. A casta destes, segundo Angélica Ferrarez de
Almeida (2016), é uma reminiscéncia da Africa ancestral Ocidental, anterior as formas de
comunicacdo moderna. De acordo com a estudiosa, eles se referiam a um grupo de contadores
de histdria que, calcados em seu papel social, na tradi¢cdo oral, e na memoria coletiva e

genealdgica de seu grupo, eram considerados 0s cronistas sociais e politicos de seu povo, e

® Nestas sociedades, a tradicdo oral ndo se limitava a transmitir lendas ou relatos mitoldgicos, ela era, ao mesmo
tempo, religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciacao a arte, histéria e divertimento (...). (ALMEIDA, 20186, p.
20)

7 Os grids sdo mais conhecidos na Africa Ocidental de colonizagéo francesa.
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operavam no bindmio transmiss@o-recepcdo de saberes. Visto isso, apesar de uma parte
consideravel das sociedades africanas ndo conhecerem a escrita, elas dispunham de uma arte
oral complexa e bem estruturada na figura de mestres tradicionais, eficaz em sua proposta

estética de transmissao de valores didaticos e moralizantes (LEITE, 2005).

Por fim, relacionando a importancia da oralidade africana enquanto elemento
estruturante das suas sociedades ancestrais com o que aponta Maria Fernanda Afonso sobre o
escritor africano, compreendemos melhor a importancia da coexisténcia dos valores ocidentais
e tradicionais existentes nas producdes literarias africanas. Afinal, conquistada a independéncia
de seus paises, as obras que versavam agora livremente sobre a propria realidade social,
historica e cultural ndo podiam ignorar as consequéncias tragicas do colonialismo penetradas
no cotidiano africano. Dentre elas, talvez as mais visiveis se fizessem presentes em seus
comportamentos, nos habitos, nas acdes, no pensamento e na lingua. Por isso, a fim de
afirmarem sua africanidade e sua nacionalidade, em oposi¢cdo ao colonizador europeu, as
literaturas africanas se pautam tanto pela recuperacao de suas tradi¢fes ancestrais, quanto pela
sua realidade cotidiana. Elas, assim, instituem tracos discursivos que decorrem da mescla de
culturas vérias, de contaminag6es linguisticas multiplas e de praticas de géneros literarios que
rebatem os canones ocidentais (AFONSO, 2004a).

Sendo a oralidade uma caracteristica identitaria e cultural importante das antigas
sociedades de Africa, a literatura de Mocambique produzida tanto no contexto da luta pela
libertacdo, quanto ap6s sua conquista, se debrucard sobre a composicdo de tracos estético-
literarios que valorizardo, na escrita, a oralidade preservada no ritmo dos cantos e na sabedoria
dos provérbios, contos e fabulas conservadas na memdria coletiva de seus povos nativos, e
transmitidas através da figura dos mestres contadores de histérias. O aspecto da preocupacao
com a sua realidade social € outra caracteristica marcante da literatura mogambicana. Portanto,
a interpretacdo que empregamos para o desenvolvimento deste trabalho considera o texto
estético-literario como um produto social e comunicativo, que expressa posi¢es publicas,
individuais e coletivas feitas atraves da articulacdo da linguagem literaria, usada como
estratégia discursiva (SOUZA, 2017) para a manifestacdo de um inconformismo com uma

realidade social.
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1.2 Literatura, Historia e Sociedade em Mogambique

Apesar de ser relativamente recente, a literatura mogambicana, ja ha algumas décadas
pode ser considerada como inserida numa cadeia de obras que se estruturam em torno do seu
proprio contexto socio-historico de realizacdo. Influenciada pela recente histéria do seu pais
(ZAMPARONI, 2012a), este aspecto confere a literatura mogambicana uma dinamicidade que
é demonstrada por sua capacidade de renovacao. Esta, deriva ndo somente pelo alargamento de
suas opc¢Oes estéticas e tematicas, mas também por novas vozes autorais que vao se formando,
reinventando e recriando (NOA, 2019a). Este processo, ademais, € conferido através dos
desdobramentos e das consequéncias de uma pratica politico-ideoldgica repressora, outrora
existente, no pais africano. Nesta secdo, discutiremos essa questdo abordando, a partir da
problematica da nacéo, a relacdo que a literatura mogambicana pos-colonial estabelece com a

histéria nacional.

A literatura de Mocambique e a sua intrinseca relacdo com seu ambiente social,
possibilita, sobretudo as obras compostas no periodo pds-colonial, se debrugarem, com maior
rigor, sobre as questdes culturais e os problemas nacionais, abordando, simultaneamente, as
contradi¢Bes surgidas no contexto da construgdo da nacdo mocambicana. Dessa maneira,
podemos perceber que elas se estruturam entre as fronteiras do vivido, do ambiente histérico
do seu pais, e do imaginado, aspecto que na composicao literaria do pais africano ¢ influenciado,

principalmente, por confluéncias culturais que desafiam a estrutura do real.

No gue se refere ao contexto sécio-histérico da formacdo de Mogambique, reconhecido
como nacdo de territério independente e geograficamente bem delimitado, desde 25 de junho
de 1975, o pais ndo é o resultado de um longo processo histérico de guerras, ajustamentos
fronteiricos e unificacdo entre povos e mercados (CAHEN, 2006). De forma simplista, ele é o
produto do colonialismo europeu e de interesses econdmicos entre poténcias mundiais surgidas
ou estabelecidas num periodo compreendido entre os seculos XV e XX. Culturalmente, apesar
da imposicao de um projeto politico de moldes ocidentais, o pais é sedimentado por multiplas
camadas culturais (PAREDES, 2014), congregadas num quadro histérico de atividades
humanas e préaticas sociais diversas. Nesse sentido, para entendermos a complexidade na
coadunacéo de fronteiras sobre a qual a literatura mogambicana se debruca, faz-se necessario,
além do conhecimento histérico, a consciéncia historica (GRACA, 2005), lente que nos permite
conhecer e compreender profundamente as contradicbes nacionais problematizadas

literariamente.
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Ancorados em Pedro Borges Graga (2005), em A Construgdo da Nagio em Africa,
tentemos distinguir o conceito de consciéncia historica e conhecimento historico. Este,
compreendido como saber cientifico, permite-nos aproximar o mais perto possivel da realidade
investigada. Com ele conseguimos, por exemplo, saber que, antes da chegada dos europeus a
costa oriental africana, ja existiam povos com alguma estrutura social vivendo nesta regido. Por
conseguinte, através do seu método cientifico, ele também nos aproxima historicamente do
largo periodo da colonizacdo europeia no continente africano. Do seu inicio, com as grandes
navegacoes no século XV, até o seu fim, com a paulatina independéncia dos paises africanos e
0 respectivo nascimento de suas naclGes através do enfraquecimento da Europa pelas
consequéncias da Segunda Guerra Mundial, cabe ao conhecimento histérico a explicagdo do
presente diante das circunstancias do passado e a apresentacdo das opc6es de futuro, mas s6 a
consciéncia histérica nos permite conhecer a dimens&o da propria histéria (GRACA 2005). E,
entdo, dotada desses dois valores que a literatura mogambicana, ao longo do seu
amadurecimento, se aproximara cada vez mais do seu ambiente histérico, cultural e social de

realizacao.

Podemos dizer que a literatura em Mogambique € indissocidvel da histéria social do
seu pais, sendo uma produto da outra. Partindo do seu contexto de surgimento no pais africano,
observamos que sua progressiva relacdo com seu aspecto socio-historico de realizacdo lhe
permite questionar, num primeiro momento, seu ambiente colonial e, posteriormente,
problematizar as contradi¢fes nacionais surgidas, principalmente, com a construcdo da nacao

mogambicana.

Entretanto, de um ponto de vista da histéria literaria do pais africano, é importante
mencionarmos sobre a literatura colonial que, segundo Francisco Noa (2015, p. 26), atendendo
a sua evolucdo, ela “parte de um momento inicial, fase exdtica, passando por uma fase
intermédia, de cariz marcadamente doutrinario, até alcancar um estagio mais elaborado, que €
a sua fase cosmopolita”. O estudioso, compreendendo este periodo através do estudo de um
corpus literario escrito entre 1926 e 1975, destaca que o romance, dentre as formas da poesia
lirica, do conto e do drama, produzidos em contexto colonial, € “o que mais se destaca e 0 que
€ mais representativo das tendéncias globais e particulares do imaginario colonial” (NOA, 2015,
p. 68).

Ainda na perspectiva de uma literatura escrita em Mogambique, ela surge com o advento

do Estado Novo e com o apoio de algumas instituicdes (NOA, 2015). Isso porque, o Estado
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Colonial esperava a criacdo de uma elite que ajudasse na manutencdo dos seus interesses.
Contudo, o que ele acabou por produzir foi um ser dividido, que j& ndo era africano e nem
europeu. Contextualizando este percurso, destacando a poesia como parte de uma nova

literatura que surgia em Mocambique, Fatima Mendonca (1998a) comenta que:

Em Mocambique é desse estracto social que emergem os primeiros homens de letras.
O jornal O Africano, fundado em 1908 e O Brado Africano, que lhe sucedeu em 1918,
serdo a tribuna de onde sairdo as vozes que literariamente veiculardo as primeiras
manifestacdes de afirmacao cultural africana, num processo nem sempre linear.

Do grupo de jornalistas ligados ao jornal O Brado Africano, destacar-se-a, no inicio
dos anos 30, o poeta Rui de Noronha (1909-1943). Profundamente impregnados da
estética do 3° Romantismo Portugués, os textos poéticos que deixou dispersos pela
imprensa, abrem as vias de uma poesia de cariz nacionalista. (MENDONCA, p. 21,
1998a)

Aportados ainda em Mendonga (1998a), no contexto da reverberacdo das primeiras
explosdes nacionalistas do século XX, alguns autores e autoras surgem em Mogambique
irrompendo novas formas poéticas que anunciavam o carater de intervencao e reinvindicacdo
da soberania nacional. Detalhando um pouco sobre essa fase a partir de um recorte deste

periodo, nas palavras de Eduardo Mondlane, primeiro presidente da Frelimo:

Na poesia politica dos anos 40 e 50, predominam trés temas: a reafirmagéo de Africa
como mae-pétria, lar espiritual e contexto da futura nagdo; a ascensdo do homem
negro em todo 0 mundo, o apelo geral a revolta; e o sofrimento actual da maioria do
povo mogambicano, tanto no trabalho forcado como nas minas. (MONDLANE, 2011,
p. 341)

Nesse contexto, alguns destaques como, Noémia de Sousa, Orlando Mendes e Fonseca
Amaral marcardo a modernidade na poesia mogambicana e, com José Craveirinha e Marcelino
dos Santos, esses nomes delineardo um percurso que se refletird mais tarde na forma poética
como arma ideol6gica, nomeadamente em Rui Nogar e Sérgio Vieira (MENDONCA, 1998a).
Craveirinha, alids, segundo Gilberto Matusse (1993), é considerado 0 mais representativo do
grupo de escritores da sua geracdo, conhecida como aquela que protagonizou o primeiro

momento de uma atividade literaria sistematica®.

No sentido desse desenvolvimento da literatura mogambicana, aquela inserida no
contexto da luta pela independéncia é notabilizada por seu continuo amadurecimento. Isso

porque, é neste momento historico onde surgem obras marcadas cada vez mais por um forte

8 Considerando que neste trabalho nos aportamos no conceito de sistema literario desenvolvido por Antonio
Candido (2000), ponderamos que se destacam algumas incongruéncias quando o termo é designado para se referir
a literatura mogambicana. Visto isso, como descrito nos paragrafos anteriores, a ideia de manifestacao literaria
desenvolvida pelo autor, por exemplo, pode ndo ser Util do ponto de vista histérico-literario de Mogambique. Por
isso, destacamos que 0 conceito ndo pode ser abarcado em sua totalidade a literatura deste pais banhado pelo
Indico.
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sentimento anticolonial e por um evidente compromisso social ao edificarem, as suas maneiras,
a imagem do homem mogambicano no mundo. Elas, ademais, se distinguiam dos modelos de
composicdo cosmopolitas e se colocavam abertas aos processos de mudancas conferidos em
sua nova realidade nacional. Por conseguinte, o fervor revolucionario do pés-independéncia, a
partir de 1975, contaminara também a literatura dos anos seguintes, mas € em meados da década
de 1980 que a producdo literaria mogambicana sera marcada por uma revitalizacdo notavel, seja
pelo numero dos autores e dos textos produzidos ou pela qualidade e diversidade do que era
publicado (NOA, 2019a).

Essa revitalizacdo, que de maneira geral também é enxergada em suas producGes
literarias pos-coloniais, possibilitara, através do conhecimento historico, o alargamento de suas
opcdes tematicas e estéticas, permitindo, na afirmacdo da sua identidade africana enquanto
consciéncia historica, uma reflexdo mais enfatica sobre os problemas nacionais. Seja direta ou
indiretamente, dada a realidade p6s-colonial, a literatura desse periodo, mais especificamente
aquela produzida a partir da década de 1980, serd marcada tanto por uma maior proximidade
com os diversos problemas cotidianos, como também por reflexes acerca das contradi¢des
nacionais surgidas principalmente a partir da formacao da nacdo. Podemos perceber que, além
da dinamicidade do periodo pés-colonial sobre o qual ela se realiza, a literatura mogambicana
se desenvolve a partir da presenca e da intensificacdo colonial no territério do seu pais
(MENDONCA, 1988).

Dessa maneira, a imposi¢éo dos moldes e das estruturas sociais ocidentais pela Europa
em Africa impediu o curso natural da diversidade sociocultural existente no continente,
dificultando, gradualmente, as diferentes possibilidades de manifestacGes artisticas africanas de
base oral. Consequentemente, considerando a literatura um dos pilares de sustentagdo das
sociedades ocidentais, seu surgimento em Africa é consequéncia da colonizagao europeia e da
sua subsequente tentativa de construir sociedades submissas aos seus padrfes de vida e arte.
Vale ressaltar, como comentado na se¢do anterior, que antes da escrita no territorio africano
havia a existéncia secular de um pensamento africano pautado no dominio da oratura (LEITE,
2005). E por isso que, na perspectiva do desenvolvimento da literatura mogambicana, cada vez
mais consciente da dimensao historica e cultural do seu pais, ela se distanciara do estilo e dos
padrdes culturais do colonizador, em prol do resgate e registro da diversidade dos préprios

aspectos identitarios, caracterizados essencialmente pela ancestralidade e da oralidade.
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Como ja citado, a realidade dindmica do processo sdcio-historico de Mogambique ir&
influenciar fortemente o desenvolvimento da sua literatura. No sentido do alargamento de suas
possibilidades estéticas e tematicas, aquela produzida durante e apds o periodo de luta pela
independéncia nacional, ira se aproximar, mais efetivamente, do seu cotidiano. Relacionando-
se com a recente historia social do seu pais, a literatura pds-colonial, direta ou indiretamente,
também ira se pautar sobre a problematica da constru¢do da nagdo, sobretudo a partir de um
discurso nacionalista contraditorio sobre sua esséncia africana. 1sso porque, ela tinha
consciéncia de que essa criacdo era um fato social que problematizava diversas questdes

culturais e identitarias. Nesse sentido, segundo Pedro Borges Graga (2005):

A Histéria do facto social que € a construcdo da nacdo em Mocambique teve o seu
inicio no periodo colonial e prolonga-se até aos nossos dias, representando a
Independéncia uma nova fase de expansdo da identidade cultural e da consciéncia
nacional, na qual a idéia-forca Portugal foi substituida pela idéia-forca Mocambique,
reformulando-se o discurso politico, os simbolos e os valores, 0s quais passaram a
integrar elementos especificamente africanos em maior medida do que no tempo
colonial, conferindo deste modo um sentido particular & estruturagcdo da Cultura
Mogambicana. (GRAGCA, 2005, p. 27).

Ao proclamar a independéncia nacional, em 1975, Samora Machel deixa claro em seu
discurso, assim como comentado por Graca, 0 surgimento da ideia-forca Mocambique em
oposicdo a ideia-forca Portugal. Com isso em mente, a “edificagdo material e da nova
sociedade” € a “nova mentalidade popular e revolucionaria™®, por exemplo, sdo alguns dos
fragmentos da proclamacgdo de Machel que demonstram claramente o tom da nacdo que,
oficialmente, surgia. Como lider do partido a frente do processo da libertacdo de Mogcambique,
ele precisava expor em seu discurso de independéncia os rumos que o pais seguiria dali em
diante. Com isso, o lider africano utilizou da retoérica e das interveng6es publicas para fazer
avancar seu projeto politico partidario de construgdo e unificacdo da nagdo, que se encontrava
racial, social e politicamente dividida. Para contornar esse problema e a fim de colocar em
pratica as ideias de um nacionalismo modernista, 0 marxismo aparecia como justificativa para
uma acgdo repressora num contexto de inevitavel luta armada (CAHEN, 2006). Assim, toda a
politica dos primeiros anos de independéncia visaria ndo sé socializar, mas forcar a populacao
a uma modernizacdo de cunho autoritario. Ressaltamos, entretanto, que a adogdo a esta
ideologia tem outros lastros sobre os quais ndo nos deteremos. Por hora, cabe ponderar que a
adocdo ao marxismo no contexto mogambicano se insere no amplo e complexo contexto de

polarizagcdo mundial caracterizado na segunda metade do seculo XX.

® Trechos extraidos da proclamagéo da Independéncia de Mogambique proferido por Samora Machel. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=mHJh-a29ME4&t=159s&ab_channel=Makwayela
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Observando a escalada de uma prética politica que ia na contramé&o dos sonhos advindos
com a independéncia, e ja inseridas num contexto de producfes autbnomas interessadas na
construgdo de uma imagem mais ou menos definida da identidade nacional (ALOS, 2011),
percebe-se na literatura mogcambicana, produzida no ambiente descrito anteriormente, uma
reacdo de questionamento & imposicéo de um projeto de nacionalizagdo que, na estigmatizacéo
da propria diversidade identitaria africana, via uma das maneiras para se nacionalizar e

modernizar a nacao.

Essa tentativa de homogeneizar sua diversidade cultural, aspecto politico-ideol6gico
presente no proprio slogan frelimense “Do Rovuma ao Maputo, um sé povo, uma sé nagio” 1°,
ndo demonstra nada mais que a tentativa de cristalizacdo de uma identidade forjada sobre
diversas outras (ROCHA, 2021) num territério que, ao longo da acdo colonial, convencionou-
se chamar de Mocambique (PAREDES, 2014). Dessa maneira, percebendo a desvalorizacéo da
prépria africanidade, no processo de constru¢do da nova nacao, tal como a supressdo do seu
aspecto identitario multicultural em prol da mentalidade de um novo homem mogambicano®?,
mais proximo dos modelos culturais ocidentais, a literatura pos-colonial tende a problematizar
as contradicOes e as falhas sociais de um projeto nacional que intencionava a edificacdo dessa

nova nacao.

Vale destacar, contudo, que aquilo que consideramos como uma espécie de
enfrentamento literario ao autoritarismo politico-ideoldgico vigente logo nos primeiros anos do
governo independente, ndo aconteceu de forma imediata, vide que a euforia e 0 sentimento
revolucionario ainda perduraram por alguns anos apos a independéncia de Mocambique. A
viragem da consolidacdo de uma escrita compromissada com os problemas e contradicdes
sociais da nacdo mogambicana, ocorre, como citado, na década de 1980, onde se notard “o
desejo de elaborar uma literatura moderna em consonéancia com a nova realidade sociocultural
do pais” (SANTOS, 2015, p. 56).

Passando também pela problematizacéo de figuras histdricas e mitologicas, a literatura

pos-colonial passara a questionar o discurso oficial da nagéo, por exemplo, a partir da elevagéo

10 Inspirado no mito portugués “Mogambique s6 é Mogambique porque é Portugal” (CAHEN, 2006). Essa
influéncia demonstra em varias camadas as diversas inspiragdes da Frelimo na direcdo e conducgéo do pais a partir
do que ela aprendera com seu colonizador.

11 A chamada “Teoria do homem novo” constituiu-se como a base da ideologia do governo instituida sobretudo
no pds-independéncia. Seu pensamento propunha uma mudanca objetiva e subjetiva do homem mocgambicano,
mas tal projeto ndo funcionou, sobretudo na realidade das populagdes rurais, que permaneceram sem escolas,
hospitais e outros servicos publicos essenciais. (ROCHA, 2021)
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de imagens algadas a categoria de herdis nacionais, tal como fora o caso de Ngungunhane,
ultimo imperador de Gaza vencido pelos portugueses em 1895. Sabendo que a criagdo do
sentimento de nacionalidade das nacdes africanas surgidas no ultimo século passava pela
criacdo ou pelo resgate historico de figuras fabuladas em torno de um heroismo anticolonial,
tal contexto, no caso mogambicano, permitiu a efetivacdo do fascinio de Samora Machel
(CAHEN, 2006) pelo altimo soberano de Gaza. Assim, mesmo tratando-se de uma figura
controversa, no que se refere a uma representacéo de um primeiro nacionalismo mogambicano,
Ngungunhane sempre foi visto, tanto pela Frelimo, quanto por seu lider, como um heroi

nacional, uma fonte de inspiracdo durante as guerras travadas no pais africano.

Na esteira de pesquisas historiograficas sobre o processo de formacdo de Mogambique
e sobre as antigas sociedades formadas no pais africano, hoje sabemos que, antes da acdo
colonial portuguesa e de sua consequente expansdo pelo territorio mogambicano, ndo havia
nenhuma espécie de unidade nacional que abrangesse a totalidade do territorio do pais
(GRACA, 2005). Tal aspecto se relaciona com as diferentes estruturas de producdo social
existentes entre as antigas sociedades mocambicanas e a sociedade portuguesa. Apesar de
ambas usarem essencialmente da forca para afirmarem o seu dominio sobre povos militarmente
mais vulneraveis, as diferencas fundamentais entre os seus modos de producBes sociais nos
ajudam a compreender, inclusive, 0s processos de expansao e dominio colonial portugués sobre

o territério mogambicano.

Enguanto os portugueses, no contexto das grandes navegacdes, dos impérios
ultramarinos, do desenvolvimento e expansao do capitalismo pelo mundo buscavam a ocupacao
de terras a partir da sua exploracéo econémica e do seu dominio politico, a dominacao de povos
mogambicanos por outros do mesmo territério obedecia ao curso natural dos conflitos internos
das préprias sociedades africanas. Estas, entretanto, ao contrario dos portugueses, tinham mais
por intencdo a sobrevivéncia do poder politico-administrativo local do que qualquer ambicéo
sobre o dominio exploratério humano e material de largos territérios. No entanto, essa
caracteristica, tipica, de modo geral, da configuracéo social das antigas sociedades africanas,
como explica Pedro Borges Graga sobre o Império de Gaza, representou uma de suas fraquezas

guando enfrentada pelos colonizadores portugueses:

(...) o chamado Império de Gaza, apontado frequentemente como um elemento
precursor da "nacdo mogambicana”, foi antes um fenémeno, tdo comum na Histéria
da Africa, de expansdo e conquista militar de uma linhagem de um grupo etno-
linguistico relativamente a outros, sobre os quais era exercido entdo um poder
"politico-administrativo" que, com o tempo, acabava por sofrer a accdo de um
conjunto de forgas desintegradoras, nomeadamente por causa de factores como a
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inexisténcia de escrita e de uma organizacdo burocratica eficiente, e também dos
limitados sistemas de comunicagdo, para além das pressGes externas e das
dissidéncias internas. (GRACA, 2005, p. 26)

Por conseguinte, a acdo colonial europeia preencheu precisamente essas lacunas
(GRACA, 2005). Sobretudo no caso portugués, que assumia os territérios ultramarinos como
parte integrante da sua nacdo, o que se verificou foi uma dindmica de forcas desintegradoras
que ditou o sentido da socializacao entre colonizados. Nesse sentido, a colonizacao portuguesa
em Africa, assumindo-se como superior em sua modernidade eurocéntrica, excluindo os
territorios colonizados da sua prépria historia, tomou as sociedades mogambicanas em suas
identidades e aspectos culturais como inferiores, justificando sua acao colonial como alternativa

possivel para eleva-las ao nivel das na¢cdes desenvolvidas.

Assim, a colonizagdo portuguesa em Mocambique, através da imposicdo da forma
eurocéntrica de experimentar e refletir o mundo, teve como resultado o dominio da mente dos
colonizados, que passaram a desprezar a sua propria historia e cultura por considera-las como
sinbnimos de atraso (MENESES, 2018). Por sua vez, a intensificagdo da colonizagéo
portuguesa no pais africano no século XX acelerou o processo colonial de desenraizamento
étnico cultural desses povos!?. Fatores como a administracio publica, o desenvolvimento de
infraestruturas e o crescimento urbano vieram impulsionar essa multiplicidade de relagcdes na

area de expansdo e influéncia colonial (ZAMPARONI, 2012a).

Sabendo que, antes da chegada e da intervencdo dos portugueses em Mocambique, ja
existiam povos compreendidos ao longo do seu territorio e que eles ja se estruturavam em torno
de alguma organizacdo social e politica, podemos afirmar a existéncia de uma cultura
mocambicana antecessora a ac¢do colonial. Contudo, como também sabemos, a dimensédo do
colonialismo em Africa se choca com a formagao de suas nagdes, o que tem consequéncias na

contemporaneidade destes paises.

Com isso em mente, a intervengdo exploratdria europeia no continente africano impediu
0 curso natural da sua histéria. O fato da desestruturacdo dos seus povos, a reorganizacéo de
suas sociedades e o reajustamento de suas fronteiras, postos sob a 6tica do conhecimento e da
consciéncia historica, também nos permite concluir que, a acao colonial no continente impediu
a possibilidade da existéncia, na contemporaneidade, de diferentes formas de organizacGes

sociais, de governos, de comportamentos socioculturais e manifestagdes artisticas que ndo

12 E importante destacar que antes da chegada dos portugueses em Mogambique, os chamados povos bantu, tais
como os Makua, 0s Sena, 0s Tsonga e os Makonde, ha muito j& abitavam o territdrio e se estabeleciam em uma
organizacao sociopolitica hierarquizada (GRACA, 2005).
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convergissem intrinsecamente com a razdo de pensamento e de vida ocidental. No que se refere
ao método de dominio e controle utilizado pela colonizagdo europeia, especificamente a
portuguesa, sabemos que sua imposicdo ndo se deu somente pelo uso da forca, mas de uma
série de fatores complexos que Ihe permitiram a imposicdo do seu estilo de vida sobre a regido.
Aspectos estes que, ademais, posteriormente, assimilados por um discurso politico, convocarao,
através da congregacdo dos varios povos mogambicanos, a construcdo de uma sociedade

africana de modelo ocidental.

Por fim, retornando & literatura mogambicana, podemos perceber que desde 0 seu
surgimento, no século XX, até as producles literdrias mais recentes, ela se mantém
indissociavel da histéria social do seu pais. Inicialmente, muito proxima dos padrdes
portugueses de literatura, acompanhando o movimento histérico do seu ambiente de realizacéo,
ela vai se desenvolvendo formalmente a partir da prdpria dinamicidade histérica do seu pais
(GRACA, 2005).

Primeiramente, voltando-se a questfes mais subjetivas e descompromissadas com sua
realidade social, a literatura produzida em Mocambique vai, no progressivo compasso de uma
cadeia de producdes autbnomas, tomando consciéncia de sua identidade africana. Considerada
mais proficua, em termos de resultados literarios, aquela composta no periodo pds-colonial sera
marcada pela efetivacdo de sua preocupacdo com seu aspecto social. Debrucando-se sobre
temas diversos, da sua realidade cotidiana até a problematizacédo das contradi¢des surgidas com
0 nascimento da nova nacdo, essa literatura, no processo de afirmacdo da sua identidade
africana, também serd marcada por uma postura de enfrentamento a um projeto autoritario de
enguadramento da populacdo em um modelo ocidental de nacdo (CAHEN, 2006). Isso porque,
tendo em vista que sua construcdo repousa sobre multiplas camadas identitérias e diferencas
culturais (PAREDES, 2014), coube & literatura, consciente de sua identidade africana, o
guestionamento de um discurso nacional que tinha, na estigmatizacdo da propria cultura, as

bases da construcdo de uma nova sociedade.
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1.3 Conto e romance em Mocambique (Mia Couto no sistema literario)

Na secao anterior, vimos que o contexto de construcdo da nacdo mogambicana fez com
que literatura pos-colonial do pais se afirmasse como um ambiente artistico de preocupacgéo
com seu espaco social. Ela, versando sobre a estetizacdo da propria historia, das contradicGes
nacionais e das fragilidades emergidas do choque entre as tradi¢des locais e a cultura ocidental,
se caracterizard, ap0s a independéncia nacional, pela amplificacdo de suas possibilidades
literarias e por uma aproximacdo com seu cotidiano. Nascida no ambiente da intensificacéo
colonial, considerada inicialmente como uma extensdo da portuguesa, a literatura
mocambicana, ap6s 1975, se desenvolverd, na esteira da dinamicidade histdrica do seu pais,
problematizando os resquicios do colonialismo e as contradigdes nacionais sem, no entanto,

deixar de valorizar seus proprios aspectos culturais e identitarios africanos.

Entretanto, é sé na década seguinte, com o aumento do numero de autores e com a
diversidade do que é publicado (NOA, 2019a), que a literatura mocambicana sera renovada.
Surgindo neste ambiente de revitalizacdo literaria, Mia Couto sera um dos escritores que se
destacara por uma escrita criativa (CHAVES, 2013) que ndo se atém as fronteiras dos géneros
discursivos (AFONSO, 2004a). Iniciando sua carreira no mundo das letras, atraves da poesia,
0 autor se consolidard como um grande escritor no mundo da prosa. Seja na crénica, no drama,
ou em qualquer outro género, sua veia poética e habilidade com uma linguagem inventiva sdo
algumas das marcas inconfundiveis que integram sua proposta literaria. Além do mais, segundo

Elena Brugioni:

Um dos aspectos mais singulares da proposta literaria de Mia Couto, prende-se com
um conjunto de dindmicas linguisticas inéditas que se realizam em diferentes niveis e
regimes de escrita e que configuram variados aspectos do idioma portugués na sua
condicdo de médium literario e, simultaneamente, de elemento de edificacdo do que
0 préprio Mia Couto define como projecto nacional mogambicano. (BRUGIONI,
2012, p. 22, grifo da autora)

Enxergando que o “conjunto de dinadmicas linguisticas inéditas” produzidas por Mia
Couto s@o mais evidentes em seus contos e romances, nos debrucaremos nesta se¢éo, a partir
deste escritor, sobre estes dois géneros literarios produzidos em Mogambique. Para tanto, nos
ancoraremos em aportes tedricos fundamentais sobre eles, sendo alguns focados em uma teoria
geral e, outros, mais especificos acerca de suas producdes em Mocambique e em Africa. Numa
postura dialogica entre os postulados tedricos e a prosa de Mia Couto selecionada para essa
secdo, trabalharemos com uma abordagem integrativa entre seus contos e romances que se
relacionam, tematicamente, com as questdes decorrentes da problematica da tradicdo e da

modernidade, centro onde se localiza a discussdo proposta nos dois préximos capitulos.
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De acordo com o critico Francisco Noa (2019a), a primeira década ap6s a independéncia
de Mocambique marcara a literatura nacional através da exploséo de uma liberdade subjetiva e
criativa onde o inconformismo do verbo e a inquietacdo identitaria se fundirdo a sua imagem.
A exteriorizacdo desse subjetivismo criativo, se manifestara, sobretudo, a partir da
predominancia do conto e do romance. Uma vez que 0s escritores desse periodo percebem que
esses dois géneros melhor captavam, em suas estruturas, a nova realidade imposta ou, tal como
citado por Ana Mafalda Leite (2005), que eles recriavam em suas formas discursivas 0s
intertextos das poéticas e tradi¢bes orais, 0 conto e 0 romance comegaram a se tornar 0s géneros

literarios mais comuns no pais. Segundo a estudiosa:

Antes da independéncia, o registo romanesco € praticamente inexistente, e precario,
prevalecendo a publicacdo, também incipiente, do conto. Por outro lado, a politica, de
base marxista, que prevaleceu durante a primeira década pds-colonial, retraiu os
movimentos culturais nativistas, em favor de uma postura cultural ocidentalizada,
fendmeno, alias comum, aos outros paises africanos de lingua portuguesa. (LEITE,
2005, p. 151)

Tais particularidades histdricas acerca do desenvolvimento do conto e do romance em
Mocambique explicam, parcialmente, a predominancia desses dois géneros no pais, bem como
suas manifestacdes de tematicas mais indigenistas. Segundo Francisco Noa (2019a), dois
fatores contribuiram poderosamente para 0 movimento de renovacao da literatura mogambicana
na década de 1980, sendo, o primeiro, a criacdo da Associacdo de Escritores Mogambicanos
(AEMO), e 0 segundo, o nascimento da revista Charrua (1984), que iria aglutinar algumas das
mais importantes vozes da literatura mogambicana. Uma dessas vozes, alias, é a do proprio Mia
Couto, que, em 1983, langa sua primeira obra, um livro de poesias intitulado Raiz de Orvalho.
Apesar de reconhecido logo em sua estreia como um poeta singular de grande potencial, é na
década seguinte, no romance, com o langcamento de Terra Sonambula, em 1992, que o escritor

se consolidaria como um dos maiores nomes da literatura mocambicana.

Em sua transicdo da poesia para a prosa, mudanca que perdura até hoje, o autor
demonstra uma habilidade inventiva que transgride a linguagem e sublinha a desordem entre o
real e o irreal (LARANJEIRA, 2001). Nos debrugaremos sobre os aspectos de sua composicéo
literdria mais adiante, mas, aqui, numa leitura sobre sua migracdo para a prosa de ficcao,
podemos interpretar que, tal transicéo, foi exigida por uma realidade que s6 poderia ser abarcada
em sua totalidade pela prosa. Isso porque, dentre outros fatores, essa era a forma narrativa que
melhor captava, com uma profunda reflex&o critica, as transformag6es conferidas na sociedade

moc¢ambicana do pés-independéncia.
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Além de um exame sobre 0s motivos pessoais que levaram Mia Couto a transacionar da
poesia para a prosa de ficcdo, cabe-nos ponderar sobre o predominio que essa forma de narrativa
veio a exercer no contexto da evolucdo das sociedades europeias do seculo XIX, ja que, cerca
de um século depois, ela teria influéncia sobre a forma de producao literaria em Africa. Sobre
seu desenvolvimento no continente e em Mogambique, nos apoiamos em Maria Fernanda
Afonso, em seu O Conto Mogambicano (2004), estudo onde a autora nos apresenta
consideracGes importantes acerca do romance e do conto, além de examinar a adaptacao desses
géneros literarios a luz da nova realidade socio-historica do pais africano. Ademais, num amplo
sentido, suas consideragdes nos permitem compreender um pouco mais a respeito da
predominancia, no ocidente, no século XIX, dessas duas formas literarias que se tornariam
preponderantes no continente africano. No trecho que se segue, a estudiosa nos apresenta
ponderacOes gerais sobre o conto, enquanto percep¢do fragmentada da realidade, e acerca do

romance moderno, em seu carater de representacao da totalidade, sendo este:

(...) o mais recente e o mais livre de todos os géneros, exerce uma atrac¢do poderosa
sobre 0s outros, que sdo obrigados a adaptarem-se as condigdes impostas pelo livro e
a competir com o dinamismo renovador do romance moderno. Aceita na sua estrutura
toda a espécie de géneros, tanto literarios — contos, poemas, sainetes — como
extraliterarios — estudos dos costumes, textos retoricos, cientificos, religiosos. Em
consequéncia, a distingdo entre conto e romance impde-se: ao romance, aberto e
plural, que apresenta uma tessitura erudita, visando instaurar a ilusdo da totalidade do
real que pretende recriar, opde-se o0 conto, inscrito em limites precisos e bastante
estreitos, excluindo motivacBes psicoldgicas que necessitem de uma explicacdo
demorada. O conto prevé um texto curto, organizado em volta de um acontecimento-
chave que tem a particularidade de ser Unico, um numero reduzido de personagens,
uma licdo de moral ou, pelo menos, o desejo de reencontrar uma certa ordem das
coisas. Pela sua concepcdo fragmentada do real, o conto implica uma dimensdo
historica enraizada na memodria coletiva dos povos. (AFONSO, 20044, p. 57.)

Tenha Mia Couto se adaptado ao romance moderno em razdo do seu dinamismo ou
mesmo por qualquer outra razao que justifique sua transicdo para a prosa ficcional, tal mudanca
ndo afetou sua singular habilidade literaria. Alias, a especulacao sobre o motivo de sua mudanca
para esta forma narrativa ndo é aqui um ponto importante. Nossa intencdo é apenas destacar a
capacidade de reinvencdo de um autor que ndo limita sua aptiddo as fronteiras dos géneros,
sendo capaz de reinventar-se a partir das mais variadas formas de expressdes literarias, sem
perder seu dom de encantar o leitor com as palavras. Por outro lado, o contexto social sobre o
qual Mia Couto transita para a prosa é permeado por um dinamismo literario influenciado pelas
profundas transformacgdes politicas, econdmicas e ideoldgicas sofridas na sociedade

mogambicana.
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Observando que a ficcdo de Mia Couto, desde seu inicio, € marcada por
experimentacdes complexas, consideramos que sua prosa, tendo em vista o percurso trilhado
pela literatura do seu pais, se encontra numa cadeia de producdes autbnomas de exploracoes
estéticas e tematicas até entdo inéditas. Sobre a maturidade do sistema literario mogambicano,
recorremos a José Pires Laranjeira, em seu importante texto intitulado “Mia Couto e as
literaturas africanas de lingua portuguesa” (2001), onde o estudioso discorre sobre a

revitalizacdo da literatura nacional. Segundo ele, €:

(...) nessa década fulcral de 80 que o processo literario de Mogcambique, de maneira
decisiva, se desenvolve, alarga e estabiliza como sistema literario institucionalizado e
reconhecido, tanto interna como internacionalmente. Basta recordar a fundacéo da
Associacdo dos Escritores Mogambicanos (AEMO), em 1982, que se tornou editora
fundamental na promocéo dos seus associados e, quanto aos novos escritores, a revista
Charrua, publicada em 1984-86 (...), além disso, a partir de 1984, as paginas da
«Gazeta de Letras e Artes» da revista Tempo. A partir de entdo, pode-se falar em
estado adulto da literatura mogambicana, no sentido de que, ndo sendo o Estado-nagéo
ainda uma formag&o politico-social adulta (conceptualmente adquirida, generalizada
e estabilizada), aquela o é enquanto formacéo cultural e ideoldgica na qual se resolvem
provisoriamente as contradi¢des entre o analfabetismo, a confrontagdo militar da pds-
independéncia (guerra do Estado contra o movimento RENAMO) e a vontade de
estabilizagdo politico-cultural. (LARANJEIRA, 2001, p. 195)

Nesse sentido, considerando 0 exposto por Laranjeira, passado o sentimento maior de
exaltacdo da liberdade mocambicana, a literatura produzida mais especificamente a partir da
década seguinte a independéncia nacional, se encontrara finalmente aportada num sistema
literario. Dentre os diversos fatores internos que a justificam enquanto tal, aqui nos atemos
aqueles que se referem ao conceito desenvolvido por Antonio Candido (2000). O periodo ao
qual se refere o trecho de Laranjeira € o momento da producéo literaria mogambicana em que
conseguimos enxergar, de forma mais bem estabelecida, o conjunto dos trés elementos que,
segundo Candido, fazem da literatura um aspecto organico da civilizagéo, sendo eles: um grupo
de produtores mais ou menos conscientes de seu papel, um conjunto de receptores e uma
linguagem traduzida em estilos (CANDIDO, 2000).

Em resumo, sobre a no¢éo da literatura mogambicana enquanto sistema literario, parece
que € no poés-independéncia onde se manifesta, mais precisamente, a triade autor, obra e
publico, comentada por Antonio Candido (2006). Ademais, compreendemos que, as tematicas
que interligam a obra de Mia Couto, produzida até o momento, sdo, de alguma forma,
influenciadas por um conjunto de producdes literarias que, articuladas entre si, passaram a
influir sobre a elaboracédo de outras (CANDIDO, 2000). Enxergando a literatura de Mia Couto

incorporada neste sistema, encontramos elementos de um projeto literario preocupado com sua
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realidade social, com a afirmacdo da sua identidade africana e com as contradigcdes e
fragilidades nacionais.

Sabendo que entre 0s pontos centrais do repertdrio de romances e contos assinados por
Mia Couto, encontram-se questdes, por exemplo, que versam sobre o individuo mogambicano,
que discutem o passado historico e a heranca colonial e que problematizam as contradi¢es da
sua sociedade (CHAVES, 2004), percebemos que a literatura do autor, essencialmente, se
debruca sobre a estetizacdo da prépria realidade social de Mocambique. Sua producdo literéria,
de maneira geral, registra os traumas individuais e as fragilidades coletivas nacionais, através
de um equilibrio que tenta alcancar a dimensdo das relacGes que a vida vem construindo no
interior de sua sociedade (CHAVES, 2013).

Nos apoiando em Gyorgy Lukacs (1965), destaca o pensador hingaro que, o verdadeiro
conhecimento das forcas motrizes do processo social e sua a¢ao sobre a vida humana assumem
a forma de um movimento pratico refletido também na vida cotidiana dos homens. Visto isso,
Mia Couto figura em suas obras o transito que a realidade historica contemporanea vem tecendo
na sua sociedade. Nas particularidades que sublinham a ordem e a desordem do seu pais, 0
escritor tem consciéncia de que a forma impulsionadora com a qual se deu o desenvolvimento
historico e civilizatorio em Mocambique é responsavel pelos problemas sociais, politicos e
culturais que se arrastam até a sua contemporaneidade. Com efeito, autor sabe que, 0
colonialismo, em suas marcas irreversiveis, 0 processo de construcdo da nacao e a experiéncia
da guerra, sdo algumas dessas forgcas motrizes que demarcam o processo social mogambicano.
E enxergando seus impactos também na vida cotidiana, que o autor tenta criar uma literatura
apta a falar do seu préprio mundo, da sua propria histéria. Ela, ademais, sera desenvolvida a
partir da percepcdo de que a forma do conto e do romance, géneros sobre aos quais o escritor
mais tem se dedicado, detém, em suas configuragGes formais e estruturais, as melhores

ferramentas de representacdo e problematizacdo da sua realidade pés-colonial.

Ao estudarmos os materiais que se dedicam a anélise conto africano, podemos inferir
que a producdo dessa forma de narrativa € centrada em dois ambientes distintos. O primeiro, se
refere ao resgate do proprio mundo africano que, tradicionalmente, através da oralidade e do
veiculo da memdria, compartilha, com as novas geracdes, sua heranga ancestral, os saberes,
rituais, mitos e histdrias que, alids, sdo componentes da sua identidade. O segundo, se relaciona
com o legado colonial e o choque historico do encontro da cultura ocidental com as culturas

locais africanas.
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Segundo Maria Fernanda Afonso (2004a), o escritor africano, em suas mundividéncias,
acabou por fazer coexistir no conto, uma permuta de saberes que, através da sua linguagem,
denuncia os conhecimentos importados do ocidente e, simultaneamente, transparecem um
apego ao passado oral do continente africano. Por conseguinte, sua escolha por uma escrita que
se aproxima da oralidade, além de sublinha-la enquanto elemento da cultura africana, resulta
da tentativa de apreensdo das préticas sociais do continente e dos valores habitados nelas,

aspectos que valorizam a forma do conto em Africa.

Em linhas gerais, a origem do conto se relaciona com sua criagdo, sua transmissao oral
e, depois, com seu registro escrito, onde, com seu desenvolvimento, aparece a figura do
narrador, que assume seu carater literario (GOTLIB, 2006). Além disso, considera-se que essa
narrativa breve teve seu surgimento na Europa, no século XIV (AFONSO, 2004a). Por
conseguinte, tendo sido abundantemente difundido com o passar do tempo, 0 conto conheceu
seu apogeu no mundo ocidental no século XIX, com a expansdo da imprensa. Ele foi, alias,
explorado por dominios muito variados com Maupassant, Stendhal, Mérimée, Daudet, Goethe,
Kipling, Tchekhov, Tolstéi e outros que fixaram o género sob uma forma sistematizada
(AFONSO, 2004a).

E, porém, com o escritor estadunidense Edgar Allan Poe que a estética do conto é
definida a rigor. Em “Filosofia da Composi¢do™, o autor esmilga 0 processo de construgao
dessa forma breve de narrativa, pormenoriza seu “ponto de acabamento” “com a precisdo e a
sequéncia rigida de um problema matematico” (1999, p. 102 — 103). Além disso, o consagrado
contista, tendo “firmemente em vista o desejo de tornar a obra apreciavel por todos” (p. 104),
desenvolve alguns postulados fundamentais sobre o conto, tais como: o efeito Unico que a
histéria deve causar no leitor, sua conciséo e sua centralidade no enredo. Esta, alias, € uma
marca importante desse género, pois, com recursos minimos, ele procura obter o maximo de
efeitos ou um efeito determinado em toda sua intensidade (NOA, 2019b). Mais adiante,
veremos, de maneira geral, que os aspectos essenciais, segundo Poe, para a composi¢ao dessa
forma de narrativa, também se encontrardo no conto africano. Para isso, tomaremos como

exemplo alguns contos de Mia Couto.

O conto, em seu carater de brevidade, acabou por se tornar uma forma narrativa de
captacdo da incerteza do homem contemporaneo (AFONSO, 2004a). Considerando o efeito
Vvivo a ser causado no leitor, Nadia Batella Gotlib (2006) ressalta que ndo ha um consenso sobre

0 momento especifico para a ocorréncia de tal efeito, sendo que, para alguns escritores, é
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necessario que algo aconteca, alguma coisa que traduza uma mudanca, seja de carater moral,
de atitude ou de destino das personagens, mas que a0 mesmo tempo provoque uma realizagéo
no leitor. Para outros escritores, de acordo com a autora, deve acontecer algo num tempo
passado dominado pelo narrador. Ainda segundo Gotlib, existem aqueles autores que
conceituam o conto como a representacdo da auséncia de mudanga e de crise. Neste caso, a
figuracdo narrativa do ndo acontecimento, da monotonia do relato e da mesmice do cotidiano,
substituem, o que seria a dinamica do processo narrativo de evolucdo e mudanca. Em suas
considerac@es sobre o género, Nadia Gotlib conclui que o importante para o conto é que haja
algo de especial na representacdo que ele faz da vida. Isto é, que haja um acidente que interesse
e que seja verdadeiramente um caso a ser representado (GOTLIB, 2006).

Por fim, destacamos algumas ponderacdes sobre esse género feitas por Jalio Cortazar
em “Alguns Aspectos do Conto” (2011). Aliés, os apontamentos realizados por Nadia Gotlib
acerca da esséncia, ou do momento capturado que faz desta narrativa uma forma de
representacdo artistica, convergem para as consideracdes de Cortazar. Assim, numa perspectiva
dialdgica, para o escritor, ndo ha leis estanques para a composicao do conto, “no maximo cabe
falar de pontos de vista, de certas constantes que ddao uma estrutura a esse género tdo pouco
classificavel” (CORTAZAR, 2011, p. 150). Segundo o autor, essa forma de narrativa breve se

define da seguinte maneira:

(...) um conto, em ultima analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a
expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o
termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo
que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um cristal,
uma fugacidade numa permanéncia. (CORTAZAR, 2011, p. 150 — 151)

Portanto, podemos considerar que o0 conto, enquanto resultado da batalha entre a vida e
a sua representacdo escrita, é a sintese viva da apreensdo da realidade, através de um momento
particular e Unico que, seja pelo teor da novidade, do cdmico ou do tragico (GOTLIB, 2006),
se apresenta como um caso a ser representado. Nesse sentido, 0 modelo do conto que versa
sobre a vida do homem contemporaneo, em sua condensacgéo, fragmentacao e continuidade das
experiéncias humanas, ocupard um lugar privilegiado na América do Sul e na Africa,
absorvendo os problemas das sociedades tomadas pela dominagdo europeia e refletindo o

imaginério e as tradi¢des de culturas miticas (AFONSO, 2004a).

Na América do Sul e na Africa, espacos que se viram obrigados a forjar novos valores
no seio da maior revolta contra o colonizador, o conto ganhara novos contornos ao se tornar

uma forma narrativa que parece escapar as formas literarias estanques estabelecidas pelo
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ocidente (AFONSO, 2004b). Isso porque, em resumo, NO Que concerne aos contos
mogambicanos, especificamente aos de Mia Couto, considerando a presenca da oralidade em
suas narrativas, eles serdo fundamentalmente orientados “por um espirito de afirmacédo da
identidade cultural e da identidade de uma literatura que, sendo jovem, percorre ainda 0s
caminhos da sua definicdo, ou seja, por uma necessidade de construir uma imagem de
mogambicanidade e conferi-la as suas obras” (MATUSSE, 1993, p. 139).

Tais transformacdes, alids, de dimensdes formais e estruturais, também se fardo
perceptiveis no romance produzido na América do Sul e na Africa. Especificamente em
Mocambique, através de Mia Couto, veremos que essa forma de narrativa, ao lado do conto,
sofrera alteracdes que, ndo obstante, acompanha o processo social refletido no cotidiano do

pais.

Agora, nos dedicando ao romance, veremos que esse género também se relaciona
intimamente com o seu lugar de realizacdo. Enquanto forma aberta e plural, que acompanha
historicamente o desenvolvimento dos individuos a partir do seu meio, ele ira se dedicar a
estetizacdo do ambiente onde as a¢cdes humanas, em conformidade com as transformacgdes da
sociedade, tornam-se passiveis de representaces literarias. Aqui, cabe ressaltar que, o romance,
assim como o conto, no amplo sentido da arte, se aproxima da vida social do homem através da
captacdo de grandes planos ou momentos histéricos especificos que refletem as mudancas da
esséncia humana no decorrer do tempo. Logo, cabe a anélise literaria, “averiguar como a
realidade social se transforma em componente de uma estrutura literéaria, a ponto dela poder ser
estudada em si mesma; e como s6 o conhecimento desta estrutura permite compreender a fungédo
que a obra exerce” (CANDIDO, 2006, p. 9).

No que se refere ao seu surgimento, sabemos que 0 romance nasce da necessidade
artistica de se representar narrativamente uma nova realidade que brotava entre a dissolucdo do
periodo medieval e a transicdo para a idade moderna (LUKACS, 1965). Sofrendo algumas
mudangas consideraveis, da sua forma classica até a sua concepcdo contemporanea, é
caracteristica do romance sua adaptacdo as transformacfes das sociedades. Logo, o
observamos, entdo, em sua concepcdo primordial: 0 género romanesco realiza-se sob a plena
luz da Histéria e, como uma forma inacabada, ele reflete mais profundamente, mais
substancialmente, mais sensivelmente e mais rapidamente a evolugdo da propria realidade

(BAKHTIN, 1990). E por isso que, da sua forma cléssica até os seus tragos contemporaneos, o
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romance, em sua funcgdo artistica, tem sido um sistema vivo capaz de captar a esséncia humana

a partir de suas interagdes com as sociedades.

Gyorgy Lukéacs, em “O romance como epopeia burguesa” (2011), destaca que 0s tracos
tipicos dessa narrativa s6 aparecem depois que ela se tornou, na segunda metade do século XIX,
a forma de expressdo da consciéncia burguesa. Segundo ele, neste texto basilar, o carater
heroico, sustentado nos poemas homéricos na Grécia antiga, repousa na autonomia e na
atividade espontanea dos individuos, aspecto que nao se sustenta mais na sociedade moderna,
sobretudo tendo em vista a desigualdade da arte com relagéo ao progresso material capitalista.
Assim, dada a derrocada do discurso heroico e o desenvolvimento de uma narrativa centrada
na impossibilidade de sustentacdo da forma épica, 0 romance se torna o género mais adequado
de figuracdo da sociedade moderna (LUKACS, 1965).

Por consequéncia, o carater prosaico da sociedade burguesa, considerando a hostilidade
do modo de producéo capitalista a arte e a poesia, se reflete numa nova estética narrativa, onde
os valores individuais prevalecem em relacdo ao carater comunitario do mundo antigo. “Os
homens modernos, ao contrario dos homens do mundo antigo”, diz Lukacs citando Friedrich
Hegel: "tém seus objetivos e condi¢Oes pessoais separados dos objetivos do todo; o que o
individuo faz com suas préprias forcas o faz somente para si e, por isso, responde apenas por
sua prépria acdo e ndo pelos atos do todo substancial ao qual pertence” (HEGEL, apud
LUKACS, 1965, p. 196).

Visto isso, ainda nos apoiando no texto do pensador hdngaro, ele destaca, citando as
consideracOes de Hegel sobre o romance em relacdo a autonomia e a a¢do dos individuos, que
“o carater prosaico da época burguesa consiste (...) na inevitavel abolicdo tanto dessa atividade
espontanea quanto da ligacdo imediata entre o individuo e a sociedade” (LUKACS, 2011, p.
196). Nesse sentido, observando a individualiza¢cdo do homem moderno e o contexto historico,
0 romance problematiza a degradacao do individuo, bem como sua existéncia em um jogo de
forcas sociais que compdem o surgimento de uma nova sociedade. Com isso, este género,
diferentemente da épica e de seus valores comunitarios, ira focar na atuagéo individual dos seus
personagens, pois, é somente quando o homem age em conexdo com o ser social é que ele
expressa a sua verdadeira esséncia e 0 conteudo auténtico das suas agOes sdo revelados
(LUKACS, 1965). Por fim, entdo, cabe ao romance tornar evidente as peculiaridades essenciais

da sua realidade. Por meio dos destinos individuais, das acdes e dos sofrimentos de individuos
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concretos, ele revela o verdadeiro movimento historico-social latente no seio de uma
determinada sociedade (LUKACS, 1965).

Tentando nos deter acerca das consideracdes gerais de Gyorgy Lukacs sobre o romance
moderno, acreditamos que a caracteristica deste de concentracdo no isolamento dos individuos
€ um bom aspecto para referenciarmos o romance mogambicano e a reflexdo que este faz sobre
seu proprio movimento historico-social. Lembramos, alias, em adendo as consideragdes de
Lukacs, que a submissdo do homem em relagéo a sua situacdo de degradacao ndo acontece no
romance sem resisténcia, e este, acaba obtendo uma fungéo conciliadora entre 0 mundo da prosa

e 0 da poesia.

Ganhando profundidade e se estabelecendo progressivamente no ocidente como uma
forma de manifestacéo literaria, o romance em Africa, surge, dentre outros fatores, a partir da
vertente tematica do confronto colonial e da conflitualidade cultural (LEITE, 2005). Em
Mocambique, ele se desenvolve tematicamente calcado nas questbes indigenas e no
guestionamento do passado, fazendo uma releitura das fontes historicas da época anterior ao
inicio da colonizacdo portuguesa, debrucando-se, dessa maneira, sobre a reflexdo da nogéo de
cultura e de identidade cultural (LEITE, 2005).

O romance em Mocambique, compreendido como integrado a um sistema literario, ecoa
a evolucdo da sua prépria histéria. Produzido em um espaco de tradi¢do oral, observa-se que
essa forma narrativa, reflete um ambiente de resisténcia na preservacdo dos seus valores
culturais, uma vez que a realidade imposta tende a fazer com que eles desaparecam. Através de
uma linguagem que pretende se aproximar dessa tradicdo oral, dos saberes carregados nos
mitos, fabulas e provérbios, por exemplo, é possivel encontrar no romance mogambicano uma
narrativa que tenta, de alguma maneira, equilibrar o encontro de dois mundos sem deixar de
apontar, no entanto, uma visao critica a respeito desse préoprio equilibrio. Isso porque, da mesma
maneira que seus valores africanos ndo se encaixavam ao modelo de sociedade ocidental, o
resgate de um passado ancestral definidor de uma identidade propria também néo era possivel,

dada a configuracdo de uma nova realidade social.

Nos aproximando da prosa contistica e romanesca de Mia Couto, aprofundada
respectivamente na analise do corpus que integra o segundo e o terceiro capitulo desse trabalho,
em carater introdutdrio, relacionando-a com as referéncias teoricas até aqui apresentadas,
destacamos que o aspecto do equilibrio comentado no paragrafo anterior, transparece, nas obras

do escritor mogambicano, através de uma linguagem poética singular. Segundo José Pires
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Laranjeira (2001), ela apresenta o sintoma da interferéncia de mundos que simula uma
ingenuidade e singeleza. De acordo com o critico, trata-se de um estilo que repbe a graga e o
carinho da palavra, manifestando a compreenséo e a ternura pelos seres e coisas fustigados pelo

vento da historia. Em relacéo ao discurso de Mia Couto, destaca Laranjeira que:

Entre o humor e o drama, a ternura e a critica, o fantastico das situacdes e o
maravilhoso da linguagem, o discurso de Mia Couto entrelaca culturas e registos
diversos, num equilibrio que permite falar do racismo, da guerra, da vida e da morte,
do amor e do 6dio, da politica e do comércio de almas, sempre com o gosto de contar
desempenhando o papel de farol do leitor, redefinindo os seus gostos e visdes do
mundo, como se a ficcdo pudesse devolver a realidade a fantasia da verdade.
(LARANJEIRA, 2001, p. 203)

Os contos e romances de Mia Couto, na esteira da literatura mogambicana
contemporanea, situam-se num dialogo entre a tradicdo africana e os valores europeus
(GOMES, 2015b). Eles tendem a problematizar o retrato de um cotidiano cercado por conflitos
sociais que implicam numa identidade dividida entre a prépria cultura e os valores ocidentais.
Além disso, o retrato critico apresentado pelo escritor em suas obras, ird refletir sobre os
problemas que, de forma geral, se relacionam com a heranca colonial, com as guerras nacionais,
com os choques culturais e com o malogro de um projeto politico-ideoldgico conferido em seu
pais logo apds a abertura politica obtida com o fim da guerra civil (ROCHA, 2021). Estes, e
outros aspectos, serdo desenvolvidos através da criacdo de uma escrita que, tocada pela
oralidade, apresenta uma beleza lirica que encanta, mas ndo oculta as impiedosas marcas da
historia nacional (LARANJEIRA, 2001). Demonstrando a fun¢édo social da sua literatura, seja
através da critica, do humor, do drama ou da ternura da palavra, o discurso de Mia Couto
reafirma a identidade mogambicana que se encontra concatenada entre a tradicdo africana e a

europeia, pois:

(..) E no contraponto entre essas duas tradicdes e encontros que poderemos
compreender a visdo ndo essencialista da proposta identitaria de Mia Couto, na
convicgao de que ndo existem culturas puras e estaticas, e muito menos em Africa,
onde se encontram culturas e pensamentos mesticos que engrandecem e enriquecem
a cultura e pensamento africanos. (GOMES, 2015b, p. 105)

A historia de Mogambique é o chdo que pavimenta os contos e 0s romances de Mia
Couto. Ja em 1992, com o langamento do seu primeiro romance, intitulado Terra Sonambula
(2007), este aspecto, de alguma maneira ja trabalhado anteriormente nos contos de Vozes
Anoitecidas (2013b) e Cada Homem é uma Raga (2013a), se confirmara como aquilo que
cimenta grande parte da sua producdo contistica e romanesca. Tratando sobre os efeitos da
guerra, da desolagdo da paisagem natural e humana, esse romance, estruturado em temas

intemporais e utopicos, fala da necessidade de sonhar como instrumento para se permanecer
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vivo e mover aterra (LARANJEIRA, 2001) diante das desesperancas causadas pela devastagéo

da guerra. Além do mais, ndo somente neste livro, mas na obra do autor:

(...) as “letras do sonho”, em Mia Couto, nunca abandonam a dimensdo social ¢
filoséfica da historia, pois, abrindo os olhos e os coragGes daqueles que tiveram as
emocdes e 0s sentidos enevoados pela guerra, se convertem em exercicio de reflexdo
critica contra qualquer forma de opresséo, arbitrio ou crueldade. (SECCO, 2006, p.
77)

Considerando o sonho e sua capacidade de fabular como intrinseca ao ser humano
(CANDIDO, 2004), ainda no inicio de Terra Sondmbula, um dos personagens cita a guerra em
sua competéncia de destruir um dos aspectos fundamentais para a vida: “A guerra é uma cobra
gue usa 0S nossos proprios dentes para nos morder. Seu veneno circulava agora em todos 0s
rios da nossa alma. De dia ja ndo saimos, de noite ndo sonhavamos. O sonho € o olho da vida.
Nos estavamos cegos” (COUTO, 2007, p. 17). Em oposicdo a desumanizacdo causada pela
guerra, a chave para a compreensao da importancia do sonho, em sua capacidade de devolver a
vida aos homens, é encontrada em algumas das proprias epigrafes do livro, como, por exemplo,
em: “O que faz andar a estrada? E o sonho. Enquanto a gente sonhar a estrada permanecera
viva. E para isso que servem os caminhos, para nos fazerem parentes do futuro” (p. 5)!3. O
onirico entdo, elemento capaz de devolver a esperanca a um ambiente devastado pela guerra, é
bem posicionado nessa epigrafe, uma vez que ela faz oposicéo ao tom fanebre do paragrafo que

inicia o romance:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos s6 as hienas se
arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem se mesticara de tristezas
nunca vistas, em cores que se pegavam a boca. Eram cores sujas, tdo sujas que tinham
perdido toda a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, o céu
se tornara impossivel. E os viventes se acostumaram ao chdo, em resignada
aprendizagem da morte. (COUTO, 2007, p. 7)

A importancia do sonho, enquanto tematica recorrente na prosa de Mia Couto, aparece
em Terra Sonambula como uma adverténcia sobre sua capacidade de trazer a vida de volta a
um ambiente onde ela “se entregava, bragos abertos, no regago da morte” (p. 109). Esta,
ademais, aparece sendo oposta pela caracteriza¢do de Kindzu, personagem que, destoando da
sua terra de viventes resignados a aprendizagem da morte, € um “sonhador de lembrangas,
inventor de verdades” (p. 64). O sonho, portanto, usado como ferramenta que caracteriza sua
composi¢do, 0 permite exprimir a leveza de episodios caricatos, bem-humorados e até

fantasticos (LARANJEIRA, 2001). Exemplo disso é o episédio em que Romdo Pinto, outro

13 Considerando a estética da leitura, apds a primeira referéncia ao ano da obra, quando cabivel, destacaremos
apenas as paginas do livro. Usaremos este mesmo recurso no decorrer deste trabalho.
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personagem do romance, pde-se a urinar interminavelmente devido a um feiti¢o africano (p.
88).

Por fim, sobre o sentido do sonho nas narrativas de Mia Couto e a relacdo deste aspecto
com a histéria mogambicana, destacamos as palavras do prdprio autor em uma entrevista
concedida as estudiosas Rita Chaves e Tania Macedo (2006). Partindo da sua obra O Outro Pé
da Sereia (2006), elas questionam o escritor mogcambicano sobre 0 sonho em suas obras como

um elemento de convite a historia. Destacamos parte da sua resposta a seguir:

Acho que nos livros anteriores ja hd uma relacdo com a Hist6ria, mas com a Histdria
mais recente, digamos com a sua completa contemporaneidade. Eu escrevo Terra
sonambula quando a guerra ainda estava a acontecer; eu escrevo A varanda do
frangipani com o periodo de transicdo ainda a acontecer; eu escrevo O Gltimo voo do
flamingo j& olhando a guerra e o processo de pacificacdo, de uma maneira, digamos,
olhando para tras. Eu acho que o fazer da Histéria esta tdo presente, ele proprio é tdo
ficcional... Nés estamos vivendo em paises que estdo se inventando, estdo nascendo e
nos estamos nascendo com eles, e ndo é possivel separar uma coisa da outra. E eu sou
de tal maneira parte desse processo, desse parto, desse nascimento, que ndo me vejo
existindo fora dele, os ali tenho dimenséo. Portanto, a relacdo com a Historia néo e s6
quando a tratamos como fato do passado, como fato que foi convertido em compendio,
mas nesse ponto de vista da relacdo com o imediato sempre existiu nos meus livros
(...). (CHAVES; MACEDO, 2006, p. 229)

No trecho destacado, podemos ver que o proprio autor deixa clara a conexdo de suas
obras com a histéria mais recente de Mocambique. Enxergando seus compatricios como
produto dela, Mia Couto ndo trata literariamente dos fatos histéricos mogambicanos como mera
representacdo conteudista. Ele compde uma literatura que reflete o processo social presente no
movimento pratico da vida dos homens. Suas obras produzidas até o momento sdo
possibilitadas gracas a um conjunto de escritores que, outrora, também assumiram o principio
do escritor face a relagdo que a vida social estabelece com a histéria (CANDIDO, 2000). Assim,
por conseguinte, cabe ao leitor que intenta investigar as obras de Mia Couto em sua proximidade
com sua sociedade, captar tal processo dialético existente entre a literatura e o contedo que ela
representa (CANDIDO, 2006).

Nessa relacdo entre a obra, seu contetdo e o leitor, Mia Couto atua como um farol que
tenta iluminar a compreensao de que a histéria ndo deve ser compreendida como estanque. Para
0 escritor, como visto, o passado se reflete vivo no presente interferindo diretamente na vida
cotidiana, excepcionalmente, quando problemas pretéritos ndo resolvidos se intensificam ou se
complexificam na contemporaneidade. Assim, o passado é considerado matriz de indagacao, €
porto para se interrogar a respeito do presente e exercicio de prospeccao do futuro (CHAVES,
2004).
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Sobre este aspecto, talvez sua obra mais significativa seja O Outro Pé da Sereia (2006),
romance que, dividido em dois momentos historicos reflexos, ligados por questdes étnicas,
religiosas, politicas e familiares, revela, em seu espaco ficcional, a opressdo do passado como
aspecto que permeia o seu presente. Numa composicao literaria que tenta buscar as origens dos
problemas nacionais, dos conflitos politicos, culturais e sociais contemporaneos, Mia Couto
retoma o inicio da colonizacdo portuguesa em Mogambique, no século XVI, como 0 marco que
finca o comeco da ocupacéo e exploracdo dos povos mogambicanos. Esse momento historico,
referenciado no romance pela travessia portuguesa no indico e através da incursdo missionaria

em Africa, em 1560, é descrita da seguinte maneira:

A nau Nossa Senhora da Ajuda acaba de sair do porto de Goa, rumo a Mogambique.
Cinco semanas depois, em Fevereiro de 1560, chegara a costa africana. Com a Nossa
Senhora da Ajuda seguem mais duas naus: Sao Jerénimo e Sao Marcos. Nos barcos
viajam marinheiros, funciondrios do reino, deportados, escravos. Mais do que todos,
porém, a nau conduz D. Goncalo da Silveira, o provincial dos jesuitas na India
Portuguesa. Homem santo, dizem. O jesuita faz-se acompanhar pelo padre Manuel
Antunes, um jovem sacerdote que se estreava nas andancgas maritimas. O proposito da
viagem é realizar a primeira incurséo catélica na corte do Império do Monomotapa.
(...) Por fim, Africa inteira emergiria das trevas e os africanos caminhariam
iluminados pela luz cristd. (COUTO, 2006, p. 51)

Mia Couto utiliza neste romance a estratégia narrativa de composicao de dois tempos
historicos refratarios. Considerando que o tempo da colonizagdo reflete sobre o presente de
Mocambique, o escritor focaliza o contexto social de producdo do romance, numa estratégia
gue, ao passo que da voz a uma sociedade que lida com a heranca maldita da colonizacéo,
contrap®e, simultaneamente, a visao civilizadora das grandes navegacOes europeias em sua
perspectiva de cristianizacio de uma Africa sombria e sem alma. Nesse sentido, representando
a morte, a miséria e a guerra como consequéncias contemporaneas de um do longo periodo de
dominacdo e exploracdo colonial, o narrador de O Outro Pé da Sereia descreve o tempo

presente da historia do romance da seguinte maneira:

Como aceitar que Vila Longe j& ndo tinha gente, que a maioria morreu e 0s restantes
se foram? Como aceitar que a guerra, a doenca, a fome, tudo se havia cravado com
garras de abutre sobre a pequena povoacdo? Vila Longe cansara-se de ser mapa.
Restavam-lhe as linhas ténues da memoria, com demasiadas campas e nenhuns
viventes. (COUTO, 2006, p. 330)

Contextualizando o tempo presente do romance no ambiente do p6s-independéncia, do
pos-guerra civil e do momento de uma abertura politica, o cenario lutuoso, de degradacgéo e de
enfermidade em que é composto Vila Longe se relaciona com o estado de descrenca de seus
habitantes. Este aspecto, no &mbito social do pais africano, faz referéncia a desesperanca da sua
populacédo que, dado o processo politico e historico conferido da independéncia até as primeiras

eleicdes no pais, se via desacreditada com o sonho da nova nagdo, prometida em 1975.
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Ambientando o tempo presente do romance neste cendrio mais recente da historia de
Mocambique, essa parte da narrativa estd ligada tematicamente a problematizacdo da
colonizacdo, da tradic¢éo, dos conflitos culturais e da reconstrucao do pais. 1sso porque, no que
se refere aos romances e contos de Mia Couto, tais temas servirdo de mote para uma composi¢do

literaria que trabalha com:

(...) a memoria colonial, a assungdo de um pais empobrecido e exaurido pela guerra
de ocupacéo e, depois, pela guerra interna, 0s modos de agir e pensar tradicionais,
étnicos, que surgem com delicadeza e respeito, sem qualquer exotismo, a convivéncia
complicada entre os costumes do interior de Mocambique e os modos de vida urbanos
e mesmo cosmopolitas, a intromissdo dos mundos espirituais vitalistas no quotidiano
moderno, a oralidade e algumas estruturas das linguas bantas influenciando o discurso
da lingua portuguesa, a ironia que se desprende de situages dramaticas criadas pela
revolugdo politica, entre tantos motivos de interesse para o leitor. (LARANJEIRA,
2012, p. 61)

No que se refere ao primeiro livro de contos de Mia Couto, Vozes anoitecidas (2013b),
0 escritor ja nos apresenta, segundo bem observa José Craveirinha, em seu prefacio do livro,
historias que, em formas de habeis slides de rara beleza fixa, nos angustiam ou nos fazem
participar do lado de dentro de um universo propriamente mogambicano. Prova disso, em “O
dia em que explodiu Mabata-bata”, temos uma narrativa que, entre o emaranhado da realidade
socio-historica e o mistico das culturas locais, mesmo tratando da guerra e da morte, apresenta
uma linguagem de beleza e sensibilidade. Trata-se da historia de Azarias, um jovem pastor
orfao que sonha em ser uma crianca que pode ir a escola. Um dia, Mabata-Bata, um dos bois
da manada que o0 menino cuidava, pisa numa mina, deixada pela guerra que ocorria no pais, e

explode. De forma lirica, essa cena é descrita da seguinte maneira:

De repente, 0 boi explodiu. Rebentou sem um muaad. No capim em volta choveram
pedacos e fatias, grao e folhas de boi. A carne eram ja borboletas vermelhas. Os 0ss0s
eram moedas espalhadas. Os chifres ficaram num qualquer ramo, balougando a imitar

a vida, no invisivel do vento. (COUTO, 2013b, p. 41)

Ancorados em Rita Chaves (2013), em muitos contos de Mia Couto ndo ha espaco para
a evocacdo da infancia como lugar de harmonia. Pela dureza da vida, a crianca é levada a
partilhar a experiéncia da dor e da perda, desfazendo-se o mito da dogura dos primeiros anos
de nascimento (CHAVES, 2013). No conto, temos um menino que desde muito cedo conhece
as regras que a desagregacgdo sociocultural da colonizagcdo impds até mesmo as comunidades
afastadas das cidades: “Os filhos dos outros tinham direito da escola. Ele néo, ndo era filho. O
servigo arrancava-o cedo da cama e devolvia-o ao sono quando dentro dele ja ndo havia resto
de infancia” (p. 42 — 43). A situacdo descrita sobre 0 menino, mais especificamente o excerto
“nao era filho”, focaliza o0 esvaziamento da nogdo de familia que, alargada, vive em muitos

territérios a ajudar no equilibrio da sua estrutura (CHAVES, 2013). Este, alids, elemento
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bastante presente na prosa do escritor, parece fazer parte de uma concepcao de que, em um
ambiente onde persistem a dor e a ruina, s6 a unido entre os homens pode atuar na reconstrugao

de lacos perdidos entre destrogos.

Em “As lagrimas de Diamantinha”, um dos contos que compoe Na Berma de Nenhuma
Estrada (2015), os habitantes da aldeia perderam a sensibilidade em si mesmos, necessitando
de um outro para que se comova em nome deles. A protagonista assim, em sua facilidade de
choro, funciona como uma espéecie de curadora de almas ao ouvir as dores dos demais

moradores. Observamos isso através do seguinte trecho do conto:

O homem, para ser humano, tem que ser desumano? O que é certo: ninguém tem
ombro para suportar sozinho o peso de existir. Afinal, a vida se confirma a forca de
rasgdo: ela dilacera logo no ato de nascer, separando mais que a prépria morte. E
assim, também naquela aldeia ndo havia quem néo tivesse motivos para sentar no
banco de Diamantinha, requerendo lagrimas na sombra da grande arvore.
Diamantinha gastava o tempo nesse desfilar de desgraceira. Unica condicao: ela devia
olhar de frente o contador de tristezas, olhos nos olhos, lagrima de um humedecendo
aalma do outro. No final, ela baixava o rosto, sacudindo os bracos por cima da cabeca.
E chorava. Cada lagrima aliviava o confessor, faz conta a mao de um anjo suavizando
feridas. (COUTO, 2015, p. 35)

Em outro livro de contos, intitulado Estérias Abensonhadas (2012), produzido antes da
ultima obra mencionada e estando mais proximo temporalmente das marcas deixadas pela
guerra civil mogambicana, o0 escritor ja apresenta a compreensdo da unido entre 0s homens
como fator necessario para a reconstrucdo em um ambiente permeado pela desordem. Em suas
estorias*, Mia Couto compde narrativas que, apesar das feridas da guerra, conservam o sonho
de um novo alvorecer. Assim, se opondo ao sentimento de magoa, a esperanca atravessa o livro

e € demonstrada pelo escritor logo em sua epigrafe:

Estas estdrias foram escritas depois da guerra. Por incontaveis anos as armas tinham
vertido luto no chdo de Mogambique. Estes textos me surgiram entre as margens da
méagoa e da esperanca. Depois da guerra, pensava eu, restavam apenas cinzas,
destrocos sem intimo. Tudo pesando, definitivo e sem reparo.

Hoje sei que ndo é verdade. Onde restou 0 homem sobreviveu semente, sonho a
engravidar o tempo. Esse sonho se ocultou no mais inacessivel de nds, 14 onde a
violéncia ndo podia golpear, 14 onde a barbérie ndo tinha acesso. Em todo este tempo,
a terra guardou, inteiras, as suas vozes. Quando se Ihes imp0ds o siléncio elas mudaram
de mundo. No escuro permaneceram lunares.

Estas estdrias falam desse territorio onde nos vamos refazendo e vamos molhando de
esperanca o rosto da chuva, dgua abensonhada. Desse territorio onde todo homem &
igual, assim: fingindo que est, sonhando que vai, inventando que volta. (COUTO,
2012, p. 5)

14 A utilizacdo do termo estdria para nomear muitos de seus textos é, sabemos nds, um ponto de aproximagéo entre
Mia Couto e nomes como Guimardes Rosa e José Luandino Vieira, icones na sua formacéo, pois nas obras de
ambos, do brasileiro e do angolano, estdo marcadas as bases de uma ligacdo densa com a tradicdo oral e com
setores marginalizados de seus paises. (CHAVES, 2013, p. 241)
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Em suas estdrias, Mia Couto consegue encantar o leitor mesmo elas tratando de temas
sensiveis a historia recente de Mogcambique. Isso porque, da sua absoluta estreia na literatura,
em 1983, e 0 seu primeiro romance, em 1992, ficou um espaco de descoberta, de
aperfeicoamento da técnica, de atracdo pela plasticidade e capacidade de inovacdo em lingua
portuguesa (LARANJEIRA, 2001). Esse periodo de aperfeicoamento, ademais, talvez se
relacione, de alguma maneira, com seu préprio territorio, onde o autor vai se refazendo.
Segundo Mia Couto, em suas palavras ja referenciadas, como parte de paises que estdo se

inventando, o préprio escritor vai nascendo com eles numa relacéo indissociavel.

Por conseguinte, neste mesmo fluxo, captando a esséncia do homem através do
desenvolvimento da sua prépria sociedade, a escrita de Mia Couto também se renova e se recria
para se aproximar de uma realidade social repleta de historias e referéncias culturais
(LARANJEIRA, 2001). Uma das caracteristicas relacionadas ao aperfeicoamento da sua
linguagem literéria, e que se confirmam em Estdrias Abensonhadas, se relacionam com sua
capacidade de critica social e exaltacdo da cultura nacional, mesmo quando trabalhadas em
curtos espagos narrativos. Encontramos um desses exemplos em “O Poente da Bandeira”, conto
em que os valores da tradicdo mogambicana se reformulam, estando agora ligados a intolerancia
e ao autoritarismo da recente nacdo. No trecho da historia que vemos a seguir, um soldado,
observando um menino que olha para a bandeira de Mocambique, deflagra-lhe um golpe

ordenando-o os devidos respeitos a ela:

— Vocé néo viu a bandeira?

Tombado no carreiro, sobre as pedras que antes evitava, 0 menino olha as cimeiras
paragens. Um coqueiro lhe traz lembrangas litorais. Onde hd uma palmeira sempre
deve ser inventado um mar, eternas ondas morrendo. Agora, rebatido no repentino
solo, 0 menino estranha ver tanto céu. A pergunta lhe vem pastosa: porqué o chdo, tdo
debaixo dele? Outro golpe, a bota espessa Ihe levando o rosto ao encosto da terra. Fica
assim, pisado, sem outra visdo que a da areia vermelha. (...)

(...) Avoz lhe chega, baixada como um chicote:

— Vocé, midado, ndo aprendeu respeitos com a bandeira?

Sente 0 sangue escorrendo, a bota do soldado ainda lhe déi uma Gltima vez. Como
pode saber ele os procedimentos exigidos pelo vigilante? Mas o soldado € totalmente
militar: estd s6 cumprindo ignorancias, jurista de chumbo incapaz de distinguir um
fora-da-lei de um da lei-de-fora. E 0 menino vai vislumbrando um outro caminho, tdo
sem pedrinhas que os pés nem tinham que escolher. Um caminho que dispensava toda
bandeira. A medida que o soldado desfere mais violéncia, a bandeira parece perder as
cores, a paisagem em redor esfria e a luz tomba de joelhos. E, ent3o.

(...) Mas o espanto apenas se estreou, aquilo era apenas 0 pressagio. Porque, no
sequente instante, a palmeira se despenha das suas alturas fulminando o soldado, em
clardo de rasgar o mundo em dois. Sobem confusas poeiras, mas depois a palmeira se
esclarece, tombada em assombro, junto aos corpos. (COUTO, 2012, p. 54 — 55).

Finalizando a narrativa de maneira tragica, observamos que Mia Couto, como um atento

ouvidor de casos e histérias (LARANJEIRA, 2001), atua na composicdo desse conto,
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mesclando a heranca autoritaria e violenta do colonialismo, que persiste apds o surgimento da
nacdo, com elementos da cultura tradicional mogambicana. No Gltimo paragrafo da narrativa,
0 narrador encerra 0 conto da seguinte maneira: “Quem passe por aquele lugar escuta ainda o
murmdrio das suas folhagens. A palmeira que nédo estd conforta a sombra de um menino,
sombra que persiste no sol de qualquer hora” (p. 55). Conhecedor do territério do pais, o autor
aproveita, ao se aproximar de populacfes ainda distantes dos centros urbanos, para ouvir
historias e observar costumes que persistem as influéncias culturais das grandes cidades. E,
portanto, deixando-se inspirar por fabulas, contos orais, provérbios e mitos que ouve em suas
andancas como bidlogo, que Mia Couto também encontra fomento a sua capacidade criativa de
fabular histérias que flutuam entre a tradicdo cultural mogambicana, a heranga colonial do seu

pais e a influéncia de elementos ocidentais.

Tratando ndo somente dos seus contos e romances, mas de toda sua producdo literaria
até o momento, Mia Couto procura realizar uma literatura que permite aqueles excluidos
participarem da invencdo da prépria historia (CHAVES, 2013). Dessa maneira, seguindo esse
caminho, iremos encontrar, em suas narrativas, personagens das mais diversas regifes de
Mocambique trazendo suas histdrias, suas sabedorias e patriménios culturais e orais que
compdem aquilo que podemos chamar de cultura mogambicana (CHAVES, 2013). Ademais, 0
autor confirma a dimensdo da literatura africana e assegura o espago ocupado por seus
escritores, pois, como afirma Maria Fernanda Afonso (2004a), o escritor africano € um ator que
toma partido num mundo opressor, pois, ao proclamar a dimensao intertextual da sua palavra,

ele procura a libertagdo do jugo colonial e da alienacdo cultural.

Considerando o exposto sobre a literatura de Mia Couto nesta secéo, o escritor confirma
0 compromisso que suas obras estabelecem com a realidade de Mogambique. Versando sobre
a estetizacdo do cotidiano mogambicano, das contradigdes nacionais, dos conflitos culturais e
dos traumas historicos, sua literatura problematiza o desenvolvimento histérico-social do seu
pais sem, no entanto, deixar de afirmar o carater singular da identidade mogambicana. Através
de uma linguagem de beleza impar, que reflete 0 cruzamento dos saberes regionais com 0s
conhecimentos ocidentais, 0 autor parece construir uma especie de conciliacdo entre 0s varios
mundos que compdem a esfera sociocultural de Mogambique. Nesse sentido, seu discurso
literario, em sua linguagem metafdrica que recria a lingua portuguesa com os saberes e 0s ritmos
locais, visa a recuperacdo do sentido poético da vida, escamoteado pelos longos anos de

sofrimento vividos por seu pais. Com efeito:
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Mia Couto faz de sua escritura uma poiesis inovadora, que consegue reescrever seu
pais de uma forma original, na medida em que sua escrita se apresenta revitalizada
pelos jogos poéticos com a linguagem e pela incorporagdo de tragos da oratura
recolhidos de algumas comunidades do interior de Mogambique. (SECCO, 2006, p.
72-173)

Por meio dessa mesma escrita, que também é capaz de sublinhar a desordem entre o real
e o irreal, o escritor, tentando alcancar a dimensé&o das relagdes que a vida vem construindo em
seu pais, desenvolve uma literatura habilitada a falar do seu préprio mundo, apta a captar as
mudancas individuais e coletivas que prospectam um futuro promissor em Mocambique.
Outrossim, considerando o exposto nessa se¢do, observamos que 0 conto e o romance, dado o
contexto historico e social do continente africano, se manifestam como formas narrativas
privilegiadas no espago mogambicano, sobretudo a partir do tema da nagdo. Nestes dois
géneros, Mia Couto evidencia as vozes emergentes que denunciam a violéncia e os dramas
humanos vivenciados durante o colonialismo e o pos-colonialismo, sabendo que a construcéo
do futuro em seu pais deve privilegiar o didlogo doloroso, mas necessario entre a cultura
africana e a europeia (SANTOS, 2015).

Esse dialogo é doloroso, alias, porque expde feridas de um passado ndo cicatrizado.
Contemporaneamente, veremos que elas aparecem, nos contos e no romance que estudaremos
nos dois proximos capitulos, revelando a desarticulagdo que o ocidente instaurou em Africa
sobre o equilibrio ancestral dos africanos no que se refere a relacdo entre homem, natureza e
ambiente social. Como consequéncia deste desequilibrio, notaremos, numa abordagem
integrativa do corpus que se apresenta nas proximas paginas, a manifestacdo de doencas para
as quais, muitas vezes, ndo ha cura. Nesse sentido, veremos também que a aproximacdo que
Mia Couto estabelece entre personagens de diferentes realidades ganha uma funcéo terapéutica
fundamental. Compondo um contato humano entre seus protagonistas, o autor revela uma troca
de saberes que, na esteira da diluigcdo das tradi¢cGes operada por uma modernizacdo que violenta
visdes de mundo (FONSECA; CURY, 2008), pode atuar como um béalsamo cicatrizante
(SECCO, 2006) as dores sentidas pelas identidades pds-coloniais. Por conseguinte, desse
contato, considerando o recorte tematico desta pesquisa, surgem alternativas que apontam para
um convivio harménico entre os conhecimentos ocidentais, mais evidentes nos espacos urbanos

de Mogambique, e os tradicionais, ainda encontrados nos ambientes rurais do pais.
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2. “Na ciéncia o mais importante (...) ¢ o lado humano”:
conflitos entre saberes medicinais e suas diferentes configuracbes em

contos de Mia Couto

A terra onde nasci e onde vivo — Mogambique — é um pais pobre e apenas
um pequeno grupo tem acesso aquilo a que chamamos ciéncia. Mas existem
nas zonas rurais gente que, sendo analfabeta, é sabia. Eu aprendo muito com
esses homens e mulheres que tém conhecimentos de outra natureza e que sao
capazes de resolver problemas usando uma outra I6gica para a qual 0 meu
cérebro ndo foi ensinado. Este mundo rural, distante dos compéndios
cientificos, ndo tem menos sabedoria que 0 mundo urbano onde vivemos.
Estar disponivel para escutar nessa linha de fronteira: essa pode ser uma
grande fonte de prazer. S6 se conta uma historia que seja bonita se tivermos
prazer nesse empreendimento.

(...) Ha quem acredite que a ciéncia é um instrumento para governarmos o
mundo. Mas eu preferia ver no conhecimento cientifico um meio para
alcangarmos ndo dominios mas harmonias. Criarmos linguagens de partilha
com o0s outros, incluindo os seres que acreditamos ndo terem linguagem.
Entendermos e partilharmos a lingua das arvores, os silenciosos codigos das
pedras e dos astros.

Conhecermos ndo para sermos donos. Mas para sermos mais companheiros
das criaturas vivas e ndo vivas com gquem partilharmos este universo. Para
escutarmos histérias que nos sdo, em todo momento, contadas por essas
criaturas (COUTO, 2005, p. 49).
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A literatura de Mia Couto, como parte de um sistema articulado que capta a realidade
social como componente estruturante e funcional da sua matéria (CANDIDO, 2006),
problematiza as contradi¢cdes de uma nacao que, outrora voltada para os valores do ocidente,
menosprezava sua propria ancestralidade e ignorava o impacto que a cultura europeia exerceu
sobre sua identidade africana. Na ficcdo do escritor, os protagonistas sdo todos aqueles
marginalizados por este processo historico e que ainda hoje vivem na outra margem da
sociedade mocambicana pos-colonial (SANTOS, 2015). Consciente de sua funcédo social, o
autor representa, literariamente, as histdrias, as dores e as angustias daqueles emudecidos pela
opressao colonial portuguesa. Nesse sentido, Mia Couto sabe que um futuro promissor em
Mogambique depende da redefinicdo dos modelos de gestdo que excluem aqueles a margem da

racionalidade ocidental, uma vez que esta ndo mais se limita aos espagos urbanos do pais.

Tendo em vista que a nagdo em Mocambique é criada a revelia de sistemas culturais
hegemonicos, a literatura de Mia Couto problematiza que seu pais ndo pode ser determinado a
partir de modelos dominantes que séo exteriores a sua realidade africana. Através de estratégias
estéticas e politicas (BRUGIONI, 2012), sua prosa ficcional se debruca sobre os conflitos
socioculturais vividos, sobretudo, por aqueles que hoje habitam as periferias do conhecimento
ocidental. Nessa tensdo, que é representada em sua literatura, encontramos a perspicéacia de um
escritor que, discutindo as dores de um passado recente, privilegia o didlogo entre a tradicdo
africana e a heranca colonial. Dessa forma, o autor apresenta a possibilidade de um futuro que
integre, de maneira harmonica e complementar, os diferentes valores e conhecimentos culturais

congregados em Mogambique.

Neste e no préximo capitulo, estudaremos, através de uma analise estética de abordagem
integrativa, as narrativas de Mia Couto que problematizam a relagdo entre as medicinas
tradicional africana e ocidental existente em Moc¢ambique. Nos dedicando aqui ao estudo de
seus contos que versam sobre o referido tema, visamos demonstrar que essas duas formas
legitimas de conhecimento séo interdependentes na medida em que tradicdo e modernidade se
interpenetram e exercem influéncia sobre a caracterizagédo das identidades do pais. Alem disso,
coexistindo tanto no espaco urbano, quanto no rural, demonstraremos que 0s atores sociais
desses ambientes navegam neste bindmio estabelecendo a continuidade do processo histérico
de Mocgambique (HONWANA, 2002).

No que se refere ao campo conceitual, o universo que envolve o ambiente das medicinas

tradicional e ocidental é composto por diferentes compreensdes sobre salde, doenca,
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diagnostico, tratamento e cura de enfermidades. A primeira, oriunda de uma matriz
sociocultural extremamente complexa, ndo é um corpo fechado em préticas especificas. Ela esta
imbricada em muitos setores da vida social e abriga um universo de saberes que se traduzem
em aspectos da reproducdo e da manutencdo da ordem cognitiva, simbdlica e institucional da
sua propria sociedade (MENESES, 2004). A segunda, todavia, predominante em quase todas
as sociedades contemporaneas, atende a uma l6gica cartesiana onde, corpo e mente constituem
entidades separadas, ndo levando em conta a subjetividade e o convivio social dos individuos
(HONWANA 2002). Em sua logica mecanicista, ela ndo permite reconhecer o vinculo que o
conhecimento da medicina tradicional africana tem com seu meio sociocultural. Dessa forma,
para ela, saude e doenca, por exemplo, sdo explicadas, exclusivamente, pela interacdo mecéanica

das diferentes partes do organismo humano (QUEIROZ, 1986).

Mocambique, enquanto nagdo formada principalmente a partir de varios povos
africanos, mesmo apos a tentativa colonial de supressdo de suas crencgas e habitos, ainda hoje
tem seus saberes tradicionais como uma realidade viva em seu cotidiano. Além do mais, a
relacdo entre essas populacdes tem demonstrado, no decorrer da historia, em particular nas
praticas de cura, trocas e negociagdes de saberes que apontam para o dinamismo da articulacdo
de conhecimentos que se movem pelo continente africano. Essa articulagdo, no entanto, ndo
ocorre sem alguma tensdo social. 1sso porque, o pais, tendo em vista a heranca colonial, é
fortemente influenciado pela cultura cientifica ocidental dominante. Apesar da tentativa do
colonialismo portugués de suprimir seus lagos culturais, as instituicbes tradicionais
mocgambicanas permanecem como uma forte realidade, ao passo que sdo uma parte integrante
da sua sociedade (HONWANA, 2002).

E importante reconhecer que, no pais africano, além da presenca e atuacio da medicina
ocidental em seu processo de diagnostico e tratamento de doencas, magias, feiticarias, rituais,
adivinhagOes e possessdes, fazem parte do universo cosmoldgico que compde o campo da
medicina tradicional mogambicana (MENESES, 2004). A figura do médico tradicional,
vulgarmente conhecido como curandeiro, aparece, por conseguinte, como parte de uma das
instituicbes que mantém o equilibrio das relagdes sociais do pais. Seu quadro de praticas
terapéuticas € demasiado vasto e diversificado (GRANJO, 2009), sendo uma fonte também
buscada pelos mogambicanos para o alivio de seus problemas existenciais e de satde. Portanto,
nesse mesmo sentido, tendo em vista a coexisténcia de valores que divergem, onde, por
exemplo, a objetividade cientifica ocidental é tensionada com os saberes dos curandeiros, nos

debrugaremos sobre como ambos os conhecimentos tradicionais e ocidentais podem se
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complementar e coexistir no mesmo espaco, considerando que eles também s&o cumplices na

construcdo das identidades sociais mogambicanas.

Embora Mocambique seja uma sociedade moderna, conectada ao grande processo de
producdo global, ¢ comum que as razdes tradicionais e ocidentais, apesar de opostas, coexistam
em seu cotidiano num processo de integracdo mutua, j& que, de forma geral, a assimilacéo
cultural portuguesa ndo conseguiu erradicar a identificacdo dos mogambicanos com a sua
prépria cultura. Isso ocorre porque, a imposicdo dos valores ocidentais no pais africano foi
ineficiente em seu objetivo, 0 que permitiu a preservacdo dos sistemas culturais autdctones
como representacdes genuinas dos costumes, crencas e outras formas de vida das populacGes
nativas (NGOMANE, 2004).

No que se refere aos contos de Mia Couto, eles costumam se realizar, em sua forma
artistica (JOLLES, 1976), a partir do resgate de uma coletividade africana ocultada por uma
racionalidade ocidental que hoje ndo mais se restringe somente aos espagos urbanos do seu pais.
No caso do nosso recorte tematico sobre as medicinas tradicional e ocidental, percebemos que
o referido processo ocorre, quando representado literariamente, na medida em que suas
divergentes concepcdes entre salide e doenga, por exemplo, demonstram determinado efeito de
caracterizacdo sobre as identidades de uma sociedade moderna, mas que preserva parte dos seus

valores tradicionais®®.

A discussdo sobre a logica do pensamento ocidental que avanca e ameaca a
sobrevivéncia dos preceitos tradicionais sob os quais vivem, por exemplo, alguns espacos rurais
mocambicanos, aparece, de forma mais evidente, nos contos de Mia Couto. Isso, gracas a
concisao desse género e sua possibilidade de captar literariamente a fragmentagdo do mundo
africano (NOA, 2019b). Assim, além de transbordar para a ficcionalidade (LEITE, 2003) uma
realidade social construida a partir de maneiras distintas de se enxergar o mundo o 0s problemas
em torno deste, o escritor problematiza a preservacdo dos conhecimentos e valores ancestrais
que se veem ameacados pelo avango de uma légica de pensamento hegemonico exterior a

realidade africana.

Ademais, ancorado na capacidade de criacdo artistica a partir da experiéncia historica,

0s contos de Mia Couto manifestam encontros culturais diversos em um universo ficcional que

15 E importante ponderar que essa preservacdo ndo é estanque as transformagcdes sociais, culturais, politicas e
histéricas que ocorreram e ocorrem em Mocgambique. As tradi¢Ges, dessa forma, ndo se encontram fechadas no
passado nem se apresentam em formas inalteradas, pois elas sdo dindmicas e vivem um processo constante de
mudanca (HONWANA, 2002).
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aponta para um equilibrio necessario para um futuro promissor da sua sociedade. Nas paginas
gue se seguem, examinaremos como isso se realiza em suas narrativas breves a partir da analise
de cinco contos que tematizam sobre as medicinas tradicional e ocidental, bem como as
respectivas implicacdes sociais derivadas de suas interacfes no espaco social mocambicano.
Nesse sentido, esmiucaremos problematicas relacionadas, por exemplo, a prética do
curandeirismo e da feiticaria, as diferentes concepcbes dos dois conhecimentos medicinais
sobre salde e doenca e outras questdes que possam aparecer durante a analise dos nossos

contos.

Os contos que examinaremos a seguir foram publicados pela primeira vez em Portugal.
Portanto, a ordem de nossas analises ird obedecer ao critério cronologico em que eles foram
publicados no pais luséfono. 1sso nos ajudara a enxergar parte de uma producéo contistica que,
no decorrer do tempo, ndo se desvincula de um projeto literario que acompanha o fluxo da
contemporaneidade pds-colonial de Mocambique. Assim sendo, trabalharemos sumariamente
com os seguintes contos: “O ex-futuro padre e sua pré-vitva”, publicado em Cada Homem é
Uma Raca, de 1990%; “O adeus da sombra”, em Estorias Abensonhadas, de 1994; “Falas do
velho Tuga” e “O derradeiro eclipse”, em Contos do Nascer da Terra, de 1997; e, por fim, “O
mendigo Sexta-Feira jogando no Mundial”, em O Fio das Missangas, de 2003. Ponderamos
ainda que nossas analises buscam aporte em textos criticos e tedricos de artigos e livros que
versam, por exemplo, quando ndo sobre 0 género do conto e a contistica de Mia Couto, acerca

do nosso recorte temético de investigacao literaria.

2.1 - “A cura desses males s6 encontra-se na tradicao”

Comegamos nossa discussdo a partir de “O ex-futuro padre e sua pré-viava”. Este é o
sétimo dos onze contos que compdem Cada Homem é uma Raca (2013a), o segundo livro deste
género de autoria de Mia Couto. Integrada ao conjunto das primeiras obras do escritor, sua
mateéria literaria confirmava mais uma vez que o autor tinha, na relacdo entre os homens, a
grande tematica da sua literatura. Em narrativas tdo reais quanto fantasticas, o livro trata de
pessoas comuns no contexto de uma realidade complexa e surpreendente. Como grande

contador de historias, o escritor deixa claro, na composicdo dos contos da obra, que o

16 As datas destacadas neste paragrafo se referem ao ano em que estas obras foram publicadas pela primeira vez
em Portugal. Contudo, as edi¢6es dos livros que abarcam a nossa coletnea de contos séo brasileiras.
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sobrenatural, o mistico, a supersticdo e feiticarias marcam os espagos de suas respectivas

narrativas.

Em “O ex-futuro padre e sua pré-vitva”, acompanhamos a historia do matriménio
frustrado entre Benjamim Katikeze e Anabela. Seu enredo gira em torno da busca desta por
uma cura que possa fazer seu marido exercer sua soberania na intimidade do casal. A origem
do problema € que, em Benjamin, desde sua infancia, havia o desejo de tornar-se padre, vontade
essa que prevalecia até apds o casamento. Desejada por todos, Anabela sé tinha olhos para ele,

e, mesmo assim, seu “Gnico empenho era a oragdo” (p. 112).

Né&o sendo seu amor correspondido, ela torna suas investidas em visitas incisivas, até “o
real espanto: a barriga da Anabela desatou a crescer” (p. 112 — 113). Benjamim, entdo, “s6 por
causa de um engano (...) ja ndo seria padre, sua Unica aspiracdo. E teria que casar com alguém
que s6 lhe inspirava afli¢ao” (p. 113 — 114). Mesmo ap6s o casamento, “ele, virginoso, s6 dava
ocupacdo as rotulas, nos sucessivos joelhamentos. Ela sempre querendo bailagdes,
distractividades” (p. 114). Para resolver o problema, a esposa busca ajuda de Bila, seu vizinho,
um enfermeiro aposentado que a auxilia, deixando claro que “a cura desses males s6 encontra-
se na tradi¢do” (p. 115). Com isso, a trama avanca destacando os conflitos que envolvem a

religido do marido e a tradicdo africana.

Em Mocambique, ainda hoje as institui¢des tradicionais exercem um poderoso papel em
sua sociedade (HONWANA, 2002). Nesse pais, a inevitavel coexisténcia entre os elementos da
cultura indigena e ocidental (NGOMANE, 2004) resulta na constru¢do de um espaco social
onde € comum que seus integrantes recorram tanto a medicina tradicional quanto a ocidental

em processos de diagndstico e cura de determinadas doencas.

No conto em questdo, a tensdo surgida entre estes dois modelos de conhecimentos
medicinais é apenas mencionada, prevalecendo mais os impasses entre a religido crista, as
crencas locais e a pratica do curandeirismo. Quando Anabela procura pela ajuda de seu vizinho
enfermeiro, personagem que transita entre os dois saberes medicinas demonstrando o carater
de complementaridade entre essas duas formas de conhecimento, ele logo revela se tratar de
um caso de feiticaria. Essa revelacao é feita no trecho a seguir, parte de um dos didlogos entre

0s dois personagens. Vejamos:

A cura desses males s6 encontra-se na tradigdo. Mas vocés, da cidade, ja comecam a
negar...

— Eu ndo nego nada. O Ben é que nunca iria aceitar, por causa da religido.

— Mas, o qué? Amar a mulher respectiva é contra alguma religiao?
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— Néo, mas isso de feitico... (...)

O enfermeiro explicou os procedimentos: o marido em apuros comecaria por se
banhar numa agua de raizes.

— E para lavar o chissila (Chissila - mau-olhado.) dele?

Anabela duvidou, queria os detalhes. Chissila? Sim, era a origem daquela ma-sorte do
marido. As raizes lavariam o pobre Ben do mau olhado. (COUTO, 2013a, p. 115 —
116)

Para além da revelagdo feita pelo enfermeiro, citamos o trecho do conto como uma
sintese material da tens&o existente entre as formas de conhecimentos tradicional e ocidental,
bem como das implica¢des que surgem a partir da interacéo entre a religido crista e as praticas
ancestrais africanas. Se observarmos o papel do vizinho enfermeiro no conto, podemos verificar
que sua atuacdo é reveladora, em certa medida, da relacdo complementar existente entre as
medicinas tradicional e ocidental. Como representante dessa Ultima e, de acordo com as
concepcdes locais, conhecedor do que é ou ndo tratavel pelo hospital, ele atua como uma

espécie de guia a Anabela a respeito do melhor caminho para a cura de Benjamim.

Em Mocambique, o conjunto de crencas e praticas tradicionais relacionadas a
manutencdo da salde é bastante vasto. Além disso, suas formas de agir e pensar sobre uma
enfermidade extrapolam as concepcbes da ciéncia ocidental. Suas praticas envolvem, por
exemplo, supersticdo, magia e feiticaria (GRANJO, 2009). No ambito do conto em tela, este
aspecto se revela no trecho abaixo, onde Bila informa a Anabela que o procedimento para curar

seu marido envolveria a aplicacdo de uma vacina tradicional:

(...) Era uma vacina tradicional, feita de poeiras do fogo, cinzas de osso de ledo. (...)
Quem aplicaria a vacina seria uma velha feiticeira que ele conhecia, de artes capazes
de inflamar de paixdo um morro-de-muchém. Até cooperantes Ihe iam consultar. A
feiticeira, dizia o vizinho, era varias vezes internacional. (COUTO, 2013a, p. 116)

Em Mocambique, uma parte considerdvel da populacdo depende da medicina
tradicional, sobretudo aquelas afastadas das zonas urbanas. Em razdo das dificuldades para
garantir um acesso equitativo aos cuidados de salde da sua populacdo no sistema publico,
estima-se que a maior parte da populacéo das zonas rurais de Mogcambique depende da medicina
tradicional, sendo que sua presenca nessas regides € de grande importancia, ja que, nos sistemas
tradicionais, destacam-se como cuidadores, além dos curandeiros, as rezadeiras, as parteiras,
0S raizeiros, 0s pajés, 0os xamas, entre outros conhecedores de saberes culturais em salde
(ASSIS et al., 2018).

Nessas regifes, a presenca dos saberes ancestrais, relacionados & manutencdo da satde
individual, € vasta e especialmente importante. A fama de suas atividades, inclusive, como visto

no trecho citado do conto, as vezes atravessa até mesmo as fronteiras nacionais, com o
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atendimento de estrangeiros. Apesar de hoje a inclusdo da medicina tradicional ser considerada
essencial para a saude publica mogambicana, a presenca e atuacdo dos médicos curandeiros,
numa perspectiva histérica, ndo foi sempre tdo tolerada. Ap6s a independéncia nacional, o
pensamento politico-ideoldgico do governo no poder, em sua concepcdo de progresso pela
I6gica ocidental, considerava as préaticas tradicionais como supersticiosas e obscurantistas, o
que as tornava um empecilho para o desenvolvimento de um pais moderno, cada vez mais
alinhado aos modelos ocidentais de sociedade. Segundo Alcinda Manuel Honwana, em seu

Espiritos vivos, tradicbes modernas:

(...) as instituicdes tradicionais foram abolidas, deixando de exercer quaisquer fungdes
politicas e sociais. (...) Na mesma linha, foram igualmente reprimidos os praticantes
de medicina tradicional, como o nyanga (vulgarmente conhecido por curandeiro), que
legitimavam o poder tradicional. Para tratarem os seus problemas de salde, as pessoas
eram encorajadas a recorrer as modernas institui¢ces de salde, como o hospital e os
dispensérios, sempre que existissem. (HONWANA, 2002, p. 170)

Nesse sentido, sobre os médicos curandeiros, “o Estado ndo reconhecia a sua profissao
como adivinhos, praticantes de medicina tradicional e médiuns de contacto com os espiritos”
(HONWANA, 2002, 173). Apesar disso, eles e demais instituicGes tradicionais nao
desapareceram e continuaram a operar, mesmo que clandestinamente. Com a posterior ado¢édo
do Estado por uma linha mais moderada quanto as crengas e valores tradicionais, o que levou,
por exemplo, a criacdo da Associacdo dos Meédicos Tradicionais de Mogambique
(Ametramo)?’, as politicas governamentais de depreciacdo a medicina tradicional, adotadas nos
primeiros anos da independéncia nacional, acabaram por contribuir com a criacdo de certo
preconceito contra as praticas tradicionais que persistem, ainda hoje, em Mocambique. Este
fato é levantado no trecho citado do didlogo entre Anabela e o enfermeiro. Nele, podemos
perceber certa resisténcia da mulher ao adversar do tratamento indicado por seu vizinho: “N&o,

mas isso de feitico”.

Apos o enfermeiro indicar a personagem que a resolucéo para a impoténcia do marido
encontra-se na tradicdo, nota-se que ela, vivendo aparentemente em ambiente urbano, ndo tem
certa proximidade com a pratica de tratamentos tradicionais, pois o conto nos informa que
“Anabela voltou a casa cheia de davidas” (p. 117). Afinal, podemos dizer que sua hesitacédo se

relaciona com seu receio de confrontar a religido do marido. Sobre este aspecto, no que se refere

17 Tendo por tras de sua criacdo questdes politicas, a Ametramo foi criada oficialmente pelo governo em setembro
de 1992 com grande envolvimento dos Ministérios da Saude e da Cultura, congregando praticantes de medicina
tradicional de todo o pais. No entanto, a amplitude de filiagdo a associacdo fez com que a maior parte dos médicos
tradicionais ndo aderissem a organizacdo, enxergando-a mais como uma ponte de comunicagdo com o governo do
gue um ambiente onde pudessem discutir seus problemas internos (HONWANA, 2002).
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as religides tradicionais africanas, sabemos que a cristianizagdo deste continente acompanhou
e justificou a imposic¢ao da colonizagdo num processo que marginalizou as crencgas locais. No
entanto, a imposicdo do cristianismo ndo as fez desaparecer por completo. Elas lograram
sobrevivéncia adaptando-se as condicdes adversas, atuando também na configuracdo das
identidades nacionais contemporaneas como, no caso mogambicano, ainda discutiremos a

sequir.

Na esfera tedrica do género do conto, os personagens de “O ex-futuro padre e sua pré-
viava”, ndo questionam os fatos que surgem na histdria. Eles apenas aceitam o que é posto
obedecendo a forma com a qual os acontecimentos devem ocorrer (GOTLIB, 2006). Nesse
sentido, o fator decisivo que impulsiona o casamento entre Benjamim e Anabela é a sua
inesperada gravidez. Entretanto, ocorre que, “a gravida dela ndo se consumou. N&o que
houvesse aborto ou esvazamento. Nada ndo houve. Anabela desbarrigou-se por mistério.
Benjamim néo fez pergunta: melhor seria o ignorantismo” (p. 114). Assim, a atitude do marido
em ndo guestionar, nem mesmo estranhar o ocorrido, corrobora com o principio citado. Visto
isso, segundo André Jolles em sua Forma Simples (1976), no dominio do conto hd uma
infinidade de fatos, de todas as espécies, que se ligam, por certa maneira, a representacao das
coisas, mas eles acabam por se esbarrar na impossibilidade de serem aplicados ao universo

concreto. De acordo com Jolles:

N&o € que os fatos tenham de ser forcosamente maravilhosos no Conto, ao passo que
ndo o sdo no universo; trata-se, antes, de que os fatos, tal como 0s encontramos no
Conto, sé podem ser concebidos no Conto. Numa palavra: Pode-se aplicar-se o
universo ao conto e ndo o conto ao universo. (JOLLES, 1976, p. 193)

Dessa maneira, quando falamos da atividade do conto, podemos observar que ele trata
de compor, primeiro, sua prépria fisionomia antes de se dispor a refletir o universo sobre o qual
é influenciado (JOLLES, 1976). Assim, verifica-se nesta e nas seguintes narrativas breves de
Mia Couto que ele, respeitando as regras sobre as quais esse género esta submetido, acaba
elevando a realidade sociocultural mogambicana ao patamar da ficcdo do conto. No caso de “O
ex-futuro padre e sua pré-viava”, por exemplo, € possivel perceber que o autor, tendo em mente
a forma sintética, primeiro apresenta 0s personagens e contextualiza 0 tempo e o0 espaco da
historia, em prol da unidade da acéo que envolve 0 casamento entre Benjamin e Anabela: “cle
maridou-lhe mas ndo exerce a soberania” (p. 115). Os demais acontecimentos da histéria, por
fim, se relacionam todos com este mesmo fato. E entdo, s6 a partir disso, que o universo que a
influéncia comeca a se refletir na trama. E assim, como vimos, que o curandeirismo aparece

como solugdo para a problematica principal e para as demais questdes ao redor dela. Dessa
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forma, também considerando os demais componentes do universo da medicina tradicional

africana, que analisaremos os contos a seguir.

2.2 — “Proliferam as ciéncias desumanas e os cientistas ocultos”

Aqui nos debrugamos sobre a analise de “O adeus da sombra”, penultimo conto de
Estorias Abensonhadas (2012), este que, composto por vinte e seis histdrias, € um dos livros
com maior numero de narrativas curtas ja lancados por Mia Couto, dentre os seis publicados
até o ano de producdo desta dissertacdo. Considerando que a adverténcia feita pelo escritor no
inicio da obra nos alerta que se tratam de “estorias escritas depois da guerra” (p. 5), 0 nimero
de contos do livro pode se relacionar com um escritor que, “entre as margens da magoa da ¢ a
esperanga” (p. 5), tem muito a dizer ap6s o fim da guerra civil, findada em 1992. O autor, assim,
exerce um consistente papel social (CANDIDO, 2006) de apreensdo profunda de uma realidade
onde, 0s incontaveis anos de guerra, “tinham vertido luto no chdao de Mogambique” (p. 5). O
livro, deste modo, torna-se uma obra que percorre 0 caminho da esperanga e do renascimento
do pais. Esperanca que, alias, observa-se no conto em questdo através de um alter ego do
escritor, composto na caracterizagdo de um personagem que, mesmo Sem sSucesso ao tentar

conciliar dois mundos, aparece como uma ponte entre ambos.

Em “O adeus da sombra”, os personagens sdo carregados de sabedoria popular, os dados
da trama ndo séo claros e é o leitor o responsavel pela apreensdo e interpretacdo destes. Trabalho
que, ademais, exige uma releitura das informac6es langadas ao longo da histéria. Esta, nos é
apresentada por um narrador-personagem, um aparente poeta e bidlogo. Certa manhg, antes de
sair para suas atividades na floresta, ele recebe a inesperada visita de sua vizinha. Desesperada
pela filha que “quase ndo respira” (p. 143), ela solicitava ajuda naquilo que seria sua Gltima
esperanca para salva-la do ataque de asma que a acometia naquela manhd. Ela pedia que lhe
“trouxesse uma indicada planta, coisa miraculosa, capaz de descrucificar Jesus” (p. 144). O

narrador, entdo, empenha-se em cumprir a tarefa.

Com auxilio do guia Julinho Casa’beto, um ex-presidiario que havia assassinado um
homem para roubar seu “respirar da vida” (p. 146), os dois seguem, “por agnosticas paisagens”
(p. 144), rumo a distante casa de Naozinha de Jesus, curandeira que lhes ajudaria em sua missao.
Esta personagem encerrava a ciéncia das “plantas curadoiras” (p. 145). Era com ela que, em

comum acordo, o bidlogo colhia informacdes sobre ervas medicinais. A problematica do conto
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ocorre quando eles ndo conseguem encontrar a planta e o protagonista tem que retornar com a
triste noticia. No regresso, na casa da doente, 0 personagem assiste aos ultimos momentos da
moca quando, de subito, aparece Julinho, que o apunhala, recolhe sua sombra e abraca a
asmatica, dando-lhe o sopro da vida que a enferma precisava. No final tragico do protagonista,
descobrimos que a vitima do assassinato do ex-presidiario é, na verdade, o proprio bidlogo.
Com o final do conto, também ficamos sabendo que o crime cometido por Julinho era a Unica

saida encontrada para salvar a vida da sua amada asmatica.

Esse conto, trata da tradicdo enquanto elemento importante no traco da identidade e da
sociabilidade, especialmente das populagdes que se encontram no meio rural de Mogambique.
Nele, se problematiza as consequéncias dos anos de guerra e de conflito armado, bem como o
custo da destitui¢do dos lacos comunitarios que sao ameacados pelo progresso (ROCHA, 2021).
No texto, os personagens lidam com o desenvolvimento do pais que, na ordem da sociabilidade
local, afeta, invariavelmente, todos os mogambicanos. Ao descrever a situacao da personagem
doente, o narrador parece destacar algo que foge ao controle das praticas tradicionais de
tratamento ou cura de doengas, pois em “noites inteiras a senhora maltratava o sono:
administrando esséncias, queimando incensos, rezando bénc¢dos. Mas o mal ndo esvaia” (p.
143). Nesse sentido, algo de incomum parece acontecer na ordem natural que estabiliza os
saberes tradicionais, 0s personagens e 0 seu meio. No trecho abaixo, a mée da doente apresenta
a justificativa para a enfermidade da filha, sublinhando, o narrador, a incompreensdo do

protagonista sobre a profundidade daquilo que ele ouve:

— E o tempo de hoje, o senhor sabe.

Avizinha dava raz8es de sua lGcida ignorancia. Nos correntes dias, a guerra tem tantas
nacgoes. (...) O certo é que, desdentdo, a filha ficara assim, enfebrecida, arfegante. Pela
boca lhe saira a alma, por ela nenhum sopro entrava. Quanto mais respirava menos
inspirava. N4o era de ar: a midda tinha falta de toda a atmosfera. (COUTO, 2012, p.
143 — 144)

O narrador-personagem percebe a gravidade da doenca da mocga, mas se vé frustrado
por ndo poder fazer nada para ajuda-la, j& que “poesia ndo sara quem a vida ndo consola” (p.
144). A justificativa da vizinha sobre a doenca de sua filha encontra resposta no “tempo de
hoje”. Como conhecedora do pensamento e da ldgica local, ela sabe que o desequilibrio
ocasionado pelas guerras e pelo progresso avassalador sdo fatores que ameacam a sacralidade
dasuaterra (CANTARIN, 2011). Em Mogambique, o saber ancestral instaura uma forte ligagéo
entre os individuos e o seu grupo social que, por sua vez, devem estar em sintonia com as regras

que preservam a relacéo de harmonia entre 0 homem e a natureza.
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Dessa forma, a compreensao sobre o bem-estar social e sobre a satde e a doenga ganham
seu proprio sentido. Segundo Paulo Granjo (2009), os perigos que ameacam o equilibrio entre
essa ordem natural tém logicas materiais proprias, mas so atingem os seres humanos devido a
razBes sociais. As medicinas tradicionais, nesse entremeio, estdo imbricadas em varios setores
da vida social. Elas se traduzem em aspectos da ordem cognitiva, simbolica e institucional da
propria sociedade, uma vez que elas atuam como elementos reguladores de ritmos sociais,
pacificando as tensfes e assegurando a reproducédo dos tecidos sociais, ja que seus tratamentos

visam garantir a reproducdo e a manutencdo da ordem local (MENESES, 2004).

Visto isso, quando o narrador registra que nem mesmo com a aplicacdo das praticas
tradicionais de cura, tais como a administragdo de esséncias, incensos e béncdos, a vizinha
consegue salvar sua filha, podemos apreender que, em sua matéria, o conto nos revela algo de
mais profundo, que se conecta justamente com o desequilibrio ocasionado pela acdo humana
no regime da vida das populagfes nativas que habitam, pincipalmente, nos ambientes rurais de
Mocambique. Nesse sentido, de maneira geral, o conteudo material deste e dos demais contos
que compdem parte do nosso corpus, funciona como uma tentativa de conscientizacdo acerca
dos prejuizos que um progresso nacional desequilibrado tem ocasionado, tanto na vida dos

individuos, quanto na estrutura social que preserva a coletividade africana (ROCHA, 2021).

A medicina tradicional mogambicana tem na natureza, a fonte de estudo e recolha de
seus medicamentos. Em sintese, eles sdo essencialmente compostos a base de plantas, ervas e
raizes. No conto, por intervencdo humana, o remédio indicado como ultimo recurso para salvar
a vida da personagem que se encontra doente ndo € encontrado. Dessa forma, obtemos na
narrativa, a materialidade que se conecta ao progresso devastador instaurado no contexto social
moc¢ambicano das ultimas décadas. Na trama, a acdo humana na destituicdo da ordem da vida
das populagdes nativas é exposta em alguns trechos. No exemplo abaixo, o protagonista pede

ajuda a curandeira para encontrar, sem sucesso, o remédio indicado:

(...) Lhe mostro o pedaco da plantinha que eu devia levar no regresso. Explico a
urgéncia do pedido, a salvacdo da vizinhinha. A curandeira olha as folhas e responde
um desaponto:

— Essas folhas, ja hd muito tempo que foram, voaram, borboletaram-se por ai.

Mas nem um pezinho, ramilho a sobrar das moitas? Ela estica os labios, em davida.
Sé se for 14 num Gltimo canto. (...) Fomos, floresta adentro. (...) Ndozinha para numa
clareira, ergue a mao a dizer que chegdmos. Os dois revolvemos o chdo. Nada, nem
réstia da plantinha. Até ali os vendedeiros haviam chegado. Até dali eles haviam
arrancado, levado em carradas para a cidade. (COUTO, 2012, p. 147 — 148)

O trecho destacado revela que a devastagdo do homem sobre a natureza tem gerado um

desequilibrio no estilo de vida tradicional das populagbes afastadas dos grandes centros
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urbanos, ja que a exploragdo, até mesmo dos ambientes rurais, tem rareado ou extinto remédios
naturais fundamentais no trato de algumas doencas. Além disso, 0s povos distantes das cidades,
e que ainda vivem sob 0s preceitos tradicionais, mantém uma forte relacdo com o ambiente
natural que os circundam. Este elo ancestral vai além do cuidado e da preservacao de plantas
medicinais, j& que as coisas da natureza fazem parte do conjunto de elementos que

circunscrevem o mundo sociorreligioso dos africanos.

Em muitos dos contos de Mia Couto, personagens nativos do meio rural, detentores dos
saberes locais, aparecem como guardies dos valores que preservam a sacralidade da terra,
demonstrando respeito até mesmo aos invasores estrangeiros (CANTARIN, 2011). Como
extraimos do nosso conto, uma vez que essa ordem ética de contato entre os individuos e o seu
meio entra em conflito, ambos se tornam suscetiveis as consequéncias que ameagcam suas
respectivas sobrevivéncias, pois, para Mia Couto, 0 meio ambiente, é a medida da qualidade
fisica, espiritual e metafisica duma sociedade (GADZEKPO, 2011). Como exemplo disso,
vemos na trama que a exploracdo desenfreada da natureza gera uma cadeia de acontecimentos
que desestabilizam as estruturas sociais tradicionais. Com o desaparecimento das plantas
medicinais, a doente ndo consegue ser curada, o0 bidlogo ndo tem espac¢o para suas pesquisas, a
curandeira ndo consegue a manutencéo da ordem local e vé seu trabalho ameagado, e, por fim,
Julinho, como alternativa tragica para salvar a vida de sua amada, mata o cientista e acaba sendo
preso. Alias, num exercicio de intepretacdo, a morte desse personagem parece ser simbdlica, ja
que a ciéncia ocidental, como a matéria histérica nos mostra, sempre encontrou dificuldades ao

tentar se sobrepor sobre os saberes tradicionais africanos.

Observando o estado enfermo da filha de sua vizinha, o narrador se compadece,
comprometendo-se a ajuda-la. Assim, ele estabelece uma ponte entre 0 mundo da ciéncia
ocidental e os conhecimentos do curandeirismo, o que pode ser notado quando ele se coloca
como uma espécie de aprendiz dos conhecimentos da curandeira: “com ela eu recebia
aprendizagem” (p. 155). Como proprio representante do conhecimento cientifico ocidental, ao
entrar em contato com os saberes tradicionais, o biélogo revela desconhecer a ciéncia local e

dispde-se a conhecé-la, estabelecendo uma espécie de didlogo entre esses dois mundos.

Contudo, ndo conseguindo impor-se a maquina do progresso, nem mesmo ele, que de
alguma maneira integra essa logica social, é excluido das engrenagens do desenvolvimento. Ao
explicar, durante sua missao com Julinho, que aquela se tratava da sua Ultima viagem a trabalho,

o narrador lhe esclarece: “os dinheiros foram retirados (...). Prioridades sao outras, me disseram.
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Que pensa vocé descobrir 14, na analfabeta mata: a cura da sida? (...) Que argumento usar?
Existe, afinal, outra incuravel doenca: a sindroma da humanodeficiéncia adquirida” (p. 145 —
146). Assim, sendo dificil vislumbrar uma alternativa a continuidade do impeto colonial
capitalista, que exauriu até a ultima folha a riqueza natural (CANTARIN, 2011), questionando
0 curso do desumano progresso, lemos no trecho a seguir que ele se vé obrigado a cessar suas

atividades e a romper sua relacdo com Ndaozinha:

(...) Minhas razdes deixam N&ozinha em tristeza. A curandeira se ofende. Lhe
prometera combatermos juntos, ambos querendo salvar os seus vitais materiais,
guardar em mundo suas antigas sabedorias.

— Agora ja ndo da tempo. E que nos levam tudo, esses que vem da cidade cortam
tudo, nem raizes nos deixam...

Ainda tento a luz em fundo de tanel. Digo: se andarmos juntos, nas devidas pressas.
O desanimo de Ndozinha me interrompe:

— Eu ja ndo tenho ap6s, meu filho. Para que as pressas? (COUTO, 2012, p. 147)

Embora sua postura seja de abertura a aprendizagem dos saberes locais, numa tentativa
de conciliar os saberes dos dois mundos, essa atitude se choca com a impossibilidade de ser
sustentada, uma vez que “a coisa foi tida sem importancia” (p. 145 — 146), que levam tudo,
cortam tudo e nem raizes deixam. Assim, a problematizacdo sobre os desastres ambientais
ocasionados pela acdo humana e as implicacGes destes no equilibrio da vida local vai, aos
poucos, criando corpo no conto. Notamos isso, quando o narrador, por exemplo, enquanto
representante do ambiente urbano e cientifico, lanca reflexdes sobre a prépria ldgica social a
qual ele representa, afinal, “proliferam as ciéncias desumanas e os cientistas ocultos” (p. 146 —
147). Dessa forma, se observarmos a caracterizacao e a postura do narrador-personagem, cujo
nome nao conhecemos, podemos levantar a hipotese de se tratar da propria personalidade de
Mia Couto, numa construcéo do seu proprio alter ego, pois, enquanto bi6logo e escritor, 0 autor

realiza trabalhos que vao ao encontro da preservacdo ambiental e cultural de Mogambique.

Por fim, um outro aspecto de similaridade entre narrador e autor revelado no conto se
refere ao registro de falas de personagens que, em seus profundos significados, refletem um
conjunto de saberes populares. Nesse sentido, para a criagdo da sua linguagem literaria, Mia
Couto se inspira na mescla do portugués com as linguas locais a fim de adequa-la aos
circustancialismos peculiares do seu espacgo cultural, revelando sua preocupacdo em praticar
uma escrita mogambicana (MATUSSE, 1993). O narrador, por sua vez, ao se aproximar dos
demais personagens, também acaba por registrar falas que revelam crencas e mitos locais. Um
desses momentos, aparece, por exemplo, no dialogo que o bidlogo estabelece com Julinho.
Quando o protagonista revela o que ele fazia por aquelas selvas, 0 ex-presidiario o indaga: “Mas

o senhor sai do jardim para entrar no capim?” (p. 145), expressando curiosidade pelo motivo
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que o leva a um lugar tdo longinquo da cidade. Mais a frente, nesse mesmo dialogo, o narrador
pergunta o motivo que o levara a ter matado alguém e ele responde: “Para roubar o moya dele.
(...) E o respirar da vida, a aragem da pessoa” (p. 146). Assim, observamos mais um elemento

no conto que corrobora para a proximidade entre o narrador e o escritor.

No ambito da vida e da obra de Mia Couto, a relacdo entre estes dois aspectos reforca
a concepc¢do de que ambos os elementos atuam na construcao da sua literatura. Ademais, ao se
inspirar no conhecimento transmitido pela linguagem popular, o escritor destaca a lingua como
uma importante matéria que preserva os tracos dos saberes e a visdo de mundo das populacbes
nativas que, ndo obstante, também acompanham o fluxo das transformagfes que ocorrem em
Mocambique. Por isso, considerando que a lingua e a tradi¢do séo aspectos fundamentais no
traco da identidade e da sociabilidade africana, podemos considerar que, ao se estabelecer como
ponte entre dois mundos, sua literatura atua na indica¢do de um novo caminho que o atual tempo

historico exige de Mogambique.

2.3 — “Eu tenho um remédio (...). E um medicamento que usamos na nossa raca”

Nos dedicamos agora a analise do conto “Falas do Velho Tuga”. Esta narrativa € a quinta
das doze encontradas em Contos do Nascer da Terra (2014), o menor livro deste género, em
termos de paginas, publicado até agora por Mia Couto. Sua brevidade é um dos aspectos que
marcam a obra, pois a concisdo dos contos abarca historias poderosamente densas. Alias, tal
aspecto se aplica a concepcao do autor sobre a composicdo deste género, pois, segundo ele
mesmo: “o conto ¢ feito com pinceladas. (...) o que vale ndo € tanto o enredo mas o surpreender
em flagrante a alma humana. (...) 0 mais importante ndo é o seu conteudo literario mas a forma
como ele nos comove e nos ensina a entender ndo através do raciocinio mas do sentimento”

(COUTO, 2005, p. 46).

No conto anterior, vimos sua problematica girar em torno de uma personagem doente,
em um ambiente de contexto aparentemente rural. Vimos também que a cura para sua doenca
se encontrava numa planta medicinal que havia desaparecido como consequéncia de um
progresso avassalador. Na anélise de “Falas do velho Tuga”, veremos o ritual ser representado
como um dos elementos que integram o campo do tratamento e cura de doengas compreendido
pela medicina tradicional mogambicana. Através disso, veremos a perspectiva de vida do

protagonista do conto mudar a partir do contato com a alteridade africana.
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Em “Falas do velho Tuga” lemos sobre a histdria de Seu Fernandes, um velho portugués
internado ha anos em uma cama de hospital. Na histdria, o protagonista conta ao seu
interlocutor, um possivel jornalista, como foi salvo pelas médos de uma africana. Trata-se,
novamente, de um conto em que o protagonista é o narrador, em primeira pessoa, da propria
historia. Diferente do conto analisado anteriormente, neste quase ndo ha a insercédo de falas de
outros personagens. A Unica voz que preponderantemente aparece € a do velho enfermo. Neste
processo, mesmo que ndo apareca o interlocutor, parece haver um estimulo deste para colher a
histéria do moribundo que, apesar da sua pessoalidade, tem seu valor de registro. Isolado no
hospital, Fernandes expbe seu desencanto com o préprio mundo, uma vez que fora ignorado
pela familia e pela sociedade. Este contexto de soliddo, inclusive, pesa sobre a compreensdo da
importancia que possa ter o relato da sua historia de vida, pois suas memdarias ja se esvaem e

ele mesmo, como lemos no trecho abaixo, parece questionar o que viveu:

Quer que eu lhe fale de mim, quer saber de um velho asilado que nem sequer é capaz
de se mexer da cama? Sobre mim sou o menos indicado para falar. E sabe porqué?
Porgue estranhas névoas me afastaram de mim. E agora, que estou no final de mim,
ndo recordo ter nunca vivido. (COUTO, 2014, p. 111)

Esse estado psicologico de lembrangas que “ocorrem em pedacos rasgados, cacos
desencontrados” (p. 112), faz com que o protagonista apenas aguarde a surpresa da morte: “as
paredes em volta parecem ja forrar a minha inteira alma. J& nem distingo corpo do colchéo.
Ambos tém o mesmo cheiro, a mesma cor: o cheiro e cor da morte” (p. 111). Nesse sentido,
estar asilado em um leito de hospital é extremamente doloroso para ele, uma vez que suas
memorias definham e, inerte, parece sequer saber quem ele foi no passado e é no presente. A
“grande mentira que ¢ a imobilidade” (p. 111) é o0 pior de seus martirios, porque vivo, porém
quase morto, sua mente tenta reaviva-lo, mas suas memadrias se esvaem. Assim, nessa condi¢ao
de enfraquecimento fisico, de esvaziamento de lembrancas, de questionamento sobre sua
identidade e do espaco ao qual pertence, o conto nos fornece importantes informacdes sobre o
personagem. Desse modo, seus arrependimentos, suas frustracdes, seu sentimento em relacéo
ao hospital e seu aguardo pela morte como um remédio para seu sofrimento, séo informacdes

extraidas do relato ainda na primeira parte do conto, como vemos no trecho abaixo:

Este lugar € a pior das condenac@es. J& nem as minhas lembrancas me acompanham.
Quando eu chamo por elas me ocorrem pedacos rasgados, cacos desencontrados. Eu
quero a paz de pertencer a um sé lugar, a tranquilidade de ndo dividir memorias. Ser
todo de uma vida. E assim ter a certeza que morro de uma s6 Unica vez. Mas néo:
mesmo para morrer sofro de incompeténcias. Eu deveria ser generoso a ponto de me
suicidar. Sem chamar morte nem violentar o tempo. Simplesmente deixarmos a alma
escapar por uma fresta. (COUTO, 2014, p. 112)
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Neste, assim como nos demais contos do nosso corpus, as informacdes sobre a vida do
protagonista ndo sdo explicitas. Elas pouco aparecem. Mia Couto, dessa maneira, em seu
dominio sobre o conto, as aponta de forma implicita, quase que em um processo de dissolucéo
dos dados importantes para uma compreensdo profunda da trama. Alias, a este proposito,
segundo Elena Brugioni (2012, p. 75), pode-se “dizer que a isotopia poética da escrita coutiana
sera, em rigor, a da auséncia, isto é, do implicito ou, ainda, da subtraccdo. O que parece
determinar uma fisionomia poética desta escrita € o que fica ndo dito; logo, 0 ndo explicitamente

determinado de um ponto de vista textual”.

Deste modo, conhecendo a escrita desse autor, 0 género do conto e o funcionamento dos
seus principios basicos (JOLLES, 1976), compreendemos que a forma com que Mia Couto
constrdi suas narrativas curtas também atua no contetdo dos seus contos. I1sso porque, é desta
configuracdo que extraimos os elementos que caracterizam seus personagens. E assim, por
exemplo, que tiramos do pejorativo “Tuga”, no titulo do conto, e do seu respectivo pedido para
que o jornalista divulgue sua historia no jornal de Portugal, informag6es que consistem numa

eventual nacionalidade portuguesa do protagonista.

Outro dado importante que se materializa com o desenrolar do relato do velho, se refere
aos seus preconceitos, principalmente quando o portugués frisa sua diferenca em relacdo aos
africanos. Em sua historia, que é repleta de estigmas europeus, ele destaca ter vivido uma forte
experiéncia com a cultura e alguns habitos locais. Em seu discurso, ele destaca que foi através
de uma africana, a primeira mulher negra que lhe tocava, que ele conseguira vencer o abismo
que lhe afastava dos africanos. E a partir deste encontro, que as estranhas névoas que lhe
separavam dele mesmo comecam a ser ressignificadas, possibilitando seu transito entre
fronteiras (GOMES, 2015a).

Antes do referido encontro, o personagem relembra o seu primeiro contato com o
continente: “Africa: comecei a vé-la através da febre. (...) Os acessos da malaria me sacudiam
na cama do hospital apenas uma semana ap6s ter desembarcado” (p. 112). Dessa forma, €
através da doenca que, numa espécie de renascimento do seu ser, 0 personagem confessa:
“Gragas a mais antiga das doencas, em dia que ndo sei precisar, tremendo de suores, eu dava a
luz um outro ser, nascido de mim” (p. 113). Este, alias, parece consistir num dos momentos
fundamentais para a mudanca do personagem, pois era pela primeira vez que lhe “chegavam os

brilhos da vida, os cantos dos infinitos passaros” (p. 113). E é aqui, como vemos no trecho que
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se segue, que ele conhece Custddia, uma enfermeira que atua no conto como uma espécie de

ponte entre o portugués e mundo africano:

Foi entdo que eu vi a moga. Branca era a bata em contraste com a pele escura: aquela
visdo me despertava apetites no olhar. Ela se chamava Custédia. Era esta mesma
Custodia que hoje esta connosco. Na altura, ela ndo era mais que uma menina, recém-
saida da escola. Eu ndo podia adivinhar que essa mulher tdo jovem e tdo bela me fosse
acompanhar até ao final dos meus dias. Foi a minha enfermeira naqueles penosos dias.
A primeira mulher negra que me tocava era uma criatura meiga, seus bracos estendiam
uma ponte que vencia 0s mais escuros abismos. (COUTO, 2014, p. 113)

Consideramos o trecho citado como parte de um segundo momento da narrativa, onde
se comeca a notar uma mudanca na personalidade do velho portugués. Atraves dos fragmentos
“em contrates com a pele escura”, “me despertava apetites no olhar” e “primeira mulher negra
que me tocava”, além do tipico olhar europeu com que outrora caracterizou os africanos,
enxergamos a mulher sobre o olhar de objetificacdo do moribundo portugués. Dado o teor de
preconceito revelado em sua fala e que, por conseguinte, o separa de qualquer contato com 0s
africanos, observamos que é através de Custddia que esse sentimento comega a ser quebrado.
Notamos isso quando percebemos determinada surpresa do personagem que, apesar de
estrangeiro, foi, em sua doenca, tratado de forma hospitaleira pelos africanos. Aqui, podemos

notar um elemento de composicdo narrativa recorrente nos contos de Mia Couto.

A receptividade de Custddia e dos demais personagens em relacdo ao portugués também
se verifica na relacdo entre Naozinha e o estrangeiro do conto anterior, ja que a curandeira o
acolhe na transmissdo de seus conhecimentos sobre plantas medicinais. Visto isso,
considerando a contistica de Mia Couto, existe em sua forma breve uma constante de encontros
entre a cultura portuguesa e a africana, ou entre portugueses e africanos (GOMES, 2015a).
Alias, como veremos no préximo capitulo, que se debruca sobre um de seus romances, tal

elemento também se faz presente.

Assim como o vizinho enfermeiro e o bi6logo, respectivamente no primeiro e segundo
conto analisados, Custddia atua como personagem que estabelece o dialogo, o contato entre as
medicinas tradicional e ocidental. Estes trés personagens, em seus saberes sobre 0s campos da
salde e da doenca, atuam em suas respectivas tramas como intermediarios entre 0s
conhecimentos africanos e ocidentais. Dessa maneira, nossa hipdtese sobre a enfermeira
também estabelecer uma ponte de conexdo entre duas culturas, consiste em um dos momentos
do relato do portugués em que ele se vé perto da morte, até a personagem lhe oferecer ajuda:

“— Eu tenho um remédio — disse Custddia. E um medicamento que usamos na nossa raca. O
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Senhor Fernandes quer ser tratado dessa maneira? — Quero. — Entéo, hoje de noite lhe venho
buscar” (p. 114).

29 ¢

Com a empreitada da viagem, entre alucinagdes febris, “trilhos campestres”, “palhotas”
e caminhos “em pleno despenhadeiro”, o portugués ¢ levado para um lugar “longe das
povoagoes”, onde seria submetido a um ritual tradicional para tratar as suas febres. No local, de
frente para uma fogueira, ele encontra-se “completamente despido, deitado em plena areia” (p.
115), como se para entrar no mundo africano fosse necessario se “descascar” da sua identidade
europeia e vestir-se da humanidade enquanto elemento comum entre os homens. O ritual
prossegue e, “entregue as puras selvajarias” (p. 115), sentindo “dores de morrer” (p. 116), 0

personagem desmaia acordando somente no dia seguinte:

No outro dia, acordei, sem estremunhacdes. Estava de novo no hospital, vestido de
meu regulamentar pijama. Qualquer coisa acontecera? Eu tinha saido em
deambulacdo de magias, rituais africanos? Nada parecia. Verdade era que eu me sentia
bem (...). Me levantei (...) fui a janela. A luz me cegou. Podia haver tantas cores, assim
tdo vivas e quentes? (COUTO, 2014, p. 116)

A respeito do trecho destacado, € interessante observar que a narrativa parece apontar
para certo carater de complementaridade entre a esfera medicinal tradicional e ocidental, ja que
0 protagonista, logo apos o ritual, retorna para o hospital para possivelmente complementar o
tratamento indicado por Custodia. Sobre a descricdo do caminho até o local de realizacdo do
procedimento, além de indicar um aspecto geografico, aponta para um possivel tempo colonial
de restricdo e perseguicdo de habitos das sociedades tradicionais mogambicanas que, por causa
da repressdo, mantinham-se distantes da presenca dos colonos (CAPELA, 2010). Referente a
descricdo do velho portugués sobre a cena do ritual ao qual ele é submetido, ela é feita de forma
exotica e repleta de preceitos europeus a respeito dos africanos. Observado isso, é sintomatico
notar que o remédio para as “estremunhagdes” do doente se encontrava justamente na cultura
africana. Mia Couto, nesse sentido, comp®e essa narrativa com sutis toques irénicos. Fernandes,
gue até aguele momento se vestia de preconceitos, tem uma melhora em seu quadro doentio
quando justamente € posto em contato com o mundo africano pela primeira vez. Neste processo,

ele precisou despir-se de sua viséo cultural europeia para acessar uma nova realidade.

Outra sutil ironia do escritor na composi¢do do protagonista se refere ao fato de seu
nome ndo ser revelado até seu encontro com Custodia. Ser nominalmente apresentando pela
primeira vez pela boca de uma africana, como destacado anteriormente, no ambito da
receptividade tradicional, também é um elemento que atua na mudanca da personalidade do

velho portugués. Além disso, Mia Couto mexe ironicamente na tradi¢do. Observando uma nova
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ordem social, onde os ditames tradicionais vdo sendo abandonados, 0 escritor compde um
personagem idoso e asilado em um hospital. Contudo, como conhecedor da cultura do seu pais,
0 autor sabe que a figura dos mais velhos tem um lugar de destaque na cultura africana, uma
vez que sdo eles os incumbidos de preservar os saberes tradicionais, tais como, maximas,
provérbios, lendas, estorias e outras producbes de caracteristicas orais que suas memorias
procuram guardar (FONSECA, 2016).

Ao focalizar a oralidade na composicdo dos seus contos, vista aqui no relato que
Fernandes faz em primeira pessoa, Mia Couto evidencia a figura do velho como guardido de
um passado coletivo. Através da memoria (TUTIKIAN, 2010), ele é aquele que transmite as
proximas geracGes seus conhecimentos, sempre objetivando a propagacdo dos saberes
ancestrais. Entretanto, o caso de Fernandes ndo segue este ditame. Isolado, estatico numa cama
de hospital, sem ninguém para lhe ouvir, o legado que ele preserva ndao pode ser transmitido
para a posteridade. A Unica chance de suas historias seguirem adiante, € através de seu contato
com o jornalista que, alids, ndo sabemos se publicara o seu relato. Contudo, mesmo em sua
situacdo de definhamento, suas memorias, sonhos e utopias lhe conferem humanidade. Ao
contrario do que ele expressa, sua historia carrega um grande valor humano. Seu relato revela
0 poder da relacdo valorativa existente entre os individuos, pois, nos apoiando em Mikhail
Bakhtin (1997), Fernandes se constitui, a partir do outro, numa interacdo dialdgica com o

pensamento e a visdo de mundo africana.

Em seu aspecto social, a doenca tem um conceito especifico na medicina tradicional
mocambicana. Segundo Alcinda Honwana (2002, p. 223), suas causas sdo essencialmente
sociais e seu processo de cura tem “uma forte dimensdo simbolica, que esta ligada a
composicdo, recolha e preparacdo de medicamentos, assim como as precaucdes rituais que o
doente deve respeitar durante o tratamento.” Nesse sentido, segundo Maria Paula G. Meneses
(2004, p. 91), “os médicos tradicionais s3o os terapeutas que melhor parecem saber lidar com
as doengas ditas ‘tradicionais’”. Dessa forma, vemos exatamente isso acontecer nas “Falas do
velho Tuga”, pois, conseguimos extrair do seu relato o simbolismo do ritual ao qual é
submetido. Isso porque, ndo podemos ignorar que, ha anos internado, é finalmente através da

medicina tradicional que Fernandes vé uma melhora no quadro da sua doenca.

Por fim, através da chave historica, uma outra interpretacdo sobre este conto se faz
possivel. N&do nos parece despropositado que Mia Couto construa um personagem idoso,

enfermo, asilado e a beira da morte em um hospital. Ao ser colocado em contato com o africano,
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as teias histdricas, sociais e identitarias envolvendo Mogambique sdo construidas (GOMES,
2015a). Metonimicamente, seu relato assemelha-se a um império debilitado, sem cura e,
portanto, quase morto. Sobre este aspecto, apesar do protagonista ndo morrer na narrativa, a
proximidade ou a presenca da morte nos contos e romances do escritor, aparece, no sentido
fisico e metaforico, conectada a dimensao mitica e sagrada da concepcao africana, pois nela, se
reaviva a esperanca do (re)nascimento individual e coletivo, de recuperacdo da dignidade e da
humanidade que foram negadas por condig¢des historicas especificas (FERREIRA, 2008). Sem
dizer que, no cenario hierarquico africano que situa 0 mundo dos mortos e dos viventes, a morte
ndo assume uma dimensdo tragica, tal como acontece nas sociedades ocidentais, mas é vista

como uma transformagéo, uma mudanga de ciclo (GOMES, 2015b).

Além disso, considerando os paralelos que essa narrativa estabelece, ao colocar um
jornalista, como aquele que recolhe a histéria do doente, em oposic¢do a figura sagrada do velho
no continente africano, Mia Couto parece reafirmar a impossibilidade da transmissdo dos
valores carregados por Fernandes. Assim, seu relato tem valor, mas apenas como registro
jornalistico, como uma matéria a ser publicada, arquivada, e posteriormente revisitada pelo
estudo da histéria. Com efeito, a literatura, em sua ficcionalidade, definida em suas regras, que
regulam o mundo instituido pelo texto e o mundo empirico, se torna uma referencialidade
artisticamente mediatizada (LEITE, 2003) que, as vezes, pode ser melhor compreendida pela

perspectiva histérica.

2.4 — “Se um mortal tem mais que um deus-pai ndo pode ter mais que uma crenga?”

Analisaremos agora “O derradeiro eclipse”, conto que também compde uma das doze
narrativas de Contos do nascer da Terra (2014). Nesta trama, diferentemente das anteriores,
apesar de ndo encontrarmos a tematica da relacdo estabelecida entre as medicinas tradicional e
ocidental, nos deparamos com o campo social de atuacdo do feiticeiro. Compreendendo que a
feiticaria comp®e o quadro de préticas terapéuticas do médico curandeiro, consideramos que 0s
problemas sociais que tangenciam este, na contistica de Mia Couto, também importam para a
discussdo desta pesquisa, ja que “a ciéncia médica ocidental nunca foi e ndo é vista como
alternativa as interpretacdes e remédios ‘espirituais’ oferecidos pelas igrejas e pelos

curandeiros” (FRY, 2000, p. 82).



82

Nas anéalises realizadas até aqui, vimos a pratica da feiticaria atuando no campo do
tratamento e ou cura de doengas. No conto desta se¢éo, veremos que ela se amplia para diversos
ambitos da vida social mogambicana, inserindo-se, como visto em “O ex-futuro padre e sua
pré-viava”, até mesmo no ambiente da vida conjugal. A trama de “O derradeiro eclipse”, trata
dos ciumes de Justinho Salom&o, um marido ciumento que, antes de uma viagem, recorre aos
auxilios de um padre e de um feiticeiro para que eles o0 ajudem na confirmacao da sua suspeita

de traicdo por parte da sua esposa, Dona Acera.

No conto, é problematizada, através de acontecimentos surreais, a temética da religido
herdada pelo colonialismo, em sua relacdo com as crencas africanas. A historia é composta em
um cenario simples. Contudo, sua complexidade encontra-se na vida dos personagens. Desse
modo, observamos a religido crista e a feiticaria como duas instancias que, assim como as
medicinas tradicional e ocidental, comp6em o espectro de forgas sociais historicamente
tensionadas no espacgo social de Mogambique e que, por sua vez, caracterizam a identidade

nacional do pais africano.

Na trama, enquanto, por um lado, Justinho era “lastimagro” e “cancromido” pelos
cilimes, por outro, Acera era “linda de fazer crescer bocas, aguas e noites” (p. 97). Ironicamente,
até mesmo o padre a considerava demasiada mulher para esposa. Certo dia, em véspera de
viagem e com a suspeic¢do agravada, o marido decide pedir ajuda ao sacerdote portugués para
que ele se certifique da fidelidade de sua mulher. No entanto, “reticente” ¢ barateando filosofias,

este ndo o tranquiliza, fazendo com que 0 esposo recorra a ajuda de um feiticeiro.

Percebendo que Justinho buscaria ajuda na tradicdo africana, o clérigo protesta: “Ja sei
para onde vais, criaturazita. Vais ter com o feiticeiro! Mas veras o que 0s meus poderes, alias
0s poderes divinos, irdo fazer com esse bruxo tropical! (p. 99)”. Mesmo assim, temendo heresia
bater em ambas as portas, 0 marido ndo arreda o pé do caminho da ajuda do feiticeiro. Este,
ponderando ndo poder tocar nos desejos femininos, o auxilia destinando castigo aos abusadores.
Acordado o servico, suspeitando da visita do cliente ao padre, ele também expbe sua
intolerancia ao religioso portugués: “— Esse padre ainda vai chorar como a galinha”. As falas
referenciadas destes dois personagens revelam um conflito acerca de seus respectivos poderes

de influéncia sobre Justinho.

Consideraremos que a problematica principal desse conto € a busca de Justinho pela
ajuda do padre e a do feiticeiro. Historicamente, essas duas autoridades se antagonizam em

Mogambique, ja que uma é fruto da exploragéo colonial portuguesa e, a outra, € de raiz africana.
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Tendo em vista essa rivalidade sdcio-historica estabelecida entre suas respectivas instancias, na
trama do conto, o padre e o feiticeiro disputam quem tera maior poder de influéncia sobre o
marido de Acera. Entretanto, considerando que o projeto narrativo de Mia Couto assume 0
compromisso de construcdo de uma literatura humanista a partir do real e do empirico
(PETROV, 2014), veremos que, em “O derradeiro eclipse”, o escritor acaba aproximando esses

dois personagens a partir dos seus conflitos e das suas diferencas.

Numa perspectiva histérica, sabemos que a atuacdo do cristianismo no contexto do
sistema colonial legitimou a reproducdo dos valores ocidentais no continente africano. No
entanto, também sabemos que, apesar da perseguicao da religido crista as culturas locais, sua
imposicdo ndo extinguiu os habitos religiosos e ancestrais da regido. Como consequéncia, 0s
valores cristdos e tradicionais acabaram por conviver simultaneamente no mesmo espago.
Apesar de, historicamente, ter sido uma convivéncia problematica, logrou-se, assim como no
caso das diferentes concepcbes medicinais, a adaptacdo de ambos os valores a uma realidade
onde, por um lado, existia uma forte perseguicdo politica as culturas locais e, por outro, elas
mesmas resistiam, dada sua conexdo com a populacdo nativa. No conto, por conseguinte, a
busca de Justinho pela ajuda tanto do padre quanto do feiticeiro é reveladora de que

socialmente, recorrer a essas duas instancias se tornou uma pratica comum em Mocambique.

No aspecto sdcio-historico de atuacao de algumas das praticas culturais mocambicanas,
tomamos como exemplo o trabalho dos curandeiros. Alcinda Honwana (2002), em seu livro ja
referenciado, discute a relacdo destes com as religides e a medicina ocidental. Segundo a
estudiosa, existem algumas implicagdes que cercam seu oficio, sendo duas delas importantes
para nossa discussao. A primeira se refere a atuacdo de algumas igrejas independentes que,
além de oferecerem tratamentos gratuitos, acabam aderindo as suas religides quem recorre a
elas. A segunda, se relaciona com a prdpria biomedicina ocidental. Esta, também acaba sendo
vista por essas igrejas independentes como sua concorrente, ja que ela constitui um sistema

alternativo de cuidados médicos e sanitarios para certos tipos de doencas.

Nesse sentido, ainda de acordo com Honwana, a criagdo da Ametramo surgiu como
parte da solucdo destes problemas. Apesar da resisténcia politica no reconhecimento da
importancia da curandeiria, a associacdo surgiu com intuito de regulamentar a profissdo em
todo territorio nacional, tendo em vista que negar sua forca e continuar tratando-a como uma
pratica obscurantista, resultava no surgimento de outros problemas, como o charlatanismo, por

exemplo (MENESES, 2004). A legitimacéo da atividade do curandeiro e do feiticeiro, portanto,
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além da sua regulamentacdo, significa o reconhecimento da propria esfera politica de
Mogambique de que a inter-relacdo entre elementos das culturas ocidental e tradicional € um
fato que inegavelmente influencia a caracterizacdo da identidade nacional mocambicana

contemporanea.

Visto isso, € notavel a redefinicdo de aspectos identitarios historicamente ocorrida no
ambito de algumas instancias sociais mocambicanas. Em nosso conto, entretanto, a postura do
padre em relacdo ao curandeiro remete a rigidez de uma instituicdo religiosa indisposta as
mudangas requeridas pelo cenério social em que ela se encontra. Dessa forma, a figura do
clérigo parece aludir & propria imposigdo colonial dos valores ocidentais sobre uma ordem
social diversa. Quando Justinho recorre ao seu socorro, por exemplo, ele espera que o padre 0
tranquilize. Contudo, apesar de que é sua funcéo sacerdotal ajudar a acalmar as almas inquietas
dos fiéis, isso ndo ocorre. O religioso portugués, de forma insistente, reponde as perguntas de
Justinho com suas préprias filosofias, 0 que s6 estimula as inquietacdes do marido de Acera.
Quando este pergunta ao sacerdote certificando-se da “garantia de lealdade” (p. 98) da esposa,

eis a resposta do padre:

— Bem, néo sei. Para cruzar as pernas é preciso que haja duas...

— Duas qué?

— Duas pernas, ora essa.

E prosseguiu divaguando, agua em liquidos carreiros. Justinho esperava que o
sacerdote o tranquilizasse. Lhe dissesse, por exemplo: vai em paz, vocé estad bem
casado, mais anelado que Saturno. Mas néo, o padre ondulava a testa de suposicdes.
(COUTO, 2014, p. 98)

Como podemos observar, curiosamente, o proprio padre parece estimular as duvidas de
Justinho quanto a infidelidade de Acera. Alids, também observamos que a descri¢do dela no
conto é tecida a partir da propria mitologia crista, uma vez que é baseada em seus atributos
fisicos e o seu carater é envolvido pela figura da fémea misteriosa, dissimulada e trai¢oeira
(NASCIMENTO, 2018), tal como nos fragmentos: “Contorce o baton, abana as mechas. Até
uma lagrima lhe crocodileja a palpebra” (p. 98); “Quem, tdo novo, guelra tdo ensanguentada,

pode se aguentar em guardos de fidelidade?” (p. 98).

Por outro lado, quando Justinho pede ajuda ao feiticeiro, este o responde: “— ISs0 ndo
posso. Vontade de mulher esta acima dos meus poderes. Posso, sim, destinar castigo nos
abusadores” (p. 99). Apesar da sua reposta apresentar certa caracterizagcdo sobre a figura
feminina, ela manifesta a concepcgédo de algumas culturas africanas de respeito aos desejos
femininos. Com o selamento do acordo, Justinho viaja e, “quando regressa, a mulher esta a

espera dele, a entrada. Vestido do gosto dele, penteada a presente, corpo todo na conveniéncia



85

do marido. (...) Acera, toda ela, esta as ordens da saudade dele” (p. 100). Cumprido os amores,

olhando para cima, uma imagem salta aos olhos do esposo:

(...) dois homens flutuam de encontro ao teto. Estdo redondos, insuflados como balGes.
— Mulher quem é aquilo?

— Que aquilo?

Levanta-se em gesto de I&mina e se espanta ainda mais ao reconhecer os desditosos
ditos. E quem eram? O padre e o feiticeiro. Esses mesmos a que Justinho confiara a
guarda de sua esposa. Esses mesmos estavam ali perspregados no teto. (COUTO,
2014, p. 100)

Percebendo entdo que o feitico para punir aqueles que violassem o respeito da sua vida
conjugal funcionara, Justinho encontra-se incrédulo, ndo acreditando na visao dos seus proprios
olhos. Ademais, ndo era s6 Acera que nao enxergava os homens que voavam ou planavam no
ar (PETROV, 2014). O marido chamara os vizinhos para testemunharem aquela cena, mas
somente ele a via. Depois de todos tanto insistirem, ele deixou de ver gente suspensa no teto,
mas ainda havia noites em que ouvia risos pela casa: “O padre e o feiticeiro se divertem a sua
custa?” (p. 101). Contudo, numa determinada noite, ele “olhou por entre o escuro e viu Acera
vagueando, o pé pedindo licenga ao siléncio” (p. 102), cena em que temos o encerramento do

conto:

O marido nem se mexeu, desejoso de decifrar a misteriosa deambulacdo da mulher.
Entdo ele viu que Acera subia para um banco e, com um cordel, amarrava o padre € 0
feiticeiro pela cintura. E assim, atados como baldes, ela os transportou para fora de
casa. No quintal, Acera limpou no rosto do padre uma lagrima e beijou a face do
feiticeiro. Depois, largou os cordéis e os dois insuflaveis comegaram a subir pelos
ares, atravessando nuvens e extinguindo-se no céu e nas pupilas espantadas de
Justinho Saloméo.

Nessa noite, os habitantes da vila assistiram a lua se obscurecer naquilo que viria a ser
um derradeiro e permanente eclipse. (COUTO, 2014, p. 102)

O final do conto é surpreendente, misterioso e pouco revelador a respeito da grande
duvida que perturba o marido. Nesse sentido, ha duas possibilidades de leitura analitica sobre
o final dessa narrativa (NASCIMENTO, 2018). A primeira é que, numa interpretacdo da visao
de Justinho, Acera teria promovido um eclipse com 0s corpos dos seus amantes. Através de
uma transgressdo do feminino, ela teria, tanto nas determinagGes tradicionais, quanto no
alicerce da religido, abalado as estruturas das duas instancias que regem o ambiente social em
que vivem, trazendo assim, a escuriddo ao céu da vila. Nessa interpretacdo, ainda € interessante
notar que, os dois corpos que cobrem a luz do lugar ndo podem ser compreendidos pela
astronomia ou por qualquer outra ciéncia (NASCIMENTO, 2018). Tal fenbmeno, alias, se

assemelha a admiravel historia de “O arroto de Dona Elisa”*8, conto em que nem a ciéncia nem

18 In: Na berma de nenhuma estrada, 2015.
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a “humanologia” encontram justificativa para os poderosissimos “gases das profundesas” da

protagonista (COUTO, 2015).

No sentido das tematicas recorrentes nos contos de Mia Couto, ainda é possivel
relacionar a suposta consequéncia da irrup¢do de Acera com a trama de “O Pranto do
Coqueiro™®®, onde novamente é referenciada a nogdo de que, de acordo com a cultura local, a
quebra da tradicdo resulta em maldi¢Ges ou em feiticos com os quais 0s antepassados castigam
os viventes (COUTO, 2012). Dessa forma, no campo da compreensdo da matéria das narrativas
curtas de Mia Couto, parece que, de forma insistente, o autor adverte que enquanto a
racionalidade ocidental tentar compreender Africa através da sua ciéncia moderna, esta perdera
0 mais importante para ela mesma que, de acordo com o proprio escritor, € o seu lado humano
(COUTO, 2005).

Podemos discutir a segunda interpretacdo do conto pela via da alucinagdo do marido.
Obcecado por seus ciumes, nenhum trecho na histéria pode provar a suposta infidelidade da sua
esposa. A alusdo de uma figura feminina traigoeira, nesse sentido, é mera estratégia do narrador
para corroborar com a visao de Justinho, j& que até mesmo “os vizinhos lhe asseguram os bons
comportamentos de Acera” (p. 101). A presenca destes, no intimo da vida do casal, seria 0
testemunho da infidelidade da esposa, mas isso ndo acontece. Assim, a trama gestada pelo
marido ndo encontra resposta. Entdo, como resolucao a sua ideia fixa de traicdo, o permanente
eclipse que viria afetar a todos da vila soa como prova material de que suas alucinagdes estavam
certas a respeito da irrupcao de Acera a tradicdo. Em “O derradeiro eclipse”, pouco importa
saber sobre a resolucdo do mistério da narrativa. Alias, o proprio conto termina com a suspensado

desta incAgnita.

Por fim, no sentido da relagdo entre a religido catélica e a feiticaria em Mocambique,
levantamos uma hipotese sobre Acera representar, ao final do conto, uma figura que concilia a
disputa existente entre o padre e o feiticeiro. Corrobora-se para essa suposi¢do o fato dos dois
personagens, apesar da troca de hostilidades, se encontrarem na narrativa através da esposa de
Justinho. Além disso, seu gesto de afeto no trecho “limpou no rosto do padre uma lagrima e
beijou a face do feiticeiro”, parece reproduzir o discurso literario de Mia Couto do encontro na

diferenca, do reconhecer-se humano a partir da relagdo com o outro.

19 In: Estérias abensonhadas, 2012.
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No livro que carrega esse conto, essa é uma linguagem de ternura elaborada com o
desejo de espantar os traumas do colonialismo e das guerras que assolaram Mogambique
durante 28 anos (SANTOS, 2015). A conciliacdo das partes em conflito, nesse sentido, aparece
como uma alternativa possivel para o futuro do pais. Assim, a construcdo dessa via corresponde,
no aspecto social, & possibilidade de uma realidade em que culturas e valores distintos podem
viver numa relacdo de troca harmodnica, reafirmando que a cultura nacional é uma dindmica

viva, ndo estanque a africana e tampouco a europeia.

2.5 — “Estar doente ¢ minha unica maneira de provar que estou vivo”

Chegamos a andlise do dltimo conto proposto em nossa pesquisa de investigacdo
estéetico-literaria. Trata-se de “O mendigo Sexta-Feira jogando no Mundial”, um dos vinte e
nove contos que compde O Fio das Missangas (2009). Este livro, de maneira geral, contém
historias tristes com finais surpreendentes, mas que, no entanto, sdo compostas com a marca da
sensibilidade literaria de Mia Couto, 0 que ameniza o impacto de algumas narrativas. Nessa
obra, de forma ndo diferente dos seus demais livros de contos, sua interligagdo com as questdes
do mundo social mogambicano é evidente. Assim, assumindo a representacdo que a literatura
vem a ser que é engendrada a trama do mendigo de nome de dia da semana. Considerando 0s
contos ja analisados, neste, como veremos a seguir, notaremos algumas diferencas importantes

concernentes ao cenario onde os personagens médico e paciente estdo inseridos.

Narrada em primeira pessoa, em um cenario de ambiente urbano, a trama do referido
conto se passa no decorrer do Mundial de Futebol?® de 2002. Neste contexto, durante o Gltimo
dia atil das semanas, um mendigo, apelidado como Sexta-feira, se reline com outros moradores
de rua para assistir as partidas transmitidas pela vitrine de uma loja de televisores. Com isso,
seu nome nao ¢ coincidéncia: “Lembra? Foi assim que ganhei meu nome de dia da semana” (p.
81 — 82), diz o protagonista. Contudo, o unico divertimento do personagem ndo ocorre de
maneira agradavel. Por isso, quando ele ndo esta na calgada da vitrine, ele se encontra em um

hospital.

2 E interessante ponderar que, historicamente, o esporte e, especificamente o futebol, € um pilar de fundamental
importancia na construcdo das identidades nacionais (MELO, 2009). Além disso, ele é uma poderosa ferramenta
de fomentac&o politica e uma importante arena que respalda algumas lutas sociais, sendo também um instrumento
que contribui para a unido e a pacificacdo de algumas tensées configuradas em determinadas sociedades.
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Na historia, apenas a voz do mendigo aparece. Nela, acompanhamos seu relato e 0s
didlogos que ele estabelece com um médico do hospital. Suas frequentes visitas ao local, ele
admite, sdo por doencas inventadas por ele mesmo. Como se depreende da sua narracdo, ele é
um homem que néo aceita certas condic¢des que a sociedade Ihe impde. O medico, nesse sentido,
desempenha efetivamente apenas o papel de interlocutor ao ouvir o pobre mendigo. O hospital,
por conseguinte, aparece ironicamente como ambiente que remete ao aconchego do lar.
Extraimos estas informacdes de um trecho do inicio do conto, onde o protagonista narra mais

uma de suas rotineiras visitas ao hospital:

Lhe concordo, doutor: sou eu que invento minhas doengas. Mas eu, velho e sozinho,
0 que posso fazer? Estar doente é minha Gnica maneira de provar que estou vivo. E
por isso que frequento o hospital, vezes e vezes, a exibir minhas maleitas. SO nesses
momentos, doutor, eu sou atendido. Mal atendido, quase sempre. Mas nessa infinita
fila de espera, me vem a ilusdo de me vizinhar do mundo. Os doentes sdo a minha
familia, o hospital € 0 meu teto e o senhor é o meu pai, pai de todos meus pais.
(COUTO, 2009, p. 81)

No espago externo do “Dubai Shopping, ali na esquina da Avenida Direita” (p. 81 —82),
na partilha do agradadvel momento de assistir as partidas com suas demais companhias, Sexta-
feira enxerga um espaco que, para ele, se assemelha ao ambiente familiar do hospital. No
entanto, através do futebol, este sentimento ndo se restringe as fronteiras geograficas e se
estende por todos os continentes, abragando todos seus similares ao redor do mundo: “E ali no
passeio que assisto futebol, ali alcanco ilusdo de ter familiares. O passeio € um corredor da
enfermaria. Todos nos, os indigentes ali alinhados, ganhamos um tecto nesse momento. Um
tecto que nos cobre neste e noutros continentes” (p. 82). Contudo, o0 dono da loja da vitrine e a
policia ndo querem que aquelas visitagbes continuem, mas o mendigo ndo aceita isso e acaba
sendo vitima da violéncia das autoridades. Sexta-feira ndo tem nenhum bem material. Sua voz
é o que lhe resta e, na trama, ela é direcionada ao médico, a Unica pessoa que pode lhe ouvir.
Em uma de suas reflexdes, realizadas durante seu dialogo com o doutor, 0 mendigo faz questao

de registrar uma queixa que, sintomaticamente, é a Unica feita por ele no conto:

S6 ha ali um no entanto, doutor. E que sou atacado de um sentimento muito ulceroso
enquanto os meus olhos apanham boleia para a Coreia do Sul. O que me inveja ndo
s80 esses jovens, esses finta-bolistas, todos cheios de vigor. O que eu invejo, doutor,
é quando o jogador cai no chdo e se enrola e rebola a exibir bem alto as suas queixas.
A dor dele faz parar o mundo. Um mundo cheio de dores verdadeiras para perante a
dor falsa de um futebolista. As minhas magoas que sao tantas e tdo verdadeiras e
nenhum arbitro manda parar a vida para me atender, reboladinho que estou por dentro,
rasteirado que fui pelos outros. Se a vida fosse um relvado, quantos penalties eu ja
tinha marcado contra o destino? (COUTO, 2009, p. 82)

Neste, e nos demais contos analisados, notamos a presenca de dois elementos tematicos

que aparecem com frequéncia na contistica de Mia Couto. Nos referimos ao seu constante
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contraste ficcional feito entre o campo e a cidade, ambientes fronteirigos representados a partir
das relagdes sociais cultivadas em cada um dos seus espagos e que, ndo obstante, acabam por
produzir clivagens na construcéo da identidade nacional (GADZEKPO, 2011). Como exemplo,
podemos afirmar, a partir das informacdes extraidas dos quatro contos anteriores, que Seus
cenarios sao ambientados em contexto rural ou, quando muito, em locais semiurbanos e de
progresso eminente. Estas narrativas, ndo a toa, sdo retratadas como ambientes em que as
tradicdes africanas ainda prevalecem, se imbricam com a cultura ocidental ou, até mesmo,
tentam sobreviver diante do avancgo da forca hegemonica dos valores ocidentais. Dessa forma,
é comum gue o ambiente rural seja algado na contistica de Mia Couto de forma a colocar seus

conflitos sociais em evidéncia.

Ana Mafalda Leite (2003), numa perspectiva da recente histéria dos paises luso6fonos,
cita suas independéncias nacionais e seus rapidos processos de concentracao populacional como
alguns dos fatores que acirraram as ja existentes fronteiras entre rural e o urbano. Assim,
considerando que a trama do conto aqui analisado é ambientada numa cidade, ndo € por acaso
qgue o elemento da tradicdo africana quase ndo apareca. Se ela existe, ela é figurada no
personagem do velho mendigo, que resiste aos desmandos sociais urbanos. Abusos estes que,
tendo em vista as narrativas ja examinadas, ganhariam, certamente, outra problematizacéo caso

fossem ambientados em um contexto rural de preceitos ancestrais.

No sentido de como as relagfes sociais nas cidades e no campo sao figuradas através da
contistica de Mia Couto, podemos tracar um paralelo de como a figura do velho é retratada
nestes dois ambientes. A representacdo literaria coutiana sobre este personagem, quando
construido em ambiente rural, tende a relaciona-lo como alguém sabio, uma espécie de guardido
dos valores ancestrais africanos. Isso porque, ele desempenha um papel fundamental na
estrutura comunitéria das sociedades tradicionais (NOA, 2019b), pois, € a ele quem os demais
integrantes dessa comunidade recorrem para tratarem de assuntos diversos. Dessa forma, nota-
se que, na contistica de Mia Couto, a imagem do velho, principalmente quando ambientada em
contexto rural, aparece como uma figura respeitada pelos demais personagens. Em contraste, a
ambientacdo urbana em que se passa a trama do mendigo Sexta-feira, reflete a forma em que
as relacOes sociais sdo cultivadas nas grandes cidades mogambicanas. O que salta aos olhos, é
a indiferenga com a qual parte dos demais integrantes da narrativa tratam o velho, o que destaca

o distanciamento das cidades quanto a tradicéo africana.
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No conto, o protagonista parece ndo ter nenhum valor. Além da sua caracterizagdo como
mendigo, por si sO, j& demonstrar isso, ele é hostilizado por alguns agentes que compdem a
estrutura societal das cidades, tal como o empresario dono da loja de televisores e os policiais.
Nesse sentido, observamos 0s costumes estruturantes das sociedades tradicionais serem
banalizados. Portanto, considerando que Sexta-feira é retratado como um personagem velho e
que, no contexto tradicional, com a presenca do médico curandeiro, ele seria tratado de uma
outra maneira, ndo podemos deixar de levantar a hipdtese de que, sua postura de resisténcia a
violéncia a qual é submetido, pode remeter aos valores africanos, em sua tentativa de

sobrevivéncia nos centros urbanos que sdo regidos pela légica de vida ocidental.

Apesar das injusticas sofridas na pele e de ter na doenca a Unica maneira de conseguir 0
minimo de afeto, o0 mendigo tem apenas uma queixa, um “sentimento muito ulceroso”. Sexta-
feira se revolta com a contradicdo da recepcdo das dores do mundo. N&o ha compatibilidade
entre os sofrimentos da vida real, que ele e seus companheiros vivem cotidianamente, e 0
sentimento doloroso dos “finta-bolistas” que “faz parar o mundo”, pois as “maleitas” do
mendigo sdo verdadeiramente reais: a fome, o abandono, a falta de moradia e a soliddo. Embora
sofra tudo isso, ele ainda ndo se desequilibra e é sempre cortés com o seu ouvinte. No conto,

ele relata a0 médico o motivo de mais uma de suas visitas ao hospital:

Eu sei, doutor, lhe estou roubando o tempo. Vou direto no assunto do meu ombro.
Pois aconteceu o seguinte: o dono da loja deu ontem ordem para limpar o passeio.
N4o queria ali mendigos e vadios. Que aquilo afastava a clientela e ele ndo estava para
gastar ecrd em olho de pobre. Recusei sair, doutor. O passeio é pertenga de um
alguém? Para me retirarem dali foi preciso chamar as forgas policiais. Vieram e me
bateram, ja eu estendido no chdo e eles me ponteavam, com raiva como se ndo me
batessem em mim, mas na sua propria pobreza. (COUTO, 2009, p. 82 — 83)

A esta altura, encontrando-se cheio de dores, 0 mendigo vé no doutor a Unica maneira
de conseguir tratamento para os seus “traumatombos”. Assim, observamos no conto que Sua
relagdo com o profissional vai muito além da relacdo paciente e médico. O sentimento de Sexta-
feira nessa interacdo € de confiabilidade. Enquanto doutor, ele é uma figura que, nas cidades,
inspira autoridade e, como médico, ele é o terapeuta das dores alheias. No entanto, as dores do
protagonista vdo além das fisicas. Ele parece procurar alguém que lhe escute, que cure sua
soliddo, o sofrimento e o descaso que ele sofre pelas injusticas da sociedade, mas, como
veremos adiante, sua busca é malsucedida. 1sso porque, na perspectiva do desenvolvimento da
medicina no ocidente, ela “perdeu sua visdo unificadora do paciente em particular e da vida em
geral como agentes que resultam, na saude e na doenca, de fatores ambientais, sociais e

econémicos (...)” (QUEIROZ, 1986, p. 316). Nesse sentido, considerando a falta do curandeiro
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como aquele que tradicionalmente € responsavel pela cura dos infortinios que desestabilizam
a relagdo do homem com seu meio, 0 médico do conto ndo é capaz de entender as reais dores
sentidas pelo mendigo, e a busca deste pelo doutor parece atuar como a procura de um fator que

justifique a importancia da vida do protagonista.

Como j& mencionado, no funcionamento da medicina ocidental corpo e mente séo
entidades tratadas separadamente. Por outro lado, isso ndo acontece na concepcao das praticas
medicinais africanas, uma vez que elas se expandem para varias categorias da vida social e,
para o médico tradicional, curar significa remover todas as impurezas ou desequilibrios da vida
do paciente (MENESES, 2004). Dai decorre, por exemplo, a compreensao de que as causas
materiais se combinam com os fatores sociais ou espirituais e, portanto, o processo de cura por
parte do curandeiro ndo se esgota com o fim da enfermidade, implicando também a resolucéo

do problema social do qual ela se origina (GRANJO, 2009).

Assim sendo, enxergamos uma diferenca primordial entre essas duas medicinas que,
ademais, nos ajudam a compreender a problematica social existente entre elas e que é
representada pela coletanea de contos aqui analisados. De maneira geral, a cultura africana
envolve uma gama de crencas, valores e costumes, que se relacionam diretamente com o carater
comunitario de suas sociedades. No conto africano, mais especificamente nos de Mia Couto,
este elemento é representado atraves de uma escrita que € influenciada pelas profundas raizes
da oralidade e pelas praticas de partilha de bens e de espacos (NOA, 2019b). Dessa forma, a
medicina tradicional ndo age de maneira diferente. Em sua ldgica ancestral, o bem-estar da

pessoa é reflexo da harmonia do seu grupo (MENESES, 2004).

O médico tradicional, por sua vez, ndo reconhece a dicotomia entre satde individual e
contexto social (GRANJO, 2009) e, por conseguinte, suas praticas medicinais vdo além do
tratamento ou cura de enfermidades. Sua atuacdo, inclusive, garante um impacto psicologico
positivo, tanto nos doentes, quanto nas comunidades onde ele atua. Embora, de maneira estrita,
0 objetivo das duas medicinas seja a manutencdo da saude, a l6gica da medicina ocidental atua
de maneira diferente do funcionamento da tradicional. Ela se insere numa conjectura de
fragmentacdo das préticas sociais onde, grosso modo, para cada doenca existe uma
especialidade médica. Como resultado, comparando-a com a medicina ancestral africana, o
carater de afeto humano existente na relacdo entre medico e paciente tende a se perder, uma vez

que o individualismo resultante dessa fragmentacdo das atividades sociais configura uma
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sociedade que ndo preza pelo coletivo, se tornando cada vez mais independente em relacdo ao

outro.

No conto, o protagonista, em sua inconformidade com o cenario social no qual se insere,
atua justamente de forma contréria aos valores do ambiente urbano, prezando justamente pelo
carater do comunitério: “O que eu vi num adocicar de visdo foi isto (...) eu e os mendigos de
sexta-feira estamos no mundial, formamos equipa com fardamento brilhoso. E o doutor é o
treinador. (...) Eu sou o extremo esquerdo e vou dominando o esférico, que € um modo de
dominar o mundo” (p. 84). No entanto, na fic¢do que € o conto, por mais que ele jogue a partida
em favor das suas convicgdes, 0 “jogo ¢ perigoso” e, dessa maneira, o ultimo paragrafo da

narrativa encerra o texto de forma tragica e repentina. Vejamos:

Afinal, o vermelho é do cartdo ou sera o meu proprio sangue? Ndo ha duvida:
necessito de assisténcia, lesionado sem fingimento. Suspendessem o jogo,
expulsassem o agressor das quatro linhas. Surpresa minha - o proprio &rbitro € quem
me passa a agredir. Nesse momento, me assalta a sensacao de um despertar como se
eu saisse da televisdo para o passeio. Ainda vejo a matraca do policia descendo sobre
a minha cabeca. Entéo, as luzes do estadio se apagam. (COUTO, 2009, p. 84)

Mia Couto compde nesse conto uma trama melancoélica, permeada pela solidao, pelo
abandono e pelas injusticas sociais. Na narrativa, ele aborda sua recorrente tematica literaria do
desequilibrio entre os valores ocidentais e tradicionais que € conferido nos espacos sociais
mocambicanos. Numa espécie de cronica escrita em forma de conto, ele problematiza a
marginalizacdo de algumas figuras fundamentais para a cultura africana. Afinal, quais sdo as
dores que a sociedade enxerga? Assistimos, passivos, as atrocidades do mundo, como se as
injusticas sociais fossem parte integrante do nosso cotidiano. O mendigo, assim, é s6 mais uma
figura que compde o cotidiano das cidades sobre a qual estamos acostumados. Contudo, quando
este ganha voz, o leitor é obrigado a ouvir o que ele tem a dizer. Assim, cativados, somos
propositadamente surpreendidos com o seu abrupto desfecho no conto. O autor, com isso,
parece nos acenar para o carater da ficcdo literaria e de que, no &mbito do factual, para se vencer

0 jogo € preciso jogar a partida.

Nos atentamos, ademais, para as metaforas e a perspicécia do jogo semantico utilizadas
por Mia Couto na construcdo deste conto. Através da fantasia da partida imaginada pelo
mendigo no final da narrativa, o escritor acena, na representacdo da trama, que a relagéo entre
0s homens do mundo real ndo vai bem. Além disso, entendendo o futebol como uma metéfora,
observamos que a semantica de algumas palavras usadas no conto contribui para a
caracterizacdo das equipes que compdem a partida do mendigo. Do lado da “Avenida Direita”

do shopping estdo o empresario e as autoridades policiais na defesa de um espaco livre de
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“mendigos e vadios”, para que os pagantes possam contrairem as “ganas de comprar” (p. 81 —
82). No time dos mendigos, Sexta-feira ocupa a posigdo do “extremo esquerdo”, constituindo

ameaca para o gol adversario.

Na linguagem politica, a ideologia de esquerda é aquela que historicamente esteve ao
lado da luta contra as forgas constituintes do poder politico e econémico, que contribuem para
as desigualdades e injusticas sociais. Na formacdo tatica do time do protagonista, ele ocupa
uma posicao de lideranca no ataque ao adversario. A vitoria da sua equipe, que € treinada pelo
doutor, no entanto, constitui-se como uma metéafora sobre a utopia do triunfo das forgas que
lutam contra o opressor. E importante lembrar, nesse sentindo, que diferentemente da medicina
tradicional, ndo é funcdo do médico ocidental o reestabelecimento do equilibrio social, pois ele
préprio € fruto desse desequilibrio. Assim, apesar de, na esfera ficcional, o time de Sexta-feira

perder a partida, na esfera factual, para se vencer o jogo é preciso confrontar a equipe adversaria.

Visto isso, considerando a perspectiva ideologica de luta pelas desigualdades que
existem, ndo s6 na contistica, mas na literatura de Mia Couto, o escritor nos convida a refletir
que o combate a violéncia, a pobreza e a miséria humana so se efetivam quando entramos em
campo na luta contra as injusticas sociais. Seu pensamento literério, visto até aqui exposto
ficcionalmente na anélise de cinco contos, é revelado principalmente por personagens que,
apesar de ocuparem a margem da sociedade, refletem uma sabedoria ancestral e popular que a

historia tentou calar.

Dessa forma, sua postura de combate as desigualdades e as injusticas sociais por meio
da literatura “desvela e revela, por meio de uma diversidade de vozes, as formas diversificadas
de dominacdo, no passado e no presente” (GOMES, 2015b, p. 108). Os dominados e ainda
excluidos, sdo os “que moram na periferia, os da chamada cidade baixa. E h& ainda os rurais,
0S que sdo uma espécie de imagem desfocada do retrato nacional” (COUTO, 2005, p. 9 — 10).
Representando artisticamente essas pessoas, dando voz a elas, Mia Couto combate
literariamente um possivel futuro determinista que condena os marginalizados a serem sempre

representados pelos outros.

Considerando os cinco contos de Mia Couto aqui analisados, o contato com o outro
aparece como uma medida paliativa de fundamental importancia para o tratamento, seja de
doencas de causas objetivas, ou de crises existenciais ocasionadas pelos rumos que a historia
tomou em Mogambique. Ademais, este elemento de composi¢do narrativa torna-se evidente

também em outros contos do autor. No livro Na Berma de Nenhuma Estrada (2015), além do
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ja citado “As lagrimas de Diamantinha”, encontramos em “A Beng¢do”, a reconciliacdo entre
uma babéa e uma mée com seu bebé doente. Na trama, isso acontece com a crenga nos habitos
tradicionais de cura de enfermidades. Nestas duas histdrias, também vemos a transformacéo de
Seus personagens ocorrer a partir de suas aproximagdes com o outro e com os valores da cultura
africana. Em nossa coletanea de contos, os saberes medicinais tradicionais africanos ganham
destaque como um campo valido do saber humano que ainda tem muito a acrescentar a

racionalidade cientifica do saber medicinal do ocidente.

Com efeito, Mia Couto, em sua preocupagéo com aqueles que vivem “do outro lado da
rua” (COUTO, 2005, p. 150), nos alerta para a necessidade de redefinir modelos de gestdo que
excluem aqueles que vivem na periferia da logica e da racionalidade urbana. No mais, o escritor
também nos atenta para a necessidade da recusa de um racionalismo que desvaloriza, como
vimos nas narrativas analisadas, os conhecimentos tradicionais e orais ainda preservados,
principalmente, nos ambientes rurais mog¢ambicanos, e que sdo tdo validos quanto a
epstemologia ocidental (GOMES, 2015b). Em seus contos, e no romance que abordaremos no
préximo capitulo, Mia Couto mantém a funcéo genuina da sua literatura de representar vozes
(MATA, 1998), de valorizar a vida, a individualidade e os saberes daqueles que, vitimados e
feridos pela histdria, hoje habitam as periferias da nacdo mogambicana.
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3. “Quem sabe a enfermidade é de outra ordem que escapa as
ciéncias?”:
o0 intercambiar de conhecimentos e a construcao de um futuro
descolonizado no romance Venenos de deus, remédios do diabo, de Mia

Couto

— Salvar um alguém deve ser servigco completo (...). N&o é levantar a pessoa e
depois abandonar sem querer saber o depois. N&o chega ficar vivo. Palavra da
minha honra. Viver é mais (COUTO, 2013b, p. 112).
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Este capitulo estuda o romance de Mia Couto intitulado Venenos de Deus, Remédios do
Diabo — as incuraveis vidas de Vila Cacimba, de 2008. Em nosso recorte de pesquisa, ja
verificamos que, em seus contos, 0 autor compreende que as tensdes socioculturais entre as
praticas e concepc¢des medicinais ocidental e tradicional em Mocambique sdo indissociaveis da
historia do pais. Em suas narrativas curtas analisadas, observamos que elas remontam ao
encontro do europeu com o africano. Também notamos que o contedo de suas tramas ganha
materialidade em um processo de formagéo nacional que menosprezou sua propria cultura ao
privilegiar a logica de vida ocidental. Dessa maneira, vimos que, em sua representacao
contistica, os conflitos sociais contemporaneos existentes entre as medicinas tradicional e

ocidental s&o fortemente influenciados pela histéria recente do pais africano.

Aqui, veremos que a figuracdo dessa problematica apresenta 0S mesmos tracos no
romance citado. Em vista das caracteristicas formais deste género, notaremos que as relacoes
estabelecidas entre seus personagens evidenciam a dialética entre hegemonias e
subalternidades, caracteristica das sociedades marcadas pelo colonialismo. Na narrativa, entre
outros momentos, observaremos que isso se manifesta quando notamos o insucesso de um
europeu em sua tentativa de racionalizacdo de um ambiente com uma ldgica propria,
compreendida somente por seus habitantes. Estes, vivem numa vila distante que ocupa a
periferia do progresso nacional mogambicano, e, ndo obstante, ela aparece como uma alegoria
de Mocambique (FONSECA; CURY, 2008).

O enredo de Venenos de Deus, Remédio do Diabo, titulo que daqui em diante
referiremos pela sigla VDRD, se passa no espaco ficticio de Vila Cacimba, um vilarejo situado
em uma temporalidade pés-colonial e com personagens complexos onde nada é o que aparenta
ser. Afastada da cidade, Cacimba faz jus ao nome. Ela é permeada por uma densa neblina que,
além de caracterizar o lugar, escamoteia um passado que se reflete na vida de seus moradores.
No nivel do discurso, as constantes maximas de sabedoria popular de seus personagens atuam
no romance como decifradoras do ambiente da narrativa, como se cada instante da pequena

Vila exigisse uma reflexdo de cunho metafisico para torna-la inteligivel (ALOS, 2010).

Nesse sentido, as falas e as a¢Ges dos personagens também contribuem para um clima
de mistério e segredos onde o passado deve ser esquecido. Contudo, essa ambientagdo
enigmatica ndo se sustenta por toda narrativa, pois € desvendada ao longo dos dezoito capitulos,
montando um “labirinto de contradi¢cbes” (MBEMBE, 2017, p. 209), que, no ambito da histdria,

parece aludir ao processo de construgdo de Mogambique. Portanto, Vila Cacimba também pode
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ser interpretada como um espago que assume o discurso nacionalista mogambicano, que
encontra na violéncia do esquecimento, a defesa da coletividade (MOREIRA, 2020). Mas,
assim como na realidade, no romance isso ndo se sustenta pois, na relagcdo entre os personagens,

figuram-se contradi¢des que sdo evidenciadas em seu cotidiano ficcional.

Na narrativa, entre 0s momentos em que essas contradicBes aparecem, € na
materialidade da linguagem de Mia Couto (ALOS, 2010) onde isso mais se evidencia. Através
dela, o autor desempenha um trabalho artistico que exerce uma funcgéo poética influenciada pela
lingua portuguesa falada em Mocambique como, por exemplo, em: “Isto (...) ndo é amar: ¢é
amardigoar” (p. 97). Sobre isso, um dos grandes éxitos da linguagem literaria do escritor se
encontra no fato dela refletir um pais ndo estanque aos modelos de sociedade impostos pelo
colonialismo. Falas como “Eu estou é a ficar branco de lingua, deve ser porque sé falo
portugués...” (p. 111), revelam a densidade e a concretude de uma linguagem que aglutina, em
poucas palavras, a complexidade da realidade hibrida®* e contraditéria do pais africano
(MOREIRA, 2020).

Através das falas dos personagens, a linguagem é responsavel pela manutencdo da
aparéncia turva da trama. Este recurso ajuda na caracterizagdo de um lugar pacato e simples,
mas que o proprio romance o define como “(...) 0 viver de um rio. Manso e vagaroso, mas com
fatais enchentes” (p. 169). A neblina, que paira sob o espesso céu da Vila Cacimba e encobre
seus mistérios, ndao dissipa, mas comeca a rarear com a chegada de um estrangeiro que atica

lembrancas que alguns personagens do vilarejo perecem querer esquecer.

O romance conta a historia de Sidonio Rosa, um médico portugués que viaja a Vila
Cacimba para prestar servicos médicos na regido, que enfrenta o surto de uma doenca
desconhecida, onde os afetados s&o chamados pelos moradores locais de “tresandarilhos”. No
entanto, por tras de sua missdo profissional, o estrangeiro esconde sua real intencdo com a
viagem. Seu objetivo é encontrar Deolinda, uma mulher que conhecera em Lisboa e por ela se
apaixonara. A personagem é filha do doente Bartolomeu Sozinho e Dona Munda, casal que
informa ao portugués a auséncia da moca, justificada por motivos do curso de um estagio fora
da Vila.

2L A apropriagéo do conceito da biologia pelos estudos culturais é aqui adotada com intuito de observar e analisar
as novas conjecturas socioculturais criadas em espagos pos-coloniais e que sdo captadas pela representacao literaria
romanesca. Nesse sentido, diferente de seu uso original, aqui, o termo se refere ao angustiante processo de traducéo
cultural produzido em decorréncia dos movimentos complexos e contraditdrios conferidos em espacos colonizados
(COSER, 2010).
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Enquanto aguarda a chegada da sua amada, Sidonio segue seu trabalho no local, quando
comeca a receber supostas cartas de Deolinda, 0 que o deixa esperangoso sobre seu regresso,
que sofre adiamentos sucessivos. Com o desenrolar da narrativa, descobrimos que 0s escritos
sdo redigidos por Dona Munda, que se passa pela filha ao solicitar assisténcia do portugués a
familia. No local, o estrangeiro também convive com Alfredo Suaceléncia, um administrador
que tenta reelei¢do, mas acaba sendo destituido do cargo. Como voluntario, 0 médico também
atua no atendimento ao moribundo Bartolomeu que, ja velho, sofre de males que o fazem
padecer aos poucos. Ao tentar cura-lo, Sidonio se envolve em suas memdrias fragmentadas,

que desvelam um contraditério passado familiar e as causas do afastamento de Deolinda.

Como supracitado, em VDRD nada realmente é o que aparenta ser. Seus personagens,
com suas histdrias fragmentadas, aparecem ora como sinceros, ora como mentirosos, ora cComo
inocentes, ora como culpados. Como consequéncia, na esteira da duplicidade (SANTOS, 2015)
dos protagonistas de Vila Cacimba, além de ser configurada por farsas e contradi¢Oes, a
narrativa ainda aproveita para colocar em xeque a légica dos valores hegem®onicos exteriores a
realidade cultural e tradicional africana. Na historia, quando a trama ndo os questiona, ela faz o

leitor refletir sobre aspectos que fundamentam o pensamento ocidental.

Nesse sentido, alguns valores e imagens sdo propositadamente invertidos??, a comegcar
por seu titulo, que designa o mal a Deus e 0 bem ao Diabo. Por vezes, a quebra desta e de outras
concepgdes cristalizadas por um pensamento hegemonico, € patenteada pelo proprio narrador
do romance, como em: “E se Deus ndo nos ajuda, como recusar auxilio do diabo?” (p. 166 —
167). “Ha saberes que estdo para além do entendimento” (p. 168), ele destaca. Algumas destas
conviccdes, inclusive, fogem a compreensdo da prépria ciéncia, que é representada na figura
do médico portugués. Sidonio Rosa desconhece Vila Cacimba e ndo consegue lidar com a
epidemia que assola aquele distinto lugar. Dessa forma, numa sutil impessoalidade, o narrador
por vezes aponta que seus conhecimentos podem ndo ser aplicaveis aquela realidade, como no

trecho:

A epidemia que atingiu Cacimba esta se alastrando. Mais e mais pessoas sdo atacadas
de febres, delirios e convulsdes. O portugués recém-chegado é o Unico médico e nao
esta dando conta da situagdo. Quem sabe a enfermidade ¢ de outra ordem que escapa
as ciéncias? (COUTO, 2008, p. 37)

22 Segundo Anselmo P. Al6s (2010), a técnica do estranhamento apropriada por Mia Couto em suas obras vai além
de uma desfamiliarizagdo frente a linguagem cotidiana. Segundo o estudioso, tal técnica ndo se reduz ao nivel do
discurso narrativo, pois ela se aplica também a reacédo do leitor frente aos personagens de VDRD.
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O protagonista da histéria, além de médico, é, sobretudo, um estrangeiro em Africa. Nos
romances de Mia Couto, os constantes encontros e desencontros (ABREU, 2011) entre
europeus e africanos remontam ao processo historico formador das identidades africanas, que
ainda esta implicado a contemporaneidade mogambicana. Em seus romances, o reencontro do
colonizador com o colonizado é realizado de uma maneira que faz o leitor perceber um mundo
em movimento a partir de continuos processos de mesticagens que, numa perspectiva histérica,
ndo se restringiram a um Unico continente (ROCHA, 2021). No romance que aqui discutimos,
este reencontro realca entrecruzamentos identitarios e existenciais (ALOS, 2010) que marcam,
ndo somente a condi¢do pos-colonial dos moradores do vilarejo. Neste processo, Sidonio Rosa,
que esta em condicao de exilio na Vila, pois, segundo o narrador, “ha muito estava s6” (p. 109),
também procura encontrar a si mesmo. Em contato com a alteridade africana, a trama parece o
desafiar a se despir de seus preceitos, suas certezas e verdades cientificas, uma vez que estas

séo provocadas pela interacdo com diferentes saberes.

No cenério do colonialismo e da construcéo do Estado-nacdo em Mogambique, conflitos
culturais modificaram as formas com as quais as culturas autdctones se interagiam. Nesse
sentido, meios especificos de regulacdo da vida cotidiana (MENESES, 2009) surgiram,
caracterizando um nacionalismo autoritario (CORREIA, 2015) que priorizava a criacdo de
cidaddos alheios aos seus valores africanos e, consequentemente, mais amistosos aos padrdes

sociais europeus.

Na contramao desse autoritarismo, que também se refletiu sobre a forma do pensamento
africano, no romance, percepgoes, saberes e crencas dos moradores da Vila, questionam
imagens e certezas oriundas do universo cientifico de Sidénio Rosa. Este aspecto se torna
latente, por exemplo, na caracterizacdo de Bartolomeu, que, internado no hospital, acaba
fugindo por considerar aquele um ambiente doente, e ndo um local onde os enfermos sé&o
tratados: “Para Bartolomeu era o inverso: ele ¢ que estava alimentando o hospital, com os
fluidos que lhe extraiam” (p. 12). Para ele, a doenca que assola a Vila, ao contrario das razdes
apresentadas pelo médico, é obra de feiticaria. Dessa forma, este e outros momentos de VDRD,
nos fazem toma-la como uma obra que questiona o pensamento e a hegemonia cultural ocidental
(SANTOS JR.; SILVA, 2018).

Enxergamos VDRD, como um romance que, sua representacédo ficcional sobre a relacéo
entre médico e paciente, sobretudo as concep¢bes mogambicanas de saude, cura e doenga, ndo

se curva a hegemonia do pensamento ocidental. Assim, a inversdo de alguns sentidos e a
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interacéo estabelecida entre os personagens da Vila demonstram, simbolicamente, uma viséo
de mundo e uma forma de vida operadas fora dos padrfes da racionalidade ocidental que o
médio portugués representa. E deste modo, por exemplo, que uma enfermaria é habitada por

maus espiritos, doencas sdo consequéncias de feiticaria e venenos surgem como remédios.

Visto isso, interpretamos esse romance como uma critica ao saber ocidental. Para tanto,
consideramos que o livro se ancora no pensamento sociocultural africano para desvelar
cosmovises alternativas a uma forma de conhecimento hegemdnico (SANTOS JR.; SILVA,
2018). No ambito da literatura de Mia Couto, essa critica € um dos pilares que alicercam seu
projeto literario. Isso porque, este é fundamentado numa escrita que, se afastando de uma Africa
estigmatizada, procura valorizar a l6gica operada no cotidiano deste continente que, alias, foge
aos padrdes de vida ocidentais. Em “Que Africa escreve o escritor africano?”’, em Pensatempos

(2005), o autor comenta sobre este aspecto e o papel do escritor africano:

O nosso papel é o de criarmos 0s pressupostos de um pensamento mais nosso, para
que a avaliacdo do nosso lugar e do nosso tempo deixe de ser feita a partir de
categorias criadas pelos outros. E passarmos a interrogar aquilo que nos parece natural
e inquestionavel (...). (COUTO, 2005, p. 59 — 60)

No entanto, longe de uma proposicdo maniqueista que prioriza somente a logica do
pensamento africano ainda preservado, principalmente, nas profundezas do ambiente rural
mocambicano (CAVACAS, 2006), a proposta do autor estd mais atrelada a uma
intercambialidade de conhecimentos e experiéncias (FIGUEIREDO, 2014) vivenciadas por
alteridades que historicamente interagem no continente africano. Afinal, ndo € a toa que, em
sua ficcdo contistica e romanesca, Mia Couto construa tramas, onde, personagens estrangeiros
tém seus saberes confrontados pelos conhecimentos endégenos africanos. Esse confronto, em
sua prosa ficcional, aparece em prol da percepcdo da possibilidade de que diferentes
conhecimentos podem cooperar e se complementar nos seus respectivos saberes. Isso, além de
uma critica a uma ciéncia pouco cientifica, acomodada numa “certificacdo daquilo que se pensa
ser a realidade” (COUTO, 2005, p. 156). Dessa forma, como uma prosa que problematiza o
futuro da nacéo, seus romances tambem apresentam o intercambiar e a complementarizacéo de
conhecimentos como alternativa ao progresso de uma nagdo que ignora a importancia do saber

africano.

VDRD € uma obra em que certezas sdo questionadas e verdades sdo problematizadas.
Em sua temporalidade p6s-colonial, Vila Cacimba vive uma promessa de moderniza¢do nunca
realizada. Seus moradores, por conseguinte, vivem um passado ndo resolvido que é refletido na

desordem do seu presente. Dessa maneira, a memoria, em sua capacidade de atribuir lembrancas
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a fatos e lugares, aparece, no discurso dos personagens, metamorfoseando vestigios de
acontecimentos que tornam inteligiveis a arquitetura que suas vidas tiveram no passado
(LEITE, 2011). Assim, as memdrias dos protagonistas, poeticamente construidas, contribuem
para a composicdo de um ambiente de mistérios narrativos onde o real e o sobrenatural

convivem como parte da realidade (KNAPP, 2007).

Além do mais, essas memorias também contribuem para retomada de um passado
ancestral que, no livro, se conecta ao compromisso de Mia Couto na afirmacdo de um
pensamento que deixe de ser feito por categorias hegemdnicas exteriores a realidade
mocambicana. Nesse sentido, o autor, como africano, cientista e escritor, propde um
conhecimento cientifico que, para além de uma racionalizacdo material e objetiva das coisas,
valorize a experiéncia do contato com o outro. Nessa proposta, examinada nos estudos das
quatro secOes que se seguem, 0 escritor sabe que reside a possibilidade de cooperacéo entre
conhecimentos distintos que, ndo obstante, ajudara na construcdo de um futuro descolonizado

em Mocambique.

3.1 -“Ninguém sabia exactamente a que nacao e liberdade o velho Bartolomeu se referia”

Mia Couto, através da articulacdo entre ficcdo e histéria, tem se instituido como um dos
romancistas mais significativos de Mogambique. Por meio deste vinculo, o autor valoriza a
agregacao de novos sentidos, sabendo que, a nacdo pretendida em Mogambique, ndo se constroi
sem o conjunto das diferencas e sem a superac¢do de traumaticas memorias coletivas irresolutas.
Assim, seus romances, do seu surgimento, até a contemporaneidade, conservam tracos muito
bem delineados de uma estética de preocupacdo social que tem na oposi¢do as hegemonias

culturais um dos seus pilares composicionais (SOUZA, 2017).

A importancia dos romances de Mia Couto, além de provir do resultado e do fator da
construcdo da identidade nacional (CAVACAS, 2006), advém da representacdo de aspectos
intrinsecos ao cotidiano mogambicano. O universo de conhecimentos relativos as concepgdes
e as préaticas que envolvem as medicinais ocidentais e tradicionais, por exemplo, é um deles.
Na narrativa de VDRD, percebemos que este tema é problematizado, de maneira a revelar,
esteticamente, que o processo de construgdo nacional, da forma que historicamente ocorreu,
afetou os mais diversos &mbitos das relagdes sociais do pais africano. 1sso porque, o choque

entre as diferentes logicas sociais encontradas na constru¢do da nacdo mogambicana resultou
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em conflitos culturais que afetaram, e ainda afetam, o contexto pds-colonial de um pais
multicultural (SANTOS JR.; SILVA, 2018).

A postura de Mia Couto, enquanto bidlogo, escritor e cidaddo mogambicano, faz com
que ele busque, no texto de seus romances, uma forma adequada de representacdo a sua
realidade. Através do ambiente das relacdes sociais cotidianas, o autor reflete, em seu universo
romanesco, dos simples aos mais complexos conflitos historico-culturais existentes no
ambiente pos-colonial de Mogcambique (PAREDES, 2014). Isso se revela como parte de um
projeto literario que enxerga, nos mais diversos ambientes das relagdes sociais, contradi¢des

que se multiplicam e que sdo passiveis de representacao estética.

Em consonancia com tal projeto, ao contrario da erudicdo de modelos narrativos
consolidados, isso é feito atraves de uma linguagem simples, inspirada também no cotidiano da
lingua portuguesa falada no pais africano. E, apesar de parecer simpldria, ela ndo o é, pois
enfatiza, no poder insinuativo das palavras (SOUSA, 2017), ap6s varios episodios de
transmutacdes linguisticas, a amalgama de uma lingua prépria, como demonstrado no trecho:
“— Eu s0 falarei quando as coisas estiverem a dar para 0 morto. — Torto. Dar para o torto. —

Corrija-me o sofrimento, Doutor. Ndo me corrija a gramatica (...)” (p. 141). Com isso:

(...) a escrita de Mia Couto demonstra um trabalho no interior do sistema lingua que
aponta para um conjunto conspicuo de relacBes entre lingua literaria e idioma
historicamente configurado onde estas relagcdes parecem caber num conjunto mais
amplo que pode genericamente designar-se pelo termo literacia: o uso da lingua como
representacdo da nac¢do, bem como o uso da lingua como instrumento privilegiado de
conhecimento. (BRUGIONI, 2012, 34 — 35)

Nesse sentido do uso da lingua como instrumento de representacdo da nacdo, segundo
Fernanda Cavacas, “Mia Couto diz Mogambique através da Palavra Oral de sabor quotidiano
reinventada na Palavra Escrita de saber literario” (CAVACAS, 2006, p. 71). Dessa forma, para
alcancar este efeito, ele fundamenta sua linguagem literaria em neologismos, amalgamas
lexicais, figuras de estilo e inimeras possibilidades de construcbes sintaticas que, ainda que
desafiem as normas (SOUSA, 2017), revelam novos sentidos na diferenca. Exemplo
sintomatico sao os provérbios populares resgatados e reinventados pelo escritor. Este, deixa de
veicula-los, em sua forma original, para representa-los com um efeito préprio, muitas vezes,
através do cruzamento de sentidos, tal como em “homem que baba ndo morde” (p. 32). Alias,
s80 nestas expressdes que se atravessam que notamos a construcdo do efeito parddico atuando

em diversos momentos da narrativa.



103

No que se refere ao campo da salde e da doenga, alguns trechos do romance revelam,
ainda, o cruzamento de sentidos que, na fala dos personagens, também apresentam um efeito
préprio, a partir de um conhecimento resultante da mescla entre os saberes medicinais
ocidentais e africanos. Observamos um exemplo disso em: “— V€ estas olheiras? Ja sdo maiores
que a cara inteira. E figado, o figado ja me chega aos olhos.” (p. 13). Nesta fala de Bartolomeu,
o narrador explica que, para o personagem, o figado ndo é um 6rgdo, mas um fluido que circula

pelas suas entranhas.

Assim, com o exemplo da forma que a linguagem literdria toma em Mia Couto,
considerando suas técnicas estilisticas e 0 ambiente popular de onde ele busca inspiracdo, aos
poucos percebemos em VDRD a manifestacdo de saberes e experiéncias coletivas que, no
ambito do seu trabalho romanesco, revelam um dos aspectos constituintes da sua posicédo
politica e ideolégica (SOUZA, 2017). Para ele, a congregacdo de saberes que formam o
conhecimento popular de Mogambique ndo pode ser ignorada, pois ela marca novos sentidos
que contribuem com a especificidade multicultural partilhada entre os mocambicanos. As
reflexdes figuradas no ambiente romanesco de Mia Couto, no que se refere as experiéncias
sociais que possibilitam novas formas de conhecimentos, resultam de estratégias discursivas
contra-hegemonicas que, na celebracéo das diferencas (MENESES, 2009), buscam a firmacéo

da originalidade de um pensamento africano proprio.

Sobre este aspecto, de acordo com Enilce do Carmo Rocha, em A Utopia da Diversidade
(2021), ao se assumir enquanto nagdo, uma das grandes dificuldades para o Estado
moc¢ambicano foi definir as bases da sua construgcdo nacional. Segundo a estudiosa, a cultura
do pais, por exemplo, é resultado de mesticagens culturais de varios grupos étnicos, além de
que, no aspecto linguistico, existirem diversas linguas consideradas representativas do conjunto
da sociedade. Nesse sentido, ela questiona: “como passar da comunidade tribal, fechada sobre
si mesma, de raiz Unica, para tornar-se (...) Nacdo, sem, contudo, diluir-se, enquanto
comunidade cultural?” (ROCHA, 2021, p. 178).

Nos romances de Mia Couto, 0 autor parece fazer este mesmo questionamento a partir
da originalidade do povo mogambicano. Ao longo de toda sua produgdo romanesca, desde
Terra Sonadmbula, em 1992, o autor problematiza o processo historico da formacao da nagéo,
sabendo que, um dos maiores desafios que se coloca as modernas sociedades democraticas, é a

criagdo e o cumprimento de preceitos legais que garantem a integracao da diferenca identitaria
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e cultural entre seus cidaddos (MENESES, 2009). Usando a linguagem para problematizar tal
aspecto, o proprio escritor comenta:

Venho brincar aqui no Portugués, a lingua. Essa que da gosto a gente namorar e que
nos faz a nés mocambicanos, ficarmos mais Mogambicanos. [...] Meu desejo €
desalisar a linguagem, colocando nela as quantas dimensfes da Vida. [...] temos o
direito de ndo saber, saborear ignorancias. E vimos fazendo da lingua um veiculo de
nosso ser, de nossa originalidade. [...] Recriamos a lingua na medida em que somos
capazes de produzir um pensamento novo, um pensamento nosso. (COUTO, 1998, p.
67 apud ROCHA, 2021, p. 17).

Em VDRD, a problematizacao sobre a valorizagdo de um pensamento proprio aparece
figurada ndo somente através do encontro entre os conhecimentos medicinais tradicionais e
ocidentais. No romance, como veremos mais adiante, a figuracdo da construcdo de um
pensamento africano apresenta a resisténcia de resquicios coloniais fincados socialmente
(FRANZIN, 2021) na identidade de alguns personagens. Ademais, tais fragmentos se
reverberam em nossa tematica de investigacao. 1sso porgue eles se relacionam a estetizacao de

um percurso historico cheio de inflexdes e contradicdes (LUKACS, 2011).

No livro, Bartolomeu Sozinho, por exemplo, representa um desses resquicios ao ser
caracterizado como um mocambicano assimilado, que nega sua identidade africana e sente falta
do periodo colonial. Saudoso do seu tempo de mecéanico na Companhia Colonial de Navegacao
portuguesa, a bandeira desta, por ele guardada, € simbolo material desses resquicios. Com 0
fim do colonialismo, o velho perde sua ponte com Portugal e, com o tempo, enclausurado em
seu quarto como “uma sombra esvoacando no escuro” (p. 12), ele comega a questionar sua
prépria identidade. Apesar de ndo ser um romance tragico, VDRD apresenta tracos do género
quando a loucura de Bartolomeu, em uma conversa com Siddnio, simboliza a luta do velho
contra o novo (LUKACS, 2011), pois o personagem parece finalmente se dar conta da dimens&o

dos fatos histdricos e das consequéncias do colonialismo. Vejamos:

O portugués sai. Passa junto ao muro por baixo da janela do quarto de Bartolomeu
quando, de repente, um clardo o atinge no rosto. E um golpe de labareda, soprado num
milimetro de segundo, como picada de uma serpente de fogo. (...) Depois, a visao
ganha foco: é a bandeira da Companhia Colonial de Navegagdo que se consome no
improvisado mastro da janela. O velho, rouco, enlouquecido, grita:

—Acabou-se a merda da liberdade! Acabou-se a puta da nacéo!

Aqueles afrontosos gritos roucos ainda ecoaram por um tempo pelas nebulosas ruelas,
fazendo estremecer o pequeno sossego da Vila. Todos sabiam quem iria levar a peito
aquele ultraje, mas ninguém sabia exactamente a que nacdo e liberdade o velho
Bartolomeu se referia. Talvez a ofendida nagdo fosse o pequeno quarto onde ele se
havia enclausurado. E a almadigoada liberdade fosse a possibilidade de visitar o
passado e voltar a viajar em falecidos navios coloniais. (COUTO, 2008, p. 95)

Como aventado no primeiro capitulo, as na¢des africanas colonizadas sdo o produto de

um processo historico que se complexifica com a precedéncia do Estado. Enquanto, por um
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lado, elas resultam de uma histdria propriamente africana, onde comunidades aparentemente
estaveis se originaram da combinacg&o de povos com ordenagdes sociais homogéneas, por outro,
elas foram condicionadas pelo dominio colonial europeu, que pds em contato formas sociais
heterogéneas (BALANDIER, 2011). Dessa forma, com a conquista das independéncias
nacionais, recaiu sobre as populacfes, submetidas as administracdes de recentes Estados, 0S
problemas sociais resultantes desse duplo processo histérico.

N&o obstante, no caso mogambicano, as linhas que definiram a governanca do seu
Estado complexificaram ainda mais os problemas socioculturais vividos pela populagéo do pais
africano. E, a represséo aos médicos e as praticas medicinais tradicionais (HONWANA, 2002)
¢ apenas um exemplo disso. Assim, o surgimento da nacdo também aparecia como uma saida
as questdes que se intensificavam no bojo da sociedade mocambicana. No entanto, sua criacdo
é problemaética por diversos fatores, tal como o de uma liberdade figurada, que ndo garantia o
zelo de sua populagdo com seus lagos africanos. Consequentemente, o projeto de uma nagéo
liberta, livre da violéncia e da subordinacdo a metropole portuguesa, surge apenas como uma
aparéncia que desviava a atencdo de uma nascente mudanca que exigia uma independéncia
dirigida para o bem-estar do povo (NKRUHMAMH, 2011).

Dessa maneira, 0 surgimento da nacdo em Mocambique se finca num discurso
contraditério, que ndo garantiu a liberdade prometida, e que, na prética, se baseou nos mesmos
pilares do colonialismo para garantir o que era compreendido como progresso nacional e social.
Ela nasce, portanto, despreocupada com a valorizagdo dos lagos culturais e identitarios
africanos de seus respectivos cidaddos (CABRAL, 2011). Com isso em mente, um
enaltecimento pratico dos préprios conhecimentos medicinais, bem como os resultados
positivos advindos do seu contato com a medicina ocidental, por exemplo, poderia ter servido

de simbolo material de um discurso nacionalista que surgia.

Assim, relendo o ultimo trecho de VDRD referenciado, percebemos a problematizacéo
estética do engendramento de uma nagdo que ignorou 0S processos identitarios nacionais, e a
necessidade de uma auténtica integracéo da sua populagcdo em uma nova sociedade. A loucura
de Bartolomeu, por conseguinte, torna-se uma complexificagdo social destes problemas, uma

vez que, assimilado e preso ao passado colonial, ele ndo se via integrado ao seu proprio pais.

O processo histdrico que circunda o surgimento da nagdo mogambicana resultou numa
nova sociedade, onde ndo era mais possivel retornar as bases sociais africanas precedentes ao

colonialismo, e, tampouco era possivel ignorar as marcas do regime em prol de uma pretendida
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politica de identidade nacional modernizadora (CABACO, 2007). Dessa forma, a construcdo
da nacdo em Mocgambique parece ter sido negligente com a (re)integracdo de uma populagéo
que, resultante de um duplo processo de formacéo cultural e identitaria, exigia a incorporagédo
das novas dinamicas sociais em um pais que valorizasse as diferencas existentes na
configuracdo de uma nova realidade. No entanto, no campo do factual, isso ndo se consolidou.
Coube, entdo, a literatura, em sua recuperacao histdrica, imaginar como isso poderia ter sido
(KRAMA, 2016). No caso dos romances de Mia Couto, e especificamente em VDRD, sua
narrativa € baseada na tentativa de explicar uma nova realidade onde a identidade também se

apresenta como uma questao.

Ainda sobre a forma em que a nacdo aparece em VDRD, podemos tomar outro
personagem como exemplo de uma identidade problematizada, resultado de um discurso
nacionalista contraditério que, ao colocar o progresso do pais sob o0s moldes
desenvolvimentistas da antiga metropole, parece ndo ter se dado conta de que a defesa da sua
prépria cultura poderia assumir verdadeiras formas politicas e econdmicas de oposicdo a
dominacdo estrangeira (CABRAL, 1976 apud CABACO, 2007). Nos referimos a Alfredo
Suaceléncia, outro personagem onde a caracterizacao de resquicios coloniais se faz evidente no
romance. Sua composicao parece fazer aluséo ao autoritarismo de um Estado que assume o
legado colonial e rejeita as formas de democracia e os direitos dos cidaddos (MOREIRA, 2020).
Na trama, o narrador deixa isso claro quando, em determinado momento, ele manda chamar
Sidonio para uma conversa: “O administrador Suaceléncia sublinha a palavra ‘mandei’. Ele é

autoridade, da ordens sobre nacionais e estrangeiros” (p. 67).

Como Bartolomeu, ele é descrito como um mogambicano assimilado que tem simpatia
pela cultura portuguesa e certo desprezo sobre sua propria origem, como demonstrado pelos
dois trechos: “~ Eu gosto de vocés, portugueses (...) (p. 71)” e “~ O suor é um defeito dos
pobres. E n6s, meu caro Doutor, estamos a combater a pobreza, ndo € verdade? (p. 44). Na
trama, enquanto administrador de Vila Cacimba, ele é descrito como um politico corrupto, que
se encontra em plena campanha eleitoral para sua reconducdo ao cargo. Contudo, ele acaba
sendo deposto. Aqui, Mia Couto toca em outro tema relacionado ao legado colonial e sensivel
a construcdo da nacdo mogambicana. Dessa vez, a questdo se conecta com a conducdo do pais.
Este, enfestado de corruptos, é tomado como mercadoria por politicos que fazem do discurso
politico mera plataforma para alcangarem objetivos pessoais. No trecho a seguir, quase ao final
da trama, o narrador explica o motivo da deposicéo de Suaceléncia e, na sequéncia, chamamos

a atencdo para fala do agora ex-administrador:
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O que tinha ocorrido era simples, no dizer de Suaceléncia. Ele se tinha oposto ao
descontrolado abate de madeira, sem saber que o negécio era desenvolvido por uma
empresa de um politico poderoso.

— Nao seremos nada enquanto governarmos o pais como se fosse um quintal e
dirigirmos a economia como se fosse um bazar. (COUTO, 2008, p. 171)

Desejoso de construir a independéncia financeira da Vila, podemos interpretar a fala de
Alfredo Suaceléncia como um discurso aparentemente nacionalista. No entanto, ndo podemos
considera-lo uma mera vitima dos arranjos politicos dos poderosos do vilarejo, como expostos
pelo narrador, j& que ele mesmo € a propria representacdo do poderio e das relacbes
inescrupulosas dessas negociagGes politicas. Isso porque, a narrativa nos expde sua
personalidade corruptiva e imoral diante das “evidéncias que (...) desvia do armazém comida,
medicamentos, combustivel, lengdis, colchdes” (p. 45). Ele, portanto, atua na logica das
Politicas da Inimizade (2017), comentadas por Achille Mbembe. Inserido num contexto pds-
colonial, Suaceléncia é um personagem adaptado as praticas de desagregacao e 6dio conferidas
nas sociedades coloniais. Figurado enquanto um agente politico no romance, seu discurso e
suas ag0es caracterizam a Vila como um “labirinto de contradi¢des”, ja que ao administra-la,
tinha como perspectiva “o espectro do Ocidente”, deixando seu ambiente africano aberto para
“o caminho das predagdes” (MBEMBE, 2017, p. 209) empreendido nas burguesias nacionais

pos-coloniais.

Ainda abordaremos, neste capitulo, de forma mais detida sobre o estudo dos
personagens de VDRD. Por hora, Bartolomeu e Suaceléncia nos servem de exemplo para
percebemos como Mia Couto, na perspectiva da relacéo entre ficcao e historia, estabelecida em
seus romances, constréi seus personagens também a partir da problematica da nagdo. Nessa
secdo, em sintese, nos debrucamos sobre o surgimento de uma sociedade que, enquanto produto
de um duplo processo historico, exigia do seu Estado um tratamento que atendesse as demandas
de uma populacédo de identidades fragmentadas e de culturas justapostas e ndo harmonizadas
(CESAIRE, 2011). A criagio da nagéo, surgida também como uma saida a essas demandas, n&o
atendeu tais exigéncias. Sua instauracdo, acabou por complexificar questBes identitérias e
politicas, exemplificadas, respectivamente, em Bartolomeu e Suaceléncia. A representacdo
estética de tais temas aparecem em VDRD sobre a forma de uma Vila parada no tempo, relegada
as promessas de liberdade de uma nacgédo independente, onde, sua populacdo se vé refém de

alguns resquicios coloniais.

Visto isso, talvez se torne mais compreensivel, na matéria do romance o trecho em que,

apos o surto de Bartolomeu, o narrador questiona a que nagdo o velho se referia. Uma que
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ignora seus processos identitarios? Que tende a uma predilecdo aos aspectos hegemdnicos
ocidentais ignorando sua propria cultura? Que se coloca como mercadoria frente ao capital
estrangeiro? Tais reflexdes, no entanto, ndo atuam, no romance, sobre uma forma determinista
da formacdo do pais, pois seu escritor evidencia que, mesmo lidando com os resquicios
coloniais, essa sociedade pode se reconstituir e integrar suas experiéncias no quadro de uma
nova unidade (CESAIRE, 2011). Assim, praticas medicinais que conciliem conflitos
socioculturais resultantes da interacdo entre a ciéncia ocidental e as cosmovisdes africanas, por
exemplo, podem surgir, caracterizando uma sociedade que compreenda, de maneira elucidativa,

seu proprio processo constitutivo.

3.2 —“Um veneno disfarcado de remédio”

Vimos, na secdo anterior, que VDRD se constrdi na esteira do projeto romanesco de Mia
Couto. Assim, a matéria narrativa do romance se articula com questdes que problematizam sua
existéncia em um contexto pos-colonial. Percebendo que elas se complexificam em diversos
ambitos das relacdes sociais cotidianas do seu pais, 0 autor busca extrair delas o contetudo da
representacdo ficcional que ele faz no livro. Nesse sentido, a reflexdo que ele faz no romance
se pauta a partir das implicacdes que marcam uma sociedade forjada por processos historicos
especificos. Com isso, um de seus objetivos, também intrinseco ao seu projeto romanesco e

literario, € valorizar uma identidade africana propria.

Contudo, uma das problemaéticas por tras da dificuldade para se valorizar um
pensamento propriamente africano, é que ele se vé ameacado por processos culturais
hegeménicos, como no caso dos excludentes saberes cientificos medicinais, problematizados,
por exemplo, na relacdo entre os personagens do romance, como observamos no trecho: “—
Perguntava eu, Dona Munda, sobre o seu marido... — Estd muito mal. O sal j& estd todo
espalhado no sangue. — Nao € sal, séo diabetes. — Ele recusa. Diz que se ele é diabético, eu sou
diabodlica” (p. 9). Considerando este um dos focos narrativos de VDRD, tomaremos sua
figuracdo estética sobre o universo das praticas e concepcbes medicinais mogambicanas como
uma das tematicas ficcionais, abordadas por Mia Couto, que podem ser representativas de um

pensamento africano.

No que se refere ao processo de desenvolvimento do saber cientifico ocidental dos

ultimos séculos, sabemos que ele acompanhou a maxima do homem no centro e controle
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absoluto do mundo. De forma mais especifica, a ampliacdo dessa logica ganhou peso durante
os séculos XIX e XX, onde se conferiu uma intensificacdo do processo expansionista autoritario
das nacdes europeias em suas col6nias africanas. Percebendo que a eficiéncia do dominio
colonial dependia, cada vez mais, do conhecimento da alteridade do colonizado, para dominar
0S seus corpos, mentes e culturas (BOSI, 1992), passou-se a intensificar a aplicacao das técnicas
e conhecimentos alcangados nas ciéncias naturais as ciéncias humanas (COSER, 2010). Com
isso, a subjetividade dos individuos foi dominada por processos mecanicistas, que ignoravam a
coletividade africana enquanto aspecto estruturante de suas relagdes sociais. O corpo do
colonizado, assim, foi tomado como mero objeto de investigacdo, onde o valor dos seus
conhecimentos humanos e culturais foram dominados e estigmatizados, pois, a garantia da
supremacia de um saber cientifico dependia do desprestigio de outras formas do saber
(SANTOS JR.; SILVA 2018).

A légica do dominio caracterizada na relagdo do colonizador sobre o colonizado, parte,
entre outras razdes, da outrora incapacidade da racionalidade colonial europeia de compreender
0 outro. Por isso, em seu contato com o diferente, por vezes, sua moderna ciéncia priorizou a
criacdo de pretensas barreiras sélidas sobre qualquer corpo social distinto. 1sso porque, 0
colonizador tinha em mente que, para conservar sua hegemonia, ele precisava depreciar 0s
conhecimentos do colonizado. Nesse sentido, segundo José Cabaco (2007), o colonialismo se
fundamentou a partir da radical alteridade cultural do pensamento europeu. De acordo com 0
estudioso, associado a urgéncia da racionalizacdo dos meios da empresa expansionista, 0
sistema colonial determinou uma polarizagdo baseada numa distin¢éo de ragas, resultando num
desequilibrio econémico e geograficamente definido que se expandiu por toda Africa. Neste
contexto, distinguindo as sociedades do continente africano como dominador e dominado, a
aplicacdo da racionalidade cientifica eurocéntrica, no territorio, esteve vinculada a um
imaginério sistémico e dominante, que teve impactos significativos, por exemplo, no universo

dos conhecimentos medicinais das sociedades africanas.

A insercdo das préaticas e cuidados dos medicos ocidentais em Mogambique remonta
ainda a presenca imperial portuguesa no territério, onde através de um conjunto de politicas de
salde, suas acBes visavam, num primeiro momento, assegurar 0 bem-estar e o tratamento de
doencas dos seus suditos e afirmar o poder da metrépole no local (RODRIGUES; BRITO,
2012). No entanto, de acordo com Valdemir Zamparoni (2012b), a introducdo da medicina
ocidental e seus métodos “cientificos”, no pais africano, ocorre na esteira da ocupacao colonial

efetiva no século XX. Com isso em mente, € importante evidenciarmos seu carater também
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intervencionista, que, numa logica capitalista, se diferenciava, em varios aspectos, da medicina
tradicional mogambicana, que atendia as normas de manutengéo do equilibrio coletivo do seu
meio social. Segundo Marcos de Souza Queiroz, numa perspectiva historica da evolucdo da

medicina ocidental:

(...) amedicina, diante da revolucdo mercantil do século XV11, da valorizagao do lucro
e do dominio da natureza se torna intervencionista (em oposicdo as nog¢des entdo
prevalentes de harmonia e equilibrio), enfatiza uma relagdo individual e solitaria entre
médico e paciente (em congruéncia com a ideologia individualista do tempo) e
acentua a etiologia individualista da doenca (...). (QUEIROZ, 1986, p. 315)

Assim, tendo em vista que a ocupagéo colonial efetiva em Mogambique resultou num
encontro tenso entre as autoridades portuguesas e tradicionais, a narrativa colonial do pais
lus6fono foi fortemente marcada pela tentativa de estabelecer uma oposicdo basica entre
europeus e nativos africanos. Este esquema de distingdo binaria, “baseado em teses racistas
antigas e na convic¢do da ‘natural” ou ‘cultural” superioridade dos europeus ganhava dimensdes
especificas quando operado por médicos cuja formacao cientifica conferia-lhes uma autoridade
excecional” (ZAMPARONI, 2012b, p. 1). O impacto desse pensamento das praticas
medicinais, no contexto colonial, efetuado primeiro por agentes religiosos e, posteriormente,
por médicos europeus, resultou na construcdo de uma ideia onde as enfermidades dos corpos

africanos eram suscetiveis ao Unico poder salvador da medicina europeia, além de que:

(...) tal processo provocou impactos significativamente sérios no &mbito do campo
simbdlico para a definicdo da doenca e da cura. Em um primeiro momento, é preciso
apontar a presenca dessas praticas medicinais por meio dos missionarios, que se
ocupavam de divulgar, salvo alguns casos, a necessidade de um controle sanitério das
préticas africanas. Os missionarios, nesse contexto, cristalizavam a imagem de
salvadores que iriam operar uma missdo dupla: limpar e purificar os corpos e as almas
africanas. (SANTOS JR.; SILVA, 2018)

Ademais, os primeiros missionarios e administradores coloniais acreditavam que as
crencas em feiticaria, por exemplo, minguariam, perante a ciéncia e a religido ocidentais, mas
ndo tardou muito para a constatacdo de que as crencas em feiticarias e em outras praticas do
universo medicinal mogambicano eram muito resistentes (FRY, 2000). Visto isso, Mia Couto
tece o romance aqui estudado considerando que a medicina ocidental, em Mogambique,
também sofreu algum impacto em seu contato com as crengas e praticas medicinais tradicionais
regionais. 1sso porque, o autor sabe que tal impacto repercute na formacgédo das identidades
nacionais, no que se refere, por exemplo, as concepc¢des dos mogambicanos sobre o tratamento
de doengas. O locus enunciativo de VDRD, como dos seus demais romances, ndo se encontra

no centro, mas na periferia, na margem do surgimento de novos povos, pois é nesta fronteira
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que Mia Couto enxerga um novo horizonte de ordenacdo humana que se rearticula com o
mundo (ABDALA JR., 2021).

Nesse sentido, sabendo que a narrativa colonial citada marca a contemporaneidade pos-
colonial mogambicana, o autor constréi o foco narrativo do romance em questdo a partir do
reencontro entre colonizador e colonizado, problematizando um passado historico que se
complexifica no presente do pais também a partir de aspectos especificos de suas relacdes
sociais. 1sso, alias, € feito de forma metafdrica, pois, o livro trata de um medico portugués
incumbido de tratar de uma Vila mogambicana doente. Nesse reencontro, o narrador da trama
problematiza a penetragdo e o impacto dos saberes ocidentais sobre os conhecimentos
tradicionais. Além disso, ele questiona uma suposta superioridade cientifica medicinal
demonstrando seus limites quando ela se encontra com uma realidade social ndo compreendida
por seu cientificismo hegemonico: “Quem sabe a enfermidade € de outra ordem que escapa as
ciéncias? (COUTO, 2008, p. 37)”

Como se pode observar, a trama do romance € descrita por um suposto narrador
impessoal que, por vezes, aponta para os limites da medicina ocidental em sua incompreenséo
sobre a realidade africana de Mocambique. Nesse sentido, em diversos trechos, ele demonstra
gue os conhecimentos do médico Siddnio Rosa sdo muito limitados diante dos signos e sentidos
culturais que Vila Cacimba exprime sobre salde e doenca, por exemplo. Sera, portanto, em
meio a um labirintico percurso, que o personagem “escrevera uma outra historia do contato do
europeu com os africanos, na qual o médico se langa como hermeneuta em um contexto que
evidencia uma poténcia significante para além dos discursos que enunciam a Africa plenamente
conhecida” (SANTOS JR.; SILVA 2018). Esse contato, no entanto, como vemos a seguir, ndo

deixa de evidenciar que se trata de um “um europeu caminhando nas profundezas de Africa”:

Sidonio Rosa apenas conhece um caminho no labirinto de atalhos de Vila Cacimba: a
ruela que liga a pensdo ao posto de salde e & casa dos Sozinhos. E é esta mesma rua
de areia que ele, neste momento, percorre como se fosse um campo minado. Salta a
vista: € um europeu caminhando nas profundezas de Africa. O passo € calculado,
quase em bicos dos pés, o olhar cauteloso garimpeirando o chdo. Ele ndo confia, a sua
sombra ndo é comandada por ele. (COUTO, 2008, p. 75)

Nesse sentido, 0 desconhecimento de Siddnio sobre a Vila e seu distinto universo de
concepgdes medicinais, onde a aplicabilidade do seu pensamento cientifico se torna ineficaz, e,
por vezes, ironizado na trama: “Ele é médico, europeu, senhor de poderosas sabedorias” (p.
117). Ademais, no romance, desde o seu titulo, diversas provocagfes sobre o pensamento
ocidental séo realizadas. Diante de uma realidade fragmentada pelo colonialismo, alguns

valores europeus historicamente conservados séo perturbados, tal como sua concepcao sobre 0
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divino e o terreno, exemplificado em: “S6 ha um meio de se sair do Inferno: é nos convertermos
em diabo” (p. 172). Sobre o encontro entre 0 pensamento ocidental com o tradicional, a partir
da figuracdo do universo medicinal, a trama da narrativa reflete sobre como uma sociedade
africana independente, a guisa do progresso de nacGes desenvolvidas, lida com a heranca

colonial e os valores tradicionais ainda cultivados, principalmente, em ambientes rurais.

A reflexdo do romance sobre o impacto do encontro entre universos medicinais oriundos
de ldgicas sociais distintas, demonstra como diferentes concepc¢des sobre 0 mesmo assunto
caracterizam a identidade de um pensamento propriamente africano. Ademais, parece que sua
trama problematiza, sobretudo, uma ciéncia pouco cientifica, tecnicista e sem humanidade
(COUTO, 2005), que, em sua hegemonia, ignora a subjetividade e a experiéncia de individuos
historicamente inseridos em uma ordenacédo social distinta da ocidental. No romance, como
vemos a seguir, tal processo é representado por um médico europeu que despreza os saberes
ancestrais dos moradores de um vilarejo africano: “— Acha que é uma maldi¢do? — 1sso ndo
existe, Dona Munda. As doengas possuem causas objectivas.” (p. 10). Apesar das préaticas da
medicina tradicional ndo ganharem representacdo no romance, cabe nos atermos brevemente
sobre ela, pois, para compreendermos o questionamento que Dona Munda faz a Sidoénio, é
necessario entendermos a dimensao social da doenca (PASSADOR; THOMAZ, 2006) no

contexto da Vila que ela habita.

A cultura mogambicana tradicional nasce da interacdo entre 0 homem e a natureza, por
meio de suas atividades produtivas (ROCHA, 2021). Como consequéncia dessa relacdo, no
decorrer do tempo, sua medicina tradicional, sempre acompanhada de ritos e rituais, € muito
bem desenvolvida. Seu alto conhecimento em medicamentos a base de plantas medicinais, por
exemplo, advém da valorizacdo de saberes ancestrais, que atestavam a melhora de sua
populacdo quando da aplicacao de tais remédios no tratamento e cura de algumas enfermidades
(HONWANA, 2002). No entanto, seu conhecimento ndo se restringe somente ao campo
farmaco. Assim como a medicina ocidental, ela abarca uma rede de saberes complexos.
Entretanto, eles se relacionam com a subjetividade e com o campo mistico que o olhar de seus

individuos tem sobre as coisas da natureza.

Como se observa do questionamento de Dona Munda, ao perguntar ao médico portugués
se a origem da doenca que assola Vila Cacimba ndo parte de uma maldi¢do, 0 conhecimento
popular mogambicano sobre doenca e saude se revela. Ele parte, sobretudo, a partir de crengas

em sortilégios, espiritos e feiticos partilhadas pela cosmovisdo da medicina tradicional, ainda
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cultivada, principalmente, nos ambientes rurais do pais (HONWANA, 2002). A maldicéo,
aventada pela personagem como possivel causa da epidemia, parte da crenca na figura dos
feiticeiros que, de acordo com a cultura tradicional, sdo caracterizados como bons e maus. Os
primeiros, seriam aqueles que protegem a estrutura familiar e, os segundos, seriam individuos
atuantes nas duas instancias morais, mas que, quando agentes do mal, representariam um perigo
maior para a coletividade (ROCHA, 2021).

No romance, com excecao de Sidonio, o sobrenatural aparece como parte constituinte
das crencas de todos os personagens da trama. Bartolomeu, por exemplo, ao se opor ao trabalho
da esposa, que lavava os lengdis do hospital da Vila, comenta: “Desinfectam-se microbios. Nao
Se desinfectam espiritos...” (p. 30). Apesar de o ambiente da narrativa se restringir ao Unico

espaco de Vila Cacimba, Mia Couto tem em mente que:

(...) As medicinas tradicionais ndo estdo restritas a grupos étnicos isolados, mas
apresentam uma grande capilaridade e “invas@o” nos universos ndo associados a
“tradi¢do” e a populagdo rural. Ou seja, ndo podem ser tomadas como meras crendices
idiossincraticas que estdo presentes nos setores mais “atrasados” da sociedade
mog¢ambicana, mas devem ser reconhecidas como sistemas operantes nas relagdes
mais amplas dentro da estrutura social (...). (PASSADOR; THOMAZ, 2006)

A presenca e a atuacdo do aparato colonial portugués em Mocgambique resultaram na
desintegracdo dos valores identitarios da sua populagdo com seus lacos produtivos campesinos
(ZAMPARONI, 2012a), resultando em tensGes e desequilibrio culturais que se
complexificaram no ambito das relagbes sociais cultivadas no contexto da criacdo da nacéo
(GRACA, 2005). Isso se reflete, por exemplo, na presenca e atuagcdo dos médicos tradicionais
que, por um periodo ap6s a independéncia do pais, foram perseguidos pelo autoritarismo de um
Estado-nacdo que considerava seus conhecimentos como frutos da ignorancia e do
obscurantismo, que deveriam ser extirpados no projeto de uma nova sociedade mog¢ambicana
(ACCOLINI; SA JR., 2016). Nesse sentido, em VDRD, a auséncia do médico tradicional parece
ser um dos varios sintomas que revelam a desestruturagdo de uma Vila “ferida que nunca ganha
cicatriz” (p. 104).

No romance, a figura do médico tradicional é substituida pela presenca do médico
europeu. No ambito simbdlico, sua auséncia parece fazer alusdo as proprias desarmonias sociais
tipicas das sociedades ocidentais modernas (ACCOLINI; SA JR., 2016), que agora se figuram
no chdo de Mocgambique, representado, ficcionalmente, pelo ambiente da Vila. Como ja vimos
no capitulo precedente, a atuagdo do médico tradicional, ou curandeiro, no controle, tratamento

e cura de doencas, simboliza a regulacdo da harmonia entre 0 homem e a natureza (GRANJO,
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2009). Contudo, o contexto pds-colonial de desagregacéo e destruicdo dos lacos culturais que
caracteriza o ambiente de VDRD sequer faz alusdo a sua presenca.

Uma das teses que sustentam o recurso da populacdo mogambicana aos curandeiros
deriva do argumento da insuficiéncia de médicos em ambientes rurais, situados longe dos
grandes centros urbanos (GRANJO, 2009). No romance, quando neste ambiente, nem mesmo
0 médico tradicional aparece, a ameaca a preservacao dos seus saberes se evidencia, ampliando
a desarmonia entre homem e natureza. Por conseguinte, o conhecimento cientifico ocidental
aparece como alternativa salvadora para a resolucao dos conflitos pelos quais, originalmente, o

curandeiro deveria ser o responsavel na tratativa.

No romance, quando Sidonio Rosa é chamado para atuar na crise epidémica que
acomete Vila Cacimba, ele ndo consegue compreender 0 pensamento e as concepcdes de salde,
doenca e cura que tém seus moradores, pois, como ja comentado, seus conhecimentos
medicinais se mostram bastante limitados diante daquela realidade africana. 1sso acontece
porque a dicotomia de separacdo entre mente e corpo ndo consegue ser bem-sucedida em
Africa, que nio faz tal disting&o e encara a doenca como resultado de uma perturbacio social
(HONWANA, 2002). Nesse sentido, € importante ponderarmos que a medicina ocidental, numa
perspectiva histérica do seu desenvolvimento e de suas compreensdes sobre salde, também
preserva, como parte de seus pressupostos, a “unidade organica dos seres vivos, sendo a doenca
a expressdo de alteragdes globais do organismo em interacdo com o seu meio fisico e social”
(QUEIROZ, 1986, p. 311). Contudo, em sintese, 0 rompimento com essa ideia ocorre em
decorréncia da referida dicotomia feita por Descartes, no século XVII, e em consequéncia do

desenvolvimento do capitalismo, ja que:

A partir da Revolucdo Industrial, verificou-se uma ruptura fundamental entre satde e
medicina, com uma hegemonia flagrante desta Ultima. Essa ruptura veio acompanhada
da ruptura entre corpo e mente, eu e outro, pessoa e contexto, relacdes econémicas e
comunitarias dentro de um mundo em intenso processo de burocratizagdo e
desencanto. Esse processo permitiu cada vez menos situar a doenga entre a biografia
individual e o mundo social (...) (QUEIROZ, 1986, p. 311)

Visto isso, a dificuldade de Sidonio ao tentar frear a epidemia na Vila, além de se
relacionar com sua formacdo medicinal e as demais questdes politicas locais, acontece porque,
ao contrério do médico curandeiro, sua fungdo é, em resumo, de diagnostico e combate de
doencgas, ndo sendo ele responsavel, como o primeiro €, por remover as impurezas e ou
desequilibrios da vida do paciente, mesmo que suas origens sejam de aspecto social

(MENESES, 2004). Nesse sentido dos limites da medicina ocidental quando aplicada em
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Africa, Bartolomeu argumenta a Sidonio que seu bem-estar e a sua vida nio dependem de
questdes relacionadas a salde fisica:

— Nao é o coragdo que ainda me prende. A minha ancora é outra.

— Aposto que € o sonho.

— E a lembranca. Minha esposa ainda se lembra de mim. E o esquecimento e nio a
morte que nos faz ficar fora da vida. (COUTO, 2008, p. 25)

Mesmo assim, Bartolomeu e os demais personagens da narrativa ainda enxergam o
médico portugués como “senhor de poderosas sabedorias™, indo ao seu encontro na esperanca
de que seus pedidos de cura para seus males sejam atendidos, tais como no caso do velho
enfermo e Dona Munda, nos respectivos trechos: “— Cure-me de sonhar, Doutor” (p. 16) e “—
Pois cure-me a mim” (p. 36). A trama VDRD “evidencia, a partir das narrativas das
personagens, referéncias aos saberes locais que circulam e que interpdem ao médico portugués
obstaculos na compreensdo do quadro de doenga e as intervengdes necessdrias a cura”

(SANTOS JR.; SILVA, 2018, p. 48).

A cura, por sua vez, ndo pode ser realizada por Sidonio, pois a real recuperacdo buscada
pelos protagonistas tem profundidade metafisica. Seus sintomas ndo podem ser tratados por via
de farmacos ou por qualquer outro campo de atuacdo da medicina ocidental. Assim, a cura
procurada pelos personagens parece ser inalcancavel, pois, no fundo, ela esta relacionada a um
processo histdrico de formacdo identitaria sobre o qual ndo ha tratamento médico. No sentido
da urgéncia da cura para essas doencgas incuraveis, a relagdo com o intangivel se evidencia, e
praticas medicinais ocidentais se misturam com as tradicionais tentando reestabelecer uma
outrora ordem cultural africana que ndo pode se efetivar no presente, tal como observamos do

dialogo entre o0 médico portugués e a autoridade local:

— Essa doenga misteriosa que se espalhou por aqui: 0 senhor ja tomou as providéncias?
— Eu acho que se trata de meningite.

— E uma doenca, digamos, que encomendavel?

— Néo entendo.

— Pergunto se alguém...digamos, um inimigo politico, poderia ter encomendado.

— E uma doenca que ocorre sobretudo nas pessoas que se concentram em recintos
fechados. E por isso que os soldados sdo mais atingidos. ..

— As pessoas pensam que é um mau-olhado.

— As pessoas ndo pensam...

Suaceléncia adivinha a retérica do europeu. Ergue o brago autoritario, mas abre méo
a paciéncia para que o estrangeiro entenda.

— Pode ser doenca. Mas doenca que provoca convulsdes, aqui, em Cacimba, passa a
ser outra coisa. (COUTO, 2008, p. 69)

Diante de uma realidade marcada pelo colonialismo, pela guerra civil, pelo
autoritarismo e por doencas que simbolizam a ruptura dos seus lagos culturais e sociais, 0s

moradores de Vila Cacimba buscam por uma profunda e intangivel cura. Por ndo a
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conseguirem, procuram até mesmo “um veneno disfargado de remédio” (p. 59). Nesse sentido,
0s personagens parecem, de fato, terem “incuraveis vidas”. Diante de uma continua
desarticulacdo de seus lacos culturais, representada, dentre outros fatores, pela pretensa
hegemonia do saber medicinal ocidental, seus didlogos simbolizam uma tentativa de resgatar o

equilibrio do seu meio social.

Siddénio Rosa, que esteticamente representa o retorno do portugués a Mocambique,
idealiza um pais submetido aos padrdes europeus, mas “a medida que se afasta dos recantos
que ele tdo bem conhece (...) 0 médico afunda-se num mundo desconhecido (...)” (p. 116).
Percebendo, no decorrer da narrativa, estar enganado, seu arrogante ar de superioridade
europeia cai por terra quando seus conhecimentos medicinais ndao compreendem as
cosmovisdes sobre salde, doenca, cura e bem-estar social operadas no conhecimento popular
dos moradores da Vila. Na sequéncia, sob a marca das incertezas operadas em VDRD, veremos
como as pretensas verdades do saber cientifico se desestabilizam e marcam, no texto do

romance, a defesa de um saber humano que pode ser perpetuado pela literatura.

3.3 —“Os segredos, na Vila Cacimba, (...) Ficam em buraco aberto como ferida que nunca

ganha cicatriz”

Nos detendo agora sobre o espaco da narrativa de VDRD, ja comentamos que ele se
passa na temporalidade p6s-colonial de Mocambique, em algum local do pais africano. Em seu
ambiente ficcional, como citado na se¢éo anterior, vimos que um dos focos narrativos operados
por seu autor e seu respectivo narrador, € na figuracdo dos diferentes universos que compdem

0 cenério de concepcdes e praticas medicinais mogambicanas.

O romance, de “demasiado enredo para pouca personagem” (p. 147), apresenta uma
trama de memdrias fragmentadas (MOREIRA, 2020) e que se complexificam, na medida em
gue cada personagem revela a versdo da sua propria historia. Tendo suas vozes representadas,
eles ajudam no tecimento de um enredo construido a partir da fabricacdo de uma “rede de
mentiras” (p. 147), o que contribui para a caracterizagdo do “espesso céu de Vila Cacimba” (p.
155). Assim, marcado por segredos, intrigas, contradi¢fes e mistérios incompreendidos pela
racionalidade ocidental, 0 espaco da narrativa “instaura um texto que solicita leituras atentas as

camadas e camadas de estorias que se sobrepdem, num tecido instavel e repleto de sentidos
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moventes” (SANTOS JR; SILVA, 2018, p. 44). Isso porque, tendo em vista a dimenséo

contextual com a qual esse romance de Mia Couto se inscreve:

Em suma, o lugar néo se relaciona apenas com o contexto de producao e recepcdo do
objecto em analise mas, em rigor, diz respeito a situagdo de enunciacdo do sujeito,
desafiando e questionando alguns pressuposto relacionais que se prendem — ainda
que de um modo implicito — com uma possivel hermenéutica desta literatura.
(BRUGIONI, 2009, p. 161 — 162, grifo da autora).

Quem nos guia no processo de leitura sobre essas camadas de historias sobrepostas, que
problematizam uma realidade (LUKACS, 2011), é o médico portugués Sidénio Rosa. E
tentando caminhar em um “labirinto de atalhos” que compdem o chéo de Vila Cacimba que ele
busca respostas para sua dupla missdo no local. No entanto, apesar das suas poderosas
sabedorias, ele ndo consegue compreender a realidade do lugar e, ao se aproximar dos
moradores, se perde diante dos mistérios e inimizades que parecem estruturar aquele pequeno
vilarejo. O leitor, dessa maneira, descobre sobre este espaco junto com o protagonista, que, aos
poucos, o revela como um ambiente de desordem, influenciado pelas tensdes que permeiam a
contemporaneidade dos paises africanos colonizados (MBEMBE, 2017). Com efeito, o cenario
da Vila é narrado como um espaco doente, ndo sO pela epidemia que assola seus moradores,
mas por uma série de problemas que marcam a contemporaneidade pdés-colonial de
Mocambique (CORREIA, 2015).

O espaco da vida social dos moradores de Vila Cacimba é cercado pela corrupgdo
politica, pela desestruturacdo familiar, pelos traumas da guerra, pelo autoritarismo e pela
promessa de uma modernizacdo ndo cumprida que marcam o surgimento da nacdo em
Mocambique. Estas questBes, por sua vez, estdo atreladas as histérias individuais dos
personagens da trama, que, vivendo entre o esquecer e o lembrar (KRAMA, 2016), guardam
memorias traumaticas e irresolutas, pois, assim como os traumas da colonizagdo, “os segredos,
na Vila Cacimba, ndo se enterram nunca em cova. Ficam em buraco aberto como ferida que
nunca ganha cicatriz”” (p. 104). Dessa forma, a ambientacao do vilarejo é apresentada como um
mundo em decadéncia, onde conceitos como democracia e humanismo ndo sdo suportados por
sua realidade violenta e desagregadora (MBEMBE, 2017), tal como outrora se configurou
Mogambique apos a colonizagdo portuguesa. Nesse sentido, através do encontro e da relagdo
historica entre as praticas e concepcdes medicinais ocidentais e tradicionais, consideramos Vila
Cacimba como uma metédfora ficcional do espagco mocgambicano contemporaneo, onde

preponderam as Politicas da inimizade (2017). Isso porque, liberto da colonizagéo, o pais
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africano se alca enquanto nacdo a semelhanca do “caminho das predagdes” instituido nas

sociedades coloniais, como explica Achille Mbembe:

As sociedades coloniais eram entidades nas quais desaparecera o sentimento de
piedade. Sem se reconhecerem minimamente como sociedades de semelhantes, eram,
tanto na lei como na realidade, comunidades que alimentavam a separacao e o 6dio,
que, paradoxalmente, as mantinham unidas. A crueldade vulgarizara-se, e o cinismo
tornara-se agressivo e desprezivel, estando as relagdes de inimizade irrevogavelmente
interiorizadas. (MBEMBE, 2017, p. 172)

Dessa maneira, 0 espaco de Vila Cacimba parece ser construido a partir dessa logica de
inimizades descrita por Mbembe. Paradoxalmente, a desordem, as mentiras e os desafetos
figurados na relagdo entre os personagens da narrativa, parecem ser os pilares que estruturam o
lugar acinzentado do vilarejo. Com isso, as tensdes representadas nas interages entre 0s
protagonistas, tem suas origens escamoteada por segredos que, quando revelados, discutem a
violéncia do presente e a dor da meméria (KRAMA, 2016). Afinal, assim como o ambiente do
romance, Mogambique também conserva memorias coletivas traumaticas. A escraviddo, o
colonialismo e a guerra, por exemplo, aparecem como feridas de um passado que ndo
cicatrizaram na contemporaneidade. Com efeito, a dimensdo e a materialidade historicas do
romance sdo patenteadas por seus préprios personagens que veem no esquecimento um
caminho para seguir em frente: “— Precisa esquecer tudo o que lhe contaram. — Esquecer,

porqué? — Porque sdao mentiras, esta terra mente para viver” (p. 181).

Contudo, o tempo pretérito € refletido na dimenséo social do presente e, portanto, ndo
pode ser esquecido. Em VDRD, séo os fatos historicos que caracterizam o movimento da
realidade social (CANDIDO, 2006) de Vila Cacimba, e a profundidade histérica das relacoes
de inimizades conferidas entre seus moradores atesta isso. O livro, na esteira do romance, ndo
¢ s6 uma obra da imaginacdo: sua esséncia e sua necessidade residem na expressdo das relacdes
que o real e o imaginario estabelecem (ZERAFFA, 1971 apud FRANZIN, 2021). Ele, dessa
forma, reflete, a partir de sua relagdo com o passado nacional, percursos que desaguam numa
contemporaneidade contraditoria, onde o elemento humano individual se choca com o elemento
historico coletivo, presente nos encontros e desencontros das transformacbes sociais
(LUKACS, 2011). Na relacdo que os romances de Mia Couto estabelecem com a historia
mocambicana, a escraviddo, citada em VDRD, é apenas um exemplo de um dos fatos
problematizados no romance a partir da sua reverberacdo no presente. Observamos isso

acontecer no trecho a seguir, em um dos dialogos entre Bartolomeu e Sidénio:
— Sonhei que o senhor entrava no meu quarto. Trazia uma seringa na mao. Afinal,

junto a luz, percebi que ndo era uma seringa: era uma pistola.
— Uma pistola?
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— Fantastico, ndo é, Doutor?

— Acho estranho.

— Talvez ndo seja tdo estranho assim, se pensarmos que 0s seus antepassados traziam
pistolas e espingardas para nos matar, a nds, africanos.

— Tenho tanto a ver com essa gente como voce.

— Calma, Doutor. Néo se enerve, sdo factos historicos...

— Desculpe, meu caro, mas estou muito cansado e esta hora ja é tardia para factos
histéricos. Com licenca, quero voltar para a penséo.

Espera que Bartolomeu se afaste do caminho, mas o velho mantém-se, impavido,
barrando a saida.

— Déa-me licenca, eu preciso sair. Esta a ouvir, Bartolomeu?

— Viu? Voltamos outra vez ao passado. (COUTO, 2008, p. 93 — 94)

Como mencionado, Vila Cacimba é um espaco cercado por conflitos, onde a ordem
natural africana entre 0 homem, a natureza e a ancestralidade foi rompida. Este cenario de
desordem, contextualizado numa temporalidade pds-colonial, tem implicacfes historicas. Por
sua vez, esse ambiente é marcado pelas relagdes de inimizade dos seus personagens. Alguns
exemplos disso séo a tenséo estabelecida entre as medicinas ocidental e tradicional, a relagao
familiar conflituosa e o dificil reconhecimento do médico portugués sobre os saberes ancestrais
da Vila. Assim, tomamos VDRD como uma obra voltada para a problematizacdo da sua
realidade contemporéanea, onde os desafios que envolvem uma nagéo independente, situada
entre a tradicdo e a modernidade, cobram posi¢des politicas que defendam a preservacdo dos

saberes tradicionais ainda cultivados, mais evidentemente, em ambientes rurais.

No decorrer da trama do romance, percebemos que a materialidade da narrativa vai além
de um simples reencontro entre os outroras colonizador e colonizado. A histéria demonstra, na
relacdo sintomatica entre Sidonio e os moradores de Vila Cacimba, uma sociedade que nao
pode ser mais submetida a determinadas hegemonias. Na relacdo entre os personagens, a obra
veicula uma visdo de mundo (CAVACAS, 2010) em sintonia com o projeto romanesco de Mia
Couto que, inserido na ideologia do sistema literario mogambicano pds-colonial (FRANZIN,
2021), atua na defesa da autonomia e de um pensamento africano proprio. Fazendo isso, através
de uma tematica especifica que representa a diferenca entre universos medicinais, o autor
problematiza a hegemonia de um saber cientifico que é limitador. Entretanto, como parte de um
projeto literario que demonstra, no contato com o outro, a possibilidade de transformacao
humana, o romance, atravessado pela met&fora da doenca e da cura (SANTOS JR.; SILVA,
2018), aproxima o médico Siddonio dos demais personagens, fazendo com que, do seu contato

com os saberes locais, surja a transformagao do protagonista.

No entanto, 0 espa¢o da narrativa de VDRD, ndo aparece como ambiente onde somente
Sidonio é transformado. Na trama, Bartolomeu também sofrerd graves mudancas em sua

personalidade a partir de sua relagdo com o portugués. Descrito como um velho enfermo que
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nega receber os tratamentos submetidos pela medicina ocidental, ao se aproximar de Sidonio,
um medico europeu, o doente acaba enxergando o estrangeiro como alguém que pode cura-lo.
Especificamente no caso de Bartolomeu, a ambientacdo pds-colonial de Vila Cacimba esta
intimamente ligada a construcdo do seu espaco psicologico, que, por sua vez, se articula a
atmosfera do vilarejo e ao discurso da narrativa do romance. Com isso em mente, o trecho a
seguir nos d& uma dimensdo sobre o passado do velho doente e seu atual definhamento, que
acompanha o fim do regime colonial e a consequente queda da Companhia Colonial de

Navegacéo:

O navio era o paquete Infante D. Henrique. Durante uma dezena de anos, Bartolomeu
Sozinho servira como mecanico na casa das maquinas do transatlantico, atravessando
mares no fundo de um porao tdo escuro como o seu actual quarto. Tinha sido o Gnico
negro a fazer parte da tripulacéo e disso muito se orgulhava. Depois tudo terminou, o
regime colonial se afundou, o navio encalhou, virou sucata e estava, um pouco como
ele mesmo, & espera de ser abatido. (COUTO, 2008, p. 14)

Nessa situacdo, sem rumo, o velho adoece. Com a chegada de Sidénio ao vilarejo, o
médico cuida do seu tratamento, mas ndo compreende as crencas tradicionais cultivadas
naquele espaco. Nas frequentes visitas que o portugués faz aos Sozinhos, Dona Munda, esposa
do ex-mecanico, atua como tradutora dos pastosos sons que ecoam da porta do quarto do
enfermo: “Escuta-se o velho Bartolomeu a erguer-se do cadeirdo, lento como lava fria, escutam-

se 0s seus gemidos enquanto se dobra para calcar petigas.” (p. 11).

Ao contrario das crencas africanas, onde o humano pode se transformar em animal
(SEQUEIRA, 2017), o universo cientifico da formacéo do pensamento de Sidonio ndo admite
a transmutacgdo sofrida por Bartolomeu, por isso ele também ndo compreende o estado do
enfermo. Inquieto sobre os cuidados excessivos do doente com suas meias, a esposa esclarece
ao portugués: “— N&o é cuidado. E vergonha. (...) Diz que tem os pés cheios de escamas. As
unhas ja Ihe crescem fora dos dedos... — Ora, Dona Munda... — E ele que diz, nfo sou eu. O
velho diz que o avd dele morreu lagarto, € isso que ele diz...” (p. 11). Desde o inicio do
romance, a trama deixa clara a relagdo conflituosa de Bartolomeu com os cuidados médicos
ocidentais. Ele, por exemplo, percebendo que o hospital ndo compreendia suas maleitas, foge

do hospital, como esclarece o narrador:

N&o saiu, fugiu. Tinham-lhe ligado a veia a um soro, dada a sua debilidade. Os
alimentos desciam-lhe contra a corrente sanguinea. Para Bartolomeu era o inverso:
ele € que estava alimentando o hospital, com os fluidos que Ihe extraiam. Esse sangue
roubado circulava agora pelo edificio, escorria pelos fundos e se espelhava no
vermelhao dos poentes. “O hospital ¢ um lugar doente”, reclamava o velho. (COUTO,
2008, p. 12)
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Tendo em vista o trecho mencionado, € importante ponderarmos sobre a imagem do
hospital, enquanto ambiente simbolico e material que abriga, muitas vezes, o processo de
diagnostico, tratamento e cura das doencas dos seus pacientes. No romance, esse ndo € o retrato
visto por Bartolomeu e tampouco pelos moradores da Vila. Na trama, Sidonio dedica seus
cuidados profissionais as vitimas da epidemia que assola o lugar num “hospital-tenda” que,
apesar de improvisado, se torna um local adequado para seus cuidados médicos. Mas, “para os
habitantes da Vila, a enfermaria era uma residéncia de maus espiritos, um lugar fatalmente

contaminado”? (p. 48).

Sobre o aspecto do sobrenatural que é refletido no ambiente da narrativa, é importante
ressaltarmos que ele é parte integrante das crencas africanas e mocambicanas, em particular
(SECCO, 2006). Ao contrario da compreensao ocidental, os espiritos dos mortos ndo estao fora
do mundo social, e constituem uma parte ativa do cotidiano popular, sendo, inclusive, que eles
e 0s seres humanos podem ser considerados ontologicamente como parte integrante uns dos
outros (HONWANA, 2002).

Além da doenca, outros aspectos marcam a narrativa como um espago de desordem,
onde prevalecem relacGes de inimizade. A desintegracdo familiar marcada pela auséncia de
Deolinda € um deles. Essa desarmonia é caracterizada também no casamento mantido entre o
casal Sozinho, que vive um matrimoénio de segredos e conflitos. Desde o inicio, a trama nos
aponta para sua tensdo quando, por exemplo, a esposa tenta, em vao, acordar Bartolomeu para
que ele receba atendimentos médicos: “(...) Dona Munda ndo poupa os nés dos dedos e, de
novo, golpeia a porta. (...) — Esse fulano vai acordar” (p. 10). Nessa relacdo desarmoniosa, para
o velho enfermo, a epidemia que acomete a Vila € fruto de feiticaria de sua esposa. Ao acusar
a mulher, notamos, através da intromissdo do narrador, a percepcao de Bartolomeu sobre seu
ambiente social, ao perceber que, o desequilibrio entre a sociedade, a natureza e a ancestralidade

exercem influéncia nos discursos e praticas locais sobre salde e doenca (SEQUEIRA, 2017):
A mais recente obra de feiticaria de Munda poderia ser, por exemplo, a praga que

recaiu sobre os soldados enlouquecidos. Mais do que outros exércitos, esses homens
haviam, durante a recente guerra civil, desafiado poderes de natureza divina. Os

23 Ana Rita Sequeira (2017), através de uma pesquisa especifica relacionada aos saberes, as praticas e gestdes de
doenca em Mogambique, esclarece uma concepc¢édo popular que categoriza as doengas como sendo de hospital, da
tradico e de feiticaria. Em contato com a populacéo local, a autora colhe depoimentos reveladores de um tempo
remoto, antes da presenca europeia no pais, em que ndo existia essa categorizacdo de enfermidades, pois, ainda
isolados em suas comunidades e livres das patologias europeias, “o curandeiro era o unico e principal provedor de
cuidados de saude e mediador que permitia o restabelecimento da ordem e equilibrio entre 0 mundo dos vivos e
dos mortos” (SEQUEIRA, 2017, p. 163).
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tresandarilhos estavam pagando o preco dessa transgressdo. Tudo por causa dos
secretos poderes de Munda. (COUTO, 2008, p. 59)

Como legado da colonizagdo, a divisdo estrutural entre espacos rurais e urbanos em
Mocambique determina caracteristicas culturais e vulnerabilidades sociais diversas,
relacionadas as condi¢bes socioecondmicas, politicas e culturais especificas a esses dois
universos (PASSADOR; THOMAZ, 2006). No romance, como o préprio nome do espaco da
narrativa revela, trata-se de uma vila, um ambiente entre a aldeia e a cidade. E, sobretudo, um
lugar onde a modernidade entoada no discurso da independéncia mogambicana ainda néo
chegou. Nesse sentido, é interessante observarmos os espacos distantes dos grandes centros
urbanos de Mogcambigque como ambientes onde ainda € possivel enxergar certa preservacdo dos
saberes tradicionais africanos. Percebendo isso, é nitida, na escrita contracorrente de Mia Couto
(CAVACAS, 2010), sua preferéncia por lugares ficcionais afastados e esquecidos pelo discurso
modernizador nacional. No entanto, como se observa em VDRD, ele registra o avanco do
pensamento hegeménico ocidental nesses ambientes, problematizando sua relacdo com o0s

saberes tradicionais ainda preservados.

Assim, observamos essa problematizacéo a partir do contato do pensamento racional de
Sidonio com os saberes tradicionais dos moradores de Vila Cacimba. O médico portugués nao
compreende a amplitude que feiticeiros, maldi¢fes e espiritos tém para o bem-estar social dos
moradores da Vila (MENESES, 2004). Ao acusar Dona Munda de feiticaria, 0 que, além de
apontar para a desarmonia do ambito conjugal, aponta para a condi¢do da mulher mogambicana
no contexto pés-colonial, Bartolomeu revela uma concepc¢édo popular sobre o perigo que o poder

do feiticeiro pode exercer sobre a coletividade (ROCHA, 2021).

Como descrito pelo romance, em Moc¢ambique, a crenca nos poderes dos feiticeiros se
faz presente nos mais variados ambitos sociais. Em ambientes onde ha presenca das medicinas
tradicional e ocidental, por exemplo, é comum que a populacdo busque ajuda de curandeiros e
médicos hospitalares para o alivio de seus problemas existenciais e de saude (HONWANA,
2002). Hoje, apesar da permanéncia de uma tensao socio-histdrica entre essas duas instancias
do saber medicinal, a sociedade mocambicana recorre a diversas abordagens terapéuticas frente
as enfermidades e infortunios, e os curandeiros continuam a ter um papel central nas crencas e
praticas curativas (SEQUEIRA, 2017).

Esta, alids, parece ser uma das chaves para a compreensdo da narrativa de VDRD. Sob
a construcdo da metafora da doenca e da cura, Mia Couto tece uma trama onde, apesar dos

conflitos histéricos e de um passado néo resolvido, o encontro na diferenca aparece como uma
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possibilidade para a construcdo de um futuro promissor. Mas, para tanto, é preciso que haja o
reconhecimento dos limites dos proprios conhecimentos. Assim, na descoberta de Sidonio sobre
a realidade de Vila Cacimba, no simbolismo que significa o contato de diferentes saberes sobre
0 mesmo assunto, reside a possibilidade de reconhecer que a existéncia de verdades universais
s0O se sustenta quando elas se isolam nos limites do seu préprio pensamento. No &mbito social
da saude, da doenca, da circulacdo de saberes e praticas de cura, ao ponderar trabalhar em
conjunto com os saberes tradicionais, a medicina ocidental admite que dessa parceria pode
resultar, por exemplo, numa reconfiguracao frutifera dos conhecimentos existentes entre essas
duas esferas (ROGRIGUES, 2011).

3.4 —“Viver é que ndo tem cura, caro amigo”

As relagdes estabelecidas entre os personagens de VDRD sdo caracterizadas de maneira
a evidenciar os conflitos e as alian¢as movidas pela fungdo que cada um exerce no ambiente da
narrativa. Assim, as transformacdes de suas personalidades acontecem a partir de como eles
interagem no decorrer da historia. Essa interacdo, revelada através dos seus dialogos e dos
pretensos apontamentos impessoais do narrador, mostra o contato entre as diferentes formas
culturais que formam a identidade nacional mogambicana (PAREDES, 2014). Ademais, Mia
Couto constrai esses personagens de maneira a valorizar suas vozes e suas respectivas historias,
pois, é a partir delas, que se revela, no romance, o encontro entre o pensamento cientifico da

medicina ocidental e os saberes e concepcdes tradicionais africanas de mesmo ambito.

Para isso, 0 autor envereda pelos labirintos e ruinas da memdria coletiva mogambicana
(SECCO, 2006), evidenciando deslocamentos histdricos que resultaram na caracterizacdo de
uma identidade ndo submetida aos padrdes das sociedades ocidentais. Nesse sentido, € a partir
dos personagens, sobre 0s quais nos debrucaremos agora, que o enredo da trama se constroi.
Estes dois aspectos da narrativa, exprimem, ligados, os intuitos da obra aqui estudada, sua visao
de vida, os significados e valores que a animam (CANDIDO, 2009) para a constru¢do do

sentido das vidas incuraveis de Vila Cacimba.

O romance aqui estudado, na conexdo com sua realidade, exprime o modo de vida de
uma sociedade (LUKACS, 2011). Além disso, ele reflete algumas tensdes socioculturais
resultantes do contato histérico entre o pensamento ocidental e o africano. Nesse sentido, vimos

que a epidemia que assola Vila Cacimba &, de acordo com o pensamento de Sidonio Rosa, uma
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doenga de “causas objectivas”, enquant0 que, para 0s moradores do vilarejo africano, como
Bartolomeu Sozinho, trata-se de uma “maldi¢ao”. No entanto, se desconsiderarmos a crenca
dos cacimbenses, perceberemos que o desequilibrio sociocultural, instaurado na Vila, ocorre,
na verdade, em decorréncia da desordem coletiva operada pela desintegracdo social, cultural e
humana provocada pelo europeu em chéo africano (ROCHA, 2021). Nesse sentido, portanto,
em amplo sentido, a epidemia que assola a Vila parece ndo ser obra de feiticaria, mas o sintoma
de um problema maior. Nesta interpretacéo, ela seria apenas um reflexo da depredacéo operada
por uma nacao que, enquanto tal, se constrdi na esteira das estratégias politicas do seu outrora

colonizador.

Nessa ldgica, a caracterizacdo dos personagens, e a descricdo de suas relacdes de
inimizades, além de refletirem a construcdo de um ambiente desagregador e, sobretudo, de
memorias traumaticas, indicam “a reificagdo de um conjunto de paradigmas e de arquétipos que
possibilitam uma leitura politica” (BRUGIONI, 2012, p. 86) de suas historias e do seu ambiente
social. Diante de tudo isso, o percurso das contradi¢cbes e das mentiras parece ser o Gnico
caminho coerente para a reconstrucdo de uma Vila que tenta se reerguer diante de tantos
estilhagos. Assim, o romance em questdo ndo é mera obra da imaginagdo (FRANZIN, 2021),
pois reflete, sob metaforas de cura e doenca, os conflitos sociais de uma realidade onde seus

lacos socioculturais e tradicionais se encontram em crise.

Seus personagens, diante de uma realidade fragmentada, de impossivel restauracédo, sdo
obrigados a aprender a viver com dores e traumas para 0s quais ndao ha cura: “Viver é que niao
tem cura, caro amigo” (p. 13). Essa realidade problematizada, aparece também na relagdo
conflituosa entre 0s personagens €, ndo obstante, ela é feita pela via de um passado que sempre
é retomado. A interacdo entre Bartolomeu e Sidonio, por exemplo, é “repleta de conflitos,
dissimulacdes, incompreensdes mutuas, verdades, mentiras, barreiras e contradi¢cdes que ainda
recuperam o0 passado histérico comum e racializado a partir do qual os personagens se
aproximam.” (MOREIRA, 2020, p. 279). Observamos isso na cena em que Bartolomeu

vasculha os segredos de Sidonio, na pasta que 0 médico esquecera do quarto do velho:

O portugués esta derreado, irreconhecivel. Costas coladas a parede, os olhos véo
passando o quarto a pente fino. E, de novo, a maléfica ideia de um definitivo remédio
Ihe vem a mente.

— Sabe uma coisa, Bartolomeu: acho que o senhor tem razdo. Eu preciso de prescrever
uma nova medicacdo. Uma terapéutica de choque.

— Terapéutica de choque? Tenho medo dessa linguagem, Doutor, parece um discurso
militar...

— E que estou preocupado com essas tonturas, esses seus esquecimentos.

— Quais esquecimentos?
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Ficam em siléncio. “Cabrao do preto”, pensa o portugués. E logo se envergonha do

pensamento. Raio de lapso racista, como é possivel ter pensado uma coisa destas?

Talvez seja melhor retirar-se, deixar que o ar fresco Ihe esfrie os nervos. Escuta, entéo,

as palavras ininteligiveis que o doente rilha entre os dentes.

— Mezungu wa matudzi. ** (expressao que significa "Porcaria de branco!" em lingua

chisena, falada no Centro de Mocambique)

— O que disse?

— Falei na minha lingua.

— A sua lingua é o portugués!

— Como diz, senhor Doutor? Ini nkabepiva, taiu. *** (expressao que significa" Eu ndo

entendo” em lingua chisena).

— Desculpe, ndo é isto que queria dizer. Mas porque deixou de falar comigo em

portugués?

— Porque eu ndo sei quem o senhor é, Doutor Sidonho. (COUTO, 2008, p. 93)

Como ja mencionado, o enredo de VDRD é fundado a partir de uma “rede de mentiras”,

tecidas e complexificadas na medida em que Siddnio se aproxima e ouve, dos moradores da
Vila, suas crencas e suas respectivas versoes por tras de sumico de Deolinda. No entanto, essa
trama de armadilhas e contradi¢cGes nao se restringe apenas a caracterizacdo dos habitantes de
Cacimba. No trecho referenciado, Bartolomeu descobre que Sidénio na verdade ndo é médico,
no que este depois se defende: “Eu apenas ndo terminei o curso... Faltam-me cadeiras...” (p.
134). Assim, a histéria demonstra, nesse jogo de controle da relacdo e manipulagéo da situacao,
que os dois, inesperadamente, se ajudam (MOREIRA, 2020). Nesse sentido, a relacdo entre
eles também perece reificar um passado histérico que se reflete no presente, através de uma
conformacao identitaria complexa, que afeta tanto a caracterizacdo do colonizador como a do
colonizado (SANTOS, 2003). Dessa forma, sujeitos a uma condi¢do em que sdo desprovidos
de qualquer soberania sobre o controle de suas respectivas conjunturas, eles nos ajudam a

compreender o sentido de uma trama com tantos discursos sobrepostos, pois:

Com isso, o leitor observa que ndo ha culpados nem inocentes no enredo. Este se
mostra realisticamente duro, acido. E embora possamos observar uma espécie de
reciprocidade nas atitudes que 0s personagens mantém um com o outro, o enredo da
narrativa é totalmente desprovido de qualquer moral. (MOREIRA, 2020, p. 280)

Considerando o trecho referenciado, o enredo do romance ndo preza por qualquer
julgamento moral. Ele apenas materializa, ficcionalmente, o reencontro acido entre duas
sociedades que, impreterivelmente, reaviva relacfes passadas refletidas no presente social de
ambas. No entanto, ndo temos davidas que € sobre Bartolomeu e os demais moradores da Vila
gue recaem as maiores consequéncias da temporalidade pos-colonial. Isso porque,
considerando que os fatores culturais dos personagens estdo ligados as suas estruturas sociais
(CANDIDO, 2006), eles perderam o que, culturalmente, estrutura suas vidas. Por isso,

“desamparados” e “sofrendo de um mesmo sentimento de orfandade”, restou-lhes apenas a
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gravidade de suas mentiras, pois “como diz Munda: apenas um mortal pecado pode curar a
doenca de viver.” (COUTO, 2008, p. 148).

Dessa maneira, ndo por acaso, as memarias de Bartolomeu sdo fragmentadas, porque
elas acessam um passado traumatico, onde, em seu contato com o homem branco, o velho foi
se afastando até mesmo do seu nome africano: “Primeiro, foram os outros que Ihe mudaram o
nome, no baptismo. Depois, quando pdde voltar a ser ele mesmo, ja tinha aprendido a ter
vergonha do seu nome original. Ele se colonizara a si mesmo. E Tsotsi dera origem a Sozinho.”
(COUTO, 2008, p. 110). Visto isso, considerando a composi¢cdo do velho enfermo e dos
personagens da ficcdo de Mia Couto, é importante ponderarmos que o recurso da memoria
fragmentada é um instrumento ao qual o autor recorre com frequéncia, significando a procura
por uma identidade perdida pelas circunstancias da historia, e que tende a se perder no tempo

(GOMES, 2015b), como percebemos acontecer no caso de Bartolomeu.

Apesar de lidarmos com uma obra de personagens ficcionais, sabemos que eles derivam
de uma referéncia na realidade. Visto isso, podemos ressaltar que as memorias de Bartolomeu
sdo fragmentos que se relacionam com os fatos histéricos conferidos do contato do
mocambicano com o europeu. Assim, distinguindo memdria e historia, ancorados em Ana
Mafalda Leite (2011), destacamos que ambas representam um passado numa relacdo de
codependéncia, pois, enquanto a primeira é fundadora, a segunda a legitima, porque “enquanto
a histdria procura distanciar-se do passado para o representar, a memoria procura fundir-se com
ele” (LEITE, 2011, p. 71). Por isso, ndo é possivel distinguir o que ¢ fato e o que é devaneio

nas falas de Bartolomeu, mas sabemos, no entanto, que:

A memoria é a capacidade de atribuir as lembrancas a partir de lugares, criando-se
uma relacdo em que o0 espaco como que se metamorfoseia em tempo. Nesse sentido,
os lugares configuram-se como imagens/vestigios de fragmentos de vida/tempo. A
condicdo de vestigio e ruina impossibilita a concep¢do de uma memodria intacta, mas
reafirma a capacidade de transformar seus fragmentos em relatos que tornam
inteligiveis as arquitecturas/ os lugares do passado.

O caracter fragmentario da memoria metaforiza-se assim na ruina dos edificios, das
casas, das carcomidas paredes, na mineralizacdo dos siléncios, que as lapides
congregam, e na invasdo com que se impde a verdura trepadeira do esquecimento.
(LEITE, 2011, p. 74 - 75)

Sabendo que a histéria torna inteligivel os rastros das memorias de Bartolomeu, a
relagdo entre estes dois aspectos reflete na narrativa um passado que se atualiza no presente, tal
como a relacéo racial outrora existente entre o europeu e o africano. Sidonio, ao se relacionar
com o velho Sozinho, tem sua origem portuguesa repleta de preconceitos evidenciada. No

entanto, diferente de como estes apareciam nos colonizadores portugueses, agora eles surgem
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apenas como lapsos racistas, como definido pelo préprio médico. Nesse sentido, é importante
pontuarmos que a pratica literaria coutiana é marcada “por uma preocupagdo evidente em
relacdo as mistificacdes que encaram a raca e a identidade como principios de discriminagéo e
marginalizacdo” (BRUGIONI, 2009, p. 226 — 227, grifo da autora) que legitimam conflitos, tal

como no lapso racista “cabrao do preto” de Sidonio em relagdo a Bartolomeu.

No romance, quando o narrador nos da mais informac6es sobre a vida passada do velho
doente, essas mistificagdes sobre racas e identidades, que marcam conflitos ideoldgicos e civis,
sdo retomadas em seus primdérdios, como na escraviddo dos africanos pelos europeus. O avd de
Bartolomeu, por exemplo, ao perceber o encantamento do neto com o transatlantico da
companhia colonial de navegacdo, sentencia: “Néo se esquecam de que fomos escravos.” (p.
20). Alias, sobre seu avd, € importante notarmos a relacdo racial entre portugueses e
mogambicanos sendo atualizada no tempo, ja que os dois familiares mecanicos parecem ter
destinos similares. Na trama, a apari¢do deste parente de Bartolomeu é pontual e ndo sabemos
do seu destino, mas podemos deduzir que seu acidente no navio, ja apontava para o futuro do

neto em sua relacdo com os portugueses:

(...) um acidente tinha ocorrido na sala das maquinas e o av0 tinha-se magoado ao
tentar fazer mais do que sabia. Ficou com um braco inutilizado. O médico de bordo
tomou conta do caso e decidiu-se que a Companhia Colonial de Navegacdo assumiria
a responsabilidade pelos tratamentos. O avé foi conduzido para Lourengo Marques. E
0 neto acompanhou-o. No caminho, o comandante engracou com Bartolomeu
Sozinho. Prometeu que lhe daria tecto, escola, metropolitano destino. Foi assim que
tudo comegou. (COUTO, 2008, p. 22)

N&o obstante, a narrativa do romance faz uma série de paralelismos com a escravidao,
evidenciando a manutencgédo das relagdes raciais sendo atualizadas no tempo. Por um lado,
Bartolomeu lembra saudosamente do seu tempo de trabalho na Companhia Colonial de
Navegacao. Por outro, ao descrever esse periodo, a narrativa evidencia o pordo escuro do navio
e o fato de Sozinho ser o Unico negro a fazer parte da tripulacdo. Ademais, corroborando com
as alusdes da narrativa, “as nostalgias coloniais” (p. 26) do personagem s&o colocadas em xeque
por seu inimigo, Suaceléncia. Este, esclarece a permanéncia e a manutencdo das relagdes
raciais, operadas pelos portugueses, em suas relagdes com os mogambicanos. No trecho a

seguir, lemos tal esclarecimento e um pouco da inimizade cultivada pelos dois personagens:

O Administrador fazia pouco das suas gldrias maritimas. Quando Bartolomeu
desembarcava do Infante D. Henrique, as pessoas olhavam-no como um heréi que
vencera horizontes. Suaceléncia minimizava-lhe os feitos dizendo: “Ora, esses
colonos precisavam de um preto decorativo”. Nao era por méritos proprios que o
mecénico negro seguia no navio. Ele era tripulante apenas como instrumento de uma
mentira: de que ndo havia racismo no império lusitano. (COUTO, 2008, p. 26)
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Nas relacOes entre ragas, aventadas tanto pela narrativa do romance, quanto pelas
lembrancas de Bartolomeu e por sua relagdo com Siddnio, é importante observarmos o trabalho
do narrador em falsear pretensas interacOes livres de preconceitos, pois, assim como 0s
portugueses da trama, ele escamoteia as verdades dissimuladas pelos estrangeiros luséfonos.
Com efeito, os lapsos racistas do médico e a aproximacédo de Bartolomeu com 0s portugueses,
como vimos nas promessas sedutoras do comandante do navio, aparecem através da
dissimilacdo tipica do racista em sua relacdo com o negro, pois, dispondo da forca, o
discriminador o compele “a viver a sua vida sob o signo da duplicidade, da necessidade e do
antagonismo” (MBEMBE, 2017, p. 178).

O branco, assim, aparece para o africano, segundo Achille Mbembe (2014, p. 86 — 87),
através da crenca numa fantasia, “cultivada, alimentada, reproduzida e disseminada através de
um conjunto de dispositivos teoldgicos, culturais, politicos, econémicos e institucionais” que,
despertam no negro, uma crenga que se torna objeto de “desejo e fascinacdo”, podendo operar
como “for¢a autdbnoma interiorizada” que, pretende para si, 0s “sinais ptblicos de privilégio”

do branco, exatamente como na caracterizacdo da dupla identidade de Bartolomeu na trama.

Ademais, os tracos de uma identidade colonizada aparecem também na caracterizacao
do administrador Alfredo Suaceléncia. O personagem, enquanto politico e figura publica de
Vila Cacimba, parece ter ainda mais o desejo da “fantasia do Branco” pois, diferente de
Bartolomeu, que ainda apresenta um embate psicoldgico e linguistico sobre sua verdadeira
identidade, ele aparentemente se vestiu por completo do desejo “de um modo ocidental de estar
no mundo”, uma vez que seu autoritarismo politico ¢ revelador “de uma forma singular de
predacdo” que, a0 mesmo tempo, demonstra sua capacidade de “submissdo e de exploragdo”
(MBEMBE, 2017, p. 86 —87). A corrupgéo caracterizada em Suaceléncia, por exemplo, aparece
como resquicio de uma politica ocidental imoral, que ignorava o carater coletivo em prol do
beneficio individual. No romance, abordada em diversos momentos, ela aparece desvelando
como os jogos de negociagdes e 0s “modos de se colocar no contexto local se apresentam como
consequéncia de um pais que vive o racismo entre 0s préprios mogambicanos” (MOREIRA,
2020, p. 273).

Também compreendendo o médico portugués como dono de grandes sabedorias,
Suaceléncia enxerga, na figura do estrangeiro, alguém que pode ter o remédio para a cura do
seu “defeito”: “Solicitava um produto para a eliminag¢do radical da transpiragdo. Nao um

desodorizante: um anulador definitivo de suores. Ele queria-se desglandular” (p. 44). Nesse
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sentido, em seu pedido a Siddnio, € interessante observarmos que o romance evidencia mais
uma vez a originalidade de um pensamento africano a partir da mescla de conhecimentos
medicinais ocidentais e africanos. Na justificativa do seu pedido, a caracterizacdo de
Suaceléncia enquanto um politico aparentemente nacionalista € desvelada, como no trecho ja
citado: “~ O suor é um defeito dos pobres. E n6s, meu caro Doutor, estamos a combater a
pobreza, ndo ¢ verdade?” (p. 44). Além disso, notamos que a postura do administrador é
modular, pois, diante de um europeu, ele tenta falsear sua posicao de subalternidade para tentar
se aproximar de um modo politico-ideologico ocidental de vida. Sidénio, por exemplo, com
receio da autoridade de Suaceléncia, identifica nele um estilo hiperbdlico de falar, revelado por
seus esforgos em ajustar seu idioma nativo, ja que o médico percebe nele, um modo de estar na
lingua, uma vez que esta guarda a memaria da cultura branca portuguesa (MOREIRA, 2020).

Percebemos isso no trecho:

Os adjectivos eram a doenga da fala do Chefe. Ele ndo dizia: “a nossa Vila”; dizia: “a
nossa resplandecente e verdejante Vila”, por mais que o verde estivesse ausente da
paisagem. Nunca dizia: “o pais”; dizia: “a nossa esplendorosa Patria idolatrada”. Com
receio de parecer parcimonioso na linguagem, o médico passou a rechear de adjectivos
0 seu discurso. (COUTO, 2008, p. 45).

No contexto das inimizades, das farsas e contradi¢cdes que operam no ambiente de Vila
Cacimba, os personagens se complexificam, pois eles, cada um a sua maneira, buscando suas
sobrevivéncias num espaco pos-colonial, se tornam ambivalentes. Bartolomeu, a margem da
exclusdo, sobrevive ancorado num passado fragmentado, que, apesar de falsear verdades
individuais, remontam a uma experiéncia social (LEITE, 2011). Siddnio, temendo os poderes
de um politico autoritario e tendo seus segredos ameacados, tenta se desvencilhar, mas termina
preso em mistérios que o fazem questionar as suas préprias verdades. Suaceléncia, acaba sendo
vitima da sua propria politica de depredacdo, quando deposto do seu cargo por poderosos
politicos locais. Dona Munda, por sua vez, ndo é excluida desse ambiente de desarmonia, pois
ele é refletido também em sua vida. Descrevendo seu casamento com Bartolomeu, ela diz: “(...)
somos como o dedo e o anel: ndo nos fazemos falta, mas ndo vivemos longe um do outro” (p.
34).

Assim como 0s outros habitantes da Vila, ao se aproximar de Sidonio, Dona Munda
também expBe suas dores, suas angustias e seus desejos de cura. Este, alias, aliado ao
significado da doenca na trama, engendra, de forma mais veemente, a complexa dindmica de
permanente movimento na qual, os saberes locais, articulados aqueles plasmados pela

biomedicina, apontam para a natureza distinta e suplementar dos conhecimentos encenados no
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espaco da narrativa (SANTOS JR.; SILVA, 2018). Como sintetiza Munda ao medico: “O
senhor estudou doengas. Eu aprendi foi na doenga” (p. 29), notamos no trecho que enfermidade

e cura se suplementam contraditoriamente na esteira do espaco ficcional da narrativa.

Além disso, vemos esse sentido operado também na busca da mulher por um
medicamento para a doenga de Bartolomeu: “Eu quero um remédio para ele ficar pior (...)” (p.
35). Sua fala parece tornar-se mais clara quando ¢la justifica seu pedido expondo suas dores “—
Pois cure-me a mim. Bartolomeu esta tdo doentissimo, ele ja € mais doenca que pessoa” (p. 36).
Uma vez mais enfermo que pessoa, “o marido ja estava falecido” (p. 36) €, Dona Munda parece
ser a Unica que ainda pode ser curada nessa relacdo conjugal, jA que, como 0s demais

personagens, ela também apresenta suas préprias dores.

Sobre suas dores, alids, lemos a condi¢cdo das mulheres de Vila Cacimba. Retaliadas
nesse espaco de caracteristica patriarcal, herdada pelo colonialismo, elas sdo a moeda de troca
do espaco funebre (MBEMBE, 20017) em que se ambienta o vilarejo. Além deste espaco
ficcional refletir a condicdo pos-colonial de Mocambique, como ja comentado, podemos
ampliar essa interpretacdo para a pos-colonialidade africana, uma vez que o romance
problematiza diversos temas sensiveis ao continente, como a condi¢do da mulher. Tendo suas
identidades e personalidades marcadas pelo peso da tradicdo e do preconceito, elas séo
duplamente colonizadas e, em diversas regides, sdo vistas como perturbadoras da paz, através
de visOes estereotipadas sobre bruxas e feiticeiras (SOUSA; MACENO, 2020). No romance,
Dona Munda, por exemplo, acusada de feiticaria por seu marido, revela ao médico portugués o
que aconteceu com outra mulher também acusada: “— Sabe 0 que aconteceu a uma vilva que

morava aqui ao lado? Acusada de bruxaria, foi apedrejada e morta” (p. 59).

Dessa forma, o relato de Munda aponta para a gravidade do destino das mulheres em
Mocambique, pois elas nao precisam de provas para serem culpadas, “basta que recaia sobre
elas a acusacdo de feiticaria” (p. 58) que o veredito esta dado: “as mulheres ja foram julgadas
antes de haver tribunal” (p. 59). Nesse sentido, afinal, levando em consideracdo as dores da
esposa, 0 romance acaba obrigando o leitor a ponderar o “veneno disfarcado de remédio” que
ela busca para o destino do marido. Dona Munda “partilha a condigdo das demais mulheres da
Vila: envergonhada de ter nascido, temente de viver e triste por ndo saber morrer” (p. 18). Essa
situacdo de submissdo a que sdo postas (SOUSA; MACENO, 2020) é denunciada no romance
sobre a composicdo da esposa de Suaceléncia. Diminuida até mesmo em seu nome, Dona

Esposinha, posta sob a autoridade do marido, parece negociar sua propria existéncia: “a mulher
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ensaia uma ligeira genuflexdo e retira-se sibilando um prolongado ‘da licenga’” (p. 68). Tal
interpretacdo, alias, parece ganhar forca pelo proprio narrador, ao comentar a percepcao de
Sidonio sobre a existéncia da moga: “Entende-se por que Ihe deram aguele nome. Ela é apenas

a esposa de alguém” (p. 150).

Por altimo, mas ndo menos importante, falemos de Deolinda. No romance, se ela ndo é
o principal pilar da trama, € um dos principais, ja que motiva a partida de Sidonio para Vila
Cacimba. Ademais, € ela quem sustenta o desenrolar da histéria, pois, narrativamente, sua
construcdo enquanto personagem presente-ausente, ajuda na manutengdo dos mistérios e dos
acontecimentos do enredo. Importante registrar também, que ela parece simbolizar a
desarticulacdo familiar dos Sozinhos, além de que é em sua auséncia que se contextualizam as
doencas figuradas na histéria. Na rede de mentiras da narrativa, Deolinda e Dona Munda séo
reveladas como irmds, mas para além do laco de parentesco, é a condi¢cdo de mulata da
personagem que as aproxima. A protagonista ausente, contudo, diferente de sua irma, ndo aceita
gue sua condicao étnico-racial de mestica a coloque num lugar social inferior nem aos negros
de Vila Cacimba, nem aos brancos colonialistas (MOREIRA, 2020). Na historia, isso faz com
que as respostas as perguntas de Bartolomeu sobre sua doenca, coloque a auséncia da filha no
cerne dos problemas que envolvem a familia (SANTOS JR.; SILVA, 2018), sendo que:

A questdo torna-se ainda mais intensa ao final do romance, quando é descoberto que
Deolinda est4d morta, segundo indicios da narrativa, acometida por alguma doenca
sexual. Essa morte, contudo, ndo é aceita, e a presenca da moca continua subjacente
a estrutura da familia. No limite, pode-se falar simbolicamente da ruptura que a morte
ndo-natural insere, rompendo o ciclo da vida na casa dos Sozinho. (SANTOS JR.;
SILVA, 2018, p. 15),

Sobre sua condicdo enquanto mulher, Deolinda, e também Dona Munda, sdo desejadas
por Bartolomeu, por Suaceléncia e por Sidénio. Elas sdo social, sexual e psicologicamente
exploradas e abusadas, devido a condi¢do liminar em que se encontram, como mulatas que sdo
em uma sociedade racializada (MOREIRA, 2020). Nesse sentido, as duas personagens sdo
caracterizadas pelos homens da trama a partir de seus atributos fisicos, o que, no caso de
Deolinda, é notado até mesmo na adjetivacdo do seu nome. Alias, o batismo de personagens €
um dos reflexos da criatividade literaria de Mia Couto, pois “nenhum nome aparece por acaso”
(CAVACAS, 2010, p. 148), porque ecles “sao, em muitos casos, mas nem sempre,
complexificadores, acrescentando aos actos da personagem, uma valia de sentidos, que ela
preenche através do Nome, ao carregar em a si a narracao implicita e, por vezes eliptica, que
esse proporciona” (LEITE, 2003, p.70 apud ZANUTIM, 2016 p. 42).
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Ao finalizarmos essa se¢édo sobre o estudo dos personagens de VDRD, constata-se, no
desenrolar da narrativa, que, de fato, enredo e personagem existem um para 0 outro na
construcdo de um bom romance (CANDIDO, 2009). Este, em sua composi¢do de mistérios e
contradicOes, talvez ndo seria possivel sem seus protagonistas ambivalentes e complexos.
Assim como nos contos analisados no segundo capitulo, é através dos personagens e de suas
interacbes em seus respectivos ambientes narrativos que percebemos como as tensdes
configuradas nos espacos africanos saidos da colonizacao estdo conectadas a um lugar marcado

pela violéncia e pela desagregacédo cultural tradicional.

Alids, é importante observar que 0s personagens, mesmo em um cenario como este, na
medida do possivel, tentam cultivar seus restantes lagos culturais africanos livres de um
pensamento subordinado as concepcBes hegemdnicas. Contudo, sobre os habitantes de Vila
Cacimba, se eles ndo se submetem ao modo de pensar do médico portugués e, mesmo assim,
permanecem doentes, é porque o espaco do vilarejo € incuravel, justamente pelas consequéncias
irremediaveis do colonialismo. No entanto, a narrativa ndo deixa de apontar um futuro possivel
através do ciclo permanente entre vida e morte, tal como relata a personagem misteriosa do
final da trama: “~ Eu vim semear estas flores. Tirei-as do cemitério e vou semea-las por ai, vou
semea-las em toda a Vila Cacimba” (COUTO, 2008, p. 188).
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Consideracoes finais

(...) E assim, repartidos e néo divididos, que todos nds aqui nos apresentamos.
N&o h& nenhum de n6s que seja cidaddo de uma s6 nagdo. Repartimo-nos por
universos varios. Somos cidadaos da oralidade mas também da escrita. Somos
urbanos e rurais. Somos da nag&o da tradigdo e da modernidade. (...) E é assim
que terd que ser: partilharmos mundos diversos sem que nenhum desses
universos conquiste hegemonia sobre os outros (COUTO, 2005, p. 93).
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A literatura enquanto arte € um sistema de comunicacdo especificamente humano.
Através dela, dos intuitos que exprimem os significados e os valores que a animam,
conseguimos ler a expressdo de realidades radicadas no espaco sobre o qual o escritor se inspira
para compor suas obras. Além disso, nela também conseguimos observar a visdo de mundo
emanada por seu autor. Com isso em mente, tendo em vista a abordagem do encontro ficcional
entre o universo das diferentes préaticas e concep¢des medicinais abordadas nos contos e no
romance de Mia Couto aqui investigados, podemos afirmar que este autor, também por esta
tematica, consegue exprimir os significados e os valores emanados por seu projeto literario.
Enquanto bidlogo e escritor, como habitante situado entre 0 mundo da ciéncia e da literatura, e
como um atento observador das relagdes sociais configuradas em seu pais, o escritor tem
propriedade para criticar uma ciéncia pouco cientifica, que se isola nos limites da sua
racionalidade ao ndo reconhecer os saberes que outras realidades socioculturais historicamente

carregam.

Neste trabalho, percebemos que a reinvencdo da lingua feita por Mia Couto se alia a
uma reflexdo da estrutura social (MATA, 1998) mocambicana. Nao obstante, constatamos
também que o escritor apreende o real “ensinando outras sensibilidades e novas maneiras de
pensar ndo sé a nacdo, mas tambem a dimensdo existencial dos seres humanos” (SECCO, 2006,
p. 73). Observamos o autor tecendo este efeito, sobretudo, em seu atento escutar de vozes,
projetado, tanto nos contos, quanto no romance aqui estudados. Ouvindo as vitimas que a
historia tentou calar para sempre, sua prosa ficcional insiste em trazé-las de volta, dando voz

aos seus sofrimentos, as suas angustias, lamentos e ferimentos (GOMES, 2015B).

Nos cinco contos e no romance aqui analisados, em resumo, percebemos que a posi¢ao
politica do escritor nos alerta para a necessidade de uma redefinicao e reinvencdo dos modelos
de gestdo para que, com isso, eles valorizem as diferencas e compreendam a importancia da
epstemologia tradicional para a propria cultura e identidade dos valores mogambicanos. Nas
narrativas estudadas, observamos estas questdes serem complexificadas num espago africano
que, a guisa dos processos hegeménicos e predatdrios do ocidente, ignora, em seu progresso, a
integracdo das novas dinamicas identitarias e culturais configuradas numa nova realidade

social.

Em nossa investigagdo, verificamos também que, na prosa de Mia Couto, a
problematizacdo ficcional sobre o encontro dos saberes e praticas medicinais ocidentais e

tradicionais, parte do conflito entre as formas e os valores distintos cultivados entre as
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sociedades que ainda formam a nagdo mocambicana. Através da exposi¢cdo, num primeiro
momento, com maior énfase no personagem curandeiro, em seus saberes e suas préaticas
terapéuticas e, posteriormente, por meio da presenca de um médico europeu no contexto de uma
vila tradicional africana, identificamos a estetizacdo de um chéo social onde o convivio entre
essas duas medicinas torna-se conflituoso. 1sso porque, o conhecimento de ambos os saberes,
além de evidenciar determinada tensdo entre o pensamento ocidental e o africano, demonstra
diferentes concepc¢des relacionadas a saude, a doenca, a cura e ao bem-estar social individual e
coletivo. Além disso, através do significado, da profundidade e do valor que tais aspectos
ganham, em suas respectivas realidades, também podemos perceber um pouco da légica de
funcionamento de suas respectivas sociedades.

A tematizacdo coutiana sobre a interacao entre as medicinas ocidental e tradicional em
Mogambique, contudo, ndo € feita apenas para figurar o surgimento e o desenvolvimento de
conflitos socioculturais, no &mbito das diferentes concepc@es relacionadas a saude e a doenca,
por exemplo. A relacdo estabelecida entre ambas, na esteira das guerras, da miséria, da
violéncia, da degradacdo de aspectos ancestrais e de demais consequéncias do colonialismo, foi
e tem sido responsavel pela troca de conhecimentos medicinais que, na confluéncia de culturas
existentes em Mocambique, tem reconfigurado alguns saberes que podem ser Uteis na inclusdo
do tratamento e cura de enfermidades diversas. Reconfiguracdo essa que, no entanto, é
evidenciada literariamente pela percepcdo de Mia Couto de que as medicinas ocidental e
tradicional podem se complementar, sumariamente, a partir das fronteiras dos seus respectivos

conhecimentos.

Isso, tanto no que se refere ao quadro de praticas terapéuticas relacionadas as doencas
naturais, quanto ao tratamento de questdes mais profundas, que lidem, por exemplo, com 0s
questionamentos existenciais, figurados na composicéo de alguns dos personagens dos contos
e do romance aqui analisados. Assim, percebendo que, tanto o médico ocidental, munido com
sua racionalidade cientifica, quanto o curandeiro, que tenta preservar os valores e 0s saberes
tradicionais, podem trabalhar em conjunto, numa perspectiva de integracdo de seus
conhecimentos, Mia Couto encontra um ambiente propicio a sua tematica literaria de

valorizagéo das diferencas culturais.

No corpus aqui selecionado, essas diferencas culturais aparecem de maneira
narrativamente estratégica, pois, postas a partir do contato entre alteridades, o autor aproveita

para discutir outras questdes atinentes a relacdo entre as medicinas ocidental e tradicional em
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Mocambique. Nesse sentido, no (re)encontro ficcional entre portugueses e mogambicanos,
entre colonizador e colonizado, existente nos textos aqui selecionados, além de problematizar
questdes culturais e tocar nos temas que compdem o eixo tematico central de sua literatura, Mia

Couto aproveita para mexer nas feridas deixadas pelo colonialismo.

Expostas nas tramas de suas narrativas, a partir da relacdo entre personagens
portugueses e mocambicanos, seja a partir de memorias fragmentadas ou de outras dores
relacionadas ao desequilibrio entre o individuo e seu meio, traumas historicos, crises
existenciais e identidades dividias sdo reveladas como sintomas de um chdo social de vidas
doentes e para as quais ndo existem remédios. Contudo, apesar dessa realidade conflituosa, de
futuro aparentemente determinista, o lirismo de Mia Couto funciona como balsamo cicatrizante,
cuja lucidez politica serve para abrir os olhos dos mogcambicanos sobre a perspectiva de um
futuro descolonizado (SECCO, 2006).

No entanto, nas tramas aqui estudadas isso ndo ocorre de forma simplista. 1sso acontece
por meio da aproximacdo entre personagens com diferentes valores socioculturais. Neste
processo, que problematiza um passado que se reflete no presente, e que focaliza o choque entre
diferentes realidades, através dos acontecimentos da narrativa eles veem suas verdades, suas
conviccdes e percepcdes de mundo sendo abaladas. Assim, postos em contato uns com 0s
outros, sendo obrigados a reconhecerem diferentes alteridades e a se despirem de suas pretensas
verdades, os personagens sdo transformados e seus valores e suas respectivas formas de se

portarem no mundo sdo ficcionalmente ressignificadas.

Isso porque, também é papel do escritor desconstruir os pilares das convicg¢bes
falaciosas que sustentam o senso comum de percepcdes instauradas como verdades (GOMES,
2015b). Por sua vez, isso acontece num espaco imaginado, influenciado por cosmovisdes
africanas que fazem cair por terra pretensas hegemonias. Nos contos e no romance aqui
estudados, o reencontro entre figuras histéricas acontece na medida em que Mia Couto
reconhece que a nacdo pretendida em Mogambique ndo pode se constituir sem que haja o

reconhecimento do conjunto das diferencas que operam e formam a identidade do seu pais.

Visto isso, através da selecdo dos contos e do romance aqui analisados, podemos
confirmar que o projeto literario de Mia Couto se finca na valorizagéo dos sabres tradicionais,
na integracdo e na complementarizacdo entre os diferentes saberes que se configuram em
Mogambique. Podemos afirmar também que, a sua literatura, considerando o arco temporal de

guase vinte anos onde se figura nosso corpus, desde o seu principio, se figura como consistente,
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convicta de suas visdes de mundo e que, por isso, preza pela valorizagdo de um pensamento

proprio, que ndo se vé refém de categorias criadas por realidades exteriores as africanas.

Nesse sentido, na ficcdo do autor, a nacdo mocambicana ainda é uma realidade em
gestacdo, mas ele a tece, sobretudo, através de um sentimento de amor com a palavra que se
traduz numa relacdo de multiplicidade com o outro e a invengdo do eu (CAVACAS, 2006).
Assim, Mia Couto, em seu posicionamento ideologico, confrontando as fragilidades sociais e
culturais mogambicanas, percebe que cabe a sua funcdo como escritor a criacdo de “um novo
olhar, inventar outras falas, ensaiar outras escritas” que, junto ao povo mogambicano, pode
“criar uma outra Historia” (COUTO, 2005, p. 22).

Por fim, apesar de alguns dos personagens do autor serem caracterizados como donos
de “incuraveis vidas”, essencialmente aqueles relegados e distantes dos grandes centros
urbanos, eles sdo compostos por meio de tramas que ndo deixam de apontar para um futuro
possivel, de esperanca em uma realidade que possa progredir e semear novas perspectivas que
integrem as diferencas. Isso porque, “Mia Couto torna explicito um posicionamento critico que
pretende invocar para a nagdo mocgambicana a configuracdo de um espago da diversidade
possibilitado, em primeiro lugar, pela aceitacdo de uma heterogeneidade individual e, logo,
colectiva indispensavel” (BRUGIONI, 2009, p. 226 — 227) para um pais com um futuro

nacional desafiador.
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