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Sol, suor, o verde e 0 mar
Séculos de dor e esperanca
Esta é a terra dos nossos avos
Frutos das nossas maos

Da flor do nosso sangue:

Esta € a nossa patria amada.

[..]

Que a nossa luta fecundou

HINO NACIONAL DA GUINE-BISSAU

[...] a nossa luta ndo pode ser sO contra estrangeiros
[colonizadores], tem que ser também contra alguma gente
dentro da nossa terra. O nosso povo tem que lutar ao
mesmo tempo contra os seus inimigos de dentro. Quem?
Toda aquela camada social da nossa terra, ou classes da
nossa terra, que ndo querem o progresso do NOSSo povo,
mas querem sO 0 seu progresso, das suas familias, da sua
gente.

AMILCAR CABRAL
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RESUMO

Partindo do pressuposto de que a literatura deve interpelar a sociedade em
todas as dimensdes, esta dissertacao trata da observacao, via poesia, de como
se da a relacdo com o outro na poesia de Tony Tcheka e consequentemente
na sociedade guineense em alguns de seus aspectos soécio-politicos, a partir
de duas obras poéticas do autor, nomeadamente: Guiné: sabura que dai (2008)
e Desesperanca no chdo de medo e dor (2015). Pelo Vviés
interpretativo/analitico verifica-se que os versos de Tcheka retratam o cotidiano
guineense e uma relacdo harmodnica entre o eu e o outro (0 povo) que
compdem o pluriverso cultural guineense, uma relacdo suportada pelo espirito
de guineendade ou, como se diz na lingua guineense: anos ku mama,
enquanto uma identidade plural. Entra em destaque nesses versos a dura
labuta do homem lavrador, da mulher bideira/vendedeira e a infancia sem
tempo de ser crianca. Com isso, a sua poesia tragca uma critica ao
neocolonialismo e a classe dirigente que governa para si, ndo para 0 povo.
Amparado nos estudiosos da literatura guineense como Augel (2005), Couto;
Embalé (2011), Nanque (2016), entre outros, o trabalho conclui que a literatura
guineense, exemplificada na poética de Tcheka, contribui para a compreenséao
da construcéo da nacdo na medida em que chama para si os referentes sociais

e politicos do pés-independéncia a contemporaneidade.

Palavra-chave: Tony Tcheka, Guiné: sabura que doéi, Desesperanca no chao
de medo e dor, Literatura  guineense, Literatura  Africana.



ABSTRACT

Assuming that literature should challenge society in all dimensions, this
dissertation deals with the observation, via poetry, of how the relationship with
the other occurs in Tony Tcheka's poetry and consequently in Guinean society
in some of its socio-cultural aspects. politicians, based on two poetic works by
the author, namely: Guiné: sabura que doi (2008) and Desesperanca no chéo
de medo e dor (2015). From the interpretative/analytical point of view, it is
verified that Tcheka's verses portray Guinean daily life and harmonious
relationship between the self and the other (the people) that make up the
Guinean cultural pluriverse, a relationship supported by the spirit of
Guineendade, or as they say in the Guinean language: anos ku mama, as a
plural identity. These verses highlight the hard work of the farmer man,
bidera/vendedeira woman and childhood without time to be a child. With that,
his poetry traces a critique of neocolonialism and the ruling class that governs
for itself, not for the people. Supported by scholars of Guinean literature such as
Augel (2005), Couto; Embald (2011), Nanque (2016), among others, the work
concludes that Guinean literature, exemplified in the poetics of Tcheka,
contributes to the understanding of nation building insofar as it draws upon itself

the social and political referents of the post-independence to contemporaneity.

Keywords: Tony Tcheka, Guiné: sabura que doéi, Desesperanca no chdo de
medo e dor, Guinean literature, African literature.
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INTRODUGCAO

Este trabalho antes de qualquer impacto que possa gerar €, de fato, fruto
inquestionavel de uma relagdo frutifera no ambito académico entre o meu
pequeno pais Guiné-Bissau e esta grande nacéo Brasil, a que devo tudo que
hoje me tornei, um académico e pesquisador preocupado com questbes
cientificas e com o ensino como um caminho viavel para tornar o mundo um
lugar melhor.

A Guiné-Bissau e o Brasil, para além de ter sido colonizados pelo
mesmo pais, Portugal, processo que cruzou de certa forma os seus povos,
mantém desde cedo uma relacédo diplomatica. Essa relacdo inclui cooperacéo
no ambito cultural, econdmico e cientifico. Vale ressaltar que o Brasil, através
do seu governo liderado por Ernesto Geisel, foi o primeiro a reconhecer a
Guiné-Bissau como pais independente, em 18 de julho de 1974. A tradicional
cooperacao entre ambos os paises teve grandes frutos. Por exemplo, o Brasil
ja formou guineenses mais que qualquer outro pais que mantém cooperagao
com a Guiné-Bissau. S6 na UNILAB, da qual sou fruto, foram formados 590
guineenses, um numero impressionante, em apenas uma década de
existéncia. Costumo dizer que a UNILAB é o melhor projeto do mundo, ndo &
de menos, € um projeto que tem conseguido manter no mesmo espaco ao
menos sete nacionalidades em nome da internacionalizacdo e interiorizagdo da
universidade publica e de qualidade e tem sabido gerar uma integracao que
jamais se encontrara em outro lugar.

Vim de um contexto educacional dificil, onde sonhar com uma formacao
superior com qualidade € uma miragem, por conta do estado disfuncional que
temos. Porém, gracas a essa cooperacdo educacional que o Brasil mantém
com 0 meu pais, consegui vaga para uma universidade publica federal e de
qualidade, um ano depois de ter concluido o ensino médio. Essa é uma
conquista de milhdes, se assim soa poético, porque assim pretendo ser para
expressar a minha profunda gratiddo a essa terra adorada, flordo da América.

Para quem vem do meu contexto e situacao e pretende estudar Letras e
que nutre grande paixdo pelas literaturas africanas, Brasil € a Unica opcéo

viavel por dispor de universidades publicas, cursos e programas atualizadas
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com as novas dindmicas cientificas contemporaneas que levam em
consideracao as evolucdes sociais e culturais.

Brasil tem sido o pais onde mais se estuda as literaturas africanas em
lingua portuguesa, nos ultimos tempos, tem havido uma grande preocupacao
das universidades federais brasileiras nesse quesito, talvez pela consciéncia da
relacdo histérica entre os paises da lingua oficial portuguesa. Porém, ha uma
grande lacuna ao falarmos da literatura guineense. Compreendemos que esse
fato pode ter sido motivado pela fraca divulgacdo e acesso as obras que tém
sido publicadas no pais e na diaspora, sobretudo em Portugal. Falo isso
engquanto pesquisador que teve dificuldades em ter acesso as obras de autores
guineenses por ndo estar disponiveis em livrarias e bibliotecas, tanto fisicos
assim como digitais. Primeira obra que tenho acesso do autor que estou
estudando me foi facultada aquando da sua visita a UNILAB a titulo de um
convite para participar na Semana Internacional de Letras; os demais, tive que
recorrer as suas contas nas redes sociais para conseguir acesso. Tirando esse
fato, ha nomes de professores que tem contribuido grandemente com seus
estudos sobre as literaturas africanas de expressao portuguesa no Brasil, como
Laura Cavalcante Padilha, Carmen Lucia Tindé Secco, Benjamin Abdala
Junior, Rita Chaves, esta ultima com estudos centrados sobre Angola e
Mocambique.

A fraca divulgacdo e acessibilidade deve estar na origem dos estudos
sobre 0s autores guineenses se centrarem em apenas trés nomes, ou seja,
Odete Semedo, Abdulai Sild e Tony Tcheka. E esse ultimo acumula quatro
mencdes nas pesquisas de nomes como Moema Augel, Erica Bispo, Odete
Semedo, Luis Carlos Alves de Melo e um Unico estudo de apreciacdo exclusiva
de Roclaudelo Nanque sob uma proposta distinta da nossa dissertacdo. Esse
trabalho, entdo, veio trazer novas roupagens aos estudos sobre Tcheka na
proporcao de criar novas reflexdes sobre a literatura guineense.

Posto isso, vemos a necessidade de registrar brevemente a presenca da
literatura guineense nas pesquisas de poés-graduacdo no Brasil. Ou seja,
mencionar em sintese as teses e dissertacdes defendidas e divulgadas aqui no
Brasil.

Pelo que se tem registro o trabalho inaugurador das pesquisas sobre a
literatura guineense por essas bandas é o de Alfeu Sparemberger (2004), que
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se dedica a apresentar a singularidade da literatura guineense aos brasileiros.
Em A Singularidade da Literatura Guineense no contexto das Literaturas de
Lingua Portuguesa, tese de doutorado defendida na Universidade de Sao
Paulo (USP), que se desenvolveu sob a perspectiva comparatista, o autor
repassa historicamente a literatura guineense, das manifestacbes ainda de
cariz colonial ao momento de engajamento poético revolucionario.

Em 2005, registra-se a dissertacdo Gestos e Vozes de Papel: Odete
Semedo e Reinvenc¢do de Passadas e Estorias da Tradigdo Oral Guineense, de
Erica Bispo, defendida na Universidade Federal de Rio de Janeiro (UFRJ), que
ressalta a recuperacédo cultural presente na obra de Odete Semedo. Trata-se
de uma obra pioneira no estudo exclusivo de uma autora, pesquisando a
singularidade da sua escrita. Um panorama bastante completo € proposto na
tese de Moema Augel, defendida, igualmente, na UFRJ, ainda em 2005,
intitulada O Desafio de Escombro: A literatura Guineense e a Narracdo da
Nacéo.

Depois dessa inauguracdo, sé6 em 2010 a literatura da Guiné-Bissau
voltou a voga novamente com a tese de Odete Semedo sob o titulo de As
Mandjuandadi - Cantigas de Mulher na Guiné-Bissau: Da tradicdo Oral a
Literatura, apresentada ao Curso de PoOs-graduacdo em Letras, da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais, como parte dos requisitos para a
obtencdo do grau de Doutor em Literaturas de Lingua Portuguesa. . No ano
seguinte (2011), registra-se Lembrar e Carpir: Estratégias de Construcédo de
Poemas Escritos por Mulheres nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa
de Vera Lucia da Silva Sales Ferreira, também tese de doutorado defendida na
Universidade Catdélica de Minas Gerais. Ainda de 2011 temos a tese de Jorge
Otinta, Representacdes do Intelectual: Um Estudo sobre Mayombe e Kikia
Matcho apresentada na USP. Ainda em 2011, temos a dissertagdo de Leticia
Valandro, A Dificil Mistida Guineense: Nacdo e ldentidade da Guiné-Bissau
através da Trilogia de Abdulai Sila, defendida na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS).

Em 2012, temos o trabalho de Lilian Paula Serra e Deus, A Lingua é a
Minha Patria: Hibridacdo e Expresséo de Identidades nas Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa com a presenca da autora Odete Semedo, apresentada
na Pontificia Universidade Catoélica de Minas Gerais. No ano seguinte, 2013, de
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novo, temos Erica Bispo, na sua tese, discutindo a obra de Abdulai Sila, em
Eternos Descompassos... Faces do Tragico em Abdulai Sila, defendida na
UFRJ.

Em 2014 também discutindo a categoria de tragédia, registra-se a
dissertacdo de Alexandra Rocha, Tragédia Grega e Moderna: Uma Analise de
'A Ultima Tragédia', de Abdulai Sila, apresentada na instituicdo Universitaria
Ritter Dos Reis. Ainda em 2014, temos a tese O Branco Veio, Tem que Ir
Embora. Temas e Tramas Literarias na (Re)Construcdo da Guiné-Bissau: Uma
Leitura da Narracdo da Nacdo na trilogia de Abdulai Sila de Suely Santos
Santana, defendida na Universidade Federal de Bahia. Também em 2014
temos As Dicotomias da Nacdo: O Espaco em ‘Eterna Paixdo’ e ‘Venenos de
Deus, Remédios do Diabo, de Manuella Pereira Carvalho, apresentada na
Universidade Federal de Pelotas.

Em 2015 temos a dissertacdo de Karina Calado, Ancestralidade e
Imagens de Nacdo no Canto-poema de Odete Semedo, defendida na Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais. Ainda em 2015 é defendida a
dissertacdo de Teresa Cibotari, A Descolonizacao do 'Eu': Sujeitos Literarios e
Representacdo da Alteridade Colonizadora, na Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul. Também em 2015, Rosa Alda Sousa de Oliveira
defende, em Universidade de Brasilia (UnB), a sua dissertacdo intitulada
Poesia e revolucdo: a formacao literaria da Guiné-Bissau.

Coube a Roclaudelo Nanque (2016) o unico trabalho exclusivo sobre a
obra de Tony Tcheka, sob titulo de Poética de Dor-Esperanca: Nacdo e
Didspora em 'Noites de Insonia na Terra Adormecida' e 'Guiné, Sabura que Do’
de Tony Tcheka, apresentada na Universidade Federal de Pernambuco. Ainda
em 2016, temos a dissertacdo de Ellen Lima, Contos Bissau-Guineenses
Contemporaneos: Sentidos de Identidade e Resisténcia, defendida na
Universidade Estadual de Santa Cruz. Também em 2016, temos 'A Ultima
Tragédia: Embates e Entraves na Formacao das Identidades Guineenses de
Melquisedeque Melo, apresentada na Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul.

Em 2017, registra-se a dissertacdo de Luis Carlos Alves de Melo, Poesia
em Conflito: Marcas lIdentitarias na Poesia Guineense Contemporanea de

Odete Semedo, Saliatu da Costa e Tony Tcheka, defendida na Universidade do
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Estado de Rio de Janeiro. Ainda em 2017 temos ‘As Oracdes de Mansata’
Cenas da Sociedade Guineense, de Abdulai Baldé, apresentada na
Universidade Federal da Bahia.

Em 2018 registra-se a dissertacao intitulada As Representacdes da
Mulher Guineense nas Obras 'Eterna Paix&o' e 'A Ultima Tragédia’, de Abdulai
Sila de Luciene Cruz, defendida na Universidade Federal Fluminense. No
mesmo ano, temos a dissertacdo de Jonh do Nascimento Alves, Narrativas
Pés-Colonialistas: A Representacdo do Nacionalismo Guineense em Abdulai
Sila, apresentada na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte.

Por fim, Eusébio Dju, meu conterraneo, defende em 2021, na
Universidade de Brasilia, a sua dissertacdo, também orientada pala professora
Fabricia Walace Rodrigues, intitulada Uma Terra de Reminiscéncias
Horripilantes: Uma Analise da Memoria Coletiva na Poética de Odete Semedo.

N&o encontramos nenhum trabalho que discorra sobre a relagéo entre o
eu e 0 outro na literatura guineense feita por Tcheka e numa perspectiva de
representacdo histérica. Sendo assim, consideramos que o0 nosso trabalho se
enquadra dentro de um contexto que exige um forte engajamento na producéo
de trabalhos académicos para preencher as lacunas ou mesmo vazios que
ainda existem em relacdo as varias areas do conhecimento, ou seja, nossa
pesquisa levanta novas discussdes académicas e pode propiciar outras.

Como um dos principais nomes da literatura guineense, ainda sao
escassos os trabalhos sobre a poética de Tony Tcheka (1951). O escritor e
jornalista que, segundo Nanque (2016), ndo atua somente como poeta, mas
também como uma espécie de historiador, uma vez que a sua poética também
encena acontecimentos histéricos marcantes da vida do pais, afirmacédo
também reiterada por Bispo (2017).

Tony Tcheka assume que “a literatura tem que interpelar em todas as
dimensdes, tem que atravessar a sociedade ponta a ponta na questao social,
politica, econdmica” (apud BADINCA, 2017, p. 7). Assim, 0 nosso objetivo &
analisar como se da a relagdo com o outro a partir de Tcheka, assim, elucidar a
0 aspecto da guineendade contido nos seus versos, como base dessa relagéo
(a partir da consciéncia da multiculturalidade) e compreender de que modo
essa poesia, como arte literaria, contribui para a compreensao das questdes

sociais guineenses na contemporaneidade.
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O corpus de analise, Guiné sabura que dai (2008), ja é alvo de alguns
escassos estudos, enquanto o segundo, Desesperanca no chao de medo e dor
(2015), ainda carece de trabalhos que esmilucem seus versos. Esperamos
contribuir para a construcao deste repertorio analitico e para o entendimento da
literatura guineense de um modo geral.

Tomamos de empréstimo a afirmacao de Roclaudelo Nanque (2016) de
que seria cometer um sacrilégio estudar a obra de um escritor africano na
perspectiva de arte pela arte (ndo porque ndo impende 0s requisitos artisticos,
mas porque cumpre um designio maior que é representar a sociedade, a fim de
instruir, denunciar e criticar os seus males). Para Nanque, Tony Tcheka
exaustivamente faz questdo de mostrar que € consciente de sua heranca
tradicional e de mostrar nos textos que, na verdade, apenas segue fazendo o
que os antigos poetas e contadores de histérias faziam. Ou seja, o poeta
assume a missao de instruir, de transmitir a sabedoria dos antepassados para
a nova geracdo (a técnica de cantar e contar, de manter viva a memoria
coletiva). Entretanto, a poética tchekana néo limita apenas a dar instru¢gdes ou
em contar, mas também se veste de um olhar atento e critico a nacdo ou ao
estado da nacéo.

Nesta senda de uma literatura comprometida com a nacao, a obra Guiné
Sabura que déi elege a lingua como um construto da nacao, focalizando a
sociedade guineense a partir da miscigenacao linguistica. Essa focalizacdo da
lingua figura como a representacdo da diversidade étnica do pais, que se
vislumbra a partir do aparato linguistico. Em outras palavras, a lingua é vista
pelo poeta como a prépria nagao.

Ainda nesta perspectiva de representacao poética, a humanidade (a
pessoa humana) € tomada como a esséncia da nacdo e forma o nucleo de toda
a sua obra. A nacao aparece, entdo, figurada ou representada direta ou
alegoricamente com a imagem humana, destacando o homem lavrador, a
mulher e a crianga, para dar conta de todos os aspectos sociais da sociedade
guineense a partir de suas “gentes” (expressdo utilizada as vezes nessa
poética para referir o povo guineense).

Assim, esta dissertacdo analisa a poesia tchekana observando o modo
como se da a relacdo com 0 outro nessa poética, destacando os aspectos

sociais nela agregados, a partir das duas obras supracitadas e busca
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especificamente compreender a ligacdo e o carater da poesia em relagdo a
construcdo social na contemporaneidade guineense. Uma construcdo que traz
no seu bojo formas atualizadas de colonialidades, o famigerado
neocolonialismo africano, perfeitamente conceituado pelo primeiro presidente
de Gana, Kwame Nkrumah (1909-1972).

Tomando como base tedrica estudos que contemplam a literatura
guineense na sua generalidade e, de forma contextualizada, a obra de Tony
Tcheka, o trabalho dialoga com Moema Augel (2005), Hildo Honério do Couto e
Filomena Embalé (2011), Joaquim Eduardo Leite (2015) e Roclaudelo Nanque
(2016). Propbe-se, ainda, a contribuir com as pesquisas sobre a literatura
guineense e a atualizacdo e continuacdo de estudos sobre a poética
contemporanea a partir da poesia tchekana. Nisso, esta dissertagao divide-se
em trés capitulos. No primeiro capitulo, "Guineendade: substrato de uma nacao
multicultural”, discute-se o conceito da guineendade atrelado a identidade
cultural a partir do bojo literario. O segundo capitulo “Sabura que doéi — a
representagcado poética da nagao” percorre, pelo viés analitico, a obra Guiné:
sabura que ddi, explorando nela aspectos sociais que explicam a sociedade
guineense. O terceiro capitulo “O medo do ch&o”: nagcdo, memoéria e
neocolonialidade em desesperanca no chdo de medo e dor” explora a questao
da neocolonialidade e da memdéria a partir dos versos de Tcheka,
especificamente, pelo suporte poético da obra Desesperanca no chdo de medo

e dor.
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Sou apenas um pedaco

[...]

Sou o gritar sereno do kasibet
Porfiando com rancor

O amarelo da bemba

Sou perfume florestal

Colorido verde de Cantanhez.
Apenas o canto de macaréu
Sobre a crista do saltinho,

Sou o branco prateado de Cussilintra,
Témpera de leste

Sufocando bolanhas de Farato

[...]

Sou polo quente

Norte mampataz

Farim dos Mansas e korins,
Sou sul kebur

Mafé de lingron...

(Ussumane Grifom Camard, 2018)

O poema em epigrafe serve como um importante banda para
comecarmos a tecer a ideia sobre a guineendade e seu aspecto multicultural. A
sua tessitura nos traz a imbricacdo entre o portugués e as linguas nativas da
Guiné-Bissau, que vai marcar a miscigenacdo do povo guineense e a

diversidade do pais. Isso ocorre a partir de topdnimos e ndo sé. Vejamos:

Sou o gritar sereno do kasibet
Porfiando com rancor

O amarelo da bemba

Sou perfume florestal

Colorido verde de Cantanhez.
Apenas o canto de macaréu

Sobre a crista do saltinho,

Sou o branco prateado de Cussilintra,

Essa mistura, nesse excerto, se vislumbra a partir de nhomes como
“kasibet; bemba; Cantanhez e Cussilintra”, que vao se juntar ao portugués para
formar o tecido poético, desse modo, desvendar esses nomes é emergir-se na
cultura guineense e viver a sua diversidade. Nesse caso em especifico, nome
como “bemba” refere, de certa maneira, ao cultivo de cereais (um aspecto
interessante, sendo que a Guiné-Bissau é um pais essencialmente agricola),

depois de “kebur” esses cereais sdo estocados numa “bemba”. Nomes como
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Cantanhez e Cussilintra referenciam e vao marcar lugares que representam as
diversidades dos recursos naturais que o pais dispde.

Essa representacdo ainda vai mais longe, metaforizando a diversidade
da Guiné-Bissau, a partir das suas trés comarcas constitutivas, o que se

vislumbra a partir dos versos que se seguem:

Sou[...]
Témpera de leste

[..]

Sou polo quente
Norte mampataz
Farim dos Mansas e korins,
Sou sul kebur

Nesse trecho, representa-se as trés provincias que compdem o pais:
norte, sul e leste. Em cada uma dessas provincias, existe uma grande
diversidade étnica, assim como uma grande diversidade em recursos naturais.

Feito a banda, a partir de algumas constatacdes percebe-se uma certa
disparidade na ortografia do termo em questéo, aparecendo as vezes escrita
como guineendade, guineidade e guineenidade, porém vamos adotar para a
nossa abordagem a grafia guineendade por parecer mais préximo ao derivado
guineense.

O “carater guineense” ou a guineendade é poucas vezes assunto
académico e nunca numa perspectiva literaria. Contudo, o pensamento
identitario, a busca ou mesmo a afirmacdo da identidade assumem uma
posicdo importante na literatura guineense. Como afirma Moema Parente

Augel:

A maior parte das obras literarias publicadas na Guiné-Bissau esta
clara ou subliminarmente impregnada dessa procura de identidade
individual ou coletiva, numa representacdo afetiva que implica na
tentativa de interpretacdo e de compreenséo das raizes e do porqué
das experiéncias humanas no territério nacional. E €, no momento, a
partir do discurso literario, que se esta aos poucos processando o
campo do pensamento identitario guineense e a configuracdo do
carater nacional. (AUGEL, 2005, p. 2016).

Como assegura Augel, sdo varios 0s conceitos sobre a identidade e
aplicado em diferentes areas do saber. Diante dessa heterogeneidade e a
transdisciplinaridade do conceito e a amplitude e diversidade da sua

significacao, € dificil uma definicdo que abrange ao mesmo tempo muitas areas
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do conhecimento. Ainda segundo a autora questdo identitaria € uma forca que
impulsiona a vida humana. Essa ideia esta enraizada em varias nocoes e
teorias, como raca e etnia, povo, nacdo e Estado, pessoa e personalidade,
autoestima e autoconsciéncia, cultura, desenvolvimento, como explica a
pesquisadora. Para tentar uma definicdo mais inclusiva, Augel afirma que a
identidade € um processo de construcdo e de continua revisdo da imagem de
Si mesmo, processo esse que esta no ponto de intercambio entre a biografia
individual e a interacdo social, passivel tanto de influéncias pessoais como do
meio social e cultural. “Consequentemente, as identidades sdo elaboradas a
partir de valores, de codigos sociais compartilhados de forma coletiva”.
(AUGEL, 2005, p. 217).

Postula Manuel Castells (2018) que nenhuma identidade pode ser
encarada como algo de essencial radicada na esséncia do ser, afirmando que
todas as identidades sédo construcbes. Para o tedrico, a construcdo de
identidades se faz a partir da matéria prima tirada da histoéria, da geografia, da
biologia, de instituicbes produtivas e reprodutivas, da memoria coletiva e de
fantasias pessoais, assim como dos aparatos de poder e da experiéncia
religiosa. Salienta que os individuos, grupos sociais e sociedades elaboram
essas matérias-primas e seus sentidos de acordo com determinantes sociais e
projetos politico-culturais. E politica, segundo Augel (2005), uma vez que a luta
por valores de dignidade humana e seu reconhecimento sempre foram uma
luta civica.

Nessa logica, partimos da visdo de Homi Bhabha (1998), que toma a
identidade ndo como um problema ontologico do ser, mas que parte de uma
estratégia discursiva do momento da interrogacdo, um momento em que a
demanda pela identificacdo se torna, primariamente, uma reacéo a questbes de
significacdo e desejo, em termos culturais e politicos. Acrescenta que a
identidade nunca é a priori, nem um produto acabado; ela é apenas e sempre
um processo problemaético.

Para Stuart Hall (1996), a identidade € compreendida como
culturalmente formada, um posicionamento e ndo uma esséncia, ligada a
discussao das identidades culturais, nacionais e as que se formam por sentidos
em nuances continuos do cotidiano do sujeito. “As identidades culturais séo

pontos de identificac&do, os pontos instaveis de identificagdo ou sutura, feitos no
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interior dos discursos da cultura e da historia” (HALL, 1996, p. 70). Nessa
direcéo, acrescenta MORESCO; RIBEIRO (2015) que a identidade cultural sdo as
particularidades que um individuo ou grupo atribui a si pelo fato de sentir-se

parte constitutiva de uma cultura especifica.

Nesse intercambio cultural entre os sujeitos na qual a sociedade esta
embebida — também chamado de interculturalidade — destaca-se a
importancia da identidade enquanto narrativa [...]. Entende-se que toda
identidade é gerada e constituida no ato de ser narrada como uma
histéria, no processo pratico de ser contada para o0s outros.
(MORESCO; RIBEIRO, 2015, p. 170).

Portanto, a poética de Tcheka é apegada a histéria, nesse espirito
narrativo, empenhado na construgcdo da nacdo e nisso projetar a sua
identidade, ou seja, a identidade nacional. Tcheka empreende esse processo
narrativo em forma de critica social e politica. Por isso a sua poética, para além
de ser uma manifestacdo cultural, € um exercicio politico que pretende
construir uma sociedade democréatica. Em Tcheka, poemas como “Voltar ao
poildo | e II”, claramente invocam a cultura como forma de cantar e contar a
identidade em proeminéncia de se perder, por isso de igual modo € um ato
critico. Esse aspecto se reside nos dois poemas a partir do vocabulo poildo,
uma arvore com grande simbologia no contexto guineense, entdo o sugestivo
voltar “Bem la longe, depois das florestas/sacramentadas de cobiana e
cantanhés”, ou seja, voltar ao poildo, € uma forma de contar e apontar a uma
identidade que ele considera importante, ligada a ancestralidade e tudo que ela
representa.

A identidade, para Kathryn Woodward, é dependente de outra identidade
para existir. E relacional, ou seja, depende de algo fora dela para sua
existéncia, de uma identidade que ela ndo €, logo, diferente da mesma
(WOODWARD, 2014, p. 09). Para a autora, a identidade, portanto, &€ marcada
pela diferenga. Se vocé é ‘X', ndo pode ser ‘y’, e vice-versa, porém ambos sao
dialégicos. Em contraste com a guineendade, esta pretende unir x e y dentro
de um contexto de diversas identidades étnicas, ou seja, num universo
multicultural, a guineendade, pretende uma construcdo democréatica que

permite dialogo entre as partes que compdem o mosaico étnico da Guiné-
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Bissau. Isso faz da poética de Tcheka um discurso que constantemente invoca
0 nos, imbricando o0 eu e 0 outro ou outros.

Sem perder de vista esse aspecto problematico, José Luiz Fiorin (2009)
aponta que a identidade nacional € uma criagdo moderna. Assevera que
comeca a ser construida no século XVIlI e desenvolve-se plenamente no
século XIX. Para o pesquisador, antes dessa época ndo se pode falar em
nacdes, nem na Europa nem nos confins da terra.

Segundo o autor, a identidade nacional é construida, em permanente
dialogo, a partir do que € cultural. Aponta que a cultura como suporte da
identidade se orienta por dois principios: 0 da exclusdo e o da participacao.
Salienta que esses principios criam dois grandes regimes de funcionamento
cultural. O primeiro é o da exclusdo, ou triagem. Nesse processo quando a
relacdo entre valores atinge seu termo, leva a confrontacdo do exclusivo e do
excluido. As culturas regidas por esse principio confrontam o puro e o impuro.
O segundo regime € o da participacdo e permite a mistura, encaminha ao
confronto entre o igual e o desigual. Nessa concepcéao, a igualdade pressupbe
grandezas que se pode intercambiar; a desigualdade implica grandezas que se
opdem como superior e inferior.

Ainda nesta postulacao, trazida por Fiorin, entende-se que a cultura da
triagem tem um aspecto desacelerado e tende a restringir a circulagdo cultural,
que sera pequena ou nula pela presenca do exclusivo e do excluido. A cultura
da mistura, por sua vez, apresenta um aspecto continuo, possibilitando o
intercaAmbio cultural. E a cultura do permitido e apresenta-se progressivamente

rapido.

Cada uma dessas culturas opera com um tipo de valor diferente: as da
triagem criam valores de absoluto, que sdo os da intensidade; as da
mistura, valores de universo, que sdo os da extensidade. As primeiras
sdo mais fechadas, tendendo a concentrar os valores desejaveis e a
excluir os indesejaveis; as segundas sdo mais abertas, procurando a
expanséo e a participacdo (FIORIN, 2009, p. 118).

Fiorin fala de exclusdo e participagdo tomando como referéncia a
sociedade brasileira, porém ndo vamos encontrar o principio de exclusdo na
sociedade guineense ou na construcdo da guineendade, porque esta tende
mais a agregar que excluir, tem-se o principio da mistura, em alguns dos seus

aspectos como o da expansao e participacdo, em que todas a etnias fazem
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parte da construcao da identidade nacional sem hierarquizagédo. O aspecto de
inferior e superior estipulado por Fiorin ndo se aplica ao caso guineense (num
universo de trinta etnias). Portanto, para interpretacdo do contexto guineense
precisa-se de outro principio que seria o da pluralidade, que apesar de existir a
mistura 0 que rege a guineendade é o imaginario de valores diversos
conservados a uma identidade sem absolutizacao.

Para Jean Carlos Moreno (2014), a identidade € uma categoria social
que se constroi através do discurso, expressa e percebida por diferentes
linguagens: escritas, corporais, gestuais, imagéticas, midiaticas. A identidade,
para o tedrico, implica a producdo de discursos carregados de signos de
identificacdo. A identidade, nesse sentido, liga-se a representacdo da cultura
de um ou mais grupos humanos.

O discurso organiza a diferenca, produzindo identidades que se
consolidam em processos sociais e se expressam por meio de acles
simbdlicas. Entender a identidade passa pelo reconhecimento do seu carater
como criatura da linguagem, como ato de criacdo linguistica, uma espécie de
metadiscurso sobre experiéncias historicas, uma construcdo que se narra
(narrativas que orientam as ac6es humanas, funcionando como construcao,
afirmacdo, imposicao ou depreciacéo das identidades sociais), explica Moreno.

Moreno ainda salienta que construcdo social da identidade acontece
sempre num contexto de relacdes de poder. Porém, uma ressalva interessante
€ que o sentido da identidade ndo é o espaco do aleatério, mas parte de um
universo cultural reconhecivel e compartilhado.

N&o obstante, segundo o pesquisador, tem-se que as identidades sao
sempre construgdo, mas nao necessariamente invencao no sentido de um ato
de poder deliberado, conscientemente imposto e assimilado. Ela se torna
concreta nos nas praticas discursivas. Contanto, tem-se a isso um certo
discurso e reivindicagbes que tomam a identidade num viés pluralista, porém,
em convivéncia com outras formas de interpretacdo ou acgéo discursiva,

inclusive posturas que se costuma chamar de “essencialistas’.

Nas percepcbes essencialistas as identidades aparecem como
realidades perenes, estaveis, definitivas, homogéneas e inatas. Um
processo de categorizagcao social, presente nas praticas discursivas,
simplifica as diferencas e tende a dirimir as contradi¢cdes, construindo
representacdes de identidades imanentes. Embora no nivel das



24

representacdes a identidade tenha sempre que estar ligada a uma
continuidade no tempo, nos discursos essencialistas esse tempo €&
congelado, mitificado, e as especificidades culturais tornam-se um fato
social, pouco suscetivel a mudangas (MORENO, 2014, p. 9).

Posto isso, diferentemente dessa acepcdo, evidencia-se que as
identidades sdo multiplas, maleaveis e estdo em constante transformacéo.
Portanto, as identidades nacionais Ss&80 expressamente construcoes
discursivas, como explica Moreno (2014).

Essa construcado no contexto guineense tem a literatura como elemento
fundamental que tem se empenhado na construcdo de uma sociedade
democrética, plural e inclusiva. Esse projeto se materializou e materializa
literariamente a partir de um forte apelo a histéria e a uma consciéncia
histérica. Em Pascoal D’Artagnan Aurigemma vé-se que “Os passos sao /
gigantes / a Historia / desenvolve-se” (Djarama: 107). Uma histéria de um povo
multiétnico que se juntou a uma so frente para um bem comum. Essa juncdo
aconteceu pela base cultural e manifesta-se na diversidade, de modo contrério,
nao seria possivel a luta de libertacdo. De igual modo em Helder Proenca,
Tony Tcheka e outros, ouve-se esse apelo a consciéncia historica, que soé
assim a nacao consolidaria, diversificadamente, unida.

Retomando Castells (2018), considera-se quatro tipos identitarios: a
identidade religiosa, a étnica, a territorial e a identidade nacional, nesta ultima
tem-se, no contexto guineense, a guineendade como substrato.

Falar da Guiné-Bissau, da realidade guineense, nos remete, quase que
obrigatoriamente, a esse termo emblematico de conhecimento dos guineenses,
emergido do projeto de nacgdo forjado na luta pela independéncia do jugo
colonial. A guineendade surgiu como resultado do projeto de nacao-estado
comecado por Amilcar Cabral, que tinha como base a diversidade cultural
usada como suporte para luta e resisténcia ao poder colonial. Ele defendia a
cultura como fator principal da luta de libertagdo (Nanque 2016), ou seja, € um
projeto de valorizagéo cultural que tinha em vista a construgéo da identidade
nacional. Esse projeto justifica o discurso politico professado por Domingos

Simdes Pereiral no ambito da campanha eleitoral em 2019; citamos: “Nés

1 Domingos Simdes Pereira nasceu em Farim, Guiné-Bissau, aos 20 de outubro de 1963, é
um politico e engenheiro civil guineense. Serviu como primeiro-ministro de seu pais entre 3 de
julho de 2014 e 20 de agosto de 2015, além de Secretério Executivo da CPLP entre 2008 e
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acreditamos numa sociedade guineense una, indivisivel, e, por isso,
professamos este sentimento de 'guineendade’, que é unir todas as estruturas
sociais da Guiné-Bissau". No sentimento da guineendade (no que
discursivamente se revela) tem-se o respeito pela diferenca, uma unido que
nao a inibe, pelo contrario, a toma como a maior riqueza.

Segundo o Boletim Cientifico elaborado pela FEC? (Fundagdo Fé e
Cooperacédo) em 2020, a guineendade é tudo que une 0s guineenses em nossa

diversidade cultural.

O termo guineendade esta ligado ao conceito de identidade nacional, a
vivéncia sociocultural do “homem” guineense ou a lingua crioula, que
Cbénego Marcelino Marques de Barros chamava, ainda no século XIX,
de “o guineense”. Entretanto, cada vez que falamos com quem recorre
ao termo guineendade, para saber o que significava na verdade o
referido termo, a resposta acaba por ser, regra geral (ou
invariavelmente) “n&o sei explicar bem, mas é algo que esta
intrinsicamente ligado a Guiné-Bissau”. Contudo, se formos analisar
bem as coisas, podemos definir a guineendade como a mesticagem
étnica, porque na génese de cada guineense existe uma diversidade
enorme de etnias, em que cada uma delas exporta a um conjunto de
tracos culturais proprios e a um conjunto de status social, que acaba
por formar aquilo a que chamamos de cultura baseada naquilo que nos
une, o crioulo. Talvez podemos também ver guineendade como uma
forma de estar, de sentir e, sobretudo, de ser. Quando refiro-me a
guineendade como forma de estar, refiro-me ao nosso modo de estar
com o outro que ndo € da nossa etnia, nem da nossa nacionalidade,
nem da nossa comunidade ou nosso espago de convivio. Esse outro
deve ser tratado com todo carinho possivel, porque o ditado diz que o
“hospede leva o0 mau e o bom nome da casa”, por isso, temos que ser
solidarios e hospitaleiros com “o outro”, para que ele possa integrar e
contagiar a nossa forma de estar, para que possa levar o nosso “bom
nome”. Podemos também referir a guineendade como nossa maneira
de sentir as coisas. De uma forma muito pacata conseguimos ver
alegria em tudo e sem motivo assinalavel (ou sem motivo aparente),
festejamos, comemoramos [e contentamo-nos] com O pouco que
temos. Ou ainda, a nossa forma de lidar com a morte, com 0S nosSsos
antepassados, com as missas ou as [simolas de tchur] ou com as
nossas ceriménias tradicionais. No que diz respeito a nossa forma de
ser, podemos dizer que a guineendade € uma questédo de pertenca, de

2012. Desde 2014 é presidente do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo
Verde (PAIGC), partido historico da independéncia da Guiné-Bissau.

2 FEC é uma organizacao ndo-governamental para desenvolvimento (ONGD) fundada em 1990
pela conferéncia episcopal Portuguesa, pela conferéncia dos institutos religiosos de Portugal
(CIRP) e pela Federacdo Nacional dos Institutos Religioso (FNIS). Tem como missdo promover
o desenvolvimento humano integral através da cooperacdo e solidariedade entre pessoas,
comunidades e igrejas. Numa sociedade em constante evolugdo e mudancgas, a FEC acredita
que cada pessoa pode criar futuro, ser construtora de uma nova “Pdlis” e protagonista de uma
sociedade mais justa. Para tal, aposta no trabalho em parceria e em rede, e d& prioridade ao
acesso a educacdo e a saude. Promove igualdade de género, os direitos humanos e a
sustentabilidade ambiental e desenvolve a¢Bes de advocacia junto dos decisores politicos,
econdmicos e religiosos, nacionais e internacionais, em prol da justica e da equidade social
(FEC, 2020).
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sentimento ligado ao que é nacional, independentemente de onde o
nosso umbigo tenha sido enterrado (FEC, 2019 apud FEC, 2020, 108).

A hospitalidade (ou receber o outro-hGspede) é um aspecto que a
guineendade também evoca (como acabamos de observar pela citacao).
Portanto, achamos necessario pensar essa hospitalidade no prisma da
desconstrucdo, como visa Victor Dias Maia Soares (2010), a partir da ideia
tirada de Jaques Derrida. A desconstrucdo, segundo o0 autor, questiona a
hegemonia de um com relacdo ao outro. Critica a oposi¢do hierarquica que
privilegia a presentificacdo imediata, a unidade e a identidade em detrimento da
auséncia, da diversidade e da diferenca. Assim como a hospitalidade
derridiana, a desconstrucdo refere-se a abertura para o outro. Nisso, o
pensamento derridiano aponta para um outro totalmente outro.

A hospitalidade, observada pelo aspecto desconstrutivista, ndo supde
identidade. Ela se apresenta como um direito moral, como um dever de
humanidade devido a outro ser humano. A hospitalidade, quando incondicional,
se define pelo deixar vir o outro, pelo acolhimento sem reservas do outro que
chega, € um ato de generosidade para com o outro, explica Soares.

Para Jacques Derrida (2003), pensar a hospitalidade significa pensa-la
sem condigdes, significa o acolhimento incondicional do outro que chega.
Porém, o filésofo reconhece que a hospitalidade sempre foi, e é, praticada sob
algumas condicdes. Nisso, temos duas leis em contraste: a lei de uma
hospitalidade incondicional e ilimitada, de total abertura ao outro que chega,
por outro lado, as leis de direitos e deveres condicionais e condicionados
atrelados a hospitalidade. Derrida assevera que esses dois regimes de leis,
apesar de contraditérios sao inseparaveis, isto porque, “a lei incondicional
necessita das leis, ela as requer. Essa exigéncia é constitutiva” (DERRIDA,
2003, 71). Como observa Soares (2010):

O termo “hospitalidade”, segundo Derrida, vem do latim hospes,
formado de hostis (estranho), que também significa o inimigo estranho
(hostilis) ou estrangeiro que, ora € reconhecido como hospede (hbte),
ora como inimigo. Pode-se, entdo, falar de uma hostilpitalidade. Ao
hospedar, o hospedeiro se torna refém, pois é acolhido pela visitacdo
do outro. Ele se torna hdspede dessa visitacdo e sua propriedade é
expropriada. Portanto, ha limites, critérios, leis, valores a serem
obedecidos tanto pelo héspede, sob o risco de se tornar um intruso,
quanto pelo hospedeiro, que se torna refém daquele que acolhe
(SOARES, 2010, p. 165).
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Para Derrida, a hospitalidade pura e incondicional abre-se para alguém
gue nao é esperado nem convidado, para quem quer que chegue, como um
visitante absolutamente estranho, nédo identificavel e imprevisivel, ou seja,
totalmente outro. A questdo da hospitalidade est4, nessa direcdo, ligada a
questdo da diferenca. Nao as diferencas excludentes, como 0 sdo 0s
nacionalismos e fanatismos religiosos, mas ao deixar vir 0 outro, respeitando a
sua multiculturalidade em seus diferentes matizes, aceitando as diferencas
enquanto diferengcas. A hospitalidade diz respeito, em primeiro lugar, as
diferencas enquanto diferengas, acrescenta Derrida.

Nessa logica, temos a constru¢do da guineendade que pretende adotar
a diferenca enquanto diferenca, porém reconhecivel como parte constitutiva do
mosaico étnico e multicultural da sociedade guineense (nessa perspectiva, é
muito dificil aceitar, como parte identitario-constitutivo, quem nao pertence a
nenhum quadrante étnico, ou hibrido, da sociedade guineense). Nesse caso
em especifico, no contexto guineense, estamos a falar de uma hospitalidade
entre 0s pares que compdem um todo multicultural, numa perspectiva de
tolerancia visada no pensamento de Derrida, evitando as suas amarras. Nesse
pensamento, Derrida aponta para uma convivéncia tolerante, referindo a
possibilidade de um Estado ou comunidade viver a reconciliacdo e democracia.

Derrida fala da questdo da lingua como uma das condicionantes da
hospitalidade. Ele problematiza o “dever-se”, ou seja: “Devo falar numa lingua
gue ndo € a minha porgue sera mais justo, num outro sentido da palavra justo,
no sentido da justica, um sentido que diremos juridico-ético-politico: € mais
justo falar a lingua da maioria [...]” (DERRIDA, 2007, p. 5-6). Num contraste, na
Guiné-Bissau numero consideravel de guineenses tem a lingua étnica como
materna, porém como forma de recepcdo tem-se a lingua nacional — o
guineense — como ponte e evita-se a imposi¢ao, pois quando recebido falo a
lingua guineense que também é minha, ainda que segunda, e nessa logica a
hospitalidade n&o deixa de ser condicionada, ndo obstante democratica. N&o
preciso falar na sua lingua étnica, negando a minha singularidade, mas vamos
nos interagir naquilo que temos em comum.

Ainda sobre a questao lingua, a partir desse aspecto, temos o0 portugués

7

ou a lingua portuguesa, que literariamente € considerada como uma das
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linguas guineenses, como podemos ver em Tcheka, também pelo fato de a
maior parte do corpus literario do pais serem escritos nessa lingua, e ainda por
ser a lingua com maior status, numa perspectiva de politicas linguistica. Isso
porque é a unica lingua oficial do pais, essa oficialidade se inscreve no fato de
todos os documentos normativos do pais se encontram nessa lingua, por ser a
lingua do ensino e do trabalho (apesar que nas instituicbes estatais se fale
mais a lingua nacional-Kriol), porém todas a prescricbes desses oficios se
materializam na lingua portuguesa. Todos esses aspectos, contextualizados,
fazem da lingua portuguesa uma lingua nacional da Guiné-Bissau, néo
obstante, ha uma ampla gama de opinides que a tomam como uma lingua
estrangeira, contudo nao € possivel ser considerada como tal, cientificamente,
porque uma lingua estrangeira € um idioma que ndo tem nenhum status num
determinado pais.

Igualmente, nesse caso, temos uma hospitalidade (ato de receber o
outro como parte) condicionada, porque ao inserir no sistema educativo a
pessoa é despida da sua singularidade e condicionada a apreender e falar a
lingua portuguesa por ser a lingua oficial e de ensino, ndo obstante ndo existe
nesse aspecto uma sobreposicdo de uma etnia sobre outra ou de uma lingua
sobre a outra, uma vez que a lingua portuguesa ndo pertence a nenhum grupo
étnico, mas a nacdo guineense que a adotou pela literatura, que € uma
expressao cultural escrita do pais, e como a lingua do trabalho.

Nisso, o que se verifica € uma estratégia politica em adotar uma lingua
ja projetada internacionalmente e bem equipada, em termos de instrumentos
linguisticos. Contudo, essa lingua ao inserir no universo guineense sofreu as
influéncias das linguas nativas guineenses que a atravessam pela literatura e
pela fala dos guineenses que transportam influéncias das suas linguas
maternas nos seus falares. Assim configura-se o aspecto linguistico na Guiné-
Bissau e a sua implicac&o na relacdo com o outro.

Outro aspecto importante no estudo da hospitalidade em Derrida refere-
se ao lugar. Este lugar para guineendade é partilhada, € tanto minha quanto do
outro que chega, no limite do territrio nacional, tanto que inicialmente algumas
localidades eram caracterizadas por pertencer a uma dada etnia, atualmente,
pelo fendbmeno da solidariedade étnica € dificil ver, na Guiné-Bissau, uma

localidade ocupada apenas por uma etnia.
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Nisso, Derrida considera que a hospitalidade é uma cultura e ndo € uma
ética entre outras. Pondera que a hospitalidade, de forma incondicional de fato,
nao existe. Sua impossibilidade acaba se desdobrando no contexto de uma

“democracia por vir’. Essa democracia por vir, segundo Derrida, néo é:

uma democracia futura, a um novo regime, a uma nova organizacao de
Estados-nagédo (ainda que isto possa ser desejavel), mas quero dizer,
com este por vir, a promessa de uma auténtica democracia que nunca
se concretiza no que chamamos democracia. Isso € um modo de se
prosseguir criticando o que hoje se da em todo lugar em nossas
sociedades sob o nome de democracia. (DERRIDA. In: DUQUE-
ESTRADA, 2004, p. 244).

Para Derrida, as hospitalidades condicional e incondicional séo
indissociaveis. Uma hospitalidade incondicionada poderia mesmo conduzir a
uma perversao da propria ética. Deste modo, torna-se preciso condicionar essa
incondicionalidade, organizar essa hospitalidade, o que significa a criagdo de
leis, direitos e convencdes.

Para isso, Derrida distingue hospede de parasita:

Em principio, a diferenca é estrita, mas para isso se exige um direito; é
preciso submeter a hospitalidade, a acolhida, as boas-vindas, a uma
jurisdicdo estrita e limitativa. Nenhum que chega é recebido como
héspede se ele ndo se beneficia do direito a hospitalidade ou do direito
ao asilo, etc. Sem esse direito ele s6 pode introduzir-se "em minha
casa" de hospedeiro, no chez-soi do hospedeiro (host), como parasita,
héspede abusivo, ilegitimo, clandestino, passivel de expulsdo ou
detencéo. (DERRIDA, 2003, p. 53).

Derrida enfatiza bastante a heterogeneidade e a indissociabilidade

dessas duas hospitalidades explicando as suas intercessoes.

A hospitalidade incondicional é transcendente em relacdo ao politico,
ao juridico e talvez até mesmo ao ético. Mas — e aqui estd a
indissociabilidade — ndo posso abrir a porta, ndo posso me expor a
chegada do outro e a oferecer a ele ou a ela o que quer que seja sem
tornar essa hospitalidade efetiva, sem, de certo modo concreto, dar-lhe
algo determinado. Essa determinacdo ter4 assim de reinscrever o
incondicional sob certas condi¢des. (DERRIDA In: BORRADORI, 2004,
p. 139).

Nessa logica, esclarece Derrida, ndo se oferece hospitalidade ao que
chega anbnimo e a qualqguer um que ndo tenha nome proprio, nem

patronimico, nem familia, nem estatuto social.
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Nisso, pertencer a guineendade, enquanto identidade, e ter o direito ao
acolhimento como tal deve pertencer a uma etnia da Guiné-Bissau, néo
obstante, ha uma abertura ao outro que chega. O outro estrangeiro (ndo no
sentido do estranho, mas ou outro internacional) que nunca deve ser
considerado como outro constitutivo, porém o outro que pela visitagdo devo
tratar com todo respeito possivel. Uma ressalva importante € que essa tentativa
foi de abordar a hospitalidade enquanto pertencimento, enquanto receber o
outro porque € parte de mim mesmo, ainda que diferente, na unicidade
multicultural que a guineendade acarreta.

A guineendade, sendo multicultural, demanda a essa questéao de receber
o0 outro como ele é na sua singularidade, dessa maneira contrasta com a
questdao da hospitalidade na postulacdo de Derrida. N&o obstante, a
hospitalidade, nesse viés, se inscreve como um fendbmeno impossivel, ou seja,
a sua possibilidade é sustentada por sua im-possibilidade, segundo o filésofo,
como acabamos de ilustrar. Nao obstante, essa abertura no ambito literario
guineense e na poética de Tcheka se vislumbra na voz agregadora do eu lirico.

No poema em epigrafe, ouvem-se o0s ecos dessa diversidade,
multiculturalidade e hibridismo como substrato de ser guineense a partir da
coabitacdo do portugués e as linguas nativas (representadas, sobretudo, a
partir de topdnimos). Segundo Nanque (2016), o multiculturalismo é a marca da
guineendade.

Sendo o hibridismo e a migragdo fenébmenos antigos e companheiros
dos homens desde sempre, 0s povos sao resultados de misturas de
sexos, de etnias, de lugares, culturas, linguas, territérios, religides, etc.
Isso s&o ecos do que Renan notou quanto a realidade da Europa: “as
primeiras nacdes da Europa sdo nacdes de sangue essencialmente
misturado” [...] (Nanque, 2016, p. 31).

Segundo Augel a guineendade é um conceito imaginado, como €,
segundo Anderson (2008), a ideia de nacéo e da etnia. E a partir do discurso
artistico literario que a Guiné-Bissau processa aos poucos 0 pensamento
identitario e a configuragdo do carater nacional. A literatura assume como um
espaco de intervengdo que estabelece as fronteiras culturais da nacdo
guineense e deixa fluir sua “guineendade”. Vale ressaltar que o conceito de
guineendade é ambivalente e fluido, como é a propria no¢cdo de nacionalidade.

A guineendade, ligada a literatura, refere-se ao modo como o texto literario se
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inscreve no sistema cultural guineense, trata-se de uma autoafirmacao
identitaria, baseada no respeito e no apreco a alteridade e na celebracédo da
diversidade, na aceitacdo das culturas nativas e tradicionais, na vontade de
resolver todas as diferencas e especificidades, no seio comum e no elo
umbilical com a terra méae. (AUGEL, 2005).

A guineidade tem a ver também com o0 progresso e as demandas do
tempo atual, com a capacidade de confrontar-se com os beneficios e
atrativos da técnica e do desenvolvimento em geral, mas atentando
para uma desideologizacdo das articulagbes alienantes [...], numa
atitude conscientemente antropofagica, pluralmente guineense, hibrida
e aglutinante. Assume-se o0 que interessa, africanizando o importado,
misturando a partir de varias fontes o coquetel cultural que se vai juntar
ao ja multiplo caldo étnico nacional. E preciso alimentar, incentivar e
levar em conta a capacidade do povo de aproveitar o que o mundo
externo Ihe oferece, sem abrir mdo de sua singularidade, aliando o
dinamismo do contacto cultural externo com o positivo e digno de ser
conservado das culturas autdctones, afastando-se do tradicionalismo,
muitas vezes sindnimo de primitivismo, que traz, reacionariamente, o
perigo de uma guetizacdo do africano [...] (AUGEL, 2005, p. 336).

Na Guiné-Bissau é a literatura que esta a desempenhar a tarefa basilar e
indispensavel de narrar a nacdo, de tecer a guineendade. No momento
histérico, sobretudo de crise politica e social, que a Guiné-Bissau atravessa, €

a mais importante mistida a safar, segundo a autora.

O discurso literario, ao desmantelar, desagregar, desconstruir fatos e
ideias tomadas como 6bvias e obrigatérias, como se a arquitetacdo da
nacao e o destino do povo estivessem apenas, ou sobretudo, has maos
dos “comandantes”, o discurso literario torna possivel encetar uma
reconstrucdo do edificio nacional — pelos pilares da narrativa e da
poética, pela alavanca do deslocamento e do estranhamento, pela
verruma do riso e do horror, pela alvenaria da reterritorializacdo e da
reabilitacdo de representacdes simbolicas, pela argamassa de
conceitos e de valores que sustentam o arcabouco da narragdo
identitaria da [guineendade] (AUGEL, 2005, p. 349).

A autora finaliza que é a reconstrucéo da histéria e a constru¢do de uma
nacado democrética, tendo em conta a conjuntura multiétnica que caracteriza o
pais, que a literatura estd empenhada em realizar na Guiné-Bissau.

No contexto literario guineense tem-se a exemplificacdo do que seria
essa afirmacdo identitaria do que postulamos como guineendade e seus
desdobramentos. Tony Tcheka assume nos seus versos como porta-voz do
povo que ele refere todo tempo de “minha gente”, gente pela qual chora suas
dores e sente suas angustias. Um porta-voz fala por muitos, sendo que a

guineendade é multicultural, esse aspecto faz sua poesia ancorar-se num nos
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gue nao desaparece em toda sua poética, sem, no entanto, inibir o eu. Muitos
dos poemas de Tony Tcheka estdo nesse espacgo intercambiante onde o “eu” e
o “outro” se entrelagam. Nessa orientacdo, 0 poeta declara: “reorientei-me
pelos pontos cardeais do meu umbigo/ contigo irmé&o vesti o traje das porfias
obreiras/ cozidas com teias da terra/ em nacos de entrega de todos nos”
(TCHEKA, 2015, p. 49). Reorientou-se com tudo que lhe liga ao outro e aos
tracos da terra-patria.

No poema Lusa lingua fica evidente a representagdo da guineendade e
seu hibridismo fundante (aspecto que vamos retomar posteriormente). Ao falar
da lingua “lusa” como parte do seu ser o poeta revela a mesticagem da cultura
guineense. Dantes a lusa lingua era apenas uma invasora que depois “foi
impelida a sonhar com novos mundos, deixou-se conquistar”. Essa conquista
se deu pela coabitacéo “criolizada e criadora e abecedaria ao lado de mais/ de
duas dezenas de outras linguas, ali nascidas, mas feitas/ almas gémeas [..]”.
(TCHEKA, 2008, p. 60). Outro exemplo € o poema Kriol onde se pode entrever
outra afirmacéo que vai ao encontro com essa representacado identitaria: “kriol i
strumu di mama guiné” (TCHEKA, 2015, p.100), ou seja, Kriol é a fertilizante,
adubo que permitiu/permite a Guiné florescer. Isso é uma exemplificacdo
acertada, uma vez que o crioulo/kriol ou simplesmente lingua guineense é a
miscigenacdo entre o portugués e as linguas nativas da Africa. O crioulo traz
consigo essa hibridizacdo resultante de encontro entre povos e culturas
diversas, com todas essas interseccfes “ami i kriol” — sou kriol — (TCHEKA,
2015, p.101) afirma o poeta, que também equivale dizer sou guineense e
comigo transporto a minha guineendade.

Por conta da significancia do Kriol/Crioulo para o povo guineense e tudo
que representa em termos culturais sdo consideraveis as hipéteses que a
tomam como ‘lingua guineense” ou simplesmente “guineense”, uma esquiva
aos preconceitos que o termo crioulo transporta.

Considerando as identidades como posicionamentos a partir dos quais
os individuos interpretam suas vivéncias e o mundo a seu redor, o assumir um
papel social estd, portanto, diretamente ligado ao sentimento identitario,
AUGEL (2005). Tony Tcheka se posiciona como porta voz da sociedade
guineense, sobretudo dos desfavorecidos, e toma a realidade destes como sua

num discurso poético que define o que seria a sociedade guineense, isto no
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poema “Canto a Guiné”, onde declara, sem ressalva, ser Guiné até depois da
esperanga € n0 mMesmo poema visa 0 outro numa composicdo que seria a
representacdo da guineendade, porque, na verdade, Guiné sou eu e 0 outro
até depois da esperanca, nisso temos o substrato: Guiné sou eu.../ Guiné és tu
camponés de Bedanda.../ Guiné és tu crianga.../ Guiné és tu mindjer-bidera.../
(TCHEKA, 2008, p.49). Assim, 0 poeta procede a anatomia do ser guineense,
numa representacdo de trés figuras importantes da sociedade guineense: o
homem lavrador — uma figura politica do poeta para a valoriza¢do do trabalho,
sendo a Guiné-Bissau um pais essencialmente agricola (por enquanto); a
mulher vendedeira/mindjer-bidera — o suporte da familia guineense num pais
com poucas oportunidades de emprego onde a mulher com seus negocios €
gue mantém a casa e os estudos do filho; e a criangca com a infancia roubada,
como reflexo da instabilidade politica e social que tém Ihe negado a protecéo.

As formas verbais, tanto na primeira pessoa do singular como do plural,
sdo sintomaticas para expressar a empatia do autor em relacdo ao outro,
considerado por ele fraternalmente como seu semelhante. O “nds” revela
solidariedade, um “sentir com”, alargando a identidade pessoal para a
coletividade, tanto a sofredora como, em outros casos, a vitoriosa, mas de todo
modo englobante e ndo restritivamente pessoal. Esse posicionamento faz parte
do projeto subliminarmente presente nesses textos que vao além do reflexo de
uma identidade subjetiva ou compartilhada, expandindo-se para a construcao
da identidade nacional, esclarece Augel (2005).

A autora ainda salienta que cada individuo, dependendo de seu campo
de atuacao, incorpora, vivencia ou percorre por diversas esferas identitarias.
Em plural — identidades — porque sdo mdltiplas e ndo tém que se prender
nenhuma hipéstase subjetivista. O uso do termo no plural corresponde a
superacdo da ideia de uma identidade Unica, estavel e solida, ressaltando o
fato de o individuo vestir diferentes representacdes identitarias e diferentes
formas de ser na vida social.

A transcendéncia dos versos de Tcheka percorre o conceito da
hospitalidade, que em Tcheka é um fendmeno implicito e metaférico. Ela se
vislumbra na voz nao indiferente ao outro do eu lirico. Uma voz que sempre
invoca o0 outro como parte constitutiva. A voz de Tcheka é uma voz que agrega,

como diz o ditado: a uni&o faz a forca. Uma unido contra tudo que tolhe o bem-
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estar social, politico e econbmico. O que mais adiante vamos referir do
fenbmeno neocolonial.

Essa hospitalidade que estamos a visar € o aspecto metaférico de
aceitar o outro como ele é e como parte constitutivo de mim mesmo. O “nés”
entdo é, novamente, esse elemento basilar. Linguisticamente, o nés é um
elemento que agrega o eu, 0 outro ou outros que numa sentenga vem juntos e
juntamente exercem acdo do verbo cooperativamente. Essa configuracao,
entdo, supde que devemos nos aceitar uns aos outros como 0S que vivem
juntos, que interagem e brigam, sem que essa briga constitua separacao.
Nesse caso, hospitalidade, entdo, significa aceitar o outro, para uma boa
convivéncia.

A voz acolhedora de Tcheka se apresenta desde a abertura da obra,
com a consciéncia da representacao de uma nacao multicultural. Na pagina da
dedicatoria da obra encontramos constru¢ao como: “[...] Guiné de todos nos...
guinti di matu 6 di prasa [...] pretu, burmedju 6 branku anos tudu i kil un son’-
‘habitantes da aldeia ou da cidade [...] preto, vermelho ou branco somos um sé
povo” (TCHEKA, 2008, p. 7). Mostrando claramente ser uma voz que nao
segrega.

A particula nés, pronome pessoal, plural — referente ao eu e outro ou
outros € repetida pelo menos nove vezes no livro num universo de trinta e trés
poemas, que na maior parte dos poemas tematizam-se a mulher guineense,
sem contar as vezes que o verbo é conjugado na primeira pessoa do plural e o
sujeito fica subentendido pela conjugacdo, ou quando o nds encarna-se no
objeto direto “nos” e é vitima da agao do verbo, exemplo: “[...] o vento/deixou-
nos/a énsia gotejando/no pulméo da terra tisica” (TCHEKA; 2008, p. 21),
metaforizando o mal que acomete a Guiné-Bissau e 0 seu povo, ou quando
pronomes retomam o nos ja referenciado anteriormente e ainda quando essa
particula € substituida por termos equivalentes como “a gente” ou
“guineenses”, como se V€ nesse trecho: “magotes/de guineenses/fugindo da
sua Guiné/terra seca/insuflada/de poélvoras/de d6dio” (TCHEKA; 2008, p. 35),
nesse caso alegorizando Guiné-Bissau em tempo de guerra que forca a
deslocacao da populagéo.

Essa caracterizacéo repete-se na obra Desesperanca no chdo de medo

e dor com mais vigor porque, diferentemente da obra Guiné: sabura que doi,
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essa obra ndo foi dedicada particularmente a mulher guineense, mas aos
guineenses em geral, da terra e da diaspora. Porém, continua aquele tom
sofredor do povo guineense, entretanto, fica o apelo, a partir da eleicdo do nos
como referente, para uniao contra tudo que tolhe o bem-estar do povo.

No entanto, o eu lirico tematiza a indiferenca como um mal, que se
calhar deve ser evitada: “senti que estavamos todos ali, /no mesmo
chao/saboreei soliddo, mas éramos muitos/e todos sem ninguém” (TCHEKA,
2015, p.18-19), ou seja, o0 medo € enorme que ninguém olha mais a ninguém,
porém essa nao € a solucao, ao menos nédo foi apresentada como solucéo pelo
poeta, no entanto, mais como uma critica. A indiferenca é inimiga da
hospitalidade (ato de receber ou aceitar o outro), entdo na voz do eu lirico ndo
tem vez e viés, mas foi trazido para contrastar a realidade cadtica que o pais
vive que mina a boa convivéncia.

Na obra Desesperanca no chdo de medo e dor tematiza-se 0 nés,
explicitamente em pelo menos quatorze poemas, hum universo de trinta e sete
poemas em todo o livro, sem contar as vezes em que essa tematizacao do eu e
0 outro, enquanto estar juntos e nos aceitar, € metaforicamente subentendida.

O poema que muito bem exemplifica essa tematizacédo € o poema “E
nos ficamos”, que antes de tudo € uma prova que somos condenados a viver
juntos para o bem e para 0 mal, e 0S nossos inimigos sao aqueles que negam
O nosso bem-estar. Aqueles que “amassam-nos/bloqueiam as
artérias/mantendo nos fora” (TCHEKA, 2015, p. 21), “aqueles que “crescem
felinos/matreiros”, os “matchus alérgicos a diferenga”, ou seja, agueles que nao
aceitam a diferenca, até os direitos de “alinli ami i algin” (TCHEKA, 2015, p.
44). E contra esses que devemos resistir e lutar “mesmo depois da esperanca”
(TCHEKA, 2008, p. 49).

Nesse emaranhado, temos a questdo de lugar, jA mencionada de
passagem anteriormente. O lugar de que se fala na poesia tchekana € a Guiné-
Bissau, um lugar compartilhado entre mim e o outro, portanto um lugar nao
semente meu, mas nosso. Isso justifica a eleicdo do pronome nos (que imbrica
0 coletivo e o individual) para a voz coletiva de Tcheka.

Este lugar que partiihamos na voz poética de Tcheka é um lugar
“asfaltado de dor-gente” (TCHEKA, 2015, p. 18), justaposicdo que alegoriza

gente que tem dor com parte de si, por conta dos infortinios que o pais viveu e
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vive. O lugar pelo qual o poeta mesmo indaga se ‘“teria a Medusa andado por
ali?” (p. 27) e por isso ha tanta desgraca. E esse mesmo lugar que ele alude
também de “terra gretada com lanhos de dor” (p. 30). Terra que ele considera
como ‘terra-sabi” — terra boa — porém amputada, subvertida enxovalhada,
alegorizando, metaforicamente, os males que aconteceram a Guiné-Bissau,
males derivados da ma governacao.

No poema “Canto a Guiné”, o poeta tematiza o lugar, a pertenca e o ser
como algo intrinseco, como se o ser fosse parte da terra e a terra fosse parte
do ser, afirmando que “Guiné somos todos/mesmo depois da esperanca”
(TCHEKA, 2015, p. 49). Isso, depois de assumir o seu papel de porta-voz:
“Guiné/sou eu/até depois da esperanga”, portanto ele, o eu lirico, € um
individuo letrado e com qualidades para ser poeta-porta-voz, mas a sua
oportunidade de se formar ndo deve ser fator de exclusao para um individuo de
campo sem a mesma oportunidade, portanto, ele visa o outro como parte
constituinte e merecedor de todo respeito e consideracdo: “Guiné és
tu/camponés de Bedanda teimosamente/procurando a bianda na bolanha/que
SO encontra agua na magoa da tua lagrima” (p. 49), ou seja, Guiné também é
aguele que diariamente procura 0 que comer com arado na mao pelas
bolanhas e que o seu trabalho nunca, ou ainda ndo, é valorizado. O
reconhecimento do outro como parte constitutivo ndo para por ai, ele também
visa a mulher e a crianca: “Guiné/ és tu /crianga sem tempo de ser menino” (p.
49), denunciando a falta de atencdo para com as criancas, fato esse que lhes
roubam a inocéncia, também: “Guiné/ és tu/ mulher-bidera/ em longas filas de
insénia/ nas noites de kumpra pon” (p. 49), reportando o sacrificio das
mulheres para o sustento dos filhos, porém uma figura importante e
merecedora de respeito na sociedade guineense.

Esse aspecto atrelado ao lugar repete-se na obra Desesperanga no
chdo de medo e dor e vislumbra-se a partir da evocacdo dessas mesmas
figuras.

No poema “Valor de kebur II”, o eu lirico retoma essa entidade, com a
gual partilha um mesmo ch&o, com a qual ndo deve ficar indiferente, que ele
toma como uma imagem politica de valoriza¢do de trabalho, aquele que com
“arado na maol/liberta a terra/muscula a bolanha/ajeita o parto de amanha...

rejeita o verbo submisso... e aceita o pulsar do ch&o” (TCHEKA, 2015, p. 29).
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De mesmo modo é retomada a representacdo da crianca guineense, no poema
“Dor de menino II” uma dendncia ao sofrimento da crianca nesse lugar que ele
visa, a Guiné-Bissau, pelo qual o poeta também né&o pode ficar indiferente. Da
mesma maneira, a mulher bideira/vendedeira também volta a ser tematizada e
0 seu suor e sofrimento celebradas no poema “Maria Té Felicidade”. Essas
figuras sdo tomadas como a esséncia da nacdo e elas mesmas, poeticamente,
alegorizando a nacéao.

Todas essas figuras foram trazidas pelo poeta como “gentes” do seu
chdo, da sua terra, no seu discurso poético sdo essas gentes que fazem a
terra, o lugar que ele aponta, sdo essas pessoas pelos quais ndo pode ficar
indiferente. Entidades que o poeta mesmo refere como “minha gente’,
personalidades que que fazem parte de si. Esses aspectos relacionados a
“gentes” da poesia de Tcheka serdao retomados no capitulo seguido, sobre a
representacdo poética da crianca guineense, do homem guineense,
particularmente, o lavrador — homem-esperanca e a mulher guineense, com

énfase na mulher-bidera.
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2. GUINE: SABURA QUE DOI — A REPRESENTACAO POETICA DA
NACAO
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Pelos caminhos poéticos, traca-se nesse capitulo 0s processos
representativos usados por Tcheka na representacdo da nacdo, a partir de
elementos como a lingua, o homem lavrador, a crianca e a mulher-bidera,
sendo estes os referentes maximos da sua poética. O capitulo subdivide-se em
quatro secfes. Na primeira, “Lingua lusa: a guineensizacdo do portugués” traz-
se a problematizacdo de portugués na poética de Tcheka. Na segunda,
‘Homem lavrador e 0 seu simbolismo poético” desvenda-se o0 alegorismo
poético do lavrador. Na terceira, “Crianca sem infancia— a vida dificil da crianca
guineense”, aborda-se a representacdo poética da crianga guineense e a sua
vida dificil. Por ultimo, “Mulher-bidera — a cara e o coracdo da nac¢ao” tematiza-
se a mulher guineense e 0 seu simbolismo poético.

E importante salientar que esse trabalho é uma continuacdo, sob outra
proposta, nos estudos da poética de Tcheka, para tanto, dialoga com
estudiosos que ja trancaram (ainda que de passagem) uma analise sobre a
poética tchekana e a literatura guineense, como Nanque (2016) e Augel (2005).

Moema Parente Augel, como um dos expoentes maximos dos estudos
sobre a literatura da Guiné-Bissau, sendo, o mais fundamental, € uma peca
sine qua non para esse debate. A autora fez um levantamento geral sobre a
literatura guineense trancando suas linhas mestras, nao focalizou apenas um
autor, porém radiografou uma tradicdo literaria com comentérios gerais. Nao
obstante, temos trabalhos como o de Roclaudelo Nanque, que analisa
delimitadamente, e de forma exclusiva, a poética de Tony Tcheka, que nos
serviu como um importante elemento para esse debate. Nanque analisou a
primeira e a segunda obras literarias de Tcheka, nomeadamente: Noites de
insbnia na terra adormecida (1996) e Guiné: sabura que doi (2008), refletindo
sobre a questdo da nacao e da didspora. No entanto, 0 nosso trabalho, como
continuagao, focaliza na segunda e terceira obra, com objetivo outro, de
observar a questdo da relagdo com o0 outro nessa poética e 0S seus
desdobramentos. A terceira obra poética de Tcheka, Desesperanca no chéo de
medo e dor foi publicada em 2015. Trata-se de dar continuidade aos estudos
sobre Tcheka, portanto, alguns temas vao ser retomados, nesse processo
algumas lacunas poderdo ser preenchidas. Com vistas ao nosso objetivo,
imprimimos nessa abordagem um olhar novo na analise sobre as obras de

Tcheka ao percorrermos a tematica da neocolonialidade (assunto a abordar no
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terceiro capitulo). A obra Desesperanca... entra como elemento novo para 0s
estudos sobre a poesia tchekana, por ser a mais recente obra poética do autor
e por carecer de estudos que esmilucam 0s seus versos. Porém, esse capitulo
retoma a andlise da obra Guiné: sabura que ddi, publicada em 2008.

A obra Guiné: sabura3 que doéi, como ja referimos, foi publicado em 2008,
em Sdo Tomé e Principe, pela Editora da UNEAS (Unido Nacional dos
Escritores e Artistas de S. Tomé e Principe). E o segundo livro de Tony Tcheka
e tematicamente representa uma progressdo de seu primeiro livro, Noites de
insénia na terra adormecida (1996), o qual, no dizer de Odete Semedo: “E um
livro que traz, em si, a trajetoria dos escritos de uma geracéo e que vai beber
nos rios da tradicdo oral guineense, na forma, nos contetdos, nos temas e na
linguagem, por meio da qual o poeta expressa os sentimentos da terra feitos
suas dores” (2010, p. 252).

2.1"Lusa lingua”: a guineensizag¢ao do portugués

Dedicado a mulher guineense, “pela bravura, empenho, caracter e
dedicacdo a nossa terra a — Guiné de todos nés” (TCHEKA, 2008, p. 7), Guiné:
sabura que doi é prefaciado por Filomena Embald, poetisa e escritora
guineense; contém 33 poemas, sendo 5 deles em lingua crioula e o restante
em portugués. Afinal, como afirma Nanque, “escrever livros bilingues é mostra
da miscigenacdo cultural-lingual do préoprio local de emissdo das obras e
também do poeta” (2016, p. 79).

Assim, destacamos como elemento fundamental nesta obra de Tony
Tcheka a representacdo da lingua como nacédo, vislumbrado, a partir do
poema “Lusa lingua” (TCHEKA, 2008, p. 60), que comentamos de forma breve
anteriormente, o penultimo do livro. Poema que contrasta a historia da
ocupacdo colonial e a conquista da lingua portuguesa pelo estado-nacéo

guineense, como 0s versos deixam inferir:

o
lingua lusa minha

8 Sabura: expressdo da lingua guineense (crioulo), equivalente em felicidade em portugués.
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ndo sei se sonhas, 6 lingua! sei, sim, que deixas sonhar.
lingua! lusa lingua, minha companheira, é amiga fraterna e
arauto.
rejeita espagos herméticos, fechados, limitados por falsas
fronteiras. veste-se literariamente de tendéncias
universalistas. e, quando um dia transportada em caravelas
foi impelida a sonhar com novos mundos, deixou-se

conquistar. conquista-mo-la! é ternuramente nossa.

(TCHEKA, 2008, p. 60)

Manifesta-se nesses versos o afeto para com a lingua portuguesa ao
mesmo tempo em que deixa transparecer o0 processo da sua chegada a patria
guineense e a abertura da “lusa lingua” aos “novos mundos”, que permitiu a
sua apropriacdo e guineensizagdo, passando a dancar no ritmo das linguas
nativas guineenses.

Conforme registra Couto (2010), no pequeno territorio da atual Guiné-
Bissau sdo faladas cerca de 20 linguas, esse fato permitiu que a
guineensizacdo do portugués, que passa sobretudo na sua mistura com as
linguas nativas, fosse inevitavel. Aponta Ribeiro (2009) que, cumprindo o
propdsito da apropriacdo da lingua portuguesa, a lingua guineense tornou-se
onipresente na literatura em portugués de quase todos o0s escritores
guineenses contemporaneos, de forma particularmente impregnada em
Tcheka.

O poema “Lusa lingua” seria entédo

um manifesto sobre a lingua portuguesa e sua guineensizagédo
inevitavel: o argumento é a crioulizagdo, a apropriagdo total do
Portugués, que para ser guineense tem de se vestir como, dangar no
ritmo das nativas linguas guineenses, passear na lirica das etnias e
participar na coloracédo da nacdo (NANQUE 2016, p. 80).

Essa visdo de apropriagdo da lingua portuguesa também pode ser
observada na postura literaria de outros autores africanos em lingua
portuguesa, como Luandino Vieira, escritor angolano que teve “audacia” de,

literariamente, angolanizar a lingua portuguesa. Como explica Rita Chaves:

Considerando a lingua como um fator de cultura, que reflete e produz,
a um s6 tempo, um conjunto de condicionamentos internos e externos,
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0 artista procura recursos que lhe permitam utilizar o portugués sem
que um tal uso impligue a perda de identidade de seu projeto
séciopolitico-cultural (CHAVES, 2005, p. 72).

Dialogando com essa questdo, Mauricio Silva (2017) argumenta que

a opcdo das ex-colénias de Portugal pela lingua portuguesa veio
acompanhada pela disposicdo inalienavel a um uso libertario do
cédigo linguistico, uso que se manifesta em dois sentidos
complementares: como oposi¢ao/resisténcia ao poder colonial e como
inovagao literaria a marcar uma identidade cultural luso-africana. Tal
fato faz com que a lingua portuguesa ndo apenas assuma uma
participacdo determinante na construcdo de um ideério africano,
afirmando-se como um idioma de unificacdo, mas também atua como
discurso formador de povos autbnomos, exprimindo — literariamente ou

ndo — sua realidade. (p. 165)

Também na Guiné-Bissau, a flexibilidade da lingua em adaptacao fez
com que ela (lingua lusa) se tornasse parte do sonho e da existéncia do eu

poético de Tcheka e do seu povo, como diz 0 poema:

anichou-se nos meus sonhos. sonha comigo e alimenta o
calcanhar da minha terra vermelha vestindo musas e
amantes de muitos amores.
na sua magica andanca pelas novas morangas africanas
aonde se instala, ora é ponte, ora é chave para ganhar
espacos dantes negados...

e ajuda o sonhar e falar e encantar e ser e ter.

(TCHEKA, 2008, p. 60)

Fazendo parte da vida do poeta, tornou-se a sua ferramenta de trabalho
e, através da poesia, transporte dos seus sentimentos e conhecimentos,
permitindo, a partir deste novo espaco, a criagao/construcao de uma nova terra

miscigenada linguisticamente e culturalmente, como lemos:

lingua lusa, minha ferramenta operaria, € o0 meu bau de
sentimentos, enciclopédia viva de tolerancia. Algures, na

costa ocidental da &frica, mostra-se solidéaria, tolerante.
Interpreta camdes na lirica, danca multirracial ritmada pelo
som mediatico do compasso ancestral do bombolom.
coabita criolizada e criadora e abecedaria ao lado de mais

de duas dezenas de outras linguas, ali nascidas mas feitas
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almas gémeas ante a iminéncia da construcdo de uma terra

nova.

[...]
afinal lingua, tu sonhas, interpretando sonhos que nao

dormem!

(TCHEKA, 2008, p. 60)

Fica evidente que o argumento do poema € que a lingua portuguesa é
obrigada, j& que se migrou nas caravelas da colonizag¢éo a transculturar-se, ou
melhor, guineensizar-se e irmanar solidariamente as outras linguas do pais.
Seria uma colonizacdo inversa, ou seja, € a Guiné-Bissau que agora apropria-
se da lingua lusa. E o eu poético celebra, literariamente, esta conquista,
quando grita: "conquistamo-la!"; festeja e abraca-a afetivamente quando diz: "é

ternuramente nossa". Como comenta Nanque (2016):

O portugués saiu da sua terra e saiu em busca de novos mundos,
embarcou-se numa ‘magica andanga pelas morangas africanas’ e la
instalou-se dando a esses povos mais um meio de contarem quem
sdo, de dizerem sobre si, mas ndo com a mesma voz lusa, mas com
voz hibrida, imbuida agora de mundividéncias outras, cosmogonias,
sentires outros. Por dividir o alojamento e falantes com mais de duas
dezenas de linguas nativas, ele poderia ser o estranho, mas na visao
do eu poético de Tcheka — e quicé por isso ele criouliza o portugués e
aportuguesa o crioulo com seus borrowings — todas essas linguas séo
iguais, sdo "gémeas", ou seja, o Portugués é tdo guineense quanto o
sdo as outras linguas nativas guineenses (NANQUE, 2016, p. 81).

A conquista da lingua lusa, antes uma arma de imposi¢éo e alienacéo,
configurou-se como tal a partir da tomada de consciéncia, da sua apropriacéo
€ guineensizacdo, assim, representa uma nacdo miscigenada cultural e
linguisticamente.

Rita Chaves, citando o Luandino Vieira sobre a transgresséo da lingua
portuguesa na literatura angolana, assegura que tal movimento linguistico
cultural corresponde a uma dindmica de individualizacdo pautado pela
dominancia popular. N&o se trata, no entanto, em negar a lingua do
colonizador, vista por Luandino como ‘um despojo de guerra’, porém de ver na
infracdo de seus padrdes de linguagem um exercicio de liberdade e afirmacéo
identitaria, (1999, p. 167).

A guineensizacao do portugués é um aspecto visivel ao olharmos, por

exemplo, os poemas em portugués que trazem expressdes em Kkriol. Ao
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desvendar essas expressfes, desvenda-se também alguns aspectos culturais
do povo guineense. Isto porque o simbolo maior da cultura guineense é a
lingua kriol. E € verdade que toda palavra ou expressdo tem uma historia. Sao
recursos na crioulizag@o do portugués a onomastica e a toponimia. Maior parte
dos poemas em portugués trazem esse aspecto, ndo obstante, elegemos um
como exemplificacdo. No poema “S6 Mulher Tao Mulher”, a lingua guineense
faz-se representar a partir de expressdes como kunfentu e kassabi, marcando
a guineensizacdo do portugués. E interessante que o poema no seu todo sO
tem sentido com essas expressdes, entdo, seria dancar no mesmo ritmo,
comer no mesmo cabaz e frequentar a mesma baloba.

Essas expressdes ndo representariam apenas uma lingua guineense,
mas as linguas guineenses, visto que a lingua kriol da Guiné-Bissau € uma
lingua miscigenada, apresenta uma face europeia e uma face africana. E a sua
esséncia. A sua face africana €, pela constituicdo, multiface, isso porque
alberga muitas linguas étnicas do pais. A parte europeia se verifica pelo fato
de que a maior parte dos vocabulos do kriol vem do portugués.

A despeito disso, como afirma Camara (1955), a lingua é um fato de
cultura e integra-se na cultura. No entanto, parece justo falar de alienacdo
guando nos envolvemos com a cultura do outro que quase nada conhecemos.
Porém, as linguas séo flexiveis, como o proprio Tcheka afirma ser um
instrumento tolerante. Queira ele ou nado, a lingua portuguesa ja fazia parte do
guineense, a partir do préprio kriol, fruto de longos contatos entre o europeu e
o africano. Nao se trata de negar a sua cultura, mas de entender, acolher e
carnavalizar aquilo que ja fazia parte de si. Como diz Camara, funcionando na
sociedade para a comunicacdo dos seus membros, a lingua depende de toda
a cultura, pois tem de expressé-la a cada momento. Entdo, o portugués na
Guiné-Bissau sO tinha um caminho que era guineensizar-se e os literatos
guineenses (0os homens e mulheres da cultura) ajudaram e ajudam para que
esse processo fosse possivel. “A lingua sé existe justamente para esse fim;
nao tem finalidade em si mesma. A sua funcdo é expressar a cultura para
permitir a comunicacéo social” (CAMARA, 1955, p 54). Com o advento da

colonizag&o, um processo violento que deixou sequelas que deve ser motivos
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de responsabilizacdo, permitiu aos africanos mais uma forma de expressarem
as suas culturas e cosmoperspectivas.

Camara nota que ha um aspecto cultural que s6 existe na base da
lingua. Essa modalidade cultural é a literatura. Nessa conjuntura, a lingua esta
na propria esséncia da atividade cultural. Entdo é falso negar a lingua
portuguesa, sendo que a maior parte da literatura do pais se encontra nessa
lingua.

Imergindo na esfera da lingua como poder, a partir de Fiorin (2009),
entende-se que a lingua modela a representacdo do mundo de cada falante.
As linguas, tanto no léxico, quanto na gramatica, categorizam o mundo.
Segundo o autor, nenhum falante pode escapar a organizacao e classificacao

estabelecidas por uma lingua.

O que é certo é que a lingua é produto do meio social e, uma vez
constituida, tem um papel ativo no processo de conhecimento e
comportamento do homem. A lingua ndo é uma nomenclatura, que se
apde a uma realidade pré-categorizada, ela é que classifica a
realidade (FIORIN, 2009, p. 150).

Nessa lbgica, ja no entendimento de Barthes (1980), compreende-se
que o poder reside na lingua, por ser uma classificagéo e “toda classificagéao é
opressiva”, (1980, p. 12). Segundo o autor, a lingua ndo é reacionaria, nem
progressista, ela é fascista, isto porque o fascismo nédo é impedir de dizer, é
obrigar a dizer. Como resposta a essa obrigacédo, temos a transgresséo da
lingua em Tcheka como forma de esquivar a imposicdo, por isso, ele faz o
portugués entrar na batucada das linguas nativas da Guiné-Bissau para néo
dizer o que ela impde que seja dito, porém expressar 0 que ele, o poeta,
projeta.

Para Barthes (1980), existe a possibilidade de ludibriar a lingua e a
literatura € a trapaca por exceléncia da linguagem, que permite ouvir a lingua
fora do tramites poder. A literatura é o discurso que melhor contraria a lingua,
gue melhor foge as suas amarras. “Na literatura, exerce-se um deslocamento
que incide sobre a prépria lingua” (FIORIN, 2009, p. 158), e “pde-se em causa
0 principio da arbitrariedade do signo” (p.158).

Para Barthes, ha trés forcas que atuam através da literatura:

conhecimento, representacdo e significacdo. A literatura € uma forma de
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conhecimento. Ela chama para si todos os saberes: as ciéncias, a politica, a
religidio, a filosofia e mais. Trabalha nos intersticios dos diferentes saberes. E
um campo aberto, a sua abertura permite-lhne a flexibilidade, encenando
saberes possiveis, insuspeitos e irrealizados. E representacéo do real. Porém,
essa representacdo é impossivel, porque a ordem da linguagem é diferente da
ordem do mundo. Por isso inscreve como uma tentativa que ao intentar esse
feito cria véarias realidades que se dialogam. E também significacdio. Nesse
caso, joga com 0s signos, criando sempre uma heteronomia das coisas. Nesse
sentido, ela assume uma funcéo subversiva, que denuncia o poder, mostra
nao apenas 0 que existe, mas também fala do que nunca existiu, apontando
para a possibilidade de sua existéncia. Ela “empurra para outro lugar, um lugar
inclassificado, atopico, longe dos “tépoi” [lugar comum] da cultura, transporta-
nos para longe do “mundo dos casos idénticos” (BARTHES, 1980 apud
FIORIN, 2009, p. 161). Portanto, o uso que Tcheka faz da lingua portuguesa,
na sua poética que expressa a cultura guineense, longe de ser uma alienacao,
€ uma subversado. Tcheka subverte a lingua portuguesa, inscrevendo-lhe outro
olhar, um olhar verdadeiramente guineense, que entende o gemido do tambor

e desvenda os sons do Gumbé.

2.2 Homem lavrador e o seu simbolismo poético

Entende-se que a humanidade € ela propria a esséncia da nacéo.
Tcheka é consciente disso e a toma como coracao da sua poética. No poema
“Canto a Guiné” (que retomamos), o eu lirico desenha a figura do lavrador ou
camponés como alegoria da nacdo guineense, a partir dessa figura, temos um
dos elementos fundamentais na compreensdo da sociedade guineense. A
imagem do lavrador desvenda a vida dificil do homem guineense, como deixa
entrever o poema analisado. De tal modo, pelo engenho poético de Tcheka o
homem camponés torna-se metafora da patria-tabanka da qual Tcheka é
porta-voz. Percorremos, entdo, nessa secdo, a representacdo do homem
lavrador como nacgéo e seu simbolismo na poética de Tcheka.

Partimos do excerto do poema “Canto a Guiné” onde lemos:
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Guiné
sou eu
até depois da esperanga

Guiné és tu
camponés de Bedanda teimosamente
procurando a bianda na bolanha
gue s6 encontra agua na magoa da tua lagrima

(TCHEKA, 2008 p. 49)

O poeta nesses versos (nos trés primeiros) faz transparecer o seu
compromisso para com a sua patria, quando diz: “Guiné /sou eu/ até depois da
esperanga” (TCHEKA, 2008 p. 49). Isso nos interessa porque tanto Tcheka
assim como “camponés de Bedanda” sdo lavradores, porém em campos
opostos, uma vez que a lavoura do poeta € a partir da palavra, esse oficio &
tdo vital como o do lavrador que lavra a terra para que ndo nos falte comida a
mesa. O compromisso de Tcheka passa sobretudo em lavrar a palavra para
dar voz ao seu povo, de fazer ouvir os seus sofrimentos e nao so, “Tcheka
[também] é consciente da sua misséo de lavrar com o arado da cultura o chéo
para um amanha literario préspero para o0s jovens poetas guineenses’
(NANQUE, 2016, p. 86).

Nessa missao de dar voz, faz emergir a imagem do homem lavrador
(simbolo de esperanca), uma das figuras mais importantes na poética
tchekana e, por extensdo, da sociedade guineense, sendo essa literatura a
representacdo da nacgado, esse aspecto se vislumbra a partir dos versos que
seguem: “Guiné és tu/ camponés de Bedanda teimosamente/ procurando a
bianda* na bolanha/ que s6é encontra agua na magoa da tua lagrima”
(TCHEKA, 2008 p. 49).

O lavrador aparece como simbolo de esperancga porque “toda a lavoura
€ escrever no presente o amanha, como é verdade que toda a lavoura é um
salmo a Esperanca” (NANQUE, 2016, p. 83). Isso porque, como Nanque ainda
reitera, uma nacdo como a Guiné, marcada por muita pobreza e fraqueza
econbmica, a agricultura ainda é o principal meio de sobrevivéncia. O
pesquisador ainda acrescenta que a figura do lavrador, agricultor ou camponés

nao é simples artefato de retdrica poética, mas um elemento real e importante

4 “Bianda” significa comida em portugués.
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na sociedade guineense, principalmente no interior do pais, onde o dinheiro
pouco circula e a manutencgao da familia depende do que o campo oferecer. “O
homem agricultor € a nacédo no seu persistente labor de lavrar, de semear, na
sua busca persistente de continuagao existencial dignamente e sem preguiga”
(NANQUE 20186, p. 89).

Simboliza a esperanca porque entre plantar e colher existe regar e
esperar. Esperar a gestacédo, esperar o parto. Num pais como a Guiné-Bissau,
o lavrador € uma figura indispenséavel, dada a situacdo do pais que obriga a
sua populagdo a ser esperangosa, porque perante o status quo que se vive no
pais, se a esperanca morrer, 0 caos se tornara insuportavel e ndo havera
quem vai desafiar o escombro, porém uma esperanca que nao deve ser
passiva, assim como o lavrador ndo é passivo, antes ele rasga a barriga da
bolanha para deitar a semente, depois de deitar a semente, ele pacientemente
espera o parto da terra, no intervalo entre plantar e esperar ele prepara para a
colheita que € incerta, mas acredita no bom senso da natureza e se amarra na
certeza de que quem lavra merece a recompensa.

A humanidade guineense e a busca pela dignidade humana (o bem-
estar do ser humano) sao tematicas tradicionais na literatura guineense, desde
seu marco inicial a atualidade. A partir da antologia poética Mantenhas para
quem luta registra-se essa tradicional tematizacdo. Sendo um marco nha
literatura guineense, os caminhos da literatura na Guiné-Bissau tém seus
resquicios nessa obra. E é verdade que a literatura apreende a realidade e a
transforma em outra, que mesmo idealizada se faz tdo veridica quanto a
prépria realidade. A literatura guineense, entdo, é esse espaco intercambiante
entre a arte e a sociedade, entre o ser humano e a cultura, nesse caso a
cultura literaria. Nos dizeres de Augel “a literatura possibilita pér a descoberto
0s veios do inconsciente coletivo, veicula o que escapa a observacao
sociologica ou a documentacdo historica, desvenda aspiracdes, fareja e
antecipa as tensdes subjacentes” (1998, p. 19). Por isso, que é impossivel

negar a relagdo existente entre a literatura e a sociedade.

O texto literario ndo é autbnomo em relagdo ao ambiente histérico e
cultural em que é produzido. Ele € um modo de projecédo das questbes
e pontos de vista que configuram esse ambiente, sintoniza-se, em



49

alguma medida, com a percepgao propria do seu tempo (CAETANO,
2007, p. 3).

Caetano nota que a experiéncia que se inscreve literariamente ndo é
exclusivamente estética, mas diz respeito a um certo modo de compreenséo do
que € histdrico e cultural, implica uma escolha discursivo-ideolégica daquele
gue escreve (como o caso de Tcheka, que elege politicamente a imagem do
lavrador para a sua referéncia poética, um exercicio politico que valoriza o
trabalho, o suor, uma vida digna e sem preguica).

Se na antologia poética Mantenhas para quem luta (1977) traca-se a
guestao de exploracdo e a subjugacédo do africano por parte do colonizador que
fez nascer em Africa um sentimento de revolta, resisténcia e desejo de
libertacdo. Sao retomadas essas questbes na poesia contemporanea de
Tcheka face aos oportunistas que almejam o poder para proveito proprio.

Para perceber essa dialética entre a arte e a sociedade, Cyntrao (2004,
p.103) explica que

E nesse espaco que o poeta, cristalizador momentaneo dos
sentimentos universais, funciona como um armador de simbolos,
criando a camada conotativa-expressiva da linguagem organizando um
sistema simbodlico que apresenta a relacdo dialética entre a vida
nacional e a sua expressao literaria.

Portanto, Oliveira (2017) comenta que essa dialética possibilita a
capacidade criativa do poeta que busca, através da palavra e do fazer artistico,
mostrar todos 0s movimentos existenciais. A autora considera verdadeira que a
literatura, enquanto instrumento de interacdo social, o é dialeticamente, pois
reflete a sociedade na qual ela esta inserida. Portanto, uma literatura engajada
como a que Tcheka faz, objetiva ser um espelho da sociedade para ela
mesma, a fim de que esta possa tomar consciéncia de si propria, e assim
consiga se superar continuamente.

Para Rosa Alda Souza de Oliveira (2017), citando Alfredo Bosi, a poesia
moderna influéncia as transformacgdes sociais, mas nao participa na criacao
material de novas configura¢cdes da sociedade e das relacdes sociais, uma vez
gue essa tarefa ndo esta ao alcance simbdlico da poesia. Segundo a autora,
essa funcao caberia a acdo humana a partir da consciéncia da necessidade de
mudanca — a revolucédo (é, de igual modo, essa transformacdo ou mudanca

social que a poesia de Tcheka claramente tenciona influenciar ao eleger o
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homem-lavrador como um simbolo politico de valorizacdo ao trabalho em
OpOSiCao aos que governam para 0s seus bolsos, os pedintes, que sufocam a
arte de jus fazer).

Essa revolucéo, segundo Oliveira, relaciona-se a uma mudanca radical
ndo apenas na forma de pensar, mas também na forma de agir, baseado num
projeto que tem como visao “‘um outro mundo”, que leva em conta a ideia de
transformacdo tanto politica, como social e ideolégica. Tcheka é muito
consciente da situacao do seu pais, onde os politicos entram para governagao
pobres e saem ricos e a populacdo continua numa situacdo miseravel. Uma
cultura de enriquecimento ilicito a custa do povo. Eleger a imagem do lavrador
para sua poética ndo é so representar uma imagem que ja existe na sociedade
guineense, mas mostrar a dignidade humana, ndo romantizar o sacrificio, mas
valorizar o trabalho.

A imagem do lavrador é onipresente nas obras poética de Tcheka. Na
obra Noites de insdnia da terra adormecida (a primeira obra poética do autor)
metaforiza-se o homem lavrador a partir do poema Balur di kebur. Numa
movimentacdo singular de versos, estilo proprio, representa-se o arado do
homem lavrador que rasga a bolanha, o faz para que possa haver a colheita e
com isso 0 mantimento, esquivando assim o sinsibiba®, isso porque, como bem
o caracteriza o eu-lirico, ndo € amonton/pregui¢coso e come do seu labor.

A obra Guiné: sabura que doi, foco de analise nessa sec¢do, funciona
como progressdo da obra anterior do poeta e igualmente presentifica o
lavrador, sendo uma imagem que nunca se ausenta das obras de Tcheka. Nao
obstante, ao representar o lavrador Tcheka sempre traz o seu oposto (aquele
que teme ao labor). De salientar que o poema “Balur di kebur” foi arranjado e
traduzido para o portugués nesta obra, para além dessa movimentacdo o
poema “‘Homem-Guiné” também alegoriza o homem lavrador, numa
bipolaridade que visa 0S seus opressores, ou seja, agueles que oprimem o0
lavrador, aqueles que “guerem minguar a bolanha” e “semear o édio/nas tuas
maos-kebur”, O verso “corre-te Pindjiguiti nas veias” (TCHEKA; 2008, p. 50),
faz uma retrospectiva as épocas coloniais e registra-se um acontecimento

marcante na luta de libertagdo, o massacre de Pindjiguiti, que aconteceu em

5 diz-se de uma pessoa que se comporta como a cigarra, sem ter preocupacao do futuro.
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decorréncia de uma greve empreendida pelos estivadores do porto do
Pindjiguiti. Essa associa¢do reporta a ndo resignagdo do homem guineense

em extensédo ao lavrador que preza pela dignidade humana.

2.3 Crianca sem infancia — a vida dificil da crianca guineense

A infancia, para Menna (2010), é uma construcdo social. Porém,
segundo Philippe Aries (1981), o termo “infancia” nem sempre teve a acepgéao
da atualidade, considera que o mundo medieval ignorava a infancia e néo
percebia o periodo transitério entre a infancia e a idade adulta. O autor
assinala, contudo, que a descoberta da infancia comecou no século Xlll, e sua
evolucdo pode ser acompanhada na histéria da arte e na iconografia dos
séculos XV e XVI. Insiste que os sinais de seu desenvolvimento se tornaram
particularmente numerosos e significativos a partir do fim do século XVI e
durante o século XVII. “Esse fato é confirmado pelo gosto manifestado na
mesma época pelos habitos e pelo jargdo das criancas pequenas.” (ARIES,
1981, p. 53). A partir da literatura, Aries cita a obra Divina Comédia que traz
esse repertdrio, com base no trecho seguinte: "Que gldria teras tu a mais se
deixares uma carne envelhecida, do que se tivesses morrido antes de parar de
dizer pappo e dindi, antes que mil anos se passassem"”. A partir da palavra
pappo, reservada, pelo que se entende, ao contexto da infancia, que significa
pao, ilustra-se a presenca do aspecto da infancia e o germino ou florir da sua
compreensao.

Para Menna (2010), havia uma indiferenca quanto aos fatores
bioldgicos, pois a ideia de infancia estava mais ligada a de dependéncia, ndo
obstante, um “petit garcon”, por exemplo, ndo era necessariamente uma
crianga, poderia ser um servical (MENNA, 2010, p. 2).

Para Colin Heywood (2004), a infancia s6 pode ser compreendida como
uma construgdo social, ou seja, os termos “crianga” e ‘“infancia” sao
compreendidos de formas diferentes, em diferentes épocas e lugares, estando
condicionados a questdes culturais, filosoficas, econbmicas e por muitas vezes

religiosas. Logo, ndo existe, para o autor, somente uma, mas varias infancias.
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Verifica-se que em certas épocas, a infancia se estendia até os sete
anos, em outras, até os catorze (Menna 2010). As crian¢cas nem sempre Sao
tomadas como inocentes. A partir de uma visao religiosa, que a autora traz, ha
quem considerava que a crianca €, sim, um ser com vontade propria, igual a
um adulto, ou seja, maculada pelo pecado original e essa era uma Vvisado
predominante até o século Xll. “No século XVIII, Jacques Rousseau se opde a
tradicdo cristd do pecado original e considera a crian¢ca como um ser inocente
por natureza” (MENNA, 2010, p. 05).

Nessas nuances, no lluminismo, a crianga passou a ser vista nao
somente como um ser inocente, mas também como um ser ignorante, que

deveria ser civilizado e educado, assevera Menna.

Com a Revolucgéo Industrial, a crianca pobre passou a viver como na
Idade Média, precocemente como um adulto. Houve uma grande
diferenca de tratamento da crianca do povo e da crian¢a burguesa,
agucando-se as diferencgas de classes (MENNA, 2010, p. 06).

Aliando a essas acepcfes ha uma frase globalmente conhecida,
todavia, contextualmente utilizada, que “as criangas sdo o futuro da nagao”.
Por isso, 0 senso que ainda ndo sdo maduras e deviam ser preparadas para o
provir. Ndo obstante, a pesquisadora reitera que criancas e adultos viviam em
um mesmo universo sem nenhuma diferenciacdo, até que se descobriu, ou
descobre, a infancia e passou-se a encara-la de forma diferente.

Destaca-se que o desenvolvimento da concepcdo de crianca e de
infancia esta fortemente ligado ao desenvolvimento da educacdo e das
praticas pedagogicas, conforme Feitosa e Carneiro (2017). Segundo as
autoras, esse entendimento de infancia foi, no inicio, aplicada apenas as

classes abastadas.

Os pais que possuiam melhor seguranga financeira tinham condicdes
de propiciar a seus filhos a educacéo e a oportunidade de viverem o
periodo da infancia. Porém, os filhos cujos pais ndo possuiam tal
estabilidade financeira, eram forcados a trabalhar para auxiliar no
sustento da familia. Por isso, tais criangas nao tinham a oportunidade
de “serem criangas”. (FEITOSA; CARNEIRO, 2017, p. 35)

A humanidade como coracédo da poética de Tcheka faz da imagem da

crianca guineense, assim como do lavrador, omnipresente na poesia. Porém,
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uma crianga sem tempo de usufruir da tenra idade, uma crianga com a infancia
roubada, seja pela troca dos brinquedos pelo trabalho ou pelo casamento
precoce/forcado. “A violéncia contra a infancia guineense é um aspecto
literario presente ao se olhar o passado e que permanece no relato da
contemporaneidade. Mesmo ap0s a independéncia, a infancia ndo deixou de
conter fome ou falta de escola” (BISPO, 2013, p. 5).

Retomamos o poema “Canto a Guiné” para tracar essa representacao, o

excerto que segue serve como linhas mestras para essa tessitura:

Guiné
éstu
crianga sem tempo de ser menino

(TCHEKA, 2008 p. 49)

Como ainda explica Bispo (2013), guerras civis, fome, falta de
infraestrutura basica sdo problemas que distorcem o conceito de infancia em
solo africano e, de modo especial, bissau-guineense. N&o obstante, a
literatura, como manifestacdo cultural que esta inserida num determinado
momento da historia, debruca a fim de apontar e denunciar que, na Guiné-
Bissau, a crianga néo tem tempo de ser inocente e de usufruir da tenra idade.

Para citar exemplos dessa denuncia temos autores como Odete
Semedo, Abdulai Sila e Tony Tcheka. No conto “Sonéa”, Odete exemplifica
como a tradicdo interfere na vida da crianca. A partir de uma personagem que
precisou deixar a cidade e seguir para a tabanca a fim de cumprir obrigagcdes
exigidas pelos irans® — tratava-se do casamento da menina com um velho.
Como explica Semedo (2000), era um arranjo para manter a tradicdo e
acontecia sempre que os defuntos da linhagem materna — djorson di
bariga/linhagem de parte materna — assim o exigissem. “lgnorou-se a infancia
e considerou-se, nesse contexto, o dever” (BISPO, 2013, p. 03), como reporta

0 seguinte trecho:

Conforme foi combinado, e porque o velho Kilin entendeu que a sua
prometida, pelos irans da linhagem dos seus avés, era ainda uma
crianca e merecia viver a sua vida sem imposicdes da tradicédo, a

6 Irans plural de iran, em termos tradicionais, € um espirito que representa a ancestralidade.
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ceriménia do casamento tradicional seria feita 0 mais rapido possivel
para que a Sonéa pudesse voltar a prasa [...]

Uma esteira foi comprada pela dona-kasa de tio Kilin; um pano de
tear, tingido de preto e azul-escuro, e aguardente aguardavam o
momento da cerimbnia. E o tdo esperado momento chegou! Era uma
cerimoénia simples, pois ndo era um casamento como 0S que
aconteciam entre os adultos, seja tradicional ou de prasa. (SEMEDO,
2000, p. 92-93)

Outro exemplo é o romance Ultima tragédia, de Abdulai Sila, que
remonta o periodo colonial. O ficcionista apresenta a personagem Ndani, que
aos 13 anos sai de sua tabanca, em Biombo, em direcdo a Bissau para ser
criada. Na década de 1950, havia poucas opg¢fes para uma adolescente nativa
como Ndani. Vivendo na tabanca, ela estaria fadada a ndo ter educacédo
formal; condicionada, assim, a seguir para a cidade, onde estaria submetida a
trabalhos como “lavar a roupa, limpar o ch&o e cozinhar’. Nessa
exemplificacdo, infere-se a diferenca entre a adolescéncia dos negros e dos
brancos no periodo colonial. “Ou seja, a colonizagao criou duas classes muito
distintas de pessoas: o0 colonizador e o colonizado, onde este seria inferior
aquele, e essa condicao estaria marcada desde a infancia” (BISPO, 2013, p.

05). Eis um trecho ilustrativo:

— SINHORA QUER CRIADO?

Ela repetia esta frase j4 ndo sabia quantas vezes naquele dia.
Uma pergunta imbuida de esperanca, que colocara em muitas casas
e a diversas pessoas. Até parecia que a origem das pessoas que a
atendiam era determinada pela altura do sol: no inicio, quando o sol
se encontrava la embaixo, ainda mansinho, ela fora atendida quase
sempre por jovens brancos, provavelmente filhos das senhoras
brancas a quem ela de facto queria dirigir a fala; depois o sol subira,
tornando-se bravo, agitando as pessoas e as coisas, e entao,
durante todo aquele periodo, s6 fora atendida por gente que
certamente ndo habitava naquelas casas, uns empregados
domésticos que apesar de serem, na totalidade dos casos, da sua
ragca, nem por isso se dignavam em ouvi-la, deixa-la explicar direito
as suas pretensdes; enfim, o sol acalmara de novo, o suor deixara de
correr por todo o corpo e eis que finalmente ela localiza uma
interlocutora condigna, uma senhora branca que habitava uma casa
grande, que até parecia estar a sua espera.

— Sinhora quer criado?

Esta era uma das frases da lingua dos brancos que aprendera
guando decidira ir para bissau arranjar trabalho, trabalho de criado,
numa casa qualquer dos brancos. A ideia nascera num dia que para
ela se tornara inesquecivel, depois de um longo djumbai com uma
das madrastas. Essa madrasta, a mais nova das quatro mulheres do
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seu pai, exercera a profissdo durante alguns anos em Bissau.
Trabalhara para uma senhora branca, mulher de um comerciante
branco... que tinha lojas em Bissau... Ela falara da vida dos brancos,
dos seus habitos, do bem-estar, do conforto... "Quem me dera ter
metade do que eles tém" tinha ela dito um dia, antes de I|he
confessar, com amargura na voz e no rosto, o que imaginava ser
uma profunda convic¢do sua: "E um mundo muito diferente disto!".
Ela ficara o resto do dia a imaginar onde podia estar tanta diferenca.
(SILA, 2011, p. 21-22)

A partir dessa urdidura, consegue-se vislumbrar os caminhos dificeis
que seguiram a infancia guineense e chegar a poética de Tcheka ja com
algum repertério dessa representacdo. Em Tony Tcheka, como ja
mencionamos, a omnipresenca da crianga guineense na sua poesia, ela se
vislumbra desde a sua primeira obra, Noites de insbnia da terra adormecida,
onde uma parte dessa obra denominada “Canto menino” tematiza
exclusivamente a crianca. Essa sec¢do transita em tematicas como a fome e
maus tratos da criacdo, porém sobressai a questdo da fome. Destaca-se o
poema “Chamo-me Menino”, representa-se uma crianca sem infancia, citamos:
“carente de pao/e sem muita ambicao/...filho da miséria/escancarada/enteado
da vida” (TCHEKA, 1996, p. 117-118). A tematica da fome e a vida dificil da

crianca guineense transita do primeiro livro do poeta para o segundo, Guiné:

Z 9

sabura que doéi, ndo apenas no poema que ja citamos, “Canto a Guiné”, mas
também no poema “Morte de menino” que merece destaque, por iSSO 0O

trazemos na integra:

Ontem

uma flor

foi ceifada
com uma bala
anichada

Nno seu corpo
pequenino

de menino

tinha

doze chuvas

OU poucos mais
arua saira

mais uma data

de meninos

para esquecer a esperanca
gue ja ndo mora

na sua tabanka
estava

no seu tempo

mas sem o0 amanha
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gue se esconde

em maos fechadas
de gente de sua terra
imune ao amor

afoita ao gatilho
gente

gue nao fala

solta bala

[..]

e narua
0 menino

calou-se com a dor
percorrendo-lhe o corpo

(TCHEKA, 2008, p. 14-15)

O poema representa uma situacdo atipica que permite inferir uma
guerra civil. A Guiné-Bissau viveu varios conflitos na sua historia, um deles € a
guerra civil de 1998. Se a crian¢a guineense ja vinha de uma vida com falta
provocada pela incongruéncia da colonizagdo, a guerra civil agravou essa
falta. E o certo de que as crian¢as dependem dos adultos, com a guerra civil
os adultos ficaram mais pobres e com uma crise politica e econémica que
nunca mais largou o pais. O poema reporta a morte de uma crianga que ja
vinha de uma vida sem esperanca, como elucidam os versos: “estava/no seu
tempo/mas sem o amanha/que se esconde” na maldade dos adultos de sua
terra ‘imune ao amor”, gentes que nao sabem dialogar, “‘que... solta bala” e foi
essa bala que tirou e continua tirando, metaforicamente, a vida da crianca que
vive na miséria, por conta dos adultos que ndo se entendem.

A representacdo do sofrimento da crianca guineense também aparece
nos versos de outros poetas guineenses, como, por exemplo, Lagartixa
Okonhoko Npasmadu, no poema “As criancas da minha raca” que aparece na

obra No compasso do Primeiro Passo (2010). Eis o poema:

as crian¢as do meu bairro
sédo as flores do paraiso infernal
no universo cheio de trigo
no mundo vazio de péo... e do ser

eis as criancas da minha raca
com pés descal¢cos
jogando os trapos
da esperanca esfomeada
de ser goleador
de golo... de fome

da paz... ainda no caldeirdo...
(NPASMADU, 2010, p. 15)
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N&o obstante, a realidade da crianca guineense nado seria genérica a
crianga africana no seu todo, por iSso centramos na realidade guineense. Se
tracamos um contraste com a literatura angolana, trazendo para 0 Nnosso
debate a obra Ynari: a menina das cinco trancas, do escritor Ondjaki, por
exemplo, vamos ver que nem toda crianca africana, pelo menos numa
perspectiva literaria, € desprovida de infancia. Na obra Ynari..., o olhar infantil
e a sua compreensao de mundo perpassam toda a narrativa. Percebe-se que
ha a valorizacdo da crianca e de seus pensamentos. Compreende-se também
gue, nessa obra, o infante representa um ideal de promessa que os adultos
buscam alcancgar, ao viver em harmonia com a natureza e com outros seres
humanos, ao ser curioso e ao encarar a vida com simplicidade, encantando-se
com todas as descobertas e sendo dotado de uma pureza praticamente
desprovida nos mais velhos. Por conta disso, o infante € tido como alguém
importante, igual ao adulto, que busca, muitas vezes, se espelhar na crianca.
Portanto, a opinido infantil & sensivelmente valorizada nessa sociedade, tanto
que Ynari se configura a pessoa mais adequada a utilizar a palavra “guerra” e
a ensinar aos adultos o emprego primoroso da palavra “paz”, Feitosa e
Carneiro (2017).

Em Ynari vamos ver uma crianca que ndo é a afetada pelas crises
criadas pelos adultos, diferentemente dos versos de Tcheka, onde a crianca
guineense se encontra sempre com fome e falta de quase tudo que uma
crianga precisa para o seu desenvolvimento, destorcendo, assim, a ideia da
infancia a fazer verdade que a crianga guineense ndo tem tempo de ser

menino.

2.4 Mulher-bidera — a cara e o coracdo da nacéo

A Guiné-Bissau é ela mesma representada metaforicamente pelo poeta
como uma mulher, uma mae que sofre com as agruras da vida. Portanto, a
imagem da mulher-bidera’ para a poética tchekana também simboliza a nacéo,

7

entdo o poema “Canto a Guiné”, igualmente, € um pertinente exemplo para

7 “Mulher-bidera” em portugués significa mulher vendedeira.
5 Arranjar ou comprar pao.
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comecgarmos a costurar essa ideia, a partir dos seguintes versos “Guiné/ és tu/
mulher-bidera/ em longas filas de insonia/ nas noites de kumpra pon®” (TCHEKA,
2008 p. 49), representa a teimosia de mulher guineense na sua luta cotidiana de
subsisténcia.

A ideia da m&e ou da maternidade entrelaca-se com a ideia da patria ou
matria, para ser mais preciso, em referéncia a uma terra mulher, terra-boa,
fértil, de muita chuva, que brota e é generosa para com os seus filhos. Uma
terra-mae que soube gerar a diversidade, tanto de recursos naturais, assim
como a diversidade humana, porém maltratada pelos filhos que Ihe secam a
barriga-padida, porque esqueceram os arados e as bolanhas e aglomeraram
as pracas nas politiquices de malandragem, fato esse que que Ihe causa a dor
e o sofrimento. Isso porque se o filho ndo prestar, € a sentenca da mée que
zela pelo seu bem-estar. Nao € para menos, tratando de quem l|he carrega
meses no ventre. Entdo Guiné, metaforicamente, € uma méae que sofre por
conta dos conflitos, das instabilidades e da pobreza inventada por seus filhos.

Essa referéncia dialoga com o poema “Dor de M&e” onde lemos:

A mée
esconde
a dor
debaixo
da cabeca
soerguida
na rodilha
da canseira
pesando
sobre

a

cabeca

(TCHEKA, 2008, p. 55)

Essa representacdo faz emergir a similaridade e o fenbmeno comum
entre homem e mulher guineense que é a kansera ou sofrimento. Essa
alegoria € mais comum de se observar até mesmo no senso comum. “Todos

costumam descrever a Guiné, inclusive os musicos, como uma mae castigada
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pela dificuldade da vida. Entdo personificar a nagdo na figura duma mulher-
mae, ndo é inovar, mas resgatar uma imagem que a cultura popular ja
conhecia” (NANQUE, 2016, p. 90). Esse aspecto faz da poética tchekana um
apontar a realidade.

A obra poética Guiné: sabura que doi, como ja referimos, é toda ela
dedicada a mulher guineense, portanto ondulam varias tematicas que a
abordam em diferentes perspectivas da sua dura realidade, mas antes,
comega-se a ser um manifesto de orgulho em ser mulher no poema “Sé
Mulher tdo Mulher”, o primeiro do livro, representando uma mulher que se
aceita e vive livremente suas emocdes. Sobre as ondas poéticas de Tcheka,
percorre-se por elogios a mulher guineense, versos verdadeiramente
subliminares dedicados a esta, por exemplo, no poema “Mulher da Guiné”,
nele eleva-se a beleza da mulher guineense, porém esta ndo parece ser o
propoésito de Tcheka que quer, sobretudo, denunciar e solidarizar-se com o
sofrimento desta. E ja no terceiro poema da obra, comeca a cumprir com esse
propésito. O poema reporta a ceifa da vida de uma mulher que ja sofria com a
dureza da vida. Tcheka, novamente, remontando a épocas da guerra civil,
assim como no poema “Morte de menino”, que ja analisamos acima. A guerra
s6 traz perdas e as perdas causadas pelo acontecimento de 07 de junho de
1998 até hoje se sente na Guiné-Bissau, quica por isso Tcheka sempre
remonta esse sucedido, que faz parte da memoaria coletiva dos guineenses,
porventura, uma forma de educar a nossa consciéncia (sendo que a sua
poesia cumpre o designio de educar, instruir e preservar a memoria) a buscar
mais os caminhos pacificos para a resolucdo dos conflitos, o diadlogo, por
exemplo, que ele sugere no poema “Morte de menino”, quando diz: “nao fala,
solta bala” (TCHEKA, 2008, p. 14). Falar que € bom néo o fazem, preferem o
caminho da violéncia, da perda e do dessabor.

A poesia de Tcheka € uma arte da responsabilidade que ndo compactua
com a impunidade. Quando ele chora a morte da mulher e da crianca, ndo
deixa de responsabilizar os atos que culminam nesses infortunios. Os atos de
matchundadi (poder da forca) e da indiferengca que tém sido os instrumentos

usados por aqueles que governam o pais. Por conta desses atos a bala a
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achou no seu posto de trabalho — no beco — no seu sitio de “buska pon’,

sustento para os filhos, como veremos:

misteriosamente tranquila

esgueirava-se a sina ma
fintava a vida madrasta

foi ali no chdo do seu trabalho
falho de sorte que o ferro
marcado de morte a surpreendeu

faltou-lhe a tempo...
ndo soube esquivar-se
ali ficou agarrada ao seu balaio de mistida

(TCHEKA, 2008, p. 12)

Misteriosamente tranquila porque ela estava convencida, num pais sem
oportunidade, que ali era o seu lugar, onde conseguia fintar a vida madrasta.
Sem nenhuma miragem, ali ela almejava apenas o seu trocado para safar a
sua mistida, ndo podia querer mais, porgue assim como a crianga guineense, a
esperanca ndo mora na sua tabanka e o futuro se escondeu em maos
fechadas de gente de sua terra. O eu-lirico chora essa morte, porque € uma
morte de muitos em um, pois quando cai uma firkidja8 a casa vem junto. E
uma espécie de efeito domind. E quem sofre mais com isso € a crianca que
precisa dos cuidados da mée, sendo que na Guiné, em maior parte dos casos,
a mae é o garante da casa, aquela que garante o sustento da familia através
da sua vida errante de vendedeira.

Discussfes contemporaneas trazem em voga questdes relacionadas
com a violéncia, subjugacédo e descriminacdo das mulheres do mundo inteiro.
A literatura guineense ndo ficou de fora desses debates. Documento como
“Um retrato da violéncia contra mulheres na Guiné-Bissau”, de 2011, traz
informagdes preocupantes sobre violéncias relacionados ao género. Porém

salienta-se que

num pais onde a violéncia estrutural, que afecta homens e mulheres,
€ extremamente acentuada — onde os problemas se acumulam ao
nivel econdmico, politico, governativo; onde, na ultima década, se
assistiu ao empobrecimento de grande parte da populacdo, com a

8 Simboliza suporte de algo.
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degradagédo das condi¢des de vida apos o conflito a ser assinalada
por 77% da populagéo [...] e onde a degradacao do acesso aos bens
e servicos publicos é visivel — analisar as violéncias sofridas
exclusivamente pelas mulheres pode parecer, para muitos,
irrelevante. No entanto, julgamos que esta questao é central para a
compreensado das transformacfes econdémicas e sociais do pais,
bem como para compreenséo das violéncias em geral.

De facto, as transformacdes e dindmicas das violéncias contra
as mulheres sdo um espelho das transformacdes econdmicas,
politicas e de seguranca que o pais tem atravessado. Além disso,
sabemos que a violéncia se gera em ciclos ou espirais: existem
violéncias que podem desencadear outras. Por isso, combater a
violéncia contra as mulheres significa combater a violéncia na
sociedade, como um todo, significa desarmar os mecanismos
estruturais e culturais que legitimam a violéncia nas suas mais
diversas formas. A subordinacdo das mulheres na maior parte das
sociedades humanas reflecte-se tanto na sua condigéo
socioeconomica (niveis de saude, rendimento, educacéo, etc.) como
na sua posi¢éo, ou grau de autonomia e controle sobre as suas
vidas. As formas de controlo com base no género actuam
normalmente de forma a fortalecerem-se umas as outras e tém
resultado na exclusédo e marginalizacdo das mulheres dos processos
sociais, econémicos e politicos (ROQUE, 2011, p. 09).

Estamos referindo as violéncias fisicas, psicolégicas e sexuais, de tipos
como casamentos forcados, que ja comentamos anteriormente, como motes
para o fazer artistico de carater denunciativo, com exemplificacbes em Sonéa
de Odete Semedo e Ultima tragedia de Abdulai Sila. Tcheka ndo tarda a
denunciar a subjugacdo da mulher guineense, ainda no poema “Mulher da

i)

Guiné”, a partir destes versos:

Mulher da Guiné

marcam-te o0 espaco na Orbita

das trés pedras do fogao

nos circuitos da lenha

no vaivém da fonte
de-balde-em-balde

nos labirintos esquecidos da cozinha
querem-te domesticamente
adormecida

(TCHEKA, 2008, p. 12-13)

Ao falar da subjugacéo da mulher, estamos a falar de uma relacdo de
poder que esta arraigada nas estruturas sociais e nas praticas discursivas e a
disseminagédo desses discursos acontece por ambos 0S géneros, porém sem
nenhuma criticidade. Esses discursos (que também sao crencas) criados e
propalados beneficiam, claramente, aqueles que dominam, que nesse caso
sdo os homens, ainda que a propagagdo dessas crencas é empreendida,

também pelos dominados, que nesse caso sdo as mulheres.
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Os homens surgem frequentemente associados ao dominio publico, a
sociabilidade e a intervencéo na comunidade e para o bem — ou para o
mal — do pais. A ideia de que um homem deve integrar-se e contribuir
para o bem comum surge com alguma frequéncia na imagem que o0s
homens fazem de si: “ajuda a sua terra”, “trabalha para o bem do pais

e ndo para a destrui¢cao”, “tem sentido de humanismo e solidariedade”,

‘resolve os problemas”, “sabe avaliar os direitos dos outros”. Ja as
mulheres, ao contrario dos homens, definidos como seres sociais, sao
definidas sempre em relacdo ao espaco doméstico. E através do
casamento e da maternidade que as mulheres séo definidas: “mulher é
quando ja ndo vai a escola, faz trabalhos caseiros e engravida”,
“mulher é cativa na casa” (ROQUE, 2011, p. 30).

Sao essas crencas que Tcheka combate no poema “Mulher da Guiné”.
Consciente dessa crenca e a subjugacéo da mulher guineense, o poeta da-lhe
a voz para recusar essa discriminacdo, faz-lhe ganhar a consciéncia que lhe

guerem domesticamente adormecida, porém

segues os acordes

do teu chao

dos kéras e bombolons

dos djembés e dos nhanheros
- 0s teus caminhos

(TCHEKA, 2008, p. 13)

E o certo de que 0s instrumentos tocam 0S ritmos que queremos,
portanto, o eu-lirico sugere a mulher, a partir de referéncias aos instrumentos
tradicionais da Guiné-Bissau, que ela toque o ritmo que quiser e siga 0S seus
préprios caminhos sem que alguém a imponha limites. Ao se tratar da questao
de poder, salienta-se que a maior parte dos homens néo tem acesso ao poder
e que, uma grande parte, ndo usa a violéncia como forma de afirmacéo,
Roque (2011).

A partir de Roque (2011), podemos perceber que as violéncias contra as
mulheres tém os resquicios nos discursos. As sociedades sdo, consciente ou
inconscientemente, guiadas pelas praticas discursivas. No entanto, nos
discursos temos as projecbes das crencas, 0s tragos da ordem ou desordem
social a depender do ponto de vista. Assim como diz Rondelli (1998), sao
praticas discursivas produtoras de sentido e de ordenamento, de afirmacéo de
distancias, de divisdes, a orientar a acao e a reflexdo dos agentes sociais. E
nos discursos observados a partir de Roque (2011), pode-se perceber uma

certa ordem que é hostil e subjuga a mulher. Eis um dos discursos: “homem
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que nao tem pulso na casa, que a mulher é que manda, ndao € homem”.
Observa-se que o homem é que manda, o contrario € inaceitavel, e a mulher
deve “aceitar tudo”. (ROQUE, 2011, p. 29). Sao, praticamente, essas crencgas
que o poeta pretende lancar por terra no poema “Mulher da Guiné”, ao propor
a liberdade a mulher.

Contudo, essa liberdade nao parece facil, numa cultura em que se tem
como pratica a subjugacdo da mulher. Porém, ressalva-se a questdo da
dignidade humana, pois nenhuma prética cultural devia ir contra os direitos
fundamentais do ser humano, como saude fisica e psicolégica. Ndo obstante,
esses direitos sdo ameacados por algumas praticas culturais toxicas. E um
alento perceber que a literatura denuncia esses costumes, porém isso nao
ameniza o fato que na pesquisa coordenada pela Silvia Roque, 51% das
mulheres inquiridas consideram aceitavel que o marido bata na sua mulher por
motivos injustificaveis. Faz parecer que as mulheres concordam em serem
oprimidas, no entanto, estdo somente a reproduzir o que foi projetado pelos
opressores, a partir de uma estrutura ja estabelecida.

A opressao da mulher guineense o seu sacrificio, assim como a kansera
do homem lavrador e da crianca guineense, vao ao encontro do
neocolonialismo, ou seja, a urdidura poética de Tcheka também traz uma
abordagem, neocolonial, (Augel, 2005)°. A mudanca do comportamento do ex-
colonizador europeu para um tipo de “autocolonizador” africano, que tem seu
cerne no comportamento dos sujeitos de uma elite politica que no lugar de
governar para o povo governa de acordo com 0s seus interesses. Uma légica

herdada da colonizacéo:

A autocolonizagéo vai ainda mais longe que o neocolonialismo
imposto pelos governos periféricos a seu préprio povo. [...], a
colonizagdo interna refere-se a processos dentro do préprio sujeito
gue, como um territério, é invadido por elementos de fora, explorado
e submetido, colonizado enfim” (Augel, 2005, p. 143-144).

9 “Quem primeiro cunhou a expressao ‘neocolonialismo’ foi Kwame Nkrumah (1909-1972), o
primeiro presidente de Gana, depois da independéncia (1957). Ele mesmo membro da elite
burguesa, defendeu a opinido que a soberania nacional dos paises africanos, adquirida com a
independéncia, ndo passava de fato de uma formalidade e que na verdade né&o tinha havido
grandes modificacdes no relacionamento assimétrico entre os poderes coloniais e 0s povos
colonizados, permanecendo uma relacdo de dependéncia e exploracdo, sendo assim o
neocolonialismo a pior forma de imperialismo” (Augel, 2007, p. 145).
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O que acontece com o homem, a mulher e a crianga guineense seria,

portanto, fruto dessa desvirtuacdo dos propoésitos da luta que Amilcar Cabral

previa, quando disse:

a nossa luta ndo pode ser sO contra estrangeiros, tem que ser
também contra alguma gente dentro da nossa terra. O nosso povo
tem que lutar a0 mesmo tempo contra 0s seus inimigos de dentro.
Quem? Toda aquela camada social da nossa terra, ou classes da
nossa, terra, que ndo querem O progresso do nosso povo, mas
querem s6 o0 seu progresso, das suas familias, da sua gente

(CABRAL, 1974, p. 98-99).

Podemos ler nesta passagem o cume da distopia ainda no inicio da

independéncia do pais (1973); uma ruptura dos anseios que conduziram a luta

anticolonial e ao sonho de uma nacdo justa e igualitaria. Podemos associar

essa leitura ao poema “Rosa de canteiros perdidos” (TCHEKA, 2008, p. 22),

onde o eu lirico lamenta a condicdo provocada pela eminente perda da

memoéria. O espaco que podia dar fruto para a sua patria foi ocupado pelas

pessoas cujas ambicdes ndo condizem com as do seu povo:

Guiné minha flor de canteiros perdidos

és a rosa sumida que os dedos avelhantados
do tio Pidru — o Cadjabra de brabas palavras —
plantava na praca floreando o império

rosa assim és Guiné

na pétala que déi

minha rosa ferida

resvalas na foice fria da memoéria esquecida

hoje os icaros povoam
0 espaco do teu florir

com fios definhados da epopeia fraquejada

— polifonia de antanho
desfiando os monossilabos de tanta promessa
pendurada

no bau dos teus panos pente
resiste a risada quente da tua mantenha
tecendo os noés da esteira

Esperanca

Minha rosa sei que sonhas

mesmo que a dor fira o Firkidja d’alma

e moa o etéreo do teu ser

caminhando subiras as colinas do teu Boé

(TCHEKA, 2008, p. 22)
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Mesmo ferida na alma a rosa-nagao resiste, tal qual a mulher-bideira e o
camponés de Bedanda,'° na sua teimosia de procurar bianda com seu arado
na bolanha e da mulher que resiste as longas filas nas noites de kumpra pon,
pois a experiéncia lhes ensinou a resistir para sua sobrevivéncia e dos seus
filhos. Preservando a esperanca e o sonho, o eu lirico acredita na
recuperacao da memoria, quando lemos: “caminhando subiras as colinas do
teu Boé” (TCHEKA, 2008, p. 22). Boé é uma cidade que marca a historia da
nacédo guineense, sendo palco da proclamacéo da independéncia, podendo
representar a memaoria do que a sua patria enfrentou e construiu para ver dias
melhores para o seu povo. Anseios desvirtuados pelos icaros que “povoam o
espaco do teu florir” com suas pretensdes e ambi¢des, culminando em golpes
de estado e ma governacdo, adiando o futuro da nacdo, que permanece
carente. A tematica da neocolonialidade sera o assunto do terceiro capitulo e
ja foi feito, assim, o primeiro tear dos fios condutores dessa ideia, a partir da
poética tchekana.

Nos quatro poemas que analisamos, todos fazem referéncia a nacao,
representada como cultural e linguisticamente hibrida, uma nacéo de “sabura
que doi”, da dureza da vida de suas “gentes”, uma nacéo a beira da perda da

memaoria, mas que resiste e tenta manter a esperanca e o sonho.

10 Setor de uma regido da Guiné-Bissau.
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3. “O MEDO DO CHAO”: NACAO, MEMORIA E NEOCOLONIALIDADE
EM DESESPERANCA NO CHAO DE MEDO E DOR
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Em Desesperanca no chdo de medo e dor, Tony Tcheka segue fiel a
seu proposito de dar voz ao povo guineense. Com isso representa 0s aspectos
politico-sociais e situacionais da nacdo maltratada e carente de tudo que é
bésico. Seus versos continuam a revelar a Guiné e suas gentes, com a mesma
cumplicidade e devocao do poeta com a terra que 0 viu nascer.

O primeiro poema da obra, “Meu ch&o, minha gente” faz uma retomada
da representacdo da nacédo de gentes sofridas iniciada em Noites de insénia
na terra adormecida (1996) e consolidada em Guiné: sabura que doéi (2008).

‘Meu chao, minha gente” representa a nacdo guineense como
“‘asfaltado de dor-gente/ que brota do chdo que sente/ expelindo bolhas de
desassossego” (TCHEKA, 2015, p. 19); € uma alegoria que se assemelha ao
homem lavrador, “‘que s6 encontra 4gua na magoa da tua lagrima” (TCHEKA,
2008, p. 49). Do mesmo modo em que resgata também a imagem da mulher
vendedeira e seu aspecto dolente, a partir do poema “Maria Té Felicidade”:
“bidera/ minguada pelas malgosuras di bay ku bin'!/ que Ihe leva o corpo/
sustém a dor da meia-vida/ no deambular errante/ de compras e vendas/ em
trilha itinerante” (TCHEKA, 2015, p. 56). Foi preservada a figura da mulher-
bideira representada no poema “Canto a Guiné” (TCHEKA, 2008, p. 49) em
longas filas de ins6nia atrads de algo (pdo) para revender como 0 meio de se
suster.

Cumprindo a esse propdsito de trazer a representacdo daquilo que é
considerado a esséncia da nacdo, aparece também a imagem da crianca
guineense a partir do poema “Dor de menino”. O poema representa a imagem
de uma crianca assolada pela fome, ao dizer: “‘M’Pinté-minino de mama chora/
chora M’Pinté/ lagrima chorada de fome [...] M’Pinte chora/ M’Pinté desespera/
até a lagrima secar/ e ficar em lanhos/ de flor de sal/ nos labios/ rachados/
escondendo/ o sorriso perdido” (TCHEKA, 2015, p. 64). O personagem do
poema, M’Pinte, sofre de fome, mas sé consegue o0 que comer quando a mée
na sua busca incessante voltar, mas como diz o poema, Mariatd tem hora de
ir, mas ndo tem hora de voltar. Ainda na representacdo da crianca no poema

‘Dores de hoje”, o poeta aponta que a criangca guineense chega a vida

11 Equivalente em portugués em “amargura de ir e vir”.
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amarrada ao bambaram?? por maos gretadas de dor das suas maes num pais
sem oportunidade e de vida dura.

Esses aspectos mostram a linearidade légica e compromissada do
poeta na representacdo da nacao a partir de suas gentes, o0 que €, a0 mesmo
tempo, um exercicio politico, critico e denunciativo sobre a realidade social
guineense. Interessa, pois, uma observacdo da neocolonialidade neste
capitulo a partir da poética de Tcheka no entre-lugar®® do livro Desesperanca
no chdo de medo e dor. O titulo da obra indica que, se existe desesperanca, é
porque existia uma esperanca que se esta perdendo. Isso em um pais que
lutou pela sua independéncia do jugo colonial, almejando um futuro melhor
para os seus filhos, desejo que estd sendo obstruido pela mé governacéo.

Se a luta foi para extinguir o medo e a dor impostos pela colonizacéao,
hoje existe a desesperanca e persiste 0 medo e a dor, entdo podemos falar da
neocolonialidade como a denuncia que sobressai, sobretudo, na primeira parte
da obra, intitulada “O medo do chédo”, porque agora € o proprio nativo, 0 ex-

colonizado, o causador de tais situacoes.

3.1 Neocolonialismo: a metamorfose da colonizacéao

7

Entende-se que o neocolonialismo € “uma repeticdo deslocada de
muitas das velhas linhas tragadas pelo colonialismo” (SPIVAK, 1994, p. 192).
E uma reproducdo da logica colonial e imperial, que perpassa pela
dependéncia cultural e sobretudo econémica. A dependéncia constitui um
fenbmeno adquirido da estrutura colonial pela elite local, a classe dos que
governam, concentrada na renda e no proveito préprio, herdeira dos maleficios
nao ultrapassados da colonizacdo, disfarcada sob a mascara neocolonial e
neoliberal. Com isso, a configuragdo de uma relacdo assimétrica e
incompreensivel, como aponta Augel (2005).

Faz-se necessario discorrer sobre esse termo, para assim entender a

alegoria que Tcheka empreende atrelado a esse conceito importante para

12 Tecido usado para segurar o bebé nas costas.
13 Espacgo de producdes de sentidos. E um termo cunhado pelo indo-britdnico Homi Bhabha.
Cf. BHABHA, Homi. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001.
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entender a dinamica politica e econdémica da Africa na contemporaneidade. A
Guiné-Bissau, como um pais que viveu longos periodos de colonizacdo e sé
ficou independente em 1973, ndo escaparia, nem por pouco, dessa maquina
criada pelo imperialismo capitalista, a maquina é antiga, apenas sofreu
metamorfose, ou como diria Kwame Nkrumah (1967), é o ultimo estagio do
imperialismo, porém mais perigoso.

Nessa empreitada, traca-se, segundo Scherer (2016), duas
caracteristicas da dominagdo colonial: a primeira € uma despropor¢do nas
relacbes entre o pais colonizador e o pais colonizado (uma relacdo de
subserviéncia por parte do pais colonizado), e a segunda € uma
descontinuidade territorial e cultural entre ambos. Essas caracteristicas séo
articuladas em trés planos: o primeiro € econdmico, através da exploracdo dos
seres humanos e da terra; o segundo é ideoldgico, pela legitimacédo de seus
atos através de recurso a criacdo de estere6tipos atrelados aos discursos
incongruentes de “salvagao”, ou ainda no intuito violento que se diz civilizatorio
(como se civilizacao fosse sinbnimo de ser ocidental); e o terceiro € politico,
pela arrumagdo de um contingente de meios administrativos, legislativos e
judiciais para a imposicdo de dominio sobre territrios e populacdes
extranacionais.

O neocolonialismo, como metamorfose da dominacgé&o colonial, comecgou
a ser uma luta de classes em escala internacional, sendo introduzida como
efeito do proprio colonialismo. Nao obstante, o fenbmeno neocolonial passou a
ser uma luta interna no continente africano, depois da compreensao que o
imperialismo na sua forma neocolonial foi introduzido no coracdo da Africa a
partir de uma elite politica viciada. Com o neocolonialismo, os paises sofriam
com a ingeréncia e controle externo, subjugados nas esferas econdmicas e
monetarias, (isso pode ser perspectivado mesmo pela ideia de Franco CFA,

a moeda oficial da Guiné-Bissau, idealizada pela Franca) Scherer (2016),

14 Entre 1945 e 1958, CFA era a abreviacdo de coldnias francesas da Africa (em francés
colonies francaises d'Afrique), assim a moeda criada recebeu o acrénimo CFA, ficando franco
CFA. Com o estabelecimento da quinta republica francesa, e a independéncia desses paises
africanos no comeg¢o dos anos 1960, o franco CFA ainda continuou sendo usado, mas com
outro significado para o acrénimo CFA, agora Communauté Financiére Africaine (Comunidade
Financeira Africana).
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a esséncia do neocolonialismo é de que o Estado que a ele esta
sujeito €&, teoricamente, independente e tem todos os adornos
exteriores da soberania internacional. Na realidade seu sistema
econbmico e, portanto, seu sistema politico é dirigido do exterior
(Nkrumah, 1967, p. 1).

Como aponta Scherer (2016), internamente, 0s governos assentados no
comando recebiam poder para governar. Inobstante, ndo tomavam qualquer
medida em favor do pais ou da populagdo que pudesse desagradar seus
controladores, objetivando sempre manter intactas as redes comerciais e
politicas. Isso parece desresponsabilizar os governantes, que nada fazem para
a melhoria da condicdo de vida das suas populacdes, que ao receber os
recursos dos seus controladores os tomam para si e 0 povo continua na
miséria. Mas ndo deixa de ser verdade que as politicas de ajuda para o
desenvolvimento sdo uma fachada, pois nunca visa autonomia econémica dos
estados colonizados. Para a logica neocolonial seria contraditorio, porque as
industrias dos gigantes controladores precisam de consumidores e esses sao
os estados africanos.

Os Estados recentes, como a Guiné-Bissau, desenvolvem, entdo, uma
autonomia apenas nominal, pois continuam servindo aos “interesses do novo
imperialismo, que procura salvar alguma coisa do naufragio do imperialismo
antigo” (Nkrumah, 2011, p. 195). Os paises europeus industrializados se valem
de seus recursos para, através de acordos econbémicos maléficos,
submeterem os paises africanos as velhas l6gicas de exploragéo, continuando
estes Ultimos a servir de fonte de fornecimento de matérias-primas de baixo
custo e potencial mercado consumidor de produtos industrializados. Assim, as
vantagens recebidas entre os dois paises sao dispares, uma vez que
enquanto um obtinha beneficios, o outro conservava perdas da “logica
colonial”, (Scherer, 2016).

Na composi¢cdo do pacto neocolonial, os paises europeus e os EUA
(que exerce a funcdo na América Latina) se beneficiavam de trocas de
mercado, com precos garantidos e estaveis, de produtos primarios
como cacau, café, algoddo etc., enquanto os Estados africanos se
comprometiam a importar uma quantidade fixa de produtos
industrializados, maquinarias, téxteis, ou outros produtos que
necessitavam. Assim, muitas vezes ndo obtinham os melhores precgos
para os produtos comprados, além de serem coagidos na quantidade
de importagOes feitas com aqueles paises (SCHERER, 2016, p. 154).



71

Percebe-se, assim, que o processo da descolonizagdo promoveu uma
independéncia apenas aparente, motivo pelo qual Nkrumah afirmava que
“descolonizagdo” era uma palavra insincera, “frequentemente usada pelos
porta-vozes imperialistas para descrever a transferéncia do controle politico,
da soberania colonialista para a africana” (NKRUMAH, 1967, p. 35).

O que discorremos até agora nos remete a um ensaio do renomado
escritor mogambicano Mia Couto, “Os sete sapatos sujos”, publicado no livro E
se Obama fosse africano (2011). Pois entendemos ser uma reflexao que se
aplica a sociedade africana no seu todo, ndo somente a mogambicana.
Estamos nos referindo ao “Primeiro sapato”, pois parece que os culpados séo
sempre 0S outros e nds somos sempre vitimas. Nao queremos cair na falacia
da desresponsabilizacdo. Pois, entendemos que, de fato, existe o
neocolonialismo e o verdadeiros autores sdo 0s paises gigantes, porém a
nossa analise recai sobre aquela elite africana que vé nessa situacdo uma
oportunidade de proveito proprio, que nao faz nada para mudar o cenario
porque |he ¢é favoravel. O advento dessa elite viciada sempre foi a
preocupacado do lider para independéncia da Guiné-Bissau, Amilcar Cabral,
pois via nos vicios desta um entrave para a revolugdo econémica do pais.

Sem perder de vista as nuances do neocolonialismo, Frantz Fanon
aponta que “o opressor, pelo caracter global e terrivel da sua autoridade,
chega a impor ao autdctone novas maneiras de ver e, de uma forma singular,
um juizo pejorativo acerca das suas formas originais de existir” (FANON, 1980,
p. 42). O eu poético de Tcheka mostra-se consciente dessa situacdo e para

resolucao desse problema propés um “Voltar ao poilédo I”:

Na transposicéo

de uma vida com raizes

no labirintico losango-ch&o nosso

atapetado por um amontoado de metas caidas
no cinzento lodo de méscaras

de entrudo

sobe uma labareda

rodeada de uma imensid&o de pantanos lacrimejantes.
afastamo-nos da nascente

ninguém acode o voo parado

da Nimba?® justiceira

interpelando palavras fugidas

15 Mdscara da etnia Nalu
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deixando o corpo-terra amarfanhado.
E tempo de enterrar as mascaras
e voltarmos ao poil&o...

(TCHEKA, 2015, 40-41)

O eu poético de Tcheka propds uma volta as origens, a tradicdo, onde a
palavra significava alguma coisa. Apoiamo-nos em Hampaté Ba (2010) para
explicar essa proposicédo (no bojo do que se entende por tradicdo oral), visto
que 0 povo guineense € enganado, trapaceado por entidades que nao dao
qualquer valor a palavra, que mentem. N&o obstante, nos primoérdios da
tradicdo oral, segundo B4, a ligacdo entre o ser humano e a palavra era mais
forte. Ele estaria ligado a palavra que profere. Estaria comprometido com ela.
Ele seria a propria palavra, e a ela encerraria um testemunho daquilo que ele é
ou era. A propria coesdo da sociedade repousava (Ou repousa, nessas
comunidades em extingdo) no valor e no respeito pela mesma. Havia um lago

sagrado e profundo que unia o ser aquilo que ele profere. Ademais,

a palavra falada se empossava, além de um valor moral
fundamental, de um carater sagrado vinculado a sua origem divina e
as forcas ocultas nela depositadas. Agente magico por exceléncia,
grande vetor de “forcas etéreas”, ndo era utilizada sem prudéncia
(BA, 2010, p. 182)

Tcheka empreende nesse poema um ato de valorizacdo a cultura em
contradicdo da estrutura vigente, de alienacdo, e, com isso, uma voz de
resisténcia e revolta contra o que vem acontecendo ao longo dos anos com a
sua péatria. Sendo poildo um simbolo cultural da Guiné-Bissau, uma arvore
sacralizada, servindo como lugar de culto da cultura local. Para o poeta é um
ato de recuperar as verdades condenadas por laminas ceifadoras. Porque
como diz o poema: “o chéo diz que € hora de voltarmos aos santuarios da
verdade” (TCHEKA, 2015, p 43). Tcheka sabe, conscientemente, o seu papel
de djidiu, sabe o que é lavrar a palavra. E verdade, segundo Ba (2010), que no
entendimento da nova “inteligentsia” africana, formada nas universidades
europeias, a tradicao deixou de viver. E entende-se por “histérias de velhos”.
No entanto, uma importante parte da juventude culta vem sentindo cada vez
mais a necessidade de se voltar as tradicbes ancestrais e de resgatar seus

valores, a fim de reencontrar suas préprias raizes e o segredo de sua
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identidade. Por isso, é necesséario falar da neocolonialidade. Ba reitera que foi
grande problema da Africa o rompimento na transmissdo dos saberes e

cosmovisodes africanas.

O fato de que era obrigatério para homens importantes enviarem
seus filhos a “escolas de brancos”, de modo a separa-los da tradicéo,
favoreceu igualmente esse processo. A maior preocupacao do poder
colonial era, compreensivelmente, remover as tradices autoctones
tanto quanto possivel para implantar no lugar suas préprias
concepcdes. As escolas, seculares ou religiosas, constituiram os
instrumentos essenciais desta ceifada (BA, 2010, p. 217).

Segundo Augel (2005), a mutilagdo foi uma forma da qual os poderes
hegemonicos exdgenos se serviram para minar a autenticidade, o préprio de
cada cultura, de cada grupo étnico: privando-os de seus préprios valores, de
seus bens simbdlicos. Uma tentativa de relegar esses valores e bens

identitarios a insignificancia.

Os movimentos de independéncia recuperaram, pelo menos em
parte, as expressfes culturais tradicionais, revalorizando-as e
procurando devolver aos povos suas identidades. Se essas
identidades culturais ndo foram totalmente extirpadas, elas foram
grandemente reduzidas, postas em duvida, enfraguecidas em suas
raizes. Tem sido lento e cheio de percalcos o processo de
reinstauracdo das identidades fragmentadas, da auto-estima abalada
e da luta contra a descrenga nos préprios valores (AUGEL, 2005, p.
133).

O poema “Poder & forga” continua a sua denuncia neocolonial, quando diz:

Na amalgama

dos despojos do projeto vida
adulterado pela epicefalia

reinante

jaz o homem-novo!

Foste tu poder-forca

a mudar a rota

deslocando o epicentro

da cultura saber. (TCHEKA, 2015, p.44)

Nota-se que pela forca e opressdo, assim como se procedia na
colonizagdo, ou na era colonial, ainda atuante sob outra méscara, 0 povo viu
adulterada sua forma de viver, despidos sua cultura e valores, desviando seus

caminhos, pelo referente poder-for¢a. Percebe-se que € uma justaposicao que
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da énfase do tipo de poder que esta sendo exercido sobre seu povo. A
exemplo disso, temos 0s recentes acontecimentos de espancamentos e
sequestros de politicos e civis engendrados no pais, por entidades fardadas e
armadas, sem que houvesse responsabilizagcdo de tais atos. Isso inclui a
destruicdo de uma réadio e sequestro e espancamento de um deputado da
nacdo, também uma manifestacdo, marcha pacifica, da maior organizacéo
sindical do pais reprimida pelas autoridades com gas lacrimogéneo, mesmo
depois deste cumprir com todos os pré-requisitos legais.

Atrelados a essa situacdo, pode-se perceber que esse poder reduz
vidas “em formatos faminto vampiricos / pincelados de amargo-cinza”, como
diz o poema. Entende-se nesta alegoria uma situacédo de fome, ndo qualquer
fome, mas de falta, ndo que o pais € pobre de recursos, porém uma é fome
provocada, inventada, pela cleptomania dos politicos, como consequéncia de
uma governacao que enriquece 0s governantes empobrecendo o povo.

No poema “Perplexidade”, o eu poético representa 0s guineenses como
um povo trabalhador: “a mao imensa/ prenha de fazer/ - nossa mao!”
(TCHEKA, 2015, p. 47); mas o trabalhador mesmo dedicado, ficou suspenso a
um espaco dominado “por gente temente ao suor/ ingratos do labor”. Percebe-
se a partir do poema que o povo guineense é liderado por pessoas que nao
gostam do trabalho, querendo enriquecer a qualquer custo, gente de “[...] mao
pedinte/ que sufoca a arte do jus fazer’. Com a mao pedinte a camada
dirigente encontra para si formas complementares de adaptar-se: “Enquanto o
povo perde a sua identidade, a camada dirigente assume a identidade da elite
dos paises do ‘Centro’, com sua cultura de mercado, do dinheiro, do
enriquecimento e de uma suposta liberdade de escolha” (AUGEL, 2005, p.
139).

A Guiné-Bissau € um pais composto de agricultores, sendo a agricultura
a principal atividade de subsisténcia. Porém, uma agricultura rudimentar, sem
nenhuma ajuda do estado para revolucionar esse setor. No entanto, a grande
massa populacional continua escrava do seu oficio. E dessa realidade que
Tcheka resgata a imagem do homem-lavrador para a sua poética. O

guineense é conhecido como um povo trabalhador que ndo se resigna, porém,
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essa leitura ndo é vinculativa a sua classe dirigente que tem provado a sua
inépcia de desenvolver o pais e prover o basico para a populagéo.
Diante da situacdo calamitosa da sua patria, que o deixa a meio passo

do nada, o poeta perde a voz, mesmo assim ele resiste e tenta outra saida:

icei as velas do mastro
do meu navio encalhado
em calhaus de embustes.
de espera em espera
vi a bandeira
desalmada.
fiquei-me no ritmo do espera-amanha
a incégnita
que nos desespera [...] (“A meio passo do nada”) (p.35).

Percebe-se que o eu-lirico recusa ceder, mas o trauma o persegue, 0S
acontecimentos ciclicos que adiam o futuro do pais o desesperam, assim
como ao seu povo do qual assume como porta-voz.

Prefaciando a obra em analise, com texto intitulado “A um félego do
medo — A poesia insubmissa de Tony Tcheka”, Moema Augel aponta que o
testemunho se faz a partir de um sujeito real que pde em atividade suas
lembrancas, recriando o passado e direcionando-as a partir das experiéncias
traumaticas vivenciadas nos momentos dificeis de crise, como foi o caso em
varios episodios da cadtica historia da Guiné-Bissau.

O poeta vendo de perto todos esses episddios da calamidade em sua

nacéao, escreve como forma de desabafo:

Somos

o desfalecimento

lento

do eco-razéo

das vozes da terra

que ontem fecundaram
lalas e bolanhas
construindo na palavra.
Hoje, sem voz, calamos
o siléncio

troveja

em sentimentos
despedacados [...] (“Guineense”) (p. 20).

Uma nacao em desfalecimento que ficou fora dos ponteiros do tempo a
espera do nada, tendo na frente politicos matreiros, lutando a todo custo para

chegar ao poder para se enriquecer, referenciados no poema “E nés ficamos!”
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(p- 21): “Assim continuamos / ante os novos guineenses. / da matchundadi os
matchus?!® da incapacidade/ do nada fazer/ matchus alérgicos a diferenca [...]”
e no “Poder e forga” como “desagregadores de sonhos”, no poema
“Perplexidade” (p. 47) como “gente temente ao suor e ingratos ao labor”.

Esse adiamento do futuro por parte de dirigentes oportunistas faz dos
versos de Tcheka esteticamente ligados numa revelagdo de realismo
traumatico, em exposicdo crua, ensejando por nua a humilhacdo. Ainda no
prefacio, Augel aponta que no livro “predomina a hiperbolizacdo da frustrante
constatacdo de faléncia fustigando a esperanca abortada, o abatimento diante
de um futuro permanentemente adiado” (TCHEKA 2015, p. 12).

No poema “Escarafunchada na pragal” (p. 24-27), o poeta viu
enterrada a canoa que |lhe levava ao seu destino, sem canoa e sem nada o eu

poético expde a sua frustracao:

terra ndo vai, terra ndo tem

gente finge que sim

canoa atoa ndo emerge

desenvolvimento ndo ha

sete vezes perguntei

como é, como vai ser

toca-choro® sem defunto também néo ha.
— teria Medusa andado por ali? (p. 27)

Diante de um percurso de matanca, de golpes de estado e de
enriquecimento ilicito, o eu poético deixa emergir seu medo e kassabi'®. Medo
de gentes que expropriam da palavra e abracam a arma que mata. De tudo

gue viu acontecer com seu povo ficou dorido e ressentido:

Déi-me a mente. O corpo ressente. As maos pressentem. Negam
segurar os moldes pantanosos. Dedilham as cordas do som griot. A
musica emudece no desvario de afrontas e campas dessacralizadas.
A terra-sabi?® amputada, subvertida, enxovalhada, coartada [...]

(“Vapor Guiné”) (p. 33).

16 Homem que ostenta a forca.

17 Refere-se a zona urbana, no contexto guineense.

18 Ritual que se realiza num determinado tempo apds o falecimento de uma pessoa, por certas
etnias da Guiné.

19 Tristeza.

20 Terra boa.



77

Sendo um exercicio critico e também politico, a poética de Tcheka deixa
transparecer a valorizagdo do trabalho e da dignidade humana. No poema
“Valor de kebur?! II” considera o lavrador como quem ndo se entrega a
pendria:

arado na méo

liberta a terra

muscula a bolanha

ajeita o parto de amanha.

No mexe e remexe a terra

mao arado

rejeita o verbo submisso

do estende a méo

e aceita o pulsar do chao (p. 28-29).

Na caminhada entre os versos vivos de Tcheka, a representacdo da
nacao guineense transpira dor, frustracdo e trauma perante os acontecimentos
trdgicos que a nacdo viveu e vive, tentando ainda se reerguer, sempre
desafiada pelos escombros de sua historia. Escombros engendrados pela
politica danosa que tem como base a neocolonialidade. A poesia tchekana,
como denudncia colonial, apresenta como lugar de memdria que resgata o
passado, tenta reconstruir o presente e projetar o futuro. Na sessao que segue,

debrucaremos na poesia de Tcheka como lugar de meméria.

3.2 A poesiade Tcheka como lugar da memaria coletiva

Sendo a poesia guineense desde seu primordio imbricada na ideia da
nacao, sua construcao, narracao e projecdo, aspectos que a poética de Tcheka
toma como heranca (até porque, ele ajudou na consolidacdo desse projeto
literario através da sua participacdo na coletanea Mantenha para quem luta de
(1977), uma obra que é considerada um marco importante para a literatura
guineense e representa, no entanto, o germinar do comprometimento de
Tcheka com essa literatura, em prol da sua patria). Como continuacdo desse
projeto literario comegado com a luta de libertacdo, a sua poética é embasada
na memoria (pessoal e coletiva), sendo assim importa a compreensao dos

tramites da memoria e a sua valéncia na poesia de Tony Tcheka.

21 Colheita.
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Entende-se que a memoria constitui um elemento indispensavel na
preservacdo da nacéo, ela é a base da identidade nacional. E por ela que se
atualiza impressdes ou informacdes passadas e se recompde a historia. Num
contexto da literatura de suporte oral, passando a escrita a partir dos anos
1882, (Augel, 2005), a sua funcao ainda é mais acrescida, sendo a garantia da
continuagéo da construcdo da nacado e a preservacao da identidade nacional e
dos bens culturais. S&o esses bens culturais, em certa medida, enfeite da
poesia de Tcheka.

Enquanto seres integrantes de uma sociedade, a nossa existéncia
significa e ressignifica no bojo da memoaria. Ferreira (2010), citando Maurice
Halbwachs (2006), aponta que a memoria individual € uma construcéo que se
faz somente no ambito das relagcbes interpessoais dentro de um determinado
grupo social e, portanto, deve ser compreendida principalmente como um
fendmeno coletivo e social. No entanto, apesar de coletivo e social a memoria,
a lembranca, como o seu acionamento, € individual.

Posto isso,

uma significativa parcela de nossas lembrangas ndo se [apoia] em
qualguer meméria coletiva. Algumas imagens das coisas existem
somente para nés, apesar de ocorrerem no cruzamento dos
pensamentos que nos ligam a um determinado meio social;
abrangem algumas sensac¢fes que possam advir das coisas e fatos
gue ocasionalmente possam gerar alguma lembranca ou memdria
gue s6 a nos pertence (FERREIRA, 2010, p. 11).

Por ser coletiva, mas também individual, o processo da lembranca
também pode ser ideoldgico se resultante de disputas ideoldgicas, o que nao
parece ser 0 caso da poesia de Tcheka, que pretende resgatar a histéria e ser
0 porta-voz do povo que critica as mazelas da estrutura politica vigente na
Guiné-Bissau.

Ansara e Dantas (2015) afirmam que,

a memoéria ndo é em si ideolégica, mas funciona como ideologia
guando respalda e legitima relacbes de dominagdo, manipula o
passado e produz esquecimento por meio de mecanismos de ocultacédo
da realidade ou elaboracéo de versdes deturpadas dos acontecimentos
passados (2015, p. 207).

As autoras tomam a memdria como um objeto manipulavel, porém, a

memoria simbolicamente € uma inscricdo de um dado acontecimento ou objeto
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nao o objeto em si, ou seja, uma pintura ou impressao, segundo Ricoeur
(2007), que por si s6 ndo € e ndo pode ser ideoldgico, porém o seu
acionamento a sua interpretacdo pode se inscrever como tal. O carater objetal
da memdria se concebe pelo fato de lembrarmos de alguma coisa. Atrelado a
essa questao, temos dois processos: o de lembrar como uma simples presenca
da lembranca e o de recordar como uma busca (todos tem como ponto alvo a
impressao original). Ambos podem se proceder como ideolégicos quando
guiados pelos ideais que implicam o apagamento de certos acontecimentos em
funcéo dos designios ideoldgicos.

Vale ressaltar que ndo estamos a tratar da histéria, enquanto ciéncia, que
pretende narrar os fatos como aconteceram, mas da poética que se vale das
imagens para representar uma dada realidade por meio de referentes e por
uma linguagem artistica. A poética de Tcheka comporta como uma literatura da
memoria, uma vez que seus referentes fazem parte tanto do passado como do
presente da sociedade guineense. Essa poética chama para sua configuracao
0s acontecimentos do passado e do presente, quando faz alusao, por exemplo,
a luta pela independéncia, ou quando se refere a calamidade do massacre de
Pindjiguiti, a guerra civil de sete de junho de 1998, ou mesmo quando alude a
ma governacdo que se deu desde a independéncia aos dias atuais, entre
outros aspectos da esfera da representacdo cultural. Como, por exemplo,
quando refere ao poildo fazendo inferir o seu simbolismo e uma pratica cultural
gue se inscreve na memoaria coletiva dos guineenses.

Para Jacques Le Goff (1996), a memodria € um elemento essencial, tanto
por sua importancia impar (por ser mantenedora dos bens culturais de um
povo) e fundamental nos modos de organizacéo da identidade humana, quanto
por essa organizacado realizar-se a partir do cruzamento entre as suas
manifestacbes na esfera individual e coletiva, o fato de n&o haver elaboracéo
de uma memoria individual fora de sua intercessdo com a memaria coletiva —
assim como nao had memoria coletiva fora dos dialogos com as imagens
pertencentes as memoarias subjetivas. Isso se verifica na transmutacdo da
poética de Tcheka entre o0 eu e 0 nGs que as vezes se confundem.

Nas consideragbes de Danielle Cristina Mendes Pereira (2014), o ser
vigora na lembranca e a sua auséncia anuncia-se como o siléncio da perda, ou

seja, esquecer € morrer. Sem a memoria, nao haveria a arte.
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Diante dessa tela e como suporte produtor de memérias, o0 texto
literario, em sua liberdade ficcional e polissemia, aceita as
contradicGes e os paradoxos, e busca a brecha da transgresséo: ele
procura assumir-se como uma trapaga salutar, como anunciou
Barthes. E um exercicio poderoso de leitura do mundo em sua
capacidade de trazer a tona ndo sO o possivel, mas também o
impossivel, o sonhado e o temido (PEREIRA, 2014, p. 347).

Pereira considera o texto literario como produtor de memorias, porém sem
a memoria ndo haveria a arte, consequentemente a literatura, sendo arte
literaria. Nessa visdo, a literatura se vale da memoria para a sua criacao,
resolvendo a questdo da incompletude desta, pela sua liberdade ficcional.
Desse modo, a literatura resolve a ineréncia ambigua da memaria que repousa
no lembrar e esquecer e se torna ela mesma o lugar da memdria.

Como explica Maria José de Carvalho Ferreira (2010), a memoria
transcende a esfera do simplesmente vivido e configura-se como recordacao
do percebido, transformando-se em processo criativo ao lado de uma prética
de reflexdo. Como sendo a poética de Tcheka uma literatura que representa a
nacdo guineense, essa representacdo se da a partir da memdria coletiva
imbricada na individualidade do sujeito poético, uma vez que, como também

referimos anteriormente, reitera Schmidt (1993),

a lembranca é sempre fruto de um processo coletivo, na medida em
que necessita de uma comunidade efetiva, forjada no “entreter-se
internamente com pessoas” caracteristico das relagdes nos grupos de
referéncia. Esta comunidade efetiva é o que permite atualizar uma
identificacdo com a mentalidade do grupo no passado e retomar o
habito e o poder de pensar e lembrar como membro do grupo
(SCHMIDT, 1993, p. 289).

A poesia de Tcheka se apresenta como uma memoaria traumatizada, nao
s6 de si, porém de todo o povo que ndo mais consegue dormir e sonhar por
conta dos infortinios acontecidos e repetidos (num pais que ja viveu varios
episodios de golpe de estado e assassinatos de politicos). O poeta entdo esta
preocupado com o caminho que o pais esta tomando que o divorcia com seu
passado. Como diz o ditado: “quem n&o sabe de onde vem, ndo sabe para
onde vai e para quem nao sabe para onde vai, qualquer caminho serve”.

Tcheka mostra-se muito preocupado com esse fato. No poema “A palavra” ele
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exorciza essa preocupacdo ao intentar a transposicdo da memoria, ou seja,

recupera-la:

transponho Cassaca ontem esperancga
arregago o véu da vilva-terra vermelha
esquecida nas colinas do Boé
bagabagando nas lalas

anoréticas. (TCHEKA, 2015, p. 30)

Tanto Cassacd assim como Boé sado lugares simbdlicos para os
guineenses e de grande significAncia para a memoria coletiva nacional.
Cassacé foi palco do primeiro congresso, em fevereiro de 1964, do partido que
libertou a Guiné-Bissau do jugo colonial, portanto, representa os ideais que
conduziram a luta de libertacdo nacional, ideais caros ao poeta, por isso
sempre os invocam. Por outro lado, Boé representa a vitéria nacional ante ao
poder colonial, por ser palco da proclamacdo da independéncia do pais em
setembro de 1973. A luta para a independéncia foi um prego alto pago em
nome de liberdade e progresso. Uma edificacdo feita na palavra que os novos
colonizadores, os proprios filhos da terra esqueceram em nome do egoismo.

N&o obstante, o poeta como mantenedor da memaria determina-se:

A procura da palavra emigrada

em desesperancadas didsporas

embarquei no sopro da brisa perdida

na virada do socalco do tempo

planei no pico do espago

onde o poildo grande de pequenas folhas abertas
hasteia a razdo

e solta ao vento

a 1& menor

desprovida

de sentido

em voos ziguezagueantes.

acordei ao pisar o chao

abracei o0 seu corpo-terra

agarrei a palavra

e do seu figurino vertical me vesti. (TCHEKA, 2015, p. 31).

Segundo Hampaté Ba (2010), estamos diante da ultima geracdo dos
grandes depositarios, dos ultimos guardibes da memoéria. Na Guiné-Bissau,

Tcheka é fundamental. O mais importante griot?2. A sua misséo de djidiu nédo é

22 Grié (em francés: Griot), ou griote na forma feminina, e também chamados jali ou jeli (em
francés: djeli ou djéli), é o individuo que na Africa Ocidental tem por vocagdo preservar e
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facil, sobretudo em tempos desesperanca, enquanto o medo e a dor persistem.
O poeta entdo se vestiu da palavra, da palavra que resiste, que denuncia, que
luta, até depois da esperanca. Enquanto outras forcas se manifestam,
abafando o sol e eclipsando a lua, poeta usa o seu trauma como resisténcia,
iSsO porque o ato de contar um evento traumatico ja em si € um mecanismo de

resisténcia, entdo ele conta:

solto-me

do tempo soberbo

liberto-me da espiral da magoa que atormenta a mama Guiné.
revolvo os bauls vazios das herancas-djorsons

descortino no tempo negro

de noites carregadas de lagrimas

[...]

adormeco

na insoénia

das letras desprendidas

levadas na enxurrada

desconexa

da lavra sulfdrica

gue nos morde o calcanhar, entera a histéria
e suprime

em decreto

0 abecedério da guineendade. (TCHEKA, 2015, p. 59)

A palavra ndo é a unica forca que vigora nesse mundo, como mostra o
poema, porém, se calhar, é a Unica que nao passa. Quica a mais poderosa. O
tanto que Aristoteles foi quem primeiro teorizou sobre a poética, porém como
qualquer homem passou, no entanto, suas teorias ficaram. Assim como Bakhtin
gue mostrou que o homem se reduziria a nada se ndo fosse dialdgico, de tdo
relevantes que eram as suas postulacbes todas as areas das ciéncias
humanas as reivindicam. Entdo, metaforicamente, essas entidades nunca
passaram, porque se vestiram da palavra. Foi isso que Tcheka fez para nunca
passar e tornou-se o monumento vivo da memaria coletiva dos guineenses.

Ele percebe que tem outras forcas tentando suprimir o abecedario da
guineendade, mas nao aceita esse fato, por isso o denuncia. A guineendade
simboliza unido forjada na luta. E a mais cara fortuna dos guineenses que
conseguiram com sangue e suor, como diz a letra do hino nacional da Guiné-

Bissau: “Fruto das nossas méaos, /da flor do nosso sangue:/esta € a nossa

transmitir as histérias, conhecimentos, can¢des e mitos do seu povo. Existem griés musicos e
grids contadores de histérias. Ensinam a arte, o conhecimento de plantas, tradicfes, histérias e
aconselhavam membros das familias reais.
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patria amada”, ou seja, a guineendade € a riqueza que a terra dos seus avés o
legou, que assim como venceram a colonizacdo que tinha como uma das
armas “dividir para reinar”, também vao vencer o colonizador nativo que quer e
intenta suprimir a guineendade. Denunciar é chamar a consciéncia, € negar e
recusar-se ser conivente, é resistir e ter a esperanca de eliminar o problema,
como fizeram os antigos combatentes para a liberdade do pais. Com a
denuncia, a exorcizardo, o poeta espera eliminar o mal e curar-se do trauma.
Por ser uma poesia também da memoria coletiva, da tradicdo, a poética
de Tcheka traca um interessante didlogo com as cantigas de mandjuandadi.
Uma dialogicidade que merece a nossa atencdo, isso porque alguns dos
assuntos engendrados pelo poeta ja se circulavam a partir dessas cantigas de

dito, ou seja, uma espécie de recriacdo poética.

3.3 Recriacdo como procedimento: diadlogo entre Tcheka e cantigas de
dito

Leyla Perrone Moisés nos traz, numa comunicacao intitulada “A criacéo
do texto literario”, depois publicada no livro Flores da escrivaninha (1990) trés
acepcdes que se pode dar ao processo artistico literario, tais como: criacao;
invencdo e producdo, entendemos que cabe ainda mais um entendimento
desse processo que vem ao lado da criagdo, o processo da recriacao, que €
uma técnica da qual Tony Tcheka também se vale, se comparada a sua
poética com as cantigas de mandjuandadi.

Por que recriacdo? Odete Semedo (2010) responde, ndo se inventam
histérias nem criam poemas a partir de uma tabua rasa. Tony Tcheka enquanto
fazedor de poesia, ndo é excecdo. Ele segue recriando ao lancar méo de
rememoracdes, procura outras vozes, intenta dar novos sentidos as palavras.

No fundo, esse procedimento é parte da esséncia dos enunciados que
respondem e esperam ser respondidos, como diz Bakhtin (2003), porque, na
verdade, a palavra viva esta associada ao convivio dialégico, por isso ela

precisa ser escutada e respondida. Isso porque,

“Nenhuma narrativa quer morrer e dessa forma continua em outra, no
afa de perpetuar-se”. Igualmente, nenhum canto [...] quer morrer. As
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cantadeiras disseminam as cantigas lancando-as na comunidade,
também, como histérias. Quando essas cantigas sao recriadas pelos
cantadores mais jovens, quando elas matizam e motivam poemas, ali,
sdo propaladas e isso ndo € mais que uma forma de se perpetuarem
como os poemas-canto de Tony Tcheka, que também funcionam,
metaforicamente, como narrativas de memdria. (Semedo, 2010, p.
255)

O didlogo de Tony Tcheka com as cantigas de dito (cancdo popular
guineense) se transparece muitas vezes pela questdo tematica associada a
insbnia, do poeta, e as suas motivagdes, ou seja, sua impoténcia diante de
tantas frustragbes causadas pelo mal-estar social vivido no seu pais, esclarece
Semedo (2010). “E muitas razdes dessa inquietude, que o poeta explora em
Seus versos, jA eram uma constante nas cantigas de dito nas quais é a perda
do amado, de um filho, da honra que causam a insénia” (Semedo, 2010, p.
255).

Explica a autora, a cantadeira que perde o seu pano preto confessa néo
poder dormir sentindo a auséncia desse objeto, o que funciona como uma
metéfora para o seu ente querido. A mée, preocupada com o futuro da filha,
deita-se a noite e ndo dorme, pensando em quem acolhera a sua filha”, como
exemplo, relata a cantiga Ndita dinoti nka durmi [Deitei-me a noite e ndo pude
dormir] outro exemplo é cantiga Nha fidju pirdi na tempu di gera [O meu filho
desapareceu em tempo de guerra], entretanto, a noite configura-se como
elemento constante de didlogo e responsividade entre a poética de Tcheka e
as cantigas de dito, por serem ambos arenas da encenacdo da memoria

pessoal e coletiva.

A noite € o lugar do siléncio, do repouso, do sono por vezes povoado
por sonhos e perturbado por pesadelos. E & noite que os medos
assomam e podem se transformar em insénias. E também no cair da
noite, com o entardecer a despedir-se, que, em muitas regides, se
contam e se cantam historias fantasticas e maravilhosas — uma
cultura quase que universal, diferindo apenas do modo e lugar onde
essas historias sdo contadas e por quem sdo contadas. Na cultura
guineense, cOmo em muitos outros espagos africanos, outros mundos
e outros seres invadem a mente de criancas e de adultos em um
ambiente em que monstros e belas meninas, filhas de reis ou régulos
tomam conta do imaginario; até seres inanimados ganham vida,
porque se instala a noite. E, em obediéncia a preceitos que passam
de geracdo a geracdo, as histérias tradicionais s6 se contam a noite;
de dia ndo é possivel, porque atraem os maus espiritos. (SEMEDO,
2010, p. 262)
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Assim como postula Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1994), a noite
simboliza o tempo das gestacdes, das germinacdes, das conspiracdes, que
desabrochardo em pleno dia como manifestacdo de vida. No entanto
acrescentam que entrar na noite € regressar ao indeterminado, onde se
misturam pesadelos e monstros. Ainda afiancam que a noite € a imagem do
inconsciente e, no sono da noite, o inconsciente liberta-se. Para o0s
pesquisadores, a noite, como qualquer simbolo, apresenta um duplo aspecto:
o das trevas onde fermenta o futuro, e o da preparacéo do dia, donde brotara a
luz da vida. Posto isso,

na cultura guineense a noite ndo € vista apenas em oposi¢ao ao dia.
Para além de ser a hora do sono e do repouso, ela possui diversos
sentidos metaféricos: é maleficio, mas também segredo; € momento
do medo/terror — porque hora de manifestacdo dos feiticeiros, dos
seres sobrenaturais —, mas também lugar do maravilhoso, pelo
siléncio, pela escuriddo, pela magia transmitida por meio das historias
contadas. A noite é o momento dos segredos, do que é tabu a luz do
dia. O sexo, a procriagdo, o feitico sdo relacionados com a noite, pela
auséncia da luz e pelo siléncio. E & noite que as méies, as mais
velhas da familia procuram, junto aos curandeiros e irans, protecdo
para os seus filhos e netos. Os sentidos literal e metaférico
associados ou atrelados a noite estendem-se também a madrugada
tida como prendncio da viagem da noite.

Cré-se que se possa fazer quase tudo a noite sem ser visto, porque
se conta com a cumplicidade da escuriddo. Essa ideia é sustentada
pelo adagio guineense que tem a hiena como animal filésofo: “Lubu
kuma: si sol mansi di repenti i ka el son ku na panhadu ku karni na
boka” [O lobo/a hiena diz: se no meio da noite, o sol raiar de repente,
ndo sera o Unico a ser apanhado com a carne na boca]. Na tradicdo
guineense, uma pessoa € considerada possuida pela noite, i tene noti
[tem a noite dentro de si], quando é cruel, capaz de,
dissimuladamente ou ndo, desestabilizar uma relagao, uma familia ou
uma comunidade, por meio de intrigas, do furto, da mentira
(SEMEDO, 2010, p. 263).

Entendemos que entre a poesia de Tcheka e as cantigas de dito had um
lugar intersticial, esse lugar € a sociedade guineense, as suas dores, angustias,
alegrias e as suas cosmovisdes 0 que torna o didlogo entre ambas as artes
mais transparentes.

As cantigas de mandjuandadi, como textos que expressam tensdes
sociais e familiares, exercem fungbes e ocupam espacos especificos na
sociedade guineense, as cantigas revelam-se importante lugar de didlogo com
os individuos tanto no contexto sociopolitico, quanto no religioso e educativo

(Semedo, 2010). E como todo dialogo no seu sentido dialdgico, é aberto e
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continuo, permitiu com que essas cantigas servissem de fonte poética de Tony
Tcheka que as recriam num carater responsivo.

A dialogicidade destes textos/cantigas se percebe ainda no processo da
sua criacao:

Por serem composicBes de repentistas e poetas populares, nem
sempre a constituicdo de uma cantiga se mantém intacta. Por vezes,
€ 0 proprio autor que considera interessante acrescentar um ou mais
VErsos a uma composicdo ja cantada em varios encontros. Pode,
ainda, acontecer que, durante a sua performance, alguma intérprete
se entusiasme, no momento do encontro, e acrescente um ou mais
versos a cantiga. A alteracdo das cantigas mais antigas caracteriza o
modo como a geracao dos mais novos vem relendo esse acervo da
tradicdo oral. Os mais novos, ao interpretarem as cantigas, tendem
também a lhes acrescentar ou reduzir um ou mais versos, [...].
Repare-se que, mesmo quando hoje se criam cantigas de dito,
nessas criagdes vao se descobrindo muitas vezes matizes dos textos
antigos. (SEMEDO, 2010, p. 194).

Deste modo, pode-se falar da recriagdo como o0 que ja fazia parte da
producdo destas cantigas que se insere na tradicdo e quer perpetuar-se, sendo
gue o que faz parte da tradicdo pretende sempre atual, ou seja, ganha novas
roupagens e vai se disseminando. Nesse processo de disseminacéo, percebe-
se a ressonancia das cantigas de dito na poética tchekana em termos
tematicos e nas abordagens. Sendo a literatura guineense marcada como lugar
de denuncia, de critica social e de desabafos dos sentimentos mais profundos
dos seus criadores, assume como um lugar da enunciacdo coletiva, onde o
escritor se assume como “porta-voz” do seu povo, tomando para si as dores da
Patria, Semedo (2010). E essa pertenca em ser uma voz coletiva que o poeta
Tony Tcheka langa mao das cantigas de mandjuandadi, sendo essas ja criadas
no contexto polifénico da coletividade.

A proposito desse diélogo, diz Orlandi (2003),

As condicbes de producdo, que constituem os discursos, funcionam
de acordo com certos fatores. Um deles é o que chamamos relacao
de sentidos. Segundo essa nocdo, ndo h& discurso que nao se
relacione com outros. Em outras palavras, os sentidos resultam de
relacdes: um discurso aponta para outros que o sustentam, assim
como para dizeres futuros. Todo discurso é visto como um estado de
um processo discursivo mais amplo, continuo. Ndo ha, desse modo,
comecgo absoluto nem ponto final para o discurso. Um dizer tem
relagdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis
(2003, p. 39).

Semedo traga bem esse didlogo entre Tcheka e cantigas de dito desde

0S seus tracos mais ténues a partir do primeiro livro do poeta intitulado Noites
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de insbnia na terra adormecida (1996). Como recursos usados pelos djidius
para cantar, o poeta Tony Tcheka recorre aos instrumentos tradicionais para o
seu fazer poético. Portanto, na manifestacdo de suas angustias, por vezes, a
voz do poeta assume-se metaforicamente como varios tambores que gemem
ou como a fala que sai da garganta do bombolon: “O bombolon/repica/forte/e
geme” (TCHEKA, 1996, p. 85).

O didlogo com a dor, o trauma, nos versos do Tcheka, é constante,
(assim como nas cantigas de mandjuandadi) levando o poeta a fechar-se em
seu mundo, que por sinal € a poesia, porque € para ela que ele recorre. E por
meio do seu poema que Tony Tcheka arrenega o mal que afeta as criancas,
gue tem como consequéncia a incerteza de um futuro melhor, uma viséo
apresentada por Semedo e que é comprovada, como se vé nos seguintes
versos: “Enfermo declino o convite/ para a grande festa da liberdade/ Estou no
meu tempo/ no meu espaco/ na minha tabanca/ onde festa/ é choro/ é doenca/
€ crianga morrendo/ dia a dia/ hora a hora!” (TCHEKA, 1996, p. 69). O poeta
angustia-se com a situacdo da sua tabanca/pais e recorre-se metaforicamente
aos instrumentos tradicionais como uma forma de se curar da agonia.

E nessa direcdo da exteriorizacdo da dor |1é-se: “Nascemos na tabanca/
somos poesia-brava/ filhos de noites sem estrelas/ noites ensanguentadas/ [...]
Cremos no hoje/ caldeados nas convulsdes de Pindjiguiti/ no amanh& sonho-
flor [...]” (TCHEKA, 1996, p. 81-82). As noites sem estrelas, metafora de
desamparo, revelam-se o lugar de sofrimento e de faltas. Nao obstante, ndo
deixa perder a esperanca, como se pode entrever a revelacdo da crenca no
hoje e num amanha florido. Assiste-se a uma predominancia do significado
metaférico, recurso habil para que os infortinios alcancem uma dimensao de
significados mais amplos, conforme as vozes encenadas nos poemas.

Em contraste com a as cantigas de dito, nota-se que se Tony Tcheka
apela ao bombolon para néo se curvar ao seu proeminente desespero, as
mulheres nas suas cantigas lancam mao da tina e da cabaca como
instrumentos que acompanham as mensagens veiculadas pelas suas vozes,
predominando nos dois casos o0 ‘uso’ de instrumentos tradicionais de
percussdo. Enquanto Tony Tcheka declina o convite para a grande festa,
porque morrem criangas na sua tabanka, como forma de arrenegar esse mal,

as mulheres recorrem ao canto e a danca para exorcizar e escorracar as
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doencgas que atacam criangas e as mortandades que abalam aqueles lugares;
e ndo se trata de cantos e dancas de festa, mas um ato de exorcismo, Semedo
(2010).

O discurso poético de Tony Tcheka estabelece uma correspondéncia
entre a linguagem poética e a proverbial, recurso recorrente nas cantigas de
dito. Essa simetria parece ser a estratégia do poeta, com vistas a justapor a
linguagem poética a linguagem que circula pelos ditos populares, na sua
recriacdo como se vé: “Ha chuvas/ que o meu povo n&o canta/ ha chuvas que o
meu povo néo ri [...] / chora no canto/ canta no choro/ e fala na garganta do
bombolon [...]” (TCHEKA, 1996, p. 71). Explica-se que na linguagem popular
guineense, o tempo (0s anos) conta-se por chuvas. Essa estratégia de justapor
a linguagem poética a linguagem veiculada pelos ditos populares aparece,
igualmente, quando o poeta mescla o crioulo com o portugués no seguinte
poema: “[...] Guiné/ és tu/ camponés de Bedanda teimosamente/ procurando a
bianda na bolanha/ que s6 encontra agua na magoa da tua/ lagrima [...]”
(TCHEKA, 1996, p. 80). A bianda [alimento] € procurada na bolanha -
metonimia do trabalho que tem como resultado o sustento. A exploracdo
intencional dos sons bilabiais presentes nos vocabulos Bedanda, bianda e
bolanha provoca a sensacéo de se estar diante de um texto escrito em crioulo;
a mesma estratégia possibilita que o termo lagrima possa ser lido como larma
[lAgrima]. Fica mais que clara a intencdo do poeta de misturar os dois registros
e no seu poema deixar latente a presenca das cantigas, como nos mostra
Semedo (2010).

Seguindo esses rastos, tem-se que na lingua do povo, quem ndo tem
arrozal para cultivar, as feiras, os mercados servem-lhe de lugar de ‘colheita’;
para isso, porém, deve labutar para ter com que comprar seus viveres. Em
uma das cantigas lidas, a cantadeira critica 0s que ndo querem se empenhar,
esperando para tirar proveito do labor dos outros. Diz ela: “bariga ku nega padi/
ka bu dal bianda/ pa i kume” [a barriga que ndo gera para dar a luz/ ndo lhe dés
comida para comer], sendo a barriga, a gravidez e o dar a luz a metafora de
trabalho arduo e a devida recompensa; assim também merece ser
recompensado — merece comer — aquele que labuta. E o termo bianda que se
encontra no poema de Tony Tcheka esta nesta cantiga antiga com as mesmas

intencdes de significacdo, observa Semedo.
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Muito dos aspectos explorados por Tony Tcheka ja eram abordados nas

cantigas de dito.

As “noites mal dormidas” em muitos poemas [...] podem ser
elencadas na linha dos temas abordados pelo poeta, dentre os quais
se incluem as causas sociais. E estas podem ser detalhadas em:
saudacdo a Patria libertada e aos combatentes da liberdade;
desassossego pelo sofrimento dos combatentes da liberdade da
Patria que ndo sentiram o ‘gosto’ da independéncia; insuficiéncia de
cuidados basicos para as criancas — educacédo e saude; a mulher e a
sua luta diaria, desenvolvendo atividades geradoras de rendimento,
para o sustento da familia; a vida na zona rural, sem perspectiva de
desenvolvimento para o camponés que continua praticando a
agricultura de subsisténcia; o éxodo rural e suas consequéncias para
aqueles que buscam a capital — a praca — como alternativa, a
esperanca por melhores dias. Nao distintas das causas sociais séo as
de foro sentimental que o poeta aborda elegendo a bem-querenca, ou
seja, o amor, as paixdes, por vezes fugazes; a nostalgia; a amizade,
a fraternidade. Os ancestrais que se encontram presentes nos
poildes, na cabaga da mulher e no tempo em constante movimento
[...]. Nas cantigas de dito, todos esses temas estdo presentes, uns
com mais, outros com menos intensidade [...] (SEMEDO, 2010, p.
264).

Enquanto isso, o tema da noite revela um espago associado ao sono e a
nado sono causados por variadissimos problemas, do intimo ao social. Da
mesma forma, nas cantigas de dito a noite € também o lugar do siléncio, ligado
ao sono e, quando ndo se consegue dormir, € porque a cantadeira tem a
extrema necessidade de estar desperta para procurar algo que lhe é muito
caro, como explica Semedo.

Essas valéncias destacadas pela autora, em analise da primeira obra
poética de Tcheka, Noites de insénia na terra adormecida (1996), permanecem
na sua terceira obra, Desesperanca no chdo de medo e dor (2015), alvo da
nossa leitura e analise para essa dissertacdo, como se vai destacar.

Numeros consideraveis de poemas nessa obra trazem a questdo de
noites mal dormidas, que € ponto mais alto do dialogo entre a sua poética com
as cantigas de mandjuandadi, por conta do olhar atento do poeta para os
problemas sociais do seu pais que vai consubstanciar a sua insénia. Ja no
primeiro poema da obra, “Meu chdo minha gente”, aparece que o poeta nao
dorme bem por conta da situacéo da sua patria, isso porque ‘o0 sono amolece/o
sonho dessazonado” (TCHEKA, 2015, p.19).
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A noite é marcada pelo siléncio onde 0s pensamentos vigoram e quando
esses pensamentos sdo traumaticos (em termos metafdricos) acarretam perda
de sono (insbnia), e por cima quando € “em tempos sem lua” (p. 24).

Esse trauma representado na poética de Tcheka fez-se visivel no poema
“Escarafunchada na praga’, no vigor da noite, onde desesperadamente o eu-
lirico percebeu que a canoa que conduziria o destino do seu povo tinha sido
enterrada. A canoa € um importante instrumento de viagem/transporte na
Guiné-Bissau, portanto, é recorrentemente utilizada como metafora para referir
uma situacao ruim ou ndo, como o popularmente conhecido provérbio: si canua
ka nkadja nona tchiga (Se ndo encalhar a canoa vamos chegar).

Ainda explorando a questdo da noite em Tcheka, temos o0 poema
“Finisterra”, onde percebe-se que o que causa a perda do sono do poeta, a sua
insOnia, sdo 0s seus pensamentos suspensos a um “sonho que ndo amanhece”
(p. 38), ou seja, um sonho sempre adiado pelos sucessivos conflitos que se
vivem na sua terra.

Outra valéncia presente nas cantigas de mandjuandadi que
permanecem recorrentes na poética de Tcheka é a valorizagdo do trabalho: a
partir do poema “Maria Té Felicidade’, representa-se uma mulher (Mindjer-
bidera), figura que representa garra e luta diaria para o sustento dos filhos, ou
ainda no poema “Formiga”, representa-se (num tom politico, ainda sobre
valorizacdo de trabalho) quem da peito, e, — ergue a moranca. / ndo imigra. /
desafia. / desafia o labor (p. 87).

Em suma, percebe-se um processo dialdgico entre Tcheka e as cancdes
de dito que passa sobretudo pela recriacdo artistica de cantiga para poema,
sendo que entre ambas as artes h4d um lugar intersticial, a sociedade
guineense. Uma espécie de didlogo entre o tradicional e o moderno, sendo o

moderno a recriagao do tradicional.



91

CONSIDERACOES FINAIS

A pausa de sete anos, de 2008, data da publicacdo da sua segunda
obra Guiné: sabura que ddéi a 2015, data da publicacdo da Desesperanca no
ch&@o do medo e dor, ndo impediu que Tcheka continuasse fiel a seu propdsito
de dar voz ao povo guineense, dando vida as suas angustias.

O comprometimento de Tcheka com a nagcdo guineense no ambito
literario se fazia sentir desde a sua participacdo na obra/coletanea Mantenhas
para quem luta! (1977), onde muito cedo fazia ecoar o seu engajamento a sua
patria, entre os versos declarava a sua determinacdo ao servico do seu povo e
a causa que desencadeou a luta de libertacdo. O eu poético de Tcheka se via
contemplado na ideologia que conduziu a luta para a independéncia da Guiné-
Bissau que se assentava na ideia de que nada serd como ontem: jamais as
criancas matardo a sede com as lagrimas de fome.

Vé-se que 0 eu poético aderiu a essa causa com convicgdo, pois as
bases para a luta de libertacdo tinham sido claras, mas foram deturpadas,
levando a frustracdo no pés-independéncia. Como cidadao guineense, Tcheka
expressa na poesia a sua dor e decepcdo com tudo o que estd acontecendo
com a nacdo de Amilcar Cabral.

Suas obras dialogam muito entre si, revelando certo projeto de literatura
e resisténcia. Observa-se que as vivéncias poéticas de Tcheka oscilam num
espaco intercambiante onde o ‘eu’ e o ‘outro’ se entrelacam”. Dai, ao mesmo
tempo em que encontramos versos de exaltagdo amorosa, como na segunda
parte do “Desesperanca...”, também ha nele o leve cerrar de olhos fatigados e
introspectivos que interrogam o “ser e estar no mundo”. Assim, 0 eu pessimista
e de pés cansados da longa e indefinida caminhada se alterna com “nds” que
faz com que o individual se una ao coletivo e a uma posicdo de
guestionamento de seu lugar naquela sociedade. O eu poético de Tcheka se
mostra ciente da sua posi¢ao de porta-voz de uma coletividade.

Em versos, Tcheka continua a sua vigilante insbnia perante o0s
acontecimentos tragicos de homens, mulheres e criangas de sua nagédo. Em
Guiné: sabura que déi, numero consideravel de poemas representam a mulher
guineense e o seu cotidiano. Nos poemas “S6 Mulher tao Mulher” e “Mulher da

Guiné” que analisamos, 0 eu poético comeca a sua representacao exaltando o
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aspecto da mulher guineense para depois denunciar o espago onde querem
reduzi-la. Nessa representacdo da mulher em um mundo de restricdes, 0s
poemas também mostram sua vida dura para manter a casa, espaco ao qual
muitas vezes estéo restringidas.

A constancia na representacdo da mulher foi preservada em
Desesperanca no chdo do medo e dor, no poema “Maria Té felicidade” no seu
ir e vir, no deambular errante de compras e revendas em trilha itinerante.

Percebe-se a onipresenca na poética de Tcheka da imagem do homem
guineense, sobretudo, o homem lavrador, que ele desenha como a
representacdo da dignidade humana, aquele que ndo se entrega a
mesquinharia, teimosamente procurando bianda na bolanha.

Para completar o quadro representativo da sociedade guineense na
poética de Tcheka aparece a figura de crianga “sem tempo de ser menino”,
que chega a vida amarrada ao bambaram por maos gretadas de dor, como diz
o poema “Dores de hoje”, em Desesperanca no chdo de medo e dor, ou como,
na mesma obra, o poema “Dor de menino II” retrata M’Pinté, crianca, que sé
consegue comer quando a sua mée voltar da sua trilha itinerante de compras e
revendas. Ja em Guiné: Sabura que doi sdo os versos de “Morte do menino”
gue denunciam a violéncia que ceifa a vida em flor pela mao de gente de sua
terra, imune ao amor, afoita ao gatilho.

As agruras de um povo que estd sendo fustigado pelo seu conterraneo
€ 0 cerne da critica neocolonial presente nas duas obras. No mesmo poema
“Morte de menino”, narra uma tragédia acometida pela guerra causada por
ambicdes alheias a do seu povo, vitimando inocentes.

O poder da bala é o poder de quem governa e quem governa com bala
€ um opressor, assim como governava a colonizacdo. O poeta mostra-se
grande apreciador de dialogo e consequentemente da democracia, mesmo
estando num espaco onde acostuma-se a falar com armas e balas. Ele vé no
dialogo como forma eficaz de resolugéo de problemas em detrimento da arma.

Perante a amplitude das obras de Tcheka, torna-se clara a afirmacéo de
Augel (2007) de que ele é a voz maior da poesia guineense atual. Ou, como o

préprio Tcheka disse, a literatura tem que interpelar em todas as dimensoes,
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atravessar a sociedade ponta por ponta, trazendo seus aspectos, 0 que ele
vem cumprindo desde muito cedo.

Nos poemas que percorremos, pode-se perceber o engajamento do
poeta em solidarizar-se com os oprimidos, os menos favorecidos, aqueles que
sofrem com as mazelas da estrutura social, ontem e hoje.

A poesia de tcheka, ndo obstante, € uma poesia encrustada na ideia da
guineendade enquanto cultura, ela chamada para a sua materializacdo a
cultura guineense desde 0s seus mais ténues tracos a comecar pela
coabitacdo do portugués e as linguas nativas guineense deixando transparecer
a multiculturalidade do ser bissau-guineense. Nessa representacdo da
guineendade enquanto identidade multicultural, transparece a questdo da
relacdo com o outro dentro do limite do que € nacional, uma relacdo, que
apesar das diferencas étnicas, € de irmandade, di anos ku mama.

Tcheka aderiu a uma incessante luta no ambito literario e social. As
suas obras desenham a sociedade guineense trazendo a voz daqueles que
sofrem, representando, com isso, a maior parte da populacdo guineense. A
sua poesia representa os marginalizados a partir da figura do homem lavrador,
da mulher bideira/vendedeira e da crianga guineense, que compdem a camada
dos desprestigiados e destituidos da fala. Despossuidos da voz, o eu poético
de Tcheka assume como seu porta-voz, transportando seus sentimentos e
angustias como consequéncia de uma vida dura num pais sem oportunidade e
de sucessivas crises. A poética de Tcheka, a partir da sua critica, apresenta a
sociedade guineense como uma sociedade em que a neocolonialidade é
atuante, uma sociedade onde os dirigentes governam para Se enriquecer,
empobrecendo ainda mais o povo. Usam seu poder e forca para fazer valer
seus interesses, mesmo que isso signifique subjugar a populacdo. Por isso,
emprestando versos de Tcheka, os poetas precisam ser cada vez mais kilis ku

ka ta murri! (Aqueles que nunca morrem!).
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