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"[...] No dia em que for possivel a mulher amar em sua forca,
nao em sua fraqueza, ndo para fugir de si mesma mas para se
encontrar, ndo para se demitir, mas para se afirmar, nesse dia o
amor se tornara para ela, como para o homem, fonte de vida e
ndo perigo mortal. Enquanto isso ndo acontece, ele resume sob
sua forma mais patética a maldicdo que pesa sobre a mulher
encerrada no universo feminino, a mulher mutilada, incapaz de
se bastar a si mesma. As numerosas martires do amor
testemunharam contra a injustica de um destino que lhes
propOe, como derradeira salvagdo, um inferno estéril.”

Simone de Beauvoir, 2016, p. 490



RESUMO

Esta dissertacdo trata da representacdo midiatica baseada nos papéis sociais de género.
O objetivo principal desta pesquisa é analisar, de forma textualmente orientada,
reportagens jornalisticas e refletir sobre as representacdes construidas, ideologicamente,
pela midia, acerca dos géneros sociais, no contexto de publicacdes, em diferentes
momentos histéricos da sociedade brasileira, que tratam de homens e mulheres que
cometeram ou sofreram crimes passionais. Como recorte de pesquisa, selecionei quatro
reportagens jornalisticas veiculadas em 1979, 1983, 2010 e 2012, as duas primeiras
publicadas em jornais e as duas Ultimas na revista Veja. Para seu desenvolvimento, situo
meu estudo no eixo tedrico da Analise de Discurso Critica — ADC (FAIRCLOUGH,
2003 e 2016), pois considero os discursos midiaticos, acerca de crimes passionais, como
parte de préaticas sociais vinculadas a violéncia de género, perpassada por ideologias.
Em diadlogo com a ADC, alicergo minha pesquisa em outros conceitos teéricos, sendo 0s
principais os encontrados na Representacdo de Atores Sociais, proposta por van
Leeuwen (1997) e nos estudos sobre poder e ideologia (THOMPSON, 2011 e CHAUI,
1982), géneros sociais (BUTLER, 2003; SCOTT, 1995 e LAZAR, 2007), midia e
modernidade (ABRAMO, 2016; MOTTA, 2002; BOURDIEU, 2017; GIDDENS, 2012
e COUTINHO, 2008) e crimes passionais (ELUF, 2003 e CRISOSTOMO, 2013).
Metodologicamente, adoto a abordagem qualitativa e as categorias de analise baseadas
na ADC; na Representacdo de Atores sociais e nos Modos de operacdo da ideologia.
Este trabalho pretende contribuir para processos de transformagéo social por meio da
identificacdo de representacfes de papeéis sociais, naturalizadas pela midia, que
legitimam assimetrias estruturais e excluem com base no género social, culpabilizando
as vitimas de crimes passionais, quando estas sdo mulheres e convertendo os autores
dos crimes em vitimas, quando estes sdo homens.

Palavras-chave: Papéis sociais de género; Analise do Discurso Critica; ldeologia e
hegemonia; Meios de comunicacdo de massa e Crimes passionais.



ABSTRACT

This dissertation studies the media representation based on the social roles of gender.
This reserch’s main goal is to analyze news stories in a textually oriented manner and
make a reflection on the representations that were ideologically built by the media about
social genders, in the context of publications, in different historical moments of the
Brazilian society, related to men and women that committed or suffered crimes of
passion. As a research cut, | selected four news stories that were exposed in 1980, 1983,
2010 and 2012, with the first two published in newspapers and the last two at the Veja
magazine. For its development, | situate my study in the theoretical axis of the Critical
Discourse Analysis — CDA (FAIRCLOUGH, 2016 and 2003), since | consider media
speeches about crimes of passion as part of the social practice, linked to gender
violence, unfolded by ideologies. In dialogue with CDA, | ground my research in other
theoretical concepts, with the main ones found in the Representation of Social Actors,
proposed by Leeuwen (1997) and in the studies about power and ideology
(THOMPSON, 2011 and CHAUI 1982), social genders (BUTLER, 2003; SCOTT, 1995
and LAZAR, 2007), media and modernity (ABRAMO, 2016; MOTTA, 2002;
BOURDIEU, 2017; GIDDENS, 2012 and COUTINHO, 2008) and crimes of passion
(ELUF, 2003 and CRISOSTOMO, 2013). Methodologically, | adopt the qualitative
approach and the analysis categories based on the CDA (2003); in the Representation of
Social Actors and in the modus operandi of the ideology. This work intends to
contribute with the social transformation processes through the identification of
representation of social roles, naturalized by the media, which legitimate structural
asymmetries and exclude based on social gender, blaming the victims of crimes of
passion, when they are women, and victimizing the authors, when they are men.

Keywords: Social roles of gender; Critical Discourse Analysis; Ideology and
Hegemony; mass media and crimes of passion.
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“FEMEA: ALVO DE CACA”

Os trechos que compdem os titulos deste trabalho foram todos retirados
da musica “Triste, Louca ou Ma”, langada em 2016, pela banda Francisco, el Hombre,
em seu album “SOLTASBRUXA”. A musica, que faz alusdo as representacfes de
mulheres que se negam a seguir regras impostas pela sociedade, pareceu-me pertinente
para nomear as diferentes partes desta dissertagéo.

Nesse sentido, utilizo a expressdo “FEMEA: alvo de caga” para abordar
minhas reflexdes iniciais sobre representactes ideoldgicas acerca de género social que
permeiam a sociedade e sdo legitimadas por meio de discursos hegemdénicos midiaticos,
que tratam de homens e mulheres que ora sdo o0s(as) autores(as), ora sao as vitimas de

crimes passionais.

Considerando conceitos associados a género, midia e crimes passionais,
proponho analisar, criticamente, as assimetrias condicionadas ao fato de o sujeito ser um
homem ou uma mulher, em contextos especificos de violéncia de género, e refletir sobre

as representacdes sociais da mulher na sociedade em que vivemos.

PARA COMECAR O ASSUNTO...

De acordo com a Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU, a violéncia
contra as mulheres é uma pandemia global®. Em seu dltimo relatorio, a ONU divulgou
que “[...] 9 mulheres sdo assassinadas diariamente na Ameérica Latina, 3 delas, no Brasil.
Por isso, a América Latina é a regido mais perigosa do mundo para ser mulher fora de
uma zona de guerra”. A violéncia de género é uma questdo cultural e acontece, na
maioria das vezes, dentro de casa, em contextos de intimidade. Conforme reportagem de

Juliana Dio6genes (2019):

[...] O local mais inseguro para a mulher brasileira vitima de violéncia
é a propria casa. E 0 agressor esta dentro do ambiente doméstico: 76%
das agressGes sdo cometidas por conhecidos (namorado, cbnjuge,
companheiro, vizinho ou ex). A violéncia é também silenciosa: entre
as que sofrem violéncia, metade (52%) se calou e ndo fez nada.
Somente 15% procuraram ajuda da familia e 10,3% buscaram uma
delegacia da mulher? (O Estado de S&o Paulo online).

1 InformacBes disponiveis em: <https://www.greenme.com.br/viver/costume-e-sociedade/7341-brasil-
tres-mulheres-assassinadas-dia-dados-onu>. Acesso em fev. 2019.
2 Informagdes disponiveis em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-
violencia-conhecem-agressor,70002735991>. Acesso em fev. 2019


https://tudo-sobre.estadao.com.br/mulher
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Diante desta realidade de violéncia, que considera principalmente o
género da vitima, julgo relevante desenvolver pesquisas associadas a esse tema no

intuito de provocar transformagdes sociais.

A violéncia de género, isto é, a que se baseia no género das vitimas,
costuma ser subestimada, quer pela invisibilidade dos(as) que as sofrem, quer pela
auséncia de mecanismos sociais que apoiem essas vitimas, por exemplo, leis especificas
que as protejam e representacbes midiaticas que as resguardem. Meu trabalho se
preocupa com essa Ultima questdo, as representacdes mididticas sobre mulheres

envolvidas em situacOes de violéncia.

Considero relevante o estudo dos discursos hegemonicos que criam e
legitimam papéis sociais de género. Essas representaces tém efeitos significativos na
condigcdo das mulheres e de suas relagdes de intimidade, ou seja, as relagdes que se
baseiam, principalmente, em como as mulheres devem agir e nos comportamentos
masculinos que é seu dever acatar, para que sejam aceitas socialmente. Ao mesmo
tempo em que aos homens, a meu ver, sdo concedidos privilégios, principalmente em
situacOes de violéncia de género. Estas afirmacbes podem ser corroboradas pela figura
abaixo, retirada da reportagem supracitada, veiculada pelo jornal O Estado de S&o
Paulo, e acessada em 26/02/20109.

Figura 01 - Relacé@o das mulheres com seus agressores

Relac@o com o agressor
cdnjuge/companheiro/namorado
23,87
das mulheres
que sofreram
violéncia afirmam

vizinho
21,1%

que o agressor ex-cénjuge/ex-companheiro/
era alguem ex-namorado
conhecido 15.2%

.ocal em que sofreu O que vocé fez depois de
' violéncia sofrer violéncia
im casa Né&o fez nada

42% 52°

la rua Procurou ajuda da familia
29% 15%

{a internet ** Procurou uma delegacia da mulher
8% 10.3%

lo trabalho Ligou para o 190
8% 8%

o bar/balada

Fonte: Informagdes disponiveis em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-
de-violencia-conhecem-agressor,70002735991>. Acesso em fev./2019.


https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-violencia-conhecem-agressor,70002735991
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-violencia-conhecem-agressor,70002735991
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De acordo com os dados dispostos no grafico: Relacdo com o agressor,
que faz parte da figura 01, mais de setenta e seis por cento das mulheres, vitimas de
agressdo, conheciam seus agressores; isto é, a maioria das mulheres que sofrem
violéncia de género sdo vitimas de homens com quem possuem algum tipo de relacéo.
Além disso, um pouco mais de dez por cento dessas mulheres procuram ajuda
institucional. Esse numero diminuto, a meu ver, pode ser ocasionado pela relacdo de
intimidade da vitima com seu agressor e pode gerar as vultuosas taxas de reincidéncias e
de fatalidades desses crimes. Podemos afirmar ainda que a forma como a mulher, vitima
de violéncia de género, é representada socialmente também tem um efeito nocivo nos
indices que tratam das denuncias efetivadas por essas vitimas, pois, além do medo de
denunciar seus parceiros, por questdes financeiras e sentimentais, h4 o receio de essas

queixas ndo serem acreditadas pela sociedade em geral.

Sob essa perspectiva, proponho analisar, de forma textualmente
orientada, reportagens jornalisticas e refletir sobre as representagbes construidas,
ideologicamente, pela midia, acerca dos papéis sociais de género, no contexto de
publicacbes, em diferentes momentos histéricos da sociedade brasileira (mais
especificamente, o final da década de 1970 e o inicio da década de 1980 (século XX) e a
década de 2010 (século XXI), que tratam de homens e mulheres autores(as) e vitimas de
crimes passionais, delitos esses que se relacionam intimamente a violéncia de género
que, segundo Strey (2004), trata-se da violéncia que acontece sobre alguém tendo em
vista seu género social. A autora esclarece, ainda, que a violéncia de género pode
ocorrer contra homens e mulheres, entretanto estatisticas apontam que as mulheres séo

quase sempre as vitimas dessa espécie penal.

OBJETIVO GERAL

Analisar, de forma textualmente orientada, reportagens jornalisticas e refletir sobre as
representacdes construidas, ideologicamente, pela midia, acerca dos papé€is sociais de
género, no contexto de publicacdes, em diferentes momentos historicos da sociedade
brasileira (mais especificamente, o final da década de 1970 e o inicio da década de
1980 (século XX) e a década de 2010 (século XXI), que tratam de homens e mulheres

autores(as) e vitimas de crimes passionais.
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Para fins de pesquisa, selecionei, para fazer parte do corpus, dois
contextos histéricos brasileiros: o final da década de 1970 e o comeco da década de
1980 e a década de 2010. Dessa forma, optei por quatro reportagens jornalisticas: uma
publicada em 1979, outra publicada em 1983 e duas publicadas entre 2010 e 2012.
Ressalto que se trata de duas reportagens em que homens assassinaram mulheres em
contexto de crime passional e duas reportagens em que mulheres assassinaram homens
na mesma situacéo. Todos os textos, porem, tém em comum a comogdo social originada

a partir da publicizacao dos crimes.

Considerando o cenario desenhado nos textos que compdem 0 corpus e
tendo em vista as crescentes taxas de feminicidios no Brasil, é relevante que se estude
como a midia articula e legitima discursos e produz representacdes dos(as)
envolvidos(as) em crimes passionais, naturalizando representacfes sociais e assimetrias
estruturais. Nesse sentido, ao trazer a luz, de forma critica, as representacfes sobre
género dos meios de comunicacdo de massa, podemos transformar as praticas sociais

relacionadas a esses discursos da midia.

Ressalto que a pesquisa em tela é baseada na Analise de Discurso Critica
— ADC (FAIRCLOUGH, 2003, 2016), na Representacdo de Atores Sociais (VAN
LEEUWEN, 1997); e em estudos sobre poder e ideologia (THOMPSON 2011 e
CHAUI, 1982), géneros sociais (BUTLER, 2003; SCOTT, 1995 e LAZAR, 2007),
midia e modernidade (ABRAMO, 2016; MOTTA, 2002; BOURDIEU, 2017;
GIDDENS, 2012 e COUTINHO, 2008) e crimes passionais (ELUF, 2003 e
CRISOSTOMO, 2013). Considerando a transdisciplinaridade da ADC, proponho

analises textuais que considerem questdes associadas a género, discurso e midia.

Reputo, assim, a ADC, tanto teoria como método de andlise e associo a
ela 0 método qualitativo para refletir acerca de como se da a concepcdo e a validacdo de
discursos midiaticos ligados a papéis sociais de género, com o objetivo de relacionar
discursos midiaticos, que tratam de crimes passionais, aos papéis sociais legitimados,
ideologicamente, conforme o género social de autores e autoras desses crimes e

responder a trés perguntas de pesquisa, a saber:

1. Como discursos veiculados pela midia impressa — jornais e revistas —
representam homens e mulheres, autores(as) e vitimas de crimes

passionais?
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2. A representacdo de atores e atrizes sociais que cometeram e foram
vitimas de crimes passionais, com base em papéis sociais de género,
sofreu alteracdo ao longo dos anos?

3. Que estratégias ideologicas os(as) produtores(as) dos textos usam na
construcdo e na legitimacdo das representacbes midiaticas dos

sujeitos, autores(as) e vitimas de crimes passionais?

QUESTOES DE PESQUISA

1. Como discursos veiculados pela midia impressa — jornais e revistas — representam
homens e mulheres, autores(as) e vitimas de crimes passionais?

2. A representacdo de atores e atrizes sociais que cometeram e foram vitimas de
crimes passionais, com base em papéis sociais de género, sofreu alteracdo ao longo
dos anos?

3. Que estratégias ideoldgicas os(as) produtores(as) dos textos usam na construcao e
na legitimacdo das representacfes midiaticas dos sujeitos, autores(as) e vitimas de

crimes passionais?

Sob essas perspectivas, minha pesquisa foi dividida em capitulos
nomeados com base nas metaforas existentes na musica “Triste, Louca ou Ma”, lancada
em 2016, pela banda Francisco, el Hombre, em seu album “SOLTASBRUXA”,

dispostos da seguinte forma:

i. Capitulo 1: “Um homem ndo te define, sua carne ndo te define” -
Neste capitulo, contextualizo género e midia e descrevo a conjuntura
sobre conceitos associados a género, midia, modernidade e crimes
passionais.

ii. Capitulo 2: “Bem conhecida receita” — Aqui trato dos pressupostos
tedricos e abordo as teorias que sustentam minha pesquisa.

iii.  Capitulo 3: “Tragar de novo a estrada e ver cores nas cinzas” - NO
terceiro capitulo, abordo meus caminhos metodoldgicos e descrevo o
corpus, 0s objetivos e as questdes de pesquisa.

iv.  Capitulo 4: “Triste, louca ou ma: desatinou e desatou nos” — Neste

capitulo, analiso meu corpus e discuto criticamente os resultados.
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Finalmente, concluo em “Quem nao sem dores aceita que tudo deve
mudar” e, com base nas analises realizadas no quarto capitulo e em discussdes no
decorrer do trabalho, proponho consideracGes acerca de discursos midiaticos e de
preconceitos associados a género social, além de responder de forma sucinta as

minhas questdes de pesquisa.

Diante dessa explanacdo, considero relevante apresentar, a seguir, 0S

versos da cancdo que irdo nomear os capitulos deste trabalho:

Triste, louca ou mé
Sera qualificada
Ela quem recusar
Seguir receita tal

A receita cultural
Do marido, da familia
Cuida, cuida da rotina

Sé mesmo, rejeita
Bem conhecida receita
Quem néo sem, dores
Aceita que tudo deve mudar

Que um homem nao te define
Sua casa nao te define
Sua carne ndo te define
Vocé é seu proprio lar

Um homem néo te define
Sua casa nao te define
Sua carne ndo te define
Vocé é seu proprio lar

Ela desatinou
Desatou nos
Vai viver so

Ela desatinou
Desatou nos
Vai viver s

Eu ndo me vejo na palavra
Fémea: Alvo de caca
Conformada vitima

Prefiro queimar o mapa
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Tracar de novo a estrada
Ver cores nas cinzas
E a vida reinventar

E um homem ndo me define
Minha casa ndao me define
Minha carne ndo me define
Eu sou meu proprio lar

Fonte: Disponivel em <https://www.letras.mus.br/francisco-el-hombre/triste-louca-ou-ma/>. Acesso em
fev/2019.


https://www.letras.mus.br/francisco-el-hombre/triste-louca-ou-ma/
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1 “UM HOMEM NAO TE DEFINE, SUA CARNE NAO TE DEFINE”

O que define o sujeito? Seu género? O grupo de poder ao qual pertence?
Estes versos da musica “Triste, Louca ou Ma” foram escolhidos por mim para
apresentar conceitos relacionados a género, midia e crimes passionais, pois este € 0
momento do trabalho em que trato de aspectos culturais que embasaram minha
pesquisa. Aqui, apresento o contexto que me permitiu refletir acerca das representacoes
midiaticas, baseadas no género social, que se articulam a discursos hegemonicos e
estabelecem o que é ser homem e o que é ser mulher no contexto de crimes passionais,
definindo socialmente quem é o(a) culpado(a) e quem é a vitima quando a violéncia é

de género.

1.1 Género, midia e crimes passionais

Tendo em vista a contextualizacdo do presente trabalho, é necessério
refletir acerca de questBes relacionadas a género e a midia, considerada aqui uma
importante pratica social, detentora de poder simbolico, capaz de estabelecer e manter

relacOes assimétricas de poder e garantir o poder hegemonico de certos grupos sociais.

Diante dessa premissa, busco relacionar discursos midiaticos que tratam
de crimes passionais aos papéis sociais legitimados, ideologicamente, conforme o
género social de autores e autoras desses crimes. Com isso, tenciono analisar, de forma
textualmente orientada, reportagens jornalisticas e refletir sobre as representacdes
construidas discursiva/ideologicamente pela midia acerca dos papéis sociais de género,
no contexto de publicacbes, das décadas de 1970, 1980 e 2010, que tratam de homens e

mulheres que cometeram crimes passionais.

Nesse sentido, este capitulo busca apresentar o(a) leitor(a) a discussdes
associadas ao género social, ao poder midiatico e aos crimes passionais, por meio de
conceitos e contextualizagbes historico-sociais acerca dos temas propostos. Sendo
assim, serd realizada uma exposicdo dos seguintes topicos: (a) Género social; (b)

Género e midia; (c) Midia e modernidade; e (d) Género e crimes passionais.

1.2 Género social: o ser e o estar no mundo
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O conceito de género ¢ um dado importante quando estudamos a
legitimacdo de representacOes sociais por meio do discurso, pois é esse conceito que
situa os sujeitos em um dado grupo, detentor do poder ou subjugado por ele. Ao
pertencer ao género feminino, ou seja, nascer biologicamente mulher, o sujeito acessa
direitos e deveres inerentes a sua condicdo, que nada mais Sa0 que papéis sociais

naturalizados pela sociedade.

Compartilho do entendimento de Butler (2003, p. 88), que afirma que s
podemos “[...] atribuir significado aquilo que pode ser representado pela linguagem”.
Sendo assim, as percepc¢des associadas ao que é ser homem e ao que é ser mulher
possuem natureza discursiva, e estudar acerca de papéis de género socialmente

estabelecidos € uma atribuigdo do campo linguistico.

Sob essa perspectiva, Joan Scott (1995) também considera experiéncia e
linguagem inseparaveis. Em Género: Uma categoria Util para analise histérica, a
autora trata da conceituagdo e utilizagdo do termo “gé€nero” e da evolugdo de seus
significados de acordo com 0 avanco das pesquisas empreendidas por movimentos
feministas. Scott (1995) faz um exame historico acerca da terminologia “género” e sua
validacdo em pesquisas sobre mulheres e relacbes de poder. Para a autora, 0o género
deve ser compreendido culturalmente, uma vez que s6 é possivel conceber os corpos
dentro de estruturas sociais e historicas que constroem seus significados, ou seja, apesar
de serem associados a natureza e apresentados como condi¢des aferidas conforme o

sexo bioldgico, o género é:

[...] um elemento constitutivo de relacbes sociais baseado nas
diferencas percebidas entre os sexos, e [...] uma forma primeira de
significar as relacfes de poder. As mudangas na organizacdo das
relagcbes sociais correspondem sempre a mudanca nas relagdes de
poder, mas a dire¢do das mudangas ndo segue necessariamente um
caminho unico (SCOTT, 1995, p. 86).

Por meio dessa conceituacdo, é possivel perceber a relagdo intrinseca
entre género e poder e afirmar seu carater social, afinal, segundo Scott (1995, p. 13),
“[...] género é a organizacdo social da diferenga sexual percebida”. Sendo assim,
partindo do pressuposto de que o sujeito é construido dentro de uma estrutura social de
dominacdo e, conforme assevera Butler (2003, p. 19), “[...] discursivamente constituido,

e pelo proprio sistema politico que supostamente deveria facilitar sua emancipagdo’;
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podemos afirmar que a mulher se constitui dentro de uma logica politica, juridica e

cultural que legitima sua exclus&o, que, além de ser naturalizada, é oculta.

Isto é, a mulher se constitui e busca sua libertacdo dentro de uma

estrutura de dominacdo legalmente regularizada, que se propGe igual para todos, mas

que exclui com base, entre outros motivos, no género do sujeito. Importa salientar que

minhas andlises tratardo de estruturas de dominagdo relacionadas a papéis de género

socialmente constituidos. Acredito, no entanto, que uma mulher nunca é apenas uma

mulher, como bem pontua Butler (2003, p. 21), o sujeito ndo acaba em Seu Sex0 oOu Seu

género social, pois:

[...] o género nem sempre se constitui de maneira coerente ou
consistente nos diferentes contextos histéricos, e porque o género
estabelece intersecdes com modalidades raciais, classistas, étnicas,
sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas.
Resulta que se tornou impossivel separar a nogdo de “gé€nero” das
intersecbes politicas e culturais em que invariavelmente ela é
produzida e mantida.

Assim como Scott (1995), Judith Butler (2003, p. 185-186, grifos da

autora) conceitua género utilizando, para tanto, diversas teorias feministas, discursivas e

psicanaliticas. Conforme dispde a pesquisadora:

[...] a distincdo sexo/género e a propria categoria sexual parece
pressupor uma generalizagao do “corpo” que preexiste a aquisicdo de
seu significado sexuado. Amiude, esse “corpo” parece ser um meio
passivo, que € significado por uma inscricdo a partir de uma fonte
cultural representada como “externa” em relagdo a ele. Contudo,
quando “o corpo” ¢ apresentado como passivo e anterior a0 diScurso,
qualquer teoria do corpo culturalmente construido tem a obrigacédo de
questiona-lo como um construto cuja generalidade é suspeita.

Dessa forma, a diferenciacao entre sexo e género, que parte da distingdo

entre a faceta bioldgica e a faceta socioldgica do sujeito, ndo faz sentido. Pois, tanto o

Sexo, quanto o género seriam construtos sociais. Isto posto:

[...] o género ndo esta para cultura como o0 sexo para a natureza; ele
também é o meio discursivo/cultural pelo qual a “natureza sexuada”
ou “um sexo natural” ¢ produzido e estabelecido como “pré-
discursivo, anterior & cultura, uma superficie politicamente neutra
sobre a qual age a cultura (BUTLER, 2003, p 27, grifos da autora).
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Gebara (2000, p. 106), sob uma 6tica similar a de Butler (2003), assegura
que o género ndo é caracterizado pelo simples fato de o sujeito nascer homem ou
mulher, pois se trata de uma construcdo social, “[...] um modo de ser no mundo, um
modo de ser educado/a e um modo de ser percebido/a que condiciona o ser e 0 agir de
cada um.” A autora afirma que as relagdes entre géneros sao construgcdes em que uns
sujeitos sdo dominados por outros e essa relacdo de dominacdo extrapola questbes de
classe social, relacionando-se a fabricagdo sociocultural de formas de agir entre homens
e mulheres. Destaco que essa construcéo social, tanto do género quanto do sexo, esta
invariavelmente conectada as relacdes de poder que estruturam a sociedade e podem ser

vivenciadas concretamente no cotidiano dos sujeitos.

Considerando o debate sobre género uma questdo invariavelmente
relacionada aos corpos, sustento que os corpos femininos sdo estabelecidos de forma
distinta dos masculinos. Nesse sentido, Biroli (2013, p. 65) nos informa que “[...] as
mulheres s&o marcadas pelo corpo de maneiras socialmente diversas dos homens”.
Alicercada nas teses de Beauvoir (1949), a autora discorre sobre a condi¢do do género
feminino em oposicdo ao género masculino, considerado natural, neutro; assim “[...] o
corpo da mulher e a identidade da mulher sdo ao mesmo tempo aprendidos como de sua

condigdo [...] e como objetos forjados pelo olhar masculino” (BIROLI, 2013, p. 66).

Sobre a relacdo de dominagdo dos homens sobre as mulheres, Muraro e
Boff (apud PRETTO, 2015, p. 67) discorrem acerca da historia da humanidade nos

seguintes termos:

[...] As relagdes entre os grupos eram de solidariedade e partilha de
bens e de vida. Com as sociedades de caga se instauraram as primeiras
relacbes de violéncia: os mais fortes comegam a dominar e ter
privilégios e o masculino passa a ser o género predominante. Da
consciéncia de solidariedade, a humanidade passa a consciéncia da
competicdo [...] e 0 masculino, que passa a ser 0 género predominante,
vem a se tornar hegeménico — ha oito mil anos — quando destina a si 0
dominio pablico e a mulher, o privado. A relagdo homem/mulher
passa a ser de dominagdo e a violéncia, doravante, é a base das
relacbes entre 0s grupos e entre a espécie e a natureza. Entdo € o
principio masculino que governa o mundo sozinho.

Sendo assim, podemos afirmar que, tanto 0 sexo quanto 0 género Sao

construidos para limitar e excluir os corpos femininos, que deverdo se comportar de
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determinada forma dentro de uma estrutura de dominacdo imposta a eles. Nesse Viés,
Butler (2017) afirma que o sujeito é formado por discursos que constroem e subordinam

corpos que se realizam por meio dessa subordinagéo.

Importa ressaltar, entretanto, que essa ordem, produtora e mantenedora
das condicdes de existéncia do sujeito, também produz as condi¢des de sua subversao.
Afinal, ao instituir o que deve ser feito, fica instituido o que ndo deve ser feito, e isso
pode originar um ambiente que possibilita a insubordinagéo e a transformacéo social.

A associacdo entre a construcdo social de género, a subjugacdo dos
corpos femininos e as estruturas de poder que legitimam essa dominacgéo sdo relevantes
ao estudo da Analise do Discurso Critica (ADC), que reflete criticamente sobre relacdes
de poder, dominagdo e resisténcia institucionalmente fundadas, e busca demonstrar

como as desigualdades sdo expressas, constituidas e legitimadas pelo uso da linguagem.

Segundo Magalhées (2005, p.3), “[...] a ADC desenvolveu o estudo da
linguagem como pratica social, com vistas a investigagdo das transformacgdes na vida
social contemporanea”, e pode fornecer uma significante base tedrica no estudo de
questdes associadas ao “[...] racismo, a discriminacdo baseada no sexo, ao controle e a
manipulacdo institucional, a violéncia, a identidade nacional, a autoidentidade, a

identidade de género, a exclusao social.

No que concerne ao discurso, Fairclough (2016) afirma que se trata de
uma pratica, que, muito além de representar o mundo, significa-o. Dessa forma,
podemos afirmar que o discurso auxilia na construcao e na perpetuacao de estruturas de
poder, e estudar papéis sociais de género nada mais é que estudar a forma como os
discursos podem construir formas de assujeitamento dos individuos conforme seu

género.

Cabe esclarecer que, assim como todo discurso, € uma construcdo social,
ndo individual, a linguagem define o propdsito de quem a utiliza, expde crencas e
valores, reflete visdes de mundo e a do grupo social a que pertence quem enuncia, e
pode servir como instrumento de manipulacéo ideoldgica, assim como pode servir para
a emancipacao das vitimas dessa dominacdo. Considerando o0 exposto, entendo que o
discurso, assim como o género social, é socialmente constituido, e faz parte de sistemas
de dominacdo que podem legitimar assimetrias ou agir de forma a provocar

transformacoes sociais.
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Associo, dessa forma, a ADC a conceitos sobre género e, nessa
perspectiva, destaco o trabalho de Lazar (2007) que aponta a importancia em questionar
como as estruturas de poder, mediante a linguagem, acabam por implicar as relagcOes de
desigualdade de género. A autora investiga o funcionamento de estruturas de poder e
das ideologias como meios para sustentar as ordens sociais que envolvam género. Para
Lazar (2007), sob o enfoque feminista, o conceito de género nada mais é que uma
construcdo ideologica que distingue homens e mulheres, baseando-se, para tanto, em

uma relacédo hierarquica de dominacao e subordinacéo, respectivamente.

Com base nas teses das pesquisadoras supramencionadas e em conceitos
relacionados @ ADC, inicio uma reflexdo acerca dos papéis sociais de género, uma vez
que, por meio das concepgdes sintetizadas neste capitulo, busco explorar a relevancia
das estruturas de dominacdo em suas representacfes sobre género concretizadas pela
midia.

Concluo ratificando a importancia de uma andlise discursiva com base na
ADC, que possibilita reunir temas relacionados a género, relagdes de dominacéo,

ideologias e praticas discursivas.
1.3 Género e midia: RelacGes de poder

Partindo do pressuposto de que estruturas de poder constroem e
subordinam o0s sujeitos, € necessario ponderar acerca de como essas estruturas sdo
idealizadas e legitimadas pela sociedade, que naturaliza essas construcfes. Nesse
sentido, Bourdieu (2017, p. 17) dispde que “[...] a divisdo entre os sexos parece estar na
“ordem das coisas”, como se diz por vezes para falar do que € normal, natural, a ponto
de ser inevitavel”. Isto €, os papéis atribuidos em fungdo do género do sujeito sdo dados
como fatos inevitaveis do funcionamento do mundo e incutidos de tal maneira na mente
dos subjugados que s@o incorporados a esses corpos e funcionam como sistemas
proprios de “[...] percep¢do, de pensamento e de a¢do” (BOURDIEU, 2017, p. 17).
Dessa forma, os dominados por esses sistemas percebem e conhecem o mundo
conforme esses modelos impostos e “[...] seus atos de conhecimento sao,

inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submissdao” (BOURDIEU, 2017, p. 22).

Esses sistemas tém aparelhos proprios que sustentam e legitimam suas
construcdes. Para Althusser (1985), esses aparelhos do Estado ndo se confundem com o

poder em si do Estado, uma vez que este funciona através de aparelhos que, ora agem



26

por meio da forca fisica, ora agem por meio de instituigdes; sempre de acordo com as
ideologias da classe dominante. Sob essa perspectiva, este trabalho aborda o
funcionamento do discurso midiatico e como esse aparelho funciona ideologicamente,

por meio da linguagem, para construir e manter estruturas hegeménicas de poder.

Importa destacar que o discurso da midia é hoje um dos mais poderosos
no mundo, pois seus enunciados, eivados de poder simbdlico e caracterizados como
verdade, produzem diversas representacOes sobre as coisas e sobre as pessoas. Isto
posto, a partir do momento em que dada representacdo social é difundida, ela é
legitimada e concebida como parte da realidade, e, mesmo que haja distorcdes,
conforme preconiza Abramo (2016), seu poder simbdlico garante a essa representacéo o
lugar de verdade objetiva e seus receptores mover-se-d0 numa realidade em que as
mensagens propagadas sdo naturalizadas. Assim, consoante Silva (2015, p. 283), “[...] a

sociedade é colocada diante de uma realidade criada pela midia”.

Esse monopolio sobre os fatos garante aos veiculos de comunicagao
relevancia impar. Ao narrar um fato, a midia se propbe a dizer o que realmente
aconteceu, COmo as pessoas agiram e como essas pessoas sdo0. Isso acontece, em
especial, com reportagens investigativas, pois esse género discursivo é caracterizado,
principalmente, por expor, detalhadamente, um fato e ter a capacidade de gerar no leitor
a crenca em sua exatiddo. Investigar o carater ideoldgico desses textos € de extrema
importancia, pois, ao dizer o que é veridico, a midia fabrica percepc¢des e realidades,
sempre com Viés ideoldgico. Isto €, o discurso midiatico, associado a outros discursos
hegemonicos, € um dos responsaveis pela construcdo e pela propagacdo de
representacdes sociais que tendem a legitimacdo de estruturas desiguais de poder, ao

disseminar os ideais da classe hegemonica.

Utilizo, nesse sentido, conceitos relacionados aos meios de comunicagédo
de massa para analisar textos jornalisticos e para investigar como a ideologia funciona
na producdo e promocao de discursos midiaticos vinculados a papéis sociais de género,
no contexto de publicacdes, em diferentes décadas (mais especificamente, o final da
década de 1970 e o inicio da década de 1980 (século XX) e a década de 2010 (século

XXI)) que tratam de homens e mulheres que cometeram crimes passionais.
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Diante dos conceitos apresentados, passo agora a um historico acerca de
questBes associadas a midia e aos discursos midiaticos. Ressalto aqui que considerarei,

neste trabalho, midia e meios de comunicac¢do de massa como sinénimos.

1.4 Midia e modernidade: interconexao de conceitos

Ao iniciar os estudos a respeito dos meios de comunicacdo, é preciso
contextualizar a midia como um tipo de inddstria formada durante o periodo de

constituicdo das sociedades modernas. Para Thompson (2011, p. 219):

[...] as origens da comunicacdo de massa podem ser ligadas ao século
XV, quando as técnicas associadas com a imprensa de Gutenberg
foram assumidas por uma variedade de instituicbes nos maiores
centros comerciais da Europa e exploradas para fins de produzir
multiplas cdpias de manuscritos e textos.

Esse foi o inicio de uma instituicdo que esteve em constante
modernizagédo a ponto de transformar radicalmente as formas de produgdo e transmissao
dos discursos hegemonicos. Thompson (2011, p. 220) observa esse movimento como a
“midiacdo da cultura moderna” e associa esse processo ao desenvolvimento do

capitalismo ocidental como um todo.

Essa modernizacdo dos meios de comunicacdo de massa afetou
sobremaneira a sociedade nas mais diversas partes do mundo e teve papel fundamental
no processo moderno de globalizacdo politico e econémico. O autor aborda a producao
e a circulacdo das formas simbdlicas, fenbmenos sociais através dos quais o0s individuos
se expressam e compreendem a sociedade e que constituem o que é dado como real; e
atribui @ midia o papel de produtora e multiplicadora das formas simbdlicas nas
sociedades modernas. Isto é, a midia tem como principais caracteristicas confeccionar e
fazer circular ideologias da classe dominante e estas, nada mais sdo, que sentidos
“mobilizados pelas formas simbolicas” (THOMPSON, 2011, p. 79) com o objetivo de

determinar e amparar as diferentes relacGes de dominacéo.

Conceituando formas simbolicas, Thompson afirma que se trata de “[...]
um amplo espectro de agdes e falas, imagens e textos, que sdo produzidos por sujeitos e
reconhecidos por eles e outros como construtos significativos” (THOMPSON, 2011, p.
79). Tendo em vista essa explicacdo e entendendo formas simbolicas como o texto em

seu sentido mais amplo possivel, tal qual compreendido no presente trabalho, é possivel
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ponderar que a midia, por meio da linguagem, produz e difunde os discursos

hegemdnicos num dado momento histérico, aprofundando distor¢des sociais.

Sendo assim, diante do desenvolvimento da sociedade moderna, da
globalizacdo e da elevada concentracdo de renda nas sociedades, a midia tende a
aglutinar ainda mais poder e a ter ainda mais alcance ao promover os ideais das classes
dominantes. Com isso, legitima discursos que alicercam estruturas de desigualdades
sociais que discriminam os individuos entre incluidos e excluidos dentro do corpo

social.

Importa, assim, apresentar alguns conceitos associados a midia e aos
veiculos de comunicacdo de massa, associando-0s a questdes ideoldgicas e hegemonicas
que estruturam as relagdes assimétricas de poder tratadas em minhas analises. Nesse
contexto, Thompson (2014, p. 53) entende como comunicacdo de massa a “[...]
producdo institucionalizada e difusdo generalizada de bens simbdlicos através da

fixagdo e transmissdo de informagao ou contetido simbolico”.

Esse conceito resume as caracteristicas da midia, instituicdo produtora e
propagadora de formas simbolicas, que passaram por um processo de valoracao
econdmica e sdo voltadas a receptores distanciados no tempo e no espaco que podem
receber esses contetdos de forma passiva ou podem agir de forma critica em relacdo a
eles.

Giddens (2012), por sua vez, ao tratar de questdes associadas a midia,
analisa quatro abordagens tedricas sobre o tema: (a) Funcionalismo; (b) Teoria do

conflito; (c) Interacionalismo simbolico; e (d) Teoria pds-moderna da midia.

A corrente funcionalista identifica diferentes funcdes sociais da midia,
que tendem a harmonizar o sistema social. Os criticos dessa teoria afirmam que os
funcionalistas apenas descrevem as caracteristicas favoraveis da midia e presumem que
0s receptores de suas mensagens sejam eminentemente passivos, incapazes de leituras

criticas diante dos pensamentos propagados pelos meios de comunicacdo de massa.

A teoria do conflito parte de pressupostos marxistas e se divide em
abordagem de economia politica e abordagem da industria cultural; a primeira “[...] se
concentra na propriedade e no controle de formas de midia” (GIDDENS, 2012, p. 530)

e a segunda ¢ baseada em conceitos de sociedade de massa, em que “[...] a produgdo da
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cultura havia se tornado tdo padronizada e dominada pelo desejo de lucrar quanto os
outros setores” (GIDDENS, 2012, p. 535).

O interacionalismo simbolico aborda questBes associadas a interagdo
entre a midia e a sociedade; seu maior expoente, John Thompson (2011), distingue trés
tipos de interacdo: interacdo presencial, interacdo mediada e semi-interacdo mediada. A
interacdo mediada, em oposi¢do a presencial, necessita da utilizacdo de um tipo de
midia e se estende no tempo e no espago; ja a semi-interagdo mediada “[...] se refere as
relacBes sociais criadas por meios de comunicacdo de massa. Essa interacdo se estende
no tempo e no espago, mas nao conecta os individuos diretamente” (GIDDENS, 2012,
p. 536).

A teoria pds-moderna, bastante heterogénea, trata de ideias acerca de
variados temas, como ciéncia, tecnologia, cultura e sociedade. Baudrillard (apud

GIDDENS, 2012, p. 537), influente tedrico pds-modernista, argumenta que:

[...] a fronteira entre a realidade e a representacdo entrou em colapso,
ndo podemos mais separar nossas representacdes da realidade [...] as
representacdes da midia, de fato, fazem parte do mundo hiper-real e
ndo podem ser consideradas separadas dele [...] A hiper-realidade é
um mundo em que a garantia ultima de autenticidade e realidade é
vista na tv e na midia.

A partir das teorias de conflito, uma das teorias abordadas por Giddens
(2012), os estudos sobre midia foram associados a estudos sobre ideologia. Essa
associacao tem papel primordial na reproducdo de relacdes assimétricas de poder, pois
os detentores de poder controlam as ideias para que estas possam justificar sua
hegemonia. De acordo com esse entendimento, ao analista social caberia “...] revelar as
distorcbes da ideologia, de maneira a permitir que os impotentes adquiram uma
perspectiva verdadeira sobre sua vida - e ajam para melhorar as condi¢des de vida”
(GIDDENS, 2012, p. 531).

Thompson (2012) acrescenta a essa compreensao que a criticidade deve
ser favorecida por uma visdo critica de midia que agregue os conceitos referentes a
comunicacdo de massa, a ideologia e ao poder. Ideologia seria, sob essa Otica, uma
realizacdo do poder simbdlico, uma forma como os principios podem servir para velar
ou legitimar interesses da classe dominante, confeccionados e difundidos,

principalmente, por meio de discursos midiaticos.
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No que diz respeito a minha pesquisa, considero pertinente uma
associacao entre interacionalismo simbolico e teoria pds-moderna, pois entendo que a
midia age como mediadora na sociedade, criando e legitimando representacdes da

realidade, que se estruturam por meio das ideologias da classe dominante.

Apesar do viés ideologico dos discursos midiaticos, seu poder esta
assentado em principios enganosos de neutralidade e objetividade, propagados pela
classe hegemodnica. Nesse sentido, Martino (2003) faz uma divisdo entre midia
generalista e midia institucional, enquanto a primeira tem a informacdo como produto-
fim, a segunda tem a informagdo como produto-meio. Isto €, a midia, como instituicao,

utiliza a informagdo como meio para garantir algo.

Para o autor, a midia tem, como um de seus preceitos éticos, a
objetividade informativa, que € apresentada pelos proprios membros para que sua
existéncia seja assegurada, seu publico confie nas informagbes veiculadas e seu
jornalismo seja caracterizado como dotado de objetividade, imparcialidade e
neutralidade. Para o autor, “[...] pretende-se que o jornalista seja uma entidade abstrata,
produzindo copias fiéis da realidade” (MARTINO, 2003, p. 88). O leitor supde, diante
dessa crenca de objetividade, que o que esta lendo € o que aconteceu na realidade, sem
pesar todas as subjetividades que constituiram aquela noticia e fizeram com que aquele
fosse o fato merecedor de publicacdo; afinal, precisamos ter em mente que:

[...] do repérter que presencia determinado acontecimento até a
recepcdo da midia pelo leitor, a realidade passa por processos Varios
de reconstrucdo, selecdo, adaptacdo e edicdo, que distanciam o
produto final da realidade objetiva (MARTINO, 2003, p. 88).

E importante ressaltar, porém, que, apesar dessa aparéncia de
neutralidade, os discursos midiaticos estdo sujeitos a subjetividade de seus produtores, e
acabam por reproduzir discursos hegemonicos e ampliar desigualdades sociais. Aqui,
importa citar Fairclough (1995), que afirma que o viés ideoldgico do discurso midiatico
é capaz de produzir representacfes particulares de mundo, de identidades e relacdes
sociais. Para 0 autor a midia constroi individuos como telespectadores e ndo como

cidadaos participativos, dessa forma uma representacdo do real € dada e naturalizada.

Sob essa perspectiva, Baudrillard (1991) assevera que a midia arquiteta

acontecimentos, sejam eles conformados ou subversivos, ela modela os conteudos e
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transforma o real. Neste trabalho, ndo entendo, no entanto, o telespectador como
receptor totalmente passivo dessa realidade, e, com base em Fairclough (2016), acredito
na possibilidade de transformacao social por meio da problematizacdo e da transgressao

de convencdes socialmente impostas por poderes hegemonicos.

No tocante ao arbitrio da pratica discursiva midiatica, Martino (2003)
relaciona o poder da midia ao poder simbdlico preconizado por Bourdieu (1989). Esse
entendimento também faz parte do trabalho de Oliveira (2009), que conceitua poder
simbolico como o “[...] poder invisivel passivel de ser exercido com a cumplicidade
daqueles que ndo querem saber se lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”

(OLIVEIRA, 2009, p. 2).

O discurso midiatico é legitimado pelo poder simbdlico, possuindo a
capacidade de modificar pontos de vistas e criar formas de se perceber a realidade.
Sendo assim, Oliveira (2009) nos informa que os meios de comunicacdo possuem uma
relagdo intrinseca com o poder em suas formas material e simbodlica e garantem a
existéncia de relacBes assimétricas de poder, em que uma classe dominante exerce
poder sobre as outras. Segundo o autor, a midia possui 0 poder de fazer-ver e fazer-crer

que:

[...] ndo se manifesta nas palavras em si, mas na legitimidade
conferida dos falantes e pelos que escutam. Os discursos ndo se
prestam simplesmente a serem absorvidos, compreendidos, pois uma
vez que sdo também signos de riqueza e de autoridade, estdo
destinados a serem avaliados, apreciados, acreditados e obedecidos
(OLIVEIRA, 2009, p. 4).

Logo, a midia funciona como uma forma de controlar as massas e exercer
dominio sobre a opinido publica, impondo a vontade da classe detentora do poder

hegeménico, criando sentidos e contribuindo, por meio de seu discurso, com relacfes de

dominacdo politica e econdmica.

Aqui, destaco que as relacbes de poder atravessam o conceito de género.
O poder, dividido assimetricamente, funda discursos que legitimam identidades e
subjetividades dadas como socialmente adequadas e constréi papéis sociais vinculados a
géneros especificos; nesse sentido, cabe a midia, a propagacao e a legitimacéo do que é
considerado conveniente ao poder hegemdnico de uma dada sociedade em um dado

momento historico.
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Sob essa perspectiva, Abramo (2016) afirma que a midia néo retrata a
realidade, ela “[...] € uma referéncia indireta a realidade, mas que distorce a realidade”
(ABRAMO, 2016, p. 37), isto é, os meios de comunicacdo apresentam uma realidade
produzida, e o publico é apresentado a essa realidade como se ela fosse verdadeira.
Além disso, o publico transita nessa realidade inventada como se fosse a real, diante
disso “[...] a manipulag¢do das informacGes se transforma, assim, em manipulacdo da
realidade” (ABRAMO, 2016, p. 39). Desta forma, o discurso midiatico, eivado de poder
simbolico, e caracterizado como o detentor da verdade sobre a realidade, produz

diversas representacdes sobre as coisas e sobre as pessoas.

Ressalta-se que, apesar de os meios de comunicacdo de massa serem
estruturas discursivas que legitimam discursos de poder, essas instituicbes ndo aceitam
limitacGes e alegam prestar servigos essenciais a sociedade. Assim, sem regulacdo
publica adequada, seu publico é levado a crer que suas mensagens sdo as Unicas
representacdes fidedignas da realidade, o que “[...] ndo somente é uma mistificacdo
como permite, perigosamente, a absorcdo de tarefas, funcdes e papéis desempenhados
por instancias intermediarias e representativas da sociedade (sistema escolar, familia,
partidos politicos, etc.).” (MORAES, 2010, p. 72).

No que concerne a dimensao dos discursos midiaticos, Coutinho (2008),
considerando a teoria da hegemonia de Antonio Gramsci, afirma ser possivel refletir
sobre a importancia dos meios de comunicacdo a partir de pressupostos marxistas dos
privilégios dos distribuidores de conteudo. Eles (os distribuidores de contetdo)
conduzem signos, mobilizam informacdes e ideias e estdo na génese das préaticas sociais

para movimentar conhecimentos e ideologias.

Para Gramsci (apud COUTINHO, 2008), a imprensa € um meio bastante
eficiente de criacdo e distribuicdo da ideologia estruturante das classes dominantes. Essa
instituicdo exerceria o papel de alicerce ideolégico do grupo detentor do poder
hegemonico, voltada para elaborar, divulgar e unificar visdes de mundo e influenciar a
compreenséo dos variados fatos sociais, uma vez que “[...] todo processo de hegemonia
é, necessariamente, um processo comunicacional.” (COUTINHO, 2008, p. 44) Ao

contemporizar conceitos utilizados por Gramsci, Coutinho postula que

[...] é pela interacdo semidtica, pela reelaboragdo e compartilhamento
dos signos, que o0s sujeitos constroem suas identidades, organizam a
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sua visdo de mundo, representando a realidade a partir de determinada
perspectiva e de acordo com seus interesses, anseios e expectativas.
Pela comunicacdo, formam-se e transformam-se as ideologias que
agem ética e politicamente na transformacdo da historia
(COUTINHO, 2008, p. 44).

Partindo do pressuposto de que vivemos em uma estrutura social que
constréi papéis sociais de género compulsérios e marginaliza grupos de individuos
conforme o género prescrito em seu registro de nascimento; este trabalho propée uma
reflexdo acerca das ideologias que perpassam essas obrigagdes e como a midia, utilizada
pelo grupo hegeménico de poder, legitima essas imposi¢cdes a homens e a mulheres,
privilegiando o primeiro grupo de pessoas e criando empecilhos ao segundo grupo. As

ideologias que perpassam os discursos midiaticos tratam, segundo Chaui, em conceber

[...] um imaginério e uma légica da identificagdo social com a fungéo
precisa de escamotear o conflito, dissimular a dominagéo e ocultar a
presenca do particular, enquanto particular, dando-lhe a aparéncia de
universal (CHAUI, 1982, p. 21).

A midia teria a funcdo, portanto, de manter a conformidade ideoldgica
em um dado grupo social e mover a opinido da sociedade, com agendas proprias sobre o
que merece ser relatado, incorporado, enfatizado e destruido. Essa construcdo da
opinido publica é um processo que associa ideologia e hegemonia, pois abarca questdes
vinculadas a conflitos na formacdo de consenso. E possivel afirmar, portanto, que o
campo midiatico ndo é homogéneo, existem nesse meio embates ideoldgicos constantes
que se unem em determinados momentos histéricos a depender do bloco hegeménico

detentor do poder.

A hegemonia pressup@e, entretanto, que sejam considerados interesses
opostos e que existam grupos sociais sobre quem a dominacdo € concretizada; essa
relacdo é realizada mediante certo equilibrio, fruto de concessdes da classe dominante.
Essas concessdes sdo limitadas tendo em vista a manutencdo das assimetrias

estruturantes da sociedade.

Coutinho (2008) afirma, no entanto, que dentro dessa estrutura de
desigualdades existem discursos de resisténcia que enfrentam visdes hegemonicas de
mundo, como, por exemplo, os meios alternativos de comunicacdo que visam a
disseminar ideias contra-hegemonicas e promover a participagdo popular. Outra

caracteristica relevante da hegemonia é que ela se da por meio de consensos, a
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dominacdo de um grupo de poder deixa de ser apenas coercitiva e passa a ser
direcionada a relagdes politicas e ideoldgicas, por meio da midia, da igreja, da escola e
de outros aparelhos de dominagdo. Esses aparelhos objetivam criar e legitimar
consensos que mantém a repressdo ideologica dos sujeitos, por meios estranhos a

violéncia fisica.

No tocante a representacdo midiatica de papéis sociais de género,
podemos perceber algumas concessdes recentes ligadas a inclusdo de discursos
feministas em diversos meios de comunicacdo. O discurso feminista, que enfrenta o
poder hegemdnico no que diz respeito a género social, tem ganhado forca
principalmente em meios alternativos de midia propagados pela internet. Entretanto,
como postulado por Coutinho (2008), essas concessdes sdo limitadas, 0 que gera outra
criacdo do poder hegeménico: a subversdo que pode ser acolhida. Isto €, dentro do
grupo dominado ha aqueles que ganham concessdes e aqueles que continuam sendo

preteridos, gerando ainda mais desigualdades e invisibilidades.

Sendo assim, o discurso de mulheres negras, homossexuais e transexuais
ndo tem o mesmo poder que o de mulheres brancas e heterossexuais; as reivindicacfes
de mulheres pobres sdo menosprezadas diante das de mulheres ricas e as representacdes
de mulheres que cometem crimes sdo ainda mais excludentes, construindo, no ideério
do grupo dominado, o arquétipo de mulher que pode ser subversiva, e terd seus pleitos
acolhidos, e a imagem de mulher que serd incontestavelmente repudiada, ndo s6 pelo
grupo detentor do poder hegemonico, mas também pelo grupo dominado que foi

recentemente acolhido.

Considerando essa profunda assimetria de poder entre grupos dominantes
e dominados, ressalta-se que, assim como existem desigualdades na sociedade, ha uma
concentracdo de poder entre os detentores da midia, que também sdo os detentores do
poder econémico e, por isso, os grandes beneficiados desses discursos hegemdonicos.
Sob essa logica, uma quantidade infima da populacdo possui o controle dos meios de

comunicagdo de massa, enquanto quase toda a sociedade é receptora de suas mensagens.

No tocante & concentracdo de poder, Thompson (2014, p. 38) sustenta
que poder ¢ “[...] a capacidade de agir para alcancar os proprios objetivos ou interesses,
a capacidade de intervir no curso dos acontecimentos € em suas consequéncias”. A
concretizacdo do poder depende da utilizacdo, pelos sujeitos, de todos 0s meios ao seu

alcance para atingir seus propdsitos.
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Considerado como fenémeno social, o poder, para 0 autor, pode ter
quatro classificacGes: (a) poder econémico; (b) poder politico; (c) poder coercitivo; e (d)
poder simbdlico. O poder econdmico advém das diferentes atividades econémicas dos
individuos; o poder politico tem inicio em atividades de coordenacéo e regulamentacéo
na sociedade; o poder coercitivo, conectado ao poder politico, pressupde a utilizacdo de
forca fisica em dado processo de dominacdo; e o poder simbolico, tratado mais
detalhadamente no capitulo sobre bases teoricas, envolve a elaboracéo e reproducgéo de
mensagens.

O poder simbdlico pode ser caracterizado como “[...] a capacidade de
intervir no curso dos acontecimentos, de influenciar nas agdes dos outros e produzir
eventos por meio da produgdo e da transmissdo de formas simbolicas” (THOMPSON,
2014, p. 42). A sequir, apresento, de forma esquematica e resumida, um quadro com as

formas de poder de acordo com o proposto por Thompson (2014):

Quadro 01 — Formas de Poder

FORMAS DE RECURSOS INSTITUICOES PARADIGMATICAS
PODER
Poder econdmico Materiais e financeiros Instituicdes econdmicas (por exemplo

empresas comerciais)

Poder politico Autoridade Instituicbes  politicas  (por exemplo
estados)
Poder coercitivo Forca fisica e armada Instituicbes coercitivas (especialmente

militares, mas também policia,
instituicOes carcerarias, etc.)

Poder simbdlico Meios de informacdo e | InstituigBes culturais (por exemplo Igreja,
comunicacgao escolas e universidades, industrias da
midia, etc)

Fonte: elaborado pela autora, com base em Thompson, 2014, p. 43.

Diante do exposto, é possivel identificar a midia como uma das
instituicdes mais poderosas na sociedade, visto que seu poder simbdlico ascendeu de
forma incessante por todo o periodo moderno. Os meios de comunicacdo de massa
obtiveram sucesso como instituicdo econdmica e instituicdo politico-cultural; seu
crescimento esteve ligado a globalizacdo, que concentrou ainda mais renda e poder em
poucos conglomerados mundiais; e as inovagfes tecnoldgicas, que possibilitaram a

midia onipresencga nos mais diversos grupos dentro da sociedade.
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Do ponto de vista da pesquisa em ADC, Chouliaraki e Fairclough (1999)
afirmam que a sociedade capitalista é determinada por mecanismos econémicos, sob
esse Vviés, é possivel acrescentar que a midia faz parte desses mecanismos e contribui,
sobremaneira, para a manutencédo do sistema econémico capitalista e de sua estrutura de
acumulacao de bens e poder. O poder econdémico, politico e simbdlico garantiram que
discursos midiaticos produzissem e difundissem as mais diversas representacdes da
realidade, consolidando, de forma avassaladora, a relagdo de dominacéo que estrutura as
diferentes sociedades. Isto posto, podemos afirmar que os grupos detentores do poder,
por meio de discursos midiaticos associados ao género social, constroem e legitimam
discursos que garantem uma infinidade de privilégios aos homens, ao mesmo tempo que

constrangem mulheres a uma posicédo de inferioridade dentro da sociedade.

Destaco, entretanto, que, assim como na questdo concernente aos papéis
sociais de género, cabe ao(a) receptor(a) dos discursos midiaticos o papel de
transformador(a) da realidade por meio da aceitacdo ou da insubordinacdo a esses
discursos. A partir do momento em que entendemos a préatica discursiva como lugar de
luta hegemonica, temos a possibilidade de transformacdo social, tendo em vista as

constantes disputas de forcas dentro das estruturas de dominacao.

Concebendo o discurso midiatico como construtor e legitimador de
representacdes da realidade que servem aos interesses de grupos de poder, passo agora a
examinar, de forma critica, algumas condicdes de producdo de seus textos,
compreendidos, nesse trabalho, como préaticas sociais relevantes a manutencdo de

hegemonias.
1.5 O processo de selecdo e de producao de noticias: exercicio de poder

A luz de conceitos associados & ideologia e a hegemonia, é importante
examinar o processo de selecdo de noticias, afinal toda decisdo de publicar algo é,
também, uma decisdo de omitir algo. Esse processo nao é isolado, além de analisar essa
decisdo, é preciso investigar elementos objetivos e subjetivos que a subordinam. Para
Motta (2002, p. 127):

[...] a seletividade e o controle, inerentes a todas as préaticas de
comunicagdo, ganham, assim, relevancia especial nos processos de
comunicacdo realizados pela indlstria cultural e trazem consigo a
questdo da ideologia como questdo central nas analises dos processos
de decisdo editorial [...] Em cada situacdo, a inclusdo ou a supressao
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podem ocorrer de forma direta e coercitiva, assim como de forma
indireta e sutil, ou seja, ideoldgica.

Considerando os elementos ideoldgicos que permeiam o modo de
eleicdo/selecdo das noticias e a importancia desses textos, Motta (2002) apresenta

teorias que estudam os processos de selecdo de noticia nas redagdes de jornais, a saber:

. Controle social: corrente de sociologia funcionalista da comunicacédo, que
abarca diversas teorias, desde controles diretos exercidos pelos detentores dos veiculos
de comunicacdo de massa, até “[...] as mais sofisticadas teorias de conspiracdo
manipuladoras” (MOTTA, 2002, p. 128);

. Produgdo da noticia (News making): teoria cuja origem buscava
responder ao empirismo dos funcionalistas. Os estudiosos dessa corrente ndo tinham
preocupacdo com qualquer tipo de manipulacdo midiatica, pois acreditavam que a midia
tinha como fim “o equilibrio e a neutralidade”, com isso as distor¢des seriam excegoes
ndo intencionais internalizadas nos procedimentos profissionais que inclinam as
instituicGes midiaticas a favor do “status quo” (MOTTA, 2002, p. 130);

. Ideologia e estruturalismo: teoria preocupada com os fatores ideoldgicos
implicitos, que privilegia a questdo de selecdo de noticias. Ela influenciou estudos de
analise do discurso e procurou “[...] relacionar a presenca da ideologia dominante com a
estrutura de poder da sociedade” (MOTTA, 2002, p. 134).

Em sua critica ao estruturalismo, o autor afirma que os estudos
estruturalistas ndo solucionaram questdes relativas a “[...] relacdo historica entre as
pressbes, 0 controle e a seletividade existentes nas instituicdes da midia e a totalidade
do sistema social” (MOTTA, 2002, p. 138). Ha nessa corrente uma preocupag¢ao com o
produto dos processos ideol6gicos, os discursos. Entretanto, preterem o processo de

producdo desses discursos e o contexto que viabiliza os produtos ideoldgicos.

Essa posicao pressupde a ideologia como “[...] um sistema que representa
interesses de classes em conflito” (MOTTA, 2002, p. 140) e ndo como sistema formado
no interior de discursos. “A ideologia de uma classe existe primeiro e principalmente
em instituicdes, naquilo que chamamos de aparelhos ideoldgicos “(RANCIERE, 1974,
p. 9, apud MOTTA, 2002, p. 140).
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Compartilho do entendimento que pressupde a ideologia como parte do
processo de selecdo de noticias, da producdo dos discursos midiaticos, e, sobretudo, da
estrutura de dominagdo construida e sustentada pelo poder hegeménico, assim, formas
ideoldgicas ndo servem somente para representar a sociedade, elas sdo préaticas sociais e,
nesse sentido, “[...] formas de exercicio dos antagonismos de classes que até podem ser
discursos, mas sdo também qualquer outro tipo de realidade significativa conduzida
dentro ou por aparelhos institucionais”. (MOTTA, 2002, p. 141).

Compreender a ideologia como lugar de confronto e sistema que
representa interesses de classes, explica a forma como a classe dominante (em dado
momento historico) estabelece regras, discursos e praticas sociais vigentes, mesmo

diante da resisténcia por parte dos dominados.

Desse modo, a midia, como instituicdo ideologica e massificada de
grande poder, reproduz as regras dispostas pela classe dominante (da qual faz parte); e
seu processo de selecdo de noticias € um dos elementos desse sistema que opera no
sentido de contribuir para a organizagdo das estruturas de poder e dominagdo da
sociedade.

Até aqui. teci consideracGes acerca de género, midia e poder; pretendo.
no proximo item. adentrar na seara juridica, no intuito de contextualizar os discursos
midiaticos, que estdo representados no corpus desse trabalho, e que agem, de forma
ideolodgica, relacionando papé€is sociais e géneros sociais, em matérias jornalisticas
acerca de homens e mulheres que, ora sdo os(as) autores(as), ora sdo as vitimas de

crimes passionais.
1.6 Género social e crime passional: a interferéncia do social no legal

Em primeiro lugar, diante do objetivo geral de minha pesquisa, é
necessario esclarecer conceitos relacionados ao direito penal brasileiro. Considerando
gue minhas andlises tratam de reportagens jornalisticas sobre homens e mulheres,
autores(as) e vitimas, de crimes popularmente conhecidos como passionais. em
diferentes décadas, e com base na teoria de pesquisadores(as) do ambito do direito,

buscarei subsidios para uma analise, textualmente orientada, mais completa e precisa.



39

Ressalto que ndo se trata de esgotar teorias penais a respeito do crime,
uma vez que ndo é esse meu tema central, apenas entendo necessaria a compreensdo de

certos aspectos dessa figura legal para alicergar os resultados do meu estudo.

Em principio, € importante entender o que é crime para em seguida
caracteriza-lo como passional. Sob essa perspectiva, Greco (2013, p. 137) postula que o
crime “[...] € um todo unitario,” mas “faz-se necessaria a anélise de cada uma de suas
caracteristicas ou elementos fundamentais, quais sejam: i. o fato tipico, ii. a

antijuridicidade; e iii. a culpabilidade.”

O crime é uma conduta tipificada, antijuridica e culpavel, isto &, disposta
no Codigo Penal Brasileiro, contraria ao ordenamento juridico, e reprovavel pela ordem
juridica. Sob a mesma 6tica, dispde Zaffaroni (1996, apud GRECO p. 145) que:

[...] delito é uma conduta humana individualizada mediante um
dispositivo legal (tipo) que revela sua proibicédo (tipica), que por nao
estar permitida por nenhum preceito juridico (causa de justificacdo) é
contraria ao ordenamento juridico (antijuridica) e que, por ser exigivel
do autor que atuasse de outra maneira nessa circunstancia, lhe é
reprovavel (culpavel).

Considerando essa figura legal, entendo pertinente o detalhamento do

artigo 121 do Cdédigo de Processo Penal, conforme disposto no quadro seguinte:

Quadro 02 - Homicidio

Art. 121. Matar alguém.
Homicidio simples Pena - reclusdo, de seis a vinte anos.

§ 2° Se 0 homicidio é cometido:

I - mediante paga ou promessa de recompensa, ou por outro
motivo torpe;

Il - por motivo futil;

Homicidio qualificado Il - com emprego de veneno, fogo, explosivo, asfixia, tortura
ou outro meio insidioso ou cruel, ou de que possa resultar
perigo comum;

IV - & traicdo, de emboscada, ou mediante dissimulagdo ou
outro recurso que dificulte ou torne impossivel a defesa do
ofendido;

V - para assegurar a execugdo, a ocultacdo, a impunidade ou
vantagem de outro crime:

Pena - reclusdo, de doze a trinta anos.

8 1° Se o0 agente comete o crime impelido por motivo de
Causa de diminuicdo da | relevante valor social ou moral, ou sob o dominio de violenta

pena emocao, logo em seguida a injusta provocacdo da vitima, o juiz
pode reduzir a pena de um sexto a um terco.

Fonte: elaborado pela autora, com base em informagoes retiradas do Cddigo Penal Brasileiro
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Diante do exposto, e antes de adentrar nas especificidades dos crimes
passionais, € preciso identificar as caracteristicas gerais do homicidio, o tipo particular
de crime que faz parte do conceito relacionado a crime passional em especifico;
postulado no Cadigo Penal Brasileiro. Para Bitencourt (2010, p. 45):

[...] Nosso Cdadigo Penal de 1940, a exemplo do primeiro Cédigo
Penal Republicano (1890), preferiu utilizar a expressdo homicidio
como nomen iuris do crime que suprime a vida alheia,
independentemente das condi¢cBes ou circunstancias em que esse
crime € praticado. Distinguiu, no entanto, trés modalidades: homicidio
simples (art. 121, caput), homicidio privilegiado (art. 121, 1°) e
homicidio qualificado (art. 121 2°).

Dentro do universo juridico, o termo crime passional é utilizado para
definir um tipo especifico de homicidio, causado pela passio (do latim, paixdo), que se
da em um contexto de fortes emoc¢es e auséncia de razdo por parte do autor. Consoante
Mirabete (2009, p 170):

[...] fala-se em homicidio passional para conceituar-se o crime
praticado por amor, mas a paixdo somente informa um homicidio
privilegiado quando este for praticado por relevante valor social ou
moral ou sob influéncia de violenta emog¢do. A emogdo violenta é, as
vezes, a exteriorizagdo de outras paixGes mais duradouras que se
sucedem, se alternam ou se confundem: o 6dio, a honra, a ambig&o.

Diante dessa acepcao, podemos concluir que o crime passional pode
ocorrer sem que seja privilegiado, como dispde o § 1 do art. 121 do Codigo Penal.
Afinal, o crime passional ndo é um caso de homicidio previsto no ordenamento juridico,
sendo assim é possivel afirmar que, caso esse crime ndo tenha sido “ [...] impelido por
motivo de relevante valor social ou moral, ou sob o dominio de violenta emocéo, logo
em seguida a injusta provocacao da vitima [...]” (Codigo Penal, art. 121, § 1°), ndo ha
que se falar em diminuicdo de pena ou qualquer outra regalia ao autor ou a autora do
injusto penal. Isto é, caso um homem ou uma mulher cometa homicidio doloso contra
alguém em um contexto, socialmente aceito como passional, mas ndo haja provas de
relevancia social, violenta emogéo, ou injusta provocacdo da vitima; este crime sera
passional, mas ndo sera privilegiado. Nesse caso, 0 autor ou a autora do injusto penal

ndo tera direito ao abrandamento de sua pena.
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Entretanto, pode-se destacar que até a década de 1970, nas palavras de
Eluf (2003, p. 163):

[...] ainda havia na sociedade um sentimento patriarcal muito forte. A
concepcdo de que a infidelidade conjugal da mulher era uma afronta
aos direitos conjugais do marido e um insulto ao cénjuge enganado
encontrava eco nos sentimentos dos jurados, que viam o homicida
passional com benevoléncia.

Nesse cenario, eram acatados efeitos de diminuicdo de pena pelo simples
fato de ter sido o crime caracterizado como passional, mesmo que ndo tivesse havido
motivo de relevante valor social ou moral, dominio de violenta emocdo ou injusta

provocagdo da vitima, tratados no § 1 do art. 121 do Codigo Penal.

Ressalta-se que o crime passional estd intrinsecamente relacionado a
questdo de género, afinal como anuncia Criséstomo (2013, p. 33) “[...] sabe-se que a
maioria dos casos de violéncia domestica e familiar é praticada por homens que agridem
as mulheres com quem mantém uma relacdo afetiva (sexual ou nao)”. A autora

acrescenta, ainda, o seguinte:

[...] Estatisticas divulgadas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica no final na década de 1980 apontaram um indice
significativo de violéncia doméstica e familiar sofrida pelas mulheres
brasileiras, constatando que 63% das agressfes fisicas sofridas
ocorrem dentro do ambito familiar e entre pessoas que se
relacionavam afetivamente. A pesquisa também indica que 11% das
brasileiras ja foram espancadas a0 menos uma vez e que 31% das
entrevistadas tinham sofrido agressdes recentes, cerca de doze meses
antes da efetivacdo da pesquisa (MINISTERIO PUBLICO DO
ESTADO DE MINAS GERAIS, 2008, apud CRISOSTOMO, 2013, p.
33).

Apesar de o Cddigo Penal de 1940, vigente hoje no Brasil, invalidar a
tese do réu que alegasse perturbacdo dos sentidos, defesa aceita conforme o Cddigo
Penal de 1890, havia outros meios de anular o crime cometido, como o argumento
vinculado a violenta emogao “[..] em que o acusado dizia ter agido mediante o impulso
de seus sentimentos. Ademais, a alegacdo de legitima defesa da honra também era

utilizada como justificativa dos acusados”. (CRISOSTOMO, 2013, p. 21) por décadas,

no Brasil, para atenuar os crimes cometidos por homens contra suas esposas.

Sob essa Otica, a honra do homem estava associada ao comportamento

das mulheres que faziam parte de seu convivio. Somava-se a isso o0 fato de o crime de
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homicidio ser julgado por meio do Tribunal do Juri, e ndo por um juiz togado, 0 que
facilitava alegacOes de defesa da honra em face da infidelidade de mulheres, pois os
julgadores, quase sempre homens, eram pessoas do povo que desconheciam

tecnicidades legais.

Ressalto aqui que, apesar de homens e mulheres terem a capacidade de
cometer crimes passionais, a justificativa da legitima defesa da honra era restrita a
homens que matavam mulheres e ndo o contréario. Os advogados de defesa alegavam o
interesse social dos sentimentos que engendravam o crime passional e afirmavam ainda
que:

[...] os réus tinham sido motivados por circunstancias especificas,
sendo improvavel que tornassem a cometer outro crime. Deste modo,
0s advogados construiam, perante o jdri popular, uma imagem dos
homicidas passionais que os representavam como bons cidaddos que,
num momento de instabilidade emocional, foram capazes de cometer
um Unico desatino, um fato isolado, incapaz de torna-los uma ameaca
social (CRISOSTOMO, 2013, p. 21).

Esses argumentos, utilizados como meio de convencimento dos
integrantes do jari popular, foram bastante exitosos e fomentaram um ndmero

expressivo de absolvi¢des de acusados, homens, por crimes passionais.

Nesse sentido, Caulfield (apud CRISOSTOMO, 2013, 22) afirma que
“[...] as mulheres ndo puderam integrar os juris até 1932 e a partir de entdo
permaneceram como minoria nas décadas seguintes, a identificacdo masculina pode, na

verdade, ter sido um fator para a simpatia dos jurados”.

Apesar de a estratégia conhecida como legitima defesa da honra ter
diminuido nas ultimas décadas, analisar a forma como a midia retrata esse tipo de crime
pode trazer a luz algumas questdes associadas a construcdo de representacdes dos atores
ligados a essa préatica social especifica. Ressalto, portanto, a relevancia da ADC como
teoria e método para a analise de praticas sociais, operacionalizando a
transdisciplinaridade entre midia, género, poder e justica. Uma vez que, de acordo com
Chouliaraki e Fairclough (1999), praticas sociais sdo formas habituais, conectadas a
tempos e lugares particulares, nas quais individuos aplicam recursos materiais ou

simbolicos para agir em conjunto no mundo.

Considero, portanto, neste trabalho, o crime passional como uma pratica

social ligada, eminentemente, a papéis sociais de género, isto €, um tipo de violéncia de
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género; espécie penal que trata da violéncia que ocorre sobre as pessoas em fungédo de
seu género social. Sendo assim, existem discursos midiaticos relacionados a esse tema,
ideologicamente vinculados a grupos hegemonicos, que buscam refletir e informar a
sociedade, mas constroem e legitimam representacdes sobre os sujeitos envolvidos

nessas praticas.

Concluo esse capitulo afirmando a relevancia da ADC ao embasar a
pesquisa em tela, tendo em vista seu carater eminentemente transdisciplinar, e refletindo
sobre alguns tdpicos tratados até aqui. Diante de todo o exposto, posiciono-me
criticamente e reconheco o poder simbdlico, construido ideologicamente, dos meios de

comunicacdo de massa e o carater social do género.

Considero, ainda, crimes passionais, 0s homicidios perpetrados diante de
fortes emocdes de carater amoroso, isto €, utilizo sua acepc¢do lato sensu e popular, sem
me ater a letra fria da lei. Pretendo, assim, me debrucar acerca dos papéis sociais de
género, legitimados pela midia, em um contexto especifico de violéncia, ora sofrida e

ora consumada por mulheres, e ndo do carater juridico desses discursos.

Busco, por meio dessas analises, refletir acerca das construgdes sociais
sobre género, idealizadas e mantidas pela midia, que funciona como porta-voz de
grupos hegem®onicos, e contribui com estruturas de desigualdades fundadas em papéis
sociais destinados a homens e mulheres especificamente. Sendo assim, tendo em vista a
elucidacdo dessas indagacdes, passo ao capitulo seguinte, em que abordo as bases

tedricas que alicercam minha pesquisa.
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2 “BEM CONHECIDA RECEITA”

A metéfora escolhida para introduzir o capitulo teérico € uma “bem
conhecida receita”, do campo linguistico critico, que fundamentard as analises dos
textos empreendidas no quarto capitulo. Por meio dessa “receita”, serdo confeccionadas
analises que responderdo as questdes de pesquisa suscitadas por mim na introducéo
deste trabalho.

Neste capitulo, apresento o arcabouco tedrico que norteara minhas
analises e construira a base para a pesquisa ora apresentada. Inicio pelo sustentaculo de
minhas proposi¢es, a Analise do Discurso Critica, que utilizo para o estudo das
representacfes de papéis sociais de género construidas pela midia, e concluo com
apontamentos acerca das teorias sobre lIdeologia que orientam a analise sobre a

legitimacdo desses discursos hegemdnicos.

2.1 Afinal, para que uma anélise de discurso critica?

Umas das caracteristicas fundamentais da ADC ¢ a interdisciplinaridade,
uma vez que esse aspecto garante a teoria, conforme postula Wodak (2004, p.236), “[...]
uma compreensdo mais completa de como a linguagem funciona, por exemplo, na
constituicdo e na transmissdo do conhecimento, na organizacao das institui¢fes sociais,

e no exercicio do poder.”

Neste trabalho, essa propriedade torna-se especialmente relevante diante
da necessidade de associar discursos ligados a midia, ao género social e a hegemonia.
Outra caracteristica importante da ADC € o fato de suas pesquisas serem posicionadas

criticamente, baseadas em problemas sociais reais, afinal, nas palavras da autora:

[...] a linguagem classifica o poder, expressa poder, e esta presente
onde ha disputa e desafio ao poder. O poder ndo surge da linguagem,
mas a linguagem pode ser usada para desafiar o poder, subverté-lo, e
alterar sua distribuicéo a curto e longo prazo. (WODAK, 2004, p. 237)
[..] A ACD? esta interessada em como as formas linguisticas séo
usadas em varias expressdes e manipulacdes do poder. O poder é

® No tocante a diferenciagdo entre terminologias, Anélise Critica do Discurso (ACD) e Analise do
Discurso Critica (ADC); partilhno do entendimento de Camilo (2016), que prefere o termo ADC,
afirmando que, apesar da expressdo portuguesa “analise critica do discurso”, utilizada, por exemplo, no
livro organizado por E. Pedro (1997); h4d uma razdo que consolide o termo ADC, qual seja, a tradi¢do
brasileira no estudo do discurso. “[...] S6 para ilustrar esse ponto, o livro de E. Orlandi A linguagem e seu
funcionamento foi publicado em 1983 (12 ed.) Essa tradigdo académica se consolidou no Brasil com a
expressdo analise do discurso. (CAMILO, 2016, p. 37. Grifo do autor.)
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sinalizado ndo somente e pelas formas gramaticais presentes em um
texto, mas também pelo controle que uma pessoa exerce sobre uma
ocasido social através do género textual (WODAK, 2004, p. 237).

Tendo em vista uma reflexdo sobre as representagdes construidas,
ideologicamente, pela midia, acerca dos papéis sociais de género; a ADC revela-se
bastante pertinente, afinal, ndo estuda a linguagem como estrutura abstrata, e sim como
um momento da pratica social. Seu viés critico é importante a minha pesquisa e diz
respeito a uma abordagem dialética, textualmente orientada a alcancgar o sentido do
discurso, principalmente no que diz respeito a seus impactos nas relacdes assimétricas

de poder que se constituem em lutas hegemonicas (FAIRCLOUGH, 2003).

A ADC estuda as construcfes ideoldgicas por meio do discurso. Sobre
esse ponto, Fairclough (2016, p. 94), um dos precursores dessa teoria, propoe “[...]
considerar o uso da linguagem como forma de préatica social e ndo como atividade
puramente individual ou reflexo de varidveis”, pois, “[..] o sujeito ¢ um ator ideoldgico
que constréi e é construido via processos discursivos”. As praticas sociais, por sua vez,
sdo o lugar em que, nas palavras de Vieira & Resende (2016, p. 17), “[...] a linguagem
se manifesta como discurso: como uma parte irredutivel das maneiras como agimos e
interagimos, representamos e identificamos a n6s mesmos, aos outros e a aspectos do

mundo por meio da linguagem. ”

Nesse sentido, Fairclough (2016) propde um modelo tridimensional do
discurso, e considera o evento discursivo como texto e como préatica social. O primeiro
trata da pratica discursiva em sua interacdo como texto e o segundo aborda questdes

sociais. O autor considera o discurso em trés implicagOes, quais sejam:

. um modo de acdo sobre 0 mundo e sobre as outras pessoas, e de
representacéo;

. uma relacdo dialética entre discursos e as estruturas de relacfes de
poder que 0s constroem e que sdo construidas por eles;

. uma préatica social usada para criar significados sobre o mundo.

Fairclough (2003) propde, ainda, o desenvolvimento de uma analise do
discurso voltada a andlise e a pesquisa social. O pesquisador se utiliza do termo ‘texto’

em seu sentido amplo, tambem utilizado neste trabalho. Para Fairclough (2003), o
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conceito abarca textos impressos e escritos, copias de conversas e entrevistas (faladas) e
qualquer exemplo de linguagem em uso.

Outros conceitos importantes para essa teoria sdo ordens do discurso e
eventos sociais, assim, com base no disposto por Paulo Roberto Gongalves-Segundo

(2018, p. 90), podemos distinguir esses termos da seguinte forma:

[...] se transpusermos as reflexdes realizadas acerca de eventos,
préticas e estruturas sociais para 0 dominio da linguagem, teremos as
seguintes correspondéncias:

1. as estruturas sociais estariam no mesmo nivel da abstracdo das
linguas;

2. as praticas sociais se equiparariam as ordens do discurso;

3. 0S eventos sociais seriam 0s textos.

Isso posto, o autor afirma que podemos considerar a lingua uma estrutura
social dotada de inumeras potencialidades e que pode ser utilizada para compor
significados de mundo, entretanto essa utilizacdo ndo é livre; existe uma coer¢do
estrutural que orienta e restringe esse modo de agdo sobre 0 mundo, uma vez que nos

movimentamos em uma estrutura social gue nos precede € Nos constrange.

Os textos, por sua vez, como produtos dos eventos sociais, sdo Unicos,
tendo em vista as condigdes reais que tornaram sua existéncia possivel. O liame que une
o plano abstrato (lingua) ao plano concreto (texto) sdo as praticas sociais,
caracterizadas, no que diz respeito a questdo discursiva, como ordens do discurso, “[...]
formadas por modos sociossemioticos de agir (géneros), de representar (discursos) e de
ser (estilos).” (GONCALVES-SEGUNDO, 2018, p. 93).

Destaco que discurso pode ser entendido em dois contextos, o primeiro é
0 que Goncgalves-Segundo (2018, p. 90) denomina “[...] atividade sociossemiotica
humana que ¢ um momento da prética social, responsavel pela geracdo de sentido”; o
segundo diz respeito a formas de representacdo da realidade. Importa ressaltar ainda
que, de acordo com Silva (2015, p. 255):

[...] outros conceitos importantes para a ADC sdo os de prética
discursiva e de pratica social. A pratica discursiva é composta de
modo convencional ou criativo: reproduz a sociedade e pode
transforméa-la. A prética social tem varias orientacfes, e uma dela é a
ideoldgica.
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Considerando as questdes relacionadas a ordens do discurso, Chouliaraki
e Fairclough (1999) dividiram os momentos de préatica social em quatro: i. discurso, ii.
fendmeno mental (crencas, valores e desejos), iii. atividade material e iv. relagdes
sociais; baseando-se no funcionalismo de Halliday. Essa articulacdo esta disposta

abaixo conforme, Resende (2017):

Figura 02 - Momentos da prética social segundo Chouliaraki e Fairclough (1999)

ESTRUTURA
Crengas, o : : ’
v.l::';s' MTICA Atividade ’;
desejos SOCIAL material [

Relagdes
sociais

\ ) EVENTO

Fonte: Informacdes retiradas de RESENDE,2017, p. 14

Ao propor trés significados do discurso (acional, representacional e
identificacional), Fairclough (2003), baseando-se na linguistica sistémico funcional;
afirma que o discurso se apresenta como: i. Género, ii. Discursos e iii. Estilos,
considerados meios, de certa forma, constantes, de agir, representar e identificar.
Ressalto que a analise empreendida no presente trabalho abordara os tipos de relacdo

textual mencionados.

No tocante as analises linguisticas delineadas por meio da ADC, Vieira

& Resende (2016, p. 23) informam o seguinte:

[...] a ADC, entdo, a0 mesmo tempo rejeita analises linguisticas que
ndo se mostrem relevantes para a critica social e exige que a critica
social oriunda de pesquisas nesse campo seja baseada em anélises
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linguisticas situadas. E por isso que se pode classificar a ADC como
analise de Discurso Textualmente Orientada (Fairclough, 2001). O
proposito das analises em ADC é, portanto, mapear conexdes entre
escolhas de atores sociais ou grupos, em textos e eventos discursivos
especificos, e questdes mais amplas, de cunho social, envolvendo
poder.

Tendo em vista essa perspectiva critica, esta pesquisa se mostra relevante
ao mapear representacbes de homens e mulheres, em um contexto de violéncia de
género, para refletir acerca das repercussdes dos discursos hegemonicos, relacionados a
papéis sociais de género, que constroem e legitimam essa estrutura dada, mas passivel
de transformacdo. A respeito desse aspecto, Chouliaraki e Fairclough (1999, p. 67)
dispbem que a andlise critica é dialética, e tem o objetivo de demonstrar como o
discurso funciona na pratica social, tendo em vista seu impacto nas diferentes lutas

hegeménicas e nas rela¢des de dominacéo.

Chouliaraki e Fairclough (1999) identificam, ainda, a ADC na
modernidade tardia, conforme proposto por Giddens (1991). Os autores, ao tratarem da
vida social como prética, afirmam que esta ndo é habitual, ligada a tempos e lugares
especificos. As praticas sociais tratam de uma construcdo que dura toda uma vida e se
constitui em um ponto de conexdo entre as estruturas abstratas e 0s eventos concretos.
Essas praticas sdo dotadas de reflexividade, o que significa que seu uso resulta no uso
da linguagem, e que essas construcBes discursivas, a respeito das praticas sociais, sao

partes de alguma pratica.

Esse conceito, como propdem o0s autores, pode sustentar relacdes de
dominacdo, pois faz parte de construcdes ideoldgicas, que nada mais sdo que préaticas
edificadas por meio de perspectivas particulares de mundo, e que eliminam todas as
visGes contrérias as suas, de acordo com seus interesses e a ignorancia alheia. Dessa
forma, é possivel concluir que as praticas discursivas ideoldgicas se caracterizam por
estruturas de assimetria de poder, em que uns dominam determinadas praticas e

subjugam outros que ndo as detém.

Ao considerar ADC como uma teoria interdisciplinar, que se preocupa
com as questdes ideoldgicas presentes nos textos sobre as diversas relagfes sociais,
podemos associa-la a conteidos voltados ao género social, local de profunda assimetria

de poder.
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Sob esse vieés, Lazar (2007) articula um estudo acerca das préaticas
discursivas feministas que, segundo a autora, € motivado pelo desejo de emancipacao e
transformac&o social. Lazar (2007) afirma que uma ADC feminista € bastante pertinente
nos dias atuais, quando questdes associadas a género, poder e ideologia se tornaram
muito mais complexas e sutis. Sendo assim, seu objetivo é refletir e trazer a luz as
formas com que questdes camufladas, associadas ao género e ao poder hegemonico, sdo
produzidas, legitimadas e negociadas em diferentes contextos e comunidades.

A ADC feminista se interessa pela forma como ideologias sobre género e
relacBes de poder, nesse contexto, sdo produzidas e negociadas ou, ainda, contestadas
nas representacdes realizadas em meio as diversas préticas sociais. A reflexividade,
fendmeno da modernidade, proposta por Giddens (1991), também faz parte dessa teoria,
uma vez que entender as praticas que subjugam as mulheres pode servir a construcao de
novas praticas que as libertem. Essa visdo feminista da ADC serve de forma proficua as
andlises propostas neste trabalho, uma vez que congrega a criticidade da ADC as
questdes de género social abarcadas por esta pesquisa.

2.2 Atores(atrizes) sociais: representacdo mediada pela ideologia

Antes de tratar da teoria da representacdo dos atores sociais, farei uma
introducdo acerca da Teoria das Representacfes Sociais (TRS) que deu origem aos
estudos de Theo van Leeuwen (1997). Sendo assim, € importante destacar que a Teoria
das RepresentacOes Sociais faz parte da Psicologia Social que, assim como a ADC,
estuda a relacdo entre o individuo e a sociedade que o cerca.

Minayo (2011, p. 90), ao tratar da TRS, afirma que as Representacdes
sociais sdo reveladas por meio de comportamentos, linguisticos ou ndo, que fazem parte
de estruturas institucionalizadas e, dessa forma, devem ser estudadas a partir da
compreensdo desse ambiente estrutural, além disso, “[...] as Representagcdes Sociais
possuem nucleos positivos de transformacdo e de resisténcia na forma de conceber a
realidade. Portanto devem ser analisadas criticamente.”. NO que tange a essa

representacédo da realidade, Moscovici (2017, p. 33) afirma que:

[...] n6s nunca conseguimos nenhuma informagdo que néo tenha sido
distorcida por representacdes “superimpostas’” aos objetos € as pessoas
que lhes dao certa vaguidade e as fazem parcialmente inacessiveis.
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O autor, em conjunto com Guareschi e Jovchelovitch (1995), teoriza

acerca das representacOes sociais e lista duas func¢des dessas representagoes, a saber:

a)

As representacdes sociais transformam objetos, pessoas e fatos em

convengdes, reduzindo esses elementos a modelos predeterminados;

b)

As representacOes sao impostas a sociedade de forma irresistivel.

De acordo com as fungbes expostas por Moscovici (2017, p. 37),

podemos afirmar que, apesar de as representacdes sociais fazerem parte dos individuos

e serem partilhadas por eles, elas ndo sdo construidas individualmente, elas sdo “[...] re-

pensadas, re-citadas e re-apresentadas”. Segundo o autor:

[...] todos os sistemas de classificacdo, todas as imagens e todas as
descricBes que circulam dentro de uma sociedade, mesmo as
descrigdes cientificas, implicam um elo de prévios sistemas e
imagens, uma estratificacdo na memoria coletiva e uma reproducéo na
linguagem que, invariavelmente, reflete um conhecimento anterior e
gue quebra as amarras da informacdo presente (MOSCOVICI, 2017,
p. 37).

Essa perspectiva que associa representacdes sociais a representacfes de

mundo impostas aos individuos pode ser complementada com a visao de Minayo (2011,

p. 90), que relaciona essas representacdes a grupos dominantes de uma sociedade. Nas

palavras da autora:

[...] algumas representagbes sdo mais abrangentes em termos de
sociedade como um todo e revelam a visdo de mundo de determinada
época. S&o as concepgdes das classes dominantes dentro da historia de
uma sociedade. Mas essas mesmas ideias abrangentes possuem
elementos de passado na sua conformagdo e projetam o futuro em
termo de reproducdo de dominagé&o.

As representacdes sociais, que sdo exteriorizadas por meio da linguagem,

sdo parte da estrutura de poder da sociedade. Dessa forma, € imperiosa sua analise para

gue compreendamos esse sistema como um todo e possamos transforméa-lo, uma vez

que o estudo dessas representacdes contempla elementos tanto de dominacéo, quanto de

resisténcia; assim como o estudo das representacGes sobre a realidade criadas pela

midia, e as pesquisas voltadas a analise critica do discurso.
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Sob essa perspectiva social e com base na TRS, van Leeuwen (1997)
propde categorias analiticas que tratam da representacdo dos atores incluidos ou ndo em
determinado texto. Para o autor, atores sociais sao 0s sujeitos incluidos ou excluidos em
um texto, tendo em vista a ideologia que o perpassa. As analises que se baseiam em
suas categorias desnudam efeitos das lutas de classes presentes na sociedade, visto que
as representacdes de atores sociais sdo matéria-prima para uma analise social que retrata

contextos em que uns grupos detém o poder e outros grupos sao marginalizados.

Diante do exposto, ressalto a relevancia das categorias aventadas por van
Leeuwen (1997) a minha pesquisa, diante de meu objetivo de analisar reportagens
jornalisticas para refletir sobre as representacfes construidas, ideologicamente, pela
midia, acerca dos papéis sociais de género, no contexto de publica¢des, em diferentes
momentos da sociedade brasileira, o final da década de 1970 e o inicio da década de
1980 e a década de 2010, que tratam de homens e mulheres que foram autores(as) e
vitimas de crimes passionais. Importa ressaltar que, segundo Silva (2009, 103), “[...]
essas representagdes passam por mudangas constantemente, processo que ocorre por
meio de continua negociacdo. E a ADC é um recurso Tedrico-Metodoldgico que auxilia
no exame e no entendimento dessas representacdes.” Diante do exposto, incluo a seguir

um quadro com as principais categorias aventadas por van Leeuwen (1997).

Destaco que nem todas as categorias relacionadas no quadro abaixo seréo
relevantes a minha andlise, entretanto é importante enfatizar que a teoria da
representacdo dos atores sociais € bastante proficua no tipo de pesquisa empreendida no
presente trabalho. Por meio da representacdo dos atores sociais, excluidos e incluidos,
nos textos sob andlise, é possivel desvelar ideologias e discursos que se articulam para
criar representacdes sociais relacionadas ao género, e que legitimam assimetrias de

poder entre homens e mulheres na sociedade.
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Quadro 03 — Categorias analiticas da representacao de atores sociais

Supresséo
Exclusao Colocacao em segundo plano
Incluséo Ativacéo

Passivacdo

Participacéo

Circunstancializacéo

Possessivizacao

Personalizacéo Determinagéo Categorizacdo | Funcionalizagio

Identificacdo
Avaliacdo

Nomeacao
Determinagéo Unica

Sobredeterminacdo | Inversdo

Simbolizacdo
Conotacéo
Destilagéo

Indeterminacéo

Generalizacdo

Especificacdo | Individualizagdo

Assimilagdo Coletivizacéo
Agregacio
Impersonalizagéo Abstracédo
Objetivacédo

Fonte: elaborado pela autora, com base em Resende &Ramalho (2011, p. 152)

Destaco que nem todas as categorias relacionadas no quadro acima serdo
relevantes a minha andlise, entretanto é importante enfatizar que a teoria da
representacdo dos atores sociais € bastante proficua no tipo de pesquisa empreendida no
presente trabalho. Por meio da representacdo dos atores sociais, excluidos e incluidos,
nos textos sob analise, é possivel desvelar ideologias e discursos que se articulam para
criar representacdes sociais relacionadas ao género, e que legitimam assimetrias de

poder entre homens e mulheres na sociedade.

Ao associar os estudos de Fairclough (2016), Thompson (2011) e van
Leeuwen (1997), podemos afirmar que a linguagem é essencialmente ideoldgica e o
discurso da midia desempenha papel importante na reproducéo, legitimacdo e mediacéo
de ideologias da classe hegemonica. Ademais, discursos midiaticos constroem as
representacdes da realidade e dos atores sociais, sustentando relagbes de dominacdo

dentro de determinada pratica; sob essa Otica, a analise desses discursos pode trazer a
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luz as ideologias acerca de papéis sociais de género, impostas aos individuos, pelas
classes detentoras de poder, de forma irresistivel. Sob essa perspectiva ideoldgica,
utilizo neste trabalho os termos atores e atrizes sociais para tratar de sujeitos de

diferentes géneros representados em um texto.

Apdbs essa explanacdo, passo agora ao estudo de conceitos acerca de

ideologia e de poder.
2.3 ldeologia e poder: faces da desigualdade de género

O poder simbdlico dos discursos midiaticos, que produz e dissemina as
representacdes, tanto da realidade, quanto dos atores(atrizes) sociais, e que pode servir a
exclusdo de certos grupos, é eminentemente ideoldgico e legitima praticas de
dominacdo. Dessa forma, é importante que se entenda a origem e a concepgdo do termo
ideologia e como seu significado sofreu deturpacdes em razdo do passar dos séculos e

do arbitrio das classes dominantes.

Nesse sentido, Marilena Chaui (2008, p.25) assevera que a origem do
termo ideologia remonta ao periodo p6s Revolucdo Francesa (1789). Em 1801, Destutt
de Tracy utiliza-se do termo em seu livro Eléments d”ldéologie, obra em que o autor
pretendia fundar uma teoria ligada a concepcéo de ideias e ficou conhecido, assim como
outros estudiosos de seu tempo, como um idedlogo. O termo ideologia, em seu sentido
pejorativo, foi utilizado pela primeira vez por Napoledo Bonaparte que, em um de seus
discursos, culpou os males da Franca as ideias metafisicas sobre ideologia, que buscam
reconstruir a legislacdo dos povos, quando deveriam se adaptar as condi¢des dispostas

historicamente.

Modernamente, o conceito pode ser associado a Marx, que iniciou suas
observacgdes com criticas aos idedlogos aleméaes, que, segundo ele, criticavam de forma
erronea a teoria hegeliana, ignorando a verdade real dos fatos. Diante dessa reprovacao,

Marx concebe uma dialética materialista, entretanto assevera Chaui (2008, p. 52/53):

[...] a matéria de que fala Marx é a matéria social, isto €, as relacdes
sociais entendidas como relagdes de producdo, ou seja, como 0 modo
pelo qual os homens produzem e reproduzem suas condi¢des materiais
de existéncia e 0 modo como pensam e interpretam essas relagdes [...]
0 motor da dialética materialista é a forma determinada das condi¢Bes
de trabalho, isto é, das condi¢bes de producdo e reproducdo da
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existéncia social dos homens. Forma que é sempre determinada por
uma contradicdo interna, isto €, pela luta de classes.

Sob essa perspectiva, no que diz respeito ao materialismo histérico e
dialético proposto por Marx, a ideologia € um conceito intrinsicamente relacionado a
luta de classes, uma vez que serve como instrumento de dominag&o de uma classe sobre
a outra, mascarando essa dominacdo para que ela passe despercebida ao grupo
subjugado. Isso s6 é possivel, como pontua Chaui (2008), diante da alienacdo, que
constrange o grupo dominado a crer que a realidade nao é produzida por ele, e sim que
ele é um produto de forgas alheias a sua vontade, como Deus, destino ou mesmo o
Estado.

Sendo assim, apesar de a luta de classes possibilitar a existéncia da
ideologia, o que Ihe d& intensidade € o fato de existir com o objetivo de ocultar que essa
luta exista, isto ¢é, “[...] fazer com que os homens creiam que suas vidas sdo o0 que sdo
em decorréncia da acdo de certas entidades [...], que existem em si e por si e as quais é

legitimo e legal que se submetam”. (CHAUI, 2008, p. 80).

A ideologia funciona, assim, como meio para que a violéncia do Estado e
das forgas opressoras em geral passe despercebida e ndo gere revolta; e se constitui
como pratica social que possibilita as classes dominantes que seus discursos sejam 0s
discursos dominantes e que seu controle deixe de ser apenas material para ser,

principalmente, simbdlico.

Assim, as mulheres dominadas por discursos hegemonicos machistas nao
percebem as coercles a que sdo submetidas, tendo em vista, entre outras questdes, seu
género social. Elas acreditam que as imposic¢des criadas, de acordo com seu género,
sempre existiram e sdo verdades absolutas, e isto s6 é possivel porque existem discursos

ideologicamente fabricados que criam, legitimam e naturalizam essas “verdades”.

Neste sentido, a partir do momento em que um grupo de poder ascende e
oprime, ele se torna hegeménico e suas ideologias, discursos e préaticas sociais sdo dadas
como parte estruturante da sociedade, criando um consenso entre o grupo que domina e
0 grupo que é dominado. Ressalto que este grupo dominado ndo percebe as condigdes a
que é submetido e, muitas vezes, propaga o discurso que o aflige; como, por exemplo,
as produtoras de textos que reverberam representacdes prejudiciais as mulheres, muitas

vezes, sem se dar conta dos discursos que estdo sendo articulados em seus textos.
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Isto posto, € relevante que se estabeleca a relacdo entre ideologia e
hegemonia proposta por Chaui (2008) que, com base em Gramsci, caracteriza a
hegemonia como um fendémeno que valida, de forma ainda mais pungente, a dominacéo
dos grupos detentores de poder; pois, ainda que essa dominacdo seja percebida, e
mesmo que haja luta no sentindo de extingui-la, o grupo dominado continua agindo

conforme os preceitos impostos pela ideologia da classe dominante, assim:

[...] uma classe é hegemdnica ndo sé porque detém a propriedade dos
meios de producdo e o poder do Estado (isto é, o controle juridico,
politico e policial da sociedade), mas ela é hegemdnica sobretudo
porque suas ideias e valores sdo dominantes, e mantidos pelos
dominados até mesmo quando lutam contra essa dominagdo (CHAUI,
2008, p. 99).

Importa, ainda, considerar alguns apontamentos referentes a Althusser
(2001) que, alicercado na teoria de luta de classes de Marx, formula teses acerca dos
aparelhos do Estado. Segundo o autor, o Estado é dotado de Aparelhos Repressores
(ARE) e Aparelhos Ideoldgicos (AIE); os primeiros tratariam de impor as vontades do
Estado por meio da violéncia fisica e os segundos podem agir com o uso da forca, mas

sempre atuam por meio de ideologias.

O Aparelho Ideoldgico por exceléncia, segundo o tedrico, é a escola, por
meio da qual sdo ensinadas as criangas as ideologias que contribuem com a dominacgéo
de uma classe social pela outra. A ideologia, para Althusser, ¢ uma “[...] extensdo ou
aprofundamento da ideologia para Marx e Engels. Ambos os autores pensam a ideologia
pelo prisma da luta social, politica ¢ econdmica que envolve as classes sociais” (SILVA,
2015, p. 262). A pesquisadora afirma, ainda, que Althusser desenvolve conceitos
importantes, pois, para ele, a ideologia ndo estaria restrita ao contexto dos meios de
producdo, mas também aos contextos relacionados a igreja, a escola, a familia, ao

Estado e ao direito.

Ressalto, entretanto, que minhas analises estdo assentadas no conceito de
ideologia proposto por Thompson (2011, p. 15-16), que, a0 modernizar concepgdes
ligadas a Marx, busca “reenfocar esse conceito em uma série de problemas que se
referem as inter-relagdes entre sentido (significado) e poder”. Para esse autor, o termo
ideologia pode ser usado para se referir as maneiras como o sentido (significado) serve,
em circunstancias particulares, para estabelecer e sustentar relacdes de poder que sédo

verdadeiras relagdes de dominacdo, eminentemente assimétricas.
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Ideologia seria “o sentido a servico do poder” (THOMPSON, 2011, p.
16), e, sob essa perspectiva, € relevante analisar como 0s sentidos e 0s contextos sociais
sdo construidos e utilizados. Refletir a respeito da ideologia exige uma analise de
diferentes cenarios de construcBes de sentido, como discursos, imagens, textos e,
consequentemente, dos sentidos construidos para a manutencéo e/ou a transformacao de

determinadas relagOes de poder.

As formulagbes de Thompson (2011) apoiam-se em uma concepgéo
latente elaborada por Marx, entretanto ha, em suas teses, uma critica ao autor alemao,
uma vez que, segundo Thompson (2011, p. 76) “[..] ndo ¢ essencial que as formas
simbolicas sejam erroneas e ilusdrias para que sejam ideologicas”. O interesse do
pesquisador ndo deve ser determinado pela verdade ou falsidade das formas simbdlicas,
e sim pelas condi¢Ges em que estas formas, que ndo sdo invariavelmente falsas, servem

a sustentacdo de relacdes de dominacao.

Para o autor, as relagcbes de dominacdo e subordinacdo ndo séo
unicamente constituidas pela luta de classes, conforme sustentava Marx, afinal é
preciso, ainda, ponderar acerca das “[...] relagdes entre os sexos, entre os grupos €tnicos,
entre os individuos e o estado, entre o estado-nacdo e blocos de estados-nagdo”.
(THOMPSON, 2011, p. 77-78). As relacdes entre as classes ndo constituiriam, dessa
forma, o eixo absoluto que ordena as sociedades modernas; essa luta desempenha papel
importante, entretanto outros embates tém atribuicdo ainda mais relevante em certos
contextos. Thompson (2011, p. 78) postula, portanto, “[...] cortar o elo entre o conceito

de ideologia e o de dominagao de classe”.

De forma mais abrangente, Thompson (2011, p. 79) propde conceituar

ideologia nos seguintes termos:

[...] maneiras como o sentido, mobilizado pelas formas simbdlicas,
serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagéo: estabelecer,
querendo significar que o sentido pode criar ativamente e instituir
relacBes de dominacdo; sustentar, querendo significar que o sentido
pode servir para manter e reproduzir relacdes de dominacao atraves de
um continuo processo de producgéo e recepcao de formas simbodlicas.
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Diante dessa proposicao, é possivel associar, de forma mais contundente,
0 conceito de ideologia supramencionado e o0s conceitos abrangidos pela ADC. Por essa
I6gica, cabe esclarecer que Thompson (2011, p. 79) entende por formas simbdlicas:

[...] um amplo espectro de acdes e falas, imagens e textos, que sdo
produzidos por sujeitos e reconhecidos por eles e outros como
construtos significativos. Falas linguisticas e expressdes, sejam elas
faladas ou escritas, sdo cruciais a esse respeito. Mas formas simbdlicas
podem também ser ndo-linguisticas ou quase linguisticas em sua
natureza (por exemplo uma imagem visual ou um construto que
combina imagens e palavras).

No intuito de formular uma concepcao propria de ideologia, Thompson
(2011, p. 79) elabora trés conceitos acerca do tema: i. 0 conceito de sentido, ii) o
conceito de dominagdo, e iii) “[...] as maneiras como o sentido pode servir para

estabelecer e sustentar relagdoes de dominagao”.

O sentido, na visdo do autor, € o sentido das formas simbdlicas que
fazem parte das estruturas que compdem a sociedade; e as posi¢des do sujeito dentro de
determinado campo social garantem a ele diversificados graus de poder, pois, a
depender do contexto do individuo, ele tem acesso a diferentes graus de recursos, sendo

assim:

[...] podemos falar de “dominagdo”, quando relagdes estabelecidas de
poder sdo “sistematicamente assimétricas”, isto é, quando grupos
particulares de agentes possuem poder de uma maneira permanente, e
em grau significativo, permanecendo inacessivel a outros agentes,
independente da base sobre a qual tal exclusdo é levada a efeito
(THOMPSON, 2011, p.80, grifos do autor).

Essas relagdes estabelecidas, por meio da dominacao, sdo o cenario ideal
para a producdo de um novo conceito a respeito da ideologia; nesse sentido, Thompson
(2011) identifica certos modos de operacdo da ideologia, e como essas estratégias estao
relacionadas a construgbes simbdlicas, distinguindo cinco formas de atuacdo
ideologicas, dispostas no quadro 4, que servirdo de base a minha analise sobre como a
ideologia opera na construcdo e na legitimacdo das representacbes midiaticas dos

sujeitos, autores(as) e vitimas de crimes passionais.
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Quadro 04 - Modos de operacao da ideologia

MODOS GERAIS ALGUMAS ESTRATEGIAS TiPICAS DE CONSTRUCAO
SIMBOLICA

B Racionalizacdo
LEGITIMACAO Universalizacdo
Narrativizagdo

B Deslocamento
DISSIMULACAO Eufemizacéo
Tropo (sinédoque, metonimia, metéafora)

~ Estandardizacdo
UNIFICACAO Simbolizacéo da unidade

B Diferenciagéo
FRAGMENTACAO Expurgo do outro

B Naturalizacdo
REIFICACAO Eternizacédo

Nominalizacgao/passivizacéo

Fonte: elaborado pela autora, com base em Thompson, 2011, p. 81.

A associagdo proposta na pesquisa em tela entre as concepgOes de
ideologia de Thompson (2011) e a ADC vai ao encontro do que dispbe Fairclough
(2016, p. 117, grifos do autor), quanto este afirma que a pratica discursiva seria uma
forma material de ideologia. Nas palavras do autor, em posicdo semelhante a de
Thompson, “[...] determinados usos da linguagem e de outras ‘formas simbolicas’ sdo
ideologicos, isto €, servem, em circunstancias especificas para estabelecer e manter
relacdes de dominacdo”, ainda segundo o autor, “[...] as ideologias embutidas nas
praticas discursivas sdo muito eficazes quando se tornam naturalizadas e atingem o

status de senso comum”.

Fairclough (2016), com base também em Althusser e VVoloshinov, afirma
a existéncia material da ideologia nas diversas praticas discursivas, o que possibilita a
andlise do discurso como forma material e ideolégica. O autor sustenta, ainda, que a
ideologia influi na constituicdo dos sujeitos e os aparelhos ideoldgicos do estado
delimitam as lutas de classes que se constituem em embates nos discursos e podem ser

foco de anélise.

No que diz respeito a linguagem, a ideologia faz parte tanto das
estruturas de estado (abstratas) quanto dos eventos discursivos (concretos) e, dessa

forma, Fairclough (2016, p. 118) afirma que “[...] o desafio estd em encontrar uma
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explicacdo da dialética das estruturas e eventos, ou seja, demonstrar que 0s eventos sdo

restringidos por convengdes sociais, orientando-se sempre pelas ordens do discurso.”

No nivel do texto, tema particularmente relevante tendo em vista as
analises a serem realizadas nesta pesquisa, Fairclough (2016) assevera que seus aspectos
formais podem ser atingidos por questdes ideoldgicas e isso se reflete nas identidades
sociais e nas relacGes sociais. Considero importante destacar que a ideologia faz parte
de todos os niveis do discurso, entretanto a naturalizacdo de suas préaticas torna dificil a
compreensdo de sua existéncia, afinal, como exposto anteriormente, mesmo a pratica de
resisténcia a esses discursos € moldada pelas ideologias que a subjazem. Entretanto, é
também importante ressaltar a posic¢do dialética, defendida pelo autor e compartilhada
neste trabalho, segundo a qual:

[...] os sujeitos sdo posicionados ideologicamente, mas sdo também
capazes de agir criativamente no sentido de realizar suas proprias
conexdes entre as diversas praticas e ideologias a que sdo expostos e
de reestruturar as praticas e as estruturas posicionadoras
(FAIRCLOUGH, 2016 p. 121).

Quanto a associacdo entre discurso, ideologia e lutas hegemonicas,
Magalhdes (2001, p. 17) nos informa que “[...] o discurso € visto numa perspectiva de
poder como hegemonia e de evolucdo das relagdes de poder como luta hegemonica”.
Vieira & Resende (2016, p. 26), por sua vez, conceituam confrontos hegeménicos como
lutas travadas “[...] no/pelo discurso, [...] uma das maneiras de se instaurar e manter a
hegemonia. Quando o abuso de poder é instaurado e mantido por meio de significados

discursivos, esta em jogo a ideologia.”

No que diz respeito a hegemonia, destaco que, neste trabalho, utilizarei o
conceito aventado por Fairclough (2016). Hegemonia €, assim, uma forma de lideranca
que age em forma de controles politicos, econdmicos, culturais e ideoldgicos dentro da
sociedade; “[...] o poder sobre a sociedade como um todo de uma das classes
economicamente definidas como fundamentais em alianga com outras forgas sociais.”
(FAIRCLOUGH, 2016, p. 122).

Ao conceber hegemonia como uma estruturacdo, instavel, de aliancas e

integracOes no intuito de manter relagdes de dominacdo, e luta hegemdnica como uma
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coalizdo de diversas instituicbes, com poderes distribuidos de forma desigual, da
sociedade civil; afirmo que os meios de comunicacdo de massa fazem parte dessa frente
e se articulam a outros grupos de poder, fabricando discursos que sustentam
hegemonias. No entanto, por meio da consciéncia desses embates, e da problematizacao
de suas convencdes, € possivel forjar praticas sociais de resisténcia que contribuam para

a transformacao das ordens do discurso.

2.4 Midia: fonte de disseminacao do poder simbdlico

Ao considerar o poder dos discursos da midia, precisamos observar
questdes relacionadas a hegemonia e aos aparelhos ideolégicos do Estado. A midia é
um aparelho ideoldgico e, ao mesmo tempo, um dos poderes hegemonicos da sociedade
moderna. Esse poder ndo se estabelece por meio da violéncia, mas por praticas
discursivas que intentam mascarar a dominagao latente empreendida por uns grupos

sociais sobre outros.

Ao conceituar poder simboélico, Bourdieu (1989) trata do poder que certas
instituicdes possuem; poder que nem sempre é material, as vezes é simbolico e, por
vezes, extremamente violento. Uma dessas instituicdes ¢ a midia, que serve como
mediadora entre sujeitos e fatos, atribuicdo profundamente significativa, afinal essa
capacidade pode servir a manutencdo de discursos hegeménicos, utilizados pela classe

dominante na manipulacéo da classe dominada.

Nas palavras do autor, esse poder se concretiza por meio dos sistemas
simbdlicos que sdo instrumentos de conhecimento e comunicacdo sustentados por
estruturas estruturantes como a lingua, a religido, a arte, e por estruturas estruturadas
que reproduzem a ordem social, como a midia. Os sistemas simbolicos exercem funcdes
politicas e disseminam a cultura dominante que, por sua vez, distingue a classe
dominante, desmobiliza a classe dominada e legitima a ordem estabelecida constituindo

consensos por meio de uma violéncia simbolica que propaga ideologias.

Esses consensos se organizam por meio de um capital simbdlico, isto é,
uma forga que se manifesta de forma irreconhecivel nas relagdes de sentido, instaurando
relagfes de forca simbolicas manifestadas na interagdo, nas formas de estratégias

retoricas que determinam o que pode ser dito e o que ndo pode, quem é excluido e quem
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ndo &, e delimitam o acesso ao local da palavra e a palavra, de acordo com aposicao

social dos sujeitos.

Considero que a teoria do simbolismo, proposta por Bourdieu (1989), esta
em harmonia com alguns preceitos da ADC, tendo em vista que ambas as teorias podem
orientar-se no sentido do posicionamento social dos sujeitos, das formas de poder, de
estratégias de denegacdo e de afirmacdo de formas estereotipadas de sujeitos. Isto é, as
duas teorias amparam-se nas formas de linguagem que disseminam relacdes de
dominacdo, discursos hegemonicos e ideologias a fim de denunciar a desigualdade e a

exclusdo social.

Segundo Bourdieu (1989), a sociedade se articula mediante um
“principio gerador” que determina o espaco e o poder de cada instituicdo em uma
estrutura. Nesse sentido, os diversos campos articulados pelo principio gerador
encontram-se em constante luta por posi¢cdes nessa dada estrutura. O campo midiatico
faz parte dessa ordem e tem o monopdlio sobre a mediacdo do homem com a
informagdo. O exame desses discursos possibilita entender como se constroem e se
legitimam os discursos voltados a dominacdo e existe, ainda, a oportunidade de se
identificar como a midia pode produzir e alterar o que € dado como fato real e como séo

legitimados os principios de neutralidade e universalidade intrinsecos a esse espaco.

Essa dimensdo simbolica da midia pode esclarecer, em parte, algumas
das desigualdades sociais do sistema, pois se trata de uma forma de agir que € vista
como imparcial e neutra, mas atua legitimando hegemonias e manipulando o que € dado

como realidade.

Por fim, partindo do pressuposto de que a midia funciona como um
poderoso aparelho ideoldgico, que constroi e legitima discursos hegemoénicos por meio
de seu poder simbdlico; e que a ADC e a Teoria da Representacdo de Atores Sociais sdo
relevantes a anélise de como esses discursos se materializam, ratificando assimetrias
sociais no tocante a esteredtipos concernentes a papéis sociais de género, no contexto de
violéncia de género; passo agora a abordagem dos caminhos metodolédgicos de minha

pesquisa.
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3 “TRACAR DE NOVO A ESTRADA E VER CORES NAS CINZAS”

Neste capitulo, tracando de novo a estrada e vendo cores nas cinzas,
discorrerei sobre o desenvolvimento da pesquisa em tela e a escolha das reportagens que
serdo analisadas no quarto capitulo. Pretendo expor, assim, meus caminhos

metodoldgicos e esclarecer objetivos e questdes de pesquisa.

Aqui, trato da metodologia utilizada para confec¢do de minha pesquisa,
justifico sua importancia e especifico as questdes de pesquisa que a nortearam.
Demonstro, ainda, o porqué da escolha do aporte tedrico e a razdo do corpus destacado.
Nesse sentido, busco discutir acerca do enfoque tedrico metodoldgico e da forma como
examino as representacGes dos papéis sociais de género nos discursos midiaticos que
abordam crimes passionais perpetrados por homens e por mulheres, em diferentes

contextos historicos.

Diante do corpus selecionado, a pesquisa qualitativa se mostra bastante
produtiva, uma vez que, nas palavras de Ramalho e Resende (2016, p.74), “[...] abarca
varios tipos de préaticas interpretativas que permitem transformar os aspectos do mundo
em representacfes por meio das quais podemos entendé-los, descrevé-los e interpreta-

los.”
3.1 Andlise de Discurso Critica aliada ao viés qualitativo

Neste trabalho, proponho analisar representacfes de papéis sociais de
género na esfera do crime passional no Brasil. Para tanto, foram selecionados textos
referentes a crimes praticados por homens e por mulheres, no final da década de 1970,

no comeco da década de 1980 e na década de 2010.

A relevancia de minha pesquisa assenta-se na importancia da analise do
discurso, que busca nortear estudos que se voltam ao estudo/analise/critica do género
social e da forma como a midia funciona como legitimadora de estere6tipos ligados ao
tema. Diante dessa perspectiva, esta pesquisa se ampara na ADC, que considera a
linguagem como prética social e uma forma de agir no mundo. Para Fairclough (2003 e
2016), a ADC é transdisciplinar e dialoga com varias areas do conhecimento, pois esta

articulada a praticas sociais contextualizadas e globalizadas. Assim é possivel, ainda,
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relacionar a ADC a reflexdo acerca da ideologia, da hegemonia e do poder como um

todo.

Desta forma, estabeleco a ADC como teoria e método de andlise textual,
uma vez que considero o discurso midiatico que trata de crimes passionais como uma
pratica sécio-discursiva, estruturada ideologicamente, que representa a realidade e
legitima assimetrias entre diferentes grupos sociais. Sendo assim, esta teoria, voltada ao
estudo dos problemas sociais e centrada em conceitos relacionados ao discurso, a

ideologia e ao poder hegemdnico, € essencial as analises que pretendo desenvolver.

Sob essa otica, Chouliaraki e Fairclough (1999) nos informam que o(a)
pesquisador(a) que utiliza do arcabouco tedrico metodolégico da ADC precisa
identificar o problema no contexto da préatica social em que esta inserido(a), assim como
as representacdes, o poder e a ideologia associados a este cendrio; refletir acerca de
como esse discurso e as ordens do discurso agem e quais as posicdes dos sujeitos que
criam e legitimam a ordem do discurso; aplicar anélise do texto e suas categorias e
verificar formas de superacdo do problema analisado na prética, para alteracdo da

realidade estudada.

Destaco, também, a necessidade da utilizacdo da pesquisa qualitativa no
presente trabalho, que, segundo Denzin (2006, p.32-33), é definida por trés atividades

gerais, interligadas, que:

[...] seguem uma variedade de rotulos diferentes, incluindo os de
teoria, método, analise, ontologia, epistemologia e metodologia. Por
tras desses termos, esta a biografia pessoal do pesquisador, o qual fala
a partir de uma determinada perspectiva de classe, de género, de raca,
de cultura e de comunidade étnica. Esse pesquisador marcado pelo
género, situado em mdltiplas culturas, aborda 0 mundo com um
conjunto de ideias, um esquema (teoria ontologia) que especifica uma
série de questdes (epistemologia)que ele entdo examina em aspectos
especificos (metodologia, analise).

Ao tratar da relevancia da pesquisa qualitativa, Flick (2009, p. 21, grifos
do autor) afirma que:

A mudanga social acelerada e a consequente diversificagdo das esferas
de vida fazem com que, cada vez mais, 0s pesquisadores sociais
enfrentem novos contextos e perspectivas sociais. Tratam-se de
situacBes tdo novas para eles que suas metodologias dedutivas
tradicionais — questOes e hipoteses de pesquisas obtidas a partir de
modelos tedricos e testadas sobre evidéncias empiricas — agora
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fracassam devido a diferenciacdo dos objetos. Desta forma, a pesquisa
estd cada vez mais obrigada a utilizar-se das estratégias indutivas. Em
vez de partir de teorias e testa-las, sdo necessarios “conceitos
sensibilizantes” para a abordagem dos contextos sociais a serem
estudados.

Ambicionando alcangar os objetivos propostos, e a partir da perspectiva
qualitativa, analiso textos formais como material para analise de dados, isto é, utilizo
dados oriundos de pesquisa documental. Para Gil (2012, p. 51), a pesquisa documental é
semelhante a bibliogréfica, mas a segunda é um compilado de teorias sobre determinado
tema e a primeira trata de materiais que ndo sofreram “[...] tratamento analitico, ou que
ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa”. O autor
diferencia documentos de primeira mdo (que ndo receberam qualquer tratamento
analitico) e documentos de segunda méo (que ja foram, de alguma forma, analisados).
Nesse sentido meu corpus é composto de documentos de primeira mao, pois ndo foram

anteriormente analisados.
Busco, aqui, me guiar pelas seguintes perguntas de pesquisa:

1. Como discursos veiculados pela midia impressa — jornais e
revistas — representam homens e mulheres, autores(as) e vitimas
de crimes passionais?

2. A representacdo de atores e atrizes sociais que cometeram e
foram vitimas de crimes passionais, com base em papéis sociais
de género, sofreu alteracdo ao longo dos anos?

3. Que estratégias ideoldgicas os(as) produtores(as) dos textos usam
na construcdo e na legitimacdo das representacfes midiaticas dos

sujeitos, autores(as) e vitimas de crimes passionais?

Para a andlise pretendida, baseio-me no seguinte aporte tedrico:

I. Anélise do Discurso Critica (FAIRCLOUGH 2003 e 2016);
ii.  Representacdo de atores sociais (VAN LEUWEEN, 1997)
iii.  ldeologia e poder (THOMPSON 2011).

3.2 Selecéo do corpus: a diversidade temporal versus o mote passional

Minha pesquisa teve inicio a partir da reflexdo acerca do modo como 0s

papeis sociais de género sdo representados em meio a situacdes de extrema violéncia
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fisica, sofrida e perpetrada por mulheres. Diante dessas ponderacGes, comecei um
processo de pesquisa de dados que pudessem me levar a ponderagdes sobre a violéncia
contra mulheres, tendo como foco principal, neste momento inicial, dados que
tematizassem a forma como mulheres eram representadas quando autoras de crimes

associados a violéncia de género. Partindo desse ponto de investigacao:

1. Iniciei uma pesquisa no acervo online da Revista Veja, primeiramente
com o olhar voltado para os crimes cometidos por mulheres, na tentativa de pesquisar se
réus de diferentes géneros recebiam o mesmo tratamento nos meios juridico e midiatico;
2. A pesquisa na revista Veja se deu pela sua abrangéncia, que contava, na
época, e conta, ainda hoje, com um numero relevante de leitores em todo o Brasil;

3. Essa etapa introdutoria revelou textos com tematicas muito diversas, por
isso foi necessario voltar aos dados para estabelecer uma caracteristica que pudesse ser
0 ponto de semelhanca ou dessemelhanca entre esse material;

4. Dessa forma, busquei informagdes no livro “A Paixdo no banco dos
réus”, que apontou para um interessante ponto de interseccdo: o crime passional, uma
vez que o livro de Luiza Nagib Eluf (2003) aborda diversos casos de crimes passionais
que ocorreram entre 0s anos de 1960 e 1980;

5. Com base nessa leitura, a coleta de dados foi retomada considerando
dois aspectos: crimes passionais e diferentes momentos historicos;

6. Retomada a pesquisa, agora direcionada para o tema crime passional,
decidi pesquisar textos que tratassem de crimes passionais debatidos no livro de Luiza
Nagib Eluf (2003), que tivessem tido grande repercussdo na midia e tivessem sido
cometidos por pessoas de diferentes géneros (um homem e uma mulher);

7. Dessa pesquisa, foram selecionados os casos de Angela Diniz,
assassinada pelo namorado Doca Street; e o0 de Paulo César Alcantara, assassinado pela
esposa, a atriz Dorinha Duval;

8. Nesse sentido, busquei textos relevantes publicados em revistas sobre 0s
casos supramencionados, mas ndo obtive sucesso; sendo assim, decidi analisar
reportagens publicadas em jornais de grande circulagéo;

9. Voltando as amostras coletadas no acervo da revista Veja, foram
selecionadas duas reportagens (2010 e 2012), que envolviam crimes considerados
passionais pela populacdo em geral. Essa escolha se deu, principalmente, pela grande

comocao nacional que esses assassinatos provocaram ao se tornarem publicos.
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Assim, tendo acompanhado o desenrolar dos acontecimentos
relacionados aos assassinatos de 2010 e 2012, refleti acerca do modo como as vitimas e
os(as) autores(as) dos crimes foram representados(as) nos meios de comunicacdo de
massa. Diante da escolha desses textos, considerei relevante estabelecer um paralelo
entre estas representacoes, e as representacdes midiaticas de criminosos(as) e vitimas de

crimes passionais, realizadas entre as décadas de 70 e 80.
Diante do exposto, fardo parte das minhas analises 0s seguintes textos:

° TEXTO | - “Entra em cena Doca, o amante arrependido”,
publicado em 18 de outubro de 1979, pelo Jornal da Republica (n° 46,
Anol, p.12). A reportagem, de Ricardo Kotscho, como enviado especial,
trata do primeiro dia do julgamento de Doca Street, que assassinou
Angela Diniz as 20 horas, do dia 30 de dezembro de 1976, na casa de
veraneio da vitima em Praia dos Ossos, Buzios. Apds uma discussdo,
“[...] a moga foi assassinada com trés tiros no rosto € Um na nuca, por seu
companheiro, com quem morava hd quatro meses, o paulista Raul
Fernandes do Amaral Street, conhecido como Doca Street”. (ELUF,
2003, p. 63). A defesa foi baseada na tese de legitima defesa da honra e
responsabilizou a vitima, Angela Diniz, por ter provocado tal violéncia,
em razdo do proprio comportamento. Inicialmente, a pena de Doca Street
foi de dois anos, com direito a sursis*. O caso teve grande repercussdo e
foi 0 estopim para organizagdo de um movimento de mulheres contra a
violéncia doméstica, com o slogan "Quem ama ndo mata". Apo6s a
mobilizacdo social, houve um segundo julgamento, e a pena do assassino
foi elevada para quinze anos. Desses quinze anos, Doca Street cumpriu
trés anos e meio de pena e passou para o regime semiaberto, até ser solto

em 1987, em liberdade condicional .’

. TEXTO Il — “Em julgamento: o crime de Dorinha Duval”,
publicado em 13 de novembro de 1983, pelo Jornal O Globo (p. 24). A

4 Suspensdo condicional da pena; “[...] suspensdo condicional da execucdo da execucdo da pena privativa
de liberdade, na qual o réu, se assim desejar, se submete durante o periodo de prova a fiscalizacdo e ao
cumprimento de condi¢des judicialmente estabelecidas” (MASSON, 2011, p. 737).

> InformagBes disponiveis em: <https://canalcienciascriminais.com.br/crime-passional-doca-street/.
Acesso em: fev. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Leg%C3%ADtima_defesa_da_honra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sursis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%AAncia_dom%C3%A9stica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Slogan
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reportagem, de Terezinha Lopes, aborda a semana anterior ao julgamento
de Dorinha Duval, assassina confessa de Paulo Sergio Garcia Alcantara,
seu marido. Na madrugada do dia 05 de outubro de 1980, no Rio de
Janeiro, a atriz Dorinha Duval assassinou o cineasta Paulo Sérgio Garcia
Alcéantara, com quem estava casada ha seis anos (ELUF, 2003, p. 71).
Levada a jari em 1983, a atriz foi condenada a 18 anos de prisdo. Com o
julgamento anulado, apesar dos recursos impetrados pelos advogados da
familia da vitima, seis anos depois ela teria a pena reduzida para seis
anos de cadeia. Cumpridos oito meses de prisdéo no Rio de Janeiro,
Dorinha Duval ganhou direito ao regime semiaberto®. Ressalta-se que, a
pena foi reduzida pois, no segundo julgamento, a tese da legitima defesa

foi acatada.

o TEXTO Il - “O suspeito Numero 17, publicado em 7 de julho de
2010, pela Revista Veja, Edicdo 2172, Ano 43, n°® 27, p. 78/85. A
reportagem escrita por Malu Gaspar, Silvia Rogar e Vinicius Segalla, foi
veiculada dias depois do desaparecimento de Eliza Samudio. No
momento da reportagem, Bruno era suspeito e Eliza ainda ndo havia sido
dada como morta. Bruno foi preso em julho de 2010 por participacao
no sequestro e no assassinato de Eliza Samudio. Em 2013, foi condenado
a vinte e dois anos e trés meses de prisdo, dos quais dezessete anos e seis
meses sdo em regime fechado, por homicidio triplamente qualificado
(motivo torpe, meio cruel e uso de meio que dificultou a defesa da
vitima), carcere privado e sequestro de Eliza e do filho deles, e ocultagdo
de cadaver. Por sua confissdo, sua pena foi reduzida em trés anos, mas
aumentada em seis meses por ter comandado o crime. Em fevereiro de
2017, ap6s seis anos e sete meses preso, Bruno conseguiu habeas
corpus por uma liminar deferida pelo STF, no entanto, em 25 de abril de
2017, o STF voltou a julga-lo e por trés votos a um, decidiu que Bruno

deveria voltar & priséo.’

& Informagdes disponiveis em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2802200120.htm>. Acesso
em fev. 2019.

7 InformacGes disponiveis em:  <https://oglobo.globo.com/rio/entenda-caso-do-goleiro-bruno-
20975301>. Acesso em fev. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sequestro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caso_Eliza_Samudio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Habeas_corpus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Habeas_corpus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liminar
https://oglobo.globo.com/rio/entenda-caso-do-goleiro-bruno-20975301
https://oglobo.globo.com/rio/entenda-caso-do-goleiro-bruno-20975301
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* TEXTO IV — “Fim do conto de fadas”, publicado em 13 de junho
de 2012, pela Revista Veja, Edicdo 2273, Ano 45, n° 24, p. 84/90. A
reportagem escrita por Laura Diniz e Leonardo Coutinho, trata do
assassinato de Marcos Matsunaga pela esposa Elize Matsunaga. “[...] O
caso foi encerrado na madrugada de 05 de dezembro de 2016, quando o
juiz Adilson Paukoski proferiu a sentenca que a condenou a 19 anos 11
meses e 1 dia de reclusdo. Elize foi condenada pelo crime de homicidio
qualificado, previsto nas hipoOteses do art. 121, §2° do Cddigo Penal

Brasileiro.”®

Os textos supracitados serdo analisados na perspectiva qualitativa, que
tem como objetivo analisar as representacdes, ideologicamente orientadas, de atores e
atrizes sociais construidas em narrativas acerca de fatos relacionados a crimes

passionais, veiculadas em meios de comunicacdo de massa.
3.3 Categorias analiticas: o caminho dos textos para a analise

As categorias selecionadas para as analises empreendidas no presente
trabalho pretendem efetivar uma analise critica que reflita sobre os problemas discutidos
e gere transformacdo e emancipacao por meio de uma investigacao acerca de como 0s
sujeitos sdo representados na sociedade em que vivemos. Como homens e mulheres séo
percebidos(as) diante de uma situacdo de violéncia causada ou ndo por eles(elas) e
como 0 género é construido e representado em contextos singulares, por grupos
hegemdnicos que possuem poder e o legitimam, também e, principalmente, por meio

das ordens do discurso.

Com base no arcabouco teérico de Fairclough (2003 e 2016), van
Leuween (1997) e Thompson (2011), apresento, no quadro 05, as categorias analiticas

que norteardo a analise dos textos que formam o corpus desta pesquisa:

& Informagbes disponiveis em: <http://gl.globo.com/horal/noticia/2016/12/elize-matsunaga-e-

condenada-quase-20-anos-de-prisao.html/>. Acesso em fev. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_dezembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/2016
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3digo_Penal_(Brasil)
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3digo_Penal_(Brasil)
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QUESTAO DE PESQUISA CORPUS CATEGORIAS
ANALISADO ANALITICAS
Como discursos veiculados pela midia impressa — Eﬁg ; Escolhas vocabulares
jornais e revistas — representam homens e | Texto 3
Texto 4

mulheres, autores(as) e vitimas de crimes

passionais?

A representacdo de atores e atrizes sociais que

Texto 1/ Texto 2

Representacao de

Texto 3/Texto 4 | atores sociais
cometeram e foram vitimas de crimes passionais,
com base em papéis sociais de género, sofreu
alteracédo ao longo dos anos?
L - Texto 1 Modos de operacdo
Que estratégias ideoldgicas os(as) produtores(as) Texto 2 da ideologia
dos textos usam na construgdo e na legitimacéo | Texto 3
Texto 4

das representacdes midiaticas dos sujeitos,

autores(as) e vitimas de crimes passionais?

Fonte: elabora pela autora, com base em Fairclough (2003 e 2016), van Leeuwen (1997) e Thompson

(2012)

Destaco, finalmente, que, analisando como a construcdo de esteredtipos

de género pode se dar por meio desses discursos situados, é possivel superar algumas

das estruturas que as legitimam. Afinal, é refletindo acerca do que é noticiado e dado

como verdade pela midia que podemos confronta-la e comecar a transformar as

estruturas de poder que subjugam grupos com base em seus discursos hegemonicos.

Nesse sentido, a relevancia de meu trabalho é fundada na transformacdo social

desencadeada pelas reflexfes advindas de pesquisas associadas a ADC, uma vez que

acredito que ndao ha como se insurgir contra as assimetrias fomentadas pelas lutas

hegemaénicas sem que saibamos como esses poderes se constituem e se legitimam.
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4 “TRISTE, LOUCA OU MA: DESATINOU E DESATOU NOS”

Triste, louca ou mé sdo algumas das representagdes sociais da mulher
que nédo se subordina a regras impostas pelos grupos que detém o poder, e, por isso,
fogem as representagdes, muitas vezes, tecidas pela midia e que asseguram o poder
hegeménico do discurso machista patriarcal. Diante desse cenario, “desatando nés”,
procurarei, em minhas analises, embasadas nas categorias mencionadas no terceiro
capitulo, identificar representacGes condicionadas ao género que se articulam em
reportagens investigativas sobre acontecimentos relacionados a violéncia de género, em
dois diferentes momentos historicos brasileiros: o final da década de 1970 e o inicio da
década de 1980 (seculo XX) e a década de 2010 (século XXI).

4.1 Discursos jornalisticos sobre crimes passionais: (im)parcialidade?

Uma vez apresentado o contexto da pesquisa, sua metodologia e as
teorias que o embasam, proponho, neste capitulo, a analise e a discussao dos resultados
analiticos referentes ao corpus previamente selecionado, tendo em vista as questdes de

pesquisa elaboradas e o0s objetivos pretendidos.

Ressalto que todas as imagens dos textos, conforme foram publicadas, e
suas transcri¢fes, foram anexadas ao final do presente trabalho. Entendo que seria ideal
qgue a analise contasse com a imagem do texto original enquanto estivesse sendo
realizada, entretanto, diante da dificuldade de leitura de algumas dessas imagens, e da
extensdo das reportagens, reproduzi 0s excertos que considerei relevantes as analises

empreendidas.

Apbs esse esclarecimento inicial, considero pertinente tecer uma breve
explanacgdo acerca do género partilhado pelos textos sob analise, 0 género reportagem
jornalistica, uma vez que algumas questdes, associadas a confeccdo dessas reportagens,
estdo intrinsecamente relacionadas ao fato de serem um tipo especifico de género

discursivo.

4.1.1 Selecéo, producdo e distribuicdo: midia e construcao de representactes

Importa destacar que todos os textos que fazem parte de minha pesquisa
podem ser considerados reportagens: os Textos | e Il foram veiculadas por jornais, nos

anos de 1979 e 1983, respectivamente, ainda no século XX, e os Textos Ill e IV foram
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publicados pela revista Veja nos anos de 2010 e 2012, respectivamente, ja no século
XXI.

Diante dessas informac6es, ressalto que a midia se constitui por meio do
discurso, e sua pratica jornalistica opera por intermédio de géneros discursivos diversos.
Diante do amplo conjunto de géneros da esfera jornalistica, considero relevante apontar

algumas caracteristicas do género em estudo.

Para Sodré e Ferrari (apud VIEIRA, 2005, p. 80), a reportagem diz
respeito “[...] ao desdobramento das classicas perguntas a que a noticia pretende
responder (quem, o qué, como, quando, onde, por qué); constitui uma narrativa, nao
mais regida pelo imaginéario, e sim pela realidade factual do dia-a-dia”. Bahia (1999, p.
49), por sua vez, assevera que o texto deixa de ser uma noticia e passa a ser uma
reportagem, quando o jornalista vai além de apenas notificar os acontecimentos,
detalhando, questionando causas e efeitos e interpretando os fatos, fazendo com que sua
matéria “[...] adquira uma nova dimensdo narrativa e ética”. Aqui, ratifico o
entendimento de que uma reportagem nunca € um produto neutro, pois passa por um

processo de selecdo, producéo e distribuicdo, ideoldgico, de contetdo.

No que se refere a diferenciacdo entre reportagens em jornais e
reportagens em revistas, Seabra (2002, p. 37) nos informa que, com o advento do radio,
a imprensa escrita precisou se modernizar e, para tanto, comegou a oferecer a seu leitor
novos padrBes visuais que somassem ao fato e a noticia, assim surgiram as revistas
como produtos mais atraentes aos consumidores de informacbes. Entretanto, é
importante ressaltar que ndo ha uma diferenca significativa, além das imagens e da
extensdo dos textos, entre os discursos veiculados por jornais ou por revistas. Essa
informacao é relevante diante da proposta deste trabalho, pois, apesar de analisar textos
veiculados em midias distintas (jornais e revistas), este fato, por si s, nao ocasiona

contrastes significativos nos discursos.

No tocante a associacdo entre géneros discursivos e praticas sociais, nas
palavras de Resende e Ramalho, (2006, p. 62) “[...] cada pratica social produz e utiliza
géneros discursivos particulares, que articulam estilos e discursos de maneira
relativamente estavel num determinado contexto sociohistorico e cultural.” Isto é,
reportagens jornalisticas possuem um estilo proprio, de certa forma constante, definido

pelas praticas sociais que se relacionam a ele. Dessa forma, as reportagens que
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constituem o corpus desta pesquisa, apesar de possuirem estilos diferenciados, ora por
conta do espaco temporal existente entre suas producdes, ora pelo meio em que foram
veiculados (jornais e revistas), possuem caracteristicas em comum associadas ao género

jornalistico do qual fazem parte.

Tendo em vista os conceitos sobre géneros jornalisticos apresentados por
Sodré e Ferrari (apud VIEIRA, 2005, p. 80), podemos caracterizar os quatro textos sob
anélise como reportagens. Importa ressaltar que os textos mais recentes, publicados na
revista Veja, sdo mais longos e parecem resultar de uma pesquisa de campo mais
robusta, entretanto essas caracteristicas, a meu ver, nao afetam o estudo proposto neste
trabalho. Diante desses esclarecimentos acerca do género discursivo partilhado pelos
textos sob andlise, passo agora a responder a primeira questdo de pesquisa proposta

neste trabalho.

4.2 Midia e atores(atrizes) sociais: 0 género é fator definidor da representacao

Considerando que discursos sdo formas de agir sobre o mundo e de
representar aspectos das préaticas sociais que perpassam nossa realidade, destaco que 0s
discursos midiaticos, dos quais fazem parte o corpus desse trabalho, possuem a funcéao
de representar essa realidade conforme o vies ideoldgico do grupo hegemdnico que o
produz e validar assimetrias sociais para que o poder se mantenha nas maos de grupos
que detém o poder. Neste trabalho, analiso, especificamente, assimetrias sociais
relacionadas a representacdes sobre géneros, que sdo construidas socialmente e

legitimadas pela midia.

Nesse sentido, destaco que as mudancas sociais relativas aos papéis
sociais de género sdo possiveis e necessarias e tém inicio com a compreensdao dos
discursos hegemonicos sobre géneros sociais. Com foco nesses aspectos, a primeira
pergunta que norteia esta pesquisa €: Como discursos veiculados pela midia impressa —
jornais e revistas — representam homens e mulheres, autores(as) e vitimas de crimes

passionais?

Para van Leeuwen (1997), a forma de representacdo dos atores(atrizes)
sociais de um texto pode apontar para concep¢des ideoldgicas acerca de diferentes

grupos de pessoas e para as atividades que esses grupos desempenham na sociedade.
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Dessa forma, o0 estudo dessas representacdes pode ser extremamente Util para a pesquisa

acerca das ideologias presentes nos discursos em geral.

A teoria da representacdo dos atores sociais, preconizada por van
Leeuwen (1997), divide-se em dois grandes grupos: os excluidos e os incluidos, que séo
subdivididos tendo em vista seus aspectos linguisticos e retoricos. A categoria exclusdo
subdivide-se em supressdo e encobrimento; no primeiro caso o ator(atriz) ndo é
mencionado em momento algum do texto e, no segundo, o ator(atriz) é deixado em
“segundo plano” em certos momentos e invisibilizado em outros, comumente, 0S
atores(atrizes) sdo colocados(as) em “segundo plano” por meio de elipse. No tocante a

esses processos, Silva (2009, p. 107) nos ensina que:

[...] os mecanismos de supressdo sdo: a) apagamento do agente da
passiva; b) oracfes infinitivas usadas como participante gramatical; c)
apagamento dos atores sociais beneficiarios de uma acdo; d)
nominalizacdo e uso de nomes de processos; e e) realizacdo de
processos por meio de adjetivos. A exclusdo pode levar a duas
possiveis interpretacOes; evita a redundancia ao apagar as informagoes
tidas como dadas ou sabidas; bloqueia o0 acesso a informag6es que ndo
se quer tornar publicas.

A exclusdo é relevante em meu corpus, mas também o é a incluséo por
meio da nomeacao e categorizacdo, quando os atores(atrizes) sociais sd0 nomeados(as)
mediante sua identidade singular ou compartilhada; da funcionalizacao e identificacéo,
guando ha atribuicdo da atividade desempenhada pelos atores(atrizes), ou pelas
categorias em que a sociedade os coloca; e da personalizacdo e impersonalizacao,
quando hé a representacdo por meio de tracos ndo humanos. Associando categorias de
escolhas vocabulares e representacdo de atores sociais, busco responder a primeira

questdo proposta em meu capitulo metodolégico.

Importa destacar aqui os esclarecimentos de Silva (2009, p. 110), e
afirmar que, em minhas anéalises, as categorias adaptam-se aos textos, sendo assim
busco dar relevancia as categorias que sdo identificadas em meu corpus e nao ha que se
falar em neutralidade do pesquisador “[...] uma vez que, em ADC, a escolha do tema,
dos objetivos de analise, da metodologia, sdo posicionamentos frente ao tema e ao

contexto em que discursos e praticas sociais ocorrem.”



74

4.2.1 "Entra em cena Doca, 0 amante arrependido’': vitima mulher - réu homem

Figura 03 - Entra em cena Doca, 0 amante arrependido
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Fonte: Informac@es disponiveis em: < http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018_1979 00046.pdf>.
Acesso em fev./2018.

O texto I: “Entra em cena Doca, o amante arrependido”, inclui cerca de
guarenta atores sociais e atrizes sociais, a maioria por meio de nomeacao,
funcionalizacdo e identificacdo, afinal se trata de uma reportagem que narra 0 primeiro

dia do julgamento de Doca Street, assassino confesso de Angela Diniz, sua namorada.

Esse fato acarreta relatos dos(as) mais diversos(as) atores(atrizes)
associados(as) ao mundo do direito, desde os advogados(as), até o juiz; passando por
promotores, criminalistas, familiares e pessoas conhecidas do autor e da vitima. O fato
de o jornal da Republica ter abrangéncia nacional e o interesse geral da sociedade da
época em relacdo a esse crime ajudam a explicar a quantidade de detalhes e
atores(atrizes) que sdo incluidos(as) nos relatos. Temos, assim, 0s seguintes grupos de

atores(atrizes) incluidos no texto:

Quadro 06 — Atores e Atrizes sociais incluidos no texto |

HOMENS MULHERES

Doca Street Maria Zilda do Amaral Street

Advogada Maria Lucia Guaraciaba de Trés

Psiquiatra Ivo Saldanha RioS
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Reporter Mério Dias Duas reporteres (feminino)

Empregados Loira

Advogado Evandro Lins e Silva Duas tias e outros parentes de Angela Diniz

Luiz Gustavo Street Silvinha Frazdo

Arrumadeira lIvanira Gongalves e copeira

Carlos Amaral Street Marinete Porto

Maria José de Oliveira — Antiga empregada

Juiz Francisco Monta Macedo ~
de Angela

Cabo Carvalho Angela Salles

Rubem Campos — Advogado carioca Francesinha (Grabrielle Dayer)

Motorista Francisco Severino Ramos Anita Almeida

Alberto Lavigne — um dos cinco advogados de
Doca

Zelador Rochinha (Rochall Francisco Correia)

Elcio Guimaraes — Escrivdo da 1° Vara

Adelpho Marcio de Oliveira — Topografo
desenhista

Jurista Heleno Fragoso

Promotor Sebastido Fador Sampaio

Evaristo de Moraes Filho — Principal assistente
da acusacdo

Criminalista Paulo José da Costa Junior

George Tavares — Outro auxiliar da acusacao

Desembargador Jodo Gongalves da Ponte

Técio Lins e Silva — Um dos cinco defensores
de Doca

Andnimo PM

Gilberto Marcos dos Santos — Funcionario do
féorum

Maritimo Adinor Américo Ferreira

Eden Teixeira de Melo

Empreiteiro Jocomar Cardoso

Claudionor Muniz — Jurado ndo sorteado

Dadinho Marcondes Ferraz

Fonte: elaborado pela autora com base em reportagem publicada pelo Jornal da Republica, p. 12.

Diante das informagdes constantes no quadro 6, identificamos a incluséo
de vinte e nove atores e onze atrizes, além disso ainda sdo incluidas, na narrativa, a

Rede Globo, a alta sociedade e a plateia do julgamento.
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Destaco que apenas dois atores nao sdao nomeados: “os varios
empregados”, que cuidam do gramado da Vivenda Branca, Mansdo que hospeda Doca
Street; e 0 “an6nimo PM”, todos eles séo, entretanto, categorizados de acordo com as
atribuicbes que desempenham na sociedade. Vinte e quatro desses atores sdo
categorizados de acordo com suas funcdes na sociedade: juiz, promotores, defensores,
reporteres, militares, motoristas, zeladores e etc. Ressalto, aqui, que “Eden Teixeira de
Melo”, que parece ser um dos promotores do caso, ridicularizado no décimo segundo
paragrafo da reportagem, é um dos poucos atores que ndo foi incluido por meio de sua
funcdo na sociedade (“[...] Eden Teixeira de Melo, dculos escurissimos, que me fez
lembrar dos Irmé&os Metralha, responde na bucha que quer a leitura de um sem-nimero
de documentos em nome da acusacao”); essa escolha do produtor do texto, a meu ver,
parece destituir o ator da perspectiva honrosa que a identificacdo de promotor de

acusacdo poderia proporcionar.

Figura 04 — Show em Cabo Frio
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Fonte: Informac@es disponiveis em: < http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018 1979 00046.pdf>.
Acesso em fev./2018.

As mulheres, por sua vez, ndo sdo nomeadas em trés das onze inclusdes:
“Duas reporteres”, “Loira”, “Duas tias e outros parentes de Angela Diniz”. Essas
inclusbes sdo muito relevantes para a pesquisa em tela, pois, apesar de, no contexto de
sua publicacdo, o ano de 1979, a maioria dos profissionais do direito serem homens (e
isso talvez explique a quantidade desproporcional de atores incluidos na reportagem),

ndo ha razdo para nomear todos os parentes do autor do crime, que faziam parte do


http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018_1979_00046.pdf%3e.%20Acesso%20em%20fev./2018
http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018_1979_00046.pdf%3e.%20Acesso%20em%20fev./2018
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julgamento (“Luis Gustavo Street”, “Maria Zilda de Amaral Street” e “Carlos de
Amaral Street”), e suprimir todos os parentes de sua vitima (“Duas tias e outros parentes
de Angela Diniz”), quando, a meu ver, o ldgico seria nomear os parentes da vitima no

intuito de humaniza-la.

Angela Diniz é, assim como seus parentes, suprimida durante todo o
texto, a comecar pelo titulo, que centraliza a figura do assassino: “Entra em cena, Doca,
o amante arrependido”. A vitima ¢ citada algumas vezes por meio da descricdo de
pessoas que compareceram ao julgamento, como sua amiga Silvinha Frazdo. Ressalto
que a vitima n&o é defendida em nenhum momento do texto e a identificacdo de Angela

acontece apenas no trecho a seguir:

(1) “[...], mas quem chama mais a atengdo ¢ uma amiga de Angela, Silvinha Frazdo, o mesmo
estilo exuberante da pantera morta, vestido colante cor de cinho, dois brilhantes na mao
esquerda, uma corrente de ouro no tornozelo direito, cabelos presos no alto, despencando em
rabo de cavalo encacheado, Oculos escuros sobre a cabega. Amiga intima de Angela, foi
Silvinha Frazdo quem providenciou o transporte do corpo da pantera para 0 Rio e seu
sepultamento em Belo Horizonte” (Jornal da Republica, p. 12, 10° paragrafo, grifos meus).

O excerto (1) é um dos poucos momentos do texto em que a vitima é
citada, e sua representacdo € eminentemente depreciativa. E possivel afirmar que a
descricdo de Silvinha Fraz&o objetivou desprestigiar a imagem de Angela e, no Gnico
momento em que a vitima poderia ser humanizada, com a menc¢éo do transporte de seu
corpo para Belo Horizonte, houve sua categorizacdo por meio de sua impersonalizacéo,
tendo em vista a utilizagdo do termo “a pantera morta”, em alusdo a alcunha “Pantera de
Minas”, pela qual Angela era comumente qualificada pela imprensa nacional. O apelido
era relacionado ao modo como a sociedade da época a via, uma “mulher bela, futil e

egoista”®. Sobre o termo, Angela costuma afirmar: “Sou bonita, rica e boa de briga”10.

Mencionar essa expressdo, ao citar como seu corpo sem vida fora
transportado para ficar perto de sua familia, objetifica a real vitima desse processo.
Angela é representada como uma pessoa que n3o merece a simpatia dispensada a uma
vitima de assassinato, pois em vida ndo era uma simples mulher, e sim uma “pantera”,

um felino cacador que fazia dos homens suas vitimas. Ha ainda, a meu ver, uma

® Informagbes disponiveis em:  <http://www.compromissoeatitude.org.br/memoria-40-anos-do-
feminicidio-de-angela-diniz/>. Acesso em fev. 2019.

10 Informacbes disponiveis em:  <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EDR75229-
6014,00.html>. Acesso em fev. 2019.
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representacdo de mulher rica e superficial, além da sexualizacdo de sua imagem ao
comparar 0 modo como sua amiga se comporta e se veste a0 modo como a vitima se

comportava e se vestia.

Paralelamente, temos a representacdo de Doca Street como um cagador
que conseguiu abater uma pantera que ndo podia ser domada, e ndo um homicida em um
crime que pode ser caracterizado como feminicidio. Destaco, também, que o fato de ela
ser representada como um animal indomavel pode fazer referéncia ao seu assassinato,

uma vez que, ao nao aceitar ser domada, foi assassinada.

E relevante, ainda, destacar outras duas representagdes de mulheres

dispostas no texto I:

(2) “[...] na décima fileira, uma belissima loira de vestido estampado revela seus seios pequenos
e queimados de sol, deixando vesgos os circunspectos vizinhos” (Jornal da Republica, p. 12, 9°
paréagrafo).

(3) “[...] citam também uma francesinha, que vem a ser a alema Gabrielle Dayer, apontada pela
defesa de Doca como a pivo do crime” (Jornal da Republica, p. 12, 16 paragrafo).

Novamente, por meio da escolha de adjetivos (“belissima”, “seios
pequenos”, “queimados de sol”, francesinha”), bem diferentes dos utilizados para
distinguir os homens (“impassivel”, “assustado”, “cabisbaixo”) na reportagem, o
produtor do texto, representa as atrizes sociais de forma depreciativa. No trecho (2), ndo
ha nomeacgdo da espectadora do julgamento, mas se elencam seus atributos fisicos, o
mesmo ndo acontece, no texto, em relagdo a nenhum dos homens, que, quando ndo sao
nomeados, sdo identificados por suas profissdes e ndo por atributos fisicos (“PM” e
“Empregados). Destaco que, além de ndo ser nomeada, ou funcionalizada, e sim
sexualizada, a “loira de vestido estampado” retirava a aten¢do dos homens que estavam
ao seu redor, sendo mencionada como objeto decorativo, como “algo” que comprometia
o ambiente, essa objetificacdo também acontece na representacdo da vitima Angela
Diniz.

No excerto (3), temos a caracterizacdo de Gabrielle Dayer por meio de
seu apelido no processo, “francesinha”, que € utilizado antes de sua nominalizacdo e de
forma indeterminada “uma francesinha”, essa atriz social, a meu ver, € tratada de forma
prejudicial, sendo imputado a ela o crime, acusacdo essa que nao é feita a Doca Street

em nenhum momento do texto 1. Ressalto que o fato de essa informagéo estar na
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conclusdo da reportagem evidencia o objetivo de ratificar a auséncia de culpa do autor
do assassinato, pois o pivd do crime ndo estaria associado a Doca Street, e sim a Angela
Diniz, a vitima, uma vez que, havia especulacfes que Gabrielle Dayer pudesse estar

envolvida com a vitima, de acordo com Eluf (2003).

No tocante as figuras masculinas, nos trechos a seguir, exemplifico como
os homens s&o adjetivados e como Doca Street, assassino confesso de Angela Diniz, é
representado no decorrer do texto I.

(4) “[...] agora, também de beca e com uma faixa vermelha na cintura, o promotor Fador
Sampaio ja ndo lembra um paroco, mas um bispo” (Jornal da Republica, p. 12, 9° paragrafo).

(5) “[...] fumando bastante, mas demonstrando uma aparéncia calma, deitado numa cadeira
espreguicadeira no seu quarto escuro, completou: "Vou continuar pagando por esta tragédia
enquanto respirar. Meu Unico crime foi amar desenfreadamente, com grande sofreguiddo, mas
infelizmente fui mal interpretado” (Jornal da Republica, p. 12, 1° paragrafo).

(6) “[...] tudo me massacra la dentro. Sinto pena do meu pai, da mae de Angela, de meus filhos,
das criancas dela, da propria Angela. Sobretudo gostaria que o tempo voltasse atras, num
retorno aquela data e que a mulher que de fato amei entendesse toda a forca desse amor,
evitando esta trajetoria de tristeza e sem paz” (Jornal da Republica, p. 12, 1° paragrafo).

(7) “I...] duas repdrteres de televisdo chegaram a se ajoelhar diante dele, microfones na mao,
mas Doca continuou impassivel, mudo, cabeca baixa. E assim permaneceu uns cinco minutos,
até que o0s seus segurangas o retirassem daquela situagdo incobmoda” (Jornal da Republica, p. 12,
6° paragrafo).

Os excertos acima ilustram a forma discrepante com que os atores do
género masculino sdo representados neste texto de 1979. Os homens sdo calmos,
serenos e nao ha alusdo as suas vestimentas, a ndo ser quando é preciso torna-los ainda
mais reverentes, como no caso do promotor Fador Sampaio e sua beca que o faz lembrar

um bispo.

Essa descrigdo de Fador Sampaio é sucedida pela descri¢do da “belissima
loira”, exibida no excerto (2), como se o produtor do texto desejasse marcar com
veeméncia as diferencas entre os géneros dentro daquele ambiente de julgamento; dessa
forma tem-se o Promotor, os defensores e o réu como figuras impassiveis e ajustadas
aquele lugar e “uma belissima loira” para deixar vesgos os circunspectos vizinhos e

desarmonizar o ambiente.

A exposicdo dessa espectadora ndo faz sentido no desenrolar da narrativa

do julgamento e serve apenas para demarcar os dispares papéis de género naquela
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sociedade. O mesmo acontece com a descricdo de Silvinha Frazao, que, a meu ver, ndo
foi descrita por ser amiga de Angela, ou pela necessidade de informar ao leitor como
aquela mulher se vestia; mas por representar a vitima e torné-Ila, de certa forma, culpada

pelo seu desfecho.

No que concerne o0 autor do crime, podemos afirmar, por meio dos
excertos (5) , (6) e (7), que ele é representado como vitima de seu amor por Angela e da
prépria, que ndo conseguiu compreender seus sentimentos, sendo assim, Angela é
culpabilizada por nao ter compreendido Doca Street e por ter sido uma “pantera”, ao
invés de ter seguido as regras impostas pela sociedade; e Doca é o ‘“amante
arrependido” em busca de salvagdo. Afinal, o Unico crime de Doca, segundo ele mesmo,

“[...] foi amar desenfreadamente, com grande sofreguiddo" e ser “mal interpretado”.

Ressalto que, ao desejar voltar atras no tempo (trecho 6), Doca ndo busca
ndo cometer o crime, o fato ndo € sequer citado; seu desejo € voltar atras para fazer com
que Angela entendesse o seu amor, pois ela é quem deveria evitar a tragédia. Sendo
assim, a representacdo feita aqui, pelas palavras de Doca Street, € que, ao ndo entender
o “amor desenfreado” de seu assassino, Angela Diniz foi a culpada por sua propria

morte.

Ainda em relacdo ao trecho 6, percebe-se uma gradacdo no
arrependimento de Doca: o proprio pai, a mie da Angela, os proprios filhos, os filhos da
Angela, e, por fim, a propria vitima: Angela. Assim, o principal alvo do arrependimento
e da culpa ndo é a vitima, aquela que mais perdeu, porque perdeu a vida de forma
extremamente violenta, mas 0s que vivos estdo e podem julga-lo mesmo que nao
criminalmente. Para concluir, o réu-gald arrependido atribui a vitima o peso da culpa

pelo acontecido: “[...] ela deveria evitar esta trajetoria de tristeza”.

Destaco, também, a expressdo: “[...] a mulher que de fato amei
entendesse toda a forca desse amor”; em que Doca usa a intensidade de seu amor por
Angela como justificativa para o erro que cometeu e, mais uma vez, culpa a vitima pelo
seu crime. Vale lembrar, no entanto, que o envolvimento dos dois durou somente quatro
meses (ELUF, 2003), o que, a meu ver, evidencia ainda mais a futilidade desse crime
tdo violento. Tanto é que a entrevista 0 nhomeia como amante, e ndo como namorado,
por exemplo. Como sabemos, no contexto social e cultural do momento da reportagem,

a escolha do termo amante pode ter sido feita para desqualificar a vitima e distancia-la
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do criminoso, que ndo era namorado ou marido (relacdes socialmente melhor aceitas na
época), mas o termo pode também ter sido utilizado para romantizar o réu como um
“amante arrependido”, no contexto geral da reportagem, e enfatizar seu amor pela

vitima.

Nos trechos a seguir, temos algumas escolhas vocabulares que,
associadas a Doca Street, ratificam a tese do amante arrependido (“desabafa”,
“sonolento”, “nada a dizer”, “papel de réu-gald”, “olhos fundos”, “calmo”,

“impassivel”, “cabisbaixo”).

(8) “[...] sonolento, de gravata, nada a dizer. Assim Doca Street passou a desempenhar, ontem,

em Cabo Frio, o papel de réu-gala” (Jornal da Republica, p. 12, lead).

(9) “[...] olhos fundos, calga ¢ camisa velhas, descalgo, ele desabafa: “ja paguei demais por essa
tragédia™” (Jornal da Republica, p. 12, 2° paragrafo).

(10) “[...], mas Doca continuou impassivel, mudo, cabega baixa” (Jornal da Republica, p. 12, 6°
paréagrafo).

(11) “[..] maos entre as pernas, cabisbaixo, Doca passa um len¢o azul na testa” (Jornal da
Republica, p. 12, 11° paragrafo).

Em (9), além das expressbes que romantizam a enunciagdo (“olhos
fundos”, “calgas e camisa velhas”, “descal¢o”); o arrependimento do assassino é
reforcado quando Doca “desabafa”: “[...] ja paguei demais por essa tragédia”; o que
pode levar o leitor a considerar que a culpa ja redimiu o crime e que, por isso, ndo ha
necessidade de punicdo. Além disso, o termo “desabafa”, a meu ver, parece atribuir

genuinidade as declaracdes do autor do crime.

Essa romantizacdo provocada pelas escolhas vocabulares das
representacdes dos(as) atores(atrizes) sociais ndo sO distancia o texto de uma
reportagem comum sobre um assassinato, como tem duas consequéncias perniciosas.
Em um primeiro momento, seu tom novelesco ameniza o crime e garante a Doca Street
o papel de “réu-gala” e, em um segundo momento, invisibiliza a vitima e os efeitos

nocivos do crime.

Ademais, algumas enunciacdes recorrentes no texto ddo a entender que o
autor do crime é uma celebridade, mas as narrativas que possam ensejar seu dolo e sua
violéncia sdo tdo pouco relevantes, que causam sono aos ouvintes, ao invés de provocar

repulsa. Sob essa perspectiva, o produtor do texto ratifica a notoriedade de Doca Street e
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a notoriedade do julgamento, a0 mesmo tempo em que sustenta a auséncia de interesse
da sociedade nos fatos do crime em si, sendo assim, ele narra a apatia dos jurados e
espectadores no tocante ao crime nos seguintes termos: “[...] s@o depoimentos
repetitivos, conhecidos e ninguém entende porgue a acusacdo mandou Ié-1os”, “[...] s6 o
desmaio de Anita Almeida, uma moga humilde da cidade, que é carregada para fora do
tribunal, consegue quebrar a monotonia.”. Por outro lado, no tocante ao julgamento e ao
autor do crime a empolgacao do publico é perceptivel, conforme podemos observar por
expressdes como: “[...] o promotor é vaiado como em qualquer campo de futebol”,

expostas nos excertos a seguir:

(12) “[...] j& que o féorum ndo estava preparado para receber um criminoso tdo vip e seus
admiradores” (Jornal da Republica, p. 12, 8° paragrafo).

(13) “[...] o promotor ¢ vaiado como em qualquer campo de futebol” (Jornal da Republica, p.
12, 11° paragrafo).

(14) “[...] os jurados escolhidos, refestelados nas poltronas de courvin, fazem uma forga danada
para ndo dormir também. Sdo depoimentos repetitivos, conhecidos e ninguém entende porque a
acusacdo mandou lé-los. Nem o proprio Eden aguenta e vai passear pelo sagudo” (Jornal da
Republica, p. 12, 13° paragrafo).

Ressalto, por fim, ndo haver mencdo aos termos vitima, assassino,
culpado, confissdo; ou expressdes que possam indicar que houve um assassinato/crime,
e que h4, de forma clara, dentro da figura penal do homicidio, uma vitima e um infrator.
Diante destas constatacOes, apresento, a seguir, expressdes associadas ao autor e a

vitima do crime tratado no texto |.

Quadro 07 — Expressdes vocabulares associadas a Doca Street e a Angela Diniz

DOCA STREET

ANGELA DINIZ

Amante arrependido (titulo)

prostituta ou que fazia isto ou aquilo (3°
paragrafo)

Sonolento, de gravata, nada a dizer (lead)

estilo exuberante (10° pardgrafo)

Réu-gala (lead)

Pantera morta (10° paragrafo)

Olhos fundos, calca e camisa velhas, descalco
(2° paragrafo)

Sempre trancada num quarto com ar
condicionado apesar da sinusite, como se
estivesse num carcere privado. (16°
parégrafo)

Fumando bastante, mas demonstrando uma
aparéncia calma, deitado numa cadeira
espreguicadeira no seu quarto escuro (2°
parégrafo)

Doca seguiu para o forum num Corcel branco
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acompanhado de um cortejo de quarenta carros
de reportagem. Antes de entrar no carro, disse
que se for absolvido ou condenado, de qualquer
forma, ficard em Cabo Frio mais dois dias para
descansar. (2° paragrafo)

Ao meio-dia e meia, como se tivesse Visto
Messias, as centenas de pessoas que se
aglomeravam em frente ao forum sairam
correndo em varias direcdes. (6° paragrafo)

Terno azul quase preto e gravata também preta,
entrou como um sonambulo (6° parégrafo)

Duas reporteres de televisdo chegaram a se
ajoelhar diante dele, microfones na mao, mas
Doca continuou impassivel, mudo, cabeca
baixa. (6° paragrafo)

Imutavelmente cabisbaixo, com o corpo
inclinado para a esquerda (15° paragrafo)

“Gigold” e “vadio”, que vivia as custas da
mulher (15° paragrafo)

Fonte: elaborado pela autora com base em reportagem publicada pelo Jornal da Republica, p. 12.

Diante das informacdes dispostas no quadro 07, podemos afirmar que o
produtor do texto utiliza uma quantidade maior de expressdes para apresentar a figura
de Doca Street com o objetivo, a meu ver, de representar esse ator como a vitima de um
grande amor; dessa forma ele estd sempre estoico, impassivel e mudo, mesmo ao ser
chamado de “gigol6” e “vadio” por uma das testemunhas; vocabulos, por sinal,
colocados entre aspas no texto, tendo em vista reduzir o efeito da depreciacéo a imagem
de Doca que esses adjetivos poderiam causar. Além disso, ele parece ser, diante da
quantidade de vezes em que é citado, o “personagem principal” no relato desse

julgamento, enquanto sua vitima e o crime em si sdo quase sempre suprimidos.

Veja que as Unicas palavras que representam Doca Street negativamente,
no décimo quinto paragrafo, estdo entre aspas e, mesmo escutando o testemunho que o
prejudica, ele continua calmo e inabalavel. Por outro lado, sdo utilizados vocabulos sem
aspas quando sua representacdo procura evocar a imagem de um principe e de um
martir, o que pode ser verificado nos trechos: “[...] seguiu para o forum num Corcel
branco acompanhado de um cortejo de quarenta carros ““ e “[...] a0 meio dia, como se
tivesse visto o messias”, (grifos meus) que finaliza o segundo paragrafo e inicia o sexto

paragrafo do texto, respectivamente.

Diante dessas escolhas vocabulares, podemos afirmar que, enquanto

29 ¢

Doca Street, o assassino de Angela Diniz, ¢ representado como um “messias” “num
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corcel branco”; a vitima é desabonada e desumanizada ao ser associada a termos como:

“prostituta” e “pantera morta”.

Considerando o estudo do texto | e a representacdo do autor do
assassinato de Angela Diniz como uma vitima, e da vitima como alguém culpavel pelos
fatos que levaram a sua morte, passo agora a analise da representacao dos atores(atrizes)

sociais presentes no texto II.

4.2.2 ""Em julgamento: o crime de Dorinha Duval*': vitima homem - réu mulher

Figura 05 - Em julgamento: o crime de Dorinha Duval
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Fonte: Informagdes disponiveis em: <https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=dorinha+duval>.

Acesso em jan./2019.

O texto II: “Em julgamento: O crime de Dorinha Duval” possui, assim
como o texto I, uma quantidade maior de atores representados; em sua maioria ligados
ao sistema judiciario, e todos os homens séo incluidos por meio da identificagdo de suas
profissdes, até mesmo o “trapezista”, primeiro namorado de Dorinha, que ndo ¢

nomeado, mas € identificado por sua atividade na sociedade.

Quadro 08 — Atores e Atrizes Sociais incluidas no Texto 11

MULHERES HOMENS

Paulo César Garcia de Alcantara -
Produtor de filmes de propaganda

Juiz Carlos Augusto Lopes Filho

Dorinha Duval — Dorah Teixeira - Atriz

D. Jacy Garcia de Alcantara

. . Coronel Manoel Elisio
Maria Helena Scaglione

Cafetina do local Promotor Bonni dos Santos

Assistente de acusacdo Newton Feital



https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=dorinha+duval
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Augusto Thompson — Assistente de
acusacéo
Advogado Clovis Sahione

Publicitario José Francisco Scaglioni
Delegado do 15° DP Wilmis Short

Trapezista

Daniel Filho — Ator e produtor de televisao

Fonte: elaborado pela autora com base em reportagem do jornal O Globo, p. 24.

No texto Il, a maioria dos(as) atores(atrizes) sociais representados (as)
sdo do sexo masculino, isto se da, como mencionado anteriormente, pelo contexto da
reportagem. Temos, aqui, relatos relacionados a momentos anteriores ao julgamento de
Dorinha Duval; sendo assim, os discursos relatados sdo relacionados, na maioria das
vezes, aos atores desse julgamento, advogados de defesa e promotores. Em 1983, esse
ambiente era protagonizado por homens e este fato explica essa desigualdade entre a
quantidade de atores e atrizes presentes no texto. Ha, entretanto, dois atores que nao
pertencem ao contexto juridico, e sdo, todavia, identificados por suas profissdes; fato

este relevante a nossa andlise.

Daniel Filho, mencionado durante a narrativa da noite do assassinato, é
identificado como pai da filha de Dorinha e ator e produtor de televiséo, e o “trapezista
bonito” ¢ citado durante a narrativa da juventude de Dorinha, parte totalmente
irrelevante a contextualizacdo de seu julgamento; este ator, entretanto, ndo é nomeado,

vejamos suas mencdes durante a reportagem:

(15) “[...] antes de chegarem em casa, ainda deixaram a filha de Dorinha, Carla, hoje com 18
anos, na casa do pai, o ator e produtor de televisdo Daniel Filho” (O Globo, p. 24, 8° paragrafo).

(16) “[...] aos 18 anos, chegou um circo em sua cidade, Santos, e com ele um trapezista bonito,
Dorinha namorou, se entregou e engravidou. O circo foi embora, o trapezista também e a jovem
procurou um médico para o aborto, contou o advogado” (O Globo, p. 24 - Citacdo direta
referente ao assistente de acusagdo Newton Feital, 27° paragrafo).

Os dois momentos em que foi importante para a produtora do texto
incluir homens, fora do cenario penal, em sua reportagem, dizem respeito a condicéo de

mae da autora do crime.

No tocante ao trecho (15) € relevante, ainda, apontar a identificacdo de

Daniel Filho, famoso diretor de cinema e televisdo brasileiro, que ja era famoso em
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1983. Entendo que esse ator foi incluido no texto Il, assim como sua filha, a também
atriz Carla Daniel, para destacar a possivel premeditacdo do crime, uma vez que, antes
de chegar a casa, deixou sua filha com o pai, para mais tarde cometer o0 assassinato.

Importa destacar que, apesar de o texto tratar da filha de Dorinha, ndo ha
a utilizacdo da palavra “mae” em nenhum momento do texto, para se referir a r¢,;
entretanto temos a utilizacdo desse vocabulo para se referir a “mae da vitima”, D. Jacy
Garcia de Alcéntara (6° paragrafo e 35° paragrafo). A meu ver, esse vocdbulo pode
humanizar o ator social relacionado a ele e humanizar Dorinha parece ndo ser o objetivo
da reportagem sob analise, uma vez que lhe sdo atribuidas caracteristicas que
desabonam sua conduta, como o aborto tratado no excerto (16); mas Ihe é negada a

representacdo de mae, o que poderia suavizar sua imagem.

Ressalto que quem relata as memorias da ré é seu advogado de defesa,
Clovis Sahione, e sua exposicdo deveria buscar recuperar a imagem de sua cliente,
objetivando sua absolvi¢do; entretanto seu discurso é ainda mais articulado ao discurso
machista presente na sociedade que o da reportagem como um todo. A representacao de
Dorinha Duval construida no texto 11, com o auxilio de seu advogado de defesa, € a de
uma mulher “sem escrapulos”, que ficou gravida aos dezoito anos de um homem que
ndo se sabe sequer 0 nome, mas que era trapezista de um circo; e buscou realizar um
aborto. Se esses fatos ja ndo fossem extremamente reprovaveis socialmente, por si s0,
ela ainda decidiu se prostituir para quitar esse procedimento. Todas essas declaracdes
situam Dorinha como criminosa desde a juventude, representacdo reforcada no trecho

seguinte da entrevista:

(17) “[...] _ mas o médico se negou a fazer o aborto porque a gravidez era nas trompas. A
operacdo custava caro e Dorinha ndo tinha o dinheiro. Ela era uma mulher bonita e atraente,
quando apareceu uma cafetina no local e lhe ofereceu dinheiro emprestado para a operagéo, em
troca de sua prostitui¢do por seis meses. Ela recebeu o dinheiro, fez a operagéo e se entregou a
homens que nunca vira antes sem sentimentos, sem amor, com amargura” (O Globo, p. 24,
28° paragrafo, grifos meus).

(18) “[...] _ agora, Dorinha s6 espera que haja uma unido de espirito de todos aqueles que a
conhecem ou conheceram bem, “para que juntos, orem pedindo inspiragdo ao juri para fazer
justica” (O Globo, p. 24, 30° paréagrafo).

No trecho (18) temos a conclusao dessa entrevista do advogado de defesa
de Dorinha Duval, sua afirmagdo indica que a defesa serd baseada unicamente no

carater e na historia da ré e que ndo ha argumentos legais que inocentem a autora do
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crime. Sendo assim, seu advogado de defesa procura conseguir a simpatia do jari por
meio de relatos acerca da vida de Dorinha, entretanto este discurso age na direcdo
oposta, representando uma mulher que, sem motivos aparentes, ndo desejou ter um filho
na juventude e que para pagar esse aborto, ilegal, prostituiu-se; entregando-se “a
homens que nunca vira”. Ressalto que essa cita¢do, “se entregou a homens que nunca
vira antes sem sentimentos, sem amor, com amargura’, ¢ uma pressuposi¢ao
eminentemente machista e vai de encontro a suavizacdo da imagem de Dorinha Duval.
Por meio dessa afirmacdo sdo atribuidos a ré sentimentos danosos associados a sua

intimidade, que em nada estéo relacionados ao seu processo.

Todas essas condutas sdo reprovadas pela sociedade, como o juri
absolveria a autora do assassinato do marido que ja cometeu tantos atos condenaveis?
Né&o ha fato algum, relatado na entrevista de Clovis Sahione, que sirva para defender sua
cliente. Por meio de exposicdes que prejudicam Dorinha, seu advogado buscara
convencer o jari considerando tdo somente sua histdria de vida (19), o que se contrapGe,
de forma profunda, a acusacdo, que, munida de fatos e argumentos, parece mais

engajada e eficaz, de acordo com o excerto (20).

(19) “[...] para o advogado, o fato em si é 0 que menos importara no dia do julgamento, pois
acha que acima de tudo o jari precisa saber quem esta julgando” (O Globo, p. 24, 6° Paragrafo).

(20) “[...] os mais fortes argumentos da defesa _ que Paulo vivia as custas da mulher e gastava
no jogo todo o dinheiro que tinha _ serdo contestados em plenario pelos assistentes de acusagao,
com provas. Newton Feital exibira os contra-cheques de Paulo César mostrando que seu saléario
ao morrer, pago pela Arte-Rio, era bem maior do que o da atriz “portanto, ndo ¢ verdade que ele
a cafetizava” (O Globo, p. 24, 34° paragrafo).

Sob essas perspectivas, no intuito de esclarecer algumas representacoes
constantes no texto Il, utilizo o quadro a seguir para relacionar alguns termos associados

a autora e a vitima desse crime:

Quadro 09 — Expressdes vocabulares associadas a Dorinha Duval e Paulo César
Garcia de Alcantara

DORINHA DUVAL PAULO CESAR GARCIA DE
ALCANTARA
Atriz (1° paragrafo) Marido (1° paragrafo)

Estrela de um espetaculo (Tribunal do Juri) | Produtor de filmes de propaganda (1° paragrafo)
(1° paragrafo)

Acusada de ter praticado um homicidio | Vitima (5° paragrafo)
qualificado, por motivo torpe e uso de
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recursos que dificultou a defesa da vitima (5°
paragrafo)

Ré (6° paragrafo)

35 anos (8° paragrafo)

54 anos (8° paragrafo)

Ao morrer deixou um filho de 9 anos, de seu
casamento anterior. “pai”(Paragrafo 33)

Dorah Teixeira (17° paragrafo)

Vivia as custas da mulher e gastava no jogo todo
o0 dinheiro que tinha (Paréagrafo 34)

Dezoito quilos mais magra, cabelos grisalhos
a mostra aos 54 anos (17° paragrafo)

Seu salario ao morrer, pago pela Arte-Rio, era
bem maior que o da atriz, “portanto, ndo ¢
verdade que ele a cafetizava” (Paragrafo 34)

Ex-girl, cantora e atriz (Paragrafo 23)

Gostava de jogar. S6 que em familia, com a mae
e irmdo a as vezes com a propria Dorinha, mas
nunca fora de casa (Paragrafo 35)

Hoje uma  mulher voltada quase
exclusivamente para a religido messianica
(Parégrafo 23)

Macho (Paragrafo 37)

Vive de seu salario pago até hoje pela Rede
Globo - onde atuava na série “Sitio do Pica-
Pau Amarelo” como Cuca, Chico Anisio
Show e Os Trapalh6es, até o dia do crime —e
uma pensdo, ja que nunca mais teve
condicdes de trabalhar (Pardgrafo 24)

Mulher violentada aos 15 anos, que se
prostituiu aos 18 e nunca encontrou o0 amor e
a compreensdo dos homens com 0s quais
viveu. (Paréagrafo 25)

Mulher violenta, possessiva, que sempre
andou armada e havia premeditado o crime
(Paragrafo 26)

Moca de S&o Paulo, teve uma adolescéncia
brutal (Paragrafo 27)

Foi violentada por um homem que ndo
conhecia (Paragrafo 27)

Namorou, se entregou e engravidou
(Paragrafo 27)

Procurou um médico para o aborto
(Parégrafo 27)

Mulher bonita e atraente (Paragrafo 28)

Se entregou a homens que nunca vira antes
sem sentimentos, sem amor, com amargura
(Parégrafo 28)

Talento de artista (Paragrafo 29)

Casou e teve uma filha (Paragrafo 29)

Obsessdo pela posse (Paragrafo 33)

Dorinha Navalhada (Paragrafo 37)

Mulher mais idosa com medo de perder seu
macho (Paragrafo 37)

Fonte: elaborado pela autora com base em reportagem do jornal O Globo, p. 24.

Apos a identificacdo de vocabulos que ajudam a representar a autora e a

vitima do crime em tela, podemos analisar algumas questbes. Primeiramente, devo
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ressaltar que ndo inclui no quadro 09 as representacdes que Dorinha faz de si mesma, na
entrevista relatada do nono ao vigésimo segundo paragrafo do texto Il, pois todas as
vezes que a ré utiliza os vocabulos “ofendida”, “humilhada”, “agredida”, “velha”,
“arrependida”; a produtora do texto 0s introduz com expressdes como: “[...] Dorinha

disse ter sido [...]” ¢ “[...] anunciou antes que qualquer pergunta Ihe fosse feita [...] .

Sendo assim, entendo que essas “autorrepresentacdes’ foram mitigadas e
ndo fazem parte da representacdo da autora do crime, construida no texto. Acredito que,
ao moderar todas as demonstracdes de fragilidade de Dorinha, a produtora do texto
legitimou a tese de uma assassina que busca manipular a opinido publica, isto fica

patente nos seguintes trechos:

(21) “[...]1 o que se passou nesse intervalo de tempo ja foi contado de duas maneiras
diferentes. Da primeira, Dorinha disse ter sido ofendida, humilhada e agredida por Paulo, que
lhe teria dito que ndo gostava mais dela por ser “uma velha”, e que s6 apreciava meninas
novas, “de corpinho rijo”, em depoimento prestado na 15 DP” (O Globo, p. 24, 9° Paragrafo,
grifos meus).

(22) “[...] da segunda vez, Dorinha evitou adjetivos revelando que este ndo foi o verdadeiro
motivo do crime. Ela disse que matou Paulo por estar cansada de ser agredida por ele. — Me
deu um branco e atirei ndo sei quantas vezes - disse ela. Na verdade, disparou trés balas contra o
marido e s6 ndo continuou a atirar porque a quarta bala “mascou”, segundo a acusagdo” (O
Globo, p. 24, 10° Paragrafo, grifos meus).

Diante das informacgdes contidas nos trechos (21) e (22), podemos
afirmar que as declaragdes de Dorinha séo rechacadas como contraditorias. Quando se
trata de discursos indiretos, que poderiam dirimir sua culpa, a produtora do texto utiliza
o verbo no futuro do pretérito (“disse ter sido”), concomitantemente, ao relatar
acontecimentos que a tornam culpada, o discurso indireto € construido no pretérito
perfeito (“disse ela”), 0 que produz uma representacdo de incerteza no primeiro caso e

fidedignidade no segundo.

No trecho (22) ha, ainda, uma exposicdo do crime que ajuda a consolidar
a representacdo de sua autora, afinal o crime é tratado, no texto Il, de forma policial, ndo
romantizada “[...] na verdade, disparou trés balas contra 0 marido e s6 ndo continuou a
atirar porque a quarta bala “mascou’”. Neste texto, o crime de Dorinha Duval é o fato
mais importante da reportagem, o que é preconizado em seu titulo: "Em julgamento: o
crime de Dorinha Duval”. Destaco que o fato de a ré ter atirado trés vezes contra a

vitima é repetido trés vezes durante o texto (“matou com trés tiros”, “matou com trés
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tiros” e “disparou trés balas”), possivelmente para afastar a plausibilidade da legitima
defesa.

Ademais, a produtora do texto ressalta, conforma exposto no excerto (23)
que Paulo foi baleado e que no quarto do casal ndo havia sinais de luta; pontuando ndo
haver motivos fisicos aparentes para que Dorinha Duval precisasse se defender. Isto &,
Paulo foi baleado em seu quarto, de sunga, indefeso; e sua assassina fugiu do hospital,
ap06s mentir que iria trocar de roupas, para ndo responder por seu crime. Todos esses
fatos ratificam a demonstracao de incredulidade, presente em todo o texto, da tese da
legitima defesa da ré e confirmam da tese da premeditacdo. Ressalto, ainda, que essas
informacgdes introduzem as declaragdes de Dorinha Duval sobre seu arrependimento e
seu desejo de perddo, presentes em sua entrevista disposta a partir do décimo terceiro

paragrafo do texto II.

(23) “[...] depois do crime, Dorinha com a ajuda de José Francisco Scaglioni, levou Paulo para o
Hospital Miguel Couto, onde ele foi operado, morrendo duas horas depois. No hospital, a atriz
disse que ia apanhar umas roupas para 0 amigo que tinha manchado as suas de sangue ao
socorrer Paulo e ndo voltou mais. Isso impediu que ela fosse presa em flagrante. Paulo foi
baleado por volta da 1h30m e estava s6 de sunga. No quarto do casal, hdo havia sinais de luta”
(O Gloho, p. 24, 12° Paragrafo, grifos meus).

(24) “[...] meia hora depois de voltarem de uma festa na casa do publicitario José Francisco
Scaglioni, no dia 5 de outubro de 1980, Dorinha Duval, de 54 anos, matou com trés tiros o
marido Paulo César Garcia de Alcantara, de 35 anos. O crime ocorreu na residéncia do casal,
na Rua Senador Simonsen, Jardim Boténico. Antes de chegarem em casa, ainda deixaram a
filha de Dorinha, Carla, hoje 18 anos, na casa do pai, o0 ator e produtor de televisdo Daniel
Filho” (O Globo, p. 24, 7° Paragrafo, grifos meus).

(25) “[...] da segunda vez, Dorinha evitou os adjetivos revelando que este ndo foi o
verdadeiro motivo do crime. Ela disse que matou Paulo por estar cansada de ser agredida por
ele. — Me deu um branco e atirei ndo sei quantas vezes — disse ela. Na verdade, disparou
trés balas contra o marido e s6 ndo continuou a atirar porque a quarta bala “mascou”, segundo a
acusacdo” (O Globo, p. 24, 9° a 11° Paragrafos, grifos meus).

(26) “[...] ela contou que a arma disparou acidentalmente quando a entregou a Paulo para ser
guardada. Essa versdo ndo foi aceita pelo delegado do 15° DP, Wilmis Short, porque um
revolver tem de ser acionado a cada disparo. Mais tarde, a prépria atriz confessou a autoria do
crime” (O Globo, p. 24, 9° Paragrafo, grifos meus).

Destaco, ainda, a representacdo de Dorinha que introduz a reportagem:
“[...] principal estrela de um espetaculo”. Essa expressao faz parte da caracterizagdo da
ré por meio de sua profissdo, atriz; entretanto, a meu ver, esses termos ratificam a

valoracdo negativa associada & autora do crime, pois fomentam o paralelo entre a
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profissdo da ré e suas “interpretagdes” e “versdes” do crime a policia. Esse paralelo
acontece também no trecho (28), em que a produtora do texto, depois de enumerar
caracteristicas fisicas de Dorinha, afirma que “a atriz disse que esta arrependida”.
Ressalto que a idade de Doca Strret ndo faz parte do texto I, mas a de Dorinha Duval

parece ser relevante a esse relato.

(27) “[...] longe das luzes e refletores com os quais conviveu até trés anos atras, a atriz Dorinha
Duval serd a principal estrela de um espetaculo marcado para 13h de quinta-feira, s6 que em
um palco nunca antes pisado por ela: o 1° Tribunal do Juri” (O Globo, p. 24, 1° Paragrafo, grifos
meus).

(28) “[...] dezoito quilos mais magra, os cabelos grisalhos & mostra aos 54 anos, a atriz
disse que esté arrependida — “ndo seria humana se ndo estivesse” — e espera o0 perddo”
(O Globo, p. 24, 17° Paréagrafo, grifos meus).

No tocante a vitima, todas as vezes que poderia ser criada uma
representacdo negativa de Paulo César, a produtora do texto ora utiliza o futuro do
pretérito, para torna-la apenas uma das teorias da ré, como no trecho: “[...] que lhe teria
dito que ndo gostava mais dela por ser “uma velha’”; ora refuta imediatamente os fatos,

como no excerto (29).

(29) “[...] os mais fortes argumentos da defesa  que Paulo vivia as custas da mulher e gastava
no jogo todo o dinheiro que tinha _ serdo contestados em plenéario pelos assistentes de acusacao,
com provas. Newton Feital exibira os contra-cheques de Paulo César mostrando que seu saléario
ao morrer, pago pela Arte-Rio, era bem maior do que o da atriz. “portanto, ndo ¢ verdade que
ele a cafetizava. _ Paulo gostava de jogar, s que em familia, com a mae o irmdo e as vezes com
a propria Dorinha, mas nunca fora de casa — garantiu o advogado” (O Globo, p. 24, 34° e 35°
Paragrafos).

Apos tratar da possivel tese da defesa, “a de que a vitima cafetizava a
autora do crime”, a produtora do texto a refuta com a “garantia”, do assistente de
acusacdo, de que Paulo César era um homem de familia; utilizando, mais uma vez, a
palavra “mae” associada a vitima. Acredito que essas alegacdes servem para humanizar
sua representacdo, destaco, ainda, que a acusacdo ndo utiliza o termo “cafetdo” para
tratar de Paulo César, pois isso poderia criar uma representacao nociva, assim, temos a

expressao: “a cafetizava”, que busca suavizar a dentncia como um todo.

A produtora do texto, entretanto, ndo procura amenizar as acusagoes
imputadas a Dorinha e finaliza sua reportagem expondo, por meio de declaracfes da
acusagdo, o apelido “Dorinha Navalhada”, concluindo seu texto de forma a depreciar

definitivamente a imagem da ré.
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(30) “[...] Newton Feital ndo poupara a atriz ao lembrar durante o julgamento os tiros dados
contra Paulo cerca de 20 dias antes do crime, quando ela errou a pontaria; as constantes ameacas
feitas a0 marido e até um episodio ocorrido em Santos, quando foi acusada de ter dado uma
navalhada em uma mulher. _ Dai o seu apelido, que pegou até no meio artistico, de Dorinha
Navalhada. Esse crime é muito facil de ser explicado. E o desespero de uma mulher mais
idosa com medo de perder seu macho” (O Globo, p. 24, 36° Paragrafo, grifos meus).

No trecho (30), a acusacdo relata que Dorinha teria ameagado o marido e
tentado assassiné-lo cerca de vinte dias antes de o crime ser concretizado, no entanto
ndo ha, aqui, tentativa de culpar a vitima. Ao invés desse acontecimento servir para
incriminar Paulo por ter continuado a viver com a ré, mesmo sabendo do perigo de
morte que sofria, o relato tem o objetivo de ratificar a tese de premeditacdo do crime,

uma vez que Dorinha teria tentado matar o marido outras vezes.

O assistente de acusacdo afirma, ainda, que o crime é o “desespero de
uma mulher mais idosa com medo de perder seu macho”, esse comentario, assim como
as afirmagdes do proprio advogado de defesa da ré, excerto (17), ratificam o discurso
profundamente machista que permeia o texto Il e comprovam que tanto o discurso
associado a defesa quanto o discurso associado a acusacdo de Dorinha Duval buscam
vilanizd-la mediante argumentos ligados a sua intimidade. Se, de acordo com sua
defesa, Dorinha foi uma jovem que se entregou a “[...] homens que nunca vira antes”
sem sentir nada por eles; para a acusacao, ela ¢ uma idosa que matou por “[...] medo de
perder seu macho”, todos seus atos parecem ser efeitos de sentimentos, ou falta de

sentimentos, associados a homens.

Em paralelo ao texto I, podemos afirmar que essas reflexdes acerca da
intimidade do(a) réu(ré) ndo acontecem com Doca Street, mas sim com sua vitima,
Angela Diniz, e suas emogbes ndo sdo utilizadas para prejudicar sua imagem, pelo
contréario, os sentimentos experimentados por Doca, em relacdo ao seu crime, sdo

relatados por ele mesmo sem que haja, assim, a meu ver, deturpagdes e vilanizagdes.

A idade de Doca Street também ndo parece ser importante, assim como é
a de Dorinha Duval (“[...] dezoito quilos mais magra, os cabelos grisalhos & mostra aos
54 anos, a atriz disse que esta arrependida”) e ao narrar o descuido com a aparéncia
daquele, o produtor do texto I da um tom de sofrimento a essa situacdo (“[...] Olhos
fundos, calca e camisa velhas, descalco, ele desabafa”), enquanto o descuido de Dorinha
parece, a meu ver, ser efeito de um desmazelo pessoal (“[...] cabelos grisalhos a

mostra”), como se até isso pudesse fazer parte de sua “atua¢do” e como se & mulher
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coubesse o dever do cuidado com a aparéncia em todas as situacdes possiveis. Revelar a
idade da ré parece, ainda, dar suporte a tese da acusagdo de que seu crime foi “[...] o

desespero de uma mulher mais idosa com medo de perder seu macho”.

Ressalto, por fim, que o fato de Dorinha Duval se chamar, “na verdade”,
Dorah Teixeira, é exposto no texto como forma de relatar um dos fingimentos
imputados a autora do crime, e legitimar a representacdo prejudicial da ré, destaco,
entretanto, que ndo ha, no texto I, qualquer mencdo ao fato de Doca Street ser um
apelido referente ao réu Raul Fernandes do Amaral Street. Além disso, a informacéo de

que atores (atrizes) costumam adotar nomes artisticos € suprimida:

(31) “[...] o choro convulsivo de Dorinha Duval, que na verdade se chama Dorah Teixeira” (O
Globo, p. 24, 17° Paragrafo, grifos meus).

Concluida a andlise das escolhas vocabulares e da forma como sdo
representados atores (atrizes) sociais no texto Il, passo a anélise do texto Ill, o primeiro
a estabelecer um paralelo entre as reportagens passadas (dos anos de 1979 e 1983) e os

casos mais atuais (dos anos de 2010 e 2012).

4.2.3 'O suspeito numero 1': o goleiro criminoso e a maria-chuteira vitima

Figura 06 — O suspeito nimero 1

Fonte: < https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32303?page=1&section=1>. Acesso em fev/2018
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O texto Il é construido de forma distinta dos dois primeiros, haja vista
ter sido produzido cerca de trinta anos depois do texto | e veiculado em uma revista.
Aqui, temos um ndmero reduzido de atores e atrizes sociais e a quantidade de homens
representados é similar a quantidade de mulheres representadas na reportagem. O texto
possui oito paginas impressas na Revista Veja, em comparacdo com a matéria de folha
Unica do jornal A Republica, e ndo abarca o julgamento de Bruno Fernandes, e sim o
momento posterior ao desaparecimento de Eliza Samudio, que, no contexto da
reportagem, ainda ndo havia sido considerada morta. Vejamos, a seguir, 0 quadro dos

atores e atrizes sociais incluidas no texto Il1.

Quadro 10 — Atores e Atrizes Sociais incluidas no texto 111

HOMENS

MULHERES

Bruno Fernandes

Eliza Samudio

Edson Moreira Dulce Pilger
Paulo Victor Amigas de Eliza
Filho de Eliza Milena Barone

Antonio de Padua Serafim

Enfermeira (Mae de uma amiga de Eliza)

Luiz Henrique Ferreira

Anne Faraco

Luis Carlos Samudio

Dayanne Souza

Caseiro

Trés amigas de Eliza

Investigadores

Vizinha

Amiga de Eliza

Fonte: elaborado pela autora, com base na reportagem veiculada pela Revista Veja, ano 43, n° 27, p. 78 a
85.

No texto I, Bruno é suspeito do desaparecimento de Eliza. O titulo:
“Suspeito nimero 17 faz alusdo ao nimero de sua camisa enquanto jogava como goleiro
do Flamengo e ao fato de ser o provavel responsavel pelo desaparecimento da mée de
um de seus filhos.

No tocante as inclusdes de atores (atrizes) sociais, destaco que apenas
uma amiga de Eliza é nomeada, Milena Barone, e a mae de uma amiga é identificada
por sua profissdo; quase todas amigas de Eliza ndo sdo nomeadas, 0 que pode ser
explicado pelo perigo que possiveis testemunhas podem sofrer com esse tipo de
exposicdo. Isto ndo justifica, entretanto, o porqué dos relatos de todos que falam sobre

Eliza, inclusive sua madrasta, seu pai e seus amigos, presentes no texto, ratificarem a
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representacdo, construida nesta reportagem, de que ela teria sido responsavel pela

prépria morte, como podemos verificar nos trechos a seguir:

(32) “[...] “Crianga, ela sabia a escalagdo de todos os times de cor”, conta a ex-madrasta, Dulce
Pilger, que ajudou a criar Eliza em Foz do Iguacu (PR) depois de ela ter sido abandonada, aos 5
meses, pela mae” (Veja, ano 43, p. 83, 2° pardgrafo).

(33) “[...] Hoje, esta sob a guarda do pai de Eliza. Luiz Carlos Samudio, dono de uma pequena
empreiteira em Foz do Iguacu. Ele diz que sempre pediu que a filha voltasse para casa. “Ela
nunca quis” (Veja, ano 43, p. 83, 7° paragrafo).

(34) “[...] O receio ndo a impediu de aceitar a proposta do jogador de ir com o filho para Minas
Gerais” (Veja, ano 43, p. 83, 7° paragrafo).

(35) “[...] Eliza deu o ultimo sinal de vida em 9 de junho, quando falou ao telefone de Minas
com trés amigas. Elas contam que a jovem parecia euforica. “Estou aqui com o Bruno. Ele quer
gue eu more perto da familia dele. Vai me colocar at¢é num apartamento mobiliado”,

9999

comemorava”’ (Veja, ano 43, p. 84, 8° paragrafo).

No trecho (32), a declaracdo de Dulce Pilger introduz a representacéo,
ratificada por todo o texto, de Eliza como “maria-chuteira”!!, fascinada pelo mundo do
futebol, capaz de qualquer coisa para ingressar nesse ambiente; j& no excerto (33),
os(as) produtores(as) do texto citam o pai da vitima, a meu ver, para que Eliza seja
ainda mais culpabilizada pelo crime do qual foi vitima, pois ela tinha um lugar para
voltar, ela ndo era desvalida; mas preferiu se arriscar e ir encontrar Bruno em Minas

Gerais.

Quanto ao trecho (34), os(as) produtores(as) do texto ratificam a
culpabilizacdo de Eliza ao afirmarem que, apesar de saber que poderia ser perigoso
aceitar a proposta de Bruno, ela aceita visita-lo em Belo Horizonte na companhia de seu
filho, compartilhando o perigo com a crianga. No trecho (35), por sua vez, trés amigas
de Eliza narram uma conversa telefonica em que Eliza esta “euforica” por conseguir um
apartamento mobiliado. Essa conversa acontece ap0s Eliza ter viajado para visitar
Bruno e ratifica a representagdo de “maria-chuteira”, presente no texto Ill; muitas vezes
por meio das informacdes fornecidas por seus familiares e amigas, uma vez que nao ha

referéncia a amigos de Eliza do género masculino, a vitima, de acordo com a

1 De acordo com o dicionario informal online, “maria-chuteira” é a mulher que sente atragdo por
jogadores de futebol. O significado esta disponivel em: < https://www.dicionarioinformal.com.br/maria-
chuteira/>. Acesso em fev. 2019.
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reportagem, parece se relacionar apenas com homens do mundo do futebol, para

ascender socialmente.

(36) “[...] Quando avistou Eliza, Bruno disse a jogadores que estavam por perto; “Quero ficar
com ela”; Eliza afirmou a amigas que engravidou nagquele mesmo dia. A noticia deixou Bruno
transtornado” (Veja, ano 43, p. 81, 4° paragrafo, grifos meus).

De acordo com o excerto (36), o fato de terceiros afirmarem que Eliza
engravidou, no mesmo dia em que conheceu Bruno, confirma o discurso sobre a mulher
que “enganou” o homem para engravidar e conseguir os valores da pensao alimenticia.
Essa ideia, bastante recorrente na sociedade, faz parte da representacdo social de uma
mulher “maria-chuteira” e se articula ao discurso machista que permeia tanto o

ambiente do futebol como o do texto.

No que concerne aos sentimentos de Bruno em relacdo a Eliza, apesar de
ter demonstrado atracdo fisica por ela, em um primeiro momento, ele ficou
“transtornado” ao saber de sua gravidez “premeditada”. Todo esse trecho, a meu ver,
culpa Eliza pela gravidez e justifica a violéncia de Bruno que sucede esses
acontecimentos, afinal ele estava “transtornado”; essa palavra retira de Bruno a
consciéncia de seus atos a partir daguele momento, como a agressao a Eliza relatada por
Milena Barone: “[...] “Vi Bruno arremessar Eliza contra a cama aos berros: “Vocé vai
dizer a todo mundo que esse filho ndo ¢ meu!”. Mais tarde, o goleiro teria intimidado a

ex-amante de arma em punho”.

Veja que a cena de violéncia armada protagonizada por Bruno contra
Eliza foi atenuada pela expressdo: “teria intimidado”, o futuro do pretérito e o verbo

“intimidar” suavizam o crime de ameaca armada cometido por Bruno.

Ainda no que concerne a representacao de Eliza, destaco a utilizacdo do
termo “peripécias”, no trecho (37), h4, aqui, a utilizagdo de um tom jocoso para culpar
Eliza por sua gravidez e pelos acontecimentos gque sucederam ao nascimento de seu
filho. Ressalto que, apesar da condicdo de méde ser relacionada a Eliza durante toda a
reportagem, 0 mesmo ndo acontece com a condi¢do de pai de Bruno, identificado
somente pelo seu sucesso profissional e pelos “transtornos” que sucederam a festa em

gue conheceu a vitima.

(37) “[...] Suas peripécias no mundo da bola comecaram aos 19 anos, quando deixou Foz do
Iguacu para ir a Curitiba atras de um namorado — um jogador de futebol amador” (Veja, ano 43,
p. 81, 3° paragrafo).
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(38) “[...] Na cidade trabalhou como recepcionista em eventos esportivos, tentou (sem sucesso)
ser eleita musa do S&o Paulo no Brasileirdo e chegou a estrelar ao menos um filme porné de
nome impublicavel” (Veja, ano 43, p. 81, 3° paragrafo).

Assim, Eliza é mée e deveria corresponder a representacdo esperada de
uma mae, mas Bruno sequer é mencionado como pai. O fato de ele ter outras duas filhas
é aludido no trecho que cita sua esposa Dayanne Souza, que tem “devogdo” por Bruno e
aceita todas suas traicbes. Dayanne € representada aqui como alguém que acolhe as
atribuicbes de esposa legitimadas pelo discurso machista. A utilizacdo da palavra
“devog¢do”, no trecho (39), é outra questdo importante, pois da a Bruno uma aparéncia
de “santo” apesar das “[...] flagrantes traicdes do goleiro”. Sendo assim, o discurso
machista naturalizado nesse trecho da reportagem postula que a mulher tem o dever de
aceitar as traicdes do marido enquanto esse ndo tem sua imagem corrompida quando

infiel ao seu casamento.

(39) “[...] Dayanne e Bruno estdo juntos ha onze anos e tém duas filhas. Apesar das flagrantes
traigdes do goleiro, ela tem o nome dele tatuado no braco e fala do marido com devogéo”
(Veja, ano 43, p. 83, 7° paragrafo, grifos meus).

Importa ressaltar que, apesar da condicdo de mée ser excessivamente
exposta, a vitima ndo é nomeada pelo termo “mae”, o que poderia humaniza-la;
entretanto, como ela ndo se comporta conforme a representacdo esperada de uma mée,
ela ndo poderia ser representada pela maternidade. Dessa forma, Eliza, apesar de nao ser
identificada como “mae”, ¢ associada a seu filho em alguns momentos da reportagem,
como: “[...] ir com o filho a Minas Gerais”, “[...] onde teve o filho, batizado com o
nome do goleiro”. Nesse contexto, seu filho parece ser utilizado por ela como forma de

se aproximar de Bruno.

Bruno, por sua vez, é representado de forma oposta a sua vitima, como

podemos notar no excerto a seguir:

(40) “[...] o encontro de Bruno com Eliza Samudio, de 25 anos, foi praticamente uma
consequéncia das forcas de atragdo da fisica. Ele, um atleta de sucesso, mais do que
disponivel para aventuras fora do casamento e com um fraco por belas morenas. Ela, uma jovem
sonhadora, &vida por ingressar num mundo que desde pequena a deslumbrava” (Veja, n® 43, p.
81, 2° paragrafo).
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Em (40), temos a caracterizagdo de Bruno como um “atleta de sucesso”,
com “fraco por belas morenas”, o que o exime de culpa pela trai¢do a sua esposa, pois
ndo poderia resistir & Eliza. Aqui, mais uma vez, ratifica-se a representacdo de Eliza
como culpada por ter seduzido Bruno e ter desencadeado 0s acontecimentos que
levaram a sua morte; ¢ Bruno ¢ representado como vitima da “avidez” de Eliza para
ingressar no mundo do futebol. Ressalto, porém, que ndo ha atores ou atrizes que fagam
essas declaragOes acerca de Bruno, elas sdo todas desencadeadas por pressuposi¢oes

do(as) produtores(as) do texto.

Além de ndo ter culpa por sua relagdo com Eliza, pois tem um “fraco por
belas morenas”, Bruno foi vitima nio s6 da “avidez” de sua vitima, mas também das
“for¢as de atragdo da fisica”, o que pressupde que 0S acontecimentos posteriores ao

encontro dos dois foram inevitaveis.

H4, ainda, por todo o texto Ill, a representacdo de Bruno como vitima,
também, do ambiente do futebol, pois, a meu ver, ao fazer parte desse contexto, Bruno

esta a mercé de diversas tribulacdes, como podemos observar nos trechos a seguir:

(41) “[...] num ambiente em que traigdo, orgias e sexo irresponsavel sdo considerados “muito
comuns” — como declarou o goleiro do Flamengo, Bruno Fernandes, a VEJA — é certo que algo
vai dar errado. Muitas vezes ja deu” (Veja, n® 43, p. 80, 1° paragrafo).

(42) ““[...] sua ascensdo precoce veio acompanhada do pacote que costumam usufruir os craques
do esporte: Fama, dinheiro e, claro, amantes. O encontro de Bruno com Eliza Samudio, de 25
anos, foi praticamente uma consequéncia das forgas de atragdo da fisica “Veja, n° 43, p. 81, 2°
paragrafo).

A julgar pelas afirmacfes dos(as) produtores(as) do texto Ill, em um
ambiente como o do futebol ¢ “certo” que algo vai dar errado, e a ascensdo precoce de
um jogador vem sempre acompanhada de um pacote contendo “fama, dinheiro, e claro,
amantes”, nesse sentido, Bruno ndo pode ser culpado por nenhuma infortinio que
ocorra enquanto fizer parte desse ambiente, uma vez que ndo ha como evitar essas
“aventuras”.

As figuras abaixo, que mostram imagens de Bruno e Eliza, presentes na
reportagem em tela, ratificam essas representacdes: Bruno como vitima do ambiente
imoral do futebol, das atracdes da fisica e de sua vitima; e Eliza, como culpada por sua

morte.
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Figura 07 — “Era uma orgia s6”
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Fonte: Informagdes disponiveis em:
<https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32303?page=1&section=1>. Acesso em fev/2018.

Figura 08 — Sexo, ameacas e mistério
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Fonte: Informagdes disponiveis em:
<https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32303?page=1&section=1>. Acesso em fev/2018.

E relevante, ainda, identificar vocabulos e expressdes associadas a Bruno

e a Eliza e analisar como sdo criadas representacdes de acordo com os termos ligados a

esse ator e a essa atriz, respectivamente. No quadro a seguir, relaciono essas expressoes

associadas ao possivel autor e a vitima desse crime.

Quadro 11 — Expressdes vocabulares associadas a Bruno Fernandes e a Eliza

Samudio

BRUNO FERNANDES

ELIZA SAMUDIO

idolo (p. 78)

Jovem Eliza Samudio (p. 80)

Capitdo do time mais popular do Brasil (p.
78)

Jovem sonhadora &vida por ingressar num
mundo, que desde pequena a deslumbrava (p.
81)

Goleiro Bruno (p. 78)

Abandonada, aos 5 anos, pela mée (p. 81)

Pressionado a assumir o filho (p. 78)

Mantinha site de relacionamentos na internet
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(p.-81)

Suspeito numero 1 (p. 78) Colocou fotos suas ao lado de 7 jogadores
diferentes (p. 81)

Goleiro do Flamengo (p. 80) “Maria — Chuteira” (p. 81)

Assediado por clubes europeus (p. 80) Recepcionista em eventos esportivos (p. 81)

Menino talentoso que saiu da pobreza para o | Tentou (sem sucesso) ser eleita musa do Sao

estrelato (p. 80) Paulo no Brasileirdo (p. 81)

Recebe hoje R$ 2000.000,00 (p. 80) Chegou a estrelar ao menos um filme pornd
de nome impublicavel (p. 81)

Ascensao precoce (p. 80) Assustada (p. 81)

Craque do futebol (p. 80) Se comportava como uma mulher apaixonada
(p. 81)

Atleta de sucesso (p. 81) Tragos de um mal conhecido como
transtorno de personalidade dependente (p.
82)

Transtornado (p. 81) Embora feliz, seguia apreensiva (p. 83)

Acessos de furia (p. 81) Parecia euforica (p. 84)

Afavel (p. 82) Comemorava (p. 84)

Desta vez, algo deu muito errado para o | Jovem que sonhava entrar para 0 seu mundo

goleiro Bruno (p. 85) (p. 85)

Fonte: Elaborado pela autora, com base na reportagem veiculada pela Revista Veja, ano 43, n° 27, p. 78 a

85.

Confrontando as expressdes vocabulares associadas a Bruno e a Eliza,
podemos, mais uma vez, afirmar que o texto Il cria uma representacdo bastante coesa
desses atores (atrizes) e, assim como o0 analisado no texto I, temos a representacdo de
Bruno Fernandes como a verdadeira vitima de todos os acontecimentos que sucederam
seu encontro com Eliza. Ressalto que, enquanto no texto I, temos discursos relatados,
por atores (atrizes) relacionados (as) ao ambiente juridico, que ddo énfase a
culpabilizacdo da vitima, no texto Il isso se da por meio de presuncgdes e escolhas de
expressdes que representam cada um dos envolvidos no crime. E possivel destacar,
ainda, que as expressdes vocabulares relacionadas a Bruno estdo ligadas ao campo
semantico ligado ao sucesso profissional, e quase todos os termos que representam Eliza

estdo vinculados ao campo semantico do anseio por esse Sucesso.

Tendo em vista o paralelo entre o texto | e o texto Ill, podemos afirmar
que, apesar de o texto sobre Doca Street possuir um nimero superior de citacdes diretas

que legitimem sua narrativa e desqualifiguem Angela Diniz, a reportagem sobre o
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desaparecimento de Eliza Samudio possui pressuposi¢cOes e citagfes indiretas téo

perniciosas quanto o primeiro texto, na construcao da representacdo da vitima.

(43) “[...] “nao sei dizer se ela estava realmente apaixonada, ou se s6 alimentava uma espécie de
obsessdo pelo Bruno”, diz enfermeira que a hospedava. A essa altura, o goleiro havia tempos ja
ndo atendia mais os telefonemas de Eliza — o que ndo a desestimulou a continuar tentando”
(Veja, ano 43, p. 82, 5° parégrafo).

(44) “[...] Especialistas enxergam no comportamento da jovem tracos de um mal conhecido
como transtorno de personalidade dependente. Explica o psicélogo Antdnio de Padua Serafim,
do Hospital das Clinicas, em S3o Paulo: “A pessoa passa a ser dominada por pensamentos
obsessivos pautados pela ameaga de perda. E tenta, a todo custo, reconquista 0 objeto do desejo”
(Veja, ano 43, p. 82, 5° parégrafo).

Enquanto Bruno € o “menino talentoso que saiu da pobreza”, Eliza ¢ uma
“jovem” deslumbrada que fora abandonada pela mae. Essa descricdo da vitima, como
uma crian¢a abandonada, parece servir de introdugdo a tese de seu possivel transtorno
de personalidade dependente, tratada nos trechos (43) e (44), enfermidade
completamente presumida, pois, a partir de relatos de uma enfermeira, mde de uma
amiga de Eliza, e de um psic6logo, que nunca a conheceu, é levantada a hip6tese de

uma patologia que beneficia a representacéo de Bruno como vitima de uma obsess&o.

Essa funcionalizacdo da mée de uma amiga de Eliza, como enfermeira,
apesar de preservar 0 seu anonimato, € outro dado a ser analisado, afinal qual a
necessidade de citar sua profissdo, se 0 mesmo ndo se repete com nenhum outro ator
cujo anonimato foi preservado durante a reportagem? Acredito que a men¢do a sua
atividade busca reforcar a autenticidade dos sintomas da possivel doenca de Eliza,
validando o relato acerca da obsessdo da vitima, pois quem os trouxe a tona foi uma
profissional da saude. N&o cabe a uma enfermeira, no entanto, diagnosticar transtornos
psiquiatricos ou psicolégicos, sendo assim, essa funcionalizagdo, que da a impressao de

legitimacdo é, na verdade, uma forma de falsear a veracidade da informacéo.

As expressoes, verificadas no quadro 11, também fomentam um paralelo
entre o sucesso de Bruno e o fracasso de Eliza, pois, ao mesmo tempo em que ele é um
atleta de sucesso, assediado por clubes europeus, ela tenta (sem sucesso) ser eleita musa
de um time de futebol e trabalha como atriz de filmes para adultos, profissdo que a

desqualifica.

Essa suposta obsessao de Eliza pelo mundo do futebol é uma ideia muito

reforcada por todo o texto, e para destacar o fracasso da vitima os(as) produtores(as) da
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reportagem utilizam o pleonasmo “tentar (sem sucesso)”’, para marcar as sucessivas
tentativas de Eliza de ingressar nesse ambiente, 0 que corrobora a ideia de Bruno ser
apenas uma vitima de Eliza, pois, apesar de ela se “comportar como uma mulher
apaixonada”, seu objetivo nao era ficar com Bruno, e, sim conseguir uma vida
confortavel por meio da pensdo dispensada a seu filho. Essa conclusdo é possivel
quando verificamos os vocabulos atribuidos a Eliza quando esta achou que iria ganhar,
de Bruno, um apartamento mobiliado em Belo Horizonte: “feliz”, “euforica”,
“comemorava’.

Diante do exposto, passo a analisar as representacdes do texto 1V, que

trata do crime cometido por Elize Matsunaga.

4.2.4 “O fim do conto de fadas”: o empresario rico e bela garota de programa

Figura 09: O fim do conto de fadas

-
-
-

CASO YOKI =

MULHER F/

A histéria de Elize Matsunaga, assassina confessa,
que esquartejou 0 marido milionasio enquanto a filha dormia

Fonte: <https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32199?page=1&section=1>. Acesso em fev./2018

No texto IV, que relata o caso Yoki, hd a inclusdo de poucos(as)
atores(atrizes) sociais, pois sua narracdo se da por meio do discurso indireto,
apresentando uma série de pressuposi¢des associadas a Elize e relatos da trajetoria de
sucesso de Marcos e da relacdo do casal, além dos detalhes acerca do crime em si. O

titulo da reportagem: “O fim do conto de fadas”, ja preconiza o tom de narrativas do
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texto IV, construindo um paralelo entre a historia do casal Matsunaga e um conto de

fadas de final singular.

Abaixo, apresento, como introducdo, o quadro dos atores e das atrizes

sociais mencionadas no texto.

Quadro 12 — Atores e Atrizes Sociais incluidas no Texto IV

MULHERES HOMENS
Marcos Matsunaga

Elize Matsunaga

Filha de 1 ano Detetive
Dilta Delegado Jorge Carrasco
Fonte: elaborado pela autora com base na reportagem veiculada pela Revista Veja, ano 45, n°® 24, p. 84 a

90.

Importa ressaltar, primeiramente, que, tendo em vista as reportagens sob
andlise, é possivel constatar que somente nos textos em que as assassinas sdo mulheres
(textos Il e 1V) ha relatos dos pormenores relativos ao crime. Esta afirmacdo pode ser

comprovada nos excertos abaixo:

(45) “[...] nesse momento ela atirou. A janela antirruido abafou o estampido. A filha pequena

dormia no quarto. Na manha seguinte, Elize esquartejou o corpo do marido e guardou 0s
pedacos em sacos plasticos, que jogou a beira de uma estrada” (Veja, ano 45, p. 90, 6°
paragrafo, grifos meus).

(46) “[...] na verdade disparou trés balas contra o marido e s6 ndo continuou a atirar porque
a quarta bala “mascou”, segundo a acusagao [...] No hospital, a atriz disse que ia apanhar
umas roupas para o amigo que tinha manchado as suas de sangue ao socorrer Paulo e ndo
voltou mais. Isso impediu que ela fosse presa em flagrante. Paulo foi baleado por volta da
1h30m e estava s6 de sunga. No quarto do casal ndo havia sinais de luta” (O Globo, p. 24, 13°
Paréagrafo, grifos meus).

O nivel de detalhes dos assassinatos exemplificado nos trechos (45) e
(46) e na figura 10 ndo se repete nas reportagens sobre crimes cometidos por homens,
dessa forma, podemos afirmar que, quando se trata de crimes cometidos por mulheres,
0s crimes em si sdo fatos relevantes e devem ser publicizados. Quando os crimes séo
cometidos por homens, no entanto, seus detalhes parecem ndo importar ao relato do

crime.
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Figura 10 — O tronco € a parte mais dificil
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Fonte: <https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32199?page=1&section=1>. Acesso em fev./2018

No tocante a representacdo sobre maternidade, no texto IV a palavra mae
¢ associada a Elize, mas somente quanto a sua méae, Dilta, e ndo a sua filha. Isto é, Elize
ndo é representada como made em nenhuma parte do texto, como evidenciado, também,
no texto Il, em relagdo a Dorinha Duval e no texto Ill, quanto & Eliza Samudio. Sua
mée, no entanto, é incluida, nomeada e identificada por meio de sua profisséo, o que, a
meu ver, tem o objetivo de ratificar seu desamparo antes de se relacionar com Marcos,

que possuia um estilo de vida opulento.

(47) “[...] Elize foi criada pela mae. Dilta. Ela trabalhava como empregada doméstica e foi
abandonada pelo marido quando a garota era ainda pequena _ o0 nome dele nem sequer consta na
certiddo de nascimento de Elize” (Veja, ano 45, p. 86, 3° paragrafo).

Essa insercdo pode ser objeto de diversas andlises: a primeira é que a

reportagem ndo inclui o sobrenome de solteira de Elize nem o nome inteiro de sua mée,


https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32199?page=1&section=1

105

0 que pode ser explicado por sua profisséo, afinal, costumeiramente ndo se nomeia com
nome completo, no Brasil, empregadas domésticas ou quaisquer outras pessoas de

classes sociais baixas; por isso a mae de Elize ¢ somente nomeada como “Dilta”.

Em segundo lugar, mais uma vez, a mulher, representada em um
contexto de crime passional, é qualificada como abandonada na infancia, como
aconteceu nos textos que tratam de Eliza Samudio e de Dorinha Duval. No texto IV, a
culpa de Elize ndo ter o nome do pai em sua certiddo de nascimento ndo € imputada ao
pai, mas apresentada como uma circunstancia que prejudica a imagem da autora do
crime.

Nesse sentido, importa destacar que, ao narrar a trajetoria de vida de
Elize, os(as) produtores(as) do texto ndo relatam a historia de uma mulher que buscou
se relacionar com Marcos para enriquecer, como foi o caso de Eliza Samudio, mas
tratam de uma mulher obsessiva, ciumenta e disposta a tudo para ndo se separar do

marido.

(48) “[...] Elize sempre foi ciumenta, segundo contaram a VEJA ex-empregados do
apartamento. O casal que em publico era s6 harmonia brigava bastante dentro de casa, muitas
vezes por provocacdes da mulher. Ela chegou a obrigar o marido a demitir uma secretaria,
depois de entrar no escritério dele e encontrar os dois sorrindo” (Veja, ano 45, p. 87, 5°
paréagrafo).

No texto IV, temos uma situacdo diferente dos outros textos analisados,
aqui o sujeito com fama e recursos materiais € a vitima, ou melhor, a familia da vitima
por meio do sobrenome Yoki e da fortuna associada a marca. Elize ndo era

nacionalmente famosa até o cometimento do crime narrado na reportagem em tela.

Sob a perspectiva de sucesso do homem, os(as) produtores(as) do texto
propdem uma narrativa semelhante ao texto Ill, entretanto, aqui, ha o caso de sucesso
associado a trajetéria da vitima (Marcos), concomitantemente a narrativa de fracasso
associada a autora do crime até conhecer seu marido. Isto é, Elize tem fracassos até se
envolver com Marcos, que transforma a vida da “moca linda e pobre nascida no
interior”. Sendo assim, a narrativa de sucesso associada ao género masculino ¢é

constante, mesmo no contexto em que ele é a vitima do crime.

Cabe ressaltar que Elize € representada como amante, enquanto Marcos é
um “homem a moda antiga”; representa¢des que corroboram a ideologia de legitimagéo

do discurso machista em que € aceito que 0 homem traia, mas a mulher tem o dever de
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fidelidade, além disso ha a descricdo dos comportamentos de Elize como obsessédo e

patologia, como exposto nos trechos a seguir:

(49) “[...] Marcos Matsunaga conheceu Elize Aratjo em 2004, em um site na internet, o
M.Class, no qual garotas de programa oferecem seus servigos por um pre¢o medio de 300 reais.
[...] o certo é que tudo se transformou quando ela conheceu Marcos [...] foram os dias de outro
do casal. Os que conviveram com os dois nesse periodo descrevem Marcos como um homem
“a moda antiga”. Abria a porta do carro para Elize e levantava-se da mesa para puxar-lhe a
cadeira até quando ela ia ao banheiro” (Veja, ano 45, p. 85/86, 2°, 3° e 4° paréagrafos, grifos
meus).

(50) “[...] Alguns comportamentos de Elize podem ser definidos como catatimicos.” (Veja, ano
45, p. 90, 6° parégrafo).

A representacdo da mulher obsessiva também faz parte dos textos Il e 111,
neste Ultimo, a vitima também ¢é representada como alguém com problemas

psiquiatricos, isso ndo acontece com 0s homens em nenhum dos textos analisados, nem

mesmo quando eles cometem crimes.

Quadro 13 — Expressdes vocabulares associadas a Marcos Matsunaga e a Elize

Matsunaga

ELIZE MATSUNAGA

MARCOS MATSUNAGA

Moca linda e pobre nascida no interior (p. 85,
1° paragrafo)

Executivo cavalheiro, educado, herdeiro de uma
empresa bilionaria — e casado (p. 85, 1°
paragrafo)

Leva uma vida de prostituta de luxo (p. 85, 1°
paragrafo)

Apaixona-se (p. 85, 1° paragrafo)

Paranaense (p. 85, 1° paragrafo)

Abandona a mulher e a filha para ficar com o
novo amor (p. 85, 1° paragrafo)

30 anos (p. 85, 1° paragrafo)

Ele a cobre de presentes e faz todas as suas
vontades (p. 85, 1° pardgrafo)

Atormentada com medo de ser trocada por
outra mulher e pela possibilidade de perder a
guarda da filha de 1 ano (p. 85, 1° paragrafo)

Conheceu Elize em um site na internet, o M.
Class (p. 85, 2° paragrafo)

Assassinou 0 marido [..] pacientemente
esquartejou o corpo, colocou os pedagos em
sacos plasticos, que alojou em trés malas, e
0s jogou fora. (p. 85, 1° paragrafo)

Ascendéncia japonesa (p. 85, 2° paragrafo)

Fotos bem produzidas no site M. Class (p.
85, 2° paragrafo)

Sempre foi timido, mas ndo a ponto de ser
antissocial (p. 86, 2° paragrafo)

Loira, de tracos delicados, corpo sinuoso e
codinome Kelly (p. 85, 2° paragrafo)

Na infancia, passada no bairro paulistano do
Parque Continental, tinha muitos amigos e
gostava de brincar na rua. (p. 86, 2° paragrafo)

Foi criada pela mae,
paragrafo)

Dilta (p. 86, 3°

Figurou entre os primeiros da classe nos
colégios por onde passou, dois dos mais
tradicionais de Sdo Paulo, o Rainha da Paz e o
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Santa Cruz (p. 86, 2° paragrafo)

Fez um curso técnico de enfermagem (p. 86,
3° paragrafo)

Trajetoria escolar impecavel culminou na
faculdade de administracdo da Fundagdo
Getllio Vargas, uma das melhores e mais
concorridas do pais. (p. 86, 2° paragrafo)

Chegou a trabalhar em um centro cirdrgico,
mas a vida ali ndo Ihe pareceu interessante
(p. 86, 3° paragrafo)

Logo que se graduou, comegou a carreira na
empresa da familia, a Yoki, fundada por seu avd
na década de 60 (p. 86, 2° paragrafo)

Amante (p. 86, 3° paragrafo)

Vida dupla durou 3anos (p. 86, 3° paragrafo)

Ainda na condicdo de amante do futuro
marido, comecgou a cursar direito na UNIP (p.
87, 4° paragrafo)

“Homem a moda antiga” (p. 87, 4° paragrafo)

Mesmo com o diploma, ela nunca mais
trabalhou (p. 87, 4° paragrafo)

Abria a porta do carro para Elize e levantava-se
da mesa para puxar-lhe a cadeira até quando ia
ao banheiro (p. 87, 4° paragrafo)

Nunca lhe faltou dinheiro, mas também néo
era de esbanjar (p. 88, 4° paragrafo)

Preferia que a mulher ndo trabalhasse (p. 87, 4°
paragrafo)

Gostava de joias e bolsas (p. 88, 4°
paréagrafo)

Ajudava a mée e a familia em Chopinzinho,
mas nunca com grandes somas (p. 88, 4°
paréagrafo)

Sempre foi ciumenta (p. 88, 5° paragrafo)

Provocava brigas (p. 88, 5° paragrafo)

Chegou a obrigar o marido a demitir uma
secretéria, depois de entrar no escritério dele
e encontrar os dois sorrindo (p. 88, 5°
paragrafo)

Suspeitava de Marcos e constantemente o
acusava de flertar com outras mulheres (p.
88, 5° paragrafo)

Comecou a reclamar que o marido quase nao
conversava (p. 88, 5° paragrafo)

Confrontou o marido (p. 90, 6° paragrafo)

Comportamentos que podem ser definidos
como catatimicos (p. 90, 6° paragrafo)

Fonte: elaborado pela autora com base na reportagem veiculada pela Revista Veja, ano 45, n°® 24, p. 84 a

90.

(51) “[...] Uma moga linda e pobre, nascida no interior, muda-se e passa a levar a vida como
prostituta de luxo, até que conhece um executivo cavalheiro, educado, herdeiro de uma empresa
bilionaria — e casado [...] e termina ai as coincidéncias entre a vida do casal Marcos e Elize
Matsunaga e histérias de cinema como Uma Linda Mulher, em que o gald interpretado por
Richard Gere se apaixona pela garota de programa (Julia Roberts) e os dois vivem felizes para
sempre. A paranaense Elize, de 30 anos, andava atormentada pelo medo de ser trocada por
outra mulher e pela possibilidade de perder a guarda da filha de 1 ano. Na noite de 19 de maio,
ela assassinou o marido, Marcos, de 42, com um tiro de pistola. Depois, pacientemente
esquartejou o corpo, colocou os pedacos em sacos plastico, que alojou em trés malas, e 0s jogou
fora. Na vida real, o final feliz deu lugar a tragédia (Veja, ano 45, p. 85, 1° pardgrafo).
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Destaco que, a partir das representacdes verificadas no quadro 13 e no
excerto (51), os(as) produtores(as) do texto IV comparam a historia de Elize e Marcos
ao roteiro do filme “Uma linda mulher”, partindo de um modelo de conto de fadas
moderno em que o milionario (principe) salva a prostituta da vida marginalizada. Ha,
assim, a representacdo de Marcos Matsunaga como um “cavalheiro” de sucesso e a
representacdo de Eliza como uma garota de programa que foi a culpada por ndo ter
conseguido o seu “final feliz”, pois sua obsessdo e seu medo produziram a tragédia

narrada com detalhes nesse texto.

O trecho (51) introduz o texto IV iniciando e resumindo a representacao
de Elize legitimada por todo o texto. Elize é retratada como uma ex-prostituta, casada
com um bom homem, que poderia ter sido feliz para sempre ndo fosse “[...] andar
atormentada pelo medo de ser trocada por outra mulher e pela possibilidade de perder a
guarda da filha de 1 ano”; além disso, temos uma pressuposicao extremamente
prejudicial a sua imagem: “[...] pacientemente esquartejou o corpo”. Como saber se ela
“pacientemente” esquartejou o corpo? Essa pressuposi¢do dos(as) produtores(as) do
texto representam Elize como uma mulher cruel e sem sentimentos, uma vez que

realizou todos esses atos enquanto sua filha dormia no quarto ao lado.

Essa representacdo de uma assassina cruel e sem sentimentos é
semelhante a de Dorinha Duval, assim como sdo parecidos os motivos que levaram as
duas mulheres a matar: a obsessdo e o0 medo de perder o marido para outras mulheres.
Esses motivos, a meu ver, fazem parte do discurso machista que retrata a mulher como
alguém que precisa de um homem e ndo pode perder seu marido sob nenhuma hipétese.
Ressalto que, quando os homens sdo os autores dos crimes ndo sdo levantados 0s
motivos, intimos ou ndo, de seus atos; eles ndo sdo dados como medrosos ou
obsessivos, pelo contrario, quando o homem mata, o que o levou a isso foram causas

externas e ele, muitas vezes associadas as suas vitimas.

No que diz respeito as vitimas do género masculino, tanto Paulo César
Garcia de Alcantara quanto Marcos Matsunaga ndo sdo representados como culpados
por suas mortes, os dois sao bons homens, “homens de familia”, vitimas da crueldade de
suas esposas. Paulo César é defendido durante todo o texto Il, assim como Marcos, que
tem sua infidelidade relativizada, pois ao mesmo tempo que € um “homem a moda

antiga”, traiu sua esposa com Elize e a traiu posteriormente, mas nada disso parece ser
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relevante a reportagem, que se foca em suas virtudes ao mesmo tempo que pressupde a

vilania de Elize.

Apos refletir acerca das representacbes mididticas de autores(as) e
vitimas dos crimes passionais reportados em meu corpus, pretendo, no proximo item,

estabelecer algumas conclus@es sobre aspectos comuns a todos os textos sob analise.

4.3 Crimes passionais e género social: algumas conclustes

Considerando a primeira questdo de pesquisa: "Como discursos
veiculados pela midia impressa — jornais e revistas — representam homens e mulheres
que cometeram crimes passionais?" e as analises até aqui empreendidas, podemos tecer
algumas consideragOes que nos levam a entender como o discurso dos textos analisados

representam homens e mulheres no contexto de crimes passionais.

4.3.1 As narrativas de sucesso sdo sempre associadas ao género masculino

Em todos os textos que temos narrativas acerca da trajetéria dos(as)
atores(atrizes) sociais, aos homens sdo garantidas as representacdes associadas a suas
vitdrias pessoais, isto acontece nos textos Il e IV. Bruno Fernandes e Marcos
Matsunaga possuem percursos de sucesso até conhecer Eliza Samudio e Elize
Matsunaga, respectivamente, representadas, de forma sexualizada, pelo desejo de

sucesso; isso acontece ainda que uma seja a vitima do crime e a outra seja a autora.

Nos textos | e I, ndo ha relatos sobre as historias de vida de Doca Street
e Paulo César, entretanto eles sdo identificados como sujeitos de sucesso, 0 primeiro €
um gala que esta hospedado em uma mansdo com vistas para 0 mar e, 0 segundo € um
“produtor de filmes de propaganda” jovem e bem pago. As mulheres nesses dois textos,
por sua vez, ndo sdo representadas como pessoas bem-sucedidas, apesar de 0 serem na
realidade. Angela Diniz, uma rica socialite, é representada como a “pantera morta”, e
Dorinha Duval, atriz que até entdo trabalhava na rede globo, € representada como “uma

idosa com medo de perder seu macho”.

Temos, assim, representacGes mididticas repletas de estere6tipos no
tocante ao género feminino mesmo quando a mulher é a vitima. Eliza Samudio €
caracterizada como “maria-chuteira” e Elize Matsunaga como “prostituta de luxo”;

7

Angela Diniz também ¢é associada a uma “prostituta” e Dorah Duval é representada
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como “uma mulher violenta e possessiva”, todos estereotipos cristalizados em discursos
patriarcais e machistas. Devemos ressaltar que 0 mesmo ndo acontece em nenhuma das

representagdes masculinas, mesmo quando se trata dos assassinos.

4.3.2 Os homens sdo as vitimas, mesmo quando sdo autores dos crimes

Todos 0s homens, nos textos sob anélise, sdo representados como
vitimas. Doca Street ¢ identificado como vitima de seu “amor desenfreado” e
incompreendido; Paulo César € vitima da obsessdo e possessividade de Dorinha Duval,
Bruno € vitima do ambiente do futebol e da obsessdo de Eliza; e Marcos Matsunaga é
vitima do citime e da obsess3o de Elize. E interessante observar que em trés, dos quatro
textos, ha a figura da obsessdo feminina e, em dois deles (textos Il e 1V), especialistas
afirmam transtornos mentais nas atrizes sociais. Essas representacdes, a meu ver, tém o
conddo de legitimar discursos machistas que transformam em patologias o0s
comportamentos femininos que ndo se submetem ao que é considerado certo e aceito

pela sociedade.

H4&, assim, excessos de emocdo atribuidos as mulheres, enquanto aos
homens cabe a razdo. Como podemos constatar nos trechos: “[...] demonstrando uma
aparéncia calma, deitado numa cadeira espreguicadeira no seu quarto escuro” e “[...]
afavel, ele a convidou para que fosse ao Rio” que remetem aos autores de crimes do
género masculino (Doca Street e Bruno Fernandes)”. Por outro lado, Dorinha Duval ¢
Eliza Matsunaga séo representadas como mulheres obsessivas que ndo poderiam
suportar a ideia de ver seus casamentos ruirem, como podemos ver nos excertos: “[...]
o desespero de uma mulher mais idosa com medo de perder seu macho” e “[...] 0 casal
que em publico era s6 harmonia brigava bastante dentro de casa, muitas vezes por

provocagoes da mulher”.

4.3.3 As trajetorias das mulheres estdo sempre interligadas a sexualidade

Cabe destacar, aqui, que, ao narrar a trajetdria de vida de Angela Diniz,
Eliza Samudio, Dorinha Duval e Elize Matsunaga, os(as) produtores(as) dos textos
buscam desconstruir suas imagens por meio de relatos ligados a sua moral sexual,
enguanto os homens sempre possuem historias de sucesso e sua moral sexual nunca é
questionada, mesmo quando traem suas esposas. As mulheres, no entanto, s&o

representadas de acordo com as narrativas que abordem sua vida sexual, sendo vejamos:
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Quadro 14 — Representacdes femininas associadas a moral sexual

TEXTO

ATRIZ SOCIAL MORAL SEXUAL

ANGELA DINIZ

Prostituta
Estilo exuberante
Pantera morta

DORINHA DUVAL Mulher bonita e atraente

Recebeu dinheiro se entregando a homens que nunca vira

ELIZA SAMUDIO

“Maria-chuteira”
Chegou a estrelar ao menos um filme pornd de nome
impublicével.

ELIZE MATSUNAGA | Moga linda e pobre

Prostituta de luxo

Fonte: elaborado pela autora, com base nas reportagens sob analise

4.3.4 As mulheres séo culpadas pelo cometimento do crime mesmo quando séo as

vitimas

Ao mesmo tempo em que os homens sdo vitimas, mesmo quando

cometem o crime, as mulheres sdo consideradas culpadas, mesmo quando sdo

assassinadas; pois, de alguma forma, contribuiram para o fato criminoso. Essa

contribuicdo se da, na maioria das vezes, por meio de atitudes que levam os homens a

agirem de forma agressiva e ameacadora, conforme exemplificado no quadro abaixo:

Quadro 15 — Representacdes femininas associadas a culpa

TEXTO ATRIZ CULPA
SOCIAL
I ANGELA N&o compreendeu toda a forca do amor de Doca Street
DINIZ
I DORINHA Possessiva e calculista
DUVAL Obcecada pela posse
I ELIZA Obcecada pelo mundo do futebol
SAMUDIO Avida por ingressar num mundo que desde pequena a
deslumbrava
Mesmo apreensiva aceitou a proposta do jogador de ir com o
filho a minas Gerais
Transtorno de personalidade dependente
v ELIZE Ciumenta
MATSUNAGA | Catatimica (remoia obsessivamente um trauma afetivo, como a

traicdo, e desenvolve um plano que tem a violéncia como fator
essencial)
Confrontou 0 marido

Fonte: elaborado pela autora, com base nas reportagens sob analise
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4.3.5 Se as mulheres sdo autoras do crime, ha presuncéo de premeditacao

Nos textos Il e 1V, os(as) produtores(as) dos textos presumem que houve
premeditagdo, mesmo que tenha havido latente violenta emogéo, como no caso de Elize
Matsunaga (em que o crime é descrito de forma minuciosa). As reportagens que tratam
de crimes cometidos por homens, entretanto, relatam os crimes como se tivessem sido

ocasionados por violenta emocao causada pelos comportamentos das vitimas.

No caso de Dorinha Duval, ha relatos de provocacdo da vitima antes do
crime, (“[..] Dorinha disse ter sido ofendida, humilhada e agredida por Paulo, que lhe
teria dito que nao gostava mais dela por ser “uma velha”, e que sé apreciava meninas
novas, “de corpinho rijo”) entretanto isso ndo é considerado verdade pela produtora do
texto, que busca deslegitimar todas as declaragdes que busquem inocentar a ré,
construindo assim a representacdo de uma assassina que premeditou o crime e nédo agiu

em legitima defesa.

Quanto a Elize Matsunaga, a provocacao de seu marido, momentos antes
do crime, também € desmerecida na reportagem, e a énfase é dada para o crime em si e
para a crueldade que envolveu os acontecimentos posteriores ao assassinato, como

podemos ver no trecho a seguir:

(52) “[...] a discussdo continuou. E subiu de tom. “Como vocé teve a ousadia de usar meu
dinheiro para colocar um detetive?” perguntou o marido, sem pedir desculpas. “Vou te mandar
de volta para o lixo de onde vocé veio.” Nesse instante, Elize pegou de dentro de uma gaveta na
sala uma pistola calibre 380 que havia ganhado de presente de Marcos e a apontou para o
marido [...] a janela antirruido abafou o disparo. Nenhum vizinho diz ter ouvido o estampido. A
filha pequena dormia no quarto. Na manha seguinte, Elize esquartejou o corpo do marido e
guardou os pedacos em sacos plasticos, que jogou a beira de uma estrada” (Veja, ano 45, p. 90,
6° paragrafo).

Finalmente, diante das analises com base na representacdo de atores e

atrizes sociais, passo agora a refletir sobre minha segunda questéo de pesquisa.
4.4 Crimes passionais: representacdes no passado e no presente

A representacdo de atores e atrizes sociais que cometeram e foram
vitimas de crimes passionais, com base em papeis sociais de género, sofreu alteracéo ao
longo dos anos? A segunda questdo de pesquisa proposta no presente trabalho busca
trazer a tona questbes associadas ao modo como a midia trata homens e mulheres,

autores (as) e vitimas de crimes que envolvam intimidade e paixao.
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As reflexdes expostas no item 4.3, no que concerne as representacoes
midiaticas desses(as) atores(atrizes), com base nas analises empreendidas, nos mostram
que houve, sim, algumas mudangas nos modos de representacdes de homens e mulheres

gue matam e morrem em situacdes de violéncia de género.

Primeiramente, destaco que as reportagens veiculadas em 1979 e 1983
possuem uma linguagem romantizada e sua narrativa € baseada, principalmente, em
discursos diretos, desenvolvendo-se por meio de relatos de personagens ligados ao
crime e ao processo relacionado a ele. Apesar de se tratarem de textos mais curtos, uma
vez que 0s textos mais recentes sao reportagens longas de mais de uma pagina, ha uma

quantidade muito maior de citagdes diretas.

As reportagens da revista Veja, por sua vez, se baseiam em tecnicidades,
citacbes indiretas e pressuposicfes, com uma quantidade maior de descricdes,

diferentemente dos textos de trinta anos atras que sdo essencialmente narrativos.

Essas construgdes textuais refletem sobremaneira nas representacoes
dos(as)atores(atrizes) sociais, pois textos que se baseiam em relatos de outras pessoas
aparentam ser mais fieis a realidade, mesmo que sua linguagem seja romantizada. Essa
romantizacdo tem o efeito de suavizar os relatos, mas também acabam, a meu ver,
produzindo consequéncias diferenciadas em cada contexto. No caso do texto sobre o
assassinato de Angela Diniz, a romantizacio da narrativa tem o condo de ratificar a
representagdo de Doca Street como o “amante arrependido” que ja “[...] pagou demais
pelos seus erros”; no caso da romantizacdo presente na reportagem sobre Dorinha
Duval, por sua vez, as implicacGes sdo diferentes. O efeito, nesse caso, € o de
culpabilizar ainda mais a ré, “[...] uma mulher mais idosa com medo de perder seu

~ 9

macho”, mas “[...] que se diz arrependida e quer perdao”. Veja que Doca ¢ representado
como o “amante arrependido”, mas Dorinha “se diz arrependida”, dessa forma podemos
afirmar que o arrependimento da mulher que mata ndo é dado como certo, mas o do

homem que mata o é.

No tocante as reportagens Il e 1V, os textos sdo eminentemente técnicos,
pormenorizados e descritivos, baseados em discursos indiretos e pressuposigdes. Apesar
da tecnicidade ao relatar os crimes e as agdes dos(as) criminosos(as), a auséncia de
citacbes diretas garante menos fidelidade aos relatos. Ressalto, ainda, que as
representacdes dos(as) atores(atrizes) sociais sdo baseadas, principalmente, em

pressuposicOes e descricbes das pessoas e dos acontecimentos associados ao crime.
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Acredito que, nos textos publicado na década de 2010, a vilanizacdo da mulher ndo se
d& por meio da romantizacdo discursiva ou de citagfes diretas; mas sim mediante a
descricdo de como se deu o crime e do comportamento dessas mulheres, tanto das que
matam quanto das que morrem. Dessa forma, Elize Matsunaga € representada como
uma mulher que levava “[...] a vida como prostituta de luxo” e “[...] pacientemente
esquartejou o corpo” de seu marido; e Eliza Samudio, por sua vez, era uma “[...] jovem
sonhadora, avida por ingressar num mundo que desde pequena a deslumbrava”, que
“[...] se comportava como uma mulher apaixonada” e cujo receio ndo a impediu de
aceitar a proposta de Bruno de ir visitd-lo em Minas Gerais, 0 que culminou em sua
morte.

Podemos afirmar, entretanto, que, apesar das diferencas na forma como
o0s textos sdo construidos e as representacdes sdo efetivadas, hd em todos os textos a
legitimacdo da representacdo de atores(atrizes) sociais baseadas exclusivamente em seu
género, assim 0s homens sdo retratados com base em seu poder social e as mulheres sdo
caracterizadas por meio de seus aspectos fisicos, como beleza, juventude e velhice,

como exemplificado no quadro 16:

Quadro 16 — Representacdes associadas ao género social

TEXTO | ATOR/ATRIZ SOCIAL REPRESENTACOES
I DOCA STREET “[...]Doca seguiu para o féorum num Corcel branco
acompanhado de um cortejo de quarenta carros de
reportagem”
I ANGELA DINIZ “[...] o mesmo estilo exuberante da Pantera morta”
I DORINHA DUVAL “[...] dezoito quilos mais magra, os cabelos grisalhos

a mostra aos 54 anos, a atriz disse que esta
arrependida — “nédo seria humana se ndo estivesse” —
e espera o perdao”

I PAULO ACESAR GARCIA | “[...] Newton Feital exibird os contra-cheques de
DE ALCANTARA Paulo César mostrando que seu salario ao morrer,
pago pela Arte-Rio, era bem maior do que o da atriz

99 99

“portanto, nao ¢ verdade que ele a cafetizava”.

Il BRUNO FERNANDES “[...] assediado por clubes europeus como Milan e
Porto, o goleiro, de 25 anos, idolo e capitdo do
flamengo”

Il ELIZA SAMUDIO “[...] trabalhou como recepcionista em eventos

esportivos, tentou (sem sucesso) ser eleita musa do
S8o Paulo ao Brasileirdo e chegou a estrelar ao
menos um filme pornd de nome impublicavel”
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v ELIZE MATSUNAGA [...] as fotos bem produzidas da mulher loira, de
tracos delicados, corpo sinuoso e codinome Kelly
chamaram a atencdo do jovem executivo de
ascendéncia japonesa”

v MARCOS MATSUNAGA “[...] a trajetéria escolar impecavel culminou na
faculdade de administragdo da Fundacdo Getllio
Vargas, uma das melhores e mais concorridas do
pais. Logo que se graduou, comegou a carreira na
empresa da familia, a Yoki, fundada por seu avd na
década de 60”

Fonte: elaborado pela autora, com base nas reportagens sob analise

Destaco, ainda, que tanto nos textos veiculado no final da década de 1970
e no comeco da década de 1980, quanto nos textos veiculados na década de 2010, ha a
culpabilizacdo da vitima se esta for mulher e a representacdo dos autores dos crimes
como vitimas, quando estes sdo homens. Essas representacfes, que, muitas vezes,
desabonam as imagens das mulheres e justificam as atitudes dos homens, constantes nos
quadros 15 e 16, sdo reflexos, a meu ver, de uma sociedade eminentemente machista e
patriarcal, o que desencadeia préaticas sociais que garantem aos homens privilégios que

sdo negados as mulheres.

Nesse sentido, a despeito dos meios de comunicagdo procurarem
demonstrar objetividade e neutralidade e, modernamente, buscarem incluir grupos
marginalizados em seus discursos, 0 que se percebe é que, apesar das construcdes
textuais terem sofrido algumas alteragdes ao longo desses trinta anos, 0s preconceitos
ndo foram dirimidos ou amenizados. Afinal, como podemos perceber, em nossas
analises, os homens que cometem homicidios dolosos em contextos de crimes
passionais, ainda sdo tratados como vitimas das circunstancias e de suas vitimas, mesmo
quando confessam o crime e utilizam meios cruéis para matar, e as mulheres que
morrem nesses cenarios sdo representadas como culpadas da propria morte, além de

serem objetificadas e sexualizadas.

Por outro lado, as mulheres que matam sao tratadas como manipuladoras
e cruéis, a exemplo da representacdo construida no texto Il, por meio de relatos da
acusacao (“[...] disparou trés balas contra o marido e s6 ndo continuou a atirar porque a
quarta bala “mascou”) e da representagdo construida no texto IV mediante
pressuposicoes (“[...] pacientemente esquartejou o corpo, colocou os pedagos em sacos

plasticos, que alojou em trés malas, e o0s jogou fora”). Essas representacdes
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desconsideram as teses sobre legitima defesa e sobre arrependimento construidas pelas
autoras do crime, enquanto fomentam as representacdes de vitimas construidas acerca

dos homens que morrem.

As imagens que fazem parte das reportagens analisadas tambem auxiliam
na construcdo dessas representacdes, sob essa perspectiva temos imagens de homens
bem vestidos e com olhar triste e cansado, quando estes sdo 0s autores dos crimes, como
é 0 caso das imagens que ilustram as reportagens sobre Doca Street e sobre Bruno
Fernandes; e imagens que retratam mulheres de forma envergonhada e sexualizada,
como é o caso das imagens de Dorinha Duval e de Elize Matsunaga, respectivamente.
Essa diferenga entre as imagens das mulheres se relaciona, a meu ver, a idade das

autoras dos crimes.

Quanto as imagens das vitimas, temos Angela Diniz bem apresentavel,
mas com legenda que traz a tona o termo “prostituta”, enquanto a legenda da foto de
Doca Street ratifica seu sofrimento; Paulo César Garcia de Alcantara também com uma
boa imagem, com a legenda “o assassinado”; Eliza Samudio sexualizada, com varios
jogadores de futebol diferentes, consolidando sua imagem de “maria-chuteira”, e
Marcos Matsunaga retratado como o primeiro da classe, conforme podemos visualizar

no quadro 17:

Quadro 17 — Representacdes associadas ao género social por meio de imagens que

ilustram as reportagens

TEXTO ATOR/ATRIZ IMAGENS
SOCIAL

I DOCA STREET

A

Entrevisa de Doca Street, a
algumas boras do julgamento:
“‘Men unico crime foi
amar desenfreadamente,
coms_sefregwiddo””
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ANGELA DINIZ

DORINHA DUVAL

PAULO CESAR

GARCIA
ALCANTARA

DE

O juiz_avison os reporieres
de radio sobre o julgamento:
*‘Vao dizer que a moga
{( Angela) era prostituta,

que faxia isto ou aquilo”

Oorirba (keto malor] opeasento-
% como olnda troumatizace.
Sohices (ocima, 3 vsgquerde) o
oprosantord como vitima éo
socledode, Na outro foto, &
Promotor Bonn!

Pavio Sargle, o assassinado




BRUNO
FERNANDES
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ELIZA SAMUDIO

ELIZE
MATSUNAGA
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v MARCOS
MATSUNAGA

PRIMERO

M CLASSE

Marcors Adarramuig

Fonte: elaborado pela autora, com base nas reportagens sob analise

Destaco que as imagens relativas a Eliza Samudio e Elize Matsunaga séo
muito parecidas, tanto na forma como seus olhares estdo dispostos quantos no modo que
estdo vestidas. Outro ponto relevante é a legenda de algumas das fotos, enquanto a
imagem de Doca Street traz uma citacdo direta que trata de seu amor desenfreado pela
vitima, a de Dorinha Duval, que é mostrada com a méo no rosto, diz: “apresenta-se
como ainda traumatizada”, colocando em ddvida até mesmo a afirmacdo da ré sobre
estar traumatizada. A legenda da foto de Marcos, por sua vez, o coloca como um aluno

de sucesso, enquanto a foto de capa de Elize a objetifica como uma “mulher fatal”.

Acredito que a conservacgdo dos preconceitos presentes nesses discursos,
apesar das alteracBes nas construcdes das reportagens, pode ser explicada pela auséncia
de mudanca significativa nas préaticas sociais e nos discursos vinculados a violéncia de
género; temos, ainda hoje, uma sociedade em que prevalece o discurso machista, que
atribui diferentes papéis a mulheres e a homens e, caso esses papéis sejam violados, os
discursos hegemdnicos buscardo desprestigiar os(as) atores(atrizes) que fugiram a regra
imposta. Nesse sentido, ao afirmar que esses discursos sdo ideoldgicos e buscam
legitimar as representacfes que os grupos de poder consideram aceitaveis, buscarei, a
partir de agora, responder a terceira questdo de pesquisa que norteia este trabalho.

4.5 ldeologia e representacdo: construgdo de vitimas e de culpados(as)

Para responder minha terceira pergunta de pesquisa (Que estratégias
ideologicas os(as) produtores(as) dos textos usam na construcdo e na legitimacdo das
representacdes midiaticas dos sujeitos, autores(as) e vitimas de crimes passionais?)
considero relevante a anélise de meu corpus sob a dtica dos modos de operacdo da

ideologia, aventados por Thompson (2011).
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Com o auxilio dessa teoria, € possivel identificar como a ideologia
funciona, nas reportagens sob analise, na construcdo dos papéis sociais de género
conferidos a homens e mulheres no contexto relacionado ao cometimento de crimes
passionais. Neste item, proponho uma anéalise, com base nas categorias apresentadas por
Thompson (quadro 4), sobre a forma como essas ideologias se movem para ratificar ou

contestar discursos hegemoénicos nas reportagens que tratam de crimes passionais.

Nesse sentido, podemos perceber que, conforme exposto no excerto (53),
¢ construida “[...] uma cadeia de raciocinio que procura defender, ou justificar, um
conjunto de relac@es, ou instituigdes sociais, e com isso persuadir a audiéncia de que
isso é digno de apoio.” (THOMPSON, 2011, p. 83). Apos ser sistematizada, essa cadeia
de raciocinio é reforcada por meio de uma narrativa que comprove quem deve se
apoiado(a), ou ndo, dentro da perspectiva do cometimento de um crime passional,
mediante racionalizacdo. Essa cadeia de raciocinio, por meio de narrativizacdo, pode ser

verificada no trecho a seguir:

(53) “[...] Cabo Frio. Sem ler jornais, ver televisdo ou ouvir radio desde segunda-feira, Doca
Street foi dormir as 9 horas da noite, na véspera do julgamento, depois de conversar vinte
minutos com o seu psiquiatra Ivo Saldanha, que lhe deu um tranquilizante. Ainda sonolento
devido aos remédios que tomara, Doca Street abriu uma excegdo do seu longo siléncio e aceitou
falar com o rep6rter Mario Dias, do jornal O Dia, do Rio, o Gnico que conseguiu entrevista-lo
antes do julgamento [...] a0 meio-dia e meia, como se tivesse visto Messias, as centenas de
pessoas que se aglomeravam em frente ao forum sairam correndo em varias dire¢des. Doca
estava chegando e, depois de dar uma volta na praga, ele acabou entrando pelas portas dos
fundos e subiu imediatamente para a sala do tribunal. Sempre seguido de um elemento de
seguranca do forum que fazias as vezes de guarda-costas, Doca, de terno azul quase preto e
gravata também preta, entrou como um sonambulo, logo cercado por microfones por todos 0s
lados. [...] agora, tudo se resume em saber quem se saira melhor: os cinco advogados de defesa,
que tentardo provar que a vida devassa de Angela provocou sua prépria morte, ou 0 promotor e
seus trés assistentes que tentardo mostrar o assassino como um gigélo que matou covardemente
sua amante. Ndo percam, amanha, o proximo capitulo” (Jornal da Republica, p. 12).

Por meio da narrativizagdo presente no texto I, Doca Street legitima-se
como um personagem de novela, um gald em um espetaculo; e a narrativa de crime e o
sofrimento da vitima acabam sendo abandonados. O efeito dessa cadeia de raciocinio €
a ratificagdo de Doca Street como vitima dos acontecimentos e personagem principal de
um espetaculo (seu julgamento). Nesta reportagem, a narrativizagdo valida Doca Street
como a vitima de um amor “desenfreado” e “incompreendido” e Angela Diniz como a
culpada por néo ter reconhecido seu amor. Essas construcbes legitimam o discurso

ideologicamente machista que permeia todo o texto.
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No trecho (54), por sua vez, a cadeia de raciocinio € construida de forma
a demonstrar a culpa de Dorinha Duval, aqui, a narrativizacdo funciona para legitimar
Dorinha Duval como uma assassina manipuladora e mentirosa. Primeiro, temos o
detalhamento do crime e as diferentes versdes narradas pela ré, para, em um segundo
momento, termos acesso a sua entrevista, em que afirma estar arrependia. Acredito que
essa cadeia de raciocinio valida a desconfianga da produtora do texto em relagdo as
declarag6es de Dorinha Duval.

No tocante a Paulo César, o discurso que legitima a falsidade de sua
assassina desencadeia o reconhecimento do discurso que o representa como vitima de
um crime cruel e premeditado, mais uma vez, temos a legitimacdo do discurso machista
que se baseia na desconfianca em relagdo as declaracdes da mulher e retrata 0 homem

como uma boa pessoa e como vitima.

(54) “[...] longe das luzes e refletores com os quais conviveu até trés anos atras, a atriz Dorinha
Duval sera a principal estrela de um espetaculo marcado para 13h de quinta-feira, s6 que em um
palco nunca antes pisado por ela: o 1° Tribunal do Jdri. Ela sera julgada pelo assassinato do
marido, o produtor de filmes de propaganda Paulo César Garcia de Alcantara [...] meia hora
depois de voltarem de uma festa na casa do publicitario José Francisco Scaglioni, no dia 5 de
outubro de 1980, Dorinha Duval, de 54 anos, matou com trés tiros o marido Paulo César Garcia
de Alcéntara, de 35 anos. O crime ocorreu na residéncia do casal, na Rua Senador Simonsen,
Jardim Boténico. Antes de chegarem em casa, ainda deixaram a filha de Dorinha, Carla, hoje 18
anos, na casa do pai, o ator e produtor de televisdo Daniel Filho [...] Dorah Teixeira, moga de
S&o Paulo, teve uma adolescéncia brutal. Foi violentada por um homem que ndo conhecia, aos
15 anos. Aos 18 anos, chegou um circo em sua cidade, Santos, e com ele um trapezista bonito.
Dorinha namorou, se entregou, 0 trapezista também e a jovem procurou um médico para o0
aborto, contou o advogado. [...] ao contrario dos assistentes de acusagdo, o Promotor Boni dos
Santos so falara a imprensa depois de subir a tribuna para acusar Dorinha Duval. Para ele, “este
¢ um julgamento como outro qualquer”. Também 0 Juiz Carlos Augusto Lopes Filho se recusou
a falar sobre o processo, concordando apenas em divulgar o esquema tragado por ele para o dia
do julgamento” (O Globo, p. 24).

No excerto (55), também ha legitimacdo, por meio de narrativizacao, de
forma bastante eficiente, do discurso que culpa Eliza Samudio, isto se d& por meio de
relatos de amigas e familiares, e de uma narracdo acerca de sua historia que retratam
uma mulher obsessiva, avida por fazer parte do mundo do futebol; de forma
concomitante a narrativa de Eliza, os(as) produtores(as) do texto narram o declinio de
Bruno Fernandes que ocorre depois que ele conhece sua vitima. Dessa forma, a
narrativizacdo desse texto, além de culpar Eliza por sua prépria morte, atribui a ela a

decadéncia de seu assassino.
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Outro ponto importante, no tocante a narrativizacdo nesse texto, € a
legitimagdo de Bruno como um atleta de sucesso e que, portanto, foi a real vitima dos
acontecimentos que vitimaram Eliza, pois ela ndo possuia nenhum tipo de sucesso.
Todas essas legitimacdes funcionam de forma a ratificar a ideologia do discurso
machista que garante aos homens que matam o lugar de vitima e confere as mulheres o

lugar de culpadas por suas mortes.

(55) “[...] num ambiente em que trai¢do, orgias e sexo irresponsavel sdo considerados “muito
comuns” — como declarou o goleiro do flamengo, Bruno Fernandes, a VEJA —, é certo que
algo vai dar errado.[...] ela e Bruno se encontraram pela primeira vez em maio de 2009, numa
festa que o goleiro definiu como “uma orgia s6” (veja a entrevista abaixo). A festa ocorreu na
casa de outro goleiro do flamengo, Paulo Victor, e durou até a manha do dia seguinte. [...] Eliza
deu o Gltimo sinal de vida em 9 de junho, quando falou ao telefone de Minas com trés amigas.
Elas contam que a jovem parecia euforica. “Estou aqui com Bruno, ele quer que eu more perto
da familia dele. Vai me colocar até num apartamento mobiliado”, comemorava [...] tudo indica
que, desta vez, algo deu muito errado para o goleiro Bruno — e para a jovem que sonhava em
entrar para o seu mundo. Um mundo que, dependendo do rumo das investigacdes, agora ameaca
aruir” (Veja, n° 43).

No tocante ao trecho (56), assim como analisado no texto IlI, a
narrativizacdo € bastante habil; isto ocorre, a meu ver, porque sdo textos longos que
podem demonstrar com mais detalhes as percep¢des de seus(suas) produtores(as), isto e,
temos toda a narrativa que relata a vida de Marcos e de Elize antes de se conhecerem,
esse paralelo demonstra que ele era uma pessoa inteligente e bem-sucedida, enquanto
ela era uma garota de programa; além disso, o texto é construido por meio de uma
metafora que compara a histéria do casal a um conto de fadas com final infeliz,
ratificando Marcos como um “principe” e Elize como a pessoa que destruiu essa historia

de amor por meio de sua obsessdo e seu cilme.

Aqui, a narrativa sobre Elize é desenvolvida legitimando o discurso que
trata de uma assassina de sangue frio, manipuladora e cruel; concomitantemente, ha
uma idealizacdo de Marcos Matsunaga como um homem de sucesso, que, ao contrario
de Eliza Samudio, ndo poderia ser responsabilizado pela prépria morte. A culpa, no

texto 1V, é somente de Elize.

(56) “[...] Uma moga linda e pobre, nascida no interior, muda-se e passa a levar a vida como
prostituta de luxo, até que conhece um executivo cavalheiro, educado, herdeiro de uma empresa
bilionaria — e casado. Ele se apaixona por ela e, depois de trés anos de envolvimento, abandona
a mulher e a filha pequena para ficar com o novo amor. Durante algum tempo, o casal vive o
que parece ser um romance perfeito. [...] foram os dias de outro do casal. Os que conviveram
com os dois nesse periodo descrevem Marcos como um homem “a moda antiga”. Abria a porta
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do carro para Elize e levantava-se da mesa para puxar-lhe a cadeira até quando ela ia ao
banheiro. Juntos, iam a missa, faziam cursos e frequentavam Gtimos restaurantes, como o
Aguzzo, em Pinheiros, onde eram habitués e amigos do dono, padrinho de casamento do casal.
[...] nesse instante, Elize pegou de dentro de uma gaveta na sala uma pistola calibre 380 que
havia ganhado de presente de Marcos e a apontou para o marido. “Vocé € fraca, ndo vai ter
coragem de atirar. Vou mandar te internar. Ndo vou deixar minha filha ser criada por vocé.
Nenhum juiz vai dar guarda a uma prostituta”, ameagou Marcos [...] ela confessou o crime dois
dias depois de ser presa. Passara um bom tempo na prisao, sem direito a heranca e sem saber o
que sera do futuro das filhas. Para Elize, o conto de fadas terminou. Para a familia de Marcos,
restaram as imagens de um filme de terror” (Veja, n° 45).

Essas estratégias de construcdo do texto evidenciam que as ideologias
ndo sofreram modificacdo durante o interregno de trinta anos, entre as publicacdes dos
textos | e 11 e as publicagdes dos textos 111 e V. Destaco que os raciocinios defendidos
permaneceram inalterados nesse mesmo periodo de tempo, isto é, temos, nas quatro
reportagens, cadeias de raciocinio que buscam legitimar os homens como vitimas e
culpar as mulheres, buscando persuadir a audiéncia a apoiar os homens, mesmo quando
estes foram os autores dos crimes passionais e vilanizar as mulheres, ainda que na

situacdo de vitimas.

No que concerne as questdes associadas aos crimes em si e considerando
0 nosso modelo machista patriarcal de sociedade, temos, a meu ver, de acordo com as
analises empreendidas, crimes que sao justificados diante do comportamento da vitima,

quando seus autores sao homens.

Destaco que as representacdes mididticas abonam as agressdes
masculinas, por meio da culpabilizacdo e objetificacdo das mulheres agredidas; como
podemos verificar nos trechos “[...] o mesmo estilo exuberante da Pantera morta” e “J...]
a quem a chamasse de “maria-chuteira™”, em que Angela Diniz e Eliza Samudio s&o
representadas de forma depreciativa; e humanizam os homens que cometem violéncia
de género, sendo vejamos: “[...Jolhos fundos, calca e camisa velhas, descalgo, ele
desabafa”, “[...] assediado por clubes europeus como Milan e Porto, o goleiro, de 25
anos, idolo e capitdo do flamengo”.

Cabe ressaltar que a legitimagéo dos discursos que inocentam os homens,
mesmo quando sdo os autores de crimes, e vilanizam as mulheres, mesmo quando estas
sdo as vitimas, é construida por meio da narrativizacdo de relatos e fatos conexos a
violéncia de género; entretanto, podemos afirmar, tambem, a existéncia do fenémeno da

reificacdo, por meio da naturalizacdo de estereétipos associados a papéis sociais de
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género. Essa reificacdo em relacdo aos géneros sociais contribui para a legitimacdo das

ideologias machistas tratadas neste item.

Sob esse viés, e apds o estudo das quatro reportagens, é possivel
identificar relacbes de dominacdo sendo estabelecidas e sustentadas por meio da
legitimacdo de ideologias machistas, construidas com base em estratégias de
narrativizacdo e da reificagdo, fundada na naturalizacdo. Os quatro textos possuem as

mesmas caracteristicas, no que diz respeito a forma como a ideologia € instituida, isto é:

1. Ha imputacdo de culpa a um dos sujeitos, que nem sempre se trata
do autor ou autora do crime, mas que sempre é a mulher;

2. Ha humanizacdo dos homens, mesmo quando matam, e objetificacdo
das mulheres, mesmo quando morrem, 0 que gera a naturalizacdo de
estereotipos;

3. E construida uma narrativa no sentido de ratificar a culpa imputada,

pelo texto, a determinado ator ou atriz social - Narrativizagao.

A relevancia do estudo das representagcdes produzidas, reproduzidas e
legitimadas pela midia, no tocante a papéis sociais de género, € a naturalizacdo das
ideologias validadas pelos discursos midiaticos. Nesse sentido, cabe afirmar que a
ideologia se constroi sobre formas simbdlicas e, nesse momento, conforme afirma
Giddens (2012, p. 537), a fronteira entre a realidade e a representacdo desaparece, com
iSs0 0s papéis de réu(ré) e de vitima se tornam secundarios porque mais importante que
0 crime em si é a representacdo ideologicamente construida do crime. Dessa forma,
mais importante que o que aconteceu e quem € o(a) real culpado(a), € a representacao
naturalizada pela midia sobre o que aconteceu e sobre quem é o(a) real culpado(a).

Refletindo sobre o exposto até aqui, no proximo capitulo, concluirei este
trabalho por meio de consideracdes finais que assentam as discussdes tedricas e as

analises de meu corpus.
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5 “QUEM NAO SEM DORES ACEITA QUE TUDO DEVE MUDAR”

Para concluir este trabalho, entendo relevante trazer a tona a
possibilidade de transformacdo social, nesse sentido utilizo o verso supracitado da
musica “Triste, Louca ou M4”, afirmando que, por meio do entendimento e reflexao
acerca da legitimacdo de papéis sociais de género mediante os mais variados discursos

institucionais, entre eles o da midia, é possivel que ocorram modifica¢des sociais.

Esta pesquisa, & luz de estudos criticos do discurso, foi desenvolvida com
0 objetivo de refletir sobre as representacdes construidas, ideologicamente, pela midia,
acerca dos papéis sociais de género, no contexto de publicacbes, em diferentes
momentos histéricos da sociedade brasileira, que tratam de homens e mulheres, autores

(as) e vitimas de crimes passionais.
A anélise teve o objetivo de responder a trés indagacdes:

1. Como discursos veiculados pela midia impressa — jornais e revistas —
representam homens e mulheres, autores (as) e vitimas de crimes
passionais?

2. A representacdo de atores e atrizes sociais que cometeram e foram
vitimas de crimes passionais, com base em pape€is sociais de género,
sofreu alteracdo ao longo dos anos?

3. Que estratégias ideoldgicas os(as) produtores(as) dos textos usam na
construcdo e na legitimacdo das representacbes midiaticas dos

sujeitos, autores(as) e vitimas de crimes passionais?

No sentido de responder a esses questionamentos, foram analisadas
quatro reportagens jornalisticas produzidas no interregno de trinta anos, dois textos
publicados nos anos de 1979 e 1983, em jornais de circulacdo nacional, e dois textos

publicados nos anos de 2010 e 2012, na revista Veja.

Para nortear essas analises, utilizei algumas categorias analiticas, a saber:
i. Escolhas vocabulares, propostas por Fairclough (2003 e 2016); ii. Representacdo de
atores sociais, de van Leeuwen (1997) e iii. Modos de operacdo da ideologia, de
Thompson (2011).

No tocante a forma como discursos veiculados pela midia impressa —

jornais e revistas — representam homens e mulheres, autores (as) e vitimas de crimes
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passionais, afirmo que os atores sociais privilegiados sd&o os masculinos e ha o
apagamento da vitima, apenas quando ela é uma mulher; sendo assim, os autores e
vitima de crimes passionais do género masculino sdo incluidos por meio de
caracteristicas que os exaltem, como a profissao, no caso do profissional de sucesso; ou

atributos morais, como a estoicidade e a retidao.

Ressalto que o poder simbdlico da midia garante a naturalizacdo dessas
representacdes, e, por meio do processo de selecdo de noticias (MOTTA, 2002) e a
escolha da forma como essas noticias sdo apresentadas, temos discursos poderosos de
culpabilizacdo da vitima, quando ela € uma mulher. Ademais, ha uma atenuacdo do
crime em si quando o seu autor € um homem, isto €, a narrativa sobre o crime passional
se baseia, nesse caso, nas caracteristicas positivas do homem e os detalhes sobre seu
crime sdo suprimidos. Quando as autoras sao mulheres, entretanto, os crimes sdo

descritos com pormenores acerca de sua crueldade e de sua premeditacéo.

Essa forma midiatica de relatar fatos reproduz os tribunais de jari de
décadas atrés. Isto €, o publico em geral condena a mulher e inocenta 0 homem com
base na narrativa da midia, que se articula com discursos de legitima defesa da honra,
ndo mais utilizados legalmente no direito penal brasileiro, mas presentes nas
representacdes dos(as) atores(atrizes) que cometem crimes passionais. A honra, no
entanto, foi relativizada. Hoje a honra ndo esta associada, apenas, a moral sexual dos
sujeitos, mas também as suas carreiras, a fama, ao dinheiro e a outros quesitos ligados a

posicdo social do(a) autor(a) do crime ou da vitima.

Quanto a alteracdo ao longo dos anos dessas representacGes, acredito
que, apesar das construcOes textuais terem sofrido modificacdes, a ideologia presente
nos discursos que permeiam esses textos permanece inalterada, 0 homem é a vitima,
mesmo quando mata, e a mulher € a culpada mesmo quando morre. Ressalto, entretanto,
que os textos da década de 2010 sdo mais longos e buscam descrever com pormenores
as caracteristicas fisicas e emocionais dos envolvidos no crime; enquanto os textos do
final da década de 1970 e comego da década de 1980 sdo romantizados e se baseiam,
principalmente, em citacOes diretas dos envolvidos no crime e no processo que O
procede. Nesse sentido, as reportagens mais recentes parecem perder um pouco da
fidelidade que essas citagGes diretas produzem, uma vez que sdo construidas por meio
de discursos indiretos e pressuposicOes. Essa falta de relatos diretos, no entanto, é

substituida por construgdes indiretas e pressuposi¢fes de impacto que podem valorizar
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ou depreciar as representacdes dos atores e das atrizes presentes no texto, assim, com
base nessas representagdes, a legitimacdo do discurso de culpabilizagdo da mulher acaba
se tornando bastante eficaz.

Finalmente, em relacdo as estratégias ideoldgicas que o0s(as)
produtores(as) dos textos usam na construcdo e na legitimacdo das representacfes
midiaticas de homens e mulheres, autores(as) e vitimas de crimes passionais, analisei a
legitimacdo por meio da narrativiza¢do na construcdo dos textos e a reificagdo mediante
a naturalizacdo de representacdes sociais que transformam homens em vitimas, mesmo
guando cometeram os crimes; e vilanizam mulheres, mesmo quando elas séo vitimas.
Essa legitimacdo se d& na construgdo da narrativa dos textos, sob essa Otica ha o
desenvolvimento das histérias de sucesso dos homens e, concomitantemente, as
mulheres sdo caracterizadas como pessoas obsessivas, que fazem tudo para estar com
esses homens. Destaco que esse discurso patriarcal machista se faz presente em todos 0s
textos, independentemente do periodo temporal de publicacdo e do veiculo utilizado

(jornais e revistas).

Nesse sentido, minha pesquisa busca contribuir na reflexdo sobre esses
temas e auxiliar na transformacao dessa realidade, alterando as forcas que concorrem na
legitimag&o dessa violéncia de género téo atual e brutal. Acredito que, ao considerar
esse embate de forgas que legitima o poder hegemdnico dos homens, podemos construir
uma sociedade menos injusta e desigual e minimizar a violéncia sofrida e aceita por
mulheres de todas as etnias e camadas sociais. A partir da contemplacdo de como as
instituicbes constroem e legitimam discursos que discriminam de acordo com 0 género,
podemos compreender como as préaticas sociais podem ser, também, transformadas por
meio dos discursos que as permeiam. Refletindo sobre discurso, préatica social,
instituicbes e sociedade, seremos capazes de encerrar esse ciclo de violéncia e

culpabilizacdo que atua sobre as mulheres tdo somente por serem mulheres.



128

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMO, Perseu. Significado politico da manipula¢do na grande imprensa. In:
ABRAMO, Perseu. Padrdes de manipulagdo na grande imprensa. 2. Ed. S&o Paulo:

Editora Fundacédo Perseu Abramo, 2016.

ALTHUSSER, L. Aparelhos ideologicos de estado. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal,
1985.

BAHIA, J. Jornal, histdria e técnica. 4. ed. Sdo Paulo: Atica. 2v. v2: As técnicas do

jornalismo, 1990.
BAUDRILLARD, J. Simulacros e Simulacéo. Lisboa: Antropos, 1991.

BITENCOURT, C. R. Tratado de Direito Penal, 2: parte especial: dos crimes contra a
pessoa. 10. ed. S&o Paulo: Saraiva, 2010.

BATISTA Jr., José Ribamar Lopes (Org). Analise do discurso critica para linguistas

e ndo linguistas. 12 ed. Sdo Paulo: Pardbola, 2018.

BOURDIEU, P. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: EDITORA BERTRAND BRASIL
S.A, 1989.

. A dominacao masculina. 142 ed. Rio de Janeiro: EDITORA
BERTRAND BRASIL S.A, 2017.

BUTLER, J. Bodies that matter: On the discursive limits of ‘sex’. New York:
Routledge, 1993.

. Problemas de Género: Feminismo e subversao de identidade.

Traducdo de Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

CAMILO, R. S. Andlise discursiva critica da representacao social de resisténcia da
presidenta da republica do brasil em tempos de crise. UNB, 2016. Dissertacdo

(Mestrado em linguistica) — Universidade de Brasilia, 2016.
CHAUI, M. O que é ideologia. 22 ed. So Paulo: Brasiliense, 2008.

CHOULIARAKI, L. & FAIRCLOUGH, N. Discourse in late modernity: rethinking
Critical Discourse Analysis. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999.



129

Cadigo de Direito Penal Brasileiro. Disponivel em <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848compilado.htm>. Acesso em:
28/02/2018

COUTINHO, E. G. Midia e Poder: Ideologia, discurso e subjetividade.
COUTINHO, E. G., FREIRE FILHO, J. E PAIVA. R. (orgs). Rio de Janeiro: Mauad X,
2008.

CRISOSTOMO, F. V.0 homicida passional: quando a morte se sobrepde ao afeto.
Fortaleza, 2013. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade Federal do
Ceard, 2013.

DENZIN, N. K. O planejamento da pesquisa qualitativa: teorias e abordagens.
Porto Alegre: Artmed, 2006.

DIOGENES, Juliana. 3/4 das mulheres alvo de violéncia conhecem agressor. Jornal
Estado de Sdo Paulo online. 26 fev. 2019. Disponivel em: <
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-violencia-
conhecem-agressor,70002735991>. Acesso em 26/02/2019.

DUVEEN, Gerard. Introducéo: O poder das ideias. In MOSCOVICI, Serge.
Representacdes sociais: investigacdes em psicologia social. 11 ed. Petrdpolis, RJ:
Vozes, 2015.

ELUF, Luiza Nagib. A paixao no banco dos réus: casos passionais célebres: de

Pontes Visgueiro a Pimenta Neves. S&o Paulo: Saraiva, 2003.

FAIRCLOUGH, N. Discurso e Mudanca Social.2%d. Brasilia: Universidade de
Brasilia, 2016.

FAIRCLOUGH, N. Language, ideology and power. In: FAIRCLOUGH, N. Critical

discourse analysis: the critical study of language. Edinburg: Pearson, 1995.

. Analysing discourse: textual analysis for social research.
New York: Routledge, 2003.

. Discurso e Mudanca Social. 2%d. Brasilia: Universidade de

Brasilia, 2016.

FLICK, Uwe. Uma introducéo a pesquisa qualitativa. Trad. Sandra Netz. 3. ed. Porto
Alegre: Bookman, 2004.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848compilado.htm
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-violencia-conhecem-agressor,70002735991
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,34-das-mulheres-alvo-de-violencia-conhecem-agressor,70002735991

130

GEBARA, I. Rompendo o siléncio: uma fenomenologia feminista do mal. Petrépolis:
Vozes,2000.

GIDDENS, A.Sociologia. 6. ed. Porto Alegre: Penso, 2012.

GONCALVES-SEGUNDO, P. R. Discurso e pratica social. In: BATISTA JR, J. R. L.
(orgs.) Analise do discurso critica para linguistas e ndo linguistas. S&o Paulo:
Parabola, 2018.

GRECO, R.Curso de Direito Penal. 15. ed. Rio de Janeiro: Impetus, 2013.

GUARESCHI, P; JOVCHELOVITCH, S (orgs). Textos em representacdes sociais.
Petropolis: Vozes, 1995.

KOTSCHO, Ricardo. Entra em cena, Doca, o gald arrependido. Jornal da Republica.
N.46, Ano 1, 18 out. 1979, p. 12. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018 1979 00046.pdf>. Acesso em
28/02/2018.

LAZAR, M. M. Feminist critical discourse analysis: Gender, power and ideology in
discourse. London: Palgrave, 2005.

LOPES, T. Em julgamento o crime de Dorinha Duval. O Globo. n® 18.271. Rio de
Janeiro, 1983, p. 24. Disponivel em:
<https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=dorinha+duval>. Acesso em
10/01/20109.

MAGALHAES, I: MARTINS, A. R.;: RESENDE, V. M. Analise de discurso critica:

um meétodo de pesquisa qualitativa. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2017.

MAINGUENEAU. D. Novas tendéncias em analise do discurso. Campinas: Pontes, 32
Ed, 1997.

MARTINO, L. M. S.. Midia e poder simbdlico: um ensaio sobre comunicacao e

campo religioso. Sdo Paulo: Paulus, 2003.

MIRABETE, J. F.Manual de Direito Penal Parte Especial. Volume 2. 262 Edicao.
Séo Paulo: Atlas. 2009. P. 33

MORAES, D. Comunicacgéo, hegemonia e contra-hegemonia: a contribuicéo tedrica

de Gramsci. Revista Debates, Porto Alegre, v.4, n.1, p. 54-77, jan./jun, 2010.


http://memoria.bn.br/pdf/194018/per194018_1979_00046.pdf
https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=dorinha+duval

131

MOSCOVICI, S. Introducéo. Representacdes sociais: investigacdes em psicologia

social. Petropolis: Vozes, 2017.

MOTTA, L. G. Ideologia e processo de selecdo de noticias. In MOTTA, Luiz Gonzaga
(org). Imprensa e poder. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2002.

. Imprensa e poder. In MOTTA, Luiz Gonzaga (org). Imprensa e

poder. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, S&o Paulo: Imprensa Oficial do
Estado, 2002.

OLIVEIRA, Fernando. A midia, o campo, a ordem e o discurso: molduras do poder
simbdlico. Anais do V ENECUT - Quinto encontro de estudo multidisciplinares em
cultura, Salvador, BA, 2009. Disponivel em
:<http://www.cult.ufba.br/enecult2009/19459.pdf>. Acesso em: 28/02/2018.

PRETTO, Valdir. Exclusdo social e questdes de género. Caxias do Sul: Educs, 2015.

RESENDE, V. M.; RAMALHO, V. V. S. Anélise de discurso (para a) critica: o texto

como material de pesquisa. Campinas: Pontes, 2016.

. Andlise de discurso critica. Sdo Paulo:

Contexto, 2006.

Revista VEJA, edi¢do 2172, ano 43, n° 2, de 7 de julho de 2010, p. 80-85. Disponivel
em <https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32303?page=1&section=1>Acesso em
28/02/2018.

Revista VEJA, edicdo 2273, ano 45, n° 24, de 13 de junho de 2012, p. 84-90.
Disponivel em <https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32199?page=1&section=1>
Acesso em 28/02/2018.

SCOTT, Joan W. Género: uma categoria Gtil de andlise histérica. Educacéo e
Realidade. Porto Alegre, v. 20, n® 2, p. 71-99, jul./dez.1995.

SILVA, Francisca Cordelia Oliveira da. A construcdo social de identidades étnico-
raciais: uma analise discursiva do racismo no Brasil. 2009. 267 p. Tese (Doutorado

em Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009.

. A representacdo da raca negra no Brasil:
ideologia e identidades. In: VIEIRA, J. A.; BENTO, A. L. (orgs.). Discurso, identidade

e género. Brasilia: Editora Movimento, 2015.



http://www.cult.ufba.br/enecult2009/19459.pdf
https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32303?page=1&section=1>Acesso
https://acervo.veja.abril.com.br/#/edition/32199?page=1&section=1

132

STREY, M. N. Violéncia de Género: uma questdo complexa e interminavel. In
STREY, M. N.; AZAMBUJA, M. P. R.; JAEGER. F. P (orgs). Violéncia, género e
politicas publicas. Porto Alegre: Edipucrs, 2004.

VIEIRA, J. A,; BENTO, A. L. (orgs.). Discurso, identidade e género. Brasilia:
Editora Movimento, 2015.

THOMPSON, J. B. Ideologia e cultura moderna. Teoria social critica na era dos
meios de comunicacdo de massa. Trad.: Grupo de Estudos sobre Ideologia,
Comunicacéo e Representacdes Sociais da P6s-Graduacédo do Instituto de Psicologia da
PUCRS. 9.ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

. A midia e a modernidade. Uma teoria social da midia. Trad.:
Wagner de Oliveira Branddo. 15.ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2014.

VAN LEEUWEN, T. A representacdo dos actores sociais. In: PEDRO, E. R. Anélise

Critica do Discurso. Lisboa: Caminho, 1997.

VIEIRA, V & RESENDE, V. M. Andlise do discurso (para a) critica: O texto como
material e pesquisa. 22 ed. Campinas: Pontes Editores, 2016.

WODAK, R. Do que trata a ACD — um resumo de sua histdria, conceitos
importantes e seus desenvolvimentos. Revista Linguagem em (Dis)curso - LemD,
Tubardo, v. 4, n.esp, p. 223-243, 2004.



133

APENDICE A: “Entra em cena, Doca, 0 amante arrependido”
Sonolento, de gravata, nada a dizer. Assim Doca Street passou a desempenhar, ontem,
em Cabo Frio, o papel de réu-gala.

RICARDO KOTSCHO, enviado especial

Cabo Frio. Sem ler jornais, ver televisdo ou ouvir radio desde segunda-
feira, Doca Street foi dormir as 9 horas da noite, na véspera do julgamento, depois de
conversar vinte minutos com o seu psiquiatra Ivo Saldanha, que lhe deu um
tranquilizante. Ainda sonolento devido aos remédios que tomara, Doca Street abriu uma
excecdo do seu longo siléncio e aceitou falar com o repérter Mario Dias, do jornal O
Dia, do Rio, 0 Unico que conseguiu entrevista-lo antes do julgamento. As nove e meia
da manh@, depois de tomar outro tranquilizante ¢ um café, ele declarou a Dias: “Estas
horas sdo as piores da minha vida. A tensdo, o retorno aos fatos horriveis de 30 de
dezembro de 1976, transformam a minha mente numa tela indescritivel. Tudo me
massacra 14 dentro. Sinto pena do meu pai, da mae de Angela, de meus filhos, das
criancas dela, da propria Angela. Sobretudo gostaria que o tempo voltasse atras, num
retorno aquela data e que a mulher que de fato amei entendesse toda a forca desse amor,
evitando esta trajetoria de tristeza e sem paz”.

La fora ha dezenas de repdrteres de todo o pais e Doca fala de uma
enfileirada s6 sem tomar félego. Varios empregados cuidam do gramado da Vivenda
Branca, a mansdo que hospeda Doca, na rua dos Badejos em frente ao mar da praia do
Perd. Olhos fundos, calca e camisa velhas, descalgo, ele desabafa: “ja paguei demais por
essa tragédia”. Fumando bastante, mas demonstrando uma aparéncia calma, deitado
numa cadeira espreguicadeira no seu quarto escuro, completou: “Vou continuar
pagando por esta tragédia enquanto respirar. Meu Unico crime foi amar
desenfreadamente, com grande sofreguiddo, mas infelizmente fui mal interpretado”.
Depois, na varanda da casa, queixou-se: “Esta claridade esta causando problemas para a
minha vista”. E voltou ao quarto, de onde s6 sairia a0 meio-dia para ir a casa do seu
advogado, Evandro Lins e Silva, a 50 metros dali, a bordo de um Dodge 1.800,
acompanhado de seu pai Luiz Gustavo Street, da prima Maria Zilda do Amaral Street e
do filho desta, Carlos do Amaral Street. Sentado no banco traseiro ao lado de Evandro,
Doca seguiu para o forum num Corcel branco acompanhado de um cortejo de quarenta
carros de reportagem. Antes de entrar no carro, disse que se for absolvido ou
condenado, de qualquer forma, ficard em Cabo Frio mais dois dias para descansar.

No férum, a confusdo comecou logo cedo, com a chegada do grande
desfile da TV Globo: um caminhdo M-6 de controle da emissora, outro com um
gerador, meia duzia de peruas, aléem de outros veiculos menores, cinquenta pessoas, trés
refletores de 6 mil volts, quatro cameras. E o tribunal do jari foi transformado num
estudio de televisdo, mudando-se até a posi¢do das cadeiras dos jurados, do réu e dos
advogados de defesa. O juiz Francisco Monta Macedo ndo fez outra coisa no periodo da
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manhd, do que cuidar da imprensa. Quando soube que haviam transformado também a
sala dos advogados, ao lado do tribunal, em estudio das rédios Itatiaia, Capital, Globo e
Nacional, Mota Macedo foi 14 advertir os reporteres: “Vocés ndo poderdo transmitir
diretamente o julgamento. O tribunal do jari € proibido para menores até 18 anos. Serdo
lidos trechos do processo que menores ndo poderdo ouvir. Vao dizer que a mulher era
uma prostituta ou que fazia isto ou aquilo. Como vocés vao controlar isso? E preciso
que vocés gravem e facam uma censura. Se for alguma imoralidade para o ar e 0
tribunal me comunicar isso, mando prender vocés todos”.

Com seus quarenta homens, cabo Carvalho, do 4° Pelotdo do 7° Batalhdo
tomava posices dentro e fora do férum. Impassivel diante da confusdo, Rubem
Campos, advogado carioca, o primeiro a chegar a fila, as 8h30 da manha, ndo queria
opinar: “Nao conhego os autos”. O segundo a chegar foi o motorista Francisco Severino
Ramos, mas ele s6 estava guardando lugar para o seu patrdo. A primeira mulher na fila
era a advogada Maria Llcia Guaraciaba de Trés Rios, muito agitada, dizendo que
condenaria Doca. Alberto Lavigne, um dos cinco advogados de defesa de Doca,
assustado com os preparativos de cada equipe de televisao anunciou que mandaria “tirar
essa parafernalia, porque os refletores vao desviar a aten¢do dos jurados”. Ameaga que
ndo foi cumprida: a televisdo transformou o julgamento de Doca no maior
acontecimento do ano — uma equipe digna de cobrir o lancamento do primeiro homem
brasileiro a Lua.

Enquanto saia para ir almogar, o juiz Mota Macedo recomendou ao
zelador Rochinha (Rochall Francisco Correia) que trancasse as portas, pois ninguém
mais poderia entrar antes da sua volta, e Rochinha viveu seu dia de autoridade. Estava
chegando Elcio Guimardes, escrivdo da 1* Vara, dizendo que havia duas audiéncias
marcadas para a tarde: uma reintegracdo de posse e um divorcio. Mota Macedo voltou
rapidamente e reiterou: “Fecha, porque eu estou mandando. Nao vai ter nenhuma outra
audiéncia aqui hoje”. Até Adelpho Marcio de Oliveira, um topdgrafo desenhista que
acabaria sendo sorteado para participar do juri, foi barrado.

Ao meio-dia e meia, como se tivesse visto Messias, as centenas de
pessoas que se aglomeravam em frente ao forum sairam correndo em varias direcdes.
Doca estava chegando e, depois de dar uma volta na praca, ele acabou entrando pelas
portas dos fundos e subiu imediatamente para a sala do tribunal. Sempre seguido de um
elemento de seguranca do férum que fazias as vezes de guarda-costas, Doca, de terno
azul quase preto e gravata também preta, entrou como um sonambulo, logo cercado por
microfones por todos os lados. Recostou-se na amurada da janela e, por um instante,
tive a impressdo de que ele queria pular dali. Duas repdrteres de televisdo chegaram a se
ajoelhar diante dele, microfones na mé&o, mas Doca continuou impassivel, mudo, cabeca
baixa. E assim permaneceu uns cinco minutos, até que 0s seus segurangas 0O retirassem
daquela situagdo incobmoda.
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O Jurista Heleno Fragoso, comentarista do juri contratado pelo Jornal do
Brasil, fazia um verdadeiro discurso diante da porta: “O que estd acontecendo aqui vai
muito por conta do nosso subdesenvolvimento e das circunstancias de uma imensa e
desproposital publicidade. Estamos vendo melancélicos aspectos dessa terrivel
desigualdade do sistema de justica, que é um sistema seletivo, extraordinariamente
opressivo e substancialmente injusto. S&o julgados inumeros cidaddos comuns
diariamente em situacdes dramaticas de suas existéncias nos tribunais do jari. E ndo se
vé nada disso. E lamentavel”.

Em mangas de camisa, lembrando um paroco do interior, de 6culos
escuros e estrabico, o promotor Sebastido Fador Sampaio empolga-se ao dar uma
entrevista ¢ fala na covardia e na crueldade do assassinato, do “motivo torpe, mediante
surpresa”. Enquanto ele fala, a sala ¢ literalmente invadida, as portas quase sdo
derrubadas e a alta sociedade, daqui e de fora, luta como qualquer corintiano pelas 240
cadeiras, a maioria cedidas pelo Clube Tamoio — ja que o férum ndo estava preparado
para receber um criminoso tdo vip e seus admiradores. Senhoras elegantes, senhores
com monogramas na camisa, tudo muito perfumado, advogados e estudantes de direito,
jornalistas suarentos de tanto correr e até alguns populares. Evaristo de Moraes Filho, o
principal assistente da acusacao, que 48 horas antes parecia desanimado, convencido da
absolvicao de Doca, agora mostra-se confiante e até aposta almogos com os jornalistas.
Tudo por causa do testemunho do criminalista Paulo José da Costa Junior, primeiro
defensor de Doca, que denuncia o envolvimento do seu ex-cliente com o trafico
internacional de drogas. Comenta-se que Costa Janior até teria deixado o pais.

No palco, quer dizer, na area reservada as autoridades da Justica, ao réu,
jurados e defesa, George Tavares, outro auxiliar de acusacdo, ja de beca, dava uma
entrevista coletiva muito divertida. Pelo menos, Tavares ria muito. Agora, também de
beca e com uma faixa vermelha na cintura, o promotor Fador Sampaio ja ndo lembra um
paroco, mas um bispo. Na décima fileira, uma belissima loira de vestido estampado
revela seus seios pequenos e queimados de sol, deixando vesgos 0S circunspectos
vizinhos. Meia hora depois da hora marcada, & uma e meia da tarde, o juiz Francisco
Mota Macedo senta-se & mesa e todos ficam de pé. A sua esquerda, o escrivdo. A
direita, o promotor. Ao fundo um enorme crucifixo prateado ladeado pelas bandeiras do
Brasil e do Rio de Janeiro, por um ventilador e o retrato do desembargador Jodo
Gongcalves da Ponte, que foi juiz de Cabo Frio nos anos 50.

Finalmente, as dez para as duas, ¢ feita a chamada dos jurados. H4 uma
certa agitacdo no recinto: chegam duas tias e outros parentes de Angela Diniz. Mas que
chama mais a tencdo é uma amiga de Angela, Silvinha Frazdo, o mesmo estilo
exuberante da Pantera morta, vestido colante cor de cinho, dois brilhantes na méo
esquerda, uma corrente de ouro no tornozelo direito, cabelos presos no alto,
despencando em rabo de cavalo encacheado, oculos escuros sobre a cabeca. Amiga
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intima de Angela, foi Silvinha quem providenciou o transporte do corpo da Pantera para
0 Rio e seu sepultamento em Belo Horizonte.

Tendo a frente Técio Lins e Silva, sobrinho de Evandro, um de seus
cinco defensores, e, a retaguarda, um andnimo PM, Doca faz seu ingresso no tribunal. O
juiz chama Gilberto Marcos dos Santos, 16 anos, funcionario do férum, para fazer o
sorteio dos jurados. Maos entre as penas, cabisbaixo, Doca passa um lengo azul na testa.
O primeiro a ser sorteado é o maritimo Adinor Américo Ferreira. E comeca a primeira
briga. Evandro diz alguma coisa inaudivel no plenario, o promotor Sampaio perde a
paciéncia, grita, e Evandro grita mais alto. O promotor: “A Justica Publica exige
respeito”. O advogado de defesa: “Eu também”. Discute-se que tem o direito de
impugnar jurados em primeiro lugar, se a defesa ou a acusagdo. O promotor € vaiado
como em qualquer campo de futebol. O juiz ameaga chamar a policia e tirar todo mundo
dali.

Na primeira de uma longa série de adverténcias diz que o plenario nédo
pode se manifestar. S80 sorteados os outros jurados, com trés impugnacdes da
promotoria e trés da defesa. Duas mulheres e cinco homens com idade média acima de
50 anos, todos casados e com filhos. Quando comeca o interrogatorio de Doca, as
14h50, a plateia grita: “Senta, senta, senta”.

Vai comecar o espetaculo. O juiz, como faria Armando Marques,
determina a retirada dos fotdgrafos e é aplaudido pelo publico de 400 pessoas. Méo
cruzadas as costas, de pé diante do juiz, Doca responde ao interrogatorio e ninguém
consegue ouvir, nem os jurados. L& fora, cerca de 1.500 pessoas aglomeram-se em
frente as portas de vidro, algumas carregando faixas: “Absolvam Doca Street”. Mota
Macedo Ié a acusacdo que € feita contra Doca, presta algumas rapidas informacdes
sobre 0 processo e indaga se as partes querem a leitura de alguma peca dos autos, Eden
Teixeira de Melo, éculos escurissimos, que me fez lembrar dos Irmédos Metralha,
responde na bucha que quer a leitura de um sem-nimero de documentos em nome da
acusacdo. O juiz pede que ele dé a relacdo e peca-os pela ordem e Eden provoca
gargalhadas na plateia: explica que, na confusdo, esqueceu sua pasta |a fora e por isso
nédo pode atender ao pedido. Ou seja, foi a guerra e esqueceu a metralhadora.

A leitura comeca com o depoimento das duas empregadas da casa de
Angela, em Buzios, a arrumadeira Ivanira Gongalves e a copeira Marinete Porto. No
inquérito policial elas contaram que Angela e Doca dormiam muito e quase néo
recebiam visitas. O depoimento do empreiteiro Jocomar Cardoso, que fazia umas
reformas na casa, cita uma briga de Angela com Doca, que ele assistiu de cima do
telhado. Nesse dia, Angela mandou Doca embora de casa e ele se ajoelhou diante dela,
implorando: “Angela, eu ndo merego isso”. Claudionor Muniz, um dos jurados ndo
sorteados, dorme a minha frente, a sono solto. Os jurados escolhidos, refestelados nas
poltronas de courvin, fazem uma forca danada para ndo dormir também. S&o
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depoimentos repetitivos, conhecidos e ninguém entente porque a acusacdo mandou lé-
los. Nem o proprio Eden aguenta e vai passear pelo sagu3o.

Imutavelmente cabisbaixo, com o corpo inclinado para a esquerda, Doca
esta perfeito no papel de amante arrependido. SO se mexe para levar o len¢o ao rosto, de
vez em quando. Nem mesmo quando o escrivdo 1é o depoimento de Maria José de
Oliveira, antiga empregada de Angela que conviveu dois meses com o casal no
apartamento de Copacabana, Doca se abala. No depoimento, ele ¢ chamado de “gigolo”
e “vadio”, que vivia as custas da mulher ¢ dizia descaradamente que ndo tinha tempo
para trabalhar. Maria José fala das inumeras brigas do casal, sempre com Doca
agredindo Angela, porque ela queria larga-lo e ele resistia, ora apelando para o
sentimentalismo, ora para a violéncia. Conta que Doca queria obrigar Angela a abrir
uma conta-conjunta no Banco Nacional, que era quem comprava suas roupas. Lembra a
vida doentia que o casal levava dentro do apartamento; Angela sempre trancada num
quarto com ar condicionado apesar da sinusite, como se estivesse num carcere privado.

Em outro depoimento, as empregadas Ivanira e Marinete contam que
serviram uvas, melancia, vodca e uisque ao casal e seus amigos Dadinho Marcondes
Ferraz e Angela Salles, com que estavam na praia no dia do crime. Citam também uma
francesinha, que vem a ser a alemd Gabrielle Dayer, apontada pela defesa de Doca
como o pivd do crime. S6 o desmaio de Anita Almeida, uma moca humilde da cidade,
consegue quebrar a monotonia em que se arrasta o jari as 6 horas da tarde em Cabo
Frio. E ainda faltam trés horas de leitura de documentos. Agora, tudo se resume em
saber quem se saird melhor: os cinco advogados de defesa, que tentardo provar que a
vida devassa de Angela provocou sua prépria morte, ou 0 promotor e seus trés
assistentes que tentardo mostrar 0 assassino como um gig6lo que matou covardemente
sua amante. N@o percam, amanha, o proximo capitulo.
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APENDICE B: “Em julgamento: o crime de Dorinha Duval”
Dorinha apresenta-se ainda traumatizada. Sahione (acima, a esquerda) a apresentara

como vitima da sociedade. Na outra foto, o Promotor Bonni.
TEREZINHA LOPES

Longe das luzes e refletores com os quais conviveu até trés anos atras, a
atriz Dorinha Duval sera a principal estrela de um espetaculo marcado para 13h de
quinta-feira, s6 que em um palco nunca antes pisado por ela: o 1° Tribunal do Jari. Ela
sera julgada pelo assassinato do marido, o produtor de filmes de propaganda Paulo
César Garcia de Alcantara, praticado no dia 5 de outubro de 1980. O texto, ja sabe de
cor: matou com trés tiros em legitima defesa. Mas o desfecho poderd afasta-la
definitivamente de todos os palcos se for condenada, pois a pena varia de 12 a 30 anos
de recluséo.

Para o julgamento estdo convidadas cerca de 300 pessoas, credenciadas
pelo tribunal. Ninguém podera entrar em plenario sem apresentar o convite, impresso ha
quase um més. Qualquer manifestacdo contra ou favor sera reprimida prontamente e, no
caso de insisténcia, 0 manifestante podera ser retirado do local e preso.

A garantia de que nada ira atrapalhar o julgamento esta na presenca de 17
homens do 5° Batalhdo da Policia Militar, que serdo deslocados para o local e
distribuidos em pontos estratégicos do prédio, conforme ficou definido em reunido do
Presidente do 1° Tribunal do Juri, Juiz Carlos Augusto Lopes Filho, e 0 comandante do
Batalhdo, Coronel Manoel Elisio.

QUINZE HORAS

Com a leitura completa do processo pelo Juiz Carlos Augusto Lopes
Filho e o interrogatério de nove testemunhas (cinco de acusacdo e quatro de defesa), a
previsdo € de que 15 horas de julgamento que sé devera terminar por volta das 3h da
sexta-feira. Pelo menos na relacdo dos 21 jurados sorteados para 0 més de novembro,
dos quais sete deverdo atuar no julgamento, hd um equilibrio de sexo: dez homens e 11
mulheres.

A acusacdo, serd sustentada pelo Promotor Bonni dos Santos e pelos
advogados — seguira a risca o libelo em que Dorinha foi acusada de ter praticado um
homicidio qualificado, por motivo torpe e uso de recursos que dificultou a defesa da
vitima, com o agravante de ela ter se aproveitado da situacdo de coabitag&o.

O advogado Clovis Sahione, defensor da re, apresentard a tese da
legitima defesa, ndo sem antes dissertar sobre o que € o juri, o que foi Dorinha, 0 que
ela foi para Paulo, o momento do crime e que se seguiu até hoje. Para o advogado, 0
fato em si é 0 que menos importard no dia do julgamento, pois acha que acima de tudo o
jari precisa saber que esta julgando.
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O julgamento marcado para o dia 17 ndo corre mais o risco de ser adiado,
segundo um pacto feito por ambas as partes. Os quase 300 convites ja foram
distribuidos, mas a procura ainda é grande. Na ante-sala do juiz Presidente a resposta é
sempre a mesma: ndo ha mais convites. Nem mesmo para a méde da vitima, D. Jacy
Garcia de Alcantara, que ndo conseguiu obter um. O plenario do Tribunal tem
capacidade para 270 pessoas sentadas, mas muitas permanecerdo em pé durante o
julgamento, independente das diversas cadeiras que serdo colocadas no local. Para a
imprensa foram reservadas dez cadeiras e apenas um jornalista de cada empresa sera
credenciado.

O ASSASSINATO: DEPOIS DA FESTA TIROS NO MARIDO

Meia hora depois de voltarem de uma festa na casa do publicitario José
Francisco Scaglioni, no dia 5 de outubro de 1980, Dorinha Duval, de 54 anos, matou
com trés tiros o marido Paulo César Garcia de Alcéntara, de 35 anos. O crime ocorreu
na residéncia do casal, na Rua Senador Simonsen, Jardim Botanico. Antes de chegarem
em casa, ainda deixaram a filha de Dorinha, Carla, hoje 18 anos, na casa do pai, o ator e
produtor de televisdo Daniel Filho.

O que se passou nesse intervalo de tempo j& foi considerado de duas
maneiras diferentes. Da primeira, Dorinha disse ter sido ofendida, humilhada e agredida
por Paulo, que lhe teria dito que ndo gostava mais dela por ser “uma velha”, e que s6
apreciava meninas novas, “de corpinho rijo”, em depoimento prestado na 15° DP.

Da segunda vez, Dorinha evitou os adjetivos revelando que este nao foi o
verdadeiro motivo do crime. Ela disse que matou Paulo por estar cansada de ser
agredida por ele.

— Me deu um branco e atirei ndo sei quantas vezes — disse ela.

Na verdade, disparou trés balas contra o marido e sé ndo continuou a

atirar porque a quarta bala “mascou”, segundo a acusagao.

FUGIU DO FLAGRANTE

Depois do crime, Dorinha com a ajuda de José Francisco Scaglioni, levou
Paulo para o Hospital Miguel Couto, onde ele foi operado, morrendo duas horas depois.
No hospital, a atriz disse que ia apanhar umas roupas para 0 amigo que tinha manchado
as suas de sangue ao socorrer Paulo e ndo voltou mais. Isso impediu que ela fosse presa
em flagrante. Paulo foi baleado por volta da 1h30m e estava so de sunga. No quarto do
casal, ndo havia sinais de luta.
— Foi um acidente — disse Dorinha aos policiais de plantdo no Hospital Miguel
Couto.
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Ela contou que a arma disparou acidentalmente quando a entregou a
Paulo para ser guardada. Essa versdo ndo foi aceita pelo delegado do 15° DP, Wilmis
Short, porque um revolver tem de ser acionado a cada disparo. Mais tarde, a propria
atriz confessou a autoria do crime.

ELA SE DIZ ARREPENDIDA. E QUER PERDAO

Estou rezando e pedindo a Deus que me dé forcas. Este € um momento
muito dificil, em que vocé se agarra com fé, Sdo Mateus disse que todos os seres
humanos tém o poder de perdoar e eu estou esperando porque tenho fé no perddo das
pessoas.

O choro convulsivo de Dorinha Duval, que na verdade se chama Dorah Teixeira,
demonstra que ela ainda néo se recuperou do trauma, ao falar sobre o crime ocorrido ha
trés anos. Dezoito quilos mais magra, os cabelos grisalhos a mostra aos 54 anos, a atriz
disse que esta arrependida — “ndo seria humana se ndo estivesse” — e espera o perdao.

Coincidentemente Dorinha Duval disse que desde o inicio do més esta
usando apenas a cor branca, sem saber explicar por qué. Foi toda vestida de branco que
ela compareceu sozinha ao escritério de seu advogado, Clévis Sahione, no centro da
cidade, para falar aos jornalistas as vésperas de seu julgamento.

— Estou arrasada, bloqueada mesmo — anunciou antes que qualquer
pergunta Ihe fosse feita.

ARREPENDIMENTO

— O que vocé tem feito nesses trés anos?

A primeira pergunta ficou solta no ar e um longo siléncio dominou o
escritorio. Cabeca baixa e lagrimas nos olhos, Dorinha pediu um tempo para se
concentrar. Agora, com as duas méos na cabeca, apertando os olhos, parecia ndo mais
escutar as perguntas seguintes. Depois, comecou a falar sobre seu arrependimento
lembrando novamente S&o Mateus.

— S8o Mateus disse que feliz € aquele que consegue se arrepender e eu
sou uma pessoa arrependida. O que aconteceu foi o resultado de uma defesa de minha
parte.

A ex-girl, cantora e atriz, que iniciou sua carreira aos 15 anos e
participou dos primeiros anos da antiga TV Tupi, é hoje uma mulher voltada quase que
exclusivamente para a religido messianica, que adotou h& de dois anos. Sempre que
pode, ela sai de seu apartamento em Botafogo, onde mora sozinha, para ministrar o jorei
(oracdo em acdo) em igrejas, hospitais, asilos e orfanatos.

Dorinha Duval vive de seu salario pago até hoje pela Rede Globo — onde
atuava na série “Sitio do Pica-Pau Amarelo” como Cuca, Chico Anisio Show e Os
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Trapalhdes, até o dia do crime — e uma pequena pensdo, ja que nunca mais teve
condigdes de trabalhar.

A DEFESA: FOI A EXPLOSAO DO SOFRIMENTO

Tanto a defesa como a acusacdo prometem devassar a vida da atriz
Dorinha Duval durante o julgamento, s6 que em angulos e objetivos diferentes. A
defesa mostrara o lado sofrido de uma mulher violentada aos 15 ano, que se prostituiu
aos 18 e nunca encontrou o amor e a compreensdo dos homens com 0s quais Vviveu,
prova mais do que suficiente para justificar sua exploséo.

Para a acusacdo, essa mesma explosdo é o resultado do temperamento de
uma mulher violenta, possessiva, que sempre andou armada e havia premeditado o
crime. Clovis Sahione promete ser este “um dos mais bonitos juris que ja se viu”, mas a
acusacdo esta disposta a derrubar todos os seus argumentos em defesa da atriz que
matou movida ciumes e medo de ser abandonada.

A HISTORIA DE DORINHA

Dorah Teixeira, moga de S&o Paulo, teve uma adolescéncia brutal. Foi
violentada por um homem que ndo conhecia, aos 15 anos. Aos 18 anos, chegou um
circo em sua cidade, Santos, e com ele um trapezista bonito. Dorinha namorou, se
entregou, o trapezista também e a jovem procurou um médico para o aborto, contou o
advogado.

— Mas o médico se negou a fazer o aborto porque a gravidez era nas
trompas. A operacdo custava caro e Dorinha ndo tinha o dinheiro. Ela era uma mulher
bonita e atraente, quando apareceu uma cafetina do local e Ihe ofereceu dinheiro
emprestado para a operacdo, em troca da prostituicdo por seis meses. Ela recebeu o
dinheiro, fez a operagdo e se entregou a homens que nunca visto antes sem
assentimentos, sem amor, com amargura.

Depois disso, de acordo com Sahione, Dorinha Duval se dedicou ao seu
talento de artista. Veio para o Rio, onde comecou a trabalhar em 1947. A partir dai
surgiram duas pessoas importantes em sua vida Daniel Filho, com quem se casou e teve
uma filha, e Paulo. O segundo amor acabou em tragédia.

— Agora, Dorinha s espera que haja uma unido de espirito de todos
aqueles que a conhecem ou conheceram bem, “para que juntos, orem pedindo inspiragao
ao juri para fazer justiga”.

O advogado Clovis Sahione pretende usar as duas horas a que tem direito
em defesa da atriz e mais meia hora se houver tréplica.
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ACUSACAO ACHA QUE NAO SERA DIFICIL A CONDENACAO

O assistente de acusacdo Newton Feital acha que ndo serd dificil
conseguir a condenacdo da atriz Dorinha Duval. “Os juizes, por questdo até de politica
criminal, deverdo aplicar a ela uma pena ndo superior a 15 anos de reclusdo”, sentenciou
0 advogado, que ird atuar ao lado do colega Augusto Thompson.

— Dorinha Duval sempre teve com 0s homens com 0s quais viveu uma
obsessdo pela posse. O homem era sua propriedade e assim aconteceu em relacdo ao
produtor de filmes de propaganda Paulo César Garcia de Alcantara, que ao morrer
deixou um filho de 9 anos, de seu casamento anterior.

Os mais fortes argumentos da defesa — que Paulo vivia as custas da mulher
e gastava no jogo todo o dinheiro que tinha — serdo contestados em plenario pelos
assistentes de acusacdo. Com provas. Newton Feital exibira os contra-cheques de Paulo
César mostrando que seu salario ao morrer, pago pela Arte-Rio, era bem maior do que o
da atriz “portanto, nao ¢ verdade que ele a cafetizava”.

— Paulo gostava de jogar. S6 que em familia, com a mée e irméo e as
vezes com a propria Dorinha, mas nunca fora de casa —, garantiu o advogado.

Newton Feital ndo poupara a atriz ao lembrar durante o julgamento os
tiros dados contra Paulo cerca de 20 dias antes do crime, quando ela errou a pontaria; as
constantes ameacas feitas ao marido e até um episddio ocorrido em Santos, quando foi
acusada de ter dado uma navalhada em uma mulher.

— Dai o seu apelido, que pegou até no meio artistico, de Dorinha
Navalhada. Esse crime é muito facil de ser explicado. E o desespero de uma mulher
mais idosa com medo de perder seu macho.

Ao contrario dos assistentes de acusacdo, o Promotor Boni dos Santos s
falara a imprensa depois de subir a tribuna para acusar Dorinha Duval. Para ele, “este ¢
um julgamento como outro qualquer”’. Também o Juiz Carlos Augusto Lopes Filho se
recusou a falar sobre o processo, concordando apenas em divulgar o esquema tracado
por ele para o dia do julgamento.
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APENDICE C: “O suspeito nimero 1”

idolo e capitdo do time mais popular do Brasil, o goleiro Bruno, do flamengo, é
investigado pelo desaparecimento da ex-amante que o pressionava a assumir um filho.
A policia estd convencida de que ela foi assassinada. Informacfes obtidas por VEJA
indicam que Bruno mentiu em suas declaragdes.

MALU GASPAR, SILVIA ROGANI E VINICIUS SEGALLA

Num ambiente em que traicdo, orgias e sexo irresponsavel sdo
considerados “muito comuns” — como declarou o goleiro do flamengo, Bruno
Fernandes, a VEJA —, é certo que algo vai dar errado. Muitas vezes ja deu. Mas, a
acreditar na tese da policia, o desaparecimento da jovem Eliza Samudio supera em
gravidade quaisquer aventuras, dessas com um pé na bandidagem e outro na sordidez,
que certos astros do futebol nacional ja protagonizaram. “tudo indica que Eliza foi
assassinada. E Bruno é o primeiro e Unico suspeito na nossa lista”, afirma Edison
Moreira, delegado-chefe do Departamento de Homicidio e Protecdo a Pessoa de Minas
Gerais.

Assediado por clubes europeus como Milan e Porto, o goleiro, de 25
anos, idolo e capitdo do flamengo, seguiu o percurso classico do menino talentoso que
saiu da pobreza para o estrelato. Sem completar o ensino basico, assinou seu primeiro
contrato como jogador profissional aos 18 anos, com o Atlético Mieiro. Dois anos
depois estreava ao flamengo, onde recebe hoje 200.000 reais por més. Sua ascensdo
precoce veio acompanhada do pacote que costumam usufruir os craques do esporte:
Fama, dinheiro e, claro, amantes. O encontro de Bruno com Eliza Samudio, de 25 anos,
foi praticamente uma consequéncia das forcas de atracdo da fisica. Ele, um atleta de
sucesso, mais do que disponivel para aventuras fora do casamento e com um fraco por
belas morenas. Ela, uma jovem sonhadora, avida por ingressar num mundo que desde
pequena a deslumbrava. “Crianga, ela sabia a escalagdo de todos os times de cor”, conta
a ex-madrasta, Dulce Pilger, que ajudou a criar Eliza em Foz do Iguagu (PR) depois de
ela ter sido abandonada, aos 5 meses, pela mée.

O goleiro do flamengo ndo foi o primeiro atleta com quem Elza se
relacionou. Em festas organizadas por jogadores, do Rio e de Sdo Paulo, a jovem era
presenca constante. Certa vez, em Portugal, foi apresentada ao atacante Cristiano
Ronaldo, com quem dizia ter trocado “uns beijinhos”. Na pagina que mantinha num site
de relacionamento da internet, Eliza colocou fotos suas ao lado de sete diferentes
jogadores. A quem a chamasse de “maria-chuteira”, costumava responder: “Sao eles
que vém atras de mim”. Suas peripécias no mundo da bola comegaram aos 19 anos,
quando deixou Foz do Iguacu para ir a Curitiba atras de um namorado — um jogador de
futebol amador. Como a relacdo desandou, ela decidiu mudar-se para S&o Paulo. Na
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cidade, trabalhou como recepcionista em eventos esportivos, tentou (sem sucesso) ser
eleita musa do S&o Paulo ao Brasileirdo e chegou a estrelar ao menos um filme pornd de
nome impublicavel.

Ela e Bruno se encontraram pela primeira vez em maio de 2009, numa
festa que o goleiro definiu como “uma orgia s6” (veja a entrevista abaixo). A festa
ocorreu na casa de outro goleiro do flamengo, Paulo Victor, e durou até a manha do dia
seguinte. Quando avistou Eliza, Bruno disse a jogadores que estavam por perto: “Quero
ficar com ela”. Eliza afirmou a amigas que engravidou naquele mesmo dia. A noticia
deixou Bruno transtornado. “Ele chegou a prometer que daria 40.000 reais a quem
conseguisse convencer a menina a fazer um aborto”, conta uma pessoa proxima ao
goleiro. Eliza e Bruno sairam juntos pelo menos mais duas vezes, ocasides em que ele
insistiu com ela para que abortasse o bebé. Quando Eliza procurou os jornais para tornar
pablica a gravidez, o atleta teve acessos de furia. Diz uma amiga da jovem, Milena
Barone: “Vi Bruno arremessar Eliza contra a cama aos berros: “Vocé vai dizer a todo
mundo que esse filho ndo é meu!”. Mais tarde, o goleiro teria intimidado a ex-amante de
arma em punho. Em outubro do ano passado, Eliza registrou gqueixa dizendo que Bruno
a havia forcado a ingerir abortivos. Na ocasido, ela foi submetida a um exame
toxicoldgico. O resultado, divulgado na semana passada, confirmou a presenca de
substancias causadoras de aborto no material colhido.

Eliza estava passando uma temporada no Rio fez a dendincia. Assustada,
decidiu voltar para Sdo Paulo, onde teve o filho, batizado com o nome do goleiro. Ela e
a crianga, hoje com 4 meses, estavam morando na casa de uma enfermeira na Zona
Leste da cidade. Mesmo ameacada e agredida por Bruno, conta a enfermeira, Eliza se
comportava como uma mulher apaixonada. Fez a assinatura de um TV a cabo sé para
assistir aos jogos do Flamengo. Escolheu como fundo de tela do computador uma foto
de Bruno e ainda pendurou na porta do quarto um quando com uma bola de futebol e o
nome do jogado pintado a mao. “Nao sei dizer se ela estava realmente apaixonada, ou se
sO alimentava uma espécie de obsessdo pelo Bruno”, diz enfermeira que a hospedava. A
essa altura, o goleiro havia tempos ja ndo atendia mais os telefonemas de Eliza — o que
ndo a desestimulou a continuar tentando. Especialistas enxergam no comportamento da
jovem tracos de um mal conhecido como transtorno de personalidade dependente.
Explica o psicélogo Anténio de Padua Serafim, do Hospital das Clinicas, em S&o Paulo:
“A pessoa passa a ser dominada por pensamentos obsessivos pautados pela ameaca de
perda. E tenta, a todo custo, reconquista o objeto do desejo”.

Dois meses atrés, Eliza foi surpreendida com uma subita mudanca no
comportamento de Bruno. Afavel, ele a convidou para que fosse ao Rio. Disse que
estava disposto a submeter-se ao teste de DNA para comprovar a paternidade do bebé e,
se 0 resultado desse positivo, acertar o pagamento de uma pensao. Alojou Eliza num flat
e, em meados de maios, foi conhecer a crianga. Pegou-a no colo e disse que era “a cara

99 9

do pai”. uando cresce, vai ser um garanhdo”, afirmou. Embora feliz, Eliza seguia
9 9 9
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apreensiva. Chegou a enviar a sua advogada, Anne Faraco, a seguinte mensagem de
texto pelo celular: “Estou no Rio. Se acontecer algo, ja sabe quem foi”.

O receio ndo a impediu de aceitar a proposta do jogador de ir com o filho
a Minas Gerais. Bruno tem uma casa em um condominio em Esmeraldas, a quarenta
minutos de Belo Horizonte. Para o delegado Edson Moreira, o convite foi a primeira
etapa de um plano que pode ter culminado na morte da jovem. “Trabalhamos com a
hipotese de ela ter sido friamente atraida para uma emboscada”, diz. Ajuda a corroborar
esse raciocinio a descoberta de que um amigo de infancia de Bruno, Luiz Henrique
Ferreira, conhecido como Macarrao, esteve no flat em que Eliza ficou hospedada no Rio
para recolher os pertences dela depois do desaparecimento da mocga. Foi 0 mesmo
amigo quem chamou Dayanne Souza, mulher do goleiro, para ir & casa de Esmeraldas e
tirar o bebé de I4. Entre idas e vindas, Dayanne e Bruno estdo juntos a onze anos e tém
duas filhas. Apesar das flagrantes traicGes do goleiro, ela tem o nome dele tatuado no
braco e fala do marido com devoc¢do. Depois de deixar Esmeraldas, o bebé foi levado
para a casa de uma amiga de Dayanne, numa favela de Contagem. Hoje, esta sob a
guarda do pai de Eliza. Luiz Carlos Samudio, dono de uma pegquena empreiteira em Foz
do Iguacu. Ele diz que sempre pediu que a filha voltasse para casa. “Ela nunca quis”.

Eliza deu o ultimo sinal de vida em 9 de junho, quando falou ao telefone
de Minas com trés amigas. Elas contam que a jovem parecia euforica. “Estou aqui com
Bruno, ele quer que eu more perto da familia dele. VVai me colocar até num apartamento
mobiliado”, comemorava. No dia 24, a policia recebeu uma dentincia andénima dando
conta de um crime brutal: uma moca teria sido espancada até a morte pelo goleiro
Bruno e outros dois homens na casa de Esmeraldas. O goleiro ainda ndo prestou
depoimento a policia. Mas, em entrevistas, negou que Eliza tenha estado no condominio
e afirmou que ndo a vé mais de dois meses. Pelo menos duas testemunhas ja
contrariaram essa declaragdo, uma vizinha e o caseiro do condominio, Elenilson Vitor.
Ambos disseram a policia que viram Eliza na casa do jogador no periodo em que ele
estava la. Investigadores também encontraram manchas de sangue em um jipe
pertencente a Bruno que foi apreendido no dia 8 de junho. O material estd sendo
analisado para identificar se o sangue é o da jovem.

Na quinta-feira, outro achado policial a que VEJA teve acesso veio
reforcar a conviccdo dos investigadores de que o goleiro mente. No mesmo jipe que
trazia as manchas de sangue, a policia encontrou um par de Oculos da marca
Dolce&Gabbana e sandalias pretas de salto. Quando uma amiga de Eliza viu os objetos,
ndo teve duvida: “Sdo dela”. Tudo indica que, desta vez, algo deu muito errado para o
goleiro Bruno — e para a jovem que sonhava em entrar para o seu mundo. Um mundo
que, dependendo do rumo das investigacfes, agora ameagca a ruir.
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APENDICE D: “Fim do conto de fadas”
O romance de um rico executivo que se casa com uma linda garota de programa

comega como uma historia de cinema e termina em tragédia.
LAURA DINIZ E LEONARDO COUTINHO

Uma mogca linda e pobre, nascida no interior, muda-se e passa a levar a
vida como prostituta de luxo, até que conhece um executivo cavalheiro, educado,
herdeiro de uma empresa bilionaria — e casado. Ele se apaixona por ela e, depois de
trés anos de envolvimento, abandona a mulher e a filha pequena para ficar com o novo
amor. Durante algum tempo, o casal vive 0 que parece ser um romance perfeito. Como €
proprio dos enamorados, eles fazem de tudo juntos, de cursos de vinho a aulas de tiro.
Viajam e frequentam os melhores restaurantes. Ele a cobre de presentes e faz todas as
suas vontades. E termina ai as coincidéncias entre a vida do casal Marcos e Elize
Matsunaga e historias de cinema como Uma Linda Mulher, em que o gald interpretado
por Richard Gere se apaixona pela garota de programa (Julia Roberts) e os dois vivem
felizes para sempre. A paranaense Elize, de 30 anos, andava atormentada pelo medo de
ser trocada por outra mulher e pela possibilidade de perder a guarda da filha de 1 ano.
Na noite de 19 de maio, ela assassinou 0 marido, Marcos, de 42, com um tiro de pistola.
Depois, pacientemente esquartejou o corpo, colocou os pedagos em sacos plastico, que
alojou em trés malas, e os jogou fora. Na vida real, o final feliz deu lugar a tragédia.

Marcos Matsunaga conheceu Elize Aradjo em 2004, em um site na
internet, o M.Class, no qual garotas de programa oferecem seus Servigos por um preco
médio de 300 reais. As fotos bem produzidas da mulher loira, de tracos delicados, corpo
sinuoso e codinome Kelly chamaram a atencdo do jovem executivo de ascendéncia
japonesa. Marcos sempre foi timido, mas ndo a ponto de ser antissocial. Na infancia,
passada ao bairro paulistano do Parque Continental, tinha muitos amigos e gostava de
brincar na rua. Com pais exigentes, figurou entre os primeiros da classe nos colégios
por onde passou, dois dos mais tradicionais de S&o Paulo, 0 Rainha da Paz e 0 Santa
Cruz. Formou-se nesse Ultimo, em 1988. A trajetdria escolar impecavel culminou na
faculdade de administracdo da Fundagdo Getulio Vargas, uma das melhores e mais
concorridas do pais. Logo que se graduou, comecou a carreira na empresa da familia, a
Yoki, fundada por seu avé na década de 60. Foi ja como executivo que conheceu Elize,
a moca que mudou a sua vida — e provocou sua morte.

A trajetoria dela, até entdo, havia sido muito diferente da dele. Nascida
numa cidade no interior do Parand com apenas 20.000 habitantes, Chopinzinho (a 392
quildmetros de Curitiba), Elize foi criada pela mae, Dilta. Ela trabalhava como
empregada domeéstica e foi abandonada pelo marido quando a garota era ainda pequena
— 0 nome dele nem sequer consta da certiddo de nascimento de Elize. Aos 18 anos, a
moca partiu para a capital paranaense, onde fez um curso tecnico de enfermagem.
Chegou a trabalhar em um centro cirargico, mas a vida ali também ndo lhe pareceu
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interessante, e logo ela se mudou para Sdo Paulo. Sdo 0s anos mais nebulosos da sua
historia. A VEJA, a mée de Elize disse ndo saber o que a filha fazia naquele periodo. O
certo € que tudo se transformou quando ela conheceu Marcos. Depois de alguns
encontros, Elize tornou-se amante do executivo. A vida dupla de Marcos durou trés
anos, até que ele tomou a decisdo de por fim ao casamento e unir-se & nova mulher. J&
moravam juntos quando decidiram se casar, no civil e no religioso. Para a festa com 300
convidados, contrataram um dos bufés mais tradicionais da cidade, o Torres. Para a
cerimdnia religiosa, procuraram a Igreja Anglicana, ja que a Catdlica ndo permite o
segundo matriménio. Casaram-se em outubro de 20009.

Foram os dias de outro do casal. Os que conviveram com os dois nesse
periodo descrevem Marcos como um homem “a moda antiga”. Abria a porta do carro
para Elize e levantava-se da mesa para puxar-lhe a cadeira até quando ela ia ao
banheiro. Juntos, iam a missa, faziam cursos e frequentavam 6timos restaurantes, como
0 Aguzzo, em Pinheiros, onde eram habitués e amigos do dono, padrinho de casamento
do casal. Colecionavam vinhos — que guardavam as centenas em uma adega
climatizada — e armas — de pistolas a fuzis, em um valor total de mais de 500.000
reais. Em 2006, ainda na condi¢cdo de amante do futuro marido, Elize comecgou a cursar
direito na Unip. Formou-se no ano passado, mesmo com o diploma, ela nunca mais
trabalhou — o marido também preferia assim. Nunca lhe faltou dinheiro, mas ela
também ndo era de eshbanjar. Tinha uma Pajero TR4, presente de Marcos, e gostava de
joias e bolsas. Também ajudava a méae e a familia em Chopinzinho, mas nunca com
grandes somas. Dilta ainda trabalha e vive em uma casa modesta no centro da cidade.

Elize sempre foi ciumenta, segundo contaram a VEJA ex-empregados do
apartamento. O casal que em publico era sé harmonia brigava bastante dentro de casa,
muitas vezes por provocagdes da mulher. Ela chegou a obrigar o marido a demitir uma
secretaria, depois de entrar no escritorio dele e encontrar os dois sorrindo. Elize
suspeitava de Marcos e constantemente o acusava de flertar com outras mulheres. Mas o
casamento comecou a ruir para valer em uma viagem que os dois fizeram a Mato
Grosso, em 2010. Fazia algumas semanas que Elize sentia que algo estava errado com o
marido. Em um descuido dele, ela flagrou em seu computador uma troca de mensagens
com outra mulher. Os dois brigaram e chegaram a fala em separacdo. De volta a Sdo
Paulo, o clima continuou ruim. Foi entdo que Elize engravidou. O nascimento do bebé
amainou a crise conjugal e, ao menos por um tempo, eles voltaram a viver em bons
termos. Nos ultimos meses, porem, Elize comegou a reclamar que o marido quase nao
conversava, chegava em casa, fazia sexo, virava-se para o lado e dormia. O fantasma da
traicdo voltou.

No inicio do més passado, ela procurou um advogado de familia. Queria
sabem em que condigdes poderia conseguir o divorcio e o que lhe caberia. Quando
decidiu visitar a familia em Chopinzinho, para apresentar a filha a mae e a avo,
aproveitou a oportunidade para confirmar se estava sendo traida. Dias antes de viajar,
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entrou em contato com um detetive que encontrou em um andncio de revista. Passou-
Ihe as informac6es sobre o marido — seu carro, enderecos e rotina — e embarcou para
a cidade natal. Assim que chegou ao interior do Parand, o detetive telefonou. Disse que,
na mesma manh& em que Elize partiu, no dia 17, o marido havia se encontrado com uma
amante no hotel Mercurio da Vila Olimpia. Na noite seguinte, os dois jantaram juntos
no restaurante Alucci, nos jardins. Em seguida, voltaram ao hotel.

Elize acompanhou os relatos do detetive, registrados em video,
praticamente em tempo real. Em Chopinzinho, sua familia nem desconfiou do que se
passava. Ela voltou a S&o Paulo ao fim da tarde do dia 19, com a filha e a baba.
Dispensou a ajudante assim que chegaram a cobertura de mais de 500 metros quadrados
na Vila Leopoldina, Zona Oeste de S&o Paulo. Em seguida, confrontou o marido, disse
que sabia da traicdo e contou que um detetive contratado por ela havia filmado todos os
seus passos. Em meio a discussdo, Marcos ainda desceu para pegar uma pizza que
haviam pedido por telefone — as ultimas imagens dele com vida. De volta ao
acampamento, a discussdo continuou. E subito de tom. “Como vocé teve a ousadia de
usar meu dinheiro para colocar um detetive?” perguntou o marido, sem pedir desculpas.
“Vou te mandar de volta para o lixo de onde vocé veio.” Nesse instante, Elize pegou de
dentro de uma gaveta na sala uma pistola calibre 380 que havia ganhado de presente de
Marcos e a apontou para 0 marido. “Vocé ¢ fraca, nao vai ter coragem de atirar. Vou
mandar te internar. N&o vou deixar minha filha ser criada por vocé. Nenhum juiz vai dar
guarda a uma prostituta”, ameagou Marcos. Nesse momento, ela atirou. A janela
antirruido abafou o disparo. Nenhum vizinho diz ter ouvido o estampido. A filha
pequena dormia no quarto. Na manha seguinte, Elize esquartejou o corpo do marido e
guardou os peda¢os em sacos plasticos, que jogou a beira de uma estrada.

O que explica crime tdo brutal? Embora seja impossivel dizer com
precisdo, especialistas citam um distarbio psiquiatrico, a catatimia que se manifesta
quando alguém fica remoendo obsessivamente um trauma afetivo, como uma traicao, e
desenvolve um plano que tem a violéncia como componente essencial. Alguns
comportamentos de Elize podem ser definidos como catatimicos. Mas ndo todos. A
policia comecgou a desconfiar de Elize assim que obteve as primeiras imagens feitas
pelas cameras do elevador do prédio em que a familia morava “Elas mostravam que o
Marcos entrou em casa, mas ndo saiu”, afirma o delegado Jorge Carrasco, chefe do
Departamento de Homicidios e Protecdo a Pessoa. Ela confessou o crime dois dias
depois de ser presa. Passara um bom tempo na prisdo, sem direito a heranca e sem saber
0 que sera do futuro das filhas. Para Elize, o conto de fadas terminou. Para a familia de
Marcos, restaram as imagens de um filme de terror.
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