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A inteireza, a certeza, a densidade do momento de criagao

] estao presentes no adulto que cria e na crianga que brinca. [...]
E a sensacéo de estar inteiro no que esta realizando o que une o artista a crianca.
A crianga brinca porque n&o poderia viver de outra forma. [...] Por isso cria: porque
brinca.

Ana Angélica Albano Moreira



RESUMO

Esta pesquisa observou o processo corporal na criagdo cénica da crianca de 9 a 12
anos, tendo a interdisciplinaridade como fundamento da qualidade dessa formacgdo. O
objetivo é contribuir com possibilidades metodolégicas para o ensino de Arte atual,
abordando na cena os fundamentos do Teatro, da Danga, da Musica e das Artes Plasticas.
A interacao entre essas linguagens e os demais conteudos estudados na escola formal foi
explorada em oficinas tedrico-praticas ministradas no Ensino Fundamental puablico de
Brasilia, com duas turmas da Escola Classe 403 Norte, uma de 42 série em 2006 e uma de
22 série em 2007. O primeiro grupo, de 35 educandos, participou ao final das vivéncias,
juntamente com artistas profissionais da cidade, do espetaculo Profetas em Movimento de
Soraia Silva, concebido a partir da integracdo da Danca com Teatro, Musica, Artes Plasticas
e novas tecnologias. J4 o segundo grupo, de 28 educandos, finalizou a experiéncia com a
apresentacao artistica na lll Feira de Ciéncias e Cultura da prépria escola, com o tema
Agua, contrapondo a aplicacdo dessa metodologia no trabalho anterior com as
possibilidades comuns da escola publica. Essas experiéncias foram desenvolvidas sob a
perspectiva das Interatuacdes Artisticas na Cena da Crianga, estruturando conceitos e
exercicios de experimentacao do conhecimento integrado das diferentes linguagens para a
formagdo do educando. Para avaliagdo do processo foram realizadas entrevistas com
alunos, pais, professores e coordenadores de escolas de Brasilia; a aplicagdo de
questionarios; a coleta de depoimentos e relatos dos envolvidos; o registro dos encontros e
apresentacoes; e a analise quantitativa e qualitativa desses dados, os quais demonstraram
uma mudanca de atitude da crianca em relacdo a escola, maior interesse nas atividades,
autoconfianga, compromisso e crescimento em suas relacbes sociais. A pesquisa é
contextualizada pela evolucdo do ensino de Arte e pelas visbes sobre a crianga em
diferentes periodos historicos, além da revisao bibliografica sobre as interdisciplinaridades
artisticas e experiéncias de ensino em cada uma das linguagens. Indica a urgéncia de
mudancas na forma de pensar o ensino artistico nas escolas, a necessidade de integracao
dos seus conteudos com os de outras areas e de sua atualizacdo com o fazer artistico do
nosso tempo, o qual vislumbra a ruptura de fronteiras, a aproximagao de conceitos e a
permeabilidade entre as diversas é&reas de conhecimento, sem comprometer a

especificidade de cada linguagem e a qualidade de suas produgdes.

PALAVRAS CHAVE: Interdisciplinaridade, Interatuacao, Arte, Corpo, Criancga.



ABSTRACT

This research observed the corporal process in the scenic creation of the 9 to 12 years
old child, having the interdisciplinarity as fundament of quality of this formation. The objective
is to contribute with metodologics possibilities for the current Art’s teaching, addressing
through the scenic composition the fundament of the Theater, of the Dance, of the Music and
of the Plastic Arts. The interaction between those knowledge areas and other contents
studied at school was explored in theoretical-practical workshops teaching at the Public
Elementary School of Brasilia, with two groups of the 403 North - School Class: one of 4th
grade, in 2006, and the other a 2nd grade, in 2007. The first group, with 35 students,
participated together with professional artists of the city at the end of the experience, in the
performance Profetas em Movimento (Prophets in Motion), by Soraia Silva, designed from
the integration of Dance with Theater, Music, Plastic Arts and the news technologys. The
second group, with 28 students, concludes the experience with an artistic presentation in the
3rd Sciences and Culture Fair of his own school, whose the theme was "Water", contrasting
the application of this methodology in the previous work with the usual possibilities to the
public school. Those experiences was developed under the perspective of the Artistics
Interactuaction in the Child's Scene, structuring concepts and experimentation exercises of
the integrated Knowledge of the different languages for the student's formation. To the
process evaluation were accomplished interviews with the students of schools of Brasilia,
parents, teachers and coordinators, application of questionnaires, collection of depositions
and reports of those involved, the encounters and the registers of the presentations, and the
quantitative and qualitative analysis of those data. The research is contextualized by the
evolution of Art's teaching and by the way the child is seen in different periods of the history,
besides the bibliographical revision about the artistics interdisciplinarities and about teaching
experiences in each one of the languages. It indicates the urgency of changes in the thinking
form of the Art teaching in the schools, the need of integrate your contents with the ones of
the other areas and your updating with the artistic production of our time, which sees the
rupture of the divisions, the approaching of the concepts and the permeability between
knowledge areas, without compromise the specificity of each language and the quality of its
productions.

WORDS KEY: Interdisciplinarity, Interactuation, Art, Body, Child.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta a proposta de um estudo exploratério das possibilidades
corporais da crianca por meio da Linguagem Cénica. O interesse provém de experiéncias
anteriores com outras faixas etarias', nas quais observamos a potencialidade corporal da
crianga que descobre novas movimentagbes em jogos, brincadeiras, esportes ou na vivéncia
cotidiana com outras criangas e adultos, e as diversas possibilidades de estudos sobre esse
processo.

O objetivo é conhecer o corpo expressivo da crianga de 9 a 12 anos, estimulado por
conteudos das linguagens do Teatro, da Dancga, da Musica e das Artes Plasticas em dialogo
interdisciplinar. Para isso investigamos a movimentacdo da crianga a partir de
experimentagdes corporais de preparacao para a cena. A pesquisa entende como essencial
o ensino das linguagens artisticas como Areas de Conhecimento, compostas de referenciais
historicos e conceitos que devem ser introduzidos e explorados na medida das
possibilidades de cada grupo, desde o inicio de sua formagédo. Desse modo, consideramos
de extrema importancia que essa aprendizagem esteja interessada no processo gradual de
desenvolvimento de cada individuo e ndo apenas nos resultados, na apresentagao publica
de espetaculos mirins que se ndao sao devidamente desenvolvidos, expdem a crianga de

forma negativa e constrangedora.

No estudo para a composicéo da cena infantil’ enfocamos os elementos da Linguagem
Teatral como o enredo, a preparacao do ator, a composi¢cdo de personagem, a encenacao,
a atuagao, a caracterizagao, a cenografia, a sonoplastia, 0 espago cénico e o texto a partir
de tedricos como Patrice Pavis (1999) e Jean-Jacques Roubine (1998). Por meio desses
fundamentos, podemos estabelecer elos entre o Teatro e as outras linguagens artisticas e
critérios para avaliacdo do desenvolvimento da crianga quanto a utilizacdo do corpo como
meio de comunicacdo verbal e ndo verbal e quanto a compreensdao dos elementos
fundamentais de cada linguagem. A evolugdo do educando na construgdo de um corpo
expressivo em cena pode ser qualificada considerando-se:

! Participagdo no Projeto de Extensdo de Agdo Continua de ensino de Teatro na Educacgdo Infantil, sediado no
Programa Infanto-Juvenil (PIJ) da UnB e coordenado pelo professor José Mauro Ribeiro (CEN/UnB) ao qual a
aluna esteve vinculada no periodo de 2002 a 2006 como bolsista, ministrando aulas de teatro para criancas de 4
a 8 anos participantes do programa. A experiéncia fundamentou o estudo para o Projeto de Diplomagao
(Contetdos da Linguagem Cénica na Educagao Infantil) do curso de Educagdo Artistica, com habilitagdo em
Artes Cénicas concluido em julho de 2005 e despertou o interesse de investigacdo de novas propostas para o
ensino de Teatro nos demais niveis da educagéao formal.

2 Usaremos a palavra infantil com o sentido de “relativo a infancia”, em substituicdo a expressdo “da crianga”, que
poderd se repetir ao longo do texto. Afastamo-nos da idéia pejorativa de “ingénuo, simples, tolo” (FERREIRA,
1999), que de forma alguma adjetivam as experiéncias corporais de criangas por nds presenciadas e analisadas
no decorrer dessa pesquisa.
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- A utilizagdo de cédigos corporais diversificados;

- A percepcéao, conhecimento e reconhecimento do proprio corpo, do corpo do

outro e suas relagoes;
- Suas interagcbes com o espaco; e
- O desempenho individual e coletivo na cena.

A revisao bibliografica inclui o referencial existente sobre jogo e especificamente sobre
Jogos Teatrais, aqui selecionados como opg¢do metodolégica de preparagdo cénica
abrangendo os elementos da linguagem teatral anteriormente referidos. Sua importancia na
educacao e nao s6 no ensino de Teatro foi estudada e sistematizada por autores como
Peter Slade (1978), Viola Spolin (1979, 2001) e Ingrid Dormien Koudela (2006)
experimentada por profissionais de diversas partes do mundo e areas de conhecimento.

Por meio de Jogos Teatrais pudemos introduzir e explorar os elementos
caracteristicos da linguagem teatral e ainda ampliar as experiéncias com estruturas das
outras linguagens artisticas. Além disso, conceitos desenvolvidos no trabalho com a Arte e
exercitados nesses jogos como a convivéncia, 0 espirito de equipe, o0 respeito ao espaco e
valores do outro, a necessidade de ouvir, o dialogo e a criatividade na solugdo de
problemas, constituem-se importantes principios necessarios na formacado do sujeito.
Oferecendo uma diversidade de estimulos numa mesma situagdo experimentada, a
aplicacdo das Interatuacdes Artisticas na cena da crianga acrescentou as regras de jogos
tradicionais e jogos teatrais, conceitos basicos das quatro linguagens, desenvolvendo
conhecimentos diversificados concomitantemente. Enquanto o educando é preparado para

uma vivéncia cénica é apresentado a diversos conteudos, como, por exemplo:
- Artes Visuais: ponto, linha, cor, forma, fundo e figura e suporte;
- Danga: corpo, tbnus, apoios, niveis, direcoes e formagoes;
- Mdasica: som, tom, timbre, musicalidade, notacao e instrumentos;
- Teatro: palco, platéia, personagem, cenario, enredo, atuagao e conflito.

Além disso, em nossa experiéncia, agrupamos elementos comuns a todas elas e que
de certa forma, conduziram o caminho para essa vivéncia integrada de conteudos, sendo os
elos de ligacao entre as areas envolvidas no processo: composicao, fluéncia, espaco, tempo
ritmo, freqléncia, harmonia, equilibrio, pausa, comunicacdo, significacdo, cdédigo,
expressividade, leitura, relacdo com o publico, com o tempo e a cultura em que se insere,

historico, estilos, principais artistas, instrumentos, técnicas e obras.
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Por este principio, chegamos ao conceito de Interatuacao Artistica a partir do estudo
de inter-relagdes possiveis entre as linguagens e seus elementos, tomando como ponto de
partida a nocdo de interdisciplinaridade®. O estabelecimento de trocas entre as linguagens
envolvidas, o dialogo entre as formas expressivas, materiais, tecnologias e sistematizacoes
caracteristicas de cada linguagem, possibilitou a elaboragdo de uma aplicacdo pratica
comprometida com conteudos e experimentagdes para o contato inicial da crianga com a
arte no ambiente educacional. Deste modo, a experimentagdo corporal é vivenciada
pensando na totalidade da cena, onde os estimulos alcangcam todos os sentidos do
espectador ao mesmo tempo e contribuem para seu envolvimento e leitura da apresentagao.
No ensino para criangas, consideramos a necessidade de seu envolvimento e participagcédo
ativa para que haja a compreensao do emprego de cada elemento com o qual contracena,
para que ocorra a interagdo ou interatuacao entre eles/deles e sua significagdo no todo.
Assim, em cada exercicio sao considerados de igual importancia os elementos da Danca, do
Teatro, da Musica e das Artes Plasticas e a associacao entre eles para a construgdo de
sentido no conjunto da cena.

Para a constituicdo deste processo de criacao cénica interdisciplinar com a utilizagao
dos conceitos acima citados, foram investigados os referenciais de ensino em cada
linguagem e selecionados dentre estes métodos potencialmente dialdgicos entre si e com a
produgéao artistica contemporanea. Em Danga utilizamos o método desenvolvido por Rudolf
Laban (1978, 1990) baseado nos quatro fatores do movimento: tempo, espago, peso e
fluéncia. Em Artes Plasticas, partimos de fundamentos da metodologia triangular, difundida
no Brasil por Ana Mae Barbosa (1978, 1988) enfatizando o conhecer, o fruir e o fazer
artistico. Em Musica usamos a estruturacao da aprendizagem proposta pelo Manhattanville
Music Curriculum Program, experenciada por Maria Cecilia Aprigliano (in MARTINEZ, 1995).
Estas metodologias serdo associadas ao ensino de Teatro através dos Jogos Teatrais
reunidos por Viola Spolin e traduzidos por Ingrid Koudela (2006).

O paralelo é feito com o objetivo de apropriacdo de métodos de ensino de ambas as
linguagens para clarificar e enriquecer a aprendizagem artistica, atualizando conceitos entao
estancados na arte-educacao, que nao acompanharam as evolug¢des na produgédo artistica
contemporanea, estimuladora da ruptura de limites e do transito entre linguagens. Nossa
proposta baseia-se na interdisciplinaridade, pela aproximacdo e dialogo entre os
fundamentos de mais de uma disciplina. Para além da visdo educacional, discutiremos a

% O conceito sera explicado no quarto capitulo e parte da interagdo entre duas ou mais disciplinas sem que uma
se destaque sobre a outra. O interesse por essa abordagem surge da necessidade pessoal da autora dessa
dissertagdo, de integragéo de conceitos vivenciados desde a infancia em modalidades diferentes de Danga, com
a formacgao posterior em Artes Cénicas com dupla habilitagdo em Artes Plasticas (em vias de conclusao) e sua
curiosidade perene sobre a Musica.
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relagdo interdisciplinar na Arte, a aproximagao das linguagens artisticas com o fim de
estruturar um processo integrado nos seus elementos visuais, sonoros, espaciais, cénicos e
de movimentacdo, com significacbes coerentes e complementares para a recepcdo do

espectador, idealizado em diversos momentos na produgao artistica da humanidade.

Esse interesse remoto provocou experiéncias transformadoras que influenciaram a
producgéo artistica de nosso tempo. Para refletirmos sobre elas, nos limitaremos ao inicio do
século XX, aos expressionistas, no movimento denominado de Arte Total sem, contudo
ignorar a existéncia de um passado potencialmente manancial para muitas pesquisas. Um
exemplo dessa busca da interdisciplinaridade cénica é o a dancarina Isadora Duncan, que
desenvolveu uma metodologia de movimentacdo a partir de imagens gregas e dos
elementos da natureza. A visdo unificadora de sua expressao total perseguia a integracao
de signos para o enriquecimento de seus estudos coreograficos, buscando elementos nas

Artes Visuais, na Literatura, na Filosofia e na Musica (SILVA, 2001, p. 30).

A pesquisa dos Processos Corporais Infantis baseia-se na visdo do corpo como
agente integrador dos principios artisticos das varias linguagens presentes na cena. Com o
objetivo de pautar a proposta na necessidade de compreensdao dos mecanismos
expressivos do corpo como suporte da aprendizagem e constru¢cdo cénica da crianga,
pesquisamos relatos de experiéncias e bibliografias associando linguagens artisticas com o
desenvolvimento infantil. Estes estudos vdo além da Arte e nos aproximam a outras Areas

de Conhecimento como a Educacgéo, a Psicologia e a Historia.

Tragcamos a estrutura desse trabalho como uma espécie de jogo cumulativo, onde a
regra entre os capitulos € se completarem, sem necessariamente dependerem do capitulo
anterior. As informagbes se somam, e para se enxergar a fungdo de um capitulo é preciso
ter a visdo do todo. Sendo assim, o esquema se origina na Crianga e em seguida traga suas
relagbes com a Arte. Crianca e Arte por sua vez, aderem-se ao tema Educagéo. O préximo
grande nucleo que se soma ao conjunto € o da Interdisciplinaridade. Assim, reunimos as
informagbes chaves sobre Crianga, Arte, Educacdo e Interdisciplinaridade, que nos
permitem estudar os Processos Corporais Infantis através das Interatuacdes Artisticas na
cena, cuja experimentagao é descrita na parte final deste trabalho.

O primeiro capitulo introduz a visdo sobre a crianga, seu desenvolvimento,
brincadeiras, interpretados por conceitos sociais, artisticos, filoséficos, psicolégicos e
educacionais de diferentes épocas. No segundo capitulo levantaremos as relagdes entre a
crianga e a producao artistica, elencando pontos observados na experimentacdo pratica
dessa pesquisa. Estas perspectivas sédo trazidas para explicar os objetivos educacionais do
ensino de Arte, principalmente no Brasil, tema estudado no capitulo trés, pois a estrutura
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dessa pratica sempre foi moldada pelo juizo que se tinha de seu publico alvo, pelo que se
esperava da crianca de cada época. O quinto e ultimo capitulo introduz as relacoes
interdisciplinares exploradas pela pesquisa e apresenta a aplicacao pratica da interatuacao.
Neste apresentamos a proposta de Interatuacbes das Linguagens Artisticas na Cena da
Criancga, desde sua elaboragdo a partir do estudo da aplicagéo integrada das linguagens
artisticas, até a apresentagao cénica, estruturando uma série de exercicios e jogos como
instrumentos metodoldgicos associados a produtos artisticos das varias linguagens,
interessados no desenvolvimento do corpo expressivo da crianca na cena. O texto aqui
apresentado é ilustrado por anexos de relatos selecionados do processo, registros
fotograficos de cada fase, das apresentagbes e o material resultante da producdo dos

espetaculos.

Sua experimentagdo aconteceu em dois momentos distintos, com dois grupos
diferentes. O primeiro em 2006, com 35 educandos, de idade de 9 a 12 anos, estudantes da
42 Série B da Escola Classe 403 Norte (EC 403N), de Brasilia. O segundo com 28 alunos,
da 22 série A, de idade entre 9 e 10 anos*, em 2007, na mesma escola. Nos encontros aqui
denominados de oficinas, foram trabalhados os conteudos das linguagens teatral, musical,
plastica, e da danca por meio de pesquisas tedricas, exposi¢cdes, visitas, recursos
imagéticos, sonoros e experimentacdes praticas do corpo e objetos no espago cénico. Esse
processo possibilitou a vivéncia de apresentagdo de um espetaculo, a releitura de Profetas
em Movimento® que incluiu a participacdo das criancas do primeiro grupo nos entreatos da
nova versdo do espetaculo dansintersemiodtico de Soraia Silva, termo que designa a
interacdo da danga com outras linguagens artisticas (SILVA, 2001, p. 19). Nessa
oportunidade elas exploraram diferentes movimentacdes, composi¢cdes corporais e usos de
objetos de cena, selecionados dentre aqueles experimentados nas oficinas. A criacdo final
do segundo grupo restringiu-se fisicamente aos limites da escola, contrapondo o processo
anterior com as condi¢des que geralmente encontramos na escola publica de Brasilia. A
proposta foi demandada pela professora, e culminou numa apresentagéo artistica na Feira
de Ciéncias e Cultura realizada pela escola, a partir de um centro tematico, a Agua. Durante
0 processo as criangas desse grupo puderam vivenciar conteddos variados de areas como a

Educacao Ambiental, Geografia, Historia, Ciéncias, Danca, Musica, Teatro e Artes Plasticas.

Justificamos a escolha da faixa etaria estudada nos dois experimentos (9 e 12 anos,
periodo conhecido também como infancia avangada), por ser essa uma etapa onde

* Em sua maioria. Apenas 2 alunos ndo se incluiam nesta faixa etéaria, mas nem por isso foram excluidos do
E)rojeto, um de 8 anos e um de 11.

Profetas em Movimento (2006). 11, 12 e 13 de agosto de 2006. Apresentagdo no Teatro Nacional Claudio
Santoro, Sala Martins Pena, Brasilia. Dire¢cdo: Soraia Silva. Ver material de divulgagéo do espetaculo em Anexos
A e Programa Educativo em Anexos B.
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desfrutamos das habilidades adquiridas e aperfeicoadas pela crianca, sejam elas motoras,
cognitivas, emocionais ou relacionais. Além disso, evitamos caracteristicas do periodo
posterior como a dificuldade de aceitacdo e exposicdo do préprio corpo e voz e a
necessidade de padronizacdo com o grupo, que poderiam reduzir a diversidade do material

expressivo oferecido pelo conjunto.

O corpo da crianga nessa fase, ainda esta aberto a experimentagdes, e sem a rigidez
das gestualidades contraidas com o passar dos anos com modelos, padrdes, rétulos,
definicbes, repressdes ou juizos que marcam estagios posteriores, muitas vezes se
repercutindo até a vida adulta. Ainda neste periodo, esses corpos de movimentagéao propria
e dindmica, transitam com desenvoltura entre artes e brincadeiras, com diferentes
referenciais e respostas a sons, imagens, estimulos e jogos, materiais cénicos em potencial,
ainda pouco explorados pelos meios atuais de ensino artistico. Focamos a crianga
contemporanea, as modificacbes contextuais a que esta submetida e suas reflexdes
pessoais como integrante de um mundo globalizado, midiatizado e assediado a cada
segundo por informagdes, novidades tecnoldgicas, imagens, sons e habitos assimilados e
desconstruidos em tempo quase instantdneo. Com essas influéncias, a significagcdo da Arte
no mundo também se modificou e seu ensino ndo pode ignorar todas essas transformacgoes.
A mediagao da relagdo da crianga com a Arte de hoje, deve considerar a necessidade de:

- Conhecer, fazer e fruir Arte de forma integrada;
- Valorizar o processo de aprendizagem e nao s o0 seu resultado;

- Reconhecer a diversidade entre os educandos, as suas distintas realidades,

compreensodes, experiéncias corporais e conhecimentos anteriores.

Este estudo pretende assim contribuir para a atualizagdo do ensino artistico e no seu
aprimoramento com 0s recursos disponiveis atualmente para uma vivéncia integrada de
conteudos, rica em estimulos sinestésicos e por isso mais significativa para o educando. O
ensino de Arte ndo pode ser tomado isoladamente e nao se limita a ambiéncia do fazer. A
compreensao de sua histéria amplia horizontes para o reconhecimento da proépria cultura e
para a valorizagao e respeito de outras manifestagdes, como veiculo da expressao do outro,
de uma comunidade e seu tempo. Todos esses principios contribuirdo para a educagao da
crianca que estuda Arte, se ndo com pretensdes de tornar-se ator/dangarino/musico/artista
plastico ou tudo isso junto, como um espectador, apreciador, capaz de reconhecer e
reconhecer-se na producao de seu tempo e por isso respeita-la, valoriza-la, estando apto a
estabelecer com ela um dialogo, a argumentar, embasar suas opinides e seus gostos com a

possibilidade de escolha, em fung&o de uma identidade que descobre e da qual se apropria.
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1 A CRIANCA

1.1 A Brincadeira e 0 Jogo

Aquilo com que brincam as criangas € a histcria, e [...] 0 jogo é o
relacionamento com 0s objetos e os comportamentos humanos que
capta nestes o puro carater historico-temporal.

Giorgio Agamben

Essa pesquisa aproxima possibilidades de ensino de Arte com a apropriagdo de
elementos proprios da linguagem da crianca: o ludico, a diversao, a brincadeira. A crianga
apreende o mundo em que esta inserida através da brincadeira. A assimilagdo de caracteres
de sua cultura, papéis sociais, a significacao das palavras, o poder das instituicdes, é feita a
partir de brincadeiras tradicionalmente repetidas de geragcbes a geragdes ou surgidas da
observacao do cotidiano adulto no qual essa crianga se espelha.

A importancia da ludicidade na formagao da crianga tem origens histéricas. Estudar a
constituicdo da brincadeira da crianca, assim como as caracteristicas do jogo, nos ensinam
a valorizar pequenas agbes que por muitos anos foram consideradas como recreacao,
molecagem ou fuga de responsabilidades. Com o passar do tempo, estudos aprofundados
sobre as particularidades do desenvolvimento infantii demonstraram significativas
contribuicbes da brincadeira na constituicado da pessoa e na sua aprendizagem e por isso é
hoje tida como uma importante aliada do educador para conquistar, envolver e conhecer o
publico com que lida nas mais diversas ocasioes.

Para a professora Tizuko Morchida Kishimoto, é necesséria a distingdo entre
brincadeira, brinquedo e jogo, que muitas vezes séo utilizados como sinGnimos na nossa
lingua. A autora denomina brincadeira a "descricdo de uma conduta estruturada, com
regras” (KISHIMOTO, 2003, p. 7); brinquedo, o suporte da brincadeira e jogo uma categoria
complexa que engloba fendmenos educativos, de lazer, competitivos, dependendo da
cultura e contexto em que esta inserido. Uma mesma situagédo pode ser definida como uma
brincadeira para uma comunidade e um ritual para outra. No momento em que é usado na
brincadeira um objeto cotidiano, e até mesmo um som, uma palavra, uma imagem, torna-se
um brinquedo, assumindo novas funcbes que nado aquelas para as quais foram

desenvolvidos, no seu tempo e comunidade de origem.
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Entendé-lo como suporte da brincadeira nao condiciona a existéncia dessa a presenga
do brinquedo. Existe brincadeira sem a presenca do objeto. A funcdo do objeto quando
aparece na brincadeira, assim como na cena teatral, sdo ditadas pelo contexto, pelo meio e
momento em que estao inseridos, podendo inclusive ser modificada durante seu desenrolar.
Com poucos objetos, pode-se criar historias, seres, lugares, épocas e agdes variadas que
definirdo 0 emprego deles em cada situagdo. Essa compreensao, para Walter Benjamin,
seria a mais adequada para definir as fungdes do brinquedo na brincadeira da crianga, sem
esquecer-se de sua funcdo social, por sua capacidade representativa da histéria de um

povo:

Hoje talvez podemos esperar uma superagao efetiva desse equivoco fundamental, o
qual acreditava erroneamente que o conteldo imaginario do brinquedo determinava
a brincadeira da crianga, quando, na verdade, da-se o contrério. A crianga quer
puxar alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-se padeiro,
quer esconder-se e torna-se ladrdo ou guarda. [...] Mas certamente jamais se
chegaria a realidade ou ao conceito do brinquedo se se tentasse explica-lo
unicamente pelo espirito das criangas. [...] As criangas ndo constituem nenhuma
comunidade isolada, mas sim uma parte do povo e da classe de que provém. Da
mesma forma, seus brinquedos ndo ddo testemunho de uma vida auténoma e
especial; sdo, isso sim, um mudo dialogo simbdlico entre ela e o povo. (BENJAMIN,
1984, pp. 69-70)

A partir dessa compreensao, o objeto brinquedo, assim como a brincadeira, faz parte
de um contexto social e comumente refletirdo a vida ao redor da crianga e suas
inquietagdes. Se o que ela vé sdo relacionamentos afaveis, manifestacdes de carinho ou
cenas de violéncia e discussbes, possivelmente isso sera demonstrado em suas
brincadeiras, que contextualizam as fun¢des dos objetos que utiliza, os brinquedos,
simbolos daquilo que ja compreende e deseja comunicar. A cada brincadeira o objeto sera
re-significado, como acontece na Arte, no Teatro, em instalagbes e em outras obras
artisticas. O objeto pode adquirir funcdes inusitadas e estabelecer com o espectador uma
relacdo de jogo, de cumplicidade, por brincar com a sua significacdo anterior conhecida por
ambos e distorcida, transformada ou ironizada pelo artista. Esse poder de atribuir novos e

particulares significados ao objeto € exercido pela crianga que brinca:

Quando a crianga utiliza um objeto querendo simbolizar outro objeto (como numa
brincadeira onde uma caixa de fésforos é manipulada como se fosse um carrinho),
estamos diante de um simbolo, tratando-se pois, de uma transposicéo individual e
proviséria. J& a utilizagdo de uma palavra — “casa” por exemplo, para designar
moradia — denuncia a utilizagdo de um signo, imobilizado socialmente, portanto
passivel de ser compreendido por um amplo conjunto de pessoas que dominam a
lingua portuguesa, para a qual o vocébulo “casa” tem um mesmo significado, vale
dizer, um significado social, coletivo. (SANTOS, 2002, p. 65.)

As brincadeiras sempre estiveram sujeitas, tanto a significacdo pessoal (simbolo)
quanto a coletiva (signo). As criangas de uma mesma localidade, grupo social e faixa etaria
possuem comumente um mesmo codigo que reune interesses, desejos e até um vocabulario
particular deste grupo. Na contemporaneidade, a facilidade de comunicagdo, a

industrializagdo de produtos, torna o significado de muitos brinquedos, um significado
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coletivo compreendido por um grande numero de individuos aproximados por essas
ferramentas. Desta maneira, um mesmo objeto/brinquedo pode ser considerado tanto como
simbolo, adquirindo uma significacao particular atribuida por aquele que brinca a cada
brincadeira, quanto como signo, compreendido da mesma forma por uma coletividade, pelo
contexto que carregam em si (a histéria de um desenho animado, quadrinhos, um filme). No
entanto, a padronizacdo desses cédigos ndo deve se sobrepor a capacidade individual de
significar o préprio brinquedo, a criatividade de conduzir a prépria brincadeira. Permitir
simplesmente que a aplicacdo padrao difundida do brinquedo determine a histéria em que

se insere, seria um retrocesso ao erro de acordo com as palavras de Walter Benjamin.

A situacao de lazer em que a crianga ou o adulto se insere, numa pratica motivada
pelo préprio prazer de realiza-la, independente da presenga do outro, sera aqui denominada
de brincadeira. No entanto, este seu aspecto prazeroso ndo a torna menos séria, visto que
numa crianga que a realiza, podemos observar um grande nivel de envolvimento e
concentracdao. Esse momento de fruicdo pode ser comparado ao momento de criacao do
artista, também marcado pela fluidez imagética e envolvéncia, um momento préprio que
ainda ndo necessariamente considera a preocupagdo com o espectador. Portanto, € ainda
um momento anterior, onde germinam as caracteristicas da obra final, onde se acumulam

idéias em estado de experimentacao, e tao significativo quanto o momento da apresentacao.

Nos apropriaremos de ambos aspectos da brincadeira: o ludico, prazer, divertimento,
imaginagao; e o experimental, no sentido de tentativa, ensaio, como um fazer preparatério,
introdutério, que nos aproxima da idéia de educagao e de ensino artistico. Para ensinar Arte
€ importante levar em consideracao estes dois principios. O primeiro, garantir o espaco da
brincadeira na aprendizagem da crianca, a qual deve se dar de forma divertida, prazerosa,
espontanea, a partir de um desejo proprio tanto de quem ensina, quanto de quem aprende.
Seria muito incoerente pensar em aprender Arte obrigatoriamente, assim como o € o
ensinar. O segundo ponto € que existem instancias diferenciadas no aprender artistico para
a realizagao cénica, a de experimentagédo e a de apresentacdo. Na experimentacao deve-se
levar em conta a existéncia de um momento posterior, onde o processo, a busca, a
brincadeira € exposta a presenga e a leitura de um espectador, mas que nao deve ser
tomada como primordial motivacdo da primeira etapa. O grau de envolvimento e de
descobertas nos ensaios podera ser decisivo para o0 sucesso da exposicao, onde a
brincadeira também deve continuar. Ai ela pode ser vista como o envolvimento sincero, a
nao necessidade do acerto, a possibilidade de experimentar e fazer das adversidades novos
estimulos e novas idéias ainda em processo de construgcdo e aprendizagem, mesmo no

momento de sua apresentagao.
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Existem muitas semelhancgas entre o processo artistico e a brincadeira, talvez por suas
origens comuns na func¢ao social, embora as sociedades tenham se encarregado de separar

a brincadeira como prépria da crianga e a arte como expressao dos adultos:

A brincadeira, na perspectiva socio-histdrica e antropoldgica, € um tipo de atividade
cuja base genética € comum a da arte, ou seja, trata-se de uma atividade social,
humana, que supde contextos sociais e culturais, a partir dos quais a crianga recria a
realidade através da utilizac@o de sistemas simbdlicos préprios. Ao mesmo tempo, é
uma atividade especifica da infancia, considerando que, historicamente, esta foi
ocupando um lugar diferenciado na sociedade. Esta Ultima, por seu lado,
desenvolveu-se do ponto de vista tecnoldégico e de suas relagbes sociais,
estabelecendo padrbées simbolicos de compreensdo e (re)criagdo de si propria,
através do desenvolvimento da arte e da cultura, cujos instrumentos sao apropriados
pelos adultos. (WAJSKOP, 2005, pp. 28-29)

Apesar das distingcdes entre a crianca e o adulto, a cultura ndo se estabelece apenas
com a produgéo deste, nem a brincadeira existe num mundo independente exclusivo das
criangas. A brincadeira é a re-significacdo da realidade de uma comunidade, suas relagdes
humanas, sua cultura. Conseqiientemente, seu significado ndo podera ser compreendido
desvinculado dela. Da mesma forma, o desenvolvimento tecnolégico da sociedade e sua
arte como auto-reflexdo, sao apropriados pelos adultos, mas também influenciam as novas
brincadeiras e tornam-se parte delas. Veremos posteriormente, por exemplo, como
produgdes artisticas midiatizadas (cinema, jogos eletrdénicos, em rede, desenhos animados)
tém se tornado produto do imaginério infantil e permeado massificamente as brincadeiras

das criangas na atualidade.

A brincadeira é, portanto, veiculo de um aprendizado social, de experimentacao de
atitudes, valores e sentimentos, (in)formando a crianca sobre 0 modo de viver de seu povo.
Enquanto brinca, a crianca assimila de forma pessoal o mundo que a cerca. E por isso que a
escola deve garantir o espaco de brincadeira no cotidiano da crianga. Ana Angélica Albano
Moreira ([1984]) nos lembra que a evolugdo das sociedades transformou a escola de hoje
em um dos poucos lugares onde a criangca ainda pode brincar, onde tem companhia,
estimulos e atencao devida para isso e deve preservar essa caracteristica, mesmo com a
necessidade institucional que tem de ensinar. Esse brincar, que também ensina e forma a
crianga para compreender a vida, ndo é restrito apenas aquelas situagdes ludicas, de
experimentagdes dos papéis sociais, de objetos, da voz, do corpo, de histérias. Ha
brincadeira no desenho, em suas cantigas, nas suas constru¢ées, no uso da palavra, na sua
relagdo com o outro. No brincar, surgem elementos visuais, sonoros, cénicos, emotivos,
cognitivos e de movimento que nos interessam tanto como recursos para a aprendizagem,
quanto como materiais em esséncia para uma producao artistica propria da crianca. Este é
um canal em potencial para aproximar sua realidade, a sua maneira de ver o mundo do

conhecimento em Arte que queremos ensinar.
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A medida em que a crianga se desenvolve, modifica a forma de brincar, que
acompanha sua evolucéo fisico-cognitiva e sua capacidade de expressar-se de diferentes
formas. Isso faz parte da constituicdo do proprio sujeito. Para Peter Slade, a crianca brinca
de representar o0 jogo (dramatizacdo improvisada). E essa brincadeira € para o autor a raiz
do que denomina Jogo Dramatico Infantil. Slade estabelece relacdo entre Arte, como jogo

projetado e o Drama (jogo dramatico), exemplificada nessa afirmacao:

Elas (as criangas) percebem o préprio corpo e a distancia entre elas e cada uma das
outra pessoas. Com a pratica que o drama (jogo dramatico) traz, as colisbes cessam
mais cedo e isto por seu turno acarreta melhoria na arte. A arte € por isso como que
um grafico termométrico do ponto atingido pela pessoa no desenvolvimento (jogo
projetado); o “grafico” pode ser lido pelo olho experiente, mesmo quando o drama
nao o torna ébvio. (SLADE, 1978, p. 23)

Essas informagb6es demonstram no estudo P. Slade, a organizagao da vivéncia

ludica nas seguintes categorias:

- Experimentos Emocionais: jogos projetados, onde o corpo nao é totalmente

usado;

- Experimentos Fisicos: jogos pessoais, com a pessoa inteira. Sao
caracterizados pelo movimento, pela representagcdo de coisas e uso do
espago; e

- Préticas Repetitivas: jogo dramatico, que ensina a propria vida, e indica qual
o nivel de desenvolvimento alcangado pela crianga.

Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002), discorre em seu estudo sobre a
brincadeira e a constru¢cdo do conhecimento, as fases pelas quais o brincar se evoluciona e
suas relagdes com o jogo teatral. A classificagdo usual dos jogos, desenvolvida por Jean
Piaget, enumera as categorias e subdivisdes, conforme organograma na pagina seguinte.
Além de Piaget, Santos se baseia em Sandra Chacra, Susanne Langer, Joana Lopes e
outros autores, para identificar os periodos de evolugao da representacao, desde o exercicio
de imitagdo vivenciado pelo bebé; o aparecimento dos jogos infantis - de exercicio
(funcionais), simbolicos (imaginativos, também chamados de faz-de-conta) e de regras
(mais proximos do real, do comportamento social) - e as suas relagdes com a representagao
teatral formal. E fato que estudos sobre outras linguagens também se apropriam das fases
de desenvolvimento do jogo para explicarem a evolucdo dos processos infantis de aquisicéo
de habilidades em Artes Plasticas, Danca e Musica. Com base no estudo de Santos (2002,
cap. 3), elaboramos o seguinte fluxograma que sintetiza as fases do jogo descritas por Jean
Piaget:
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Fluxegrama 1 Etanas do Desenvolvimento do Jogo segundo Jean Piaget.

E importante lembrar que as fases do desenvolvimento da crianca ou de evolucdo do
jogo nao estao rigidamente definidas por uma idade, nem se substituem umas as outras.

7

Todo desenvolvimento é processual e as mudancas de estagios sdo gradativas e
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particulares de individuo para individuo, dependendo da unido de fatores internos e
externos. Poderemos observar caracteristicas de cada uma dessas fases em qualquer
momento da vida humana, inclusive na fase adulta. Nos interessa conhecé-las como
informagdes complementares de leitura das observagbes que realizamos na nossa
experiéncia pratica, operando tais conceitos para o enriquecimento de uma proposta
educativa/artistica dindmica e receptiva as mensagens provenientes do corpo da crianga,

seu modo de atuacao no mundo e suas relacées com outros processos artisticos inclusivos.

O jogo possui fungdes sociais e educacionais, exploradas diferentemente em qualquer
cultura. Consideramos o jogo um recurso multiplo e permeavel as intencdes dessa pesquisa,
tanto artisticas, como educativas. Nos apropriamos de suas caracteristicas formais, seus
principios, seu funcionamento associados aos conteudos de artes que pretendemos
desenvolver, preservando o ludico na introdugédo das regras da cena artistica construida e
vivida pela crianca. A esquematizacdo de jogos de regras para o ensino da linguagem
teatral elaborada por Viola Spolin determina categorias importantes e também consideradas
por essa pesquisa. Sua organizacdo metodolégica denominada Jogos Teatrais propde um
sistema de aprendizagem da linguagem do teatro baseado na improvisagdo e em principios
didaticos amplamente difundidos entre os educadores da area, assim como 0S jogos
organizados por Augusto Boal para o seu Teatro do Oprimido.

Ingrid Koudela explica a origem dos jogos teatrais:

A origem dos Jogos Teatrais esta nos jogos de saldo, nas brincadeiras espontaneas
organizadas nos encontros familiais. A origem nos jogos de charadas pode ser
facilmente identificada e € uma caracteristica que permeia toda a estrutura do
sistema. Os primeiros jogos teatrais propdem o problema de tornar real o imaginario.
O que diferencia o jogo teatral do jogo de mimica tradicional é a intencionalidade do
gesto. O jogador trabalha com o problema de comunicar um objeto imaginario. Ele
“corporifica” o objeto, a partir de uma agéo fisica. Embora o Jogo Teatral ndo possa
ser reduzido ao jogo de charadas, o clima de tensdo na solugdo do problema de
atuacao equivale aquele criado pelo jogo de saldo. A adivinhagao esta implicita na
relagdo que se cria entre palco/platéia. (KOUDELA, 2006, p. 52)

Os jogos como estimulo, ampliam a possibilidade de experimentacdo da criangca com
seu préprio corpo, objetos reais ou imaginarios, sons, histérias, aperfeicoando sua
capacidade motora, cognitiva e de comunicagéo. A relagdo simbdlica com o mundo ocorre
pelo mesmo processo que a aquisicao de qualquer linguagem. A experiéncia ludica amplia
assim o potencial comunicativo da crianga e a instrumentaliza para expressar-se no seu

mundo.
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1.2 O Desenvolvimento Motor

Dancar é muito bom para que 0S N0Ssos 0SS0s crescam.
Desirée, 10 anos

O levantamento tedrico da pesquisa e a busca de uma abordagem completa sobre o
corpo da crianca nos levaram a aproximacées com conhecimentos de outras areas, dentre
elas a Psicologia, no que diz respeito ao Desenvolvimento Motor da crianga. Nessa ciéncia a
maturidade corporal do ser humano é estudada por faixas etarias, que agrupam habilidades
correspondentes a cada uma delas. Através dessa categorizacdo de possibilidades
corporais especificas de cada idade, nos munimos de mais um embasamento para tragar
um plano de atividades de ensino de Arte, focadas no processo corporal da crianga
adequado ao seu desenvolvimento. Também acreditamos na via reversa, na possibilidade
de que o exercicio ludico e criativo do corpo através de jogos teatrais e experimentacdes de
movimentos, poderia contribuir para o desenvolvimento fisico da crianga, possibilitando
descobertas conscientes das habilidades que desenvolvem na medida em que adquirem

uma maturidade motora de sua idade.

As habilidades fisicas e cognitivas aperfeicoadas a cada etapa do desenvolvimento,
possibilitam compreender o ambiente e comunicar-se com ele. Desde os primeiros
momentos de vida, recebemos informag¢des do mundo a nossa volta através dos sentidos.
Os primeiros sons, as sensacgdes tateis, a presenca e auséncia de luz sdo as primeiras
impressdes que captamos para decifrar esse novo mundo. Com o passar do tempo, somos
também capazes de emitir sinais correspondentes a nossas necessidades vitais de
sobrevivéncia. Neste inicio sdo essenciais a presenca e atengdo do outro, com o qual
aprendemos a nos comunicar pela necessidade de seu cuidado.

Um som emitido, o choro, um gesto sdo capazes de comunicar o estado em que nos
encontramos mesmo ainda na auséncia da fala. E um momento claro entre emissor e
receptor, ou ainda entre um atuante e um espectador. Com a repeticdo desses eventos e
sua sucessao por resultados compensatérios, ou seja, a satisfacdo da necessidade imediata
aprendemos a reproduzi-los sempre que a mesma caréncia aparece, esperando uma reacao
do outro também semelhante a anterior. Seria esse talvez o primeiro momento de
expressividade do ser humano voltado a um observador préximo, objetivando deste uma
resposta coerente as suas necessidades. Essa logica levanta possibilidades de comparagéo
com a agado do artista para com o espectador. Cada linguagem possui categorias que
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agrupam agdes semelhantes na sua produgdo para reagdes semelhantes na apreciacao.
Como exemplo, podemos citar no teatro o género comédia, em que acdes codificadas,
sonoplastia, caracterizacdo de personagens influem para producdo de uma acio esperada
do publico, o riso.

As informacdes corporais sao registradas e aperfeicoadas a medida em que nos
desenvolvemos. A ampliacdo desse repertério de agdes expande também nossa capacidade
de expressdao e comunicagdo com o mundo exterior. A linguagem se enriquece de
elementos, que sdo aos poucos significados pela cultura e pelo contexto do individuo.
Porém, ndo bastam os estimulos ambientais, € preciso que o organismo esteja preparado
para assimila-los e executa-los, e isso demanda maturidade. Na psicologia, ela é dividida
em etapas caracterizadas por grupos de habilidades, os quais se incidentes na fase prevista
para tal sdo indicativo de normalidade no desenvolvimento do individuo. Muitas dessas
habilidades motoras serdo necessarias para a aprendizagem artistica em diferentes

linguagens.

A psicéloga Helen Bee define o desenvolvimento motor como o conjunto "das
mudangas fisicas nos primeiros 15 anos de vida [...] e o impacto de todas essas mudancas
na capacidade de a crianga usar o corpo para movimentar-se no mundo” (BEE, 2003, p.
147). A autora considera o estudo do desenvolvimento importante, pois possibilita conhecer
as mudancas fisicas necessdarias para a aquisicio de novos comportamentos ou
capacidades, ja que o corpo, 0s musculos, 0s 0ss0s, necessitam de um grau especifico de
maturacdo para realizacdo de atividades basicas como o caminhar, segurar, sentar. Em
nossa pesquisa, conhecer o desenvolvimento fisico possibilitou a organizagdo de um
processo de experimentagdo artistica em acordo com as possibilidades corporais da
crianca. Nessa proposta, sua alfabetizacao corporal se da concomitantemente a apropriacao
do vocabulario especifico das linguagens artisticas. Investigamos como a variedade de
estimulos poderia contribuir para a maturacgéao fisica da crianca, desde que esta estivesse

corporalmente preparada para explora-los.

Caracteristicas maturacionais importantes para o desenvolvimento do individuo em
cada uma das linguagens artisticas aparecem desde cedo em sua evolugao fisica. Segundo
Bee, na faixa entre os 9 e 12 meses o bebé ja reage a um estimulo musical, balangcando o
corpo. Dos 18 meses aos 2 anos, comeca a dangar ao som da masica, o0 que ja faz mais
comumente de 2 a 3 anos. A partir dos 8 anos a crianga é capaz de se mover com mais
velocidade e graga com o desenvolvimento das habilidades motoras amplas (movimentos
maiores, de locomogéao, deslocamento). Aos 10 adquire 0 maior dominio sobre seu corpo e

0s movimentos, as maos podem trabalhar independentemente uma da outra, assim como os
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dedos - habilidades motoras finas, que se desenvolvem posteriormente as amplas. A faixa
etaria escolhida para a observacao dessa pesquisa é a de 9 a 12 anos, etapa onde as
capacidades fisicas permitem a exploracdo de possibilidades artisticas de expressao
corporal e psicologicamente ainda nao trazer peculiaridades da fase posterior, como a
dificuldade de exposicao e aceitagdo do proprio corpo, caracteristicas da adolescéncia que
poderiam dificultar a entrega ao processo.

Enfatizamos que quando nos referimos ao corpo em nossa proposta, ndao estamos
tratando apenas da constituigao fisica do ser humano, mas também de suas capacidades
cognitivas, da voz, da expressao, da emocao, da motivacao, da sensibilidade, da mente. Os
aspectos fisico-motores sdo estudados particularmente neste capitulo para auxiliarem na
compreensdo do corpo humano como organismo harmoénico, investigando influéncias

possiveis dessas outras esferas em sua formacgao e construcao de sua memoria.

Complementando as informagdes supracitadas sobre o desenvolvimento motor com
outras fontes de estudo sobre o assunto, agrupamos como caracteristicas principais desse
periodo a atividade constante, a necessidade de movimentacdo, grande coordenacao e
habilidade motora, a exploragdo dos limites de sua capacidade fisica, o interesse por
grupos, aumento da sociabilidade, maior capacidade de avaliar-se, desenvolvimento do
pensamento critico, curiosidade intelectual, interesse por artes e por como as coisas sao
feitas, aumento da capacidade de atencdo por um tempo maior, interesse de explorar e
experimentar, aptiddo para planejar com antecedéncia e assumir maiores
responsabilidades, além do inicio de independéncia da familia. (SAVASTANO, 1993, pp.
127-139). Em outro estudo realizado por Helen Eckert (1993), encontramos a caracterizacao
das fases do desenvolvimento infantil e suas andlises por varios experimentos. Eckert afirma
que a fase tardia da infancia, entre os 6 e 12 anos, € um periodo de variacao
desenvolvimentista lenta, porém de rapido aprendizado, podendo caracterizar-se pela
consolidacao do crescimento, pelo aperfeicoamento e estabilizacdo de capacidades e
habilidades anteriormente adquirias, mas ndo pelo aparecimento de novas. Na infancia
tardia, a energia da crianga pode ser direcionada para o aperfeicoamento dos padrdes
basicos do movimento estabelecidos na primeira infancia, adaptando-os e modificando-os
para as novas situacdes. Sendo assim, o trabalho corporal cénico nessa idade pode ser um
fator de contribuicdo para esse aperfeicoamento e suas modificacbes, ja que apresentara
novas possibilidades de movimentagéo, posturas e ritmos, assimilados e experimentados
em contextos diferentes do cotidiano da crianga.

A constituicao fisica também varia gradativamente durante o desenvolvimento e entre

0s géneros, devido a fatores naturais ou refletindo habitos do individuo. Essas modificacdes
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influenciam as maneiras de deslocamento, o eixo e o equilibrio do corpo da crianga, que se
adapta a medida em que ocorrem as modificacdes. No entanto, estas alteracées nao
seguem uma evolugao linear, ou seja, ha momentos de mudancas quantitativas e outros em
que elas sao quase imperceptiveis, 0 que ndao quer dizer que tenham cessado. Ainda
segundo Eckert, ambos os sexos mostram um maximo em acréscimo de gordura na fase
pré-adolescente. As meninas tém ganhos em osso e musculo entre 9 e 10 anos, e os
meninos entre 11 e 12 anos. Este fato normal no desenvolvimento infantil pode tornar-se um
problema se nao for devidamente acompanhado, ou ser agravado por questdes recorrentes
na vida contemporanea como a ma alimentacao e o écio. Esses fatores combinados podem
comprometer o desempenho fisico da crianga e causar danos a sua saude, como acontece
com a obesidade precoce, que vém aumentando entre as criangas do mundo todo e é
representada numa minoria do grupo de experimentacdo. Sendo assim, podemos levantar
mais uma possibilidade de contribuicao do processo corporal cénico a saude da crianca. O
conhecimento do préprio corpo e de seu funcionamento ideal poderia corroborar para a
formacdo da idéia de auto-cuidado e eliminacdo dos maus habitos quando ainda jovens.
Tornando-o uma atividade freqliente e motivadora praticada com regularidade e intensidade,
poderia provocar o aumento muscular e normalizar o ganho adiposo nessa faixa etéria,
porém nos limitamos a levantar essa suposicdo sem intentar aqui comprova-la neste

momento da pesquisa.

Na fase tardia da infancia, ocorre ainda incrementos consistentes nas habilidades de
correr, pular e arremessar. A crianga percebe o aumento de seu desempenho nessas acoes
com o emprego de movimentos auxiliares como a flexdo dos joelhos, o que é bastante
trabalhado nos exercicios e jogos de preparacao cénica. A aplicacdo do método de Laban
(1978) nos permite a classificacdo de movimentos segundo os fatores tempo, espaco, peso
e fluéncia, que com a combinagédo de suas variaveis geram o que o autor denomina agdes
basicas. A observacdo de uma mesma acdo com combinacdes diferentes entre tempo e
peso, por exemplo, aumenta a percepgao da crianga sobre o proprio corpo em cada um dos
momentos componentes dessas acgoes, € com isso descobre movimentos auxiliares por
vezes executados inconscientemente e aprende maneiras eficientes de reduzir seu esforgo

e aumentar a eficiéncia de seus movimentos.

Os experimentos citados por Eckert mostram um aumento da flexibilidade do corpo até
a idade aproximada de 12 anos, quando comega a declinar. Sendo essa uma caracteristica
muito valorizada no trabalho corporal expressivo e ainda passivel de associacdo com a
saude e qualidade de vida na fase adulta e principalmente na maturidade, seria essa idade
um momento propicio para explorar gradativamente os limites da flexibilidade corporal da

crianga, auxiliando na sua ampliagdo com atividades de alongamento usualmente realizadas
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antes e depois dos exercicios e jogos, como feito em nossa aplicagdo. Observamos que
muitas criangas, no inicio de nossas atividades, apesar de sua pouca idade, ja
apresentavam dificuldade na realizacdo de alongamentos que exigisse uma capacidade um
pouco maior de flexibilizacdo. Com o passar do tempo e com a freqiéncia dos exercicios
isso se modifica e os ganhos obtidos nessa idade podem manter-se por toda a vida, desde
que continuamente exercitados.

Flawra 1 Atividades de alongamento, Grupo 2.

O equilibrio humano na maioria de nossas atividades diarias é dividido em dois tipos:
estatico e dindmico. "A manutengao de uma posi¢ao particular do corpo com um minimo de
oscilagao é referida como equilibrio estatico, enquanto equilibrio dindmico é considerado ser
a manutencdo de postura durante o desempenho de uma habilidade motora que tenda a
perturbar a orientacdo do corpo” (ECKERT, 1993, p. 265). Os meninos progridem
constantemente no equilibrio dindmico de 5 até os 11 anos. Nas meninas o moderamento
desse progresso ocorre entre os 12 e 14 anos. O equilibrio estatico revela impulsos de
crescimento em meninas de 5 a 11 anos e nos meninos da mesma faixa, aumentos
constantes. Para o equilibrio influi a agdo da musculatura do tornozelo, e dos musculos dos
quadris que estabilizam a pélvis. As posturas, a caracterizagdo de um andar, a exploracao

de movimentagao sugerida por um ritmo, a transposicdo de uma imagem para 0 corpo,
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mudam constantemente a relagdo de equilibrio e eixo, tornando-se um rico campo de

experimentagao para a crianga.

Mais um fator considerado na mensuragcdo do desenvolvimento motor € a boa
coordenacgao, demonstrada quando as criancas se movem facilmente e quando a seqiéncia
e a sincronizagao de seus atos sdo bem controladas. Essas habilidades foram observadas e
trabalhadas nos exercicios selecionados para a experimentagao pratica grupal ou individual,
desenvolvendo a capacidade de dominio corporal e coordenagéo, que implica em melhoria
na realizacao de varias atividades cénicas ou do cotidiano da criancga.

Objetivando adequar a proposta de trabalho as habilidades fisicas e motoras da
crianca desta faixa, observamos que o trabalho corporal, a experimentacdo de
movimentagdo, o estudo da Arte, o desenvolvimento de habilidades manuais, nédo so6
estariam dentre as atividades de repertério desse periodo, como também poderiam
contribuir com seu desenvolvimento. As ac¢des para as quais estariam fisicamente aptas,
poderiam ser aprimoradas por meio da experiéncia corporal no Teatro, Dancga, na Musica e
nas Artes Plasticas. Rudolf Laban refere-se a uma "idade em que o impulso natural da
crianga para a danga se desenvolveu suficientemente" (LABAN, 1990, p. 8), reconhecendo
em seu método da Danga Livre o valor educativo da Danca. Esse impulso natural para
dancar manifestado em diferentes fases do desenvolvimento motor da crianga, seria para o
autor uma forma inconsciente de descarga das pressées do movimento cotidiano e
introdugéo ao mundo do movimento como forma natural de expressao. E uma das tarefas da
educacdao do movimento, seria adequar suas praticas ao grau de desenvolvimento da

crianga.

Através da experimentagdo do movimento e outras expressdes potencialmente
artisticas podemos ampliar e tornar mais consistente o0 processo de aquisicdo de
habilidades. O estudo do corpo para a cena torna-se assim uma oportunidade de auto-
observacgao, reflexdo e compreensdo de sua estrutura, funcionamento e capacidades. O
desenvolvimento motor € uma consequéncia do amadurecimento fisico e ocorrerd em forma
e em periodo semelhante para a maioria das criangas de saude normal, de uma mesma
faixa etaria. O que pode se diferenciar € a quantidade de experiéncias vivenciadas em cada
periodo e o nivel de percepcao sobre essas. Durante a infancia, o processo maturacional é
vivido de forma inconsciente na maior parte do tempo. Poucas sdo as oportunidades que a
crianca tem de refletir sobre as descobertas de seu préprio corpo, de seu potencial e raras
sdo as de estuda-las na prética, de se questionar e se posicionar em relagéo a elas e outros
conhecimentos assimilados nessa época. A maturagéo €, portanto um processo natural do

desenvolvimento humano, acontecera independente de fatores externos. O que pode
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diferenciar o nivel e as idades para o desenvolvimento € a quantidade e eficacia de
estimulos, que possibilitardo aprendizagens diferentes para cada individuo, como
exemplificado a seguir:

Assim como certos padrées de comportamento aparecem em determinadas idades
em todas as criangas, independentes de treinamento e ensino, outros dependem da
aprendizagem. Por exemplo: sem ensinar, uma crian¢a de 7 anos ndo sera capaz de
ler e escrever. Enquanto a maturagao se processa mesmo sem o estimulo exterior e
sem que o individuo participe conscientemente, a aprendizagem depende de
oportunidade e do esforco do individuo; desde que haja interagéo do organismo com
0 meio ambiente, o individuo ndo pode impedir que a aprendizagem se processe.
Cada experiéncia muda o individuo independente de sua vontade. Por outro lado, o
individuo pode escolher o que quer aprender; e o que é mais importante,
especialmente no caso da crianga, a aprendizagem pode ser dirigida. (SAVASTANO,
1993, pp. 16-17, grifo nosso)

Por essas e outras razées, um método de aprendizagem pode produzir resultados
diferentes num grupo de individuos com caracteristicas semelhantes. Sendo assim, quanto
mais estimulos, oferecermos sobre um mesmo assunto (imagens, producdo de textos,
desenhos, sons, sensagdes tateis), maior a probabilidade de que os niveis de compreensao
sobre o assunto se aproximem. O individuo tem assim um repert6rio maior de atividades e
informacbes para selecionar e montar o0 seu préprio caminho de aprendizagem, que

definitivamente nao é idéntico para todos.

No processo de aprendizagem proposto por essa pesquisa, foi fundamental tanto a
diversidade de estimulos e respostas corporais, quanto a reflexdo sobre estas. As
habilidades motoras marcantes na faixa etaria observada na Escola Classe 403N puderam
ser exercitadas e ampliadas através da experiéncia corporal cénica. Durante os exercicios,
percebiamos a laténcia na movimentacao trazida pelas criancas e que foi aperfeigoada por
meio do processo de construcdo para a cena. Nas linguagens artisticas, tanto as habilidades
motoras amplas quanto as finas, podem ser trabalhadas em jogos teatrais, em atividades de
aquecimento, na estrutura coreografica, na ocupagéo do espago cénico, em desenhos, na
escrita, com o0 uso de aderecos, objetos de cena etc. Em nosso estudo de caso utilizamos
elementos essenciais de cada linguagem, trabalhando a movimentag¢éo corporal a partir do
estimulo de objetos como guarda-chuvas, tecidos, cubos de madeira, imagens, sons e
narrativa de situagdes. A manipulagao desses objetos exigiu da crianga habilidades motoras
finas e o seu deslocamento pelo espago possibilitava o exercicio das habilidades motoras
amplas, experimentadas sempre com liberdade e espontaneidade.
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Figura 2

Experimentagéo das habilidades motoras amplas Figura 3 Experimentagéo das habilidades motoras finas
em exercicios. na escrita e desenho.

Bee acena a importancia de se ressaltar no exercicio o puro divertimento, o jogo, a
atividade fisica e ndao o carater competitivo, a vitbéria, como acontece em algumas
brincadeiras e esportes, 0 que pode levar a crianga ao desinteresse e abandono da
atividade. Esse é também um principio do jogo teatral, segundo autoras como Viola Spolin e
Ingrid Koudela: cada jogador é responsavel pelo sucesso do jogo e para isso nao ha
adversérios, mas sim parceiros de cena. Este conceito € a esséncia de toda a proposicao,
nao sb entre os jogadores atuantes na cena, mas também entre os demais elementos, entre
todas as linguagens presentes, parceiras e atuantes na cena, de forma que ndo haja a
sobreposicao ou supervalorizagdo de um jogador sobre outro, uma linguagem sobre a outra,
ou que uma utilize a outra como instrumento, desconsiderando o cddigo proprio que cada
linguagem possui.

Ao assinalarmos esses pontos, percebemos a grande contribuicdo que a corporalidade
da Danca e do Teatro, associada a Musica e as Artes Visuais pode dar ao desenvolvimento
motor, ampliando os momentos de experimentagdo, o repertério de movimentagdo e
agilizando a aquisicdo de habilidades fisicas. O estudo de uma agdo para a cena é uma
oportunidade para o aprofundamento no nivel de compreensdo de cada movimento que
executamos e para a ampliacao da consciéncia do corpo como um todo.

A auto-reflexdo da crianga em nossos experimentos foi verificada por meio de
depoimentos orais e escritos, presentes nos Apéndices C e D, Questionarios com Criancas.
Muitas relataram que com o0s exercicios se sentiram mais livres para experimentar
movimentos que nem imaginavam serem capazes de executar. Em muitos encontros, era
ressaltado o prazer que sentiam durante a realizacdo das atividades, nomeadas por elas
como brincadeiras. Para a manutencédo desse divertimento, a possibilidade de simplesmente
fazer sem cobrancas rigidas, pessoais, parciais ou pautadas em modelos de certo e errado,
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observa-se o devido cuidado de ndo expor as criangas por falta de habilidade ou
compreensodes diferentes de um mesmo exercicio.

A pratica constituida no processo, descrita detalhadamente no ultimo capitulo,
considerou todos esses aspectos para trabalhar o corpo expressivo das criancas de 9 a 12
anos, enfatizando conteudos em Arte a serem apreendidos de forma ativa, descontraida,
aberta a sugestdes, opinides, questionamentos e interesses particulares dos alunos. Os
exercicios foram elaborados com uma amplitude de estimulos sensoriais e de informagdes —
muito atrativas a esta faixa etaria, como uma proposta e ndo como uma regra, ressaltando
pontos positivos ho desempenho e esforco de cada um, sem esquecer de sua contribuicdo

na maturacgdo fisica da crianga.

O trabalho corporal exige da crianga um grau de concentracdo e atencdo que
exercitado pode contribuir nessa fase importante também para a aprendizagem escolar,
como relatado pela maioria dos pais e professores que avaliaram nossos experimentos,
como pode ser conferido nos Apéndices C3 e D3. No segundo grupo, por exemplo, 31% dos
pais relataram ter percebido uma melhoria na aprendizagem, mais interesse pela pesquisa,
pela leitura e pela escola, por parte dos filhos participantes do projeto. Na infancia tardia
ocorre o envolvimento social com pares, o dominio dos jogos e a aquisicdo gradual dos
conceitos do mundo adulto, o qual requer habilidades da légica, simbolismo e comunicagao.
A avaliacdo dos pais do primeiro grupo demonstrou que 22% deles observaram uma
melhoria nas relagdes inter-pessoais da crianca, maior desinibicdo, desenvoltura,
expressividade corporal, auto-estima, confianca, capacidade de adaptacdo e
amadurecimento de seus filhos ao término do projeto. No aprendizado das linguagens
artisticas, a compreensao, valorizacao e experimentacdo de manifestacdes culturais, fatores
como a convivéncia, o jogo, a habilidade, o simbolismo e a comunicagdo também sao
pontos fundamentais e permitem a constru¢cao daquelas competéncias. Pela particularidade
de como esses fatores se desenvolvem na Arte, reservamos no ultimo capitulo espago para
o estudo do ensino de cada uma das linguagens, retomando estas orientacées em didlogo
com o trabalho pratico.

Os estudos da Psicologia influenciaram as diversas areas de conhecimento com suas
descobertas sobre a crianca, inclusive a educacéo. A partir desse levantamento sobre a
cronologia e caracteristicas do desenvolvimento motor, percebemos a necessidade de
adequacéao do plano de atividades artisticas as necessidades do alunado. A crianca precisa
ser considerada em sua integralidade e o seu desenvolvimento deve ser estimulado
concomitantemente em todos os ambitos: fisico, motor, psicolégico, emocional, afetivo,

cognitivo, lingtistico, artistico, estético, social e humano. Todas estas esferas foram
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consideradas na elaboragéo, execugao e avaliagdo da proposta deste trabalho e associadas
com os objetivos do ensino de arte estudados no terceiro capitulo.

As fases de desenvolvimento acompanham também a evolugdo da brincadeira e do
jogo, utilizados como recursos de aprendizagem pela crianga que se apropria de objetos e
signos que descobre para compreender o funcionamento do préprio corpo, as fungdes
sociais de sua familia e em sua comunidade, as regras. Através da brincadeira e do jogo
muitos conceitos perpetuados na vida adulta sdo vivenciados e por sua capacidade de
envolver os participantes, tem sido usados como recursos metodoldgicos de ensino em
diversas &reas, como discutiremos no topico seguinte.
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1.3 A Comunicagao e a Contemporaneidade

A representacdo e a linguagem desenvolvem-se por caminhos semelhantes e séo
pecas chaves no relacionamento da crianga com 0 mundo. O jogo simbdlico é o mecanismo
basilar para ambas, bem como para o desenvolvimento das habilidades necesséarias ao
trabalho artistico, seja qual for a linguagem. Ouvir e reproduzir, ver, identificar e diferenciar,
descrever, imitar, reproduzir vozes, palavras, sons sdao momentos importantes do
desenvolvimento da crianga antes de chegar a uma fala autbnoma tanto na expressao

cotidiana, quanto artistica.

Quando a crianga amplia sua linguagem, seu vocabulario, amplia seu mundo e suas
possibilidades de dialogo. E nessa busca se da o crescimento, a criagdo: no contato com a
novidade e desafio constantes. Quando a crianga ndo encontra em seu repertério palavras
que nomeiam novos seres, novas sensacoes e experiéncias, cria por associagao de idéias
anteriores, palavras e termos que denominam aquilo que até entdo nao existia em seu
mundo. Assim como 0 gesto, 0 jogo primeiramente como exercicios, sdo tentativas da
crianga de se aproximar daquilo que observa e quer trazer para o seu corpo. Nesse
momento 0 pensamento € irrigado pela imaginagdo e as estoérias surgem para explicar o
sentido das coisas, a origem dos seres. Todas as linguagens, ao alcance da crianga (verbal,
corporal, escrita, imagética, sonora) serdo usadas como meios de expressdo de suas
sensagbes, emogdes, idéias, bem como de assimilagdo do mundo que experimenta. Nesse
intervalo entre o conhecido e desconhecido é que surge o saber, como explica Agamben:

[...] Para um ser cuja experiéncia da linguagem néo se apresentasse desde sempre
cindida em lingua e discurso, um ser que ja fosse, portanto, sempre falante e
estivesse sempre em uma lingua indivisa, ndo existiiam nem conhecimento, nem
infancia, nem histdria: ele seria desde sempre imediatamente unido a natureza
linglistica e ndo encontraria em nenhuma parte a descontinuidade de uma diferenga
nas quais algo como um saber e uma histéria poderiam produzir-se. (AGAMBEN,
2005, p. 14)

Para Agamben, a linguagem nao é uma conseqiéncia natural do desenvolvimento
humano. H& uma distancia entre a aquisicdo da lingua e o discurso — a capacidade de
utiliza-la e construir significados. E nesse espaco que se da a construcdo de uma histéria
pessoal. A construgdo do conhecimento pelo individuo € que constréi a sua histéria e
memoria. Essa experiéncia constitui-se, portanto uma trajetéria Unica para cada individuo,
uma experiéncia particular na qual se produz o conhecimento, pois esta condicionada a
riqueza de estimulos e experiéncias vivenciadas e a qualidade de suas assimilagées. Mas
nem por isso deixa de ser um processo cultural de objetivos sociais, ja que os significantes e
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significados pertencentes a um codigo precisam ser conhecidos por uma coletividade para

que haja comunicacao entre os individuos, de um mesmo contexto, época e lugar.

Sabemos que a infancia estabelece dentro de seu meio social, um grupo mais restrito
que compartilha interesses e habitos. Na contemporaneidade, a eficiéncia dos meios de
comunicagao tem ampliado as divisas entre esses pequenos grupos, e hoje a coletividade
que compreende 0s mesmos signos € cada vez mais numerosa. Brinquedos e brincadeiras
caracteristicos anteriormente de uma localidade especifica, por meio da televisdo e da rede
mundial de computadores, hoje ampliam significativamente o nimero de seus praticantes e
seu poder de fascinio sobre eles. Em entrevista a Soraia Silva, Jac6 Guinsburg da sua

opinido sobre a influéncia da cultura dos mangas, jogos e videogames na crianca de hoje:

A latitude da aventura se expandiu muito. [...] Isso faz com que a garotada levante
v60o, mas isso tem dois lados: um positivo e outro negativo. O negativo tem que ser
vencido criticamente, o lado positivo é levantar os astronautas da estagdo espacial
futuramente a uma estacdo na Lua e depois a Marte. Esse é o limite da caravela
atual. E n6s ndo podemos coibir isso, temos que caminhar nisso, pois a nossa
caravela ndo é mais tocada pelo vento e sim pela energia atbmica. O problema da
alta tecnologia esta no que ela é empregada, se é nas bombas atémicas ela é um
mal, mas se & empregada eventualmente para suprir uma falta de combustivel é
para o bem. Eu sinto inveja das crian¢cas que manipulam bem essas tecnologias
contemporaneas, como 0 meu pai deve ter sentido quando eu pegava o volante de
um carro. (SILVA; GUINSBURG; 2006, p. 19)

A brincadeira ganhou novos materiais, um outro tempo, um espago virtual, novos
conceitos para vitéria ou derrota, novas relacdes entre as pessoas e entre a crianga € 0
brinquedo. Dialogando com as idéias de J. Guinsburg, as novas tecnologias, também na
brincadeira e na formagédo da crianga, terdo seus aspectos negativos e positivos definidos
por sua aplicagdo. Antes disso, sdo por si s6, canais de uma nova linguagem, um novo
recurso difundido e utilizado com habilidade pela parcela dessas novas criangas incluidas na
era digital. Na contemporaneidade, jogos veiculados pela internet que imitam a vida real e
todos os seus complexos detalhes — profissdo, salario, consumo, casamento, filhos, medo,
morte — permeiam o imagindrio e as relagbes sociais da crianga. Com eles se
comprometem, com a mesma seriedade e determinagao que os adultos encaram a vida real.
Nesses jogos, a participagdo da crianga € ativa e suas decisdes e escolhas tomadas com
total independéncia. A possibilidade de jogar com outra crianga no outro lado do planeta
instiga a curiosidade da crianga sobre outras possibilidades de culturas. Porém, a
quantidade de horas que se passa frente a um computador, a substituicdo de atividades de
movimentagao necessarias a crianca, apresentam o outro lado da moeda. Ha ainda jogos
que se baseiam na opressdo das diferengcas, numa hegemonia de valores, na violéncia
gratuita, que disponibilizam a experiéncia de matar vinculada ao poder da vitéria, e que se

repercutem no comportamento real da crianga.
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A utilidade que se da aos novos recursos tecnolégicos, a TV, ao poder da midia € que
vai definir sua importancia ou seu prejuizo na formacao da crianca na contemporaneidade.
Muitos desses recursos ja formas absorvidos pela educagdo e tornaram-se aliados na
difusé@o e produgéo de conhecimento de diversas areas, inclusive da Arte.

Os novos tipos de jogos desenvolvidos na linguagem digital tém se tornado, talvez a
saida possivel para os problemas gerados pelo modo de vida urbano, capitalista, ocidental
contemporaneo, que reduziu o tempo de contato inter-pessoal direto e possibilitou novos
meios de relacionamentos, até instantaneos, independente da distancia fisica que separe
duas pessoas. Esse estilo de vida determinou mudancas no comportamento, na linguagem,
no pensamento e funcionamento das sociedades e reflete um histérico de concepcdes e
valores que se modificam de tempos em tempos com as novas descobertas e avangos
cientificos, tecnolégicos e artisticos da humanidade.

O apego as informagdes, a supervalorizacdo do conhecimento teorico, a segregagao
entre Arte e Ciéncia, corpo e mente, sentimento e razdo, modificou também a forma de
relacionamento da pessoa consigo mesma, que se enxerga em pedacos, e dificiimente
compreende a relacdo entre seus habitos e sua saude e bem-estar. As solugées médicas
séo especificas para um 6rgao doente e muitas vezes se esquecem de investigar as reais
causas do desconforto, que infelizmente pode ser da especialidade de outro profissional. O
mau cuidado de si tem-se refletido numa série de enfermidades coletivas, caracteristicas de

um modo de vida comum no nosso tempo.

O costume ocidental de passar horas sentado contribui para um total esquecimento do
corpo, seja na escola (criangas) ou no ambiente profissional (adultos). O corpo s6 é
lembrado quando incomoda, quando ja enfermo e ai, recorre-se a atividade fisica como
alternativa de sobrevivéncia ou tentativa da resgatar a saude. Ha ainda outros extremos, de
se cultuar o corpo pela sua imagem, enxerga-lo como produto, obedecendo aos rigorosos
padrdes de beleza de nossa sociedade a quaisquer custos, que tem levado cada vez mais
jovens a definhar-se e até a morte; ou a concepgéo da atividade fisica como caminho direto
a uma estabilidade financeira (ou bem mais que isso) garantida hoje em algumas
modalidades esportivas que recrutam jovens talentos por um curto periodo e logo em
seguida os aposentam por graves comprometimentos fisicos, causados pelo abuso de sua
resisténcia e habilidades no seu periodo auge. A escassez de tempo na vida
contemporanea restringiu as atividades consideradas de lazer como passeios ao ar livre,
caminhadas, brincadeiras para os adultos e para as criangas. Quando ainda aparecem em

suas escalas semanais, estdo entre outras tantas atividades como aulas de inglés, cursinho,
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reforgo escolar, espanhol, informatica, culinaria etc, que hoje sdo consideradas pelos pais
de extrema importancia para o futuro de seus filhos.

Consequientemente, a diferenca entre os horarios dos pais e horarios dos filhos
reduziram as atividades comuns, e as novas configuragcoes das familias com poucos filhos,
tém transferido aos recursos tecnolégicos as fungdes de convivéncia, educacao,
divertimento e relacionamentos da crianga. A constante companhia da televiséo transformou
esse grupo em mercado visado para o consumo de produtos desenvolvidos especificamente
para ele. Os meios de publicidade também se adequaram para falar-lhes diretamente e
despertarem o mesmo efeito que causam nos adultos: a necessidade de posse, de
consumo, seja ele de um brinquedo ou de um alimento pouco saudavel, mas premiado com

brindes a serem acumulados a cada refeigao.

Artificios como estes associados ao estilo de vida urbana, comprometem ainda mais a
saude do corpo civilizado e agravam doengas como a obesidade, inclusive entre criangas.
Uma nova geracao de gordinhos simpaticos ja € a grande preocupacao da medicina atual

s

em todo o mundo, por estarem prematuramente sujeitos a complicagbes cardiacas,
colesterol alto, diabetes e outras tantas sérias resultantes dos maus habitos e do 6cio. A
brincadeira atrativa para muitas de nossas criangas ndo exige movimentagdo, nem grandes
espacos. O espago virtual, o videogame, os jogos em rede tornaram-se alternativas
possiveis e delimitadas para as brincadeiras das criangas dentro de casa, que agora
freqientemente sozinhas, desfrutam raramente da companhia de uma outra em seu
convivio familiar para que possa exercitar outros tipos de brincadeiras. Para Moreira, a nova
configuracdo das familias, o espago das brincadeiras e as distancias no mundo

contemporaneo estdo intimamente relacionados:

A rua e o quintal eram do total dominio das criangas que, sem precisarem de
interferéncia dos adultos, criavam suas primeiras experiéncias de vida. Hoje, o
transito tomou conta das ruas, e os edificios ocuparam o terreno dos quintais. A
complexidade da vida urbana ndo permite que as criangas transitem livremente com
seguranga pelas ruas. As familias restringiram o numero de seus filhos, a cidade
cresceu, as distAncias aumentaram. Para conviver com outras criangas, a crianga de
hoje, com alguma sorte, pode contar com o play-ground dos prédios (quando
existem e estdo aparelhados para atendé-las) ou com a disponibilidade dos pais
para leva-las as casas distantes de outras criangas. As cidades cresceram e nao
incluiram as criangas no seu crescimento. E a crianga hoje, morando numa cidade
grande, ndo tem espago para suas brincadeiras (p. 62). A crianga [...] perdeu o seu
quintal. Perdeu seu espago de criagdo, onde podia expressar o jogo simbolico
proprio ao seu estagio de pensamento e as necessidades afetivas de sua idade. [...]
Nao tem mais irmaos e primos que possam ser seus companheiros naturais nestes
jogos. (MOREIRA, [1984], p. 64)

A reflexao sobre essas idéias nos mostra que a sociedade atual reorganizou as formas
do brincar para adequa-lo ao novo modo de vida das familias, agora menos numerosas e
COm mMenos espago em suas casas ou apartamentos para as brincadeiras das criangas. A

crianca que antes tinha a proximidade de irmaos, primos e vizinhos, é freqientemente nas
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grandes cidades hoje, o Unico filho e apenas na escola encontra amigos de idade proxima
para dividir suas descobertas, seus feitos, seus jogos e compartilhar novas experiéncias,
trocas tdo importantes na sua formacdo pessoal e social e na consolidagcdo de
conhecimentos neste periodo.

Em cada tempo veremos relacdes diferentes entre adultos e criangas, criangas entre
si, com o brinquedo e com o0 espago. As afirmacdes de Moreira demonstram talvez a
angustia que essas transformagdes causaram quando se apresentaram ao nosso tempo, e
levantam a inquietagdo: se realmente as cidades subtrairam o lugar de jogo da crianca
ocupando-o com grandes avenidas e edificios, ou se o fizeram por ser esse ja um espaco
ocioso, sem utilidade, improdutivo, pela modificacdo dos costumes, jogos, que agora
cabiveis dentro de casa ndo requisitavam mais o espago do quintal.

Sabemos que a midia, a informagado, as comunicagcdes, a metropole, o0 consumo
modificou as relagbes ludicas e de aprendizagem em casa e fora dela. As novas
contingéncias sociais dividiram a responsabilidade da familia com outras instituicées. O que
indagamos e buscamos observar nos encontros é como isso se refletiu na crianga, no seu
corpo e na sua funcao social. Que tipo de relagdo estabelece com as criagbes artisticas que
também se ocupam dessa reflexdo. H& uma preocupagdo focada num espaco de
manifestacdo ludica que se esvai, e que talvez impega que estejamos abertos a enxergar
outras possibilidades de expressao, agora mais acessiveis e incorporadas pela crianga.
Novamente, ndo acreditamos que uma etapa, ou um modo de vida venha invalidar outro
anterior, mas sim acrescentar, abrir novos horizontes, multiplicar recursos. E a partir dessa
nova sistematizacao que as demais instituicoes encarregadas de formar a crianca de hoje

devem laborar.

A Arte também acompanhou as modificagbes sociais e teve seus materiais, seus
temas, suas preocupacgdes igualmente transformados. Consideraremos agora as relagdes

entre a Arte e a crianca e as possibilidades de dialogo entre elas.
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2 ACRIANCAE AARTE

2.1 A Crianca na Arte

A crianca e a infancia sao focos freqlentes da curiosidade humana, seja na
Psicologia, na Antropologia, nas Ciéncias, ou nas diversas linguagens artisticas, por
periodos sequenciais na histéria da humanidade. A visédo do artista - poeta, pintor, ator,
dramaturgo, compositor, bailarino - sobre a crianga esta registrada na produ¢cao mundial e
reflete diferentes concepgbes sociais e entendimentos sobre essa fase, cercada de mitos,
fantasias, preconceitos, construgbes ideoldgicas que se refletiram em comportamentos e
tratamentos que se contradizem ou se reforcam com o passar dos anos. A representacao da
crianca em cada periodo expée uma carga de informacdes sobre seu lugar social, seus
habitos, suas crencgas, suas relagdes, suas ocupacdes, suas brincadeiras, tornando obras
artisticas instrumentos histéricos que contribuem para a compreensao das sociedades as
quais pertenceram. Assim como as palavras da lingua para designar suas idades e seus
gracejos. O legado artistico sobre o tema constitui-se ndo apenas por imagens, mas
também por textos draméticos, musicas, dancas, poemas, jogos, histérias, contos, objetos e

outros produtos de manifesta¢des culturais distintas.

Portanto essas formas representativas ndao podem ser tomadas como verdades Unicas
de um periodo, pois devemos nos lembrar da influéncia que as manifestagdes artisticas da
hegemonia branca européia exerceram sobre o que se difunde como Histéria da Arte. Em
cada parte do mundo, a cada periodo, uma producao artistica se desenvolvia, regida por
valores préprios de sua cultura. Comumente, essas produgdes nao estdo consideradas na
histéria da arte mundial. Os padrées estéticos e de beleza cultuados pelas grandes
academias européias, se impuseram as comunidades conquistadas, como no caso do
Brasil, exercendo influéncia em nossa cultura, em nossa formacao, nossos habitos e em
nossas manifestagdes artisticas que por muito tempo refletiram caracteristicas das
producdes dos grandes centros.

A representacdo das pessoas de um lugar traz informagbdes sobre seus costumes,
suas festas, suas atividades, seu modo de vida. Muitas vezes dao informagdes implicitas
sobre datas, acontecimentos, sobre a natureza do lugar que representam, concepgdes
religiosas, sobre a vida, a morte, as etapas da vida. Os retratos de familia, desde o século
XVI sdo documentos da histéria familiar, bem como outros objetos que eram datados, como

marcos de um acontecimento familiar importante como baus, moveis, colheres ou copos
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(ARIES, 2008, p. 3). A fotografia e as filmagens audiovisuais feitas hoje das festas familiares
poderiam corresponder a importancia da documentacdao desses eventos. A representacao
das idades, das etapas da vida, em aspectos biolégicos e sociais, também é tema
recorrente na iconografia desde o séeculo Xll, mas se fixando principalmente no final do

século XIV (Idem, p. 9).

A crianga caracterizada na arte reflete as construgbes sociais, morais e ideoldgicas
existente sobre ela, em cada sociedade. Da mesma forma, a sua auséncia, pode indicar o
anonimato desta etapa em determinado periodo, em que era tida como irrelevante, como um
periodo de transicao, esquecido assim que ultrapassado. Estas concepcdes se modificaram
a cada época, passando por momentos conflitantes entre si, como o despudor com as
criancas, a inocéncia da infancia, a insercdo da crianca no ambiente adulto, a total
separagdo de atividades e ambientes para uns e outros, preocupag¢des ora com sua
educacao e profissionalizacdo, ora com sua higiene e saude fisica e mental. Perspectivas
denominadas por Philippe Ariés de “sentimentos de infancia”’, que distinguem as
particularidades da infancia da vida adulta, foram influentes na estruturacédo do papel da

crianca, como vemos a seguir:

O primeiro sentimento de infancia - caracterizado pela "paparicagdo" - surgiu no
meio familiar, na companhia das criancinhas pequenas. O segundo, ao contrario,
proveio de uma fonte exterior a familia: dos eclesiasticos ou dos homens da lei, raros
até o século XVI, e de um maior nimero de moralistas no século XVII, preocupados
com a disciplina e a racionalidade dos costumes. Esses moralistas haviam-se
tornado sensiveis aos fenémenos outrora negligenciado da infancia, mas
recusavam-se a considerar a crianga como brinquedos encantadores, pois viam
nelas frageis criaturas de Deus que era preciso ao mesmo tempo preservar e
disciplinar. Esse sentimento, por sua vez, passou para a vida familiar. (ARIES, 20086,
pp. 104-105)

Nao sé nas familias, mas também nas instituicbes escolares, as visdbes enumeradas
por P. Aries justificam condutas adotadas em relagdo a crianga. O primeiro sentimento de
infancia nasce na tranquilidade em se admitir o prazer que os modos das criancas
pequeninas proporcionavam aos adultos, até entdo ndo manifestado. O segundo consistia
na preocupac¢ao moral com a crianga € o interesse psicoldgico, objetivando conhecer melhor
a crianga para educa-la e corrigi-la. O cuidado com o corpo, a saude e a higiene é absorvido
por este pensamento no século XVIII. Essas trés caracteristicas podem ser encontradas nas
relacbes atuais dos adultos com criancas, seja no ambiente familiar, na escola ou
direcionando os interesses de estudiosos de diversas areas que permanecem investigando
caracteristicas desse periodo. Estes sentimentos influenciaram também as representacdes

imagéticas da crianga ilustradas pelos exemplos a seguir.



44

Nessas imagens, podemos observar formas de se retratar a infancia construida por
conceitos religiosos, sociais e ideoldgicos de cada periodo. A crianca do Século Xl ao XVI
€ retratada segundo os preceitos catblicos que associavam a sua imagem a inocéncia, a
pureza, a divindade. Na idade média surge a representacdo de um jovenzinho em muitas
imagens como simbolo dessa divindade. Posteriormente, a imagem santificada era de
criangas mais jovens, retratadas freqlentemente com a figura da mae, e no periodo
seguinte desnudas. A representacdo de criangas nessas imagens esta associada a figuras
angelicais, aos santos, virgens (como na Figura 4) e indicavam a presenca divina entre os

homens, caracteristicas do segundo sentimento de infancia, segundo Ariés.

Figura 4

A virgem amamentando o menino, Gian Pietro Fioura s nfulher tupi com crianca, Albert
Rizzi (1500-1520) Eckhout (1641-44)

Nos séculos XVI e XVII, as pinturas feitas em solo brasileiro, por artistas europeus
interessados nas cores das paisagens tropicais, retrataram também a formacao do povo e
as novas geracoes oriundas das miscigenacdées entre o0 homem negro, o indio e o branco
(Figura 5). E interessante observar que a representacdo da crianca negra ou indigena era
feita freqUentemente em seus ambientes cotidianos, talvez pela idéia catélica de que estes
ndo tivessem alma, e por isso seriam vistos com 0 mesmo exotismo da natureza, das

plantas e dos animais daqui.
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Os preceitos do século XVII abriam
espaco no mundo adulto europeu para a
crianga, e nessa fase ela é retratada com
trajes muito semelhantes aqueles
usados pelos adultos no mesmo periodo
e quase nunca aparecem nuas. Esse
padrdo identifica o0 surgimento da
concepcgao de que a crianca deveria ser
ensinado comportamentos e costumes
da sociedade desde cedo, como na
pintura de Velazques (Figura 6), em que
meninas sao pintadas em um auto-

retrato do artista, exibindo seus vestidos,

muito semelhantes aos usados por
, Figura 6 : f 4
senhoras adultas do mesmo periodo. Las Meninas, Diego Velazquez (1656)

A crianga representada no século XVII se apresenta por ela mesma e torna-se tema
favorito para pintores como Rubens, Van Dyck, Franz Hals, Le Nain, Phillippe de
Champaigne (Aries, 2006, p. 25). Os trajes representados nesse periodo, e diferenciados
entre meninos e meninas, informam ainda sobre as condigdes sociais, sobre suas

instituicdes de ensino e as origens regionais da crianga.

Flaw2® The Calmady Children, Sir Thomas
Lawrence (1824)

Flawra? Juego de nifios: El balancin, Francisco de Goya (1780)

As figuras 7 e 8 representam criangas em suas atividades cotidianas. Goya apresenta
jogos tradicionais praticados pelas criangas no final do século XVIII, e que resistem até hoje
nas brincadeiras infantis. O jogo representado € o conhecido como “Pular Carni¢a”, na
cultura popular brasileira e ainda pode ser encontrado entre o repertorio de brincadeiras das

nossas criangas.
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Fioua® The Broken Flower Pot, Jan C. Verhas (1876)

Na pintura de Verhas (Figura 9), as criancas
parecem ser bem menores que todos os outros
elementos representados. A prépria agao retratada
indica a significancia do erro das criancas, e a culpa
e 0 medo da repressao por terem quebrado um vaso

de flores estdo estampados nos rostos infantes.

Portinari representa em sua composigdo uma brincadeira caracteristica das criangas
brasileiras de qualquer classe social até os dias de hoje (Figura 10). O futebol, como jogo de
regras desportivo, é praticado numa variedade de espacos, condi¢coes, formagdes, com
objetos diferenciados que permitem o exercicio simbdlico das criangas, capazes de
transformarem chinelos, garrafas plasticas e cocos, em bola. Picasso representou muitos de
seus filhos em diferentes produgdes, trazendo a estilizagdo de formas e cores para a
tematica até entdo preservada por sutilezas (Figura 11). Em suas obras apresentou criancas

brincando com objetos, animais e roupas de personagens variados.

Figura 10 £ tebol, Candido Portinari (1935) F19w 1 Menina com barco, Pablo Picasso (1938)

No século XIX, a fotografia substituiu a pintura, mas ainda preservava o seu mesmo

uso quanto a representacdo das familias. No século XX (Figuras 12 e 13), torna-se
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linguagem para expressdo de artistas também interessados no tema da infancia e
deflagrando através dela situagdes sociais, aproximando a Arte da funcao jornalistica. As
produgdes contemporaneas que desenvolvem a tematica da infancia, tém se concentrado
nao apenas na sua figura fisica, como também explora outros elementos que representam a

atmosfera deste periodo da vida humana, lembrangas que podem tocar o espectador pela

identificacdo com fragmentos de sua prépria meméria.

Figura 14 Infancia, Nina Moraes (1990)

Flgura 12 1 formation Scolaire, Figura13 south Africa, Chris Steele-
Robert Doisneau (1956) Perkins (1981)

A instalacdo de Nina Moraes (Figura 14), é composta de pequenos artigos que
despertam recordacées em quem a vé e que em sua juventude também passou pela
experiéncia de colecionar botdes, besouros, dentes, tampinhas, cordées. Essas e outras
experiéncias, brincadeiras, crengas e medos trazidos da infancia motivam artistas plasticos,
poetas, compositores, dramaturgos, atores a retratarem as proprias memorias na sua
producdo artistica, que fala também como recordagdes de época, lugar e costumes
conhecidos de seu publico, reavivando recordacdes de expressdes e tracos de sua prépria
infancia.

A memodria adulta sobre a infancia também pode construir-se sobre desenhos, pinturas
e manufaturas guardadas como reliquias desse periodo. Frequentemente, caracteristicas de
uma expressao particular nascida na infancia séo perdidas ao longo do amadurecimento do
individuo. Com o passar dos anos e com a falta de estimulos para seu desenvolvimento,
acabam abandonadas em gavetas, caixas, armarios, e se a pessoa nao segue pelos oficios
da arte, dificilmente volta a praticar expressdes entao cotidianas, como desenhar, cantar,

dancar. Essa producao esponténea e estimulavel na crianca é estudada no préximo tépico.
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2.2 A Arte da Crianga

Picasso chegou mesmo a afirmar, que no inicio desenhava
como Rafael, mas que precisou de toda uma existéncia para
aprender a desenhar como as criangas.

Ana Angélica Albano Moreira

Peter Slade afirma que o desenvolvimento da arte infantil estd intimamente
relacionado com a evolugcdo da crianga nos jogos dramaticos. A pratica desses jogos
permite a assimilacdo de nogdes fundamentais como a percepgcdo do espaco ou das
necessidades alheias. A movimentacao caracteristica do deslocamento da crianca em cada
periodo € a mesma que produz nas representacdes pictéricas nesta mesma idade. A
melhoria na movimentagcao provoca o mesmo resultado no desenho. A compreensdo do
outro constitui um importante progresso social. Podemos afirmar assim que a evolugéao da
Arte da crianca evolui na medida em que evolui a sua capacidade de representacéo,
exercitada em suas brincadeira e jogos.

Dominando esses principios, a crianga estd apta a composicao, possibilitada pela
experiéncia tridimensional completa nos seus jogos dramaticos, que forma na mente da
crianga a preocupag¢ao com a boa composi¢do. “Em toda e qualquer simples atividade de
jogo dramatico da crianga, encontramos qualidades de forma e a presenca de uma certa
destreza, embora em grande parte inconsciente” (SLADE, 1978, p. 23). Seu universo
imaginario esta repleto de elementos essencialmente gestuais, musicais, teatrais e plasticos
que ocorrem sem fragmentacdes. Sao utilizados em composicdes variadas, e estabelecem

relagdes entre si e com o espaco, dizendo coisas sobre 0 que se passa com a crianga.

Como desenho e composicdo, nao podemos nos referir apenas a producdes de
imagens estaticas produzidas pela crianca:

Toda crianga desenha. Tendo um instrumento que deixe uma marca: a varinha na
areia, a pedra na terra, o caco de tijolo no cimento, o carvdo nos muros e cal¢adas, o
lapis, o pincel com tinta no papel, a crianga brincando vai deixando sua marca,
criando jogos, contanto histérias. Desenhando, cria em torno de si um espaco de
jogo, silencioso e concentrado ou ruidoso seguido de comentarios e cangdes, mas
sempre um espago de criagdo. Ludico. A crianga desenha para brincar (p. 15) [...]
Porque o desenho é para a crianga uma linguagem como o gesto ou a fala. A
crianga desenha para falar e poder registrar a sua fala. Para escrever. O desenho é
sua primeira escrita. Para deixar sua marca, antes de aprender a escrever a crianga
se serve do desenho. (p. 20) [...] O que se pode perceber é que no ato de desenhar,
pensamento e sentimento estdo juntos. (MOREIRA, [1984], p.24)

Observamos uma relacao entre as palavras de Moreira e Slade. A crianca no seu
desenvolvimento galga etapas de aquisicdo e aperfeicoamento de habilidades que se
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correspondem no plano fisico, cognitivo, emocional e artistico. Isso demonstra como a
crianca, integrada com o seu préprio eu, € 0 que vivencia, vive 0 que aprende, sente o que
vé, expressa o que sabe. No entanto, ao longo de sua formacéo, acaba aprendendo a
segregar estes conhecimentos, que apresentam evolugdes destoantes, devidas a
estimulagcédo reforcada a determinado segmento (freqlientemente conhecimentos tedricos),
sem alimentar as outras necessidades da crianga (emocionais e expressivas, por exemplo).
Sem exercicio, a continuidade dessas manifestages sincréticas é comprometida, o que é

lamentavel, ja que:

No brinquedo assistimos a uma linguagem sincrética, sem compartimentos, sem
separagdes. Na fluéncia de qualidades infinitas de movimentos, onde a maior ou
menor intensidade se alternam em ritmos naturais, sentimos confirmada a idéia de
‘que dentro do universo ludico infantil se encontra toda a sabedoria da natureza
humana pronta para um desabrochar continuo’. (MOREIRA, [1984], p. 62)

Nossas experiéncias, interessadas na re-unido das idéias organizadas por Ana
Moreira — brinquedo, linguagem, sincretismo, fluéncia, movimentos, intensidades, ritmos,
ludico, sabedoria, natureza, continuidade — puderam verificar a ocorréncia dos estudos
citados na pratica. ApOs as atividades corporais, onde trabalhdvamos em associagado com a
musica ou a producdo de sons e movimentos, eram sugeridas atividades de expressao
plastica por meio do desenho e do exercicio da comunicagao escrita em relatos sobre as

aulas vividas.

Geralmente, os desenhos apresentavam tentativas de sistematizacao dos conteudos
observados a cada aula. Os usos do espaco experimentados corporalmente se repetiam no
papel, onde as criangas recorriam a grafia de formas e a propria representagdo para
corrigirem ou repetirem experimentos que acabavam de acontecer. Se a dificuldade do
trabalho do dia fosse a formacédo de uma roda com méos dadas, um elemento repetitivo nos
relatos e desenhos era a figura do circulo. Com o tempo, as estruturas formadas, os
materiais explorados nas oficinas tornaram-se cédigo comum para as criangas e suas
representacdes, signos compreendidos por todos, por exprimirem uma vivéncia comum
desses elementos. A cada encontro, o processo corpo-desenho-corpo apresentava novas
assimilacbes e a compreensao visual dos elementos trabalhados produzia avangos quando
tornavam a se repetir, seja pela memorizacao possibilitada pelo registro ou por permitirem a

visualizacao do conjunto que deveria ser alcangado com o desempenho de todo o grupo.

O desenho na péagina seguinte (Figura 15), € um exemplo da produgédo do primeiro
encontro do Grupo 1, assim como outros do Questionario Introdutério com criangas,
Apéndice C.1. Quando perguntados sobre o que é danca, os alunos expressaram de formas
diferentes o que conheciam sobre a linguagem. Nos desenhos estdo apresentadas outras
informagodes relacionadas ao aluno. Dentre elas podemos citar:
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1) Conhecimento Prévio: entende por Danca a manifestagdo de uma
gestualidade corporal diversificada;

2) Interesses Pessoais: demonstra interesse pelos cédigos corporais
representados (luta, circo);

3) Expectativas: desejos pessoais de experimentacao corporal de movimentos
primeiramente buscados no desenho.
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Figura13 hasenho da gestualidade de corpos, Antdnio C. (2006), Grupo 1.

Essa expressividade de meios multiplos utilizada pela crianca e que nos permite
avaliar os seus estagios de desenvolvimento, dificilmente se encaixaria em uma categoria
artistica Unica. E certo que muitas relacdes ja foram estabelecidas entre o seu Drama e o
Teatro, bem como a evolugbes do seu desenho e os principios da composicao plastica.
Porém, estudos sobre a produgdo artistica contemporanea nos possibilitam talvez uma
denominagcdo mais adequada para compreender a Arte da crianga, dialogando suas
diversidades com as possibilidades da performance.

Desde cedo a crianca se condiciona a reproduzir um mesmo comportamento para
obter uma mesma resposta de um adulto que a acompanha, seja para suprir suas

necessidades basicas, seja apenas para conseguir atencdo. O principio que utiliza para
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essa assimilagao inicia-se na imitagao para depois se tornar representacdo. Porém, nessa
acao que podemos nomear de performance cotidiana ja existem elementos basicos que a
aproxima das performances artisticas e que se desenvolvem com o aperfeicoamento do
jogo da crianca. Suas brincadeiras de cang¢des, movimentos, corporeidade, variagcoes
vocais, visuais, aperfeicoam suas preocupacOes estéticas e sua capacidade de
representacao, que sao base para a manifestacdo em diferentes linguagens artisticas.

A crianga utiliza o corpo como canal de comunica¢ao das suas necessidades fisicas,
estados emocionais, desejos e idéias, quando ainda nao pode utilizar a linguagem verbal
para expressar-se. Nesse periodo, sua brincadeira, seu desenho, seu cantarolar, seu
sorriso, seu choro, seu olhar, podem demonstrar 0 que aprende, o que a satisfaz, o que a
chateia, como vé o mundo ao seu redor. Esse canal de mao dupla encontra-se amplificado
para a percepcao do externo através da sensorialidade. Essa pode ser a origem de uma

no¢ao generalizada que classifica a crianga como um individuo mais sensivel e sincero.

Através da brincadeira 0 mundo da crianca é assimilado através dos sentidos.
Evidencia-se primeiramente através da reproducdo do que ouve e vé, e depois através da
transformacao das cenas cotidianas em suas brincadeiras, projetadas em objetos.
Elementos sonoros, movimentos, nomes, re-significam elementos observados e
transformam-nos em brinquedos. Posteriormente o corpo inteiro da crianga € envolvido nas
cenas que cria, nos jogos que vivencia. Cada crianga ao brincar e jogar terd sua maneira de
organizar, dispor e selecionar objetos, o que demonstra uma preocupacao visual na sua

acao ludica.

A crianca quando brinca fala de sua prépria realidade e a compreende assim como
acontece com a Arte. De maneiras diversificadas, durante seu desenvolvimento, introduz a
participacao do espectador em suas ag¢des. Existe ainda uma preocupag¢ao com o espago, a
organizagdo do seu espago de jogo, onde o envolvimento ocorre, diferenciado do espago
cotidiano pela transformacéao de significados. O seu quarto se transforma em navio, escola,
autédromo. E no momento do jogo esse espaco e seus objetos adquirem novos significados
em conformidade com suas novas e momentaneas existéncias. Esse também & o tempo

presente intrinseco ao jogo, que por sua vez € efémero, assim como as artes do espetaculo.

Observamos que elementos potencialmente expressivos se comunicam facilmente na
criacao da crianga. Nao de forma consciente, mas pela necessidade de se fazé-lo. A agao
da crianca é motivada por um desejo pessoal, uma curiosidade. Sao outras pessoas, 0s
adultos, que tentam explica-lo. O que nao significa que nao haja seriedade ou inteireza
nessa agao. A crianga se imbrica de seu processo como qualquer profissional se ocupa de

seu fazer. O brincar da crianga, as suas experimentagdes, repeticdes, seus exercicios,
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podem ser comparados ao treinamento do artista em sua técnica. O momento méagico de
exercicio simbdlico que acontece no jogo, se aproxima do momento de criacdo do artista,
que também elabora, planeja, escolhe os materiais, para representar e entdo deixar fruir sua
idéia.

Essa é a expressdo da arte da crianga, na sua propria linguagem, o jogo. O que
objetivamos em nossa experiéncia e que deve ser observado por quem educa criangas, € 0
resgate ao sincretismo presente na crianga. Isso se faz possivel mediante a manutengéo do
seu espaco de jogo, nos espacos reservados a crianga hoje. Porém, geralmente na escola,
o0 momento de criacdo da crianca passa a ser dividido em aulas ou recreio. A preocupacao
com a aprendizagem toma gradativamente o lugar da brincadeira e a crianca precisa entao
aprender a fazer tudo em conformidade com uma vontade alheia. Aos poucos a repeticao de
atividades padronizadas, limitadas, que nao oferecem tantos recursos como o0 jogo,
provocam o desinteresse das criangas ou as ensinam a pensar dentro desses formatos e

esquecer 0s caminhos de sua expressao. Assim:

Se toda crianga desenha [produz musica, teatro, danga, ao mesmo tempo], a maioria
destas criangas quando cresce diz: “Eu ndo sei desenhar...” e também néo cria mais
histérias, endurece seu corpo e nado canta mais. Os desenhos avibes-passaros-
estrelas, os desenhos-histérias ficam esquecidos, como esquecidos ficam os velhos
brinquedos. (MOREIRA, [1984], p. 51)

No histoérico do ensino de Arte e da producao artistica da humanidade, vemos que em
dados momentos a expressividade da crianga foi reconhecida e estudada por artistas e
outros profissionais que se interessavam principalmente pela capacidade de sintese de sua
Arte. O estudo e a valorizagdo da expressao da crianga produziu uma resposta na producao
artistica do final do século XIX e inicio do século XX. Importantes nomes na histéria da arte
absorveram tracos da expressividade da crianca, corporal, imagética ou vocal em suas
produgbes, gerando um estilo caracteristico, assim como a arte dos loucos ou do
subconsciente. Nas artes visuais o jogo de cores, a brincadeira com a gestualidade, com as
caracteristicas fisicas dos materiais, ocupou o lugar de representacdes figurativas, a

exemplo de Pollok, Miré, Hernri Matisse, Pablo Picasso, Paul Klee, Athos Bulc&o.

A tendéncia da danga no inicio do século XX de libertar-se da beleza formal do gesto
para privilegiar o jogo entre dangarinos, corpos e movimento integrado com a natureza
confluiu forgas para a criagao da Danga Moderna, que privilegiava a liberdade expressiva do
corpo. Nela, memorias pessoais de bailarinos, sentimentos de plenitude, o movimento
auténtico, o expressionismo foram buscados, provocando alteragdes na histéria da Danga
que possibilitaram as suas diversas manifestagbes contemporéneas. Dentre seus
precursores destacaram-se Isadora Duncan, Rudolf Laban, Mary Wigman, Kurt Jooss,
Martha Graham, Merce Cunningham que séo representantes dessas correntes.
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Figura 16 painel com movimentos de liberdade expressiva.

Neste painel temos exemplos de movimentos de liberdade expressiva, na danca de
Isadora Duncan, na aplicagdo cénica das Interatuagées Artisticas (Grupo 2) e nos desenhos
de Athos Bulcao. Composi¢cées musicais mais expressivas surgiram ja no inicio do século
XIX, conectando a musica ao pensamento e sentimento de seus fazedores, com

observamos nesse trecho:

Os compositores classicos haviam objetivado atingir o equilibrio entre a estrutura
formal e a expressividade. Os romanticos vieram desequilibrar a balanga. Eles
buscaram maior liberdade de forma e de concepgao em sua musica, e a expressao
mais intensa e vigorosa de sua emogdo, freqlientemente revelando seus
pensamentos e sentimentos mais profundos, inclusive suas dores. E claro que a
emogao € encontrada, em maior ou mentor grau, em quase todo tipo de musica,
qualquer que seja seu periodo ou estilo, mas sua expressao mais forte se da no
periodo romantico (BENNNETT, 1986, p. 57)
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O valor da expressividade pessoal é também buscado no Teatro a partir de
concepcdes semelhantes. Nessas novas producdes, uma variedade de jogos usados em
ensaios e no processo criativo do grupo, se sobressai até a apresentacao final, pela verdade
que proporciona entre os jogadores/atores, e entre eles e o publico, pelo dinamismo, pelo
didlogo e como motivagao interna do participante. A improvisacao, no Teatro baseia-se na
espontaneidade, o “momento de liberdade pessoal quando estamos frente a frente com a
realidade e a vemos, a exploramos e agimos em conformidade com ela. Nessa realidade,
nossas minimas partes funcionam como um todo organico” (SPOLIN, 1979, p. 4),

possibilitando a expressao criativa, aliando a liberdade com conhecimento artistico.

Caminhamos em busca de uma nova concepc¢ao de ensino de Arte para criancas, que
também valorize suas expressoes e retorne as suas origens interdisciplinares e divertidas.
Que ultrapasse o conceito de feio e belo, imposto pelo adulto e influentes na autoconfianga
da crianga na relacdo com sua producdo. Que apresente a crianca o real valor de se
aprender, conhecer, fazer, compreender e vivenciar Arte como forma de comunicar suas
idéias, o pensamento de sua sociedade, sua historia e de seu tempo. A vivéncia significativa
da Arte, atualizada com a produgao contemporanea, a compreensao de seus produtos por
diversas perspectivas, viabiliza a formagao da crianga que valoriza e reconhece sua cultura.
E é isso 0 que nos desafia em nossa pesquisa, nessa proposta de experiéncia voltada para

o publico infantil, assim como as formas de Arte especificas que estudaremos a seguir.
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2.3 Arte para Crianca

Ha muitos pressupostos equivocados na producéo de Arte para criangas que ainda se
reproduzem em nosso meio. Primeiramente quanto a nomenclatura: nos parece mais
adequado tratar esse ramo de producao artistica que tem como publico as criancas, como
Arte para Crianga, e nao como arte infanti. Em algumas modalidades, como Literatura
Infantil, talvez pela popularidade desse tipo de produgédo (ou por ndo termos publicacdes
significativas de escritos de criangas), quando nos referimos a “livro infantil”, a referéncia
comum sera de um produto literario desenvolvido para criangas. No entanto, em outras
areas, como o Teatro, essas idéias ainda ndo sao consensuais. Quando se escuta o termo
Teatro Infantil, pode-se remeter tanto ao teatro produzido para criangas, quanto ao feito por
criangcas, e ainda ao conceito pejorativo atribuido a producbes simplérias, de conflito
reducionista, de linguagem exageradamente facilitada (também chamada “infantiléide”), ou
que, simplesmente trate de temas irreais de forma engracada.

Acreditamos que a melhor definicdo do campo, evita interpretacoes errbneas e ruidos
no entendimento das informacdes aqui tratadas. O que acontece, € que o termo “infantil”
acaba sendo utilizado tanto para a producao da crianca; quanto para aquela feita por
adultos, mas destinada a apreciacdo da crianca. Neste estudo, como ja esclarecido, a
palavra “infantil” € usada em substituicdo da expressao “de criangas” ou “da crianga”, e tem
bem definida a distingao:

- Arte da Crianga: arte produzida pela prépria crianga, arte de crianga e,
portanto, arte infantil;

- Arte para Crianca: arte produzida (por adulto ou crianga) para crianga, arte
feita para o publico infantil.

Entendemos que a producdo de Arte para Crianga, ndo deve ser de nenhuma forma,
menos elaborada, verdadeira, caprichosa ou séria que os produtos destinados aos adultos.
Muitas produgbes desse ramo simplificam exageradamente a linguagem usada entre
personagens e/ou enfatizam desequilibradamente elementos especificos da linguagem
teatral como cenografia e figurino, tornando a énfase do espetaculo, sua visualidade —
enquanto o empenho dos atores, seu preparo vocal e corporal, a vivéncia estética da
linguagem sé@o tomados como secundarios. A tematica também, muitas vezes se repete e se
limita a histérias conhecidas, vistas e revistas por todos, que adquirem padrdes formatados
por outras producdes como os desenhos animados dos Estudios Walt Disney, alguns outros

musicais e revistas em quadrinhos.
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Nao sé no ambiente profissional da arte como na escola, observamos que as
propostas de alguns professores estdo baseadas nestes parametros alheios (SANTOS,
2002, p. 101), que nao concretizam a experiéncia artistica como processo de construcao de
conhecimento e convivéncia social e que ndo produzem significados entre os alunos.
Quanto ao conteudo, freqlientemente, deixa-se de falar em muitos assuntos, ja rotineiros e
comuns no cotidiano da crianga como a sexualidade, violéncia, drogas, a guerra pela
manutengdo de um sentimento de preservagao inutil no momento atual de livre fluéncia e
acessibilidade a informagcées. Em uma das entrevistas realizadas nessa pesquisa, apos a
exposicdo de sua experiéncia no trabalho com criangas, uma professora expde que
qualquer tipo de assunto pode ser tratado com criangas, mas que ela preferia excluir
“drogas, violéncia e sexo”, por ndo serem adequados nem pertencentes ao cotidiano delas.
Essa atitude superprotetora, ainda permeia a concepcdo de muitos profissionais na
contemporaneidade, e ocupa 0 espago do que poderia se constituir em excelentes

oportunidades de dialogos e reflexdes.

E preciso lembrar que respeitar a crianca ndo é trata-la como adulto. Evidentemente
existe uma particularidade na maneira de se tratar esses assuntos e na linguagem que
deverd ser utilizada. O cuidado ndo esta no que se fala, mas no como se fala. O bom senso
deve regular as propostas discutidas nas produgoes, e principalmente a forma como serao
desenvolvidas, lembrando que muitas vezes, é a politica dos estabelecimentos de ensino ou
de espacgos de apresentacoes que definira seus limites. Os assuntos acessiveis a criangca
estdo hoje bem préximos aos que circulam no ambiente adulto pela ampliagdo do alcance
dos meios de comunicacéo e informacao. Deixar de falar sobre eles, n&o isola a crianca de
seus aspectos negativos. O obscuro € quase sempre mais atrativo a criangca que o que esta
a mostra, as vistas de todos. Por isso, a omissdo de pais, mestres e demais responsaveis
pela educacédo da crianca pode provocar uma busca despreparada e um contato por vias
perigosas a assuntos de uma curiosidade natural, mas que nao sao tratados nos seus

ambientes de convivio.

A origem da segregagao entre arte para adulto e arte para a crianga, reflete ideologias
passadas que ja se contradisseram e se reforgcaram ao longo dos anos, sobre o lugar da
crianca na sociedade. Ainda hoje, muitos destes produtos artisticos direcionados a crianca
deixam prevalecer objetivos educacionais de se ensinar as criangas regras morais como a
obediéncia, o respeito, a cordialidade, a obrigagdo de ndo mentir e suas responsabilidades,
como ja se fazia no século XVI e XVII por outros meios. Esses objetivos acabam sendo
considerados mais importantes que a propria linguagem utilizada, a elaboragéao estética, a

comunicagao simbdlica seja ela na Musica, Danga, Teatro, Artes Plasticas ou Literatura.



57

Produgbes responsaveis e eficientes na contemporaneidade tém assimilado novas
concepgdes sobre o publico infantil de Arte e assumido de forma profissional esse ramo de
atividade. Muitos sdo os exemplos na Literatura Infantil (que optamos por chamar de
Literatura para Criangas); no Teatro, na Danga, na Musica e nas Artes Plasticas para
Criangas, que desenvolvem trabalhos ricos e profundos em sua linguagem, conciliando
equilibradamente a atratividade da forma e o conteudo. Destacamos entre eles a literatura
infanto-juvenil de Sylvia Orthof, professora e atriz de Teatro, com ilustragcdes de Gé Orthof;
em Danca o Grupo Balangandanca Cia (SP), de Geédrgia Lengos e na musica as
experimentagdes sonoras com palavras de Arnaldo Antunes. Estes trabalhos, apreciados
por adultos e criangas, sao exemplos de produgbes que cumprem seus objetivos,

desenvolvendo ludicamente elementos préprios de suas linguagens.

A Arte produzida para a crianca, observa o envolvimento que estimulos sensoriais
simultaneos causam no seu publico. Alguns elementos formais ja sao identificados como
codigo dessa modalidade artistica pela sua efetividade na comunicagcdo com as criangas.
Nas producdes cénicas, podemos destacar dentre eles o uso de cores vibrantes e materiais
de impressao tatil atrativa (texturas, objetos inflaveis, acolchoados, brinquedos), sonoridade
diversificada (musicas variadas cantadas pelos atores ou reproduzidas, que podem estar
associadas a cada personagem, variagées vocais entre estes, fala cantada, instrumentos
tocados em cena), personagens tipo (0 malvado, o her6i, a mocinha, os apaixonados, o
engragado), enredo como conto, estrutura coreografica dangada pelo grupo de atores, jogos
entre eles e de comunicagdo com a platéia (esconder e aparecer, dividir segredo com o
publico que é omitido para algum personagem, interagcao direta e fisica com a platéia),
situacdes fantasticas apresentadas por solucdes cénicas inusitadas, efeitos de sonoplastia,
iluminag&o, caracterizagdo ou mesclando estilos diversificados como teatro de sombras,

bonecos, fantoches e objetos em contracena com atores.

A insercdo dos jogos teatrais no Teatro para Criangas foi influenciada no final da
década de 70 pelos estudos de V. Spolin, como afirma Tatiana Belinky (in KOUDELA, 2006):

O livro [Improvisagdo para o Teatro,1979], que exerceu profunda influéncia sobre o
teatro americano de vanguarda, na década de 60, ao se dirigir a professores,
diretores de teatro (para criangas e adultos) e amadores em geral, ndo s6 nos EUA
com em outros paises, produziu também aqui sensivel impacto sobre o nosso Teatro
para Criangas, tendo sido o método adotado e aplicado por alguns dos melhores
grupos profissionais do género, estimulando a criagéo de novos textos e chegando a
caracterizar toda uma tendéncia. (KOUDELA, 2006, p. 9)

Isso demonstra que a importancia dos jogos teatrais ndo se limitou ao ensino.
Acreditamos que o jogo faga parte da linguagem prépria da crianga. Assim, a arte que
objetiva falar com esse publico devera buscar caminhos pelo mesmo cédigo. O dinamismo,

a espontaneidade, a troca caracteristica do jogo, s@o atrativos na cena para o envolvimento
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da crianga espectadora. Sabemos da importancia da apreciagao artistica na sua formagao.
Tao importante quanto conhecer e fazer. Essa é uma das bases fundamentais para a
educacao integrada experimentada nessa pesquisa e que pretende garantir a valorizacao da
Arte pela crianca. E evidente que primeiramente essa Arte deve ser valorizada pelos seus
fazedores, isto é, é preciso que aqueles que se dedicam a produzir Arte para criangcas
também a considerem como um produto de sua cultura, elaborado esteticamente em sua

linguagem e capaz de formar valores no publico ao qual se dirige.

A Arte educa por si s6. Ter contato e habituar-se a ela é aprimorar a percepgao, é
compreender a aplicacdo de regras, € observar relacionamentos sociais, € agucar a
sensorialidade, € conhecer sua realidade, seu povo e sua cultura, é se sensibilizar e se
surpreender. Historicamente, essa capacidade foi reconhecida e aplicada de formas
variadas, transformando a Arte em mero veiculo ou fazendo de qualquer tipo de expressao
um objeto artistico. Conheceremos a evolucao desses pensamentos na educacao brasileira

no capitulo que se segue.
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3 A CRIANCA, A ARTE E A EDUCACAO

3.1 Panorama do Ensino de Arte no Brasil

A organizagdo educacional de uma sociedade reflete suas preocupacbes e
estruturagdes sociais, as quais se modificam por concepgoes filosoéficas, religiosas, politicas
ou econémicas. Na historia da educagdo brasileira observamos mudangas constantes em
busca de um sistema educacional claro, uno e democratico. Essas transformacdes
influenciaram também o ensino de Arte praticado no pais, cuja evolugao trataremos nesse
capitulo, principalmente no que diz respeito ao ensino para criancas. Para esse estudo®,
faremos um paralelo entre obras que documentam a meméria da educagao no Brasil, tanto
no geral, quanto relativa especificamente ao ensino de arte, sendo elas a Histéria da
Educacéao Brasileira (TOBIAS, [197-7]), Arte na Educacdo Escolar (FUSARI e FERRAZ,
2002) e Parametros Curriculares Nacionais — 1% a 47 série (BRASIL/SEF, 1997a) e Teatro e
Formacéao de Professores (SANTANA, 2000).

Ainda no século XVI, o primeiro modelo de educagao do pais era a educagao jesuitica,
baseada em principios e fundamentos religiosos, cristdos e exclusivamente catélicos. Essa
educacao era aplicada pelos padres jesuitas da Companhia de Jesus fundada em 1534, em
Paris. Em missao no Brasil encarregaram-se da educacao do pais de 1549 a 1580. O ensino
confessional era motivado pela contra-reforma e tinha como objetivo primordial a
catequizagdo dos indios brasileiros e a preparacdo do homem branco colono para viver
dentro dos preceitos da Igreja Catolica. (TOBIAS, [197-7]).

Os jesuitas aprenderam a lingua tupi para a catequizagdo e aculturagdo dos indios
aos valores europeus, destacando-se o empenho de Padre Manoel da Nobrega e Padre
José de Anchieta, autor de autos em tupi e portugués, encenados entre 1560 e 1580. “Os
espetaculos religiosos foram utilizados como instrumento didatico para o povo e para os
indios com finalidades expressamente catequéticas” (SANTANA, 2000, p. 61), mas o teatro
era muito pouco utilizado como acessorio ou complemento dos conteldos ensinados para
ler e contar. Os alunos aprendiam também canto orfeénico ou algum instrumento musical. A
representacdo de papéis de anjos ou deménios reforcava as atitudes do bem e do mal e no
cantico do coro, aclamava-se ao Deus catdlico e seu exército de assistentes e 0s principios

morais que deveriam ser absorvidos pelos colonos e aprendidos pelas criancgas.

® Este histérico esta resumido em forma de tabela no Apéndice A.
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Apés 1580 chegaram ao pais outras ordens religiosas: franciscanos, carmelitas e
beneditinos, mas nenhuma delas priorizou a educacdo como o0s jesuitas, que dominavam
praticamente todas as instituicoes de ensino existentes na colénia até essa época,
excetuando-se apenas as de ensino militar. Em 1759 os jesuitas foram expulsos do pais
pelo governo portugués, que nao podia oferecer nem professores e nem escolas para dar
continuidade a educagao de seu povo. Até 1800 a educacgao brasileira permanece resumida
a algumas escolas primarias e outras poucas de ensino médio. Esse quadro sé aponta para
uma mudangca em 1808, com a chegada da corte de D. Jodo VI. A colbnia precisava
adaptar-se para oferecer a familia real o minimo de conforto, ja que agora a capital do reino
seria a cidade do Rio de Janeiro. D. Jodo VI inicia no pais, uma reforma cultural, ideolégica
e educacional. Havia urgéncia de criar escolas, ter oficiais, médicos e engenheiros,

apresentando objetivos exclusivamente profissionais a educacao.

Em 1816, o Brasil recebeu o grupo da Missao Artistica Francesa, os primeiros artistas
estrangeiros a chegarem no pais, interessados nas paisagens tropicais brasileiras. Neste
ano foram criadas a Escola de Ciéncias, Artes e Oficios e a Academia Imperial de Belas
Artes, ambas no Rio de Janeiro, o que pode ser considerado o inicio do ensino de Arte
oficial no pais, apontado no Apéndice A. Em 7 de setembro de 1822 foi proclamada a
independéncia do Brasil e na Constituicao de 1823, a instrugdo primaria aparece como
gratuita a todos.

Em 1854, por decreto federal foi constituido o ensino de Musica, abrangendo nocodes
de musica e exercicios de canto. Em 1857 é criado o Liceu de Artes e Oficio. No século XIX
predominou a educacgao tradicional que na arte significava mimetismo e a reproducao de
modelos pelos alunos, que se encaixassem nos padrdoes de beleza europeus (FUSARI;
FERRAZ, 2001, p. 27). Esse tipo de educacao ainda é encontrado em praticas educacionais
descontextualizadas com as necessidades atuais de ensino. Na segunda metade do século
XIX desencadeou-se uma renovacao filoséfico-educacional que contribuiu para a

constituicao do sistema educacional brasileiro no inicio do século XX.

O despertar cientifico e o0s acontecimentos histéricos, culturais, filoséficos e
sociolégicos do século XIX propiciaram a Revolugdo Industrial. O trabalho transfigurou a
vida social com o predominio das grandes jornadas. A estrutura familiar € abalada e
conseqlentemente a educacdo se modifica. A prioridade era a sociedade e a contribuicdo
do individuo a ela, através do trabalho. A necessidade de mercado para a grande
quantidade de mercadorias industrializadas contribuiu para a abolicdo da escravatura em
1888. Estas e outras transformacdes sociais, econémicas e politicas no Brasil corroboram
para a Proclamacdo da Republica, no ano seguinte. As idéias iluministas, os ideais da
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Revolugcdo Francesa, da Independéncia norte-americana, a entrada da educacao
protestante no centro e sul do pais deram forcas as renovacoes e reflexdes sobre a

educacao brasileira.

No século XX a Arte acompanha as transformacdes educacionais, estéticas e
culturais. Em 1922 acontece a Semana de Arte Moderna, icone da elite artista na afirmacao
de sua brasilidade e na ruptura com os modelos europeus. Grandes nomes também na
literatura, na musica, na Arquitetura escreviam as primeiras notas de nossa propria histéria.
Na educacgéo, pesquisas de outras areas de conhecimento agregaram informagdes sobre o
desenvolvimento da crianca. (BRASIL/SEF, 1997a, p. 20) Na década de 30, foi criado o
primeiro curso de formacédo de professores de desenho no Rio de Janeiro, na Universidade
do Distrito Federal, onde Mario de Andrade ensinou histéria da arte, incluindo o estudo da
arte da crianga em seu programa. Os principios do ensino voltaram-se para o
desenvolvimento do aluno. A Pedagogia Nova que chega ao Brasil entre 1930 e 1940,
alterou pressupostos educacionais da época, e influenciou concepcdes que se repercutem
até a atualidade no ensino de Arte:

A “Pedagogia Nova”, também conhecida por Movimento da Escola Nova, tem suas
origens na Europa e Estados Unidos (século XIX), sendo que no Brasil vai surgir a
partir de 1930 e ser disseminada a partir dos anos 50/60 com as escolas
experimentais. Sua énfase é a expressdo, como um dado subjetivo e individual em
todas as atividades, que passam dos aspectos intelectuais para os afetivos. A
preocupacdo com o método, com o aluno, seus interesses, sua espontaneidade e o
processo do trabalho caracterizam uma pedagogia essencialmente experimental,
fundamentada na Psicologia e na Biologia. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 31, grifo das
autoras)

Essa estruturacao do ensino de Arte fundamentada, como observado por Ferraz e
Fusari, no método, no processo de trabalho do aluno, na espontaneidade, associou
consideragbes importantes sobre o desenvolvimento da crianga e a aprendizagem artistica.
Nas diversas linguagens, essas orienta¢cdes educacionais provocaram o respeito a crianga,
considerando seu desenvolvimento natural e o professor como um guia na libertagao da sua
criatividade (KOUDELA, 2006, p. 19). Estudos da expressao e da liberdade criadora foram
encabecados pelos pioneiros como Viktor Lowenfeld, Hebert Read, Franz Cizek e John
Dewey. Em 1948, um grupo de professores que se estruturava pelo Brasil para a formacéao
de uma escola que ensinasse através da Arte, criou a Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de
Janeiro, comandada por Augusto Rodrigues, que se baseava em estudos da livre
expressao. A Escolinha surgiu como uma espécie de atelié onde as criancas podiam
desenhar e pintar livremente, sendo vistas de forma global, e com a possibilidade de
trabalharem por sua prépria motivacdo, sem o objetivo de se tornarem artistas ou

competirem entre si. A Escolinha de Arte tornou-se um marco importante na histéria do
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ensino de Arte no Brasil, destacado no Apéndice A, e precedeu a constituicdo de varias
outras por todo o pais.

Porém, nem todas as experiéncias artistico-educacionais foram tao frutiferas e bem
embasadas. A expressao artistica como palavra de ordem, o processo da crianga e nao o
seu produto final, o aprender fazendo, geraram simplificacbes da idéia original que
resultaram em sua banalizagéo, deixar fazer sem intervengéo. O professor era passivo no
processo e a arte adulta ndo podia macular a genuinidade e espontaneidade da expresséo
infantil. O ensino de arte sofreu uma descaracterizagao progressiva e perdia o sentido para
os alunos e para o sistema educacional, tendo seus objetivos confundidos com os de outras
disciplinas (BRASIL/SEF, 1997a, p. 21). Até os anos 60, observava-se o extremismo de
professores que faziam de suas aulas um espago de expressao onde tudo era permitido,
pela ma interpretacao das teorias dos pioneiros, estrangeiros, que muitas vezes chegavam
ao pais sem claras traducdes. O movimento militar de 1964 impediu a arte contestatéria por
meio da censura. Com o advento da pedagogia tecnicista os objetivos do ensino de Arte se

tornaram ainda mais desbotados, como mostra as autoras ja citadas:

Na “Pedagogia Tecnicista”, o aluno e o professor ocupam uma posi¢ao secundaria,
porque o elemento principal é o sistema técnico de organizagdo da aula e do curso.
Orientados por uma concepgdo mais mecanicista, os professores brasileiros
entendiam seus planejamentos e planos de aulas centrados apenas nos objetivos
que eram operacionalizados de forma minuciosa. Faz parte ainda desse contexto
tecnicista o uso abundante de recursos tecnoldgicos e audiovisuais, sugerindo uma
“modernizagéo do ensino. Nas aulas de Arte, os professores enfatizam um “saber
construir’ reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados
(sucatas, por exemplo), e um “saber exprimir-se espontaneistico, na maioria dos
casos caracterizando poucos compromissos, com o conhecimento de linguagens
artisticas. Devido a auséncia de bases tedricas mais fundamentadas, muitos
valorizam propostas e atividades dos livros didaticos, que nos anos 70/80, estao em
pleno auge mercadoldgico, apesar de sua discutivel qualidade enquanto recurso
para o aprimoramento dos conceitos de arte. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 32)

Assim como as outras tendéncias, a pedagogia tecnicista ainda pode ser observada
nas nossas salas de aula. A dedicagao aos planejamentos, muitas vezes exigéncia inflexivel
da coordenacdo da escola, produzem aulas bem estruturadas no papel, mas que nao se
concretizam na realidade, ora por inabilidade do professor, ora por desinteresse dos alunos.
Outra caracteristica desse corrente é a departamentacdo de conhecimentos, que
impossibilitava o didlogo entre as é&reas. Dentre as metodologias adotadas por essa
concepgao no ensino, incluem-se além dos livros didaticos, cartilhas e manuais de ensino,

que seguidos ao pé da letra deixavam de enxergar as verdadeiras necessidades do aluno.

Tentativas de solucionar problemas como este na educagdo brasileira, provocou
importantes trabalhos como o de Paulo Freire (entre 1961 e 1964), que reforcava o dialogo
entre educador e educando, visando a consciéncia critica e estabelecendo a chamada
Pedagogia Libertadora (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 33), influenciando de forma geral o
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ensino das artes. A organizacao de profissionais iniciou uma série de polémicas discussoes
sobre as ideologias educacionais, sintetizadas na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Brasileira de 1961 (Lei 4024/61), que ja apresenta o termo Educacdo Musical em
substituicao ao Canto Orfebnico.

Ainda no comego da década de 60 houve uma reorientagdo do pensamento sobre o
ensino das artes nos centros norte-americanos e europeus, questionando a idéia do
desenvolvimento espontaneo na expressao artistica e procurando definir a contribuicao
especifica da arte para a educacao do ser humano (BRASIL/SEF, 1997a, p. 21). A reflexao
inaugurou uma nova discussao cujo objetivo era definir o fendbmeno artistico como contetudo
curricular, reorientando a livre expressao e investigando da natureza da arte como forma de
conhecimento. No final da década de 60, o ensino buscava trazer para sala de aula as
produgdes feitas fora da escola, mas os cursos de formagédo dos professores eram infimos,
e “professores de quaisquer matérias ou pessoas com alguma habilidade na area (artistas e
estudiosos de cursos de belas-artes, de conservatérios, etc.) poderiam assumir as
disciplinas de Desenho, Desenho Geométrico, Artes Plasticas e Musica” (Idem, p.24).

Com a reformulagédo da LDB pela Lei 5692/71, com a criagdo da disciplina Educagéo
Artistica no curriculo formal é que o curso de licenciatura da area passa a ser oferecido
oficialmente em instituicbes de ensino superior (Parecer CFE n® 1284/73). A disciplina
Educacao Artistica, nas escolas, no entanto, ainda nao tinha um programa especifico. Com
a caréncia de professores capacitados, profissionais de artes de diferentes formacgdes e
atuacdes se desdobravam para lecionar e aprender componentes curriculares variados. Era
invidvel a existéncia de especialistas dotados de uma polivaléncia idealizada em Mdusica,
Artes Visuais e Teatro, sendo formados em cursos de apenas 2 anos. (SANTANA, 2000,
p.85). As atividades desenvolvidas nao eram conhecidas a fundo pelo professor e
abordavam superficialmente os conteudos de cada linguagem. Além disso, a carga horaria
das disciplinas de artes foi reduzida com o agrupamento de todas as linguagens sob 0 nome
Educacao Artistica, a metade do total de horas/aula que possuiam separadamente.

Com tantos empecilhos era evidente a necessidade de reorganizagdo do ensino
brasileiro. Para isso, constituiu-se um movimento de organizacdo de professores de arte,
inicialmente com a finalidade de conscientizar e integrar os profissionais, resultando na
mobilizacdo de grupos de educadores, tanto da educacao formal como n&o formal. No final
da década de 70, esse movimento denominado Arte-Educacdo permitiu a ampliagdo das
discussdes sobre 0 compromisso, a valorizagdo e aprimoramento do professor, associando
premissas da Escola Nova e da Educagédo Através da Arte (FUSARI; FERRAZ, 2001).
Segundo Fusari e Ferraz, a Arte-Educacdo propde uma acao criadora e ativa numa
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dimensdo mais ampla, pede a presenga de equipe no seu papel integrador e de
transformacao social, como corrobora Duarte Jr.:

Arte-educagéo nao deve significar [...] a mera inclusdo da “educacéo-artistica” nos
curriculos escolares. Porque, em se mantendo a atual estrutura (compartimentada e
racionalista) de nossas escolas, a arte ali se torna apenas uma disciplina a mais,
entre tantas outras. O que esta em jogo € a prépria estrutura escolar, onde a
educagado — entendida como uma atividade lcida, fundada na relagdo e no didlogo —
foi transformada em ensino: um despejar de respostas pré-fabricadas a questdes
percebidas como absolutamente irrelevantes, pelos educandos. (DUARTE JR.,
1983, p. 74, grifo do autor)

Esse pensamento, muito embora ndo tenha conseguido se estabelecer plenamente
na escola brasileira como advertia Duarte, carrega o gérmen de idéias que hoje
apresentamos como solugdes atuais para o ensino de arte e que foram experimentadas por
essa pesquisa: a necessidade de integracdo entre conhecimentos e linguagens, da re-
significacéo da arte para os educandos através do didlogo critico com a vida contemporanea
e do conhecimento aprofundado dos conceitos sistematizados de cada uma das linguagens
como areas de conhecimento. Este movimento se fortaleceu com a busca por novas
metodologias para a aprendizagem de Arte no ensino formal, revalorizou o professor de Arte
ou Arte-Educador e o conscientizou de sua importancia na formacéao critica da sociedade.
Assim, as agdes organizadas desses profissionais tornaram-se ber¢co de inovagoes,
discussbes e exigéncias que muito contribuiram para estruturacdo do ensino de arte no
Brasil hoje. Um fator importante para isso, também registrado no Apéndice A, foi em 1987, a
unido de professores das diferentes linguagens para formacao da Federacdo Nacional de
Arte-Educadores do Brasil (FAEB), apés a estruturacao de associacdes estaduais. A FAEB
promove até hoje, encontros, congressos, estudos, pesquisas, debates, reivindicacdes e

publicacdes pela melhoria do ensino de arte e continuidade de aprofundamento na area.

Na década de 80, a reunido de pontos positivos em cada uma das tendéncias
pedagodgicas inaugura uma nova corrente denominada Pedagogia Critico-Social dos
Conteudos, que pretendia assumir a responsabilidade de dar ao educando o instrumental
para que ele exercesse uma cidadania mais consciente, critica e participante (FERRAZ;
FUSARI, 1993, p. 34). Nesse periodo também se destacaram as contribuicbes de Ana Mae
Barbosa para a sistematizagcdo de um novo padrdo de ensino de Arte no pais.

A Constituicao Brasileira de 1988 abre as portas para a elaboracdo de uma nova
LDB, criada pela lei 9394/96, sancionada em 20 de dezembro de 1996. Esta lei deixa claro o
vinculo da educagéao escolar com o mundo do trabalho, com a pratica social e a formagéao do
cidadao. Estabelece principios para a educacgao, definindo os sistemas educacionais da
Uniao, Estados, Distrito Federal e Municipios, com regras comuns para a educagéo basica e
superior como minimo de investimentos e carga horaria. Quanto a Arte, torna obrigatdrio seu

ensino nos diversos niveis da educagao basica, para promover o desenvolvimento cultural
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dos alunos. Como objetivos da educacgéao, inclui a compreensédo da arte pelo alunado no
Ensino Fundamental e Médio, e nas instituicbes de ensino superior a criacao cultural e
producao intelectual sobre temas de relevancia regional e nacional, dando a elas autonomia
para a produgdo artistica. Permite a independéncia dos estabelecimentos de criar salas
multisseriadas, de mesmo nivel de desempenho para o ensino de Artes.

O desafio de reconstrugcdo do espaco artistico na educagéo das criangas brasileiras é
agravado por questdes como a falta de espagco em escolas, superlotagdo de salas,
instalacoes precarias, falta de recursos, pequena carga horaria, baixos salarios e
desvalorizacdo do professor, falta de didlogo entre estes e suas disciplinas e a falta de
envolvimento dos pais e da comunidade nos projetos da escola, como foi relatado nas
entrevistas realizadas com professoras e coordenadores das EC e EP envolvidas nessa
pesquisa. Essas sao apenas algumas das divergéncias que observamos entre a pratica e a
legislacao do ensino de arte, a qual prevé condicées especiais para sua realizacdo como

espacos adequados e acompanhamento mais individualizado do professor ao aluno.

A resolugdo n? 1/2006 do Conselho Nacional de Educagdo (CNE), substituiu a
nomenclatura Educacao Artistica por Ensino de Artes, como resultado do esforco dos
profissionais na tentativa de mudancas de perspectivas para a area. Em 1997, foram
instituidos os Parametros Curriculares Nacionais (PCN's) de 12 a 42 série, e em 1998 os de
5% a 8%, que tratam do ensino de cada um dos componentes curriculares, incluindo Arte, com
a reunido de objetivos, conteddos e critérios de avaliacdo gerais e para cada linguagem.
Suas orienta¢des buscam a equalizacao do ensino oferecido em todo o pais, e recomendam
a integracdo de conteudos regionais na sua aplicacdo. Portanto, muitos sdo os
questionamentos e estudos sobre a efetividade dos PCN'’s na sala de aula do professor, que

vivem realidades diferentes da de Brasilia, como relata Patricia Volpe (2006, p. 83):

A orientagcdo presente nos Pardmetros Curriculares Nacionais — Arte para o
desenvolvimento das quatro linguagens deve ser entendida mais como um direito
dos alunos da educacgao bésica a ser preservado do que uma exigéncia para que um
mesmo professor atue ensinando teatro, dangca, musica e artes visuais. Entender
que o aluno tem direito ao acesso as diferentes linguagens da arte nao significa
entender que um Unico professor deva ser o agente facilitador deste acesso.
Idealmente, as escolas deveriam contar com quatro profissionais para o
desenvolvimento de cada uma das linguagens, o que remete a um problema de
gestdo de recursos dos sistemas de ensino. Atualmente, em cada Estado e
municipio vive-se o enfrentamento deste dilema entre contratar um profissional e
exigir que o mesmo desenvolva as quatro linguagens ou contratar quatro
profissionais. Trata-se de um problema que os sistemas de ensino deverao enfrentar
com urgéncia, caso desejem garantir educagéo de qualidade que inclua o trabalho, e
portanto o acesso do aluno, as quatro linguagens recomendadas pelos PCN.

Diferentemente de Brasilia, as demais cidades brasileiras tém se desdobrado para
garantir o ensino de Arte nas escolas. Dificilmente, profissionais das quatro linguagens
estardo disponiveis nesses estabelecimentos, que acabam tendo que escolher pela
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contratacdo de uns e outros. Outra alternativa encontrada, é um sistema de rodizio, que
permite que uma turma tenha contato com as quatro linguagens durante um ano letivo,
dividido em um bimestre para cada uma delas. Ou ainda distribuindo as linguagens pelas
séries, como por exemplo: 1% série — Artes Plasticas, 2* — MUsica, 3% — Danga, 4% — Teatro.

Por razées como estas, atualmente, ndo ha como se excluir a importancia do ensino
informal na difusdo da arte e na oportunidade de experimentagdo do fazer artistico de
muitas criangas espalhadas por comunidades brasileiras, que por fatores econdmicos,
politicos, sociais ndo recebem a devida formacdo na darea. Experiéncias produtivas e
enriquecedoras vém alimentando em novo setor da producgao artistica contemporanea, que
por meio de projetos com contrapartida social possibilitam o acesso a arte em museus,
galerias, centros culturais, espagos artisticos de grupos profissionais, teatros, que
constituem uma experiéncia direta com profissionais, materiais, produtos e espacos
artisticos, nem sempre viabilizada pelas escolas (PUPO, 2007, informacao verbal). Além
disso, iniciativas locais como cursos extracurriculares mantidos pelos governos municipais,
estaduais ou Fundacdes em muitas regides, acabam por suprir uma caréncia de tempo e

recursos que muitas vezes prejudicam o ensino oferecido na educacéao formal.

A dificuldade de estabelecer curriculos, valorizagdo do profissional de educagéo, do
artista, de investimentos adequados a educagéao e cultura, de constituicado de uma educagéao
s6lida, democratica e interativa € explicada quando estudamos a histéria da educacao
brasileira. A diversidade de politicas e suas tendéncias variadas, ora preocupadas com a
economia, ora com a fome, nunca permitiram uma continuidade de acdes que pudessem
nos levar a resultados ideais na educacdo em Arte, talvez por ndo atribuirem a devida
importancia as especificidades de cada linguagem em nenhuma das fases da educacéao
formal. O papel da crianca também sofreu variagbes constantes, indo de simples
reprodutores de modelos pré-estabelecidos e sem espaco para refletir, a produtores
independentes, com uma expressividade supervalorizada, ndo discutida e sem a
contextualizagdo historica sobre a evolugdo da Arte da humanidade. A preparagado de seus
professores influenciou nesse processo, pois observamos que também no ensino superior a
Arte foi vista com certo descaso, que justificou uma formacao rasa durante muito tempo.
Hoje o que se espera para crianca em formacéao artistica desde o inicio da escolarizacao é
uma formagdo completa sobre a producado cultural de seu povo e sua época, para
reconhecer e valorizar o que foi produzido pela humanidade no decorrer dos tempos. Para
isso esta previsto nas diretrizes educacionais o desenvolvimento de competéncias e
habilidades associadas a estes valores em cada linguagem, em pelo menos um nivel da

educacao, como o Ensino Fundamental que estudaremos particularmente a seguir.
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3.2 Ensino de Arte para Criangas no Brasil: Ensino Fundamental

Quando falamos em ensino formal para criangas no Brasil hoje, nos reportamos as
nomenclaturas Educacdo Infantil e Ensino Fundamental (séries iniciais e séries finais),
etapas responsaveis respectivamente, pela educacao da crianca de até 5 anos e de 6 a 14,
agora no chamado Ensino Fundamental de 9 anos. O ensino de Arte nessa etapa esta
regulamentado nacionalmente pelos PCN's — Arte (BRASIL/SEF, 1997a e 1998) e
regionalmente pelo Curriculo da Educagédo Basica das Escolas Publicas do Distrito Federal
— Ensino Fundamental, de 1% a 4° série e de 5* a 8 série’ (DF/SEE, 2002). Estes
documentos norteiam o trabalho do professor em sala de aula, e da instituicdo de ensino.
Como o grupo de alunos participantes na pesquisa, engloba os alunos de 22 a 42 séries,
desenvolveremos um estudo sobre as particularidades do ensino artistico nesse periodo do
Ensino Fundamental, também denominado de 1° e 2° ciclos (1% e 2% série e 3% e 4%

respectivamente).

A partir desse estudo, objetivamos conhecer os pressupostos do ensino de arte
brasileiro atual, e discutir a coeréncia desses na aplicabilidade pratica de um ensino de Arte,
interessado na integracao de contelddos e vivéncias significativas na escola.

Em sua apresentacdo, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN'’s), anunciam a
preocupacdo da escola do novo milénio com a formacdo de cidaddos e o ingresso dos
jovens no mundo do trabalho. Para isso foi preciso uma revisdo de curriculos que
transformou o sistema educacional brasileiro e culminou na proposta neles apresentada.
Procurando respeitar as diversidades regionais, culturais, politicas do pais e construir
referéncias nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras, os
PCN's apresentam a importancia das escolas possibilitarem o acesso dos jovens aos
conhecimentos socialmente construidos e necessarios para o exercicio da cidadania.
Prevéem a revisao periddica de suas propostas, baseada no acompanhamento e avaliagao

de sua implementagao.

Os parametros estao divididos em componentes curriculares, incluindo Arte, sendo
todos estes perpassados pelos Temas Transversais, dentre os quais esta incluida a

Pluralidade Cultural, como mostra o organograma na pagina seguinte:

7 Ainda ndo ha uma reformulagdo do Curriculo nem dos PCN'’s relativa ao Ensino Fundamental de 9 anos. Os
volumes estudados nessa pesquisa sdo os relativos as séries iniciais, 1* a 4® série, terminologia que ainda
aparece nesses documentos. No entanto, ja devem ser entendidas como “1° ao 5° ano”, de acordo com a nova
estrutura do sistema de ensino brasileiro.
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Objetivos Gerdis do Ensino Fundamental

19 Paxter

Ereino Fundarmantal

2% Parte / \
Especificagio

por Clcloe

Fluxograma 2 p 5 rametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental.

A formulagdo dos PCN’s pretendia a sistematizacdo de agbes e subsidios que
contribuissem para o trabalho competente do professor exigido para todas as areas do
projeto curricular. A Arte foi considerada em suas dimensdes de criagcdo, apreciacao e
comunicagéo, constituindo-se em espaco de reflexdo e didlogo que possibilita ao aluno
entender e posicionar-se frente aos conteudos artisticos, estéticos e culturais, incluindo as
questdes sociais também nos temas transversais. Os PCN's - Arte abordam dois aspectos
basicos desta area de conhecimento: a natureza e abrangéncia da educacao de arte e as
praticas educativas e estéticas principalmente da escola brasileira. Estruturam orientagdes
para professores quanto ao ensino, a aprendizagem e a compreensdo da arte como

manifestacdo humana.
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O historico da arte na educacao escolar até a data de publicacdo dos PCN'’s, e suas
correlagdes com a producao cultural brasileira, contextualizam o professor na sua area
histérica, pedagégica e esteticamente, conhecendo os conceitos artisticos elementares a
ela. A arte é tida como objeto de conhecimento e o conhecimento artistico € dividido em:

- Producéo e fruicdo: a obra de arte esta entre o particular e o universal; €
comunicagdo entre artista e espectador; utiliza, de forma particular, as
linguagens; vai além das intengbes do artista; baseia-se na percepcao
estética; mescla-se a personalidade do artista; e torna-se possivel através da

imaginagao criadora;

- Reflexdo: compreensdo do produto artistico como parte da cultura, da

histéria e como estrutura formal de elementos em combinacéo. Isso inclui:

A experiéncia de fazer formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa acao
criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a relagdo
entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte; a experiéncia de fruir formas
artisticas, utilizando informagées e qualidades perceptivas e imaginativas para
estabelecer um contato, uma conversa em que as formas signifiquem coisas
diferentes para cada pessoa; a experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de
conhecimento, onde importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi
realizado, a histéria da arte e os elementos e principios formais que constituem a
produgao artistica, tanto de artistas quanto dos préprios alunos (Idem, p. 31-32)

A andlise histérica ajuda o professor a compreender os periodos que influenciaram o
pensamento artistico e educacional de nossa sociedade como j& foi demonstrado em nosso
estudo. Em busca de respostas sobre a fungdo da arte na sociedade e para 0 homem,
criaram-se conceitos mais solidos no circulo escolar focalizando a especificidade da area e
definindo seus contornos com base nas caracteristicas do fen6meno artistico, das

particularidades de sua aprendizagem e na sua aplicabilidade a vida do educando.

A aplicacdo pratica na Escola Classe 403 Norte, experimentou objetivos apontados
nos PCN’s A1-4, na exploracdo de cada linguagem, materiais, objetos e procedimentos
baseados em jogos que conduziram os trabalhos das criangas. Em todo encontro elas eram
incentivadas a pesquisar descobertas préprias sem, contudo desvalorizar as conquistas dos
colegas, posicionando-se de maneira critica a partir de critérios observados em producoes
artisticas renomadas, importantes na construgao histérica da arte brasileira e brasiliense.

Os conteudos gerais de Arte no Ensino Fundamental, e os relativos a valores, normas
e atitudes apresentados pelos PCN’s A1-4 (Brasil/SEF, 1997a, pp. 39-67), estdo reunidos no
quadro seguinte:
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ARTE NO ENSINO FUNDAMENTAL

OBJETIVOS GERAIS DO
ENSINO DE ARTE

Expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou coletiva,
articulando a percepgao, a imaginagdo, a emogao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir
produgdes artisticas; interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em artes (Artes
Visuais, Danga, Musica, Teatro), experimentando-os e conhecendo-os e utilizando-os nos trabalhos
pessoais; edificar uma relacdo de autoconfianga com a produgdo artistica pessoal e conhecimento
estético, respeitando a propria producdo e a dos colegas, no percurso de criagdo que abriga uma
multiplicidade de procedimentos e solugbes; compreender e saber identificar a arte como fato histérico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo, respeitando e podendo observar as produgdes
presentes no entorno, assim como as demais do patriménio cultural e do universo natural,
identificando a existéncia de diferengas nos padrdes artisticos e estéticos; observar as relagbes entre
o homem e a realidade, com interesse e curiosidade, exercitando a discussédo, indagando,
argumentando e apreciando arte de modo sensivel; compreender e saber identificar aspectos da
fungdo e dos resultados do trabalho do artista, reconhecendo, em sua prépria experiéncia de aprendiz,
aspectos do processo percorrido pelo artista; buscar e saber organizar informagdes sobre a arte em
contato com artistas, documentos, acervos nos espagos da escola e fora dela (livros,revistas, jornais,
ilustracdes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus, galerias, centros de
cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas, cinematecas), reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepgoes estéticas presentes na historia das diferentes culturas
e etnias (p.39).

CONTEUDOS DE ARTE NO ENSINO FUNDAMENTAL

(0]
\%g é Conteldos compativeis com as possibilidades de aprendizagem do aluno; valorizagdo de
o 3 conteudos basicos a formacgao do cidadado ao longo da escolaridade, manifestagdes artisticas
2 2 £ |de povos e culturas de diferentes épocas e na contemporaneidade; especificidades do
IS g 8 | conhecimento e da agao artistica (pp. 41-42).

Arte como expressao e comunicacao dos individuos; elementos basicos das formas artisticas,
modos de articulagdo formal, técnicas, materiais e procedimentos na criagdo em arte;
produtores: vidas, épocas e produtos em conexdes; diversidade das formas de arte e
concepgoes estéticas da cultura regional, nacional e internacional: produgdes, reprodugdes e
suas historias; a arte na sociedade, considerando os produtores, as producdes e suas formas
de documentagéo, preservacao e divulgagao em diferentes culturas e momentos histéricos (p.
42).

Conteulidos
Gerais de Arte

Prazer e empenho na apreciagéo e na construcao de formas artisticas; interesse e respeito
pela produgdo dos colegas e de outras pessoas; disposi¢cdo e valorizagdo para realizar
produgbes artisticas, expressando e comunicando idéias, sentimentos e percepgoes;
desenvolvimento de atitudes de autoconfianga nas tomadas de decisbes em relacdo as
produgbes pessoais; posicionamentos pessoais em relagdo a artistas, obras e meios de
divulgacdo das artes; cooperagdo com 0s encaminhamentos propostos nas aulas de Arte;
valorizagdo das diferentes formas de manifestacdes artisticas como meio de acesso e
compreensdo das diversas culturas; identificacdo e valorizagdo da arte local e nacional;
atencao, valorizagdo e respeito em relagdo a obras e monumentos do patriménio cultural;
reconhecimento da importancia de freqlentar instituicbes culturais onde obras artisticas
estejam presentes; interesse pela Histéria da Arte; valorizagdo da atitude de fazer perguntas
relativas a arte e as questdes a ela relacionadas; valorizagdo da capacidade ludica, da
flexibilidade, do espirito de investigagdo como aspectos importantes da experiéncia artistica;
autonomia na manifestagcdo pessoal para fazer e apreciar a arte; formagao de critérios para
selecionar producgdes artisticas mediante o desenvolvimento de padrdes de gosto pessoal;
gosto por compartilhar experiéncias artisticas e estéticas e manifestacdo de opinides, idéias e
preferéncias sobre a arte; sensibilidade para reconhecer e criticar agdes de manipulagdo
contrarias a autonomia e ética humanas, veiculadas por manifestagbes artisticas;
reconhecimento dos obstaculos e desacertos como aspectos integrantes do processo criador
pessoal; e atencédo ao direito de liberdade de expresséo e preservagéo da propria cultura (pp.

Conteldos Relativos a Valores,
Normas e Atitudes

AVALIACAO

61-62).
8 o | Considerar o processo pessoal do aluno e sua relagdo com as atividades, observando os
'S « 'S,| trabalhos e registros; incluir o aluno no processo de avaliagdo prépria e dos colegas; andlise
g g'(—% do conjunto de respostas em grupo; considerar as possibilidades de avaliagao prévia, durante
2 zla realizagdo da aprendizagem e ao término das atividades; discussdo dos métodos do
o professor (pp. 66-67).

Tabela1 ~ . 2dro resumo dos PCN's - Arte, 12 parte.
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As orientagoes didaticas sobre criacdo e aprendizagem no trabalho do professor séo
(BRASIL/SEF, 19973, p. 69):

- A organizacdo do espaco e do tempo de trabalho: adequacéao e flexibilizacdo
do ambiente de trabalho a proposta do professor e seus alunos;

- Os instrumentos de registro e documentagdo das atividades dos alunos:
formas pessoais de registros das aulas e do processo dos alunos individual e

coletivamente;

- A pesquisa de fontes de instrucdo e de comunicagdo em Arte: busca de

elementos da realidade do entorno para enriquecimento das aulas;

- A historia da Arte: conhecimento do professor para contextualizar a produgao

dos alunos com sua cultura e seu tempo;

- A percepcado de qualidades estéticas: provocar a percepcao estética do
aluno, com desafios e estimulo a curiosidade;

- A produgédo do professor e dos alunos: a organizagdo do trabalho do
professor, antes, durante e depois das aulas em fung¢éo da resposta do aluno
e da continuidade de suas aulas.

- As atitudes dos alunos: desenvolvimento de atitudes com regras e de
respeito para favorecimento da aprendizagem.

Estas diretrizes elaboradas nos PCN's elucidam os elementos béasicos de cada
linguagem a serem trabalhados em sala de aula como conteudos, o que deve ser
desenvolvido durante as atividades escolares pela valorizagdo e enaltecimento da cultura
estética entre as criangas, o que também é ansiado por nossa proposta. Relacionam ainda
as possibilidades de trabalho com os Temas Transversais como conteudos sociais de
reflexdo e aprendizagem, principalmente quanto a comunidade local. O trabalho por projetos
também envolve a selecao de conteldos das diversas areas, desenvolvidos em torno de
uma producdo especifica, podendo ser interdisciplinar. A proposta das Interatuagées
considera os conteudos das linguagens artisticas e os integra na produgdo de um
espetaculo apresentado pelas criancas. Quando encabecados pela escola, coordenados por
professores com a assisténcia de alunos, acées como estas, capazes de envolver as
demais disciplinas do curriculo escolar poderiam tornar-se projetos interdisciplinares nas
escolas e despertar o envolvimento de toda a comunidade, incluindo funcionarios, pais e

vizinhanga.

A segunda parte do documento divide caracteristicas historicas e vertentes de trabalho
entre as quatro linguagens. Porém h& o esclarecimento de que é apenas uma maneira de
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apresentagao e que o professor deve estabelecer as relagdes entre elas e também com os
demais componentes curriculares, como observamos em nossa pesquisa. Apesar das
dificuldades locais para o oferecimento de todas as linguagens artisticas, o que se esperava
com nos PCN’s é que até o final da escolaridade, o aluno possa ter vivenciado a maior parte
delas de forma aprofundada e continua. Cada linguagem é apresentada como expressao e
comunicagao na pratica dos alunos, como objeto de apreciagéo significativa e também como
produto cultural e histérico, que apresentamos no capitulo 5, quando estudaremos o ensino
das linguagens separadamente.

A enumeracao dos conteldos em todas as linguagens esta dividida em producao,
apreciacao e reflexdo, e serao detalhadas no Capitulo 5, Ensino das Linguagens Artisticas.
A maioria das competéncias citadas nos parametros foi vivenciada em nossa proposta, que
elaborou cuidadosamente os trabalhos desenvolvidos em cada linguagem e possibilitou em
uma unica atividade a realizagdo de objetivos diversos na interacdo entre elas. Além disso,
as formas de avaliagdo se adicionavam com a aproximagdo entre as linguagens,
possibilitando a verificagdo do rendimento e envolvimento do estudante em etapas onde se
mostrava mais habilidoso, e ndo em um momento Unico que pode nao representar com

veracidade a aprendizagem e o interesse da crianca no decorrer do processo.

Consideramos imprescindivel conhecer o percurso da evolugéo institucional do ensino
de artes para que nossa proposta esteja inserida em um fazer critico e operativo na
formagé@o da crianga em idade escolar. Por meio dessas informagdes, compreendemos a
estrutura do ensino brasileiro apés todas as transformacdes sofridas no decorrer de sua
evolugao, assim como as concepgdes em que se baseiam os profissionais de ensino de arte
atuantes hoje nas escolas e como podem organizam seu ensino. Ja aquilo que se espera
desenvolver nas criangas como competéncias e habilidades, o que se tera construido na
formacdo dessas ao final do ensino fundamental é definido no Curriculo da Educacéo
Bésica das Escolas Publicas do Distrito Federal, que sera estudado a seguir para o

entendimento das diretrizes da educacéao de Brasilia.
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3.3 O Ensino de Arte em Brasilia

O ensino de cada localidade deve observar ndao s6 as diretrizes nacionais, agrupadas
nos PCN’s, como também as orientagdes regionais, estaduais ou municipais (quando
existem). No caso especifico de Brasilia, as diretrizes foram organizadas na esfera distrital
pela Secretaria de Educacdo do DF e estabelecem caminhos didaticos para o Ensino
Fundamental no Curriculo da Educagdo Basica das Escolas Publicas do Distrito Federal
(GDF/SEE, 2002), que sera estudada neste tdpico. O modelo de ensino em Brasilia,
separado em Escolas Parque e Escolas Classes, se constitui uma particularidade da capital
se comparada as outras cidades brasileiras.

O estudo de Maria de Souza Duarte (1983) sera o principal apoio desse topico, pelo
levantamento histérico que apresenta sobre o ensino de Arte para criancas em Brasilia até a
década de 80. De la até os dias de hoje, complementaremos as informagdes com os dados
obtidos em entrevistas com os professores da rede atual e com as observagdes de nossa
pesquisa. Essa retrospectiva foi importante para compreender o sistema de ensino
estabelecido na capital, dentro dos aspectos gerais vistos nos tépicos anteriores. Para
estudar a cidade, como um contexto para educagao que nela se faz, iniciaremos por um

breve histérico que também fundamenta experimentacdes artisticas dessa pesquisa:

A intencdo de instalar a capital federal num ponto mais central do pais ja existia
desde a época em que Salvador era a capital — 1578/1763. Mais tarde, com a
instalagcdo da primeira constituinte do império brasileiro, em 1823, o inconfidente
José Bonifacio sugeria sua criagdo, dando inclusive o nome que deveria ser adotado
pela cidade. O projeto nao foi adiante, até que em 1891, com a primeira constituicao
republicana, foi reservada a area no planalto central a ser demarcada para a
construcdo da nova capital. No dia 7 de Setembro de 1922, Brasilia teve langada
sua pedra fundamental, quase um século depois de José Bonifacio propor a
mudanga. As obras iniciaram-se em 1956, tendo como responsavel pelo projeto
urbanistico o arquiteto Lucio Costa, e pelo plano arquiteténico, Oscar Niemeyer.
Vieram para a constru¢do de Brasilia mais de 30 mil operérios de varios cantos do
pais, atraidos pela possibilidade de melhores condigdes de vida naquela que seria
“A Capital da Esperanga”. [...] Sua inauguragéo foi em 21 de abril de 1960 pelo entdo
presidente Juscelino Kubitscheck de Oliveira, apds 41 meses de arduo trabalho. No
ano de 1987 a capital brasileira foi reconhecida pela UNESCO como patriménio
Cultural da Humanidade pelo primor de sua arquitetura. A perfeigao e delicadeza de
seus tragos arquiteténicos séo de uma beleza Unica, com seus edificios parecendo
estar flutuando sobre os jardins floridos. [...] (LISTEL PUBLICAR, jun. 2004 a maio
2005, p. 5)

Durante o governo de Juscelino Kubitschek (JK), Brasilia surge em meio ao
sentimento nacionalista-desenvolvista do final da década de 50 e da necessidade de
interiorizagdo do pais. Seus ideais educacionais sédo influenciados pela educagéo criadora,
de objetivos democraticos, que incluia atividades socializantes que seriam fundamentais na
constituicdo de sua populacdo composta de migrantes de varias partes do pais e portadora
de uma cultura diversificada (DUARTE, 1983, p. 9) Filhos de operarios e politicos seriam
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educados nas novas escolas que aqui nasceriam, ja com a responsabilidade de serem
integradoras dessas diversidades e de qualidade suficientemente atrativa para encorajar a

vinda de tantos que deixariam tudo para tras pelo sonho de uma cidade nova e moderna.

O planejamento do sistema educacional da nova capital brasileira inicia-se em 1956
com a participacao de Anisio Teixeira entre outros, e dialogava com o planejamento espacial
da cidade concebido por Lucio Costa. Distribuindo equitativa e equidistantemente as
escolas, a educacao elementar fica estruturada em centros compostos cada um por “um
conjunto de 4 jardins de infancia, 4 escolas-classe e uma escola-parque, servindo a 4
quadras” (DUARTE, 1983, p. 47). Em cada quadra, haveria um jardim-de-infancia e uma EC.
O jardim-de-infancia seria o equivalente hoje a Educacao Infantil, responsabilizando-se pela
educacao das criangas de 4 a 6 anos, na época. Com 4 salas cada um deveria atender 480
alunos em 2 turnos. As escolas-classe eram destinadas a “educacéo intelectual” da crianca
de 7 a 12 anos, como no Ensino Fundamental. A escola-parque era “destinada a
complementar a tarefa das escolas-classe, mediante o desenvolvimento artistico, fisico e
recreativo da crianca e sua iniciacdo no trabalho, por uma rede de instituicdes ligadas entre
si, dentro da mesma area” (ldem, p. 47), incluindo biblioteca, museu, pavilhdo para artes e
atividades de recreacdo, atividades sociais, refeitério e orfanatos. Cada EP deveria atender
em 2 turnos cerca de 2 mil alunos distribuidos nas suas diversas atividades, em frequéncia
diaria, revezando com o horério das EC (ldem, p. 48).

As EP’s foram inspiradas numa experiéncia pioneira de Anisio Teixeira em Salvador,
Bahia, para atender um bairro de populacdo carente naquela regido. Na sua inser¢cao no
Plano de Educacgéo de Brasilia, atenderia uma populagcao heterogénea e de classes sociais
variadas (DUARTE, 1983, pp. 94-95). Dentre as atividades artisticas e sociais desenvolvidas
na EP’s estavam incluidas musica, teatro, danca, pintura, tecelagem, tapecaria, ceramica,
cestaria, cartonagem, costura, bordado, trabalhos em couro, 14, madeira, metal,
encadernacao, clubes, exposi¢cdes, grémios e educacao fisica. O objetivo era tanto o de
instrumentalizar a crianga para o trabalho, quanto de vivéncia social integrada, com criangas
de outras escolas, de vérias idades e origens, promovendo a integracdo das criangas
brasilienses e suas culturas para a formagao de sua identidade.

Varios artistas também se mudaram para a capital, e produziram aqui trabalhos
condizentes com a dialética sobre a qual se fundava a cultura de Brasilia: 0 mais antigo e o
mais novo do pais (ldem, p. 49). A tradicdo trazida nas memorias dos migrantes,
relembradas com saudosismos por cancgdes, festividades, reunides isoladas e aquilo que
caracterizaria o Brasil moderno, a arquitetura de Oscar Niemeyer que daria ares de
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monumentalidade a nova cidade. Esse sentimento de recomeco, de transformagao motivava

as concepgodes politicas, econdmicas, sociais e educacionais no pais.

Com a fundacgéo da Universidade de Brasilia e em 1962, do Instituto Central de Artes
(ICA), a cidade vive uma movimentacdo cultural e entre os universitarios, o gosto pela
cultura era estimulado por eventos artisticos e pelas disciplinas de integracao exigidas para
todos os cursos que permitia a participagdo de estudantes de todas as areas nas atividades
do instituto, ainda integrante da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. A possibilidade de
apreciacao e experimentacdo da arte movimentava a cidade até a crise cultural de 1965
com a ditadura e as duras repressdes a atitudes inovadoras de professores e alunos.

Em 1966, a idéia de construcdo de uma Escolinha de Arte associada a UnB é
viabilizada com a constituicdo do Centro Experimental de Arte na Educacao, CEAE, a partir
da integracado de interesses entre o ICA, a Faculdade de Educagéo e o Instituto de
Psicologia. Esse centro seria um espago de experimentagédo de criangas de 3 a 17 anos e
de estudantes estagiarios que recebiam créditos pelas suas pesquisas e atividades, mas
fechou logo em 1969, por restricdes financeiras da Universidade (p.84). Essa experiéncia,
segundo os dados da pesquisa de Duarte, aconteceu no mesmo espacgo fisico em que
funcionou o Programa Infanto-Juvenil (PIJ) até 2006, quando se mudou para o Centro
Olimpico da UnB. Neste formato, o programa atendia como creche criangas entre 2 e 10
anos e mantinha atividades em parceria com os departamentos da UnB, incluindo o Projeto
Dante no PIJ, de aulas de Teatro que funcionou de 2000 a 2006 coordenado pelo Prof. José
Mauro Ribeiro do Departamento de Artes Cénicas (RIBEIRO; MIRANDA, 2005), e que
promovia um espago de experiéncia em licenciatura para os alunos do Curso de Educagéao
Artistica — Habilitagdo em Artes Cénicas.

Este curso existe desde 1971, quando “o curso de Desenho e Plastica do
Departamento de Desenho foi transformado em curso de Educagao Artistica para atender a
formacédo de Professores para o ensino de arte no 1° e 2° graus” (DUARTE, 1983, p. 90).
Mas desde entao, luta para solucionar problemas como a falta de professores e a integragéo
das disciplinas da Faculdade de Educagéo, que complementam a formagéo do licenciado,

porém nao tratam de maneira especifica do ensino de Arte.

Assim como o CEAE, as EP’s foram consideradas uma educacao cara durante muito
tempo, e significava uma disparidade entre a educacao disponibilizada no Plano Piloto e nas
cidades satélites. Porém, suas propostas, representaram uma experiéncia Unica para muitos
que puderam vivencia-las, tanto alunos quanto professores. Os ideais de uma educacao
nova que orientariam o sistema educacional de Brasilia, motivava o trabalho dos

profissionais engajados em seu funcionamento. Se na EC eles ndo conseguiam se efetivar
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na préatica, ja que muitos professores seguiam padrdes tradicionais de ensino, na EP os
novos métodos, o dialogo, a experimentacado era a grande novidade para todos incluidos
nesse processo em construcao (idem, p. 96). Para Clélia Capanema, uma das pioneiras da
Educacao no DF, a experiéncia das EP’s antecipava os anseios da educacao libertadora
quanto a criatividade, e precede a educacado realistica que situa o aluno no mundo
tecnolégico contemporaneo como centro e fim desse processo (in: DUARTE, p. 97). Ja
nesse periodo, buscavam registrar a contribuicdo desse sistema na formagéo do aluno,

como foi feito em nossa pesquisa (Ver quadro resumo Tabela 5):

Em 1970, a Coordenagdo de Educagdo Primaria realizou sondagem entre alunos
egressos do Centro n® 1 de Educacdo Primaria (formado pelas Escolas-Classe da
107, 108, 307 e 308 e Escola-Parque da 308 sul), para saber ‘em que medida uma
educagdo nos moldes da propiciada pelo Centro n° 1... contribuiu para o
desenvolvimento das capacidades gerais e da formacao dos seus educandos’. A
pesquisa atingiu 111 alunos egressos em 1968/69, de um total de 417, medindo-se
aspectos quantitativos (notas) e qualitativos (entrevistas com professores dos
alunos, avaliando atitudes). ‘No que se refere aos aspectos quantitativos, 31,1% dos
alunos apresentavam rendimento escolar considerado 6timo, s6 6,7% tinham fraco
rendimento. No que se refere a atitudes, segundo seus professores, 92 (82, 8%)
alunos eram bastante responsaveis; 72 (64,8%) revelavam grande poder criativo; a
socialidade em geral era muito boa, apenas 5 alunos (4,5%) tinham problemas de
relacionamento, 93% demonstravam interesse por artes... indices sempre muito
bons também em capacidade de percepgdo, autonomia de aprendizagem, facilidade
de expressao...’ [...]. (DUARTE, 1983, p. 97)

Esse tipo de pesquisa € usado para demonstrar a importancia da vivéncia artistica na
formagéo da crianca. Como é dificil precisar a quantificacdo desses dados que muitas vezes
nao se apresentam em numeros, varios recursos qualitativos sdo empregados na tentativa
desse registro. Em nossa pesquisa essa importancia foi verificada por meio de questionarios
aplicados aos pais, relato de experiéncia dos alunos e entrevista com professoras e a
coordenadora da EC 403N. Na andlise destes verificamos, por exemplo, que 40% das
respostas dos pais do Grupo 2 identificam melhorias na aprendizagem da crianga e maior
interesse nas atividades da escola com a participagéo dela no projeto. Outras informagdes
igualmente significativas para a avaliagao da pesquisa sdo apresentadas nos Apéndices C e
D, na avaliagédo dos participantes.

Muitos fatores podem colaborar para uma educacédo em Arte que apresente resultados
satisfatérios como estes. Nos depoimentos de Paula Prates e Leda Pires analisados pela
pesquisa de Duarte (pp. 98 e 99), alguns fatores sado apresentados e podem ser
considerados ainda hoje como determinantes na qualidade do processo de ensino-
aprendizagem: a carga horaria, a capacitagdo do professor e sua remuneracdo. Prates
compara as experiéncias de ensino de Arte em periodo integral, alternando turno com
contelidos de sala de aula, e experiéncias de aulas de Arte de 50 minutos dentro do horario
de aulas. Pires relembra o alto nivel dos profissionais que vinham para Brasilia,

selecionados em concurso nacional, mantendo uma formacao com orientagées no horario
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complementar e no seu caso, recebendo o triplo do que ganhava na sua cidade de origem,
Rio de Janeiro.

Além do sistema de ensino, outras iniciativas tornaram-se fundamentais para a fruicao
artistica das criangas na cidade, como as Escolinhas de Arte mantidas nas Bibliotecas da
Fundacdo Educacional, a Escola de Musica de Brasilia, a Fundagao Cultural do DF que
promovia atividades em artes cénicas, visuais, literarias e musicais, ndo obrigatorias aos
estudantes e acompanhadas de professores especializados em educagdo artistica,
encarregados de uma apreciagao critica das apresentagbes (Eurides Brito, in: DUARTE,
1983, p. 112), além de projetos como o Projeto Crianca, nascido em 1980 com o objetivo de
dinamizar o teatro infantil no DF (p. 113). Em 1980, o relatério de atividades da FCDF
constatou que quase a metade da populagéo de todo o Distrito Federal ja havia participado
de suas atividades (p. 114).

Até a consolidagdo da maneira de viver da cidade, e conseqlientemente de sua vida
cultural, muitas iniciativas foram importantes também para a maneira de educar da capital.
Infelizmente, nem todos os ideais apresentados no plano educacional inicial da cidade
puderam se concretizar e dificilmente sobreviveram apds quase 48 anos de transformacées.
O principal diferencial no ensino de Arte no Ensino Fundamental de Brasilia hoje continua
sendo as Escolas Parque, que ainda se mantém no Plano Piloto. Porém, a relagao entre EP
e EC nao é mais a mesma, e os principios da integracao e da vivéncia social da crianca nao
sdo mais prioridades. Com as mudancas de governo no Distrito Federal, mudancas
significativas se sucederam na educacao. As EP’s atualmente, atendem cada turma apenas
uma vez na semana, em um turno que substitui o horario de aula da EC. Ou seja, os alunos
de uma turma na EC sao recebidos semanalmente na EP. No dia de EP nao ha aula na EC.
Portanto, o aluno passa 4 dias na EC e um dia na EP por semana. A turma da 2° série A de
2007, por exemplo, tinha aulas na EP todas as tergas-feiras. Nesse dia, outras turmas da
mesma série das EC’s vizinhas completam o turno de alunos que a EP recebe naquele dia.
A rotina da EP, por sua vez, fica dividida em séries por dia da semana (Exemplo: segunda-
feira: 12 série; terca-feira: 2° série, etc.). Esse foi um dos motivos que inviabilizou a aplicagéo
da proposta desta pesquisa na EP, pois semanalmente, ocupariamos o horario inteiro de um
professor.

Além disso, os alunos freqientam as aulas em sistema de rodizio, ficando apenas 50
minutos com cada professor, em cada linguagem, incluindo nesse tempo o periodo de troca
de salas. A relagdo entre eles ndo é dialdgica e sdo raros os trabalhos coletivos que
integrem as areas de Teatro, Musica, Artes Plasticas e Educacao Fisica. Com relagcao a EC
esse contato é inexequivel, visto que no dia de EP de seus alunos, os professores se
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reinem para coordenagdo pedagdgica na escola. E ainda que fosse possivel o
deslocamento até a EP, no dia em que elas ndo estariam em sala de aula, sdo os

professores da EP que estdo, o que inviabiliza o encontro de todos.

Dificuldades como falta de transportes impedem iniciativas como a visitagdo de
espacos de arte e integracdo com outras escolas. A falta de materiais basicos € uma
reclamacgéo constante dos professores, principalmente no caso da musica, pelo custo que
demanda a aquisicdo e manutencdo de instrumentos. A realidade do profissional de
educagado em Brasilia, hoje, ainda é tida como uma das melhores do pais em relagédo a
remuneragao. Porém, o alto custo de vida na cidade n&o a torna significativa, além da falta
de um plano de carreira, de garantias minimas como plano de saude, que decepcionam as
expectativas destes professores. A estratégia adotada recorrentemente para suprir a
caréncia de profissionais em sala de aula € a contratacdo de professores por contrato
temporario, com o prazo maximo de 2 anos, que ndo viabiliza o envolvimento desses com a
escola, com a comunidade, agindo sempre a curto prazo. E nem também os direitos
trabalhistas que ao professor concursado sdo garantidos: férias, 13° salario, seguro

desemprego, etc.

A proposta do atual governo prevé o retorno a educagao integral, mas ainda nao
esclarece as condigées que possibilitardo essa mudanga. A orientacdes da Secretaria de
Estado de Educacdo para o Ensino Fundamental estdo apresentadas no Curriculo da
Educacao Basica das Escolas Publicas do Distrito Federal (CEBEP), em dois volumes: um
de 1% a 4% série e outro e 5% a 8%. Relembrando a faixa etaria observada nessa pesquisa, nos
ateremos a andlise apenas do primeiro volume. O CEBEP foi elaborado em verséao
experimental em 2000 e ap6s 2 anos, publicado em versao definitiva para ser seguido em
toda escola da rede publica do DF. Como continuidade as diretrizes dos PCN’s, preocupa-se
com o desenvolvimento integral do educando, sua formagdo para a cidadania, para
prosseguimento nos estudos e para o mundo do trabalho. A proposta curricular baseia-se
em competéncias e habilidades, que disponibilizam “na estrutura cognitiva, recursos
mobilizdveis que assumirdo sua postura em sinergia, objetivando um agir eficiente em
situagcdes complexas da vida” (GDF/SEE, 2002, p. 17). A Arte como componente curricular é
articulada de maneira especial aos Temas Transversais (ética, pluralidade cultural, meio
ambiente, saude, orientacdo sexual e temas locais). Valores e atitudes a serem

desenvolvidas durante as séries iniciais enfatizam a comunicacao e os intercambios.

Os eixos de trabalho especificos para o Ensino de Arte, apresentados em trés grupos,
devem ser trabalhados em conjunto a cada atividade, a partir de um mesmo tema gerador, e
estao definidos da seguinte maneira (ldem, pp. 32-32):



79

EIXOS

ATIVIDADES

REPRESENTAGAO E
COMUNICAGCAO

& Expressao, contrucao, representacao, experimentagao
PRODUGAO e uso da linguagem artistica.

INVESTIGAQAQ E & Recepgao, percepcgéo, decodificacio, interpretagao e
COMPREENSAO APRECIAGAO fruigdo da arte e do seu Uso.
% Situar o conhecimento do préprio trabalho, dos colegas
CONTEXTUALIZAGAO & . R
SOCIOCULTURAL CONTEXTUALIZACAO e da arte como produto social e histérico; Desvelar a

existéncia de multiplas culturas e subjetividades.

Tabela 2 Fivos do Ensino de Arte nas séries inicias do Ensino Fundamental do DF.

Além disso, ha uma orientagdo para trabalhos com projetos, ou projetos de trabalho,

como estratégia de organizacdo dos conhecimentos para a aprendizagem significativa e

contextualizada (p. 33). Como competéncias para essa etapa, enumera:

Perceber-se como pessoa humana com dignidade, fruto do amor incondicional de
Deus, capaz de amar e de sentir-se amada. Compreender a cidadania, observando
as transformagdes sociais que visam o bem-estar comum, participando de questdes
da vida coletiva, preservando o meio ambiente, respeitando e compreendendo os
outros e desenvolvendo uma imagem positiva de si mesmo. Ler, escrever e produzir
com autonomia, em diferentes linguagens — verbal, matematica, gréafica, artistica,
corporal, religiosa — para interagir com o outro, expressando-se, interpretando,
considerando a intencionalidade e wusufruindo de diversas situagdes de
comunicagao. Interpretar e analisar diferentes fontes de informacéo, questionando e
fazendo articulagbes com vaérias areas do conhecimento, sendo capaz de resolver
problemas do cotidiano. Conhecer e valorizar a diversidade natural e sociocultural
brasileira, posicionando-se a respeito, diante de seus diferentes aspectos, como
meio pra construir, progressivamente a nocao de identidade nacional. Perceber-se
parte integrante, dependente e transformadora de um todo maior e dinamico,
buscando sua compreensdo e interagindo com as outras partes. Aplicar
conhecimentos referentes a salde, a ética, ao meio ambiente, a educacgao sexual e
a pluralidade cultural, em diferentes situacdes cotidianas, para a melhoria da
qualidade de sua prépria vida e da vida dos outros. Compreender as relagdes de
convivéncia para interagir, positivamente, em diferentes grupos, valendo-se do
respeito, da cooperacdo e da solidariedade, repudiando a discriminagdo e a
injustica, elegendo o didlogo como meio de resolver conflitos. Adotar postura
coerente e flexivel diante das diferentes situagcdes da realidade, questionando-a e
buscando solugdes, respaldando-se progressivamente numa consciéncia critica e
bem formada. (GDF/SEE, 2002, p. 34-35)

Estas competéncias foram buscadas na aplicacdo pratica em cada atividade através

do conhecimento artistico, em concordancia também com os eixos de trabalho sugeridos. As

habilidades e os procedimentos para alcanga-las estdo delimitadas para cada uma das

séries, além de contribuicdes a pratica pedagdgica e medidas adaptativas para a educacao

especial. Tendo estes pontos em vista, partimos para a aplicabilidade de uma proposta que

estivesse em concordancia com esses objetivos, mas que principalmente, se pautasse na

integralizacao de todos os fatores juntos (conteudos, objetivos, competéncias, habilidades,

avaliacdo). Para isso adotamos a interdisciplinaridade como principio dessa educagéo

integral que estudaremos a seguir.
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4 A CRIANCA, A ARTE, AEDUCACAOEA
INTERDISCIPLINARIDADE

4.1 A interdisciplinaridade na Educacao

O pensar interdisciplinar parte do principio de que nenhuma forma de conhecimento
€ em si mesma racional. Tenta, pois, o didlogo com outras formas
de conhecimento, deixando-se interpenetrar por elas.

Ivani Fazenda

A palavra interdisciplinaridade denomina a propriedade de interdisciplinar, “que
estabelece relagdes entre duas ou mais disciplinas ou ramos de conhecimento; que é
comum a duas ou mais disciplinas” (HOUAISS, 2001). Ainda “pode ser compreendida como
sendo um ato de troca, de reciprocidade entre as disciplinas ou ciéncias — ou melhor, de
areas do conhecimento” (FERREIRA, in: FAZENDA, 1999, p. 22). Essa caracteristica
tornou-se comum na contemporaneidade, onde muitos conteudos, conceitos, informagodes,
estudos, pesquisas tém se desenvolvido com fundamentos de duas ou mais areas de
conhecimento ao mesmo tempo. Ou ainda inaugurando novas areas entre disciplinas,
aproximando limites destas e criando novos ramos de estudos em fronteiras antes

inexploradas.

A educacdo pés-moderna® também precisou adaptar-se a essa nova realidade, de
informagdes entrecruzadas, de objetos de estudos comuns a varias dreas de conhecimento,
que precisam ser observados de pontos diferentes, porém complementares, para ampliar a
compreensdao de quem 0s observa e acerca-la da nogdo do todo. O cartesianismo, a
separagdo ser humano e natureza, a fragmentacao departamental, as divisas rigidas de
conhecimentos especializados, desconexos ou disciplinados, cederam gradativamente lugar
a concepgdes mais abrangentes, preocupadas em estabelecer relagdes com a vivéncia
daquele que aprende e por isso mais dindmicas, organicas e mais proximas da
integralidade. Dessa forma, “o0 pensar interdisciplinar parte do principio de que nenhuma
forma de conhecimento € em si mesma racional [privilégio de poucos]. Tenta, pois, o dialogo
com as formas de conhecimento, deixando-se interpenetrar por elas” (FAZENDA, 1999,

8 Conjunto de rupturas em diversas areas, ndo s6 temporais ou culturais, do fim dos anos 50 e inicio dos 60,
também entendido como capitalismo tardio. (JAMESON, 1997, pp. 27-79)
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p.17). A origem dessa concepgao esta na visao holistica, o pensar integrado, do “século VI
a.C., [quando] o mundo e seus elementos eram vistos como uma unidade. Essa cultura ndo
separava filosofia, ciéncia, arte e religido: havia apenas o ‘conhecimento’, a investigacao do

fendmeno em sua totalidade [...]” (Idem, p. 19)

Para que realmente aconteca a interdisciplinaridade entre duas ou mais areas de
conhecimento, € preciso trabalhar a fundo elementos estruturantes de ambas, numa mesma
propor¢do. Uma disciplina jamais podera utilizar a outra simplesmente como meio para
comunicar ou desenvolver aquilo que lhe é de interesse particular. O tema, a proposta, o
conteudo precisa ser necessariamente de interesse e aplicabilidade de todas as areas
envolvidas no processo interdisciplinar e nenhuma pode se sobressair as outras. Pelo
carater plural da interdisciplinaridade, € realmente necessario que haja conhecimentos
aprofundados em cada disciplina e a aplicacdo desse principio se da com a formagéao de
uma equipe, na qual cada integrante seja conhecedor na sua area de formacao ou atuacao
e esteja aberto e disponivel para o dialogo, para a troca e para a inovacao. Para lvani
Fazenda, o pensamento interdisciplinar pode ser sistematizado em projeto, mas com
algumas especificacdes:

Um pensar nesta diregao exige um projeto em que causa e intengao coincidam. Um
projeto interdisciplinar de trabalho ou de ensino consegue captar a profundidade das
relagdes conscientes entre pessoas e entre pessoas e coisas. Nesse sentido,
precisa ser um projeto que nao se oriente apenas para o produzir, mas que surja
espontaneamente, no suceder diério da vida, de um ato de vontade. Nesse sentido,
ele nunca podera ser imposto, mas devera surgir de uma proposicao, de um ato de
vontade frente a um projeto que procura conhecer melhor. (FAZENDA, 1999, p. 17)

Quando a necessidade de um grupo demanda a elaboracdo de um projeto, e nele,
todos se envolvem através de responsabilidades individuais que garantirdo a sensagéao de
pertencimento ao projeto, temos uma acao interdisciplinar. Essa agéo, esse jogo, deve dar-
se de forma espontanea, proposto e ndo imposto e ser relativo a uma necessidade real de
todos aqueles que compdem o grupo. Na escola isso deve se verificar tanto entre
professores, quanto alunos. O pensamento interdisciplinar provoca uma rede horizontal de
atitudes, possiveis na medida da capacidade de cada elemento, e fundamentais como
pecas chaves no todo.

Ana Mae Barbosa (1988) questiona a real existéncia da interdisciplinaridade na
educacao e principalmente na arte-educacgdo. A autora denuncia o aumento da quantidade
de experiéncias que se auto-denominam interdisciplinares, mas que na verdade, ndo podem

passar de tentativas ineficazes, apenas multi ou pluridisciplinares® por se comporem por

® Gé Orthof cita Heidi Jacobs para diferenciar estas nuances de relacionamento entre as areas de conhecimento.
Segundo o autor, multidisciplinaridade seria a “justaposi¢édo de varias disciplinas focadas em um problema, sem
uma intengao correta de integragéo” e pluridisciplinaridade “a justaposigao de disciplinas que séo percebidas
como relativamente afins” (ORTHOF, Geraldo. In: MARTINEZ, 1995.)
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duas ou mais areas, mas que nao conseguem estabelecer entre si uma comunicagao e
integracao de saberes realmente eficientes. Ou por subjugar o valor de uma em relagao a
outras, sendo a primeira utilizada apenas como meio para o desenvolvimento de questdes
pertinentes as demais. Esse tipo de experiéncias perpetua um antigo preconceito e
hierarquizagdo infundada entre as areas de conhecimento, refor¢cados pelo cientificismo e
pelo funcionalismo da educagdo, que deveria preocupar-se exclusivamente com sua
aplicabilidade no mercado de trabalho, em que o conhecimento do individuo importava
apenas para o aperfeicoamento de sua capacidade de produzir 0 que a sociedade precisava

consumir.

A atitude interdisciplinar est4 mais preocupada com o criar, inovar, ir além. E a ousadia
da busca, da pesquisa, € um exercicio do pensar, num construir, baseado na troca, no
dialogo, no aceitar o pensar do outro, na passagem da subjetividade para a inter-
subjetividade (FAZENDA, 1999, p. 18). Essa atitude, assim como nas relagdes simbdlicas
da Arte, deve estabelecer sentido para uma coletividade, que compreende o0 mesmo signo
(a necessidade do projeto), mas com particularidades da propria subjetividade (simbolo,

motivacoes individuais, pesquisas autbnomas dentro de um processo conjunto).

O pensar interdisciplinar fundamentou tanto a forma, quanto o conteudo da pratica
corporal das Interatuagdes Artisticas, que se propde a formar o educando em diferentes
linguagens a partir de um mesmo objeto de estudo. Nela, o corpo € a zona inter onde todas
as informacdes se encontram e se inter-relacionam. Nessa proposta, a interdisciplinaridade
ocorre no corpo da crianca, que por meio de uma mesma experiéncia absorve informacgées
sobre sua movimentagéo, sua visualidade, sua musicalidade, sua teatralidade, enquanto
questiona, reflete e se posiciona sobre o0s contelddos apreendidos. Objetivamos um
processo de ensino onde a crianca possa comunicar-se por completo, ser a prépria
mensagem e falar por meio dela. Que ndo precise estar na aula de matemdtica para
expressar um pensamento ldégico, ou numa aula de Artes Plasticas para expor visualmente
suas idéias. Essa disciplinaridade é rompida através do entendimento do corpo como uma
constante na aprendizagem da crianga e da necessidade da reflexdo sobre seu lugar na
formacgéao do individuo, instigada por Marcia Strazzacappa:

Fica claro que a questao da educagéao corporal ndo é de responsabilidade exclusiva
das aulas de educagéo fisica, nem da danga ou de expresséo corporal. O corpo esta
em constante desenvolvimento e aprendizado. Possibilitar ou impedir o movimento
da crianga e do adolescente na escola; oferecer ou nao oportunidades de
exploragdo e criagdo com o corpo; despertar ou reprimir o interesse pela danga no
espago escolar, servir ou ndo de modelo... de uma forma ou de outra, estamos
educando corpos. N0s somos nosso corpo. Toda educagao é educagdo do corpo.
A auséncia de uma atividade corporal também é uma forma de educagdo: a
educagao para o nao-movimento — educagdo para a repressdao. Em ambas as
situacdes, a educacéo do corpo esta acontecendo. O que diferencia uma atitude da
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outra é o tipo de individuo eu estaremos formando. Cabe agora a cada um de nés
fazer a reflexdo. (STRAZZACAPPA, abr. 2001, p. 69, grifo nosso)

O corpo (e mente, e sentimento, e voz, e personalidade, e cultura) esta presente no
contato da criangca com a vida e € o préprio canal desse contato, por meio da percepcao. Os
estimulos que recebe sdo simultdneos e complementares e nesse momento nao existe
limites entre o que é sonoro, tatil ou visual. O cotidiano é a motivagao principal e o corpo a
manifestacdo do pensamento interdisciplinar que o investiga. Para se comunicar com o
mundo o corpo utiliza diferentes linguagens, igualmente indistintas em sua origem. Porém,
desde a infancia, passamos por aparas e rotulagées, muitas vezes no ambiente escolar que
condicionam um comportamento adulto diferenciado da atitude da crianga, mas nem por
isso mais maduro ou mais completo. Somos ensinados a desenhar, mas ndo como faziamos
anteriormente; a dangcar, mas nao como descobrimos com nossas musicas e
experimentacdes; a criar ndo de forma livre e a partir de uma motivacdo pessoal, mas
delimitados por um tema, um suporte, um material, uma acéo, que sempre restringira o

potencial expressivo de nossas producdes, agora denominadas por uma disciplina.

A criancga, entendida como esse ser pertencente a variados meios num mesmo tempo
tornou-se um objeto de estudo interdisciplinar e aqui € vista por essa perspectiva multipla.
Para compreendé-la foi preciso percorrer um caminho rizomatico que nos levou a percepcao
de seus varios aspectos, estudados sob o prisma de diversas areas, as quais interessadas
nas suas particularidades, nas peculiaridades de sua linguagem, no jogo infantil, tornaram-
se parceiras nos estudos da Arte, como a Antropologia, Sociologia, Linglistica e Historia.
Além dos jogos, o seu desenvolvimento, seus desenhos, suas brincadeiras, despertaram o
interesse da Arte, da Psicologia, da Educacdo, da Comunicacdo, da Literatura e vém
agregando novas informagdes a conceitos bases de cada uma delas.

Na arte-educacao da contemporaneidade para a crianca de hoje, é essencial que se
permeie as intengdes de ensino com conhecimentos de outras linguagens artisticas, com a
produgéo de arte atual, com os estudos de outras areas de conhecimento e principalmente
com a experiéncia da propria crianga, seus interesses e questionamentos, ampliando suas

opcdes de gosto e despertando nela o valor pela apreciacéo de arte.
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4.2 Interdisciplinaridades Artisticas

A danga é um modo de expressar histérias, musicas, artes
e outras coisas também

Antonio C., 10 anos

Na producgao artistica de hoje, vé-se o grande crescimento de didlogos entre as varias
linguagens artisticas e ainda a influéncia de estudos de Fisica, Quimica, Biologia,
Tecnologias, interferindo substancialmente nos produtos de arte atuais, com novos
materiais, novos suportes, novas midias, bem como espacos alternativos e uma nova

relagao de interatividade com o publico.

Porém essa troca ndo é novidade na histéria da humanidade e suas manifestagdes
culturais. Em estudo feito por Fernando Villar (2003a) sobre o histérico das relagdes
interdisciplinares em Arte, observamos que a origem dessas praticas poderia remeter a
séculos antes de Cristo (VIII a.C. a VIII) no oriente, no Natya-Sastra, o manual indiano para
artistas cénicos, que ja tratava da integracao do Teatro com a Literatura, elemento visuais e
musicais. De |a as inter-relagdes na produgao artistica contemporanea, existe um amplo
caminho tracado por conversas e pelo esmaecimento das fronteiras entre linguagens. Os
festivais gregos, o renascimento italiano, a 6pera barroca, as vanguardas histéricas entre o
final do séc. XIX e inicio do XX e do pés-Segunda Guerra, “apresentam impulsos
interdisciplinares claros [...] e uma necessidade de estudos de um fenédmeno interdisciplinar
entre as artes” (VILLAR, 2003a, p. 116).

Nessa abertura ao dialogo, a troca e interpenetragbes, destacamos caracteristicas
proprias da linguagem cénica, que pela natureza espetacular (artes do espetaculo)
proporcionam profundas relagées com a visualidade, a sonoridade e o movimento. Esse
potencial interdisciplinar do Teatro, por exemplo, tem aberto portas para demais linguagens
artisticas, irrigando as producbes cénicas de elaboragdes plasticas, sonoras, corporais,
textuais que ampliam os limites das pesquisas artisticas e processos criativos, suscitando
cada vez mais as teceduras de informacbes complementares e interligadas, que
engrandecem a significacdo dos elementos que se comunicam em cena com o espectador.
No cotidiano, as comunicagcbes também se modificaram, os canais se imediatizaram, a
visualidade torna-se cada vez mais forte na vida contemporanea. Evidentemente, essa nova

realidade precisaria ser acompanhada pelas manifestagbes artisticas, que buscaram em
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outras areas recursos mais eficazes para poder falar (mostrar, cantar, dancgar, apresentar) a

este novo espectador, leitor ativo e interferente, e por isso também autor da obra.

Historicamente, o dialogo construido entre duas ou mais linguagens artisticas,
contribuiu significativamente para mudancas ou ramificagcbes de eixos, interferindo
seriamente nas produgcdes e nas elaboragdes dos artistas. Para citar alguns exemplos,
explanaremos sobre trabalhos, que assinalaram em algum momento para um didlogo
profundo entre linguagens, estabelecendo assim criagbes inovadoras, que desafiaram
padroes de uma época ou de uma estética.

Wasly Kandinsky estabeleceu uma relacado entre as cores e as vibragdes sonoras.
Assim para cada composi¢do haveria uma mausica particular resultante da unido desses
sons e suas freqUéncias. As telas de Pollock tiveram suas dimensdes ampliadas para
abrigarem os desenhos dos gestos indisciplinados que direcionavam a aplicacdo das tintas
enquanto o artista caminhava sobre elas. O balé triadico de Oscar Schlemmer propds uma
relagdo entre cores, formas, movimentagdes e ritmos, compondo uma espécie de partitura
corporal no espago, onde cada elemento se movimentava de acordo com um ritmo proprio.
Pina Bausch desenvolveu uma forma de trabalho com seus bailarinos que privilegiava suas
experiéncias de vida, trazidas a cena como esséncia para o movimento e para a relagao
entre eles nesta nova arte denominada Dancga-Teatro. F. Murray Schafer criou uma
metodologia de notacdo musical que permitia a representacdo dos sons por simbolos
personalizaveis, integrados em partituras pessoais. Rudolf Laban elaborou também um
sistema de notacdo, porém para a Danca, através do desenho de gréaficos que
representavam a composi¢cao de um movimento quanto a sua velocidade, seu espaco, peso

e fluéncia.

Na producdo contemporanea sdo cada vez mais freqlentes os experimentos de
interacdes artisticas na elaboragdo de um produto comum, seja ele cénico, de danga,
plastico ou musical. A épera permite a apreciacdo de uma composicado musical através da
teatralidade. No Teatro, sdo cada vez mais comuns as relagées com a expressividade dos
COrpos € a preocupagao com um espago sonoro construido por recursos diversificados.
Estilos de musica como o hip hop evocam uma movimentagéo particularizada, bem como
uma producdo imagética e toda uma caracterizagdo indumentaria propria. A literatura
percorre ainda espagos hibridos entre as diversas linguagens. Nesse sentido, apresentamos
aqui uma sistematizacao, de algumas experiéncias artisticas que aproximam elementos das
linguagens, ou que foram possibilitados por novas tecnologias. Também transformagdes em
uma linguagem possibilitadas por mudangas de perspectivas na exploragdo de seus

elementos proprios:
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ARTES PLASTICAS DANCA MUSICA TEATRO

Fotografias usadas Body-Art Fotografia, Pintura,
ARTES para pintura, desenho Performance, obra Obra de Kandinsky Desenho com uso de
PLASTICAS sobre pelicula no modelos ativos,
. ; ~ de Pollock

cinema, animagéo Performance
Espetéculos visuais,
interagdo com luzes

ou projegao de
DANCA imagens, danga
geométrica de Oscar

Balé Caracterizagao de
contemporaneo, estilos de Danca de
exaustao fisica de Salao, como bolero,
bailarinos, controle | tango e samba; balé,

Dancga-Teatro de Pina
Baush, uso da fala por
bailarinos em
espetaculos

; racional de street-dance, hip hop R
hlemmer, video- . ! ’ contemporaneos
Schle movimentos danga afro P
danca
Partituras desenhadas .
Trabalh rceir . L . , .
] de Murray Schafer, ggﬁe (;fups)i:gse eos Mixagens, musica Opera, video-clipe,
MUSICA composigdes do . eletrbnica, musica de apresentacdes
. At corebgrafos, danga o
romantismo inspiradas I . DJ performaticas
. com musica ao vivo
em pinturas
Cenarios, figurinos, Teatro-Danga, Sonoplastia, produgéo
iluminaca j teatro-fisico, butoh acustica da cena .
|Iugzggi$é Olﬁft(;?\wde reparagao éor orél efeitos sonoros , Teatro-forum, peca
TEATRO teatral ,e seﬂs sI;anos brep de%tores P reparagao vocal ,de didatica, teatro do
P ’ 7 preparag . invisivel, metateatro
contracena com coreografias de atores, coro, musicais,
imagens cenas teatro musical

Tabela3 oyadro de exemplos de Interdisciplinaridades Artisticas.

Esses sado apenas alguns exemplos dos didlogos que ja ocorrem em relagdes
interdisciplinares na Arte, sem considerar ainda as outras areas de conhecimento que tém
transformado o fazer artistico de nosso tempo. No Teatro, estudamos as relagbes das cores
e sua interacdo com a luz, elaboramos planos, croquis, plantas de cenarios, figurinos,
maquiagens, o que sbé é possivel com a compreensado de principios da linguagem visual,
para a estruturacao e producdo de sentido nessas representagdes. A interpenetragdo entre
Danca e Teatro tem gerado experimentagcées mais expressivas na dramatizagéo, a partir de
um estudo aprofundado do corpo, suas sensacgdes, sentimentos e intencionalidades. Ha
ainda exploracdes metalinglisticas, que utilizam a propria linguagem teatral para explicar ou
reinventar o fazer, como é o caso de algumas metodologias como o teatro-férum, o teatro do
invisivel, utilizados como recursos do Teatro do Oprimido (Augusto Boal) para

transformarem um comportamento social através da técnica teatral.

No topico anterior, ponderamos que para que ocorra interdisciplinaridade, é essencial
a integracao das areas envolvidas com profundidade, e que nenhuma delas se aproveite ou
se sobressaia as demais. Poderemos, portanto, classificar o Teatro que se associa de forma
interdisciplinar e eficaz com a Danca e as Artes Plasticas, por exemplo, ainda de Teatro? O
que acontece nesses casos € o surgimento de zonas hibridas, de novos campos entre
areas, com caracteristicas escorregadias e fugidias para definicbes. A necessidade
fragmentaria de classificar e conceituar tem-se mostrado infértil e suscitado discussdes
desgastantes quanto a producao artistica atual (VILLAR, 2003a). Observamos que 0s seus
grandes saltos, as grandes conquistas acontecem hoje na transposicao das fronteiras e na



87

abertura ao didlogo, que rompem limitagcbes de conceitos anteriores e demandam a

formulacao de novos termos.

Em meio a essas novas manifestacbes e imbricado do pensamento interdisciplinar,
cunha-se o termo Performances Artisticas. Sem pretender ser uma definicdo ou categoria, a
expressao vem sendo usada para denominar as agbes preparadas e observadas, que
privilegiam o aqui e agora, que abragcam uma pluralidade de linguagens e conhecimentos, e
que escapa as categorizagdes ja existentes (VILLAR, 2003b). Sem a pretensdo de

construcao de um conceito, o autor afirma:

Assumir-se a multiplicidade de significados atrelados ao significante performance é
condigéo inicial para seu entendimento. Sabemos que performance tem orientado,
inspirado e/ou desobstruido teorias e praticas de sociologia, antropologia, linglistica,
psicologia, filosofia, neurologia, artes cénicas, artes plasticas, musica e danga, entre
outros campos de conhecimento. Essa amplitude conceitual pode provocar um
desconforto com a abrangéncia desconcertante e escorregadia dos multiplos
significados de performance como conceito, como objeto de estudo, como género
artistico ou como metodologia de critica e pesquisa. [...] Na observagédo do
desempenho humano, performance pode também significar comportamentos que se
repetem. Ou agdes cotidianas que sdo ensaiadas ou preparadas — e observadas.
(VILLAR, 2003b, p. 72)

A ansia por se borrar limites, de interpenetracées entre areas de conhecimento,
espelha talvez um desejo de retorno a uma expressao integral, Unica, total e coesa. No
nosso corpo impressdes cognitivas, emotivas, fisicas, artisticas, afetivas se comunicam e
transpassam através da expressdo, informacdes sobre nosso estado interior. Com o
amadurecimento e as formatacdes sociais aprendemos a dissociar e dissimular algumas
dessas informagodes, para assim melhor se encaixar num padréo exigido, para corresponder
a expectativas alheias, para manifestar o que seja interessante em determinado momento.
Ao nosso redor, apresentam-se a todo instante mensagens desconexas, entre o0 que se vé e
0 que se ouve, entre o que se diz e 0 que se faz, entre 0 que se mostra e 0 que nao pode

ser revelado, o que se aprende e 0 que se vive.

s

E senso comum dizer o quanto criangas sao sinceras. Isso pode dever-se ao fato de
que ela ndo precisa agradar, ou contradizer o que pensa no discurso que expde. Quando
crianga, numa brincadeira é possivel aprender, cantar, divertir-se, dangar, sentir, chorar,
sorrir, construir, desfazer, tudo ao mesmo tempo. Antes de nos dizerem como as coisas
deveriam ser, uma roupa, um objeto, uma palavra, uma pintura poderia ser o que
precisassemos que elas fossem, como ocorre na representacdo simbdlica da crianca. Dai
em diante em sua (de)formacgéao, cada coisa adquire seu lugar definido. Cada bicho é um
bicho, cada pessoa é ela mesma, cada rabisco é apenas um rabisco. Assim desaprendemos

a criar.

O ensino artistico, da forma como € pensado nessa pesquisa, baseado na
interdisciplinaridade e na contextualizacdo da arte contemporénea, surge como a
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possibilidade de retorno a essa expressdo verdadeira, integral e multireferenciada.
Experimentar o conhecimento artistico de forma integrada abre portas para uma percepcao
viva e internalizada através do corpo no fazer artistico. A nova realidade da producao de
Arte atual deve apresentar-se com urgéncia nesse ensino e contextualizar as atividades do
estudante com aquilo que acontece ao seu redor. E assim conhecera Arte, suas estruturas
fundamentais para compreender sua prépria produgéo, a dos colegas e a da humanidade

que constitui 0 acervo histérico de seu tempo e de sua cultura.

A experiéncia corporal proposta por essa pesquisa baseia-se nessas competéncias e
principios apresentados para a proposicao metodolégica de Interatuacdes Artisticas na cena

da crianga, cuja denominagao discutiremos no préximo tdpico.
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4.3 O conceito de Interatuagéao

A denominacao elaborada para indicar o processo de experimentacdes artisticas
interdisciplinares, formulado e aplicado nessa pesquisa, é pensada ndao como uma
necessidade de classificagdo, mas de diferenciagdo entre outros procedimentos existentes e
registrados em nossa bibliografia. Nesse histérico de aprimoramentos de mecanismos de
ensino de Arte, muitas experiéncias foram bem sucedidas e provocaram repercussoes
frutiferas até nossa contemporaneidade. Permaneceram nos espacos de educacao e sao
reproduzidas de formas variadas, mantendo-se vivas pelo enriquecimento que adquire na
absorcao do novo, das caracteristicas préprias daqueles que as utilizam, e as renovam

continuamente.

Porém, alguns casos de insucessos, podem ser identicamente marcantes. Aqueles
que os vivenciam, depois de uma péssima experiéncia, naturalmente manifestam atitudes
defensivas quanto a propostas que apresentem alguma semelhanga com as anteriores.
Infelizmente, alguns experimentos pretensamente interdisciplinares vivenciados na escola,
atualmente, tem semeado esse sentimento em muitos jovens que acabam se afastando do
gosto pela Arte, ou atribuindo a ela valores deturpados remanescentes dessas vivéncias. Na
tentativa de nos afastarmos dessas pré-concepcgdes, estudamos a possibilidade de uma
terminologia que identificasse as caracteristicas proprias da pesquisa e de seus

fundamentos primordiais.

Nao pretendemos encerrar ou limitar numa palavra nossa proposta, que permanece
aberta a novas concepgdes e as adaptagdes que podem surgir com outras vivéncias. A
flexibilidade e a penetrabilidade sao caracteristicas contemporaneas desse estudo e aqui
consideradas suas grandes vantagens. Pode ser explicada como um processo de
aprendizagem promovido pela experiéncia corporal da crianga, estimulada pela interatuagéo
de estimulos artisticos integrados na composicdo cénica. Esse processo, estudado,
elaborado, relatado e analisado neste trabalho, inicia-se no relacionamento necessario entre
todas as linguagens nele envolvidas, numa espécie de rede, ou trama que significa um
cruzamento multidirecionado e horizontal de varias informacdes e suas interpenetracoes. A

esta relagdo denominamos INTERACAO.
A palavra interagéo significa:

Influéncia matua de érgaos ou organismos inter-relacionados; agao reciproca de dois
ou mais corpos; atividade ou trabalho compartilhado, em que existem trocas e
influéncias reciprocas; comunicagdo entre pessoas que convivem - dialogo, trato,
contato; conjunto das agdes e relagdes entre os membros de um grupo ou entre
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grupos de uma comunidade, [...] relagao entre duas variaveis em que a resposta nao
seja a mera soma de ambas. (HOUAISS, 2001, grifo nosso)

Essa acdo reciproca é esclarecida na decomposicdo da palavra. O prefixo inter
compreende a idéia de 'entre, no interior de dois; superposi¢do; aproximacao; introducao;
transformacao; o mais profundo; o mais interior; completamente interior'. (HOUAISS, 2001).
Além da troca reciproca, reforca a necessidade da profundidade nessa relagdo, que
estabelece uma transformacdo nos elementos que a estabelecem, por meio de uma

abertura a este dialogo, a esta aproximagao.
Ja acao, remete-nos a:

Disposigcdo para agir; atividade, energia, movimento; modo de proceder;
comportamento; efeito de alguém ou algo sobre outra pessoa ou coisa; influéncia;
fato inesperado; acontecimento, ocorréncia; atividade surgida da livre intencdo de
um agente, e portanto ndo submetida a qualquer compulsdo ou poder coercitivo;
atividade pratica, concreta, que intervém no real em contraste a passividade de uma
atitude puramente especulativa ou teérica; [ou ainda, j& especificando caracteristicas
da Arte] a sucessédo de acontecimentos que constituem o entrecho ou assunto de
peca teatral, romance, filme etc.; intriga, enredo; assunto geral de um quadro, de
uma escultura, de um grupo plastico etc.; movimento captado pela camara em uma
filmagem ou gravacao; seqiéncia dos acontecimentos no enredo de uma narrativa
literaria, teatral, cinematogréfica etc. (Idem)

A acgéo denomina o efeito de um elemento sobre outro, com intencionalidade, ou o
conjunto de acontecimentos que se sucedem rumo a um objeto total. A ACAO, focada na
cena, comunica efetivamente quando todos os simbolos apresentados condizem para
comunicar uma mesma mensagem. Esta agdo comum resultante e além do somatério das
acoes especificas de cada elemento na cena, chamamos de inter acdo. Ela deve
estabelecer-se no relacionamento entre elementos selecionados como atuantes, presentes
em cena e portadores de um significado compreendido pelo espectador. Quando todos
esses elementos apontam para uma mesma direcdo, produzem sentido coeso, dialogam
entre si, produzem informagodes significativas, comunicativas e influentes na percepgao tanto
de quem esta em cena — e que, portanto, contracena com sons, imagens, pessoas e suas
movimentag¢des —, quanto para quem presencia a agao, vé, ouve, sente, questiona, associa.
Assim, a presencga cénica de expressdes de cada linguagem nao seria de forma alguma
passiva, mas sim sempre em estado de ATUACAO.

Significados complementares podem ser buscados em outros termos como
INTERCOMBINACAO (ato ou efeito de intercomunicar-se; comunicagéo reciproca de um
para outro), INTERCONEXAO (ligacdo, relacdo entre duas ou mais coisas, entre dois ou
mais fenémenos, sistemas etc.), INTERDEPENDENCIA (estado ou qualidade de duas
pessoas ou coisas ligadas entre si por uma reciproca dependéncia, em virtude da qual
realizam as mesmas finalidades pelo auxilio mituo ou coadjuvagdo reciproca),
INTERFERENCIA (fenémeno que consiste na interagdo de movimentos ondulatérios com as

mesmas freqiéncias e amplitude e que mantém entre si uma determinada diferenga de fase,
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de tal modo que as oscilagbes de cada um deles se adicionam, formando uma onda
resultante), INTERFERIR (nterpor-se, misturar-se, alterando a estrutura ou as
caracteristicas de algo), INTERLIGACAO (conversa trocada entre duas ou mais pessoas;
didlogo), INTERMISTURAR-SE (misturar-se reciprocamente; amalgamar-se),
INTERPENETRAGCAO (ato de interpenetrar-se; penetragao reciproca de dois principios, dois
objetos, dois corpos etc), INTER-RELAGAO (relacdo entre uma coisa e outra; relacdo
mutua), que de alguma forma também expressam a vontade de integracdo de nossa

proposta e sua abertura a nogdes de outras areas de conhecimento.

Na cena interdisciplinar, todos os signos tém o mesmo peso, a mesma profundidade e
a mesma voz para contribuirem na producéo de sentido na cena. Atuam ao mesmo tempo,
provocando o espectador por meio da estimulagdo dos seus sentidos, da ativagdo de sua
percepgao e da abertura ao dialogo que se estabelece no momento de encontro entre obra
e publico. O carater inacabado desse tipo de producao justifica-se por esse ponto, pelo fato
de que a obra s6 termina com sua apreciacdo, no momento em que todos 0s seus
componentes trabalham em conjunto com a compreensao do espectador e estabelece para

ele significados que o permitem adentrar a obra.

Esse mesmo principio, aplicado ao processo pratico, exigiu o envolvimento dos alunos
nas fases de elaboragdo da composigdo cénica, pois na aprendizagem artistica, também
nestes momentos a construcdo de conhecimentos formais ou de conteldos acontece. Os
alunos compreendiam elementos componentes da acao final através de suas relacoes,
estabeleciam significados dialéticos, e conviviam com a diversidade do outro e da expressao
artistica, motivadoras do processo. A musica, em troca com objetos, cores, movimentos,
preenchia-se de intengdes particulares e integradas pelo todo. A cena inter resultante (tanto
da experimentacdo do Grupo 1, quanto na do Grupo 2) apresentou os estudos plasticos,

teatrais, sonoros e de movimento realizado pelos estudantes.

Apresenta-se assim o termo INTERATUAGAO, que concerne a o espago do entre, o
modo relacional e a idéia da contribuicdo ativa de todo elemento apresentado em cena.
Enquanto estudo, permeia-se do conhecimento necessario para contextualizar, produzir e
fruir arte na realidade pés-moderna. Este caminho educacional e artistico, sera descrito
detalhadamente no proximo capitulo.
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5 INTERATUACOES ARTISTICAS NA CENA DA CRIANCA

5.1 O Ensino das Linguagens Artisticas

A educacgéo pela Arte pensada por essa proposta considera caracteristicas especificas
de ensino de cada uma das linguagens artisticas, e como a apropriagdo delas pode
contribuir para a educacéo integral da crian¢ca. Em cada quadro, elaborado a partir da leitura
dos PCN’s — Arte 1% a 4 série (1997) e dos CEBEP — Ensino Fundamental (2002), também
das séries iniciais, associamos as orientagées quanto aos objetivos do ensino de arte, para
selecdo de conteudos, desenvolvimento de habilidades, reunido de procedimentos e
critérios de avaliacdo em conversa com 0 estudo dos processos corporais da crianca na

pratica das Interatuagdes Artisticas.

Essa andlise resultou em um quadro comparativo entre as trés fontes para cada
linguagem, complementado com informagdes de outros materiais, quando necessario. Para
cada uma, pesquisamos processos de ensino-aprendizagem usuais na sua especificidade e
contextualizamos com os referenciais existentes para o direcionamento de uma formagéo
em Arte critica, significativa, e realmente capaz de estruturar um pensamento fundamentado

na vivéncia do sujeito.

As consideracdes da pesquisa sobre o trabalho com cada linguagem, na aplicacao das
Interatuagdes Artisticas, estdo descritas ao final do quadro, em conformidade com a vivéncia
nas oficinas teorico-praticas, deixando claro os objetivos e conteudos desenvolvidos. Cada
um deles foi buscado nos varios exercicios propostos, muitas vezes concomitantemente
com objetivos de outra linguagem, demonstrando a viabilidade da integragdo entre
conteldos para uma formacado artistica integral. Lembramos que estes objetivos estao
considerados aqui disciplinarmente apenas para efeito de um estudo aprofundado em cada
uma das linguagens artisticas e basearam o planejamento das aplicagdes praticas desta
pesquisa.

Com o auxilio deste estudo, pudemos levantar os principais contetudos e objetivos de
ensino em cada uma das linguagens trabalhados por meio das Interatuagdes Artisticas no
Projeto Profetas em Movimento (2206) e no Projeto Aguas (2007).
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Artes Plasticas

ARTES VISUAIS

Expressdo e Comunicagao
na Pratica dos Alunos
em Artes Visuais

As artes visuais no fazer dos alunos: desenho, pintura, colagem; escultura, gravura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, histérias em quadrinhos, produgdes informatizadas; Criagdo e construgdo de formas
plasticas e visuais em espacos diversos (bidimensional e tridimensional); Observagao e andlise das formas
que produz e do processo pessoal nas suas correlagdes com as produgdes dos colegas; Consideragdo dos
elementos basicos da linguagem visual em suas articulagbes nas imagens produzidas (relagbes entre
ponto, linha, plano, cor, textura, forma, volume, luz, ritmo, movimento, equilibrio); Reconhecimento e
utilizagéo dos elementos da linguagem visual representando, expressando e comunicando por imagens:
desenho, pintura, gravura, modelagem, escultura, colagem, construgéo, fotografia, cinema, video, televiséo,
informatica, eletrografia; Contato e reconhecimento das propriedades expressivas e construtivas dos
materiais, suportes, instrumentos, procedimentos e técnicas na produgdo de formas visuais;
Experimentacéo, utilizagéo e pesquisa de materiais e técnicas artisticas (pincéis, lapis, giz de cera, papéis,
tintas, argila, goivas) e outros meios (maquinas fotogréficas, videos, aparelhos de computacdo e de
reprografia); Sele¢céo e tomada de decis6es com relacdo a materiais, técnicas, instrumentos na construgao
das formas visuais. (p.45-46)

ificativa

como objeto de
apreciacao signi

Contelidos de Artes Visuais
As artes visuais

Convivéncia com produgdes visuais (originais e reproduzidas) e suas concepgdes estéticas nas diferentes
culturas (regional, nacional e internacional); Identificagdo dos significados expressivos e comunicativos das
formas visuais; Contato sensivel, reconhecimento e andlise de formas visuais presentes na natureza e nas
diversas culturas; Reconhecimento e experimentacao de leitura dos elementos basicos da linguagem visual,
em suas articulagbes nas imagens apresentadas pelas diferentes culturas (relagées entre ponto, linha,
plano, cor, textura, forma, volume, luz, ritmo, movimento, equilibrio); Contato sensivel, reconhecimento,
observacao e experimentagao de leitura das formas visuais em diversos meios de comunicag@o da imagem:
fotografia, cartaz, televisao, video, histérias em quadrinhos, telas de computador, publicagdes, publicidade,
desenho industrial, desenho animado; Identificagio e reconhecimento de algumas técnicas e procedimentos
artisticos presentes nas obras visuais; Fala, escrita e outros registros (grafico, audiografico, pictérico,
sonoro, dramatico, videografico) sobre as questdes trabalhadas na apreciagédo de imagens. (p. 46-47)

As Artes Visuais como
produto cultural e histérico

Observacao, estudo e compreenséao de diferentes obras de artes visuais, artistas e movimentos artisticos
produzidos em diversas culturas (regional, nacional e internacional) e em diferentes tempos da histéria;
Reconhecimento da importancia das artes visuais na sociedade e na vida dos individuos; Identificagdo de
produtores em artes visuais como agentes sociais de diferentes épocas e culturas: aspectos das vidas e
alguns produtos artisticos; Pesquisa e freqiiéncia junto das fontes vivas (artistas) e obras para
reconhecimento e reflexdo sobre a arte presente no entorno; Contato freqliente, leitura e discussdo de
textos simples, imagens e informagdes orais sobre artistas, suas biografias e suas produgoes;
Reconhecimento e valorizagdo social da organizagdo de sistemas para documentagdo, preservagao e
divulgagao de bens culturais; Freqiéncia e utilizagdo das fontes de informagdo e comunicagdo artistica
presentes nas culturas (museus, mostras, exposi¢oes, galerias, ateliés, oficinas); Elaboragao de registros
pessoais para sistematizagéo e assimilagdo das experiéncias com formas visuais, informantes, narradores e
fontes de informacao. (p.47)

Avaliacdo de
Artes Visuais

Criar formas artisticas demonstrando algum tipo de capacidade ou habilidade; Estabelecer relagbes com o
trabalho de arte produzido por si e por outras pessoas sem discriminagdes estéticas, artisticas, étnicas e de
género; Identificar alguns elementos da linguagem visual que se encontram em multiplas realidades;
Reconhecer e apreciar varios trabalhos e objetos de arte por meio das proprias emogoes, reflexdes e
conhecimentos; Valorizar as fontes de documentagao, preservagao e acervo da producao artistica. (p.63-
64)

Habilidades
(CEBEP)

Perceber a relag@o estética entre objetos, formas, luz som e movimentos, refletir sobre a sua propria
producéo artistica e a produgao alheia, num dado contexto; desenvolver a sensibilidade artistica, exercitar a
imaginagao criadora; valer-se da intuicdo, juntamente com razdo; na formulagdo de hipdteses e na
resolugao de problemas referentes a arte (que material usar, como usar, porque usar, com que finalidade,
qual sua adequacao); cultivar a curiosidade como propulsora da construg¢ao artistica; construir significagéo
por meio da expressdo artistica; construir uma relagdo de autoconfianga com a produgdo pessoal;
reconhecer as propriedades expressivas e construtivas de diferentes materiais, suportes (telas, quadros,
folhas de papéis, parede, objetos, tecido etc) e técnicas na produgdo de formas visuais; reconhecer e
analisar formas visuais presentes na natureza. (p. 36-100)

Objetivos e
contelidos nas
Interatuagbes
Artisticas

Conhecer e identificar elementos basicos da linguagem visual (formas, cores, materiais, reta, ponto, fundo,
figura, luz, sombra, composicao, suportes); buscar a relagdo entre as imagens selecionadas e as produgdes
na Musica, no Teatro e na Danga, conhecer a vida e a obra de artistas brasileiros e de outros paises como
importantes na histéria da humanidade, estabelecer didlogo com conteddos de outras disciplinas do
curriculo, identificar elementos basicos das Artes Plasticas em cada obra independente da linguagem,
compreender o processo de tradugdes corporais de formas, cores, ritmos, tamanhos, texturas, compreender
a importancia cénica desses elementos e suas capacidade simbdlica de representagdo, expressar-se por
meio da linguagem visual (desenhos), reconhecer e respeitar a produgéo do colega e a sua importancia na
coletividade.

Tabela 4

Cruzamento das informagdes dos referenciais do ensino de Artes Plasticas e a aplicacao das

Interatuagdes Artisticas.




Danca

94

DANCA

A Danga na Expressao e na
Comunicagdo Humana

Reconhecimento dos diferentes tecidos que constituem o corpo (pele, misculos e 0ssos) e suas
fungdes (protecdo, movimento e estrutura); Observagdo e andlise das caracteristicas corporais
individuais: a forma, o volume e o peso; Experimentagdo e pesquisa das diversas formas de
locomogédo, deslocamento e orientagdo no espago (caminhos, direcbes e planos);
Experimentagdo na movimentagdo considerando as mudancas de velocidade, de tempo, de
ritmo e o desenho do corpo no espaco; Observacédo e experimentacdo das relagdes entre peso
corporal e equilibrio; Reconhecimento dos apoios do corpo explorando-os nos planos (os
proximos ao piso até a posigdo de pé); Improvisagdo na danca, inventando, registrando e
repetindo sequéncias de movimentos criados; Selegdo dos gestos e movimentos observados
em danga, imitando, recriando, mantendo suas caracteristicas individuais; Selecdo e
organizacdo de movimentos para a criacdo de pequenas coreografias; Reconhecimento e
desenvolvimento da expressdo em danca (p. 51)

Manifestagao
Coletiva

Contelidos de Danca
A Danga como

Reconhecimento e identificacdo das qualidades individuais de movimento, observando os outros
alunos, aceitando a natureza e o desempenho motriz de cada um; Improvisagao e criagéo de
sequéncia de movimento com os outros alunos; Reconhecimento e exploracdo de espago em
duplas ou outros tipos de formagdo em grupos; Integragdo e comunicagdo com 0s outros por
meio dos gestos e dos movimentos; Criagdo de movimentos em duplas ou grupos opondo
qualidades de movimentos (leve e pesado, rapido e lento, direto e sinuoso, alto e baixo);
Observagao e reconhecimento dos movimentos dos corpos presentes no meio circundante,
distinguindo as qualidades de movimento e as combinagbes das caracteristicas individuais (p.
51-52)

A Danga Como
Produto Cultural E
Apreciagao Estética

Reconhecimento e distingdo das diversas modalidades de movimento e suas combinagdes
como sao apresentadas nos varios estilos de dancga; Identificacdo e reconhecimento da danga e
suas concepglbes estéticas nas diversas culturas considerando as criagdes regionais, nacionais
e internacionais; Contextualizagdo da produgcdo em dangca e compreensdo desta como
manifestacdo auténtica, sintetizadora e representante de determinada cultura; Identificagcdo dos
produtores em danga como agentes sociais em diferentes épocas e culturas; Pesquisa e
freqiiéncia as fontes de informagédo e comunicagao presentes em sua localidade (livros, revistas,
videos, filmes e outros tipos de registro em danga); Pesquisa e freqiéncia junto dos grupos de
danca, manifestagdes culturais e espetaculos em geral; Elaboragao de registros pessoais para
sistematizacéo das experiéncias observadas e documentacdo consultada. (p.52)

Avaliagao de
Danga

Compreender a estrutura e o funcionamento do corpo e os elementos que compdem o seu
movimento; Interessar-se pela danga como atividade coletiva; Compreender e apreciar as
diversas dangas como manifestagdes culturais (p. 64)

Habilidades
(CEBEP)

Gerenciar as atividades do corpo com autonomia, ocupar-se e deslocar-se adequadamente,
percebendo as delimitagbes do espago, desenvolver as habilidades motoras basicas,
compreender as nogdes de lateralidade, tempo e espago, reconhecer alteragées provocadas
pelo esforgo fisico, mediante a percepgdo do proéprio corpo, reconhecer a linguagem do
movimento como fonte de expressao de sentimentos, de emocdes e de estilo pessoal, exercitar
a imaginagéo criadora, acolher a diversidade do repertério cultural, analisar seus movimentos
no tempo e no espago: como sdo os deslocamentos, qual a velocidade nos movimentos,
perceber o corpo executando diferentes movimentos e posi¢des, em situagdes de relaxamento e
tensdo, perceber seu préprio corpo, seu processo de crescimento e seu desenvolvimento,
perceber o corpo humano como um todo integrado, construir representagdo mental dos
posicionamentos e dos deslocamentos, perceber caracteristicas do movimento de sua
coletividade (p. 36-100)

Objetivos e
contelidos nas
Interatuagdes

Artisticas

Perceber o corpo como meio de integragdo entre as linguagens artisticas, compreender e
experimentar formas diferentes de movimentos e deslocamentos considerando-se as variagdes
de peso, espacgo, tempo e fluéncias, explorar a relagdo entre niveis (baixo, médio, alto) e as
diregbes (frontal, lateral, diagonal, posterior); reconhecer as diferengas entre o corpo cotidiano e
0 corpo no palco, participar das atividades de alongamento, aquecimento e experimentagées em
Danga, discutir a percepcao pessoal no trabalho e contribuir para a produgdo do grupo,
conhecer estilos da Danga em momentos histéricos variados e modalidades praticadas nos dias
de hoje. Estabelecer relagdes entre a Danga e as demais linguagens artisticas, explorar as
relacdes do corpo com objetos e suas potencialidades para a cena.

Tabelas 5 zamento das informacdes dos referenciais do ensino de Danga e a aplicagao das Interatuagées

Artisticas.
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MUSICA

Comunicacdo e Expressdo em
Musica: Interpretagdo Improvisagao
e Composicdo

Interpretagdes de musicas existentes vivenciando um processo de expressao individual ou grupal, dentro
e fora da escola; Arranjos, improvisagdes e composigoes dos préprios alunos baseadas nos elementos da
linguagem musical, em atividades que valorizem seus processos pessoais, conexdes com a sua propria
localidade e suas identidades culturais; Experimentagéo e criagdo de técnicas relativas a interpretagao, a
improvisagéo e a composigao; Experimentacao, selecédo e utilizagdo de instrumentos, materiais sonoros,
equipamentos e tecnologias disponiveis em arranjos, composicdes e improvisacdes; Observagdo e
andlise das estratégias pessoais e dos colegas em atividades de produgéo; Selegdo e tomada de
decisdes, em produgdes individuais e/ou grupais, com relagdo as idéias musicais, letra, técnicas,
sonoridades, texturas, dindmicas, forma, etc.; Utilizagédo e elaboragao de notagdes musicais em atividades
de produgéo; Percepgéo e identificagcao dos elementos da linguagem musical em atividades de produgéo,
explicitando-os por meio da voz, do corpo, de materiais sonoros e de instrumentos disponiveis; Utilizagao
e criagdo de letras de cangles, parlendas, raps, etc., como portadoras de elementos da linguagem
musical; Utilizacdo do sistema modal/tonal na pratica do canto a uma ou mais vozes; Utilizacao
progressiva da notagdo tradicional da musica relacionada a percepgdo da linguagem musical;
Brincadeiras, jogos, dangas, atividades diversas de movimento e suas; articulagdes com os elementos da
linguagem musical; Tradugdes simbdlicas de realidades interiores e emocionais por meio da musica. (p.
54-55)

da

linguagem musical

Contelidos de Musica
compreens&o

Apreciagao Significativa
em Musica: escuta,
envolvimento e

Percepgédo e identificagdo dos elementos da linguagem musical (motivos, forma, estilos, géneros,
sonoridades, dindmica, texturas, etc.) em atividades de apreciagdo, explicitando-os por meio da voz, do
corpo, de materiais sonoros disponiveis, de notagdes ou de representacdes diversas; Identificacdo de
instrumentos e materiais sonoros associados a idéias musicais de arranjos e composigdes; Percepgdo das
conexdes entre as notagdes e a linguagem musical; Observagao e discussdo de estratégias pessoais e
dos colegas em atividades de apreciacdo; Apreciacao e reflexdo sobre musicas da produgao, regional,
nacional e internacional consideradas do ponto de vista da diversidade, valorizando as participagcdes em
apresentagdes ao vivo; Discussdo e levantamento de critérios sobre a possibilidade de determinadas
produgdes sonoras serem musica; Discussao da adequagéo na utilizagéo da linguagem musical em suas
combinagdes com outras linguagens na apreciagdo de cangdes, trilhas sonoras, jingles, muisicas para
danca, etc.; Discussdo de caracteristicas expressivas e da intencionalidade de compositores e intérpretes
em atividades de apreciagdo musical; Explicitacdo de reagdes sensoriais e emocionais em atividades de
apreciacdo e associagio dessas reacdes a aspectos da obra apreciada. (p. 55-56)

A Musica como
Sons do Mundo

produto cultural e
histérico: Musica e

Movimentos musicais e obras de diferentes épocas e culturas, associados a outras linguagens artisticas
no contexto histérico, social e geografico, observados na sua diversidade; Fontes de registro e
preservagao (partituras, discos, etc.) e recursos de acesso e divulgagdo da musica disponiveis na classe,
na escola, na comunidade e nos meios de comunicagao (bibliotecas, midiatecas, etc.); Masicos como
agentes sociais: vidas, épocas e produgdes; Transformagbes de técnicas, instrumentos, equipamentos e
tecnologia na histéria da musica.; A musica e sua importancia na sociedade e na vida dos individuos; Os
sons ambientais, naturais e outros, de diferentes épocas e lugares e sua influéncia na musica e na vida
das pessoas; Mdusicas e apresentagcbes musicais e artisticas das comunidades, regides e Pais
consideradas na diversidade cultural, em outras épocas e na contemporaneidade; Pesquisa e freqiiéncia
junto dos musicos e suas obras para reconhecimento e reflexdo sobre a musica presente no entorno. (p.
56)

Avaliagao de
Musica

Interpretar, improvisar e compor demonstrando alguma capacidade ou habilidade; Reconhecer e apreciar
0s seus trabalhos musicais, de colegas e de musicos por meio das proprias reflexdes, emogdes e
conhecimentos, sem preconceitos estéticos, artisticos, étnicos e de género; Compreender a misica como
produto cultural histérico em evolugao, sua articulagdo com as histérias do mundo e as fungdes, valores e
finalidades que foram atribuidas a ela por diferentes povos e épocas; Reconhecer e valorizar o
desenvolvimento pessoal em musica nas atividades de produgéo e apreciagdo, assim como na elaboragdo
de conhecimentos sobre a masica como produto cultural e histérico. (p. 64-65)

Habilidades
(CEBEP)

Construir significagdo por meio da realizagdo de formas artisticas, expressar-se e comunicar-se de
diferentes maneiras, por meio de diversas linguagens artisticas, relacionar os modos de produgao artistica
aos meios socioculturais, edificar propostas artisticas pessoais ou grupais com base em intengdes
proprias, assimilar formas artisticas elaboradas por pessoas ou por grupos sociais, sem perder seu modo
de articular tais informagdes ou sua originalidade, acolher a diversidade do repertério cultural, reconhecer
semelhangas e contrastes, qualidades e especificidades da arte [musica] dos diferentes povos e
comunidades, reconhecer a necessidade de organizagéo de sistemas de documentagao, de preservagao
e de divulgacdo de bens culturais, cultivar a curiosidade como propulsora da construgao artistica (p. 36-
100)

Objetivos e
conteudos nas
Interatuagdes
Artisticas

Conhecer especificidades da linguagem musical e percebé-las nas producdes de tempos e estilos
variados, compreender elementos basicos como o ritmo, melodia, tempo, pausas, compasso, conhecer
maneiras de notagdo musical e compreender sua estrutura, conhecer compositores e suas obras e sua
importancia como manifestagao cultural de seu tempo e sua cultura, estabelecer relagdbes com as outras
linguagens artisticas, conhecer a variedade de mecanismos na produ¢do da musica (instrumentos, canto,
eletrénica), ter contato com fontes de registro e reprodugdo de musica e associa-los a sua vivéncia
cotidiana (gravagoes em CD’s, MP3, MP4), valorizar e respeitara as manifestagoes diferentes da musica
em varias culturas.

Tabela6 o1, zamento das informagdes dos referenciais do ensino de Misica e a aplicagédo das Interatuagdes

Artisticas.




Teatro

TEATRO

Participacdo nos jogos de atengdo, observacdo, improvisagdo; o reconhecimento e
utilizagdo dos elementos da linguagem dramatica: espago cénico, personagem e acao
dramadtica; experimentacao e articulagdo entre as expressdes corporal, plastica e sonora;
experimentagdo na improvisacdo a partir de estimulos diversos como temas, textos
dramaticos, poéticos, jornalisticos, objetos, mascaras, situagdes fisicas, imagens e sons, e
a partir do estabelecimento de regras para os jogos; pesquisa, elaboragao e utilizagdo de
cenario, figurino, maquiagem, aderegos, objetos de cena, iluminacdo, som, mascaras,
bonecos e de outros modos de apresentagao teatral; selegdo e organizacdo dos objetos a
serem usados no teatro e da participagdo de cada um na atividade; exploragdo das
competéncias corporais e de criagdo dramatica; reconhecimento, utilizagdo da expressao e
comunicacgdo na criacdo teatral (p. 59).

Reconhecimento e integracdo com os colegas na elaboragao de cenas e na improvisagdo
teatral; Reconhecimento e exploragédo do espago de encenagdo com os outros participantes
do jogo teatral; Interagdo ator-espectador na criagdo dramatizada; Observagao, apreciagao
e anadlise dos trabalhos em teatro realizados pelos outros grupos; Compreensdo dos
significados expressivos corporais, textuais, visuais, sonoros da criagédo teatral; Criagéo de
textos e encenagao com o grupo (p. 59).

Observagao, apreciacédo e analise das diversas manifestacdes de teatro. As produgdes e as
concepgoOes estéticas; Compreensao, apreciacdo e analise das diferentes manifestagcoes
dramatizadas da regido; Reconhecimento e compreensdo das propriedades comunicativas
e expressivas das diferentes formas dramatizadas (teatro em palco e em outros espagos,
circo, teatro de bonecos, manifestagbes populares dramatizadas, etc.); Identificagdo das
manifestagbes e produtores em teatro nas diferentes culturas e épocas; Pesquisa e leitura
de textos dramaticos e de fatos da histéria do teatro; Pesquisa e freqiiéncia junto aos
grupos de teatro, de manifestacdo popular e aos espetaculos realizados em sua regiao;
Pesquisa e freqiiéncia as fontes de informagéo, documentagdo e comunicagdo presentes
em sua regiao (livros, revistas, videos, filmes, fotografias ou qualquer outro tipo de registro
em teatro); Elaboracdo de registros pessoais para sistematizagdo das experiéncias
observadas e da documentagdo consultada (p. 60)

Compreender e estar habilitado para se expressar na linguagem dramética; Compreender o
teatro como agao coletiva; Compreender e apreciar as diversas formas de teatro produzidas
nas culturas (p. 65).

Participar de situagdes de intercambio comunicativo com a dramatizagdo de textos teatrais;
exercitar a imaginagao, narragao de historias e descricdo oral de personagens, cenarios e
objetos, participar de atividades em grupo com planejamento, decisbes, divisédo de tarefas,
apresentacéo de resultados; dimensionar o espago, percebendo as relagdes de tamanho e
forma; representar por dramatizagdes sua participacdo social em diversos grupos; participar
de jogos e atividades de ocupacgdo do espaco; desfrutar de atividades ludicas; discutir e
respeitar regras de jogos e comprometer-se com elas; produzir textos espontaneos; ler,
interpretar e representar o espago por mapas simples, distribuir-se no espago e organizar-
se em grupo, usar o dialogo para resolver situagdes de conflito, lidar com sentimentos,
sensacdes e emogodes; perceber o proprio corpo realizando diferentes movimentos;
perceber o corpo humano como um todo integrado; relacionar os elementos da linguagem
dramatica: espago cénico, personagem e acdo dramatica; observando e apreciando
diversas manifestacdes de teatro, realizar pesquisas de materiais adequados as
encenacgdes; elaborar cenarios, objetos, bonecos mascaras e roupas de acordo com a
criacao; aceitar com flexibilidade as diferencas. (p. 36-100)
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Teatro
Habilidades
(CEBEP)
Objetivos e
conteldos nas
Interatuacoes
Artisticas

Compreender o teatro como linguagem e estabelecer suas relagdes com as demais
linguagens artisticas, conhecer e identificar os elementos basicos da linguagem cénica
(cenografia, figurino, ator, iluminagdo, maquiagem, platéia) e a interacédo entre eles para a
composigao cénica, experimentar a vivéncia teatral por meio de jogos nos quais se aplicam
a utilizagdo dos elementos e as regras, participar da elaboragdo e construcdo coletiva de
dramatizagdes, improvisagdes e pequenas montagens, estabelecer relagdo com o préprio
corpo em cena, com 0 outro, com 0 espago € com a platéia, apresentar uma leitura critica
de cenas estabelecendo significados e contextualizando-as com situagdes de seu cotidiano,
compreender a importancia do teatro como expresséo de sua cultura.

Tabela? Gryzamento das informagdes dos referenciais do ensino de Teatro e a aplicagao das Interatuagdes

Artisticas.
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Desta forma, os conteudos desenvolvidos na aplicagdo das Interatuagdes Artisticas
sao: elementos basicos da linguagem visual (formas, cores, materiais, reta, ponto, fundo,
figura, luz, sombra, composicdo, suportes); vida e a obra de artistas brasileiros e de outros
paises como importantes na histéria da humanidade; traducdes corporais de formas, cores,
ritmos, tamanhos, texturas, sons, histérias; a importancia cénica de elementos visuais,
sonoros e movimentos e sua capacidade simbdélica de representa¢do; o corpo como meio de
integragcao entre as linguagens artisticas, movimentos e deslocamentos e as variagoes de
peso, espaco, tempo e fluéncia; niveis (baixo, médio, alto) e direcbes (frontal, lateral,
diagonal, posterior); o corpo cotidiano e o corpo no palco; estilos, momentos histéricos, e
modalidades praticadas nos dias de hoje em cada linguagem; relagbes do corpo com
objetos; ritmo, melodia, tempo, pausas, compasso, notacdo e estrutura musical;
compositores, obras e sua importancia como manifestagdo cultural de seu tempo e sua
cultura; meios de producdo musical e de imagens (instrumentos musicais, canto, musica
eletrénica, fotografia, videos, pinturas) e registro (gravacdes em CD’s, DVD’s, MP3, MP4),
elementos béasicos da linguagem teatral (cenografia, figurino, ator, iluminagdo, maquiagem,
platéia); jogos teatrais e regras; elaboracdo e construcdo coletiva de dramatizagées,
improvisacbes e pequenas montagens; 0 corpo na cena e sua relacdo com o espago e

platéia.

E os principais objetivos: Conhecer, identificar e contextualizar elementos estudados
em cada linguagem; buscar a relagdo entre os conteludos e as produgdes nas Artes
Plasticas, na Musica, no Teatro e na Danga; estabelecer didlogo com contetdos de outras
disciplinas do curriculo escolar; identificar elementos basicos comuns a obras de diferentes
linguagens; compreender o processo de producdo artistica; expressar-se por meio Arte;
reconhecer e respeitar a producao do colega e a sua importancia na coletividade; perceber,
compreender, diferenciar e experimentar técnicas variadas nas quatro linguagens; participar
das atividades de pesquisa, debate, alongamento, aquecimento e experimentacdes; expor a
percepcao pessoal no trabalho, discutir e contribuir para a produgédo do grupo; explorar as
potencialidades de cada linguagem na cena; valorizar e respeitar as manifesta¢des artisticas
em varias culturas; conhecer e relacionar especificidades das linguagens, percebé-las nas
producdes de tempos e estilos variados e na produgdo contemporanea; apresentar uma
leitura critica de suas produgdes estabelecendo significados e contextualizando-as com
situacdes de seu cotidiano.

Verificamos a preocupacdo com estes critérios na estruturacdo da pesquisa

apresentada no tépico seguinte.
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5.2 A Metodologia da Pesquisa

Para observar o processo corporal da crianca e sua potencialidade cénica foram
necessarias definicoes de critérios metodolégicos tanto para a pesquisa, quanto para a

proposta de ensino nela inserida.

Delimitando o objeto de estudo, estabelecemos que a faixa etéria que seria observada,
estaria entre 9 e 12 anos de idade. Com o amadurecimento da proposta, observamos a
pertinéncia da documentacao do desenvolvimento da crianca, desde os primeiros encontros
até a cena apresentada. Esses registros poderiam reunir qualitativa e quantitativamente
dados importantes sobre a crianga em um estudo prévio, que pudesse ser comparado com
outros posteriores no decorrer e no final do processo. Isso demonstraria a evolugdo da
aprendizagem, intrinsecamente associada ao desenvolvimento de habilidades e a
apropriacdo de conteudos, os quais foram incorporados a proposta. A partir dessas
caracteristicas, o ambiente escolar foi definido como o lugar da pesquisa e nos sujeitamos
as configuragdes institucionais a que este espacgo esta submetido. Na atualidade, este seria
talvez o melhor ambiente para observagdo de um grupo de criangas de origens, interesses e
habilidades diversificadas. Os seguintes recortes do objeto foram submetidos ao sistema de
seriacao escolar, usual na estruturacao escolar da cidade de Brasilia, mais especificamente

do Plano Piloto por ser esta a localidade da pesquisadora.

A hip6tese investigada é a de que a aprendizagem da crianca se torna mais
consistente com o envolvimento corporal naquilo que é ensinado. Portanto, para ensinar
Arte é necessario permear a crianga integralmente com o processo do qual participa, ndo sé
com o fazer, o conhecer e o fruir, mas também com o entendimento de seu corpo, suas
sensacoOes, sua vivéncia em cada uma dessas situacoes e a inter-relagdo entre elas. O
processo investigado precisava ser um processo consciente, no qual a crianga deveria ter a
compreensado daquilo que faz, contextualizando, conhecendo produtos de arte de valor
historico, e também os de seu tempo, que estao ao seu redor, no seu cotidiano, pois é nisso
que estad inserida, é essa sua vivéncia e € dai que obtém material para seus

questionamentos sobre a natureza humana e o mundo.

O seu corpo refletiria a eficacia da aprendizagem, na medida em que fosse
sensibilizado pelas informagdes que Ihe chegam através dos sentidos. A manutencao do
que aprende, aconteceria pela construgdo de significagdes internas pela crianga. As
sensagoes, relacionadas com sentimentos, idéias e experiéncias anteriores, produziriam a

construcdo de um conhecimento. Buscando os caminhos desse processo completo,
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decidimos trabalhar com a vivéncia em uma sensorialidade integral, composta de estimulos

visuais, sonoros, tateis, significativos para a acdo em cena.

Sendo que a Arte também nos chega através dos sentidos, observamos que a
proposta focada no corpo em cena e por isso orientada principalmente pelas Artes Cénicas
poderia ser instigantemente complementada com a expansao de suas fronteiras para
abracar outras linguagens artisticas como as Artes Plasticas e a Musica. A natureza dessas
linguagens ampliou a variacao de estimulos para o corpo, possibilitando experimentagoes
de movimentos a partir de imagens, sons, objetos e interligando percepgdes corpoéreas de
motivacoes distintas e igualmente relevantes para a cena. Além disso, seriam disciplinas
mais proximas do cotidiano escolar dessas criancas, visto que integram com mais

freqliéncia o curriculo basico nessa etapa de ensino, como vimos nos capitulos anteriores.

O problema de se unir tantas linguagens com o pensamento interdisciplinar, é o risco
de uma superficialidade e generalizagao, nao compativeis com a busca de imersao corporal
e integralidade da pesquisa. Nesse sentido, era fundamental que se definisse, que as areas
de conhecimento envolvidas, inicialmente as de natureza cénica, Teatro e Danga e as
agrupadas posteriormente, Artes Plasticas e Musica, seriam trabalhadas com profundidade,
riqueza de conteudos e valorizagdo de sua importancia na formag¢ao humana. Esse cuidado
esta presente também nas propostas atuais de novos fazeres de Arte e de Educagéo, que
se predispdem a trabalharem de maneira responsavel. Para que realmente acontecesse
interdisciplinaridade entre as é&reas envolvidas, foi necessario que buscdssemos
fundamentos de cada uma delas como contetdos agrupados nos objetivos gerais dessa
proposta. Assim, cada objeto de estudo, cada uma das linguagens artisticas foi analisada,
como no tépico anterior, quanto a sua potencialidade educativa, cénica (sonora, visual,
dramatica e de movimento), sua representatividade histérica, suas especificidades de
constituicdo e producao, e sua expressividade no nosso tempo. Estava desenhada assim, a

estrutura metodoldgica do estudo dos processos corporais infantis para a cena.

O cronograma da pesquisa foi definido em funcdo das fases de trabalho que
demandaria: levantamento bibliografico, planejamento de atividades, coleta de informagdes
e andlise dessas. Uma das premissas da proposta era a de que para se ensinar arte hoje, é
preciso estabelecer elos com a producao artistica contemporanea, apreciando-a, discutindo-
a e conhecendo-a em seu contexto. Além disso, era preciso circunscrever a tematica da
experimentagdo, de forma que permitisse cumprir 0s seus objetivos. No momento dessa
escolha crucial para o planejamento das atividades, surge o convite da professora Soraia
Silva para um trabalho conjunto na remontagem de seu espetaculo Profetas em Movimento,

prevista para 2006, onde seria aplicada a proposta de Interatuag6es Artisticas.
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5.2.1 Projeto Profetas em Movimento

Este espetaculo representaria tanto o fazer artistico da contemporaneidade, quanto a
interdisciplinaridade em cena pela sua concepg¢ao, que propunha a tradugéo intersemiotica
de elementos de outras Artes, como a escultura (Profetas de Aleijadinho) e a literatura
(textos biblicos) em movimentos de Dancga integrados numa proposta cénica. A parceria
com a pesquisa dos processos corporais de criangas funcionaria no sentido de divulgacao
da Danca na escola publica de Brasilia, e em contrapartida, ofereceria aos alunos
participantes do projeto uma oportunidade de fazer artistico em conjunto com profissionais.
A introdugéo das criangas no espetaculo aconteceria em entreatos, ou seja, entre as cenas
dancadas por adultos, bailarinos convidados e componentes do elenco do espetaculo.

Precisavamos demarcar o local de contato e trabalho com criangas e o foco ja estava
direcionado para a escola, preferencialmente da rede publica, para que pudéssemos
visualizar uma maior diversidade do grupo, tendo assim uma nog¢ao mais representativa do
que seria a realidade da faixa etaria. As escolas da proximidade da pesquisadora eram as
do Plano Piloto, mais precisamente da Asa Norte. O Censo Escolar 2006 do GDF
contabilizou 14 escolas publicas na Asa Norte, que possuiam ensino de 12 a 42 séries (GDF,
2006, p. 39-40). Dentre essas, a Escola Classe 403 Norte foi indicada pela professora
Soraia, que ja a conhecia e mantinha boas relagées com uma de suas professoras, Denise
Soares. Apesar de ndo ser categoricamente uma escola de Arte, disciplina que no sistema
escolar de Brasilia é oferecida nas Escolas Parque, como vimos nos capitulos anteriores,
executar o projeto nessa escola corroboraria para alguns dos principios pesquisados. O
primeiro, que o ensino de Arte ndo deveria ser institucionalmente diferenciado das demais
areas de conhecimento, a ndo ser pela especificidade de seus materiais e locais de trabalho
e segundo, poderia facilitar o objetivo de integralidade dos seus contetdos com o das outras
disciplinas do curriculo escolar, oferecidas nessa escola. Com esse entendimento,
decidimos executar o projeto na Escola Classe 403 Norte e nos encarregamos da
elaboragéao de um planejamento adequado a sua realidade.

7

No cotidiano desta EC a arte € usada em atividades variadas de integragdo de
trabalhos entre as turmas, para apresentagdes destinadas aos pais e comunidade, e como
variedade dos momentos civicos semanais, segundo as professoras entrevistadas na
pesquisa. As artes para as séries iniciais do ensino fundamental de Brasilia, bem como a
Educacao Fisica, sdo regidas em um sé dia da semana na Escola Parque, que recebe
alunos de uma mesma série de diferentes escolas, distribuidos durante um periodo letivo

em aulas de Artes Plasticas, Musica e Teatro. A Danga nao esta incluida nesse curriculo e



101

s6 acontece por iniciativas particulares e simplificadas de professores, coordenadores e até
mesmo alunos. Os professores das EP admitem em entrevista, que ndo acontece integracao
entre seus trabalhos e o planejamento da Escola Classe. O projeto constituiria entdo, nao sé
na oportunidade de uma primeira experiéncia em Danga para muitos alunos, como também
uma experiéncia multipla de conhecimentos artisticos e suas relagbes com conteudos das

disciplinas aprendidas na EC (Portugués, Matematica, Ciéncias etc.).

A viabilidade da proposta de desenvolver um projeto educativo através da Arte na
Escola Classe foi analisada e autorizada pela Secretaria de Educagao do Distrito Federal e
a respectiva Regional de Ensino no final de fevereiro de 2006. A partir dai, iniciamos o
planejamento das atividades do que chamamos Projeto Profetas em Movimento, com uma
apresentagao ja marcada para agosto do mesmo ano. Esse projeto seria desenvolvido com
um grupo de experimentacao pratica, escolhido entre as turmas de faixa etaria compativel
com aquela selecionada pela pesquisa. O contato com a professora Denise Soares,
constatou que a sua turma naquele ano, a 42 série B, atendia as necessidades do projeto no
critério de idade (entre 9 e 12 anos); pela quantidade de alunos (35 alunos, numero limite
para um bom desenvolvimento do trabalho) e a relagéao entre eles (varios acompanhavam a
mesma professora desde a 12 série); pela disponibilidade da pedagoga de envolvimento na
proposta do espetaculo e de liberagdo da carga horéria necesséria a execugao do projeto na
escola (no maximo 2 horas/aula por semana).

A experimentacao das Interatuacoes Artisticas nesse projeto daria a oportunidade de
conhecer, fazer e fluir Arte concomitantemente, orientando a descoberta corporal da crianca
a partir da compreensao de imagens, musicas, elementos cénicos e movimentos. Alguns
desses elementos, ja provinham da versao original do espetaculo Profetas em Movimento
(2003), como a trilha sonora, a referéncia barroca e a sistematica de tradugao de imagens
em movimentos. Porém, para a nova versao, de apresentagao prevista para agosto de 2006
no Teatro Nacional, trabalhariamos novas referéncias, com o envolvimento de modalidades
diversas de danca e um grande elenco em cena, composto por atores, musicos, e criangas.
Foi preciso rediscutir a concepgdo do espetaculo, e isso acontecia entre a diretora e
musicos, bailarinos convidados, equipe técnica e com os monitores encarregados da
preparacéo corporal das criancas, Elza Gabriela e Adriano Duarte. O papel das criancas
no espetéculo era discutido a cada reunido, assim como sua caracterizagcdo e possiveis
estratégias de exploracdo das movimentagbes desejadas em oficinas praticas. Assim, a
equipe de trabalho do Projeto e suas fungbes organizavam-se da seguinte maneira: Soraia

Silva (direcao do espetaculo e coordenacgao do trabalho artistico do Projeto), Denise Soares

1% Entao aluno da graduagdo em Artes Cénicas da UnB e orientado no PIBIC também pela professora Soraia
Silva.
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(professora colaboradora e orientadora pedagoégica no acompanhamento do Projeto), Elza
Gabriela (Pesquisa dos Processos Corporais Infantis através das Interatuacdes Artisticas
para a Cena da Criangca, producao de registros, preparadora corporal das criancas,
elaboracdo dos encontros) e Adriano Duarte (preparador corporal e elaboracdo dos

encontros).

Como pode ser visto no Cronograma de Atividades (Grupo 1), foram realizados
primeiramente, dois encontros com a professora Denise para o planejamento das atividades
em concordancia com o seu Plano de Curso e com o calendario da escola. O primeiro
encontro com as criancas se deu dia 21 de fevereiro de 2006, sendo 25 encontros semanais
antes do espetaculo, 1 ensaio geral, 3 dias de apresentacdes e mais 6 semanas de oficinas
apds o espetaculo, ja que o trabalho ndo se resumia a sua exposi¢do, mas envolvia todo um
processo de construcao de conhecimentos sobre a experiéncia artistica, inclusive a reflexao
sobre a experiéncia de apresentacao. A este primeiro grupo foram dedicados no total mais
de 7 meses de trabalho, e quase 200 horas divididas em elaboracao, aplicagdo, producéo e
sistematizacao de registros. Os encontros se sucederam semanalmente com uma duracao
flexivel entre 1h30 min e 2h dependendo do desempenho do grupo no dia e do tipo de
conteudo abordado, as tercas-feiras nas quais os monitores do projeto (preparadores
corporais) tinham a liberdade para ministrar conteudos tedricos em sala e aplicar exercicios
praticos com as criangas no patio da escola. Nestas aulas, cuidamos de entrelagar, com a
ajuda da professora da turma, os conteudos artisticos com os previstos no curriculo da
escola classe.

As aulas eram estruturadas em trés momentos principais:
- Conversa Inicial;
- Experimentacao pratica (aquecimento e atividades); e
- Avaliagéo final.

Na conversa inicial, o primeiro momento do encontro, de 15 a 30 minutos
apresentavamos informacdes histéricas, contextualizacbes sobre o assunto que seria
trabalhado no dia. Quando solicitado no encontro anterior, recebiamos e discutiamos as
pesquisas dos alunos também sobre o tema abordado. Ainda em sala de aula, a finalizagéo
desse didlogo se dava com a explicacdo das atividades do dia, seus objetivos e sua
importancia no conjunto e para a apresentagao. Depois de esclarecidas todas suas duvidas,
a turma era conduzida para o patio da escola. Neste local, desenvolviamos o segundo
momento de experimentacbes praticas, iniciando com alongamento e aquecimento em
brincadeiras, jogos e cantigas por aproximadamente 10 minutos, para entao iniciarmos as

atividades previstas para o encontro, de 40 a 50 minutos, dirigindo a experimentagcado de
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movimentos ou objetos, com ou sem a utilizagdo de musica, e demonstrando pontos
importantes da linguagem teatral, plastica, musical e corporal. Nos 15 minutos finais,
aproximadamente, era realizada a avaliacdo do trabalho por meio de relatos escritos e orais,
novamente em sala de aula, e geralmente, solicitavamos a realizacdo de tarefas de casa,
pesquisas, estudos ou reflexbes para o encontro seguinte. A professora regente da turma
acompanhava todas as atividades, e muitas vezes contribuia com comentarios, observagoes
importantes sobre a natureza dos alunos e estabelecendo pontes entre os conteudos das
oficinas e de suas aulas.

A oportunidade de se apresentar em um teatro, de conhecer de perto o trabalho de
profissionais da Arte, motivou profundamente os alunos desde os primeiros encontros, como
é relatado por eles nos depoimentos anexados (Apéndice C e D, Exemplo de Relatos), os
quais constituiram importantes recursos de registro e avaliagdo do processo do aluno. Com
as oficinas, pretendiamos proporcionar o contato do aluno com diversas formas de
expressao artistica e a experiéncia de criacao e aperfeicoamento até chegar ao espetaculo
como um produto artistico sério e integrador das linguagens. Em cada encontro foi
desenvolvido um tema especifico, uma especificidade das linguagens ou um objeto cénico
selecionado para a montagem, com as devidas contextualizagbes historicas e em didlogo
com as outras linguagens estudadas no processo. No final das atividades, os alunos

realizavam a avaliagédo escrita por meio do que chamamos de relatos.

Os relatos eram textos escritos por cada um dos alunos participantes no final de cada
aula, onde expressavam suas impressées sobre o trabalho, suas sensacgdes e o que
consideravam agradavel e desagradavel nas atividades do dia, o que achavam pertinente ou
nao para a cena. Muitos ilustravam seus escritos, o que também foi considerado como
expressdo e comunicacdo de suas opinides e sensacdes, complementando a informacéo

textual.

Um relato inicial cumpre a funcao de diagnédstico ou pré-teste, usados no ensino para
reconhecimento do nivel de conhecimento do aluno antes do trabalho a ser desenvolvido.
Esse procedimento é apontado pelos PCN’s A1-4 como um momento de avaliagao possivel
em Arte (MEC/SEF, 1997a, p. 67). O primeiro relato solicitado na pesquisa, apresenta a
reflexdo da aula introdutéria sobre a diversidade da Dangca em diferentes culturas e a
opinido inicial do aluno sobre “O que é Danca?”. A resposta de cada criangca a esta pergunta
esta reproduzida no Apéndice C.1, como Questiondrio Introdutério com Criangas, Grupo 1.
Todos os alunos descreveram suas opinides sobre o que entendiam por Danga. Em geral as
respostas apresentam entendimentos do senso comum e reforcam uma cultura elitista de

valorizacdo da arte erudita, como o balé classico, que é a primeira referéncia em Danca
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para muitas criangas. Porém, pontos levantados nesta aula introdutéria, como a diversidade
cultural representada na Danca de outros povos e a influéncia negra e indigena nas
manifestacdes brasileiras, foram recorrentes em boa parte delas, bem como o carater ludico
da danca, representado por associacées com “festa” e “diversdo”. Nao havia a intencéao de
avaliar as respostas em certas ou erradas. Este e os demais relatos solicitados na pesquisa
tinham como objetivo apenas a percepcao da compreensao do aluno sobre as atividades do
dia, que poderiam indicar a necessidade de mudangas no percurso das aplicagdes ou de
reforco de algumas informacdes. As associacées semelhantes que mais se repetiram foram

agrupadas e representadas no grafico:

8% o OCultura
8% 17%

W Carnaval
OMusica
OBalé
17% | mindios

8%

O,
13% ODiversao

M Arte
15% 14% OFesta

Grafico1 Agrupamento de Respostas, Questionario Introdutério, Grupo 01

Os 13% das respostas, que associam a Danca com a cultura indigena, puderam ser
identificados dentre as experiéncias anteriores dos alunos. No ano anterior, em outra
parceria da professora Soraia Silva com a escola, os alunos puderam conhecer e apreciar
um espetaculo de Danca Xavante''. Este tipo de experiéncia influenciou a nocdo destes
alunos que passaram a considerar a diversidade de manifestagdes também como repertdrio
de Danca, abrindo a percepcao das diferencas. Apesar disso, pontos em comum podem ser
reconhecidos pelas criangcas que capturam em todas as manifestagcdes citadas o carater

ludico e social da linguagem.

Na seqUéncia dos encontros abordamos os conhecimentos prévios sobre as demais
linguagens. Apds essa primeira fase, apresentamos imagens de referéncia do novo
espetaculo contextualizadas com a histéria da arquitetura brasiliense, e os objetos cénicos
selecionados a partir das obras de Athos Bulcéo, os quais seriam explorados pelas criangas
para a montagem das cenas: guarda-chuvas, tecidos, cubos, pombinhas e painel. A
presenca desses objetos sempre causou entusiasmo nos alunos, sendo por isso além de

" Danga da Guerra do Povo Xavante. Espetaculo que propds o encontro da danga ocidental com a do Povo
Xavante. CDPDan/Instituto Indigena TSERETO-MODZARSE XAVANTE, na Caixa Econdmica Federal, 2005.
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um estimulo fisico ao movimento, também um elo de envolvimento emocional com a

proposta que integravam.

Cada objeto foi trabalhado consecutivamente em geral por trés encontros, € com a
pratica constante, eram definidas movimentacdes que permaneceram na versao final das
coreografias. Nao haviam padrbées a serem reproduzidos. As seqliéncias foram criadas em
processo a partir das experimentacdes praticas das criangas. Sé depois deste primeiro
contato, ofereciamos estimulos e observavamos o exercicio dos alunos sobre a proposicao.
Normalmente dirigiamos apenas a tematica ou situagéo, 0 numero de participantes em cada
atividade, a divisdo de grupos por variacbes dos temas, mas eram 0s alunos que
desenvolviam suas agdes. Os instrutores analisavam conjuntamente o exercicio, e elegiam
pela criatividade e visualidade cénica o que poderia ser aproveitado como coreografia para
cada uma das musicas do espetaculo reservadas para as intervencdes das criancgas, e

entdo encaminhavamos os alunos para a repeticdo de suas descobertas.

Esta estratégia pbde ser comparada com uma experiéncia de educacdao musical
pesquisada, Proposta do Manhattanville Music Curriculum Program, discutida por Maria
Cecilia Aprigliano (in MARTINEZ, 1995, pp. 11-15). Essa estrutura de aprendizagem
também preocupada com o desenvolvimento do pensamento critico, analitico e criativo dos
alunos, enumera 5 etapas do processo, considerando a possibilidade de retrocesso, em
niveis crescentes de discernimento e refinamento. Consideramos em nosso estudo, que tal
proposta, desenvolvida entre as décadas de 1960 e 1970 para o ensino da musica nos
Estados Unidos, pode ter aplicabilidade hoje, em qualquer linguagem artistica, desde que
devidamente contextualizada. As suas etapas séo:

1) Exploragédo Livre: Neste estdgio os alunos terdo o tempo necessario para
explorar individualmente o material fornecido. O professor estimulara os alunos a
descobrirem 0 méaximo que puderem a respeito do material [...].

2) Exploragdo Dirigida: Neste estagio os alunos vao expor as suas descobertas e o
professor devera chamar atengéo para os aspectos da [linguagem] com os quais
deseja trabalhar.[...] Apenas com algumas das descobertas feitas no primeiro
estagio. [...] Essa limitacdo possibilitara aos alunos um aprofundamento no
processo de exploragéo e um refinamento nos resultados obtidos.

3) Livre Improvisagdo: Neste estagio os alunos terdo a oportunidade de utilizar os
conceitos descobertos, desenvolvendo sua criatividade na improvisagdo em
grupo [...].

4) Improvisacdo Planejada: Neste estagio o professor determinara uma tarefa, que
terd como objetivo trabalhar essas Ultimas descobertas. Aqui os alunos podem
planejar com maior cuidado e muito mais tempo os procedimentos a serem
utilizados e a organizagdo do material a ser empregado. Estardo refletindo e
trabalhando com as idéias e conceitos ja observados nas etapas anteriores.

5) Reaplicagdo: Neste momento estamos no estagio de abrirmos nossos olhos para
outros exemplos. E a oportunidade de aplicar os conhecimentos ja adquiridos em
outras situagoes.[...] Apds experiéncias criativas que exigem reflexdo, deciséo e
solugdo, e ap6s a apresentacdo destas idéias os alunos estardo prontos e
motivados para escutar [ver, assistir] outros exemplos. Este estdgio nos da a
oportunidade de rever os conceitos trabalhados.
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Avaliagao: A avaliagdo € um aspecto fundamental em todo este processo, pois ela
acompanha cada um destes estagios. A avaliagdo deve ser feita apds cada atividade
que envolva uma apresentagao [...] (APRIGLIANO, in MARTINEZ, pp. 13-14)

Esta proposta sistematiza com propriedade as etapas das experimentacdes aplicadas
em nossa pratica. O primeiro contato com objetos, materiais, imagens e sons era sempre de
exploracao livre, que permitia ao aluno fazer suas proprias descobertas. Depois, dirigiamos
a experimentacao para algum aspecto especifico (peso, tempo, espaco), onde os alunos se
aprofundavam em questdes ja verificadas individualmente. Assim, seguiamos para a livre
improvisagdo do grupo, que deveria criar estratégias para o envolvimento de todos os
alunos convidados para a experiéncia. A medida que desenvolviam agdes interessantes,
determindvamos pontos a serem observados na improvisagao planejada (inicio, meio e fim,
tempo limite, relagdo com o publico). Quando a constru¢ao era encaminhada pelos alunos,
partiamos para reaplicagdo por meio de repeticbes e associagdo com novos estimulos
(sonoros, visuais, de movimentagdo). A avaliagdo também foi considerada em todo o
processo, e € importantissima na apreensdo dos alunos de cada aspecto explorado no

exercicio, tornando-se consciente de seu processo de aprendizagem e aprimoramento.

Nao haviam papéis fixos para as criangas. Essa foi uma medida adotada, apds a
observacdo da professora Denise, de que durante o ano letivo algumas criancas séo
transferidas de escola, ou podem ter muitas faltas. E com papéis estabelecidos, poderiamos
sofrer desfalques e comprometer o prosseguimento das atividades e o desenvolvimento do
grupo. Essa estratégia tornou-se um recurso metodolégico de néo diferenciagdo entre
alunos e possibilitou a integragcéo total destes com o espetaculo. Era preciso conhecer e
vivenciar igualmente todas as experimentagdes, pois qualquer um poderia ser convidado a
participar de qualquer cena. Nao havia assim, distingées muito comuns em aulas de Artes
mal conduzidas, de se preferir alunos com maiores habilidades e se isolar aqueles com
maiores dificuldades, timidez ou de pior desempenho. O crescimento coletivo deve ser
incentivado no processo de ensino-aprendizagem de Arte e nosso procedimento colaborou
para esse objetivo.

O processo de tradugéao de imagens em objetos e movimentos incluidos na montagem
cénica das criancas € explicado partindo-se do seguinte pensamento: o estimulo inicial eram
as imagens. Elas foram transpostas para cena como elementos tridimensionais, objetos de
cena que por sua vez, foram explorados corporalmente no espaco através de uma
determinada musica que regia o tempo de cada quadro. As experimentagdes de movimento
puderam ser sintetizadas em agdes basicas que finalmente, originavam novas imagens

estruturadas e organizadas para a cena apresentada no espetaculo. Ou seja:
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N
IMAGEM OBJETO AGAO
+ +
i OBJETO
MUSICA > +
MUSICA
MOVIMENTO ——> | AGAO {}
J

NOVAS IMAGENS ——> CENA

Fluxograma 3 by ocesso de Interatuacdo Artistica da imagem até a composicdo cénica.

Os conteudos desenvolvidos na proposta foram explorados sob a perspectiva da
Interatuagdo entre as quatro linguagens, associados aos temas de outras areas de
conhecimento e ao cotidiano do aluno. O principal objetivo da nova montagem do
espetaculo Profetas em Movimento, versdo 2006, era a “apresentagdo em linguagem
interdisciplinar, dos profetas do escultor Aleijadinho em Congonhas (MG) e sua atualizacao
com a paisagem urbana brasiliense” (SILVA, 2006, p. 4). Esse objetivo condizia
perfeitamente com a proposta da pesquisa, abrindo portas para a inser¢cao de conteudos
dindmicos, interativos, integrados e préximos das vivéncias pessoais dos alunos moradores
de Brasilia. Essa paisagem, suas cores, formas, suas histérias, seus sons foram
experimentados pelas criangas através do corpo. A importancia do complexo de esculturas
de Aleijadinho para a arquitetura religiosa da cidade de Congonhas é comparavel a relacao
existente entre a arquitetura da cidade de Brasilia projetada por Oscar Niemeyer e as obras
de Athos Bulcéo. Dentre as cores e formas puras presentes caracteristicamente na obra do
artista, foram escolhidas as imagens que inspiraram tanto a construgdo cenografica de
figurinos e objetos de cena, quanto a movimentacao das criancgas.

As imagens permitiram ainda o desenvolvimento de conteddos como formas
geométricas (circulo, retangulo, quadrado, cubo, cilindro, cone, losango), éangulos,
proporgao, perimetro, referidas também nas aulas de mateméatica da professora Denise. O
processo de traducdo das imagens de Athos Bulcdo em composicdo cénica esta
representado no quadro seguinte, na ordem em que foram gerados pelas vivéncias praticas

de cada elemento:
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Tabela8 Quadro explicativo da tradugéo de imagens de Athos Bulcdo em composigao cénica.

As obras selecionadas foram:

1. Guarda-chuva da Fundagao Athos Bulcéo;

o &~ 0D

Pintura “Bichos”;

Azulejo de pomba, da Igrejinha da 307/308 Sul;

Painel do artista no Foyer da Sala Villa-Lobos (TNCS).

Painel da fachada do Teatro Nacional Claudio Santoro (TNCS);
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Na primeira linha de ilustragbes estdo estas imagens originais, que deram inicio a
pesquisa de objetos, os quais sdo apresentados no segundo grupo de figuras. As cenas
resultantes das experimentacdes dos objetos cénicos, com a musica escolhida para cada
uma, aparecem na ultima linha de ilustragdes do quadro e foram registradas durante a
apresentacao. Os nomes acima delas sao associagdes que as criangas faziam das posturas
e situagdes vivenciadas nos exercicios que as antecederam. O 5° entreato é o Unico onde
dois objetos diferentes foram experimentados na mesma cena. Nela a turma era dividida em
dois grupos, um para explorar as pombinhas de E.V.A e outro para experimentar
movimentos com o painel de pano. As agbes enumeradas decorrem da combinagdo dos
fatores de movimentos, denominadas por Rudolf Laban de ag¢des basicas de esforgo. As
possibilidades de combinagéo entre eles geram no total oito agdes: socar, talhar, pontuar,
sacudir, pressionar, torcer, deslizar, flutuar. “As oito a¢des basicas de esforgo representam
uma ordenacao dentre as combinacdes possiveis dos elementos Peso, Tempo e Espaco”
(LABAN, 1978, p. 117), como demonstrado a seguir (SILVA, 2001, pp. 107-114):

ACAO PESO TEMPO ESPACO
SOCAR Firme Subito Direto
FLUTUAR Leve Sustentado Flexivel
PONTUAR Leve Subito Direto
PRESSIONAR Firme Sustentado Direto
TALHAR Firme Subito Flexivel
TORCER Firme Sustentado Flexivel
SACUDIR Leve Subito Flexivel
DESLIZAR Leve Sustentado Direto

Tabela 9 Acoes basicas de esforgo e a combinagao dos fatores do movimento.

A pesquisa sobre o artista Athos Bulcéo, nos levou ao contato com a Fundagéao que
leva seu nome (Fundagao Athos Bulcdo, SDN, Brasilia) e desenvolve trabalhos na cidade de
preservacao de sua obra e do patriménio publico. Para a divulgacao da producgao do artista,
a fundacao desenvolve e comercializa produtos que as reproduzem e que despertaram o
interesse da equipe do projeto. O guarda-chuva estampado com azulejos do Congresso &
um deles, e pareceu-nos uma opgao rica para composi¢ao cénica de grande efeito visual. A
trilha sonora do primeiro entreato do espetaculo fazia referéncia a um trecho biblico que
conta a Parabola das Dez Virgens'. A opcéo cénica foi de representar com guarda-chuvas
as lamparinas das virgens citadas no texto. Para isso, foram adquiridos a partir dessa idéia,
10 guarda-chuvas plasticos, opacos e brancos, que poderiam refletir a luz da cena e

'2 Mateus:25.
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estabelecer didlogo com a projegao da animagao cenografica elaborada como cenario virtual
da apresentacao, a qual pode ser assistida no ultimo bloco do DVD em anexo.

A exploracdo de movimentagcdes com este objeto foi experimentada juntamente com
a musica Gigue, da suite n® 1 de J. S. Bach, aplicando-se o método Laban para duas
combinagdes diferentes de fatores do movimento, dadas como regras de um jogo vivenciado
pelas criangas: um grupo de 5 alunos desenvolvia uma movimentacdo em tempo rapido,
espaco multifocado, peso leve e fluéncia livre portando os guarda-chuvas abertos. O
segundo, em oposicao, se deslocava com os guarda-chuvas fechados, em tempo lento,
espago focado, peso firme e fluéncia controlada. Para essa cena eram escaladas 10
criangas, escolhidas aleatoriamente no grupo a cada repeticdo, inclusive nas apresentacoes.
Como nas outras cenas, A musica desse entreato, Gigue, apresenta melodia sinuosa e
divertida, a qual proporcionou a experimentagdo de uma movimentagao diversificada pelas

criangas.

Durante as experimentacdes, novas imagens surgiam a partir das impressdées que
cada movimentagdo provocava no corpo da crianga, inclusive a nomeacao de personagens
que cada postura sugeria. O relato oral das criangas, feito como avaliagao apds o exercicio,
identificou a primeira combinagdo como “brincadeiras, brincar na chuva, pisar em pogas,
dancar, criangas se divertindo”, e a segunda como “velhos com bengalas, cegos com
bengalas, gladiadores com espadas, guerreiros”. Essas imagens eram lidas pelas criancas
nos proprios corpos, a partir da soma de signos comuns a maioria delas. No momento em
que eram compreendidos, passavam a ser representados a cada repeticdo com estas

referéncias e entdo se tornavam significativos para o restante do grupo.

O objeto cénico Tecidos eram dois cortes de malha de aproximadamente 10x2 metros,
de estampa geométrica espelhada e colorida que apresentava semelhangas com o0s
desenhos de muitos azulejos de A. Bulcdo. O seu formato, foi associado a pintura Bichos,
ilustrada no quadro, que apresenta trés faixas paralelas de formas e cores variadas, como
tecidos estendidos e recortados com varias pontas. O principio de cores e formas utilizado
pelo artista foi mostrado, explicado e experimentado pelos alunos. A turma era dividida em
dois grupos, também de forma aleatéria e cada um deles recebia um tecido, o qual era
experimentado como objeto, vestimenta, tapete, passarela, enrolado no corpo, amontoado
sobre as cabecas. SO depois essas experiéncias foram transformadas em movimento,
partindo de percursos no espago que desenhavam formas curvas como as vistas nas obras
do artista. A solugao recorrente nas experiéncias foi a formagéo em fila, adotada pelos dois
grupos na composicao final.
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Esta segunda coreografia, foi experimentada na musica Prélude, suite n. 1, de Bach.
O objetivo desse jogo era o exercicio da cooperacdo e da percepcao corporal para a
construcdo de um movimento coletivo. Com o tecido sobre o dorso e cabeca, as criancas
posicionadas em fila e com as maos na cintura do colega da frente, se deslocavam
uniformemente para desenhar curvas no espaco. Isso sé seria possivel se o passo de todas
estivesse coordenado, visto que em cada grupo havia a cada repeticdo, mais de 15 alunos.
Um grupo experimentava o deslocamento no nivel alto, com os corpos inteiramente de pe,
outro no nivel médio, com o corpo encurvado e a cabeca quase tocando as costas do colega
da frente. A primeira fila passou a ser nomeada pelas criancas de Centopéia pela
proximidade dos pés dos seus componentes, e a segunda de camelo, pelas varias corcovas
que se formavam ao longo do corpo do ser imaginado.

Ja os cubos brancos de madeira, surgiram como representacao do trabalho de Athos
Bulcdo na fachada do Teatro Nacional, onde blocos de tamanhos variados, mas
matematicamente definidos, estao distribuidos por toda a extensdo da parede externa do
edificio e sdo para o criador, a materializacao do leve e do pesado ao mesmo tempo. A
partir desta imagem, foram confeccionados pela direcdo do espetaculo, 35 cubos de
madeira, um para cada crianga, de aproximadamente 10 cm® a 1m?®, na cor branca e apenas
uma face pintada de cores sortidas. Este lado de cor foi pensado como possibilidade de
exploracao variada de tons e combinagdes, mas quando voltada para baixo, mantinham os
cubos brancos, como na imagem de referéncia. Estes objetos cénicos foram explorados em
duas coreografias: uma que remetia diretamente a obra mencionada e vegetacao retorcida
do cerrado brasiliense e outra que trazia a cena a agao do criador, do escultor, do artista,
representado por trés criancas, que construiam com os blocos menores obras temporarias,
remontadas em seguida, para serem apreciadas pelos outros personagens, os turistas que

visitam Brasilia e suas atracbes monumentais.

Figura 17 Eyperimentagao com cubos de madeira nos ensaios e apresentacao.
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Os cubos foram os objetos de maior interesse dos alunos, talvez pela diversidade de
seus formatos e tamanhos e pelas possibilidades de construgdo, montagem e desmontagem
que proporcionavam nos experimentos, também vivenciadas pela crianga nos seus jogos de
exercicio com finalidade, de acordo com a classificacdo de Jean Piaget. Como foi
esclarecido desde a primeira experimentagéo, o cuidado com o espago e com a condugao
dos cubos deveria ser redobrado pelo risco da crianga se machucar com as arestas,
machucarem um colega ou danificarem o objeto. Assim, espontaneamente os alunos
maiores acabaram selecionando 0s cubos maiores, € as criangcas menores e a maioria das
meninas tomavam os cubos menores, tendo a opcédo de usar dois deles nas suas acdes

quando sobravam.

A primeira agdo com 0s cubos objetivava o trabalho com o subtexto, ou texto interior, e
cada aluno deveria levar seu cubo a cena como quem leva um presente para alguém
querido. O posicionamento deles no palco, seria equidistante e em filas, para reproduzir a
imagem da parede do Teatro Nacional, obra trabalhada nessa entrecena. Com a entrada e o
posicionamento dos cubos, as criangas se sentavam sobre eles até que o ultimo colega
chegasse ao seu lugar. Nesse momento, todos viravam a unica face colorida do cubo para o
chéao, e corriam em filas para as extremidades do palco, onde agachavam e contavam uma
pausa de quatro tempos. Essa pausa na cena permitia ao espectador a visualizagdo dos
cubos brancos sozinhos em cena, remetendo-se a obra referida. Na volta das criangas para
seus cubos, deveriam se posicionar sobre eles e encolher todo o corpo como sementes.
Nos proximos instantes, acontecia um desabrochar continuo até a proxima imagem formada
pelos corpos das criancas, estendidos e torcidos: as arvores caracteristicas do cerrado onde
esta localizada a cidade de Brasilia. A préxima sequiéncia na cena era de movimentagao
livre, onde as criangas colocavam em cena suas brincadeiras e experimentacdes dos cubos,
como faziam durante os ensaios. Essa acao acontecia em dialogo com a mausica,
Allemande, também da suite n® 1 de Bach tocada ao vivo no espetaculo, o que permitiu a
interferéncia direta da violinista do trio de cordas na cena. Até a pausa da musica, os alunos
permaneciam em suas brincadeiras até congelarem. Nesse momento, a violinista levantava-
se e caminhava enquanto tocava caminhando para o centro do palco. A medida que passa
pelas criancas, elas despertavam e saiam de cena levando seu préprio cubo. E assim a
artista seguia, em passeio meléddio pela cena até a saida de todos.

O proximo entreato reservado as criangas acontecia durante a execugao da Suite n® 4
de Bach, e representava o passeio de turistas pelos monumentos de Brasilia. Os

deslocamentos foram desenvolvidos pelos alunos com a direcdo de em duplas ou trios,
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criarem formas diferentes de andar até cada um dos trés “escultores” que ja estariam no
palco, montando e remontando construgdes escultéricas com os cubos pequenos. Cada
grupo deveria apreciar as obras e seguir seu percurso e chegar ao outro lado do palco, sem
repetir deslocamentos usados pelos grupos anteriores, até que todos tivessem cruzado

espago, quando os trés escultores também se retiravam levando seus cubos.

A Ultima cena com a participacdo das criangas reproduzia uma paisagem viva da
Catedral de Brasilia, obra arquiteténica de Oscar Niemeyer, cartdo postal da cidade. As
esculturas dos 4 evangelistas posicionados a sua frente foram representadas pelos
experimentais em Artes Cénicas, alunos graduandos deste curso na UnB e participantes do
projeto juntamente com outros dancarinos adultos. Essa foi a Unica cena onde a
pesquisadora atuou com seu alunos, encarregada de conduzir o tecido (Saia) que daria
forma a imagem da catedral. As doze criangas que a acompanhavam, representando os 12
pilares estilizados da Catedral, também selecionas por critérios diversos até no dia da
apresentacao executaram uma sequiéncia de movimentos com pombinhas presas em seus
pulsos, que remetiam a producdo de Athos Bulcdo que adorna a fachada da Igrejinha da
307/308 da Asa Sul, Brasilia. Essa igreja foi inaugurada em 28 de junho de 1958 e se
destaca na cidade justamente pela composicao artistica que a reveste.

A agédo dos alunos e pesquisadora se deu por meio do objeto Saia, como foi
denominado pelas criancas, que erguiam-na e abaixavam-na, fazendo assim com que se
inflasse e formasse volume em torno da monitora que permanecia dancando ao centro.
Depois disso, as criangcas saiam para brincar com suas pombinhas pelo palco, sobre os
evangelistas, como uma revoada de passaros manipulados por suas maos. Enquanto isso,
as demais criancas entravam em cena vestidas como painel e circulavam pelo palco,
aludindo aos grandes painéis criados também por Bulcdo, em especial ao localizado no
Foyer da Sala Villa Lobos, do Teatro Nacional Claudio Santoro, também de cor branca. Ao
final dessa passagem, cada evangelista era acompanhado por duas criangas para saida de
cena, e o restante da turma retornava a Saia e recolhiam o tecido juntamente com a
monitora, saindo em pequenos passos num aglomerado, sacudindo suas pombinhas em

torno da formacao.

Na apoteose do espetaculo, todos os participantes (bailarinos, criancas, convidados,
atores) retornaram ao palco para agradecer a presenca do publico. Nesse momento todas
as criangas traziam em maos uma rosa branca, presente da diretora do espetaculo, para
serem entregues a platéia. No primeiro dia de apresentacdo, o publico foi composto por
colegas das criangas, alunos das outras EC que freqientam a mesma EP que os
participantes do projeto, a EP 303/304 Norte. Nos demais dias de espetaculo a cena se
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repetiu com o publico diversificado. Esse momento especial foi muito referenciado pelos
alunos em seu relato final, que em sua grande maioria, disseram-se satisfeitos e gratificados
pelos aplausos, flashes, gritos, assovios da platéia ao final das apresentacdes, como pode
ser lido na integra no Apéndice C, Questionario Final Criangas.

Este ultimo relato exemplifica muito bem como se deu o processo para os alunos.
Muitos relatam a inseguranga que sentiram por "ndo saberem" dancar e ter que se
apresentar num teatro e com outros dangarinos. Isso reflete uma limitagdo incutida muito
cedo na crianga na vida escolar ou no ambiente familiar, e que vemos repercutir até a vida
adulta, tanto em relacdo a Dancga, quanto as demais linguagens artisticas ("Eu nao sei
desenhar", "eu nao sei cantar"). A culminéncia do processo na apresentacao trouxe para
muitos a verdadeira dimensao do trabalho artistico quanto a responsabilidade do artista com
0 publico, a necessidade de disciplina, perseveranca, paciéncia, repeticdes, compromisso,
dedicacdo e paixdao. Para muitos a experiéncia significou também a primeira vez que
entraram em um teatro. A maioria do grupo de idade média de 10 anos, nunca haviam
estado em um teatro, nem assistido nenhum tipo de apresentacdo nesse espacgo, muito
menos apresentado e vivenciado a experiéncia de conhecer a constituicao fisica de um
teatro, camarins e coxias que ndo sdo abertas ao publico. O maquinério de iluminagéo e
cenografia existente no teatro, e a grandiosidade do espago fisico da sala Martins Pena
impressionou as criangas do projeto. O ponto que se destaca como mais importante para
13% dos alunos, que mais se repete nos relatos € a resposta do publico presente nos trés
dias de espetaculo, manifestada por aplausos, flashes de fotografias ou pelos gritos dos
colegas espectadores, convidados para o primeiro dia. Este, juntamente com o
reconhecimento de pais, familiares, amigos, colegas e professores, por comentarios e
elogios ap6s o espetaculo (13%), foram a maior recompensa citada pelos alunos pelo
desempenho no Projeto, como pode ser observado no Gréfico 2.

O Resposta do publico, quantidade de

Avaliagao do espectadores, elogios, aplausos, atengao,
. . fotos, gritos

Projeto pelas Criangas B Marco na vida, na memoéria, na histéria

pessoal

O Reconhecimento dos pais, familiares, amigos,
professores, colegas

DO Objetos de cena e figurinos

% |m Dancar com profissionais

O Apresentar no Teatro Nacional

B Desejo de se reapresentar, continuar no

%| projeto, fazer aulas de danca

O Conhecer os bastidores de um teatro,
camarim

B Aprender novas palavras, a ouvir,
responsabilidades, se comportar no palco

B Oportunidade, chance, sorte

Grafico 2 Raunigo de destaques nas respostas das criangas na Avaliagédo do trabalho, Grupo 1.
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Talvez o comentario mais gratificante para a equipe de aplicacdo das praticas de
Interatuacdes Artisticas, tenha sido o desejo de se reapresentar, retornar ao teatro ou de
continuar as aulas do projeto ou aulas de danca, como foi citado por 9% dos alunos. Pelos
depoimentos, pudemos comprovar também que o projeto despertou o desejo nessas
criangas de conhecer mais sobre as profissées envolvidas numa producao artistica, como a

de bailarinos, diretores, cendgrafos, atores e musicos e até vivencia-las.

Em entrevista, duas professoras e a coordenadora da EP 303/304 N, confirmaram o
sucesso do espetaculo junto aos demais alunos da escola, levados para a apreciagao do
primeiro dia, marcado para uma sexta-feira justamente para que esta interacdo pudesse
acontecer, trazendo os alunos no horario de aula. Estas professoras acreditam que o projeto
tenha sido uma experiéncia de vital importancia para as criangcas envolvidas, pois
dificilmente conseguiriam participar de um trabalho semelhante nos limites da EP. A
dificuldade que enfrentam com falta de recursos e materiais, inviabiliza que propostas como
esta sejam encabecadas pela escola. Além disso, seria muito dificil que os diversos
professores pudessem se encontrar para planejar uma atividade de proporcoes
semelhantes, visto que as demandas pedagégicas tomam todo o tempo do profissional que
quando nao esta em sala de aula, estd executando atividades de coordenacgao e preparagéao

de materiais.

No fechamento do projeto, os resultados foram considerados satisfatérios e
acreditamos realmente ter contribuido para uma vivéncia significativa e duradoura na
formacdo daqueles alunos. A experiéncia de trabalho conjunto com a escola, de ter um
seqlienciamento de atividades, pode ser um desafio para os profissionais de arte que
intentem trabalhar por Projetos em instituicdes de ensino. Porém, isso garantiu o contato
regular com as criangcas quanto a freqiéncia e na seriedade de sua participacao.
Acompanhar o desenvolvimento de 35 alunos, ndo é tarefa simples para nenhum educador,
por isso a necessidade dos relatos, que se tornaram registros uma vivéncia tao
diversificada. Por meio destes obtivemos dados imprescindiveis sobre a eficiéncia das
proposi¢cdes, e pudemos coordenar a continuidade das atividades. O contato com a
produgao artistica envolveu os alunos e provocou participagbes espontédneas em
comentarios, avaliagdes, pesquisas, as quais eram divididas com colegas em sala de aula, e
demonstravam uma aprendizagem autbnoma por parte do aluno, decorrente das
competéncias trabalhadas na proposta. A apresentacdo, ansiada também pela equipe
demonstrou o resultado de um esforgo coletivo condizente com o comprometimento das
criangas com o trabalho. O retorno a escola comprovou a resisténcia de vinculos afetivos

gerados no convivio continuo e a grandeza da experiéncia na meméria das criangas.
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Um projeto como este no ambiente escolar, poderia provocar uma atitude de
integracdo entre alunos, escola, pais, comunidade, baseada no respeito € na cooperacao,
contribuindo na melhoria da relacdo delicada freqiente hoje em muitas localidades. A
experiéncia proporcionada comprova-se também educativa na construgdo de valores do
individuo, de respeito a cultura e as diversidades dos colegas, de colaboracdo com a
coletividade, de solu¢do de problemas com dinamismo, de abertura ao didlogo, de disciplina
e compromisso. Quanto aos conteudos e objetivos do ensino de Arte, fizeram-se cumprir
com organicidade, sem imposi¢des, acontecendo na necessidade de existir, e provocando
significagdes com a vida da crianga, o que possibilitara a manutencao do respeito pela Arte
como expressdo, 0 desejo de novas experiéncias e conhecimentos e o0 gosto pela

apreciacao, desde que continuem sendo incentivados.

Apds dois meses de distanciamento do objeto pesquisado — as criangas da EC 403 N,
retornamos com novas atividades de jogos e exercicios cénicos, de carater mais
experimental, pois ndo tinhamos o objetivo certo de apresentacdo ao final do segundo
processo. Esta possibilidade ainda estava sendo estudada pela professora e pela
pesquisadora. O periodo de afastamento foi importante para a reorientagdo dos rumos da
pesquisa e para a organizagdo do material registrado até aquele momento. Tinhamos
reunido até ai uma série de relatos sobre os encontros promovidos pelo projeto, uma
relacdo de jogos e atividades planejadas, aplicadas e com observagbes sobre seus
resultados, um arquivo de reproducdes de obras estudadas, de filmagens e registros
fotograficos das atividades, a confirmacdo de algumas hip6teses do trabalho e a refutacao
de outras.

Acreditavamos, por exemplo, no inicio do processo, que a experiéncia artistica
proporcionada pela EP de Brasilia fosse uma importante vivéncia para os alunos, que
garantiam uma formacdo estética basica, até o final da primeira fase do Ensino
Fundamental, onde as criangas deste primeiro grupo se situavam. E que o problema dessa
educacao estava na falta de integracdo das linguagens artisticas entre si e com os demais
conteudos do curriculo escolar. O que se comprovou com a pesquisa, foi que o ensino de
Arte das criancas da 4* B 2006 havia lhes possibilitado, até aquele momento, poucas
experiéncias significativas e que ofereciam o minimo de vivéncia de apreciagao artistica. Se
nem estas condicées basicas para o Ensino de Arte eram cumpridas, ainda menos os

principios de integragdo e interpenetracdo entre as artes e outras areas de conhecimento.

O segundo periodo, ocorrido em novembro de 2006, trabalhou basicamente jogos
teatrais, introduzindo improvisagbes com o uso da fala, elaboragbes individuais,

dramatizacbes temdticas com assuntos e noticias do cotidiano dos alunos e
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experimentagdes de poéticas contemporaneas como uma instalagdo com objetos pessoais
trazidos por eles, resultante em diarios de vivéncias. Ao final deste periodo, os alunos
participaram das apresentagdes de fim de ano da escola, em dezembro de 2006, com uma
apresentacdo de Danga, mas optamos por ndo participar deste processo, a ndo ser como
espectadora. Segundo a avaliagcdo da professora, os alunos tiveram um desempenho
surpreendente por ja estarem habituados a disciplina de ensaios, atengdo aos comandos,
organizagao no espaco, sensibilizagdo com ritmos, ao uso de objetos, ao trabalho coletivo e
se mostravam mais confiantes para se apresentarem em publico. Ela afirma ter despendido
um minimo de tempo em preparacao e ensaios, pois a equipe respondia ativamente as suas
sugestdes e trabalhava de forma integrada pelo resultado. A apresentacdo, assistida pela
pesquisadora, demonstrou o resultado dessas habilidades na cena, a qual destoava do
trabalho realizado pelos colegas das outras turmas, em geral reproduc¢des de coreografias
ilustrativas das musicas escolhidas pelas professoras e com o pouco envolvimento das

criangas que as executam de forma mecanizada.

Depois de um semestre deste primeiro experimento, e dos pedidos da professora
Denise Soares, retornamos em 2007, com um novo projeto de experimentacdo das
Interatuagbes Artisticas na cena da crianga. Nosso objetivo era sistematizar o
funcionamento da metodologia de aplicagdo, complementar os registros e verificar a
efetividade da proposta em novas condi¢des de trabalho.
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5.2.2 Projeto Aguas

Em um semestre, organizamos o material, os registros e as consideragdes obtidas
com a primeira experiéncia. Chegamos a conclusdo de que necessitavamos de uma nova
experimentacao, que pudesse reproduzir as reais condicdes da escola publica de Brasilia,
na elaboracdo e conducao de um projeto responsavel de ensino de Arte, ainda que sem o
apoio de outras instituicoes e de muitos recursos. Descreveremos aqui os pontos dessa

aplicacédo que se diferenciam do primeiro experimento.

No encontro prévio com a professora Denise, como realizado no experimento anterior,
apresentamos a proposta de trabalho, que permanecia voltada para a investigagdo dos
processos corporais da crianga na mesma faixa etaria, com o uso das quatro linguagens
artisticas em dialogo entre si e com outros contetdos, e a necessidade de registro dessas
atividades, por meio de relatos, fotos e entrevistas. A professora, por sua vez, informou que
a sua turma naquele ano era uma 2% série, mas a idade dos alunos ainda correspondia a
faixa etaria pretendida. Estes alunos haviam assistido no ano anterior ao espetéculo
Profetas em Movimento (2006) e ja tinham algum conhecimento sobre o projeto. Soares
expds o interesse de que o trabalho tivesse como resultado uma apresentacao artistica na
lll Feira de Ciéncias e Cultura que seria promovida na escola, ainda sem data certa, mas
prevista para outubro de 2007. A proposta deste evento era a apresentagéo de trabalhos de
todas as turmas sobre o tema Agua. Na troca de informagdes sobre os alunos e sobre as
possibilidades de exploracdo do tema, percebemos que a proposta poderia agrupar os
recursos imagéticos, sonoros, de movimento e cénicos a serem explorados nos encontros,
além dos estudos direcionados pela professora, sobre a perspectiva das ciéncias em sala de
aula. Iniciamos assim a elaboragédo do Projeto Aguas, 2007.

A montagem de uma feira de ciéncias € estratégia comum adotada pelas escolas
como possibilidade de integracdo dos trabalhos das vérias séries e turmas. O que acontece
normalmente é que acaba tornando-se espago para reprodugcdo de demonstragoes
cientificas e tecnologicas descontextualizadas, cuja aplicacdo na vida nao é totalmente
compreendida pelos alunos que as executam. No caso da EC 403N, a feira estava
direcionada por um tema, que confluia as pesquisas num mesmo sentido. O que
aparentemente restringe as possibilidades de trabalho acaba por incentivar a busca de
novos prismas, que articulam informagdes de outras areas além das ciéncias, como os
aspectos sociais, ecologicos, politicos, de saude, econdmicos que permeiam as discussdes

contemporaneas em diversos assuntos. Talvez por estes motivos, o evento tenha sido
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intitulado de Feira de Ciéncias e CULTURA, prevendo os espacos para novas formas de
discussdo e a exposicdo dos trabalhos artisticos gerados pelo tema. Essa proposta
integradora foi sugerida pela professora Denise, demonstrando uma influéncia do trabalho
anterior no pensamento da escola, que neste ano se disponibilizava a integrar a Arte numa

Feira de Ciéncias.

Os trabalhos foram iniciados em setembro de 2007, passando por uma nova avaliagao
da Regional de Ensino, que autorizava a continuidade da pesquisa na escola. Apresentamos
a proposta as criangas, expondo a importancia dos conteudos de Danga, Artes Plasticas,
Musica e Teatro que seriam estudados no decorrer do processo e que comporiam uma
apresentacao artistica. A primeira atividade dos alunos foi de descrever por escrito quais
eram suas sensagbes em contato com a agua e quais 0s seus usos na vida humana. Esta
tarefa pretendia verificar a capacidade de percepgao sinestésica, de recordar lembrangas e
aproveita-las na montagem cénica. Apesar de geograficamente a cidade estar longe da area
litoranea, foi interessante notar que na maioria dos depoimentos havia referéncias ao mar, a
praia, que sO era conhecida das criangas pela televisdo ou por imagens. Isso demonstra a
influéncia da midia na formacdo de um repertério imagético das criancas da faixa etéria
estudada, que ndo necessariamente estd vinculado com suas experiéncias reais. Depois
deste primeiro contato, definimos o Cronograma de Atividades, apresentado no Apéndice C,
e iniciamos as oficinas praticas na mesma estrutura do trabalho anterior: conversa inicial,

experimentagdes e avaliacéo.

No segundo encontro, os alunos foram convidados a descreverem o que entendiam
por Artes Plasticas, Danca, Musica e Teatro, no Questionario Introdutério com Criancgas,
Grupo 2, integralmente apresentado no Apéndice C. Nesta atividade, pudemos constatar o

conhecimento inicial desses alunos, agrupadas as respostas no quadro a seguir:

Linguagens Elementos identificados

Artes Materiais (papel, plastico, argila, quadros), modalidades (fotografia,
Plasticas |escultura, pintura, desenho, artesanato), artistas (Aleijadinho).
Movimento (pular, rolar, remexer, requebrar, mexer o0 corpo), espago de
Danca |apreciagao (palco, teatro), estilos (balé, tango), artistas (bailarinos),
associagdo com a musica, diversdo e apresentagéo.

Ouvir (escutar, curtir), ritmo, sons, volume, movimento (dancar, pular,
rebolar, remexer), materiais (voz, instrumentos musicais) espacos de
Musica |apreciacao (casa, bares, televisao, show), estilos (6pera, rap, tango),
fazer (cantar), estados emocionais (motivo de alegria), associagdo com
a danca, apresentacao.

Personagens, encenagao, figurino (roupas diferentes), espaco
(escolas, qualquer lugar, palco), recursos formais (atores, marionetes,
bonecos, peca), estilos (engragadas), enredo (histéria), apresentacao,
apreciacao (ver, assistir, olhar).

Teatro

Tabela10 pauniao de Respostas, Questionario Introdutério com Criangas, Grupo 2.
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A professora sugeriu dentre as atividades com musica que trabalhdssemos um texto
de seu material didatico, intitulado O Rap do Mar. Este texto foi utilizado como exercicio de
memorizacao, trabalho coletivo, preparacdo vocal, entonacdes, timbres, ritmo, métrica,
melodia. Cantado pelos alunos, provocava movimentagdo caracteristica do estilo,
identificado por eles e reproduzido por signos gestuais e posturais. Em seguida continuamos
com trabalhos corporais a partir de estimulos diferentes, o som do mar, o0 movimento das
ondas, a 4gua nos rios, que era experimentada corporalmente pelas criangas nos momentos
de prética. Dentre as atividades de pesquisa, encomendamos a busca de produtos artisticos
diferenciados sobre o tema agua. O material apresentado pelos alunos foi composto por
fotos, poesias, textos e pesquisas cientificas, que também foram consideradas no trabalho.

Com este grupo também foi aplicada uma avaliagdo em processo, aproximadamente
na metade dos encontros, onde os alunos deveriam relatar o que tinham aprendido até
entdo. A partir das vivéncias cénicas sobre a agua, em jogos teatrais de mimica onde se
reproduziam os gestos de contato com o elemento (lavando as maos, tomando banho,
escovando os dentes, bebendo, cozinhando, irrigando, lavando, escorregando, torcendo,
enxugando), de exercicio de imaginacao de espacos diferenciados no ambiente aquatico
(fundo do mar, no meio das ondas, no lago, a vida de peixes, seres da agua), de fruicdo
corporal com musicas variadas sobre o assunto (Storm, Bethoven; Chove Chuva e Que
Maravilha, Jorge Ben Jor, Sons da Agua, musicas infantis como A canoa virou, Fui no
Itorord e No Balango do Mar) e com o conhecimento de imagens que representavam a agua
com diversos estilos (Pinturas de Edouard Manet, Claude Monet, Josélia Costandrade, Elza
Gabriela, fotografias obtidas na internet, instalacdes Miwa Koizumi), escolhemos as imagens

que significariam os objetos cénicos a serem usados nas experimentagdes.

O contexto da apresentacdao foi escolhido dentre os conteddos estudados. Em
conjunto com a professora e os alunos decidimos usar agbes selecionadas entre as
vivéncias, sendo elas: jogos de imaginagdo com movimentagdo em ambiente de chuva e de
seres habitantes de espago aquatico, exercicio de observagao das imagens de mar e ondas,
e do estudo histérico sobre o Lago Paranoa. Em associagdo com esses exercicios, foram
definidos os objetos que significariam os conteudos estudados. A cena da chuva seria
experimentada com os guarda-chuvas, os mesmos usados no trabalho anterior. Para a cena
das ondas, desenvolvemos novos materiais, 5 faixas de TNT azul, de aproximadamente 5m
x 1,5m que comporiam uma representacdo de mar. Apos esta cena entrariam 5 criangas
caracterizadas como peixes, por mascaras para cabega desenvolvidas em E.V.A. colorido, a
partir de uma sugestdo da professora. A Ultima fazia referéncia ao Lago Paranoa

representado pelo objeto Saia, também usado no Projeto Profetas.
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O processo de transposi¢ao de imagens, sons € movimentos para a montagem cénica,
elaborado e usado anteriormente foi repetido neste novo experimento e € apresentado no
quadro seguinte:

Mandala com o

Chuva na Grama, Elza | O Delta do Parnaiba, nimero 12, J.

Lago Paranoa,

Gabriela J. Costandrade Costandrade Brasilia - DF
)
IMAGEM W )
—
& o
_,_‘.---c'r¢ 7~
Guarda-Chuvas Faixas Méscaras Saia
OBJETO
ACAO Flutuar Deslizar Sacudir Pressionar

' Que Maravilha, Jorge | Que Maravilha, Jorge | Que Maravilha, Jorge | Fuino Paranoa, Elza
MUSICA .
Ben Ben Ben Gabriela

Brincar na Chuva Ondas do Mar Peixes do Lago Lago Paranoa

 —
1T FEIRN ok Rt & onon

CENA

1% cena 2% cena 3% cena 5% cena

Tabela 1 Quadro explicativo do processo de Interatuagdes Artisticas no Projeto Aguas.

A imagem da chuva, selecionada dentre pinturas da pesquisadora e as outras obras
apresentadas e estudadas com os alunos, provocou a experimentacdao da agao de flutuar,
em tempo lento ou sustentado, peso leve e espago indireto ou flexivel, vivenciada pelas
criancas com os guarda-chuvas abertos, durante a musica Que Maravilha, de Jorge Ben. A
musica prosseguia e dava sequéncia as outras agdes. As 10 criancas com 0s guarda-
chuvas se retiravam para as laterais do palco, 5 para cada lado, onde se posicionavam
deitadas, como tomando sol na areia da praia, cena sugerida pelos proprios alunos. Para a
segunda cena, entravam 5 duplas segurando cada uma, uma faixa de TNT como uma onda,
do fundo do palco para o procénio. A entrada era alternada, da esquerda e direita até que
estas outras10 criangas estivessem em cena. Prosseguiam assim por mais 8 tempos,
agitando suavemente as ondas, formando a movimentacdo de ondas. Com a entrada das 5
criangas caracterizadas de peixes para a 3% cena, as criangas-ondas se sentavam, enguanto

as colegas passeavam rapidamente em passos curtos entre elas, no nivel médio, tragando
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uma trajetéria flexivel. As criangas dos guarda-chuvas atuavam como contra-regras neste
momento e recolhiam os objetos ondas, para que as criangcas em cena, formassem uma
roda em torno dos peixinhos. Ao final da musica, entrava em cena a personagem Sujeirinha,
que como os outros, era escolhida aleatoriamente entre os alunos a cada ensaio. Esta
personagem representava a poluicéo, e se diferenciava por portar um saco de lixo, do qual
tirava residuos para sujar o lago, a roda de criangas em cena. Diferentemente dos outros
objetos, esta caracterizacdo nao partiu de uma imagem, mas de uma solugéo cénica criada
para caracterizar o papel, que ilustrava o principal pensamento das criangas quando
discutiamos os maus usos da agua. A sucata trazida no saco foi reunida pelas criangas com
a professora. A entrada da Sujeirinha se dava em siléncio, depois da primeira musica e sua
acao de poluir provocava a reagao das criangas da praia que observavam. Estas ultimas se
retiravam rapidamente e se juntavam para carregar o objeto Saia para a cena, o qual era
encaixado sobre os alunos, permanecendo a Sujeirinha ao centro, como presa pelos
colegas que discutiam sua atitude por meio da musica:

FUI NO PARANOA

Todos:

Fui no Paranoa, pegar agua ndo achei,

Achei foi muito lixo que do Lago tirarei.
Consciéncia minha gente, dgua é pra ser cuidada!
Se ndo poupar agora, amanha tera mais nada!

Oh, seu(sua) Sujeirinha! Oh, seu(sua) Sujeirinha!
Joga agua fora e ficara sozinho(a).

Sujeirinha: Bis
Sozinho(a) eu néo fico, nem hei de ficar,
Porque tenho o(a) Fulano(a) para me ensinar.

Essa musica foi elaborada pela pesquisadora, em parddia com a cantiga Fui no Itororé
(dominio publico) apresentada aos alunos por também tratar do tema Agua. A composigao
aborda os temas discutidos em sala de aula durante os encontros, tratando da questao
histérica da construgdo do Lago Paranoa em Brasilia, da necessidade de preservacao das
fontes de agua, do uso racional para evitar o desperdicio. Com esta cancgao, as criangas do
circulo interrogavam a Sujeirinha quanto a sua atitude e ao final da fala de “Todos” se
agachavam aguardando a resposta da Sujeirinha. Esta, por sua vez, respondia cantando a
parte indicada com seu nome e escolhia um colega para “te ensinar” a preservar a agua.
Este aluno, quando convidado, se retirava do grupo e dava em voz alta um depoimento
sobre que tinha aprendido da preservagado e sobre as formas corretas de usar a agua.
Depois de sua fala, o aluno voltava para a roda e todos repetiam o refrdo da musica. A
Sujeirinha escolhia em sequéncia mais dois colegas que repetiam a mesma acao, com
novos discursos. Apds a chegada do ultimo aluno, todos juntos perguntavam a Sujeirinha:

“Aprendeu sua Sujeirinha?”, que respondia afirmativamente. Para a finalizagao desta quinta
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e Ultima cena, os alunos em fila em torno da Saia, saiam em espiral até desenrolarem o
grupo em uma linha, posicionada no fundo do palco para o encerramento. Durante o trajeto,
as criangas recolhiam o lixo jogado pela antagonista. Os alunos-peixes permaneciam com a
Sujeirinha para ajuda-la a recolher o objeto Saia e caminharem juntos até a fila. Quando
todos estavam posicionados, os alunos em linha se deslocavam para frente, de maos

dadas, para agradecerem a platéia.

O Ensaio Geral foi feito no dia anterior ao evento para uma turma de 3% série que se
dispOs a assisti-lo durante o seu recreio. Como uma primeira experiéncia com o publico, os
alunos demonstraram-se envergonhados, mas realizaram devidamente a exposicdo do
trabalho. Ao final, organizamos um bate-papo com a platéia que identificou pontos que
necessitavam de melhor desenvolvimento, o que foi ouvido atentamente pelos alunos.
Houve também muitos elogios e a platéia disse ter gostado da apresentagéo. No relato
deste encontro, os alunos demonstraram preocupag¢do com a apresentacao do dia seguinte,
e afirmaram que fariam o melhor para que o resultado estivesse de acordo com as

expectativas do grupo.

Figura 18 Aluna expondo seu depoimento e bate-papo com a platéia apos Ensaio Geral.

No dia 27 de outubro de 2007, apds a demonstracdo dos experimentos cientificos de
todas as turmas da escola, apresentamos a encenacgao visual dangada e cantada de nome
“Aguas”. Em menos de 10 minutos, os alunos expuseram corporalmente toda a vivéncia
artistica de conteudos estudados nos ultimos 2 meses. Demonstraram compromisso com as
observacgdes ja feitas, mantiveram a seriedade na organizagdo do grupo, independéncia nas
acoes conhecidas por todos e executadas com a manutenc¢do do jogo, da brincadeira em
cena e da interagdo com os colegas de palco. A avaliagdo do trabalho pelos alunos,
correspondeu as expectativas do projeto, e acreditamos ter sido satisfatéria a vivéncia para
a complementacédo da pesquisa. As avaliacdes dos processos comparados serao feitas no
topico seguinte.
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5.3 Avaliagao e Resultados

Como ja esclarecido, a pesquisa foi avaliada por relatos dos alunos participantes,
questionarios respondidos pelos pais ao final do processo, entrevistas feitas com as
professoras e coordenadoras das EC 403 N e EP 303/304 e com a comparagdo dos
objetivos iniciais e resultados finais da pesquisa.

O questionario avaliativo do Grupo 1, respondido pelas criangas apresentam respostas
coerentes e com boas argumentacdes sobre a significancia da experiéncia para os alunos
envolvidos. Os alunos do primeiro grupo relataram a sua satisfacdo em participarem de um
Projeto com profissionais, pelo qual puderam experenciar a visita a um teatro, conhecer
seus componentes, a linguagem cénica e principalmente, apresentarem para pais e colegas
como os préprios artistas. A maioria dos pais dos alunos do primeiro grupo, avaliou o projeto
como Excelente, 17% como Muito Bom, e 9% como Bom. Pelas suas respostas verificamos
que os pais consideraram o projeto uma valorizacdo da crianca na escola, reconhecimento
de suas capacidades e aperfeicoamento de habilidades importantes para seu crescimento
pessoal. Dois pais, em particular, afirmaram que o projeto modificou consideravelmente a
atitude da crianca em casa e quanto a escola, tornando-se mais disciplinadas com as
responsabilidades, mais acessiveis para o didlogo e mais dispostas nas atividades
cotidianas.

Pergunta 01

O Ruim

W Médio

% O Regular
OBom

B Muito Bom
O Excelente
B S/ Resposta

60%

Grafice 3 Questionario Avaliativo dos Pais, Grupo 1.

Estas informacbes sdo importantes para comprovarem a pertinéncia do estudo e a
necessidade das mudancgas pretendidas nas formas de ensino de arte atuais. Considerando-
se turmas de em média 30 alunos, compreendemos que pretender o interesse ou 0 bom
desempenho de todos nas atividades artisticas seja inviavel. Os interesses pessoais sao

formados por estimulagdo do ambiente, mas também condizem com uma predisposicao
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particular caracteristica do individuo. Nosso objetivo nao foi formar pequenos atores,
musicos, dancgarinos ou artistas plasticos, mas sim viabilizar uma experiéncia artistica
através da realidade da crianca e da integragdo de conteudos no ambiente escolar. O
resultado esperado era o de uma aprendizagem significativa de contetdos de artes e do
aprimoramento da percepgdo das criangas para o0s objetos de arte de sua
contemporaneidade. Acreditamos ter alcangado ambos objetivos, pela andlise das
avaliagdes e pela consideragdo do processo como um todo. Outro recurso quantitativo das
conquistas do primeiro trabalho foi uma entrevista realizada ap6s um ano do seu término,
com uma das alunas participantes do Projeto Profetas, anexada no Apéndice C.4, como
Questionario Remissivo do Grupo 1. O depoimento dado por esta aluna, demonstra a
construcao de conceitos artisticos que se mantiveram apés um ano do trabalho, mesmo que
uma vivéncia semelhante ndo tenha sido continuada pela sua nova escola. A aluna certifica
que teve interesse de apreciar novas produgdes, despertado pelo projeto, e que
compreende hoje que toda obra de arte tem uma mensagem além do que representa para

comunicar aos seus espectadores, tanto imaginativa, quanto social.

Com o projeto Aguas, verificamos que néo é a falta de apoio ou de recursos que pode
impedir 0 ensino responsavel das artes. A apresentagao elaborada nessa proposta, nao
exigiu nenhum tipo de recurso muito oneroso ou dificultoso, e poderia facilmente ser
bancado pela escola, condizendo com sua proposta de trabalho e desenvolvendo conteddos
importantes de forma efetiva com seus alunos. A avaliagao feita pelos pais e pelos alunos

demonstra a mesma efetividade no cumprimento dos obijetivos.

Cada um dos experimentos teve suas particularidades, mas contribuem ao final para
consideragbes aproximadas. Confirma-se em ambos 0s grupos uma aprendizagem
satisfatéria em arte decorrente das formas de ensino-aprendizagem vivenciadas pelos
alunos neste inicio da escolarizagdo. O conhecimento de elementos proprios desta area de
conhecimento, o contato com produgdes, visitagoes e possibilidades de experimentacdes
ndo haviam ainda sido consideravelmente vivenciadas por aqueles alunos. Estes indicativos
podem apontar uma educacao descontextualizada do nosso tempo e que nao reflete nem
questiona a vivéncia dos alunos do grupo pesquisado fora da escola. A pertinéncia desta
pesquisa esta na proposta de uma estrutura artistica e educativa para se desenvolver
competéncias em sala de aula, aplicaveis a vida do educando, e que Ihe dé mecanismos
para analisar, conhecer, contextualizar e dialogar com a Arte de seu tempo. Resumidamente
0 processo pode ser revisado no quadro comparativo das prdéximas paginas.
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QUADRO COMPARATIVO

EXPERIMENTO

1

2

ESCOLA Escola Classe 403 Norte Escola Classe 403 Norte
PERIODO Fevereiro a Dezembro de 2006 Setembro a Novembro de 2007
QUANTIDADE DE
ENCONTROS 40 20
SERIE / TURMA 42 Série B 22 Série A
QUANTIDADE DE
ALUNOS 35 Alunos 28 Alunos
PROFESSORA Denise Soares Denise Soares
INSTRUTORES Elza Gabriela e Adriano Duarte Elza Gabriela
PLANEJAMENTO . . .
DAS Soraia Silva, Diglrsiaen%ogﬂzs&eElza Gabriela Denise Soares e Elza Gabriela
ATIVIDADES
TEMA CENTRAL Arte e Arquitetura em Brasilia Agua
RECORTE Obras de Athos Bulcdo em Brasilia Representagoesg::sﬁ%ua na Arte e em
, . Quadro, Giz, Mapa Mundi, Aparelho de
s o e et §areoe So% | Som, Objtos do Cans (5 orls o TNT 5
) s . ) Méscaras de Peixe em EVA, 10 Guarda-
Formas Geométricas Basicas em Madeira, 10 Chuvas Brancos. Tecido Circular. Saco de
RECURSOS Guarda-Chuvas Brancos, Tecido Circular, | 5 "\iisica "Maravilha” de Jorge Ben Jor,

Tecido Painel, 35 Pombinhas de EVA, 35
Cubos De Madeira, Musicas de Bach, Livros
Sobre Arte, Obras Artisticas, Imagens, Folhas
de Papel., Grafite, Lapis de Cor

Cantigas de Roda. Livros de Arte, Obras
Artisticas, Imagens e Informagdes sobre a
Agua, Folhas de Papel, Grafite, Lapis de
Cor

ESTRATEGIAS

Aulas Tedricas, Aulas Préticas,
Experimentagao de Objetos, Apresentagédo e
Analise de Imagens, Produgéo de Textos

Aulas Tedricas, Aulas Praticas,
Experimentagao de Objetos, Apresentagao
e Andlise de Imagens, Producao de Textos

DE ACAO Verbais e Escritos, Debates, Avaliacdo Verbais e Escritos, Debates, Avaliacdo
Processual, Encontro com Artistas Locais, Processual, Experimentos Cientificos com
Visita e Apresentagdes no Teatro Nacional Agua, Apresentagao
DISCIPLINAS Arquitetura, Matematica, Geografia, Histéria, Geg;gﬁ:%%:ﬁ;?& Fllﬁsfa’tlljrgt?_rilr%ua
ASSOCIADAS Literatura, Lingua Portuguesa, Redagéo Portuguesa, Redacio
Preservagéo Ambiental, Propriedades e
CONTEUDOS Arquitetura de Brasilia, Periodos Histéricos, Estados Fisicos da Agua, Distribui¢cdo
ASSOCIADOS Localizagéo Geografica, Formas Geométricas, | Geografica, Ciclo, Historia da Construgéo de

Angulos, Produgéo de Textos

Brasilia e Seu Urbanismo, Producao de
Textos

CONTEUDOS EM
ARTES
PLASTICAS

O Periodo Barroco e o Periodo Cléassico, a
Obra de Aleijadinho e de Athos Bulcéo,
Cores, Formas e Composigéo, Fundo e

Figura, Ritmo

Obras dos Séculos XIX, XX e XXI que
representam a Agua, caracteristicas visuais
e materiais da Agua, e suas representacdes




127

CONTEUDOS EM
DANGCA

Fatores do Movimento, ac¢des basicas, niveis,
planos, velocidade, ritmo, deslocamentos,
relagdo com o espago, palco, estilos de
danca, Danga como profissao

Produgdes contemporaneas sobre o tempo,
espetaculo Agua (Alaya), movimentos
corporais a partir de agées como nadar,
banhar, lavar, torcer, secar, beber, pescar.

CONTEUDOS EM
MUSICA

Musica Barroca, Violoncelo e outros
instrumentos de Corda, notacdo Musical, Vida
e Obra de J. S. Bach, Suites, profissionais de

musica

Sons da agua, partituras alternativas,
Parédia, Cantigas de Roda, Musica
Brasileira Contemporanea

CONTEUDOS EM
TEATRO

Fundamentos da Linguagem Cénica,
adaptacgao de texto, uso do objeto de cena,
criacdo de personagens, relacao
ator/espectador, espago do palco e platéia,
tipos fisicos de teatro, géneros teatrais, Teatro
como profissédo

Teatro Contemporaneo e o uso da Agua,
textos teatrais com referéncia a agua,
possibilidades cénicas e gestualidades

cotidianas com o uso da agua,
representacdo de ambientes da agua no
espago cénico.

OBJETIVOS
GERAIS

Conhecer a paisagem brasiliense, obras de
artistas e suas linguagens, caracteristicas
especificas de cada uma, profissionais de

Arte, e estabelecer dialogos de formas
artisticas expressivas variadas, para a
apresentacdo de um espetaculo no Teatro
Nacional.

Conhecer a histéria do Lago Paranoa e a

necessidade de preservagao da agua e do

meio ambiente, os usos da agua no dia-a-

dia e suas propriedades, produzir sobre a
temética com expressoes variadas,

construcdo de um espetaculo da turma
apresentado para toda a escola e a
comunidade.

OBJETIVOS EM
ARTES
PLASTICAS

Conhecer as obras de Athos Bulcao, produzir
desenhos que expressem as vivéncias em
aula, reconhecer elementos béasicos na
composigao visual, transpor essa percepgao
para o trabalho corporal, relacionar as Artes
Plasticas com as demais linguagens.

Conhecer obras dos séc. XIX ao XXI que
representam a agua de diferentes maneiras,
identificar as propriedades visuais e
plasticas da agua e seus usos na arte,
produzir desenhos sobre a compreensao
dos espacos da agua na vida, relacionar as
A. Plasticas com as diferentes linguagens.

OBJETIVOS EM
DANCA

Conhecer elementos da Danga como os
fatores do movimento (tempo, peso, espaco,
fluéncia), agbes basicas, niveis (baixo, médio,
alto), dire¢des (frontal, posterior, lateral,
esquerda, direita, diagonal), estabelecer o
dialogo da Danga com as demais linguagens,
conhecer profissdes em Danga, estilos.

Conhecer elementos da Danga como os
fatores do movimento (tempo, peso, espago,
fluéncia), agdes basicas, niveis (baixo,
médio, alto), diregdes (frontal, posterior,
lateral, esquerda, direita, diagonal),
estabelecer o didlogo da Danga com as
demais linguagens, conhecer estilos,
explorar a relagdo do corpo com a agua.

OBJETIVOS EM
MUSICA

Identificar elementos fundamentais na
linguagem musical (som, timbre, volume,
melodia, ritmo, pausas), conhecer estilos,

instrumentos, profissionais, obras e sua
importancia no contexto cultural, experimentar
corporalmente composi¢des de Bach
escolhidas, estabelecer relagédo entre a
Musica e as demais linguagens.

Identificar elementos fundamentais na
linguagem musical (som, timbre, volume,
melodia, ritmo, pausas), conhecer estilos,

cantigas de roda, experimentar
corporalmente composicdes
contemporéaneas, ter contato com meios de
reprodugéo, estabelecer relagdo entre a
Musica e as demais linguagens.

OBJETIVOS EM
TEATRO

Identificar e reconhecer elementos
fundamentais da linguagem teatral (figurino,
cenério, palco, ator, platéia, maquiagem,
objetos de cena, sonoplastia, iluminagao),
experimentar o fazer teatral por meio de jogos
de imaginagéo, de interagéo, de construgao
coletiva, de improvisagéo, estabelecer
relagdes entre a linguagem teatral e as
demais linguagens, conhecer o espaco fisico
do teatro e seus elementos.

Identificar e reconhecer elementos
fundamentais da linguagem teatral (figurino,
cenario, palco, ator, platéia, maquiagem,
objetos de cena, sonoplastia, iluminagao),
experimentar o fazer teatral por meio de
jogos de imaginagao, de interagao, de
construcao coletiva, de improvisagao,
estabelecer relagdes entre a linguagem
teatral e as demais linguagens, diferenciar o
espaco cénico do espago cotidiano.
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Questionarios respondidos por pais ao final do
projeto, avaliacdo escrita e entrevista com a
professora regente, entrevista com as
coordenadoras da EC e da EP e com
professoras da EP que assistiram ao

Questionarios respondidos por pais ao final
do projeto, avaliagdo escrita e entrevista
com a professora regente, entrevista com a
coordenadora da EC que acompanhou o

AVALIAGAO espetaculo, relato final das criangas projeto, relato final das criangas
participantes, questionario remissivo apés 1 participantes, entrevistas informais com o
ano do término do trabalho, entrevistas publico do espetaculo, observacgéo do
informais com o publico do espetaculo, desenvolvimento dos alunos.
observagéo do desenvolvimento dos alunos
REFERENCIAS Spolin, Laban, Shafer, Barbosa Spolin, Laban, Shafer, Barbosa

PRODUTO FINAL

Espetaculo Profetas Em Movimento

Apresentagao "Aguas" Na Ill Feira De
Ciéncias e Cultura da Escola

DIRECAO Soraia Silva Elza Gabriela
DURAGAO 1 Hora 10 Minutos
DATA 10, 11 e 12 de agosto de 2006 26 e 27 de outubro de 2007
LOCAL Sala Martins PenaéTeatro Nacional Claudio Patio coberto, Escola Classe 403 Norte
antoro
Soraia Silva, Elza Gabriela, Adriano Duarte,
ELENCO Alunos da 42 Série B, Experimentais em Artes Alunos da 22 Série A de 2007
Cénicas, Dangarinos profissionais de Brasilia
PUBLICO ALVO Alunos da Escola Parque 303/304 Norte, Alunos da Escola Classe 403 Norte, Pais,
Alunos, Pais, Professores e Comunidade Professores, Servidores e Comunidade
ESTIMATIVA DE
PUBLICO 1000 Pessoas 200 Pessoas
Fotos, Filmagens, Relatos dos Participantes, . .
REGISTROS Entrevistas, Documentario TV Escola, Fotos, Filmagens, Relatos dos Participantes,

Programa Educativo (DVD)

Entrevistas

Tabela 12 oyadro comparativo para avaliagao dos experimentos da pesquisa.

Neste quadro comparamos a estrutura fundamental dos dois experimentos. O principal

destague que fazemos é em relacdo a quantidade de encontros de cada projeto, aos
recursos usados em cada um, aos conteudos associados, locais de apresentagao, elenco e
publico estimado. Estes sao os fatores que mais se diferenciam na reaplicagdo da proposta.
No entanto, os resultados alcancados por ambos apresentam semelhancas e foram
considerados igualmente satisfatorios.

Uma observagéo quanto aos relatos, € que no inicio muitos apresentavam dificuldades
de desenvolver idéias e expor consideracdes pessoais, escrevendo apenas algumas frases
basicamente descritivas do encontro. Essas caracteristicas foram se modificando no
decorrer do semestre também por incentivo e apoio da professora regente da turma. Nos
ultimos relatos, percebemos que muitos ja se posicionavam quanto ao desempenho do

grupo, aos exercicios e eram capazes de se auto-avaliarem quanto a sua participacao e
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empenho na execucdo das atividades. De acordo com entrevistas realizadas com a
professora regente e questionario aplicado aos pais no final do processo também em anexo,
€ perceptivel o ganho das criancas quanto a capacidade de concentracdo, controle do
corpo, ao relacionamento com colegas e a responsabilidade com os compromissos em casa

e na escola. Atribuem isso ao desempenho delas nas atividades do projeto.

Consideramos ainda que o processo de vivéncia cénica ndo deve ser elaborado com a
previsao de apenas um momento de apresentacao. Até artistas profissionais, tém seus dias
bons e dias ruins. O aluno que experimenta deve ter a possibilidade de vivenciar pelo menos
uma experiéncia que considere positiva, e que estimule sua auto-estima e confianca no
proprio trabalho. Quanto maior a quantidade de apresentacdes, maior a probabilidade de
que isso aconteca pelo aperfeicoamento da emogao na apresentacao e pela ambientacao
com a presenca do publico. O instrutor deve medir com cautela o grau de seriedade exigido.
E certo que a apresentagdo publica é o objetivo de toda construcdo cénica, que s6 se
completa com a presenca do espectador. Porém, o exercicio de se apresentar também
demanda pratica e no processo deve ser encarado como uma atividade importante, mas nao
decisiva. A cobranca excessiva de profissionalismo e seriedade pode amornar o entusiasmo
das criangas e tornar o experimento vazio e mecéanico. Por outro lado, o aluno nao pode ter
a impressao de que “de qualquer jeito serve”, “qualquer coisa estd bem”. Boa parte dessa
responsabilidade esta nas maos do instrutor e na sua forma de conduzir o grupo. Tudo o
que acontece na apresentacao € reflexo do trabalho do grupo, sua maneira de encarar o
projeto até ali, e sua vontade de realmente dizer algo a seu publico.

O objetivo da pesquisa de investigar aproximagdes entre o desenvolvimento da
crianca e o aperfeicoamento das linguagens artisticas, apresenta consideracoes
associativas entre o processo corporal cénico em didlogo com outras linguagens e
conteudos e a formacado integral da crianca, nos seus amplos aspectos, a partir das
experiéncias corporais das Interatuacdes Artisticas. Nosso estudo chega a resultados
importantes tanto na area artistica, quanto educativa. Levantamos por meio de nossas
avaliagdes, algumas contribuicbes a formagao da crianga, educacional, motora, cognitiva,
linglistica, emocional, cultural, social e criativa, proporcionados pela vivéncia corporal das

Interatuagdes Artisticas para a cena, conforme o quadro seguinte:
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BENEFICIOS/ .
MUSICA TEATR
LINGUAGENS ARTES VISUAIS DANCA usic o
Estimulo a memdéria e - Compreenséao de Jogos para
- Dominio do corpo P gos p
percepgao visual, ara aumento da estruturas, aprendizagem de
EDUCACIONAL capacidade de coﬁcentra 50 e niveis memorizagao, conceitos, repeticoes,
registro, identificagao de atgen 50 musicalidade para ludico como recurso
de estruturas basicas ¢ aprendizagem ludica de aprendizagem
Reconhecimen . Musica como =
ieconhecimanto da Lateralidade, p Exploracéo de
imagem corporal, = D estimulo ao
exploracéo de niveis, . posturas, formas de
estudo da diregbes movimento, deslocamento
constituicao fisica, deslocamen’tos desenvolvimento do manipulagao dé
MOTOR construcao e ; T ritmo, recurso ludico . ¥
= apoios, flexibilidade, = objetos, aquisigao de
representagao da capacidades motoras para percepgao e habilidades corporais
auto-imagem, P exploragao corporal, : X P
desenvolvimento da amplas, posturas, organizagao da diferenciadas pela
coordenagéo motora aprimoramento de m%vimer?tagéo vivéncia de outras
: movimen . ossibilidades
fina ovimentos coletiva P
Associagdo com Capacidade de Desenvolvimento da Observacao e
outras disciplinas abstragao e memodria auditiva, posicionamento
como a quimica interpretacao, leitura e critico através de
COGNITIVO (pigmentos), a fisica construgao de compreensao de questionamentos e
(luz) e a matematica argumentos e estruturas e cédigos argumentacgao,
(composigao, narrativas, diferenciados concatenacao de
proporcao, formas) | matemdtica espacial (imagem e som) idéias e coeréncia.
i A iaca I .
Capamdage de ssoclagao do Ampliagéo do Dominio da fala e da
percepedo e vocabulario corporal repertério oral leitura do texto
o decodificago visual | com o oral, exercicio exer(F:)icio da Ieitl;ra escrito, exercicio do
LINGUISTICO COMO recursos para da fluéncia, capacidade de escrit,a dialo o, orqanizacio
aprimoramento da estabelecimento de epleitura de codigos dg iée’ia?s parag
leitura, habilidade significados para . . -
’ . . iferenci expressao
motora para escrita gestualidades diferenciados P
~ = Observacéao e estudo
Percepcao da Uso do corpo como | Alteracdo de estados das %ea 5es
capacidade veiculo de expressdo | emocionais com o AS reagoes
' X e emocionais préprias
expressiva das cores de sentimentos e uso da musica, e do outro. dominio
e composigdes e sua | emogdes, estudo da expressao da de emo 6és estudo
EMOCIONAL influéncia nos influéncia destes no emogao através da da cor grific’a 30 de
estados emocionais, préprio corpo, expressao musical, P §ao ¢
L . ~ ) estados emocionais
expressividade interpretagao de leitura de estados através da
emotiva através da | estados no corpo do emocionais nas gestualidade e
r ao plasti outro composi¢cdes ~ .
produgao plastica posig expressao facial
o s Valorizagéo das
riz . N N
Valorlgagao N VaI(_) agdo das manifestagées Valorizagao das
respeito das manifestagdes de - . . _
) = musicais eruditas ou manifestagdes
manifestagbes danga como is Classi
artistico-visuais de representacdes de populares com teatrais classicas,
épocas, locais e culturas de épocas e devido respeito, alternativas ou
chI)turas ,variadas regides var%das reconhecimento de populares como
reconhecimento d’e rec%nhecimento d,e estilos, géneros, produtos culturais
artistas, obras, estilos | estilos e géneros artistas e suas diversificados,
CULTURAL o ’ énero’s artistas g obras ’ produgoes, reconhecimento de
com greenséc; da compreensao dé compreensao da estilos, géneros,
pro ducio pro ducio produgao obras, artistas e das
P sa P sa contemporéanea, profissées envolvidas
contemporanea, contemporanea, :
s X comunicar e no Teatro,
valorizagao e reconhecimento de comoreender as compreensio da
preservacgao do signos expressivos i déri)as de sua ppro dugio
rimoni ltural n rodugdes de . . A
patrimonio cultural de asp ¢ comunidade através contemporanea

sua comunidade

sua comunidade

da musica.
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Uso das artes visuais
como meio de
expressao e
manifestagao,
ampliagcao da
percepgao visual,

Relacionamento com
0 proprio corpo e 0
corpo do outro,
interagdo com grupo
e publico, disciplina,

Disciplina, exercicio
da escuta, percepgao
das relagbes sociais
em torno da mausica,
compreensao da

Trabalho em equipe,
divisao de tarefas,
responsabilidade,

relagdo com

hierarquias e com o

SOCIAL cultivo de uma expressao de representatividade de pugﬂfg’eixigcég da
identidade a partir do | emogbes, percepgao grupos desinibi %0 gutc;-
estilo pessoal, das interagbes contemporaneos estima ef re’sséo de
analise critica da sociais através da através de sua er’no %es A
super-exploragao da danca producao musical uestior%amentos
imagem atual a
Inovar com . X .
experimentacoes de Romper paradigmas | Produgéo |.nd|V|duaI a Capamdgde de
. com partir da improviso,
novos materiais, . 5es d 30 d idad
capacidade de experimentacbes de compreensao de espontaneidade,
roducao livre e novos conceitos de estruturas, interagdo com o
iﬁde egndente de estilos e espagos, capacidade de publico, prontidao,
CRIATIVO P capacidade de improviso, iniciativa,

modelos,
compreenséo de
estruturas e exercitar
sua desconstrugao,
buscar solugbes para
problemas

improvisacao,
observagao de
possibilidades
expressivas no
cotidiano

observagéo de novas
possibilidades
sonoras no préprio
corpo e em objetos
diferenciados

experimentagéo de
novas possibilidades
expressivas fisicas,
vocais, interativas e
espaciais

Tabela 13 Quadro dos beneficios da vivéncia da Arte através das Interatuacdes Artisticas.

Ressaltamos que a atitude da professora Denise representou um grande apoio em

ambos projetos, pelo seu interesse, envolvimento e sua atitude de ndo conformidade, de
buscar sempre novas possibilidades, novos trabalhos para o envolvimento de seus alunos
em suas aulas. A professora de primeira a quarta série (atualmente do primeiro ao quinto
ano) tem a oportunidade de desenvolver todos os conteudos de forma integrada, mas para
isso necessita primeiramente do interesse por esta forma de ensino e depois de capacitagéo
para compreender a necessidade de dialogo aprofundado entre os diversos temas que
aborda em suas aulas. Ja o professor de séries finais, tem a possibilidade de fazé-lo em

equipe multidisciplinar, compartilhando objetivos e conhecimentos seus colegas.

Apresentamos aqui uma proposta de aplicacao de conteudos integrados, denominada
Interatuagbes Artisticas na Cena da crianca e experimentada em dois momentos: Projeto
Profetas e Projeto Aguas. Sua sistematizacdo permite agora sua aplicagdo em outros
projetos, adaptando-se a necessidade da escola, dos alunos e a especialidade do professor.

Estas s&o algumas consideracdes levantadas avaliando-se aspectos isolados para fins
de qualificacado dos resultados, mas nos importa justamente a somatéria destes fatores para
uma formagdo completa da crianca em Arte. A vivéncia dos conteudos em
complementaridade permite a estimulacdo diversificada do aluno, o que amplia sua
capacidade de percepcao e compreensao das especificidades das linguagens artisticas
transformadas em informacdes significativas por meio da vivéncia corporal na construcao

coletiva da montagem cénica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho aqui exposto esclarece os principais pontos desenvolvidos na pesquisa,
enfatizando os resultados encontrados. Buscou compreender as Interatuacdes Artisticas na
Cena da Crianca no espaco da interdisciplinaridade, em detrimento do conceito de
polivaléncia ou justaposi¢éo de disciplinas. Também objetivamos destacar a importancia da
educacao estética e do fazer artistico desde o inicio da escolarizagdo, por meio de
habilidades a serem desenvolvidas e estruturadas a partir de conteudos no Ensino
Fundamental, da necessidade destes para a formagcdo do educando em Arte como

apreciador e valorizador de sua cultura.

A contextualizagdo histérica dos aspectos que investigamos, foi importante para
compreendermos as evolucdes do pensamento artistico educacional no Brasil, esclarecendo
principalmente suas relacbes com a crianca e a producado artistica de nosso tempo.
Acreditamos que a possibilidade de entender a Arte permeada com aspectos da realidade
na qual vive o aluno, garante sua significacdo e a atribuicdo de valores, que promoverao a
construcdo de atitudes como o respeito as manifestacées culturais diversificadas, a
valorizacao de produtos artisticos como expressdes historicas e o entendimento e uso da

Arte como recurso de comunicagao entre seres humanos.

A experiéncia pratica que pbde ser sistematizada com a aplicagéo dos nossos estudos
permitiu através da consideragao de recursos metodolégicos diversificados, a construgao de
uma experimentacao integradora entre as linguagens artisticas, baseada na vivéncia fisica
do educando dos contetudos que apreende no ambiente escolar. O corpo é tomado como
um centro de integracdo de multiplas percepcbes, que transforma informagdes em
significados sobre si mesmo, sobre sua coletividade, sua cultura e sua historia.

Compreendemos que alguns aspectos investigados, apenas abrem caminho para uma
exploracdo futura mais completa e profunda nos objetivos aos quais nos propusemos.
Muitas s@o as experiéncias atuais no fazer artistico e no seu ensino que podem contribuir
para o levantamento das mudancas necessarias a construcdo de conhecimentos
consistentes e na valorizacao da area como imprescindivel a formacao do individuo. A Arte
ndo é estanque. Acompanha as criagdes e indaga¢des humanas a cada dia, reflete um
pensamento critico sobre a vida, experimentando meios diversos de expressao e
comunicacao com o outro. Essa especificidade deve acompanhar também seu ensino e

fundamentar as reflexdes sobre suas préximas transformagodes.
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A diversidade humana esta presente também nas suas formas de aprender. Um
ensino artistico pautado em conteldos de naturezas diversas amplia a possibilidade de
compreensao pelos meios mais convenientes a cada tipo de individuo: aqueles mais visuais
absorverdao com maior facilidade os estimulos imagéticos. Aqueles mais auditivos
responderdo com maior eficiéncia aos estimulos sonoros, assim como 0s mais gestuais aos
estimulos de movimento. E essa mesma diversidade que enriquece o grupo e deve ser
tomada como vantagens para o processo coletivo.

s

Compreendendo que o trabalho criativo € aquele onde existe a possibilidade de
experimentacao, tentativa, descoberta, reflexdo, superacao, inovacéo e recriacio, julgamos
termos possibilitado uma rica experiéncia para aquelas criangas com as quais convivemos
por um breve periodo, mas que tanto nos ensinou e nos instigou a uma proposta construtiva,
significativa, motivadora, responsavel e aberta a tantas particularidades, que contribuiram
como pecas chaves na estruturagdo do processo como um todo. Nosso desejo é o de que
estas criangas que se familiarizam com produtos e conhecimentos artisticos na Educagéao
Bésica possam levar essa vivéncia em suas memoérias, e que assim mantenham um
respeito, interesse e didlogo com a Arte no nosso tempo e dos momentos que ainda estao
por vir.

Essas sdo algumas consideracdes da pesquisa até o presente momento, que nao
pretendem concluir ou finalizar um processo ainda em ebulicdo. Os dados reunidos por esta
pesquisa nao se esgotam e permanecem sob estudo. O material coletado nas experiéncias
praticas, organizado em formularios e graficos para a analise dos resultados aqui
apresentados, sugerem outras perspectivas de estudos que poderédo ser continuados em um
segundo momento. Os desenhos e depoimentos que ilustram este trabalho foram escolhidos
particularmente dentre outros por apontarem especificamente para a comprovacdo das
hipbteses da pesquisa. Além disso, hd ainda registros fotograficos e em video das
atividades que contribuirdo como fonte de informagdes para andlises futuras. A metodologia
das Interatuagbes das Linguagens Artisticas para a Cena Infantil, pode ser considerada
como um experimento didatico e oferece potencial de aplicagdo em outros contextos, como
outras faixas etarias, a partir do ponto de vista de outra linguagem artistica ou outra area de
conhecimento, desde que mantenha o principio de integracdo e vivéncia corporal de
conteudos.

Pela particularidade da pesquisa e a importancia das experimentacdes praticas foi
fundamental a presenca dos Apéndices e Anexos, referidos durante o texto e apresentados
a seguir. Porém, essa € apenas uma amostra do material, que consideramos de maior

contribuicdo para ilustragéo do processo.
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APENDICE A — Panorama do Ensino de Arte no Brasil

1500 - Descobrimento do Brasil.

1534 - Fundagéo da Companhia de Jesus, em Paris.

1549 - Chegada dos padres jesuitas ao Brasil.

1572 - Inicio do primeiro Curso de Artes do Brasil no Colégio da Bahia, o entdo Colégio dos
Século XVI | Meninos de Jesus.

1575 - Formatura dos primeiros bacharéis em Artes na América Portuguesa.

1578 - Primeiras outorgas de Mestre. Salvador é a capital

1580 - Chegada de outras ordens religiosas: franciscanos, carmelitas e beneditinos que
iniciam produgoes artisticas e construgdes religiosas.

Século XVII | 1540 - Pinturas feitas em solo brasileiro retratando o povo e paisagens locais.

Século XVIII | 1759 - Expulsao dos jesuitas do pais.

1763 - Salvador deixa de ser a capital do pais.

1808 - Chegada ao Brasil de D. Jodo VI e sua corte fugindo de Napole&o.

1810 - Criagéo da primeira faculdade brasileira, a Academia Real Militar.

1816 - Chegada ao Brasil o grupo da Missao Artistica Francesa, os primeiros artistas
estrangeiros a chegarem no pais, interessados nas paisagens tropicais brasileiras. Criagao da
Academia Imperial de Belas Artes, pelo grupo da Missdo Francesa, no Rio de Janeiro.

1822 - Proclamacéo da independéncia do Brasil.

Século XIX 1823 - Primeira Constituicao Brasileira que prevé a gratuidade da instrucéo primaria.
1826 - Cursos de desenho utilitario, direcionado ao preparo para o trabalho, de fabricas e
servicos artesanais. O academicismo na Europa se reflete no ensino das academias do pais.
1854 - Decreto federal para o ensino de Musica, nocdes e exercicios de canto.
1857 - Criagdo do Liceu de Artes e Oficio.
1888 - Aboli¢cdo da escravatura no Brasil.
1922 - Semana de Arte Moderna.
1923 - Estudos da expressao e da liberdade criadora foram encabegados por pioneiros como
Viktor Lowenfeld, Hebert Read, Franz Cizek e John Dewey.
1930 - Década da chegada da Pedagogia Nova ao Brasil. Primeiro curso de formagéo de
professores de desenho no Rio de Janeiro, na Universidade do Distrito Federal, onde Mario de
Andrade ensinou histéria da arte, incluindo o estudo da arte da crianga em seu programa.
1942 - Reforma de Gustavo Capanema que cria a Lei Organica do Ens. Secundario.
1947 - Criacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo.
1948 - Criagdo dos Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Fundagéo da
Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, por Augusto Rodrigues.
1951 - Primeira Bienal de Arte de Séo Paulo.

; 1960 - Dia 21 de abril, Inauguracédo de Brasilia.
Século XX

1961 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, n® 4024.

1971 - LDB n® 5692/71, criagédo do curso de Educacao Artistica.

1973 - Criagcdo dos primeiros cursos universitarios para formacéo de arte-educadores.
1974 - Reformulagéo dos curriculos dos cursos superiores de Teatro, com um parecer do
Conselho Federal de Educacao e criagcao da licenciatura em Educacéo Artistica / Habilitagao
em Artes Cénicas e o Bacharelado em Artes Cénicas, com as Habilitacées Diregcao Teatral,
Cenografia, Interpretacao e Teoria do Teatro’

1987 - Unido de professores das diferentes linguagens para a formagao da Federagao
Nacional de Arte-Educadores do Brasil (FAEB)

1988 - Nova Constituicao Brasileira

1996 - LDB n© 9394/96, 20/12/1996. Ensino de Arte obrigatério na Educacdo Basica

1997 - PCN’s para as séries iniciais do Ensino Fundamental

1998 - PCN’s para as séries finais do Ensino Fundamental

2000 - Versao experimental do CEBEP

2002 - Versao final do Curriculo DF. Elaboracéo das Diretrizes Curriculares Nacionais dos
Século XXI | Cursos de Graduagéo, distinguindo claramente a variagdo de habilidades nas diferentes
linguagens artisticas.

2006 - Resolucéo n® 1/2006 CNE que substitui o termo Educagéo Artistica por Ensino de Artes

Tabela 14 panorama do Ensino de Arte no Brasil.

Baseado em BRASIL/SEF, 1997a; FUSARI; FERRAZ, 2002; SANTANA, 2000 e TOBIAS, [197-7].
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APENDICE B — Questionério de Entrevista com Coordenadoras e Professoras
(EC 403N e EP 303/304N)

EP Coordenacéo:

1.

o0k wN

= © N

12.

13.
14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.
28.

29.

30.

Qual seu nome completo, sua idade, sua formacao e sua fungao nesta escola? Desde
quando?

Qual sua carga horaria e atividades?

Quais os documentos e referenciais que a escola segue para cada série?

Qual sua bibliografia de referéncia?

Como o(a) senhor(a) descreveria o perfil do publico dessa escola?

Quais as linguagens artisticas e modalidades oferecidas nessa escola? Existem espagos
e materiais especificos para cada uma delas?

Os professores sao habilitados nessas respectivas linguagens?

O que vocé acha da Portaria n? 30 da SEDF?

Houve alguma mudanga nessa escola devida a essa portaria?

. Como funciona a divisao de aulas entre essa escola e as Escolas Classes durante a

semana? Quantas e quais turmas recebem, de quantos alunos e de quais escolas?

. Como é arelacao dessa escola com as Escolas Classe? Existe uma integracao de

trabalhos com o(a) outro(a) diretor(a) ou com os(as) professores(as) das EC's?

Ha alguma recomendagéo para o trabalho interdisciplinar, entre as linguagens aqui
oferecidas, com as disciplinas da Escola Classe ou outras matérias?

Quais os principais eventos da escola e como o(a) senhor(a) participa?

Os alunos realizam apresentagdes no final de ano? Qual a importancia delas no ensino
das criangas?

Ha algum tipo de apoio para essas produg¢des, comunitario, financeiro, institucional ou
governamental?

Como € a participacao dos pais e da comunidade nos trabalhos da Escola Parque?

O que o(a) senhor(a) realiza nessa escola corresponde aos seus ideais de ensino de
Arte? Quais as dificuldades que enfrenta para concretiza-los?

O que o(a) senhor(a) acha do modelo de ensino Escolas Classe/Escolas Parque de
Brasilia?

O(a) senhor(a) continua de alguma forma se atualizando na sua profissao ou em Arte, ou
pretende continuar sua formagéao?

O(a) senhor(a) ja desenvolveu ou desenvolve alguma producéao artistica paralela a sua
atuacao aqui?

No seu entendimento, o que é: artes plasticas, danga, musica e teatro? Pode citar
exemplos?

Como o(a) senhor(a) caracterizaria a producéao artistica de hoje?

O(a) senhor(a) ja ouviu falar em interdisciplinaridades artisticas? O que acredita que
seja?

Qual a importancia da arte na formagéao da crianga, na sua opiniao?

O (a) senhor(a) teve conhecimento do Projeto Profetas em Movimento? O que soube
sobre o trabalho?

O(a) senhor(a) pode assistir ao espetaculo Profetas em Movimento no Teatro Nacional?
O que achou?

Como o(a) senhor(a) acha que o Projeto interferiu na formagéao dos alunos participantes?
O(a) senhor(a) ja participou de alguma produgao aqui na escola com proposta
semelhante ou teve vontade de realiza-la?

Quais dificuldades um projeto como este enfrentaria para ser realizado nesta escola?

Existe algum comentéario ou outras observacdes que o(a) senhor(a) deseja fazer?
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EP Professoras:

1.

SRS ICAEN

= ©oN

12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
30.

Qual seu nome completo, sua idade, sua formacao e sua fungéo nesta escola?
Desde quando?

Qual sua carga horaria, incluindo aulas e coordenac¢ao?

Quais os documentos e referenciais que o(a) senhor(a) segue para cada série?
Qual sua bibliografia de referéncia?

Como o(a) senhor(a) descreveria o perfil do publico dessa escola?

Qual(is) linguagem(ns) artistica(s) e modalidades vocé ensina? O que acha das
condigdes de ensino (espaco, quantidade de alunos, materiais) oferecidas pela
escola?

Como o(a) senhor(a) denomina sua profissao?

O que o(a) senhor(a) acha da Portaria n® 30 da SEDF?

Houve alguma mudanca para vocé ou para a escola devida a essa portaria?

. Quantas e quais turmas o(a) senhor(a) recebe durante a semana, de quantos alunos

e de quais escolas?

. Como é arelagao dessa escola com as Escolas Classe? Existe uma integragéao de

seus trabalhos com os dos(as) professores(as) de 1a?

Ha alguma recomendacgéao para o trabalho interdisciplinar, entre as linguagens aqui
oferecidas, com as disciplinas da Escola Classe ou outras matérias? Vocé realiza
esse tipo de trabalho? Como?

Seus alunos realizam apresentacdes no final de ano? Qual a importancia delas no
ensino das criangas?

Ha algum tipo de apoio para essas produgdes, comunitario, financeiro, institucional
ou governamental?

Quais os principais eventos da escola e como o(a) senhor(a) participa?

Como ¢é a participacao dos pais e da comunidade nos trabalhos da Escola Parque?
Os seus trabalhos nessa escola correspondem aos seus ideais de ensino de Arte?
Quais as dificuldades que enfrenta para concretiza-los?

O que o(a) senhor(a) acha do modelo de ensino Escolas Classe/Escolas Parque de
Brasilia?

O(a) senhor(a) continua de alguma forma se atualizando na sua profissao ou em
Arte, ou pretende continuar sua formagao?

O(a) senhor(a) ja desenvolveu ou desenvolve alguma producéao artistica paralela a
sua atuacao aqui?

No seu entendimento, o que é: artes plasticas, danga, musica e teatro? Pode citar
exemplos?

Como o(a) senhor(a) caracterizaria a producao artistica de hoje?

O(a) senhor(a) ja ouviu falar em interdisciplinaridades artisticas? O que acredita que
seja?

Qual a importancia da arte na formagéao da crianga, na sua opiniao?

* k%

O (a) senhor(a) teve conhecimento do Projeto Profetas em Movimento? O que soube
sobre o trabalho?

O(a) senhor(a) pode assistir ao espetaculo Profetas em Movimento no Teatro
Nacional? O que achou?

Como o(a) senhor(a) acha que o Projeto interferiu na formagao dos alunos
participantes?

O(a) senhor(a) ja participou de alguma produgédo aqui na escola com proposta
semelhante ou teve vontade de realiza-la?

Quais dificuldades um projeto como este enfrentaria para ser realizado nesta escola?
Existe algum comentéario ou outras observacdes que o(a) senhor(a) deseja fazer?
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APENDICE C — Experimento 01 - Projeto Profetas em Movimento:

C.1 Questionario Introdutério com Criancas

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 1 - 42 Série B 2006
12 ENCONTRO - 21/02/2006

Relato 01: O que é Danca para vocé?

1) Alorrani - 9 anos
Danca: Para mim danca é uma coisa que nés sentimos, seguimos seu ritmo. Quando se tem
alguma festa, se tem uma danga. (Desenho)

2) Amanda - 10 anos
A Danca: A danga para mim é tao bonita. A gente faz danga (em varias) ocasides. Ela € uma
cultura. Para mim ela é especial. (Desenho)

3) Anténio C. - 10 anos
O que é a danca para vocé: A danca € um modo de se expressar historias, musicas, artes e
outras coisas também. (Desenho)

4) Antbénio R. - 11 anos
A danca: Ela € um tipo de danga que balé classico sao saltos frisados que ele guarda, exige
de forca e pisam na ponta dos pés.

5) Brendo - 10 anos
A danca para mim € um modo de gente dancar, do carnaval, festa junina.

6) Bruna - 10 anos
A danca para mim é super legal, ainda mais quando se aprende € muito legal e instrutivo.
Para dancar é preciso saber e improvisar. No teatro & s6 improviso.

7) Camila A. - 9 anos

O que é a danca para vocé? A danca para mim & muito especial. Minha danca preferida € o
balé. O balé é uma danca muito legal de se praticar. Danga para mim é a coisa mais legal
de se fazer. Eu adoro varios tipos de danca. Fim. (Desenho)

8) Camilla C. - 9 anos
O que é uma danca para vocé: A danga é uma coisa que todo mundo (faz), tipo 0 samba, o
pagode e outros mais.

9) Clara- 9 anos
O que é danga: Danca. A danga para mim € uma coisa muito especial. A minha danga
preferida é o carnaval porque eu gosto de samba, eu gosto também da festa junina.
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. lanne
Camila A.

10) Cleber - 10 anos
A danca € uma cultura africana, especial para mim. (Desenho)

11) Dayane - 10 anos

A danga para mim € uma cultura Brasileira que nos une. E também nos ensina varias coisas
que crescem dentro da gente e nos estimula a fazer algo. Enfim, a danga € um comunismo
que todo mundo conhece.

12) Denis - 10 anos ]
A danca é uma cultura que veio da Africa. Eu aprendi (sobre) os africanos.

13) Desirée - 10 anos

O que é danca para mim...: Danga para mim é exercitar o corpo e fazer mexer com um
balanco. Dancgar € bom para que nossos 0ssos cres¢gam. Por exemplo: 0 samba € um tipo
de danga escandalosa. Ja o classico € uma musica tranquila. Isso é o que é danga para
mim. (Desenho abaixo)
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14) Edson - 10 anos ]
A danca africana é uma coisa especial par mim. E um tipo de ginga. A gente aprende muito
com a danga e com as musicas. Com os movimentos e jeitos de dancarem. (Desenho)

15) Frederico Teixeira Riesenbeck - 9 anos
A danga para mim tem varios jeitos de dangar. Tem gente que danga forrd, samba, balé,
MPB. Cada um danca o tipo de musica que gosta. (Desenho)

16) Gabriella - 10 anos

O que é danga para mim...: Danga para mim € cultura e sabedoria. Eu adoro dangar, danga
€ um exercicio. Porque a gente pode fazer gestos, esticar os bragos, mexer as pernas, fazer
passos. Isso para mim é danca!! (Desenho abaixo)

17) Gustavo - 10 anos

O que é uma danca: A danca é popular, todo mundo gosta de fazer danca do carnaval. As
mulheres do carnaval que se vestem nao porque elas gostam € porque elas estao se
vestindo porque elas que fazem o carnaval.

18) lanne - 9 anos

O que é a danca para vocé? A danca para mim é uma diversao cultural Brasileira. Para mim
a danca é muito bonita. E também ensina coreografias legais, engragadas e bonitas.
(Desenho)

19) Igor - 10 anos ]
O que é a danca para vocé? E um jeito de interpretar artes como o balé é uma danca que se
descobre com o tempo e outras coisas também. (Desenho)

20) Leonardo - 10 anos
As dangas que surgiram pelos indios... E (...), que é danca classica.

21) Leticia R. - 9 anos
O que eu entendo sobre a danga: A danga € muito popular porque quase todos dangam. Por
exemplo: os indios, os brasileiros, etc. Para mim dancar é relaxar o corpo. (Desenho)

22) Lucas - 10 anos
Eu gosto de dancga, mas eu nado sei dangar. Eu acho bonito as outras pessoas dangando.



149

23) Luziane - 9 anos

A danca é bom para mim porque a gente pode dancar qualquer musica a gente pode
escolher. Eu entendi que as roupas dos indios ndo sao iguais. Os indios eles se desenham
na perna sé umas pessoas nao (sao) iguais.

24) Natalia - 9 anos

Dancga: Bom, danga para mim é um divertimento para todo mundo. Os indios nas suas tribos
eles fazem uma roupa para danga. Quando chega o carnaval o povo brasileiro danga muito.
(Desenho)

25) Rafael - 10 anos )
O que é Danca para vocé: A danga para mim é uma das demais partes da arte. E um
movimento que a pessoa desenvolve este movimento, vocé aprende com outras pessoas.

26) Vanessa - 10 anos
O que é danga para mim...: Para mim danga é uma cultura brasileira, tipo balé, carnaval.
Tem uma danga que € a danca indigena que € a dancga dos indios. (Desenho)

27) Victor - 11 anos

O que eu acho da danca: Eu gosto de dangar funk porque é uma (balada) e musica
eletrénica e de carnaval porque € uma danga que tem fantasias, carros alegoricos e muitos
artistas interessantes.

28) Yanca - 9 anos
O que é uma danca: A dancga para mim é uma diversdo, quando alguém danca se diverte
muito, eu vou falar algumas dangas. Exemplo: Balé, carnaval, quadrilha etc...

AVALIACAO:
Em geral as respostas apresentam entendimentos do senso comum e reforgam uma

cultura elitista de valorizacao da arte erudita, como o balé classico, que é referéncia primeira
em Danga para muitas criangas. Pontos levantados na aula introdutéria, onde apresentamos
a diversidade da Danca em diferentes culturas e a influéncia negra e indigena nas nossas
manifestacdes, sdo recorrentes em muitas respostas, assim como o carater ludico da danca,
remetendo a festa e divertimento. As associagées semelhantes que mais se repetem foram

agrupadas e representadas no grafico.

8% OCultura
H Carnaval
OMasica
OBalé
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O Diversao
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15% 14% OFesta

17%
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C.2 Registros das Oficinas: Exemplo Plano de Aula, Relatos e Fotos

Exemplo Plano de Aula

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 1 - 42 B 2006

22 ENCONTRO - 07/03/2006

PLANO DE AULA

AULA: Nomes e Formas

OBJETIVO GERAL: Apresentacdo dos alunos e experimentagdes com as formas

geométricas.

OBJETIVO ESPECIFICO: Apresentar-se ao grupo de forma clara, cumprindo as
regras estabelecidas. Observar, compreender e identificar caracteristicas particulares das
formas geométricas, estabelecer relagdes entre as figuras bidimensionais e tridimensionais,
identificar semelhancas e diferengas entre o quadrado, o circulo e o triangulo, identificar
angulos nas figuras e associa-las aos objetos do cotidiano, estabelecer dialogos entre as

formas e o corpo com posturas, inclinagdes, angulagdes etc.

RECORTE DE CONTEUDO: Formas geométricas e suas representagdes com o

corpo.

METODOLOGIA: Aula sobre as formas geométricas, sua presenga nas imagens. Jogo
“Um nome e um Gesto” para as apresentagdes. Filas com as formas para passa-las pelo

corpo, movimentag¢des em formas variadas, formar figuras em grupos.

ESTRATEGIAS DE ACAO: Comecar com as apresentagées dos nomes de forma
dindmica e descontraida. Os alunos deverao se lembrar dos gestos de todos os colegas.
Explorar as figuras de maneiras diferenciadas pelo corpo, procurar deslocamentos derivados
de seus formatos, montar as formas em tempo determinado em grupos de 3, 5 e 10 alunos.
Organizar a avaliacao do exercicio e exposi¢ao oral sobre as dificuldades. Relato final para
a avaliacdo das atividades.

RECURSOS: Quadro negro, imagem das figuras geométricas em cores variadas, giz,
formas geométricas vazadas em madeira (circulo, quadrado e triangulo, de

aproximadamente 50 cm). Folha de papel, lapis, borracha e lapis de cor.

AVALIACAOQ: Participacdo dos alunos, percepcdo dos comandos, integragdo com o
grupo, colaboracao, exposicao oral sobre as sensagdes no exercicio. Relato escrito da aula.
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Exemplo Relato

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 1 - 42 B 2006
22 ENCONTRO - 07/03/2006

Nomes e Formas

1) Alorrani - 9 anos
Hoje, terca-feira, nés recebemos Adriano e Elza. N6s criamos uma danga de nomes e
gestos criativos. Fizemos filas e todos atravessamos por circulo, triangulo e quadrado.

2) Amanda - 10 anos

Eu achei a parte mais interessante foi a danca da tia Elza porque eu memorizei os nomes,
fiz bastante exercicios e foi um divertimento para mim. E a parte que eu mais ou menos
gostei foi na hora de passar no triangulo porque ele é pequeno e pensei que nao ia passatr,

mas no final eu passei. (Desenho)

3) Anténio C. - 10 anos

Hoje foi um dia muito especial. Nos trabalhamos com dois alunos da minha mae, a Elza e o
Adriano. Nos trabalhamos com trés trabalhos: um foi com a concentragao e outros dois com
barulhos, mas cada um tinha uma coisa igual a danca, foi muito divertido. (Desenho)

4) Antbnio R. - 11 anos

Hoje a oficina me deixou muito alegre por que eu estava fazendo parte de uma dancga, com
0s meus movimentos e com os dos meus colegas. NoOs fizemos uma danga com as nossas
mentes. NOs fizemos parte de uma brincadeira de triangulo, quadrado e redondo, uma

brincadeira 6tima desenvolvendo nossa mente.

5) Brendo - 10 anos
Hoje eu e meus colegas fizemos uma atividade. Eu gostei da danga que nés criamos. N6s
falava(mos) o nome e fazia um gesto com os nossos professores: Adriano e Elza. (Desenho)

6) Bruna- 10 anos

Hoje eu aprendi com a Elza e o Adriano a lembrar nomes e gestos dos meus colegas e
parentes. Aprendi também quantos metros tem um circulo todo e metade, um quadrado
todo. A Elza fez uma danga com a gente com os gestos, foi muito legal. Fim. (Desenho)
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7) Camila A. - 9 anos
Na oficina eu gostei de tudo, mas o que eu nao gostei mesmo foi quando a gente ficou em
roda e pegamos um circulo e passou em todo mundo. Dois professores vieram

especialmente para dar aula para a gente. Eu gostei muito. Fim.

8) Camilada S. -9 anos

Hoje minha turma foi para o patio fazer umas brincadeiras de relaxamentos e aprendemos a
passar dentro das formas quadrado, (tridngulo) e circulo. O nome dos professores Elza e o
Adriano. Gostei muito das brincadeiras. (Desenho)

9) Camilla C. - 9 anos

Hoje n6s da 42 B tivemos uma atividade com os professores Elza e Adriano e foi muito
divertido porque ndés brincamos com gestos e coreografia e pudemos gravar os nomes de
todo mundo. A parte em que eu mais gostei foi no final que a gente ouviu uma musica e

também quando nés falemos o nome de todos. (Desenho)

10) Clara - 9 anos
Hoje a nossa oficina com a professora Elza e o professor Adriano, todos nos fizemos uma
brincadeira muito legal que era com formas geométricas, mas néo tinham todas as formas,

s0 tinha quadrado, circulo e retangulo. Eu adorei!!!

11) Cleber - 10 anos
Hoje teve oficina e eu estudei danca e foi um modo bom. Eu aprendi muito com essa danca.
Cada um fez um gesto depois brincamos com as formas geométricas e escutamos musicas

e conversamos. (Desenho)

12) Denis - 10 anos
Era oficina, foi 0 que eu mais gostei. Eu gostei das formas e das dancas. A danca que eu
mais gostei foi a do Cleber, ele rebolando.

13) Desirée - 10 anos
Hoje a minha turma participou de uma oficina de danga. A professora Elza e minha turma
fizemos muitos movimentos. NOs fizemos os movimentos e dissemos Nossos nomes ao

mesmo tempo. Ela disse que ndo é para esquecermos os movimentos. Também
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trabalhamos com o tio Adriano sobre musica cléssica. E trabalhamos com os trés objetos: o

quadrado, o circulo e o triangulo. Foi muito bom até me acalmei um pouco. (Desenho)

14) Frederico - 9 anos

Hoje fizemos uma dang¢a com exercicios. Foi bem legal cada um tinha que falar o nome da
outra pessoa, o gesto dela e depois falar o seu nome e um gesto e assim por diante. Depois
fizemos uma danga com aqueles gestos. A gente viu algumas formas. Com essas formas a
gente fez uma brincadeira que tinha que montar trés grupos. Tinha que passar por dentro do
corpo e a forma que chegasse la primeiro, ganhava.

(Desenho)

15) Gabriella - 10 anos

Oficina: Hoje nos tivemos uma oficina no patio. A professora Elza pediu para gente fazer o
gesto dela e depois 0 nosso. Nés fizemos e foi muito divertido. Era uma roda imensa! A
gente tinha que gravar tudo. Depois ela pediu para gente fazer os gestos em siléncio. E ai a
gente foi brincar com as formas geométricas. Foi muito divertido! (Desenho)

16) Gustavo - 10 anos
A nova danca: A nova danga a gente acabou de inventar a danga. Sé que nés ao invés de
estar cantando fomos falando o nome da pessoa e fazendo um gesto. (Desenho)

17) lanne - 9 anos
Bom, eu gostei muito do que nés fizemos hoje. Mas eu gostei mais da danca dos gestos.
Quando eu estava brincando eu senti que estava dancando uma danga meio estranha. Mas

eu me diverti muito e um dia vou brincar disso de novo. (Desenho)

18) Igor - 10 anos

Hoje foi legal, foi excitante e legal. Eu me senti com nunca. Eu me senti mais classico, os
nossos professores se chamam Adriano e Elza. Nés dangcamos e fizemos duas brincadeiras
dos movimentos de danga e passar por dentro de formas. (Desenho)

19) Leonardo - 10 anos
Hoje eu trabalhei com o material tridangulo, quadrado e circulo e foi divertido trabalhar com
isso e com os gestos da danca. Foi muito divertido trabalhar com o Adriano e a Elza.

(Desenho)
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20) Leticia R. - 9 anos

Resumo da Brincadeira: Bom, hoje duas pessoas super legais vieram fazer umas
brincadeiras muito legais. Primeiro a gente fez alongamento e depois inventamos uma
danca de gestos. Eu gostei muito, 0 nome deles e Elza e Adriano. Que pena que acabou.
(Desenho)

21) Luana - 10 anos

Hoje na escola vieram dois estudantes da UnB. Eles ensinaram a nossa sala a danga e
mostraram para nés um circulo, um quadrado e um tridngulo e pediram para a gente fazer
trés filas e para nés passarmos por dentro. A fila que terminasse primeiro ganhava. Eu
gostei muito dessa brincadeira e achei muito bom. (Desenho)

22) Lucas - 11 anos
Eu gostei mais da danca porque todo mundo conheceu todo mundo e fizemos uma danca. O
Adriano chegou atrasado. (Desenho)

23) Luziane - 9 anos

Hoje os professores eles fizeram uma brincadeira dos tridngulos para a gente gostar e a
gente passava pelo (circulo). O Adriano ensinou a gente na brincadeira hoje e foi legal, eu
gostei de brincar. (Desenho)

24) Mithally - 9 anos

Hoje a oficina foi muito legal. Tivemos voluntarios novos e muito legais. Nos tivemos muitas
brincadeiras legais, voluntarios chamados Elza e (Adriano). Nés brincamos de cada um Ter
seu gesto e depois a fila que acabasse primeiro e depois fomos ouvir muasica brincando de
passar por dentro das (formas) geométricas. (Desenho)

25) Natalia - 9 anos
Hoje a professora Elza levou a gente para brincarmos no pétio. La nés brincamos da
brincadeira do circulo, passar pelo triangulo, (quadrado) e circulo. Para finalizar nés

escutamos uma musica muito legal.

26) Paulo - 10 anos
Hoje nds tivemos uma atividade com um homem chamado Adriano e uma mulher chamada
Elza. Nés primeiro fizemos uma roda e ficamos fazendo gestos e depois fizemos uma

danca. Depois ficamos brincando com trés formas e depois ouvimos uma musica.
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27) Vanessa - 10 anos

Hoje a Elza e o Adriano fizeram uma brincadeira que vocé fala seu nome e um gesto e todo
mundo fez gestos diferentes. Depois eles tinham trés formas: o tridngulo, circulo e quadrado
e atras dessas formas a gente fez as filas e iam trocando de forma. Eu gostei muito dessas

brincadeiras. (Desenho)

28) Yanca - 9 anos
Hoje na oficina eu aprendi que brincadeira € uma coisa muito legal. A Brincadeira do circulo,
quadrado e do retangulo. Aprendi a dangar, ela te movimenta. A professora Elza ensinou

que se movimentar faz muito bem. Primeiro temos que se relaxar, esticar se balancgar.

AVALIACAO:

Os alunos gostaram da idéia de experimentagbes no patio. Participaram bem da
conversa inicial ainda em sala de aula. Foi preciso definir bem as regras dos exercicios para
depois executa-los. Os alunos fizeram muitas referéncias a roda de nomes, onde cada um
se apresentava enquanto fazia um gesto, o que era repetido por todos. Os gestos nao
poderiam se repetir, mesmo assim, alguns alunos, fizeram-no muito prdéximos aos dos
colegas. Nas filas para passar pelas formas, ndo falamos em “ganhar ou perder’ e ainda
assim alguns alunos consideraram o jogo uma competicao. Ao final do exercicio pontuei que
nao tinha este objetivo. Os alunos mostraram-se alegres e interessados. Ficaram felizes em

saber que seus gestos formavam uma Danca.
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Exemplo Fotos'

12 Encontro: O que é Danca?

) g A S

22 Encontro: Nomes e Formas

32 Encontro: Bach e Musica

'3 0 uso da imagem neste trabalho foi devidamente liberado pelos pais ou responsaveis.
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42 Encontro: O Barroco e o Espago
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72 Encontro: Cubos e o subtexto
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10° Encontro: Ritmo e composicao

Espetaculo:
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C.3 Avaliagao dos Participantes: Criancas, Pais e Escola

CRIANGCAS

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 1 - 42 Série B 2006
302 ENCONTRO (ultimo) - 24/08/2006

Relato Final: Como foi, para vocé, participar do Projeto Profetas em Movimento?

1. Alorrani

Um dia inesquecivel: No momento em que eu me apresentei no Teatro Nacional, eu fiquei muito feliz
porque ndo € qualquer pessoa que se apresenta no Teatro Nacional. Tem que ter garra, disposicédo e
muita forca de vontade. Para mim aquele dia foi marcante. Ficou para toda a minha vida e para toda a
minha historia. Nao importa quais dias sdo as apresentacdes. O que é importante é que vocé tenha
garra e seja feliz. Dangar com bailarinos para mim foi uma 6tima experiéncia. Naquele dia a minha
vida mudou porque eu fiquei sabendo a responsabilidade do que € se apresentar.

2. André - 24/08/2006

O espetaculo: Eu achei legal trabalhar com profissionais. Para mim, o teatro é bonito por fora e por
dentro, no teatro tem objetos muito esquisitos como um pano branco cujo esqueci 0 nome € um pano
preto chamado coxia, que nos mostra por onde temos de entrar. Meu pai e minha mée falaram que a
apresentagao foi maravilhosa, bonita e muito interessante. Eu pretendo apresentar outra vez no teatro
uma peca muito boa quanto essa. A apresentacao foi muito linda, eu queria fazer outra apresentacao
neste ano.

3. Antbnio C. -17/08/2006

O espetaculo: Eu e os meus amigos da escola fizemos um espetéculo que foi organizado pela minha
mae. Esse espetaculo foi muito legal, mas para ficar assim teve que ensaiar muito, muito, muito.
Nossa! Eu fiquei bem cansado. Mas todo esforco valeu a pena. Uau! A gente até apareceu na TV.
Minha mae ficou muito feliz que eu tenha finalmente aparecido no palco. Foi uma experiéncia Unica! E
a parte mais legal de tudo isso foi a parte dos cubos. Foi muito legal, eu fiquei com os cubos
brincando. Todo o0 mundo nos elogiou e eu admito, eu fiquei muito nervoso.

4. Antoénio R.

Profetas em Movimento: Eu gostei porque quando nos treinavamos era muito bom, porque eu fiz
todos bem feliz, ndo s6 eu como nés todos os bailarinos. E uma experiéncia. Alguns movimentos eu
nunca tinha feito, uma coisa tdo grande assim. Todos nés gostamos porque nos fizemos tudo bem
certo, porque todo mundo |4 de casa gostou. Tudo bem os meninos no vestiario. Todo mundo das
escolas gostou, principalmente os meninos que fizeram o teatro que nem a sala toda também gostou.
Além de tudo, o publico aplaudiu e gostou de tudo. (Desenho)

5. Brendo - 24/08/2006 i
Profetas em Movimento 2006: Para apresentar no Teatro Nacional & muito dificil conseguir. E uma
pena que meu pai nao pdde assistir sexta-feira. Ninguém foi da minha familia e com um monte de
meninos da escola porque todos nos estdvamos nervosos. A melhor parte que eu achei foi quando
nds rezamos. Foi 0 Unico dia que nés rezamos e foi os melhores dias da minha vida. Outra coisa foi
quando acabou a apresentacdo, nds pegamos as flores, agradecia ao publico, virava de costas e
jogava uma flor branca. Meu pai ndo foi assistir, mas meu padrinho foi, minhas primas, minhas tias e
no domingo foi meu padrinho, minha tia, minha mae e minhas primas. Todos gostaram, pegaram
muitas flores. Fim.

6. Bruna - 24/08/2006

A apresentacdo: A apresentacdo Profetas em Movimento foi muito boa, eu adorei ficar la esses 3
dias. Eu gostei muito de ter ficado atrds das coxias e também amei apresentar. Eu me senti uma
celebridade por 15 minutos. Trabalhar com cubos, as sombrinhas, o tecido foi tudo maravilhoso e
também foi bom para nos ajudar a ter equilibrio de corpo e aprender a contar baixo ou na mente. Foi
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muito bom trabalhar com bailarinos profissionais. A parte mais bonita foi quando a bailarina dangou.
Os meus familiares adoraram e minha irm& amou a bailarina. Meu pai disse que foi o melhor presente
do dia dos pais. Foi muito bom aprender coisas novas e gente nova também. Quero um dia cruzar
com essas Otimas pessoas e tao talentosas. A Luciana, Fabio, Carol, Livia, Mike e Leticia, a bailarina.
Eu fiquei muito feliz e muito emocionada também. Espero voltar a fazer isso. Teatro é étimo. Fim.
(Desenho)

7. Bruno A. - 24/08/2006

Profetas em Movimento: No primeiro dia da apresentacao eu e os outros alunos que iam apresentar,
ficamos tensos, nervosos e muito emocionados. Teve gente, uma pessoa, que até chorou na hora, de
tanta emocdo. Eu pensava que nés iriamos até fazer coisa errada, como nos ensaios que nés
tivemos erros atras de erros, mas foi tudo tranquilo, até mais do que eu pensei. Nés sé trabalhamos
com os adultos na Escola Parque, quase no dia da apresentacdo. Foi meio diferente do que eu
pensava. Tinha coisas que os adultos fizeram na hora da apresentacdo, coisas que eu ndo vi eles
ensaiando. Eu achei estranho, mas mesmo assim eu achei muito legal e divertido. Tinha gente que
parecia que estava meio chateado e emburrado mas ndo deixou de ser legal. Foi dez para mim pois
foi muito legal. (Desenho)

8. Bruno R. - 24/08/2006

Profetas em movimento em Geral: Eu gostei muito de ter a Elza e o Adriano como professores. Eles
souberam nos ensinar direitinho a coreografia, foi muito legal fazer esse projeto com eles. Foi legal no
dia 10 de agosto, quinta-feira, que fomos até o teatro fazer um ensaio geral. Eu gostei do dia 11 de
agosto, sexta-feira, chegamos mais cedo para ensaiar e mais tarde apresentamos para 500 pessoas.
No sabado, dia 12 de agosto, pois aquele dia foi o dia que eu apresentei com o guarda-chuva.
(Desenho)

9. Camila A. - 24/08/2006

Profetas em Movimento: Eu achei muito legal porque eu aprendi e me diverti ao mesmo tempo.
Quando entrei no teatro fiquei muito nervosa e tensa porque ndo sabia como ia ser, mas no final deu
tudo certo. Essa n&o foi minha primeira vez porque eu ja tinha apresentado naquele teatro, na minha
apresentagao do balé. O momento que eu mais gostei foi o dos cubos e da parte em que os adultos
que estavam dangando pega as criangas e dangam com elas e um deles me pegou. Acho que essa
apresentagao vai ficar marcada para sempre em meu coragao. Fim.

10. Camilla C.- 24/08/2006

Profetas em Movimento: Passamos 5 meses e uma semana na luta para deixar tudo muito lindo. Mas
enfim, valeu a pena ter ficado com o pé cheio de marcas da sapatilha. E alias, aprendemos varias
palavras novas como "merda", que € "Boa Sorte", coxia e varias outras coisas. Ah! Tem gente como
eu que passou a fazer aula de danga, comegou a parar de ser timido. A tia Elza e o tio Adriano
ficavam muito nervosos porque quando nds estdvamos nervosos, N0 NOSSO nervosismo a gente
conversava. Eu pensava que ia dar tudo errado, mas nao deu, que bom. Minha mae estava muito
nervosa e animada. Estava tudo muito lindo. Era minha primeira vez que eu estava em frente ao

publico.

11. Carla

O Projeto: Esse espetaculo foi muito bom. Todos ficaram preocupados comigo e com a aluna
Stéphanie, porque quando n6és chagamos na escola, a peca ja estava em andamento, mas nés
conseguimos participar da peca. Minha avd pensava que nédo ia dar certo porque nao tinha a roupa
do meu tamanho, mas nds achamos uma roupa que ficou um pouco grande, mas deu certo. Quando
minha avé viu o espetaculo ela disse quando estdvamos indo embora que ela gostou muito e me
disse que queria ganhar uma rosa, mas nao sobrou nenhuma para ela. Mas foi um show.

12. Clara - 24/08/2006

O nosso Projeto: O nosso projeto foi muito legal e interessante. Nossa turma ficou muito ansiosa, mas
tudo deu certo. Em todos os dias foi a mesma ansiedade do primeiro. No segundo dia, ja vieram os
nossos pais, eu quis fazer mais bonito ainda. No terceiro dia foi a mesma coisa. Quando acabou, a
nossa turma fez uma musiquinha: "Lari, lari &, a gente ganhou! Lari, lari €, a gente ganhou! Lari, lari €,
a gente ganhou! E a 42 B que chegou e arrasou!" Foi tudo muito bom e divertido, logo depois nossos
pais foram nas coxias e viram como € que era o nosso camarim. Minha mae falou que ela nao tinha
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entendido o que a pega quis mostrar, mas mesmo assim ela falou que ficou lindo e bem organizado.
Fim.

13. Cleber - 24/08/2006

A apresentagdo: Esta experiéncia foi muito boa. Foi a primeira vez que eu apresentei. Mas a
professora Elza e o Adriano também apresentaram com a gente e foi a primeira vez que vi a coxia, 0
palco, a Martins Pena e a Villa Lobos. Mas foi muito bom. Eu quero apresentar de novo, mas na Villa
Lobos. Foi muito legal! (Desenho)

14. Dayane - 24/08/2006

Foi muito bom estar junto a profissionais. Conhecer a rotina deles, o teatro... Esta oportunidade que
nés tivemos, eu vou me lembrar para sempre. Eu também achei interessante as coxias, a iluminacao,
os instrumentos, o camarim, o proscénio que foi 0 nosso espaco de apresentagédo e também a nossa
roupa. Eu fiquei super maravilhada com o Teatro Nacional, apesar de ter ido varias vezes ao teatro,
eu nunca conheci ele tao bem. Foi um pouco dificil entrar em ritmo, porque eu acho que o espetaculo
foi muito em cima e muitas pessoas ainda nao estavam preparadas. Mas felizmente tudo correu bem.
Eu acho que isso faz bem para nds, porque assim podemos ter entretenimento, apesar que nao foi
um entretenimento. Realmente foi muito bom participar desta apresentacédo. Esse foi um ano 1.000!!!
2006!!

15. Denis - 24/08/2006

Minha primeira vez no Teatro: Para mim o teatro € uma palavra sensacional. No teatro eu aprendi
coisas que ndo pode: fazer barulho, ndo falar nada e nao gritar, e outras coisas. Quando nds
chegamos ao teatro eu senti alguma coisa dentro de mim. Todos nés tivemos que usar uma roupa
branca e uma sapatilha muito apertada. Na hora do espetaculo, meu coracao disparou, porque tinha
um monte de pessoas no publico. Eu ndo senti muita emogéo igual ao Edson, ele até chorou. Eu
gostei muito, porque eu aprendi varias palavras novas como coxia, coreografia e outras. A parte mais
emocionante foi quando todos nés jogamos a rosa para o publico. Essa parte, com certeza, eu nunca
mais vou esquecer e também a minha primeira vez ao Teatro Nacional. Tomara que quando eu
crescer, eu possa ir de novo ao Teatro para eu poder lembrar da minha primeira vez. Quando eu
crescer, eu acho que vou dirigir um teatro. Eu acho que a Elza, o Adriano, a tia Denise e a tia Soraia
nunca vao esquecer disso.

16. Desiree - 24/08/2006

Espetaculo em Movimento: Para mim, foi uma sorte enorme estar participando desse projeto, foi
muito legal. Adorei dancar no palco, adorei experimentar a sensagéo de pisar, pular, andar no palco.
Gostei também da roupa branca como de enfermeira e sapatilha de bailarina. Também gostei de ficar
entre as coxias pretas e longas. Quando entrei no palco pela primeira vez fiquei nervosa, com medo
de errar ou dar uma crise de riso. O que eu mais gostei do projeto foi dangar com bailarinos. Adorei
ver eles dangando certinho, igualzinho. Eles dao a impresséao de que se a gente quiser dangar, basta
ter coragem e vontade de apresentar. E foi assim que eu aprendi a tirar a vergonha e ter coragem. O
ruim agora foi que a tia Elza e o Adriano estdo viajando. Eles foram para mim como uma mae e um
pai. Nunca irei esquecer deles, sinto muita saudades deles brigarem, gritarem, reclamar e arrumarem.
Espero que nunca me esquegam. Pois eu irei guardar eles no fundo do meu coragéo. Fim. (Desenho)

17. Edson - 24/08/2006

Eu no Teatro: Eu e minha turma fizemos uma peg¢a de teatro no Teatro Nacional, na sala Martins
Pena. Foi muito interessante fazer esta pega que se chama Profetas em Movimento. Tinham muitas
pessoas que olhavam eu e outras pessoas dangarem. Eu até arranjei uma namorada que o apelido
era Kakd. Ela dangava na vez dos adultos. Gostei muito. Queria fazer outra vez se eu pudesse. A do
o (adoro) Teatro. Teatro é Bom! (Desenho)

18. Frederico - 24/08/2006

Profetas em Movimento: Ter feito parte do projeto Profetas em Movimento foi muito bom. Aprendi
varias coisas como: coxia, boca de cena, palco, tempo, espago, emergir, estreitar, alargar, recuar,
controlar meu corpo, etc. Adorei ter dangado com os bailarinos, as roupas, tudo. Eu gostei de todas
as coreografias das criangas e dos adultos. Meus pais adoraram meus tios e eu. Nunca tinha ido no
Teatro Nacional e nem apresentado. Adorei a mulher da danga do ventre e 0 nosso camarim.
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Aparecemos até na televisdo, duas vezes, uma vez no ensaio e a outra no Teatro Nacional. Adorei
tudo! (Desenho)

19. Gabriella - 24/08/2006

A apresentacdo: O que eu achei sobre a apresentacao... O que eu achei da apresentagao foi que ela
ficou 6tima, pelo fato das pessoas aplaudirem bastante. A primeira coisa que eu quero relatar é o que
eu senti no exato momento para apresentar. Foi uma emogéao e tanto que eu nédo parava de pular na
coxia. La estava um tremendo calor. Eu ndo esperava a hora, eu estava angustiada com medo de
entrar na hora e sair errada. Bem na hora dos anjos, uma dancgarina me puxou para brincar no palco e
uma coisa que eu me assustei foi que ela estava tremendo, ela nem segurava a minha mao. Na
minha opinido, eu acho que os pais gostaram. Estar dangando com artistas, dancarinos e bailarinos é
muito importante, pois nés criangas aprendemos muitas coisas. Ah! Quase eu ia me esquecendo, fiz
amizade com um profeta. Ah! Esqueci qual era o nome dele. Ja de apresentar no teatro € um fato
muito importante e emocionante, de ver as pessoas olhando para noés e todos sorrindo, € um monte
de maquinas fotograficas, flashs, luzes. Sabe os momentos que eu mais gostei foi dos bailarinos que
estavam dang¢ando e no momento de jogar as rosas! Foi Lindo! (Desenho)

20. Geissiani - 24/08/2006

Apresentacao: No dia 12 de agosto, a gente apresentou pela primeira vez no Teatro Nacional, mas foi
s0 para as escolas. Foi assustador porque todo mundo ficou com medo porque era a primeira vez que
a gente enfrentou um publico de verdade. A gente apresentou trés dias em seguida. Depois do
primeiro dia foi mais tranquilo, porque nos estdvamos acostumados com o publico. Foi muito legal.
Tiraram muitas fotos nossas. Foi muito especial para mim porque eu nunca tinha dang¢ado no teatro.
Para falar a verdade, eu nunca tinha ido ao teatro. Mas a experiéncia foi muito boa. Eu dancei e
brinquei com as meninas, aprendemos a se comportar na frente do publico. As minhas amigas foram
e gostaram muito do espetaculo. Foi um verdadeiro espetaculo. A 42 B é demais! (Desenho)

21. Gustavo - 24/08/2006

Um dia emocionante: No dia 11 de agosto, que deu sexta-feira, me deixou arrepiado e fiquei
pensando: "Eu vou desmaiar”. Quando eu entrei no palco, que foi a entrada dos cubos, eu ja tinha
visto que eu errei quando uma mulher passou no meio do palco com o violino. Ela passou em mim,
mas eu nao vi e depois sai, sé que eu sai sem tocar em mim. E também eu néo fui sébado e nem no
domingo. Neste momento, quando eu estava na coxia o Edson comegou a chorar. Ai, eu fiquei
pensando no meu pai e na minha mae, ai eu acabei chorando de emog¢éo, mas eu estava segurando
o choro. Os meus olhos encheram de agua, parecendo um rio. Depois, quando eu fui para a Escola
Parque, os meus professores elogiaram eu, a Leticia Barbosa e a Bruna. E o professor da aula de
musica disse para nos trés que foi na sexta-feira e disse que ia nos trés dias, s6 que s6 deu na sexta-
feira, e apareceu um trabalho para ele no sabado e no domingo. E tdo bom ser aplaudido pelo
publico.

22. lanne - 24/08/2006

3 dias de espetéculo: Bom. No primeiro dia de espetaculo eu estava muito surpresa, agoniada e com
muita vontade de iniciar logo a apresentacgdo... Eu achava que ndo iamos conseguir, mas entdo, me
veio uma idéia na cabega que se eu achasse que nao ia dar certo, ndo daria. Agora, se eu achasse
que iria dar certo, daria. E entdo, eu pensei: "Vai dar certo, vai dar certo, vai dar certo!" No segundo
dia de espetaculo, eu gostei muito porque foi mais facil. Nés ja sabiamos o que fazer. E no terceiro
dia foi a mesma coisa do segundo dia. Eu gostei muito da danga do ventre, a mocga interpreta
direitinho. Gostei também da capoeira, a minha irm&@ ama capoeira e ela ja fez. Para mim o momento
mais legal e a coreografia que mais gostei, foi a hora e a coreografia dos cubos. Enfim, eu adorei ter
feito este projeto e gostaria de fazer de novo.

23. Igor Santos da Silva - 24/08/2006

Como foi: Este projeto foi bem legal e mudou o aspecto tanto meu quanto dos outros. Eu achei
incrivel uma chance assim praticamente do nada de n6s apresentarmos no teatro nacional. Também
eu esperava uma outra coxia. Eu pensava que era s6 um buraco na parede, tipo uma porta sem
porta. Mas era apenas uma cortina de um lado e do outro também, como um quadrado sem frente e
tréds. E atrds da coxia foi bem legal, pois eu e o Anténio Candido ficamos assustando a Vanessa
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contando histérias de terror nos trés dias. No ultimo dia eu e o Ant6nio fizemos o guarda-chuva e a
Vanessa ficou sé morrendo de medo. E depois tudo acabou. (Desenho)

24. Leonardo - 24/08/2006

A apresentacao: A apresentagdo Profetas em Movimento foi legal. Eu nunca tinha apresentado ao
publico, nenhuma vez antes ndo. Vai ser inesquecivel e a platéia maravilhosa e as sapatilhas nunca
tinha usado antes e nunca tinha pisado no palco uma vez. Mas antes da apresentacdo foram 5 meses
a cada terga-feira, uma animagédo mais forte. A cada més que passava e quando apresentamos no
nosso primeiro dia, n6s queriamos ver o que estava acontecendo na frente da coxia. Era a platéia
gritando no final, "eu quero, eu quero". Sabe o que eles queriam eram as rosas que estdvamos dando
as rosas € é s6. (Desenho)

25. Leticia S. - 24/08/2006

Apresentacdo: A nossa apresentacdo foi bem legal. Na sexta foi o dia da apresentagdo com
nervosismo, o primeiro dia. Eu estava nervosa. "Ja pensou se eu escorrego € caio e ainda por cima
na frente da Escola Parque?" Eu fiquei mais nervosa por causa da roupa. A sapatilha escorregava por
causa do calor, a roupa suava e la fora todo mundo gritando "Comega!" toda hora. No segundo dia,
eu ja estava mais calma. Tinha menos gente e eu estava relaxada, sem medo de errar. Minha familia
disse que foi 6timo. Todo mundo achou uma maravilha. E gracas a Deus, tudo correu bem! O terceiro
dia foi o melhor! Eu ndo tinha medo de errar tudo, nos outros dias foi bem, entdo pensei: "Hoje, o
terceiro dia, vai ser o melhor!"

26. Leticia R. - 24/08/2006

Para mim foi: Hoje a tia Soraia pediu que fizéssemos uma redagao falando de cada detalhe do
espetaculo. Para mim, foi uma oportunidade inesquecivel pois foi uma chance e tanto de conhecer o
teatro e de apresentar com pessoas famosas. Quando o tio Adriano e a tia Elza chegaram aqui
oferecendo uma proposta para nés alunos, eu ndo gostei de nada, mas depois de duas semanas eu
ja comecei a gostar. Também minha mae ficou bem alegre, pois fazer um projeto desse foi legal. No
primeiro dia fiquei tdo ansiosa, que quando eu estava na coxia, ficava pensando: "Meu Deus, tomara
que dé certo tudo que ensaiamos”. Ah! Quando eu estava vestindo a roupa, eu sentia um frio na
barriga, também aquelas roupas me davam um calor, mas as roupas eram tao bonitas! Eu gostava
também quando aquela bailarina entrava e fazia coisas incriveis. Olha, esse projeto foi tdo legal pois
aprendi tantas coisas legais, interessantes que quando eu estiver no vestibular talvez precise delas.
Eu achei muito interessante este trabalho. Mas que pena que acabou. Ah! A sala que apresentei foi a
Martins Pena. Enquanto nds apresentavamos, tocavam algumas musicas com instrumentos bem
interessantes. Trabalhar com coisas que eu trabalhava de vez em quando foi muito legal. Espero que
tenha de novo esse projeto Legal! Fim.

27. Luana - 24/08/2006

Soraia: Hoje a professora pediu para escrever como foi no teatro e como é a Soraia. Eu achei a
Soraia a melhor de todos, ela é espléndida, bonita. Ela desde o comego do ano veio acompanhando
a nossa turma, conhecendo a gente, o Adriano e a Elza. Eu estou morrendo de saudades deles. Eles
sdo 6timos, nao sao regulares, sao perfeitos. Eles controlam o corpo. O Unico da nossa sala que nao
consegue se controlar € o André, ele é todo doido. Eu fiquei muito emocionada de dangar com
bailarinos. Eu naquela hora me senti importante do lado deles e é que nao foi s6 nossa turma que fez
a primeira vez. A tia Elza também foi a primeira vez, mas o tio Adriano ja fez varias vezes. Eu nao fui
para a Escola Parque para conhecer os outros dangarinos, mas conheci eles na quinta e foi bom. O
espetaculo foi mil maravilhas para mim. A Soraia foi uma amigona e uma colega. Ela é uma irma, eu
nunca vou me esquecer da minha turma por causa do Teatro Nacional, da Elza, do Adriano e de
todos. Ah, eu também gostei da roupa branca. Obrigada, tia Soraia, Adriano e Elza. Soraia, te adoro!
Nunca vou me esquecer 0 que vocé fez por nés. (Desenho)

28. Lucas
Apresentacao: L& no Teatro tem um pano branco que fiquei impressionado. Para mim foi uma
experiéncia muito boa. Eu nunca mais terei uma oportunidade desse jeito. Minha mée vai ficar tao



165

feliz quando ver o video da apresentacao! Meu pai ficou impressionado quando viu o espetaculo. Eu
nunca pensei que um dia eu iria apresentar no Teatro Nacional, na sala Martins Pena. Eu aprendi a
apresentar, eu aprendi a ouvir mais pessoas. Quando eu cheguei no teatro, eu pensei que nao ia
conseguir. Ficou tao bom.

29. Mithally

Como Foi? Foi divertido nesse tempo erramos e comegamos de novo. Algumas coreografias
mudaram como tecido, cubo e sombrinhas. A tia Elza e o Adriano foram pacientes e agiientaram a
gente até o final A nossa roupa parecia de e a sapatilha estava muito suja. Algumas calgas estavam
muito sujas. Fomos a tia Soraia. Alguns eram legais, outros eram estressados. E muito bom saber
que tem pessoas que nos prestigiam e gostam desse trabalho universitario. Espero que no final do
ano escreva nessa folha de novo. Com certeza vamos apresentar.

30. Natalia

Como foi para vocé? Para mim este teatro foi 0 maximo, porque nés tivemos a oportunidade de
apresentar na frente do publico. Meu pai e minha mée gostaram demais. L& paro teatro foi meu pai,
minha mae e meu tio. Eles adoraram. Eu e meus colegas ficamos atras da coxia para saber a hora de
entrar e sair. Isso se chamava atencado. A expressao do publico foi muito atenciosa. Eu no comeco
fiquei com medo e vergonha, mas depois fui me acostumando. Tiveram algumas mudangas, mas foi
normal e eu pensando que ia ficar mais complicado. Nos queriamos ver, mas nao dava porque se nao
todo mundo ia nos ver. Para a gente ndo passar pelo palco tinha uma cortina branca bem grande
para a gente passar por tras. Para mim foi muito legal e para os meus amigos com certeza foi legal.

31. Paulo

Profetas em Movimento: O Projeto Profetas em Movimento apresentado pela 42 B, que é minha
turma, eu achei muito legal porque eu nunca tinha apresentado nada assim, ainda mais que foi no
Teatro Nacional. Poucas pessoas conseguem ter uma chance de apresentar no Teatro Nacional. Eu
nunca apresentei nada la. Eu nao conhecia la e € muita emog¢ao entrar em um placo com muita gente
assistindo a gente. Eu espero ter outra oportunidade dessa, sé que eu nao quero ter um futuro assim,
apresentar uma ou duas vezes ndo tem nada, mas apresentar isso paro resto da vida ndo da certo.
Além da minha mée ter me elogiado muito e ter adorado a apresentacdo, eu nao quero ficar
apresentando paro resto da vida. Eu gostei muito da apresentacdo, meus pais também gostaram, s6
que eu gostei muito, muito, muito, muito mesmo, eu adorei. Fim!!!

32. Stéphanie Almeida Morais

O espetaculo: Para mim tudo foi 6timo. A sensagédo de apresentar € muito boa, trabalhar com
profissionais, muito mais. A expectativa foi muito grande. Minha professora Denise até parece que é
profissional, ela dava muitas dicas para todos da sala melhorar, ela € uma professora muito boa.
Acredito que todos da sala deram o melhor de si. E tdo bom receber aplausos. Nés aprendemos
novas palavras. E muito legal ficar atras das coxias. O mais importante: guardaremos tudo isso para
sempre.

33. Vanessa Evelyn Gomes Corréa - 24/08/2006

Profetas em Movimento: Foi étimo participar do projeto Profetas em Movimento, foi a primeira vez que
eu participei de um projeto de Dancga. Eu participando de uma danga com bailarinos e artistas, eu me
senti uma artista, eu nunca tinha entrado em uma coxia. Foi a primeira vez. Também nunca tive um
camarim. Nos dancamos no Teatro Nacional, na sala Martins Pena. Eu achei emocionante participar
do projeto. Minha (mae) ficou emocionada e meu pai achou o0 maximo eu participar desse projeto.
Também eu senti uma coisa boa em usar os objetos de cena. Eu ameil!

34. Victor Hugo Azevedo Rodrigues

Eu achei que esse projeto ficou marcado, apesar de ser a minha segunda vez, a primeira foi na minha
formatura do jardim. E foi muito legal porque essa foi uma oportunidade Unica, para muitos. A
sensacao de apresentar com bailarinos profissionais foi muito legal. Eu achei o figurino muito legal. A
Unica coisa chata foi aquele brilho, sé isso que eu achei ruim. O resto eu achei muito legal. Espero
encontrar eles de novo e juntos fazermos uma nova apresentagao.

35. Yanca Silva Saito
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Profetas em Movimento: No inicio foi muito dificil para todos porque ndés ndo tinhamos aprendido
como se danga, ainda mais com os dancarinos olhando a gente dancar. Mas a gente foi aprendendo
mais com os professores Elza e Adriano, alunos da UnB que vieram para ensinar-nos a convivermos
com a Danga. Passaram-se dias e meses para dangarmos livre naquele teatro, na sala Martins Pena
e os outros dangarinos também. Nds fomos convidados para dangarmos no Teatro Nacional. Foi a
coisa mais alegre da minha vida, dangarmos no Teatro, mais importante era ver aqueles aplausos.
Foi dificil, mas nés conseguimos!

OBSERVACOES:

As palavras entre parentes sdo presumidas do contexto escrito pelos alunos, que costumam suprimir
ou esquecer algumas palavras no desenvolvimento de uma idéia. Ex.: (adoro), relato n® 17.

AVALIACAO:

Este ultimo relato exemplifica muito bem como se deu o processo para os alunos. Muitos
relatam a inseguranga que sentiram de "ndo saberem" dancar e ter que se apresentar num
teatro e com outros dancarinos. Isso reflete uma limitagdo incutida muito cedo na crianga e
que vemos repercutir até a vida adulta, tanto em relagdo a Danga, quanto as demais
linguagens artisticas ("Eu n&o sei desenhar", "eu n&o sei cantar"), ora na vida escolar, ora
no ambiente familiar. A culmindncia do processo na apresentacao trouxe para muitos a
verdadeira dimensao do trabalho artistico quanto a responsabilidade do artista com o
publico, a necessidade de disciplina, perseveranga, paciéncia, repeticbes, compromisso,
dedicagédo e paixdo. Para muitos foi a primeira vez que entraram em um teatro. Nunca
haviam estado em um teatro, nem assistido nenhum tipo de apresentagdo nesse espaco,
muito menos conheciam sua constituicdo interna, camarins e coxias que nao sao abertas ao
publico. Muitos se impressionaram com a maquinaria de iluminacao e cenografia existente
no teatro, e com a grandiosidade do espago fisico da sala Martins Pena. O ponto de
importancia que mais se repete dentre os relatos, é a resposta do publico presente nos trés
dias de espetaculo, seja ela manifestada por aplausos, flaschs de fotografias ou pelos gritos
dos colegas espectadores, convidados para o primeiro dia. Essa, juntamente com o
reconhecimento de pais, familiares, amigos, colegas e professores, em comentarios apds o
espetaculo, em elogios ou entusiasmo foi a maior recompensa citada pelos alunos pelo
desempenho no Projeto. Talvez o comentario mais gratificante tenha sido o desejo de se
reapresentar, retornar ao teatro ou de continuar as aulas do projeto ou aulas de danca,
como foi citado por quase 1/3 dos alunos. Foi provocado também, o desejo de conhecer
mais sobre as profissées envolvidas numa produgdo artistica, como a de bailarinos,
diretores, atores e musicos.
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Pontos mais marcantes ressaltados pelos alunos e freqliéncia de repeticao

Resposta do publico, quantidade de espectadores, elogios, aplausos, atengéo,

fotos, gritos 15
Marco na vida, na memoria, na historia pessoal 11
Reconhecimento dos pais, familiares, amigos, professores, colegas 15
Objetos de cena e figurinos 13
Dancar com profissionais 14
Apresentar no Teatro Nacional 12
Desejo de se reapresentar, continuar no projeto, fazer aulas de danca 10
Conhecer os bastidores de um teatro, camarim 10
Aprender novas palavras, a ouvir, responsabilidades, se comportar no palco 8
Oportunidade, chance, sorte 7

O Resposta do publico, quantidade de

Avaliagéo do espectadores, elogios, aplausos, atengao,
. . fotos, gritos
Projeto pelas Criancas B Marco ha vida, na meméria, na histéria
pessoal

O Reconhecimento dos pais, familiares, amigos,

o rofessores, colegas
6% 13% p J

O Objetos de cena e figurinos

9% 10% | @ Dangar com profissionais

O Apresentar no Teatro Nacional

10, . .
9% B Desejo de se reapresentar, continuar no

13%| projeto, fazer aulas de danga

OConhecer os bastidores de um teatro,
camarim

B Aprender novas palavras, a ouvir,
12% responsabilidades, se comportar no palco

B Oportunidade, chance, sorte
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AVALIACAO DOS PAIS

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 1 - 42 Série B 2006
Avaliacao Final dos Responsaveis - 24/08 a 18/09/2006

Questionario Avaliativo do Projeto respondido por Pais e Responsaveis

1. Qual foi, em sua opiniao, o resultado do Projeto Profetas em Movimento?
( ) Ruim

() Médio

() Regular

( ) Bom

() Muito Bom
() Excelente

2. Quais foram os aspectos positivos do Projeto no decorrer de sua realizacéo e
apresentagao final?

3. Quais sao suas sugestdes e criticas relacionadas ao desenvolvimento desse Projeto?

4. Em sua opinido, esse projeto € importante para complementar a formagao da crianca na
escola e deveria continuar?

5. Nome'*:
6. Data:

7. Responsavel por:

' Como a pesquisa garantia o sigilo das identidades dos pais, seus nomes aparecerdo representados apenas
pelas iniciais. As criancas serao identificadas apenas pelo primeiro nome, e quando houver repetigado, seguidos
pela préxima inicial.
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Questionario 01
. Excelente

1
2. ...

3. O projeto ndo precisa de critica e nem de sugestoes.
4. Sim.

5. PSA

6. 31.08.06

7. Alorrani

Questionario 02

1. Bom

2. O encanto que foi passado a cada encontro, a emogdo com que as criangas lhe davam
com a situagdo, a descoberta de estar no palco. Enfim, é um projeto que deveria ter
continuagao.

3. Acredito que deveria ter explorado mais das criangas, pois elas tém uma capacidade
enorme de aprendizado, e se assim fosse, o resultado teria sido mais surpreendente.

4. Com certeza sim. Seria uma forma de incentivo para as criangas, podendo a partir de
entdo, surgir mais descobertas.

5. AHCL

6. 18.09.06

7. André

Questionario 03 (A responsavel é a diretora do Projeto)

Soraia Maria Silva

2.
3.
4,
5.
6.
7. Antbnio C.

Questionario 04

. Excelente
. Aferir as criangas todas empolgadas, bem ensaiadas, bastante interessadas.

1
2

3. ...
4. Sim.
5. DOR

6. 31-08-06
7. Anténio R.

Questionario 05

1. Muito Bom

2. Para mim todos os aspectos foram positivos. Eu adorei o projeto.

3. Os alunos deveriam apresentar mais. Nao tenho criticas, pois adorei o projeto.

4. Sim, é super importante. Todas as escolas deveriam implantar este projeto, continuar
sempre, pois ajuda muito as nossas criancas.

5. VASC

6. 17/09/2006

7. Brendo
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Questionario 06

(O responsavel nao preencheu o questionario)
7. Bruna

Questionario 07

. Bom
. Desenvolvimento da crianga.

. Sim.

. RSMO

. 28/8/2006
. Bruno A.

NO O~ WN =

Questionario 08

1. Excelente

2. Foi quando houve o discurso dos profetas. Enfim, a peca foi excelente.

3. Que os alunos teriam mais interagdo com a peca.

4. Sim, porque estimula os alunos a terem acesso as artes, descobrir que através da arte
pode ser feliz.

5. EGR

6. 27/8/2006

7. Bruno R.

Questionario 09

1. Excelente

2. A possibilidade de interacdo das criancas com a arte e a cultura, da comunidade com o
teatro. Participar e estar no Teatro Nacional foi a coroa¢do de todo o projeto.

3. Que acontegam mais vezes e com maior divulgacao.

4. Sim.

5. RMA

6. 28/8/2006

7. Camila A.

Questionario 10

1. Excelente

2. A minha filha melhorou no seu desempenho escolar, no relacionamento com outras
pessoas e pessoal.

3. Nenhuma critica e sim elogios.

4. Na minha opinido este projeto € muito importante para o desenvolvimento das criangas e
eu como mae gostaria muito que continuasse.

5.TCS

6. 24 de agosto 20086.

7. Camilla C.
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Questionario 11

1. Muito Bom

2. Apresentaram responsabilidade, interesse e pontualidade. A apresentacdo foi muito
variada, alegre, boas musicas, valeu!

3. Sugiro que haja integracao entre as criancas e os atores ap0s as pegas.

4. Sim, é um bom incentivo para elas. Deve continuar ao longo do tempo.

5.LP

6. 24.08.06

7. Carla

Questionario 12

1. Muito Bom

Muito bom, por nado ter tido uma maior divulgacdo, sendo seria excelente. Houve uma
interagdo muito grande entre os alunos e a professora e os participantes efetivos do Projeto.
2. Além do que descrevi na resposta acima, pude observar a alegria das criangas e a
satisfacdo dos pais. A motivacao das criancas para freqiientar as aulas e 0os ensaios, pois
tiveram a oportunidade de irem além das grades da escola, 0 que ao meu ver, d4 ao aluno a
expectativa de que ele pode conquistar o mundo. Pode ter sido o primeiro passo para uma
nova vida para os alunos.

3. Que os ensaios fora da escola e nos dias de apresentacdo, a escola contrate 6nibus para
levar as criancas, mesmo cobrando dos pais a passagem. Assim evitaria o desconforto dos
pais chegarem com antecedéncia ao espetaculo. Que o lanche das criangas seja
individualizado, como foi feito com as roupas.

4. Sim! Cultura nunca é demais. Um projeto desse tipo, e dessa qualidade, acontecendo
dentro da escola, motiva e abre os horizontes das criangas, elas passam a ver a escola de
uma forma mais eclética. Valeu muito a experiéncia e vai valer mais ainda a sua
continuidade. Parabéns pela iniciativa!

5. CAVR

6. 25/8/2006

7. Clara

Questionario 13

1. Excelente

2. A interacdo entre atores e alunos, o grau de comprometimento de todos integrados em
busca de um objetivo.

3. A sugestao, se possivel deve haver novas oportunidades.

4. Sim, é de grande importancia e a continuacdo do mesmo traz aos alunos mais
conhecimentos e interagdo com as outras pessoas.

5.LSQ

6. Brasilia, 29 de agosto 2006.

7. Cleber

Questionéario 14

(O responsavel ndo preencheu o questionario)
Dayane
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Questionario 15

1. Excelente

2. A desinibi¢cao do grupo e a dedicagéo foram importantes para que tudo saisse perfeito.

3. Gostaria que houvessem mais projetos como esse para que tenha mais encontros entre
alunos, professores e familiares e mais contato e entretenimento.

4. Com toda certeza!

5. GJR

6. 29/08/2006

7. Denis

Questionario 16

6. 28/08/2006
7. Desiree

Questionario 17

1. Muito Bom

2. O aspecto positivo € o de poder ser alguém futuramente com o desenvolvimento de um
trabalho no decorrer de seu projeto, langado pelo teatro e com a sua excelente atuacao de
movimentos e aprendizagens.

3. Sobre sugestdes e criticas relacionadas ao projeto veio, por mim, criticas a atuagao dos
alunos no primeiro dia de pecga, porque houve muita confusdo e barulho e por fim, ndo ha
critica em relagéo ao desenvolvimento do projeto em si.

4. Com certeza, pois o0 aluno tem aprendizado melhor e com certeza, terd um melhor futuro
pela frente para poder ter opinido de escolher, sobre o seu futuro no teatro e em outras
aprendizagens, pois deveria ter muitos trabalhos na escola. Agradego a todos pelo bom
trabalho desenvolvido.

5. ELS

6. 24/08/2006

7. Edson

Questionario 18

1. Excelente

2. A motivagéo e o interesse que o projeto despertou nos alunos e ao final todos pareciam
ter realizado algo maior do que eles préprios imaginavam.

3. Nenhuma critica, como sugestao, adotar projetos parecidos sempre que possivel.

4. E importante na formagédo porque desperta algo novo na crianca € com certeza deveria
continuar.

5.GR

6. 27/08/2006

7. Frederico
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Questionario 19

1. Muito Bom

2. O projeto foi interessante e muito significativo, as criangas conheceram varios temas: a
vida e obra de artistas como Athos Bulcdo, Aleijadinho e as referéncias escultéricas e
arquiteténicas de Brasilia explorando formas e o préprio corpo.

3. Acredito que na apresentacéao final deveria ter sido entregue um folder explicativo da
apresentacao teatral contemporanea, pois para alguns ficou meio que vago, apesar de belo.
4. Com certeza deveria continuar, pois foi um projeto que enriqueceu muito a constru¢ao do
conhecimento de todos os alunos e estes sempre que possivel retornavam para nés o
conhecimento adquirido.

5. LHN

6. 25.08.06

7. Gabriella

Questionario 20

1. Excelente

2. Teve aspecto cultural e desenvolveu a desenvoltura teatral das criangas.

3. Sugestao de que haja mais vezes e que as criancas em pecas utilize a fala e mostrem
sentimentos ficticios.

4. Sim.

5. DPA

6. 04/09/2006

7. Geissiani

Questionario 21
. Bom

_EAO
. 29.08.06

1
2
3. ...
4
5
6
7. Gustavo

Questionario 22

1. Excelente

2. Observar o desenvolvimento das criangcas durante a apresentagao, tais como: adaptacao,
expressao corporal, comportamento, etc.

3. As escolas da rede publica devem dar continuidade ao projeto, contribuindo assim, para a
formacéao das criancas.

4. Esse projeto deve ser estendido a toda rede publica.

5. HAQS

6. 28/08/2006

7. lanne



174

Questionario 23

1. Excelente

2. No desenvolvimento maravilhoso, como se relacionar com os colegas, interagindo bem e
se organizar no seu espago.

3. Oportunidade de apresentar em outros lugares como teatros ou até mesmo em escolas
particulares.

4. Sim.

5.GS

6. 28/08/2006

7. 1gor

Questionéario 24

1. Excelente

. A interatividade dos alunos e a realizagao de ter feito parte de um espetaculo.

. Nao tenho sugestbes e nem criticas, s6 elogios.

. Sim. Projetos como esse sdo importantes, pois estimulam o convivio social das criangas.
. ASSL

. 28/08/2006

. Leonardo

NO O~ WN

Questionario 25

1. Excelente

2. Aumento da auto-estima, responsabilidade e confianca.

3. Eu gostei muito deste projeto e eu acho que este tipo de atividade poderia ser
desenvolvido dentro da escola, nas horas civicas.

4. Sim, é importante. Mas tem que ser observadas as dificuldades de algumas criangas.

5. FSB

6. 27/08/2006

7. Leticia S.

Questionario 26

1. Excelente

. O talento, o desempenho de todo o grupo. O projeto esta de parabéns.

. Que deveria continuar, principalmente se fossem em todas as escolas publicas.
. Sim. Deveria continuar. Incentivar a crianca na danca e em outras artes.

.ERC

. 24/08/2006

. Leticia R.

NO O~ WN

Questionario 27

. Excelente

. Maior interesse pela escola.

. Deveria desenvolver mais desses projetos e com maior participacao das criancas.
. Sim!

. BMS

. 28/08/2006.

. Luana

NO O~ WN =
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Questionario 28

1. Excelente

2. O amadurecimento das criancgas, o exercicio da responsabilidade e do trabalho em equipe
e especialmente o orgulho pelo reconhecimento publico do esforgo e da dedicagédo de toda
equipe para realizagao deste trabalho que foi simplesmente encantador!

3. Sugiro que continuem.

4. Claro que devem continuar. Foi muito gratificante ver o brilho nos olhos das criangas, um
orgulho para nds pais e para nossos filhos. Filhos que hoje sdo mais maduros e de certa
forma, mais responsaveis em funcao desse trabalho.

5. CRS

6. 24/08/2006

7. Lucas

Questionario 29
. Excelente

. CDN
. 28/08/2006

1
2

3. ..
4. Sim.
5

6

7. Mithally

Questionario 30

1. Excelente

2. Para o desenvolvimento do aluno e ensaiar mais, apresentar e participar mais. Para que
incentive o que o aluno é capaz de tirar aquilo que esta tao importante dentro dele.

3. ...

4. Sim. Esse projeto pode continuar porque € muito importante para uma crianga que
comega uma carreira, ou seja, qualquer cultura brasileira artistica € um coragao aberto para
o aluno. Parabéns para os organizadores do projeto.

5. EVS

6. 28/08/2006

7. Natélia

Questionario 31

1. Excelente

2. A participagdo intensa e completa das criangas. A desenvoltura e a entrega de todos, foi
lindo.

3. Parabéns, nenhuma critica. O meu filho se soltou tanto, isto quer dizer que a resposta do
trabalho foi imediata.

4. Com certeza deve continuar e eu quero agradecer a oportunidade que estdo dando ao
meu filho de conhecer uma cultura tao rica.

5. SMO

6. 29.08.2006

7. Paulo
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Questionario 32

1. Excelente

2. ...

3. ...

4. Sim, é bastante importante para o desenvolvimento da crianga, nos aspectos cultural,
emocional e intelectual.

5. CSAM

6. 29/08/2006

7. Stéphanie

Questionario 33

1. Muito Bom

2. A apresentagéo foi étima, a mensagem foi bem caracterizada e passada com clareza. As
criancas desenvolveram bem a mensagem a ser passada. Houve uma harmonia entre os
bailarinos e o publico.

3. Bom, as criangas deveriam apresentar mais as cenas.

4. Sim, é muito importante esse projeto, porque as criangas perdem o medo, ha motivacao
entre elas. N6s achamos que deveria continuar.

5.WLC

6. 25/08/2006

7. Vanessa

Questionario 34

1. Excelente

2. No decorrer do Projeto, ndo pude acompanhar. Mas na apresentagao final, eu pude
perceber que eles se esforcaram, fizeram bonito e que precisam apenas de oportunidades.
3. Esse projeto foi de grande importancia em particular para meu filho e deve continuar.

4. Sim! Claro!

5. LAR

6. 29.08.06

7. Victor

Questionario 35

1. Excelente

2. Responsabilidade, pontualidade, organizacao é profissionalismo.

3. Sugestao: quanto ao horario no Teatro, teria que ser mais cedo, porque a trajetéria para
quem nao possui carro é perigosa.

4. Sim, porque ajuda na formacdo da crianga, no carater, na pontualidade e
responsabilidades e até mesmo na prépria psicologia.

5. VVS

6. 28.08.2006

7. Yanca
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LEGENDA:

... : Sem resposta. A questéo foi deixada em branco pelo responsavel.

OBSERVAGCOES:

1. A questdo 1 € uma questdo objetiva, no entanto, alguns responsaveis escreveram
observagdes, que ndo deixaram de ser consideradas neste espago.

2. Apenas 3 responsaveis deixaram de responder o questionario, dentre eles a diretora do
espetaculo para evitar a parcialidade de suas opinides, ja que o projeto era coordenado
por ela.

REPRESENTACAO DAS RESPOSTAS EM GRAFICOS:

Contagem de Respostas
Pergunta 01
Ruim 0 0 Pergunta 01
Médio 0
Regular 0
Bom 3 O Ruim
. B Médio
Muito Bom 6 O Regular
Excelente 21 OBom
S/ Resposta 5 B Muito Bom
TOTAL 35 O Excelente
B S/ Resposta
60%
Contagem de Respostas
Pergunta 02
Melhoria nas relagdes pessoais e inter-pessoais da crianca, desinibi¢ao,
desenvoltura, expressao corporal, auto-estima, confianga, capacidade 7

de adaptacédo, amadurecimento

Valorizagdo do potencial da crianga, possibilitar oportunidades
vislumbrando seu futuro, reconhecimento publico de seu esforgo, 6
realizacio pessoal

Interacdo das criangas com a arte, a cultura, aprendizagem, contetdos
em arte, conhecer artistas e producdes

Desenvolvimento  de  competéncias como  responsabilidade,
pontualidade, organizagao, dedicacdo, compromisso, profissionalismo e 5
trabalho em equipe

Interesse, alegria, encanto, emog¢do, motivagdo, envolvimento,

expectativas, empolgacdo das criangas com o projeto 5
Seriedade do Projeto, envolvimento de profissionais, empenho do grupo, 3
comprometimento e dedicacao da equipe

Melhoria no rendimento e desempenho escolar, no comportamento, >

aumento do interesse pela escola




Pergunta 02

9% 6% 229%,

18%

15%

15%

O Melhoria nas relagbes pessoais e interpessoais da crianga,
desinibi¢éo, desenvoltura, expressao corporal, auto-
estima, confianga, capacidade de adaptacao,

amadurecimento ) ] o
B Valorizagédo do potencial da crianga, possibilitar

oportunidades vislumbrando seu futuro, reconhecimento
publico de seu esforgo, realizagao pessoal

O Interag&o das criangas com a arte, a cultura,
aprendizagem, contelidos em arte, conhecer artistas e
producdes

0O Desenvolvimento de competéncias como
responsabilidade, pontualidade, organizagéo, dedicagéo,
compromisso, profissionalismo e trabalho em equipe

B Interesse, alegria, encanto, emogao, motivagao,
envolvimento, expectativas, empolgagédo das criangas
com o projeto

O Seriedade do Projeto, envolvimento de profissionais,
empenho do grupo, comprometimento e dedicagéo da
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Contagem de Respostas
Pergunta 03

Pergunta 03

O projeto deveria continuar na escola,
fazer outras apresentacdes, apresentar
para outras escolas e em outros
lugares, que haja outros projetos
semelhantes, que acontecam em toda
escola publica

cenas com falas, sentimentos

12

0O Sem criticas ou sugestdes

Poderia explorar mais o potencial das
criangas, mais cenas delas,
desenvolver cenas com  falas,
sentimentos

20%

O Apenas elogios

Sem criticas ou sugestdes

4 mudanga de meu filho

Apenas elogios

OO projeto deveria continuar na escola,
fazer outras apresentagdes, apresentar
para outras escolas e em outros lugares,
que hajam outros projetos semelhantes,

ue acontecam em toda escola publica
B Poderia explorar mais o potencial das

criangas, mais cenas delas, desenvolver

B Importancia e resultados do projeto pela

Importancia e resultados do projeto
pela mudanga de meu filho

Contagem de Respostas
Pergunta 04

Sim 22

OSim
Pergunta 04

OCom certeza

9% 4%

46%

arte, a cultura

15%

conhecimento

B E um estimulo & crianga,
uma oportunidade

O E um incentivo a conhecer a
B E umincentivo a
aprendizagem, ao

@ Deveria continuar e se
estender a todas as escolas

E um estimulo a crianga, uma
oportunidade

Com certeza

E um incentivo a conhecer a
arte, a cultura

E um incentivo a
aprendizagem, ao 4
conhecimento

Deveria continuar e se
estender a todas as escolas
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C.4 Questionario Remissivo com o Grupo 01

Dayane de Souza Ferreira — 12 anos
Data: 05/12/2007
Duracéo: 7°00”

E — Elza
D — Dayane

E — Bom, primeiro Dayane, muito bom te ver de novo depois de um ano certinho hoje! Entao
eu vou te fazer algumas perguntas sobre o trabalho que a gente fez, o Profetas. Qual seu
nome completo, quantos anos vocé tem agora e qual sua série agora, sua turma.

D — Meu nome completo é Dayane de Sousa Ferreira, eu estou agora com 12 anos e a minha
série € a 52 A, eu estudo agora no GAN.

E — GAN? Aqui na Asa Norte. Vocé ainda se lembra do Projeto Profetas? Do que vocé se
lembra?

D — Eu lembro. Quando a professora Denise chamou vocé e o Adriano pra realizarem esse
projeto com a gente na quarta série, no ano passado, eu achei muito interessante, porque eu
nunca tinha feito aula assim de Teatro, Escultura. Eu fiquei bem curiosa.

E — E gostou de estar participando?

D — Gostei.

E — Do que vocé mais gostou, 0 que vocé nao vai esquecer, que vocé nao esqueceu até
hoje?

D — O que eu nunca vou esquecer € o dia que eu apresentei no Teatro. Foi muito bom. Foi
assim que ndo era nem pra eu estar...

E — O que vocé aprendeu naqueles encontros?

D — Olha, eu aprendi varias coisas, como por exemplo, 0 sentimento que os artistas
expressavam nas suas artes, o que eles queriam retratar, que ponto eles queriam chegar.
Muito interessante.

E — O que vocé acha que vocé sabe hoje sobre artes, Danca, Teatro, Artes Plasticas, que
vocé aprendeu naquele periodo?

D — Que eu sei hoje sobre artes? Assim, que a Arte € uma coisa assim muito expressiva, ela
€ uma coisa que tem, ela leva varios aspectos juntos, tanto os problemas de sociedade, como
imaginagao, enfim.

E — Que 6timo! Vocé acha que isso serviu pra alguma coisa na sua vida ou acha que um dia
vai servir?

D — Sim, por exemplo, quando eu fago um trabalho de artes, eu procuro sempre, por mais
inocente que seja o desenho, eu procuro sempre focar um ponto no desenho.

E — Um objetivo, uma teméatica?

D — (“Sim”, com a cabeca)

E — Legal. O que mais te marcou e que vocé acha que nunca vai esquecer das suas
sensagdes daquele periodo?

D — Das minhas sensacdes? Eu acho que vai ser quando eu comecei a sair das coxias la. Eu
tava muito...

E — A ansiedade, o momento pré-palco. Como vocé se lembra dessa sensagao de estar em
cena?

D — Eu me lembro, na época, primeiro, eu fiquei muito nervosa, eu ficava me escondendo
atras das pessoas la. Eu ficava com muita vergonha, muita timidez.

E — Era mais uma vergonha, mesmo?

D — Era uma vergonha.

E — Mas vocé acha que por que vocé nao se sentia preparada pra apresentar ou por que era
novo, mesmo.

D — Porque era novo.
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E — Mas vocé estava ali, vocé sabia o que ia fazer, vocé tava segura?

D — Tava segura.

E — Vocé tem aula hoje de Artes Plasticas, de Danca, Teatro, nessa sua nova escola?
D — Bom, Danca, assim, Teatro ndo. Eu tenho trabalhado com vérias técnicas de arte no
papel, como pontilismo, dobraduras.

E — Musica, faz alguma coisa?

D — Musica, nao.

E — E essas suas aulas sdo na escola mesmo?

D — S&o na escola.

E — Nao tem mais Escola Parque.

D — Nao.

E — T&. Vocé vai apresentar alguma coisa no final de ano? Vocés ensaiam como nés
ensaiamos, alguma coisa assim?

D — Bom, a gente ensaia as vezes uma musica pro natal.

E — Agora vocés estdo ensaiando?

D — Estamos.

E — Vocés vao apresentar de fim de ano uma musica.

D — Hum-hum (“Sim”, com a cabeca)

E — Todo mundo junto?

D — Todo mundo.

E — E tipo coral, todo mundo canta junto? Ou vai ter a participagdo de alguma...

D - E o coral.

E — Coral. Vocé acha que ainda vai participar de um projeto como esse? Vocé gostaria disso?
D — Eu gostaria, mas por enquanto eu ndo sei se vai dar.

E — Na escola vocé acha que nao tem...

D — Na escola nao tem muito, estimulo tanto.

E — Essa preocupacao, esse estimulo. Vocé voltou ao teatro pra ver alguma coisa, algum
teatro que nao seja...?

D — Ja vi, por exemplo, daqueles dois caras comediantes, esqueci 0 nome...

E — Nilton Pinto e Tom™... Vocé foi ver?

D — E! Eu vi, muito engragado.

E — Vocé foi ao teatro ver.

D — Foi, no teatro.

E — E vocé acha que essa vontade de ir ao teatro parte do projeto ainda?

D-E.

E — Se nao fosse isso vocé acha que nao teria interesse de ir ao teatro hoje?

D — Acho... Nao...

E — “Tanto faz”, ne?

D — (“Sim”, com a cabeca)

E — O projeto te motivou a buscar essas coisas hoje. Vocé tem vontade de se apresentar
novamente?

D — Eu tenho.

E — Onde, apresentar o qué?

D — Ah, eu gostaria de apresentar comeédia. Eu gosto muito de comédia.

E — E? Que legal! Em Teatro, entao.

D — Teatro.

E — Legal. Vocé teve vontade de fazer aula de Teatro, de Danca, depois do projeto?
D — Ja tive sim, principalmente quando o projeto acabou, eu tinha comentado com minha
méae, sobre isso.

E — Mas nao deu pra fazer?

D — N&o deu.

E — Vocé queria fazer alguma danca especifica, algum tipo de Teatro?

D — No momento eu ndo havia pensado em nada tao especifico.

' Referindo-se a Nilton Pinto e Tom Carvalho, dois comediantes em atuacéo na cidade.
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E — Qualquer aula. O que vocé continua fazendo em Arte hoje, mesmo sem aula, mesmo fora
da escola, o que vocé faz pra vocé?

D — Em Arte pra mim eu continuo fazendo os meus desenhos, 0 que eu aprendo e que eu
gosto, principalmente a técnica do pontilismo. Eu gostei muito do pontilismo, muito de fazer.

E — Vocé faz. Vocé tem alguma idéia ja de o que vocé vai ser quando vocé crescer?

D — Quando eu crescer eu quero ser ou promotora ou bancaria.

E — ... Vocé poderia fazer um desenho sobre a apresentacao, sobre o que vocé lembra do
projeto?

D — Poderia.

E — E vocé quer dizer mais alguma coisa?

D — Nao, eu s6 gostaria de dizer que foi muito especial, bonito também.

E — Que bom. E vocé acha que isso também ¢é igual pros colegas? Vocé acha que tem muita
gente que vai lembrar?

D — Eu acho que tem muita gente que vai lembrar. Que sentiu as mesmas coisas que eu senti
qguando eu tava dancando.

E — Que bom, que bom! Entdo ta! Obrigada, Dayane.

D — De nada.
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Exercicio 02: O que é para vocé Artes Plasticas, Danca, Musica e Teatro?

Aluno Artes Plasticas Danca Musica Teatro
Cenas
1 André Fotografia, artista. Movimento Cantar, dancar engragadas.
(Desenho)
. . . E um som, um Sao apresentacoes
n m . L
onesriass | peatins | ruido Misca | queseusam
2 Ary* escultura l’Jma gente rebola, pula, também € usada | personagens e sao
estatua ,etc. rola, se mexe, etc. para dancar e encontrada em
(Deser;ho) ,(Desenho) fazer shows. escolas, etc.
(Desenho*) (Desenho*)
qugsrtri]clzrgs, é;g ° Danga & um grupo Musica é um som Teatro € L:jma peca
3 Belemita esculturas, d_e pessoas que que tem varios que podemos
. criam movimentos . assistir em
pinturas, quadros e ritmos.
otc... para dangar. qualquer lugar.
Artes Plasticas
para mim é muito | Dancar para mim é | MUsica para mim é | Assistir o teatro €
4 Bianca | legal. Eu adoro ver | rebolar, se divertir, ouvir, escutar. muito bom, olhar
qua-dros, estatuas. | é lindo. (Desenho) | Ouvir é tdo bom. tudo isso.
(Desenho)
Teatro é uma coisa
o ] ) Mdsica & uma que varias pessoas
5 Ginthia Artes Plasticas € | Danca é se mexer coisa que eu vm_astem roupas
pintar e desenhar. e rebolar. dango em casa diferentes e se
’ apresentam no
palco.
. _ Rebolagao . o Hjstéria, os atores
6 Daniel Pintar, esculturas bailarina ’ Som, ouvir, musica | é quem fazelm e
treinam muito.
Pintur. Dangar com i i,
7 | Fernanda desenr:L:) avgreum co?eggjll g:nggr Cant'ar musica, Historia & tgat,rq,
’ ' ouvir musica. fazer uma histéria.
quadro. muito.
Eu vi um teatro
Espetaculo datia | A mdasica é legal, | interessante. Eu vi
8 Isabela Arte, esculturas. Elza. divertida, funk. uma mulher de
Oculos de perto.
9 luri desEeS:r?cljtsurzft’es Apreseni[agées Musica é cantar e Apreslen!a'c;ées de
: ’ ’ com musica. dancar. histérias.
pinturas.
Arte_s F’Iastlcz_as e Danca é um jeito Masica & um jeito Teatrq € uma
10 | Johnatan* | UM jeito de ficar de se divertir de se divertir encenagao de uma

famoso fazendo
obras de arte.

cantando e
dancando.

cantando.

personagem que
imita coisas.
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E uma danca

11 Lara E pintura. Danga é balé. Dancar, rebolar. diferente, roupa
diferente.
As Artes Plasticas
para mim é A Danca para mim A Musi_ca para mjm Teatro séq 0S
12 | Leonardo escultura e eu . : € musica e eu nao | atores que ficam
PR .| €uma coisa legal. ) . ;
também ndo sei sei explicar. em cima do palco.
explicar.
Para mim é ouvir,
SaXI ggcu_lturas de Para mim é varias dangar, pular., Para mim é uma
13 Leticia © |_Jad|nho, © bailarinas cantar € o mais peca de varias
varias outras importante é
pessoas. dangando. aumentar o volume pessoas no palco.
e curtir.
Uma exposicao de Pessoas .
14 | Lucas C. esculturas e dancgando, ritmo de | Ritmo de danga. Exposigao de
Y quadros.
quadros. musica.
- ~ . Teatro é uma
15 | Lucas M. A;gatisplp?isr;[’ﬁ?:ss: ° n?g\r/]igr:eit%n; Masica é um ouvir | pessoa que conta
’ 6 rebolar e s6 no bar, som e so. histérias, m,urro
) ) legal e s6.
) Teatro é fazer
16 | Lucas R A escultura de Drﬁgggreorfmgr’ Musica é cantar. espetaculos de
" | papel. (Desenho) (Desenho) ) (Desenho) bonecos.
(Desenho)
Fazer arte com Bonecos que se
plastico, mas nao Eu acho que é Eu acho divertido apresentam em
17 Luiz em papel e em legal se requebrar | misica e a mesma alcos e com
telas. E fazer arte e rebolar. coisa de arte. roEpas diferentes
com pléstico. '
18 Lyvia Esculturas de Danca é motivo de E% i%chtggfgfedela' E uma peca
Aleijadinho. tango. ; ; teatral, € bom.
motivo de alegria.
As pessoas Cantar, 6pera, rap As pessoas fazem
19 Paula Pinturas (Desenho) rebolando. (Dc’-:‘senho’) ' uma peca.
(Desenho) (Desenho)
Pedro H. Artes Plasticas é | Significa bailarina, Cantar, rebolar, Apresentar, f:_azer
20 A mexer com papel e | dancgar quando d pecas e muito
. . ancar, remexer. .
argila. apresenta danga. mais.
21 Pedro H. Pintar e desenhar. Bailarina Na televiséo. E sempre mexer
R. marionetes.
Apresentag¢do com
Quem mexe com | Movimentos com avoze Uma histéria com
22 Plinio* artesanato. musica. instrumentos personagens reais.
(Desenho™) (Desenho*) musicais. (Desenho™)
(Desenho™)
ignificado da
Co . diﬁqga € quando - Pessoa
23 Victéria | Escultura de argila. uma pessoa Opera, rap. apresentando
danca. Teatro. (Desenho)
Desenho, pintura, | Danga € uma coisa Musma é uma Teatro é uma coisa
o4 | Vinicius mocj_elagem, que o pessoal coisa que a gente que tem
Aleijadinho, danga em palco ou | ouve em casa ou
estatua. teatro. em bares. personagem.




AVALIACAO:

Linguagens

Elementos identificados

Artes Plasticas

Materiais (papel, plastico, argila, quadros), meios (fotografia, escultura,
pintura, desenho, artesanato), artistas (Aleijadinho).

Danca

Movimento (pular, rolar, remexer, requebrar, mexer o0 corpo), espago
de apreciagao (palco, teatro), estilos (balé, tango), artistas (bailarinos),
associacdo com a musica, diversdo e apresentagéo.

Musica

Ouvir (escutar, curtir), ritmo, sons, volume, movimento (dancar, pular,
rebolar, remexer), materiais (voz, instrumentos musicais) espacos de
apreciagdo (casa, bares, televisdo, show), estilos (0pera, rap, tango),
fazer (cantar), estados emocionais (motivo de alegria), associacao
com a danga, apresentacgéo.

Teatro

Personagens, encenacao, figurino (roupas diferentes), espaco
(escolas, qualquer lugar, palco), recursos formais (atores, marionetes,
bonecos, pega), estilos (engragadas), enredo (histéria), apresentacao,
apreciacao (ver, assistir, olhar)

* Os nomes com asterisco, identificam alunos que estabeleceram conexdes interessantes
entre o0 que escreveram e o que desenharam.

* Os desenhos com asterisco se destacam por uma maior elaboragao e pela capacidade de
sintetizar as idéias da crianca.
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D.2 Registros das Oficinas: Exemplo Plano de Aula, Relatos e Fotos

Exemplo Plano de Aula

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 2 - 22 Série A 2007
32 ENCONTRO - 10/10/2007

AULA: Ondas

OBJETIVO GERAL: Experimentagdo corporal da movimentacdo das aguas do mar
(ondas).

OBJETIVO ESPECIFICO: Transposicdo da imagem e do som apresentados na
movimentagdo corporal. Distribuicdo no espago para composicao coletiva. Sincronia nas
acoes com a percepcao do grupo.

RECORTE DE CONTEUDO: Exploracdo do tema “4gua” com a localizacdo “mar”
(onde).

METODOLOGIA: Jogos teatrais de improvisagao coletiva na construcao de cenas e
situacdao sugeridas pela monitora. Improvisagdo direcionada, apdés experimentacdo, para
vivéncia coletiva da imagem e som estimuladores. Reaplicagcdo da composicao obtida, como
reforco a criacao coletiva das criancas.

ESTRATEGIAS DE AGAO: Apresentacdo das imagens de mar em sala de aula,
caracterizacdo do movimento das ondas no mar. Aquecimento e alongamento para
predisposicdo ao trabalho corporal. Esclarecer as regras dos jogos e o tempo destinado a
cada exercicio. Provocar a atengdo aos detalhes nas composigbes criadas. Incentivar a
percepgao do grupo na composicao coletiva.

RECURSOS: Imagens de mar (fotos, pinturas, desenhos), sons do mar ouvidos e
reproduzidos pelos préprios alunos, fita crepe, folha de papel, lapis e lapis de cor.

AVALIACAO: Relato oral apés a experimentacdo dos exercicios. Exposicdo das
dificuldades e sensagdes nas atividades. Associagdo dos elementos trabalhados (imagem,
som, movimento, espago) no trabalho individual e do grupo. Avaliagdo escrita ao final do
encontro, descrevendo as atividades e desenvolvendo argumentacdo critica sobre o que

agradou e o que desagradou, e trazendo conhecimento de vivéncias préprias.
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Exemplo Relatos

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 2 - 22 Série A 2007
32 ENCONTRO - 10/10/2007

Relato 03: As Ondas

1) André - 8 anos

As Ondas: Eu nadei na onda e me afoguei e fui até o fundo. E também eu nao consegui
respirar e fui para outra brincadeira.

(Desenho)

2) Ary*-9anos

As Ondas: Hoje, uma nova quarta-feira com a tia Elza e a tia Denise. N6s fomos para o patio
e imitamos onda, imaginamos estar em uma sala de aula, na praia, e também imaginamos ser
a letra "A", ser um triangulo, tudo isso em grupo. Nossa! Eu adorei esta quarta-feira com a tia
Denise e a tia Elza. Ah! Eu lembrei também que a gente também imaginou estar em um
aquario que era o patio. Eu adorei! (Desenho*)

3) Belemita - 8 anos

As Ondas: Hoje nés brincamos de muitas coisas. Na verdade, ndo de muitas coisas, mas sim
de muitas ondas. Nés brincamos de ondas de todo tipo: ondas altas, médias, um pouquinho
mais baixas e no chao. Foi muito legal! (Desenho)

4) Bianca - 8 anos
As Ondas: Hoje foi legal, eu adorei. Nos fizemos ondas, gestos com nossos nomes, foi super
legal. Conversamos sobre quadros de pinturas e etc. (Desenho)

5) Cinthia - 8 anos

As Ondas: Hoje aprendemos sobre as ondas. As ondas vao para cima e para baixo. Nés
brincamos de tantas coisas legais. Brincamos de em 10 (tempos) formar uma coisa.
(Desenho)

6) Daniel - 8 anos

As Ondas: Eu gostei do trabalho com os movimentos do corpo. Também gostei dos 10
tempos porque tem que ser rapido e no da escola eu era carteira e também eu acho que
fizemos errado. (Desenho)

7) Fernanda - 9 anos
As ondas: A gente brincou de ondas, brincamos de fazer gestos. Muitas coisas, a gente leu o
Rap do Mar, fizemos uns gestos, tipo uma praia, fizemos o "A". Fim.

8) Gustavo - 8 anos
As Ondas: Hoje foi legal. A gente fez a peca das ondas. N&s fizemos quatro filas e fizemos as
ondas. E antes da gente ir para o patio a gente viu as pinturas de Manet, Claude Manet.

9) luri - 8 anos
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As Ondas: Hoje a gente fez um movimento em forma de ondas e também a letra "A" e um
triangulo. Foi muito divertido e legal. (Desenho)

10) Jhonatan - 8 anos

As Ondas: Hoje nos fizemos varias coisas. Nés falamos com a tia Elza antes de ir para o
patio. Depois, nés fomos para o patio e brincamos de falar nosso nome, fazendo um gesto e
depois nds fomos fazer o gesto da onda. Depois nés fizemos um grande mar.

11) Kaina - 8 anos

As Ondas: Hoje nds brincamos de muitas coisas. Brincamos de fazer onda, também
brincamos de fazer tridngulo e de camara lenta. Elza, tomara que vocé venha muitas vezes.
(Desenho)

12) Lara - 8 anos
As Ondas: Hoje nés fizemos gestos de agua. As ondas vao para cima e para baixo. A Elza é
muito legal.

13) Leticia - 9 anos

As Ondas: Hoje nés brincamos com as ondas. Eu gostei muito, a senhora fez 4 filas e a
senhora trocava de fila. A gente estava ouvindo a senhora falar hoje sobre a pesquisa que a
senhora mandou fazer. Eu fiz uma poesia, essa foi minha pesquisa. Ah! E a tia Denise
também pesquisou.

14) Lucas C. - 9 anos
As Ondas: Hoje nés fizemos movimentos com relagdo as ondas. E a aula foi muito legal!!! A
parte mais legal foi de fazer formas. (Desenho*)

15) Lucas M. - 8 anos
As Ondas: A gente brincou de ondas. Brincamos de fazer gestos e também brincamos de
fazer letra e a Elza é muito legal.

16) Lucas R. - 9 anos
As Ondas: Eu fui para o patio e brinquei de falar o nome fazendo gestos e depois fui brincar
de ondas e depois eu fui brincar de fazer a letra "A" e depois fui para a sala.

17) Luiz - 7 anos

As Ondas: N6s brincamos muito. Brincamos de fazer ondas no mar, brincamos de nadar no
aquario. A tia Elza fez, eu acho, umas 7 brincadeiras. As brincadeiras que foram as finais ela
deu 10 tempos.

18) Lyvia Mar - 8 anos

As Ondas: Hoje eu brinquei com a tia Elza. Eu gostei de brincar com a brincadeira das ondas.
Ai a gente veio para sala. Pena que eu nao fiz a pesquisa. A brincadeira mais legal foi a da
mimica. Foi muito legal!

19) Maria - 9 anos

As Ondas: Hoje a gente fez gestos e falou o nome para os colegas, andamos fazendo ondas,
andamos em camara lenta. No comego da aula falamos sobre a pesquisa que a tia Elza pediu
para fazer. Eu fiz s6 que a tia disse que a minha pesquisa estava errada. A Leticia acertou.

20) Paula Karine - 9 anos
As Ondas: Hoje eu brinquei das ondas. Eu fui para o lado esquerdo e os outros foram para o
lado direito. A gente cantou. Eu gostei das atividades da tia Elza.
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21) Pedro S. - 10 anos

As Ondas: Nos aprendemos hoje sobre as ondas do mar. Lemos o texto Rap do Mar e
também fizemos ginastica que se chama mimica. Também fizemos filas e também fizemos
varias outras coisas.

22) Pedro R. - 9 anos

As Ondas: Hoje em nossa escola, a tia Elza veio para a gente fazer uma grande brincadeira
sobre a brincadeira da onda do mar. A gente fez quatro filas e a gente também andou em
cima das linhas. (Desenho)

23) Plinio - 8 anos

As ondas: Foi muito bom, eu me diverti muito, a beca. N6s brincamos de camara lenta, de
formas com o nosso corpo. Tinha que fazer uma pesquisa, s6 que eu nao achei. A tia mostrou
uma pintura sobre a 4gua, de um pintor famoso e mostrou rios e é bom que ela vem toda 42.

24) Victéria - 9 anos
As ondas: A gente vez teatro, brincamos de onda. Nos adoramos a tia Elza. Com ela
aprendemos a fazer teatro, com gente e também gostamos muito dela.

25) Vinicius - 9 anos
As Ondas: Hoje nés fizemos aula e fizemos alongamentos. Fizemos antes da aula, falamos
sobre artes que envolvem a agua e hoje foi o melhor dia da minha vida. (Desenho*)

26) Yara - 8 anos

As ondas: Nés brincamos de onda, de aquario e que nds éramos agua e andamos na linha
fazendo a onda. E a tia Elza contava 10 tempos e a gente deitava na praia. E o que eu mais
gostei foi a da praia.

AVALIACAO: Os alunos continuam se referindo as atividades como brincadeiras, o que indica
que prevalece a diversdo, o prazer, 0 jogo na realizacdo destas. A pesquisa solicitada foi
realizada por apenas quatro alunos, sendo que dois realmente pesquisaram obras de arte
(poesias e fotografias) e outros dois sobre o ciclo da agua. A experimentagdo com as ondas
foi muito dificultosa e sera modificada. H& ainda muita falta de atencdo com o coletivo, e
concentracdo de alguns para serem autbnomos em executar uma acdo explicada se nao
houver um comando antes. Ao contrario, observamos a existéncia de algumas liderancas
positivas entre os educandos, que se destacam em tomada de decisdo e convencimento dos
colegas para realizagao de agdes de interesse proprio.
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Exemplo Fotos

12 Encontro:

22 Encontro:
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52 Encontro:

62 Encontro:
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72 Encontro:

82 Encontro: Apresentacao Feira de Ciéncias

s




192




193

D.3 Questionario Final: Criangas, Pais e Escola

Avaliagcéo das Criangas

OFICINAS ESCOLA CLASSE 403 NORTE
GRUPO 2 - 22 Série A 2007
20° ENCONTRO - 31/10/2007

Como foi para vocé, participar do Projeto Aguas?

1) André - 8 anos

Como (foi) participar do projeto aguas?: Eu néo vi a apresentacdo. Mas os ensaios foi bom,
bom mesmo e também eu perdi muitas coisas. Para o bem a festa foi boa. Eu gostei dos
peixes e das pessoas da praia. Fim. (Desenho)

2) Ary*-9anos

Como foi participar do projeto aguas?: No sabado eu participei do projeto sobre a agua. Joi
muita emogé&o, s6 pra um dia, eu fiquei morrendo de vergonha de apresentar em publico, meu
coracao estava quase pulando para fora da garganta. No final deu trudo certo, a gente
apresentou em publico e ndo pagamos mico. O Lucas, meu colega de sala, pensou: - Nos
iamos pagar mico! Eu aprendi que nés nao devemos ter medo de apresentar, € muito facil. Eu
também gostei de todos os dias que ensaiamos com a tia Elza. Ela é muito legal!(Desenho)

3) Belemita - 8 anos

A nossa apresentagao: No dia 27/10/07 foi a nossa feira de ciéncias e foi um sucesso. Todo
mundo adorou nossa sala de feira de ciéncias, sem falar na nossa apresentacao que foi a
mais bonita de todas. Eu fiquei no guarda-chuva e também fiquei na agua. Fiquei no guarda-
chuva com a Victéria, Ary, Cinthia, Plinio e Daniel. Foi legal participar da apresentacao
sabado. (Desenho)

4) Bianca - 8 anos

Como foi participar do projeto agua: Eu adorei participar do projeto agua, foi legal participar da
feira de ciéncias e da apresentagédo. Muita gente ndo veio e muitas veio, eu fui peixe e a
minha amiga Cinthia foi 4gua. Ja a minha amiga Lara ficou como peixe também. Minha familia
veio e eu fiquei nervosa. Nao sabia se ia dar certo, mas no final deu tudo bem. (Desenho)

5) Cinthia - 8 anos

Como foi participar do projeto agua: No sdbado, nés apresentamos, mas primeiro, foi a feira
de ciéncias. Nos mostramos varias coisas sobre a 4gua para todo mundo. E depois foi a
apresentacao. Nés ficamos nervosos e quando foi a nossa apresentagao foi muito legal.
(Desenho?)

6) Daniel - 8 anos )

Como foi participar do Projeto Aguas?: Eu pretendo que continue a apresentar. Eu fui na
apresentar. Nés trabalhamos 1 més inteiro. Trabalhamos sobre a danga, mdsica, artes
plasticas e teatro. Nés aprendemos sobre os momentos lento e rapido. Estava lindo!
(Desenho)

7) Fernanda - 9 anos
Como foi participar do projeto aguas: A apresentacao sabado foi muito legal e foi divertido. Eu
e a Lyvia fomos agua e a gente foi a primeira (a) ser a dgua. Que legal. A Victéria, na hora da
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saia ela mandou puxar a roda, mas nao era pra puxar a roda e foi muito legal. As pessoas
acharam legal.

8) Isabela - 9 anos ]

Como foi participar do Projeto Agua?: No ultimo dia do ensaio geral, a gente fez os guarda
chuvas e estava na sala e a grande saia. Hoje a tia Elza esta na nossa sala de aula fazendo
esse dever. Eu ndo vim para a apresentagdo porque meus amigos fizeram a feira de ciéncias.
Foi interessante que a Fernanda falou que estava dando pirulito.

9) luri- 8 anos ]

Como foi participar do Projeto Aguas?: Eu néo fui na apresentagao porque eu esqueci. Eu
queria ter vindo. Foi muito legal participar do ensaio. Eu aprendi sobre: os movimentos
focados e multifocados, teatro musica e artes plasticas. Eu vi sobre artes plasticas, pinturas e
esculturas. Sobre musica, eu vi poemas e poesias. Eu aprendi sobre teatro os movimentos
focados e multifocados, os espagos que tem que ter entre as personagens, as alturas: alto,
médio e baixo. (Desenho)

10) Jhonatan - 8 anos

Como foi a participacao: Todo esse tempo que nds passamos foi bom porque nés nos
divertimos e ao mesmo tempo aprendemos muitas coisas. Eu aco que meus amigos forma
muito bons pelo que eu ouvi. Que pena que eu nao fui, mas foi bom ensaiar. (Desenho)

11) Kaina - 8 anos

Como foi participar do projeto aguas: Foi muito bom, pena que eu ndo vim, mas com certeza
se sairam muito bem, com certeza alguém atrapalhou. Que pena que a tia Elza vai embora,
mas desejo tudo de bom a ela. (Desenho)

12) Lara - 8 anos .

Como foi participar do Projeto Agua?: Eu achei muito legal. Expliquei para muita gente e eu
fiquei um pouquinho com vergonha. Minha prima adorou mais assim eu gostei. Eu gostei mais
de ser peixe.

13) Leonardo - 9 anos

Como foi participar do projeto agua? Gostei muito da feira de ciéncias. Mas foram poucos. Eu
acho que foram 12, mas os que faltaram perderam. Mas também formos bons. Eu s6 vi 2 das
sala. Sé a minha mae foi me ver. Eu fiquei no guarda-chuva e falei.

14) Leticia - 9 anos ] )

Como foi participar do projeto Aguas?: Foi muito legal participar do projeto Aguas. A minha
feira de ciéncias foi legal, eu apresentei O ovo flutua. Eu estava falando certo e ninguém riu
de mim. Depois tocou o sinal para a gente ir para o patio. Nos fomos para a biblioteca para a
gente se apresentar. Quando fomos apresentar, nés ndo passamos mico nenhum.

15) Lucas M. - 8 anos ]

Como foi participar (do) projeto Agua: A apresentacao foi sabado. Foi muito legal a
apresentacao ndés nem pagamos mico. Foi um monte de gente ver a nossa apresentacao. Ao
mesmo tempo foi a feira de ciéncias. Eu fiquei com vergonha, mas fiz algumas coisas para
explicar para os pais. Fim. (Desenho)

16) Lucas R. - 9 anos ]

Como foi participar do Projeto Agua: Eu aprendi que nao devemos poluir os lagos e nem os
rios. Se continuar, ndo havera mais agua na terra e a gente ndo conseguiremos viver mais.
Sem a agua nao haveria mais pessoas na terra. Eu aprendi os poucos de danga e com artes
plasticas e ensaiar mais de um més e gostei de ensaiar a apresentagao.



195

17) Luiz - 7 anos

Como foi participar do projeto agua: Foi muito legal, foi divertido. Eu fui a agua. Quando
acabou nossa apresentagao, nés ficamos gritando na biblioteca da escola que nés
conseguimos. Eu comi a galinhada. Outros ndo comeram porque a mée ou o0 pai hao deixava
comer e também que nao trouxeram dinheiro. Mas sé sei que eu comi a galinhada.

18) Lyvia - 8 anos

Como foi participar do projeto agua?: Sabado passado foi a apresentacao com a tia Elza e eu
acho que foi muito bonito nds. Eu gostei (de) ser par da Fernanda. Foi legal a feira de
Ciéncias. Foi bom demais. Foi o dia mais feliz da minha vida, eu tava feliz demais. Te amo, tia
Elza! (Desenho)

19) Paula Karine - 9 anos ]

Como foi participar do Projeto Agua?: Eu acho que o ensaio valeu a pena, porque no sabado
nés (fizemos) o mesmo ensaio! Mas quando foi a apresentagéo, eu fiquei com um pouco de
vergonha, mas depois eu me acostumei. Foi muito legal.

20) Pedro S. - 10 anos

Como foi participar do projeto agua: Foi muito bom o projeto. A gente apresentou sobre a
agua e também a gente ficou fazendo coisa na sala, comentando sobre a apresentagéo. A
gente deu uma ensaiada e também ensinamos aos outros.

21) Pedro R. - 9 anos

Como foi participar do projeto dguas?: Eu aprendi com a tia Elza ndo poluir os rios e cuidar
das aguas. No dia da apresentacao, eu faltei, porque eu tinha ninguém para me trazer. Eu
também gostei de apresentar. Eu aprendi sobre teatro, ensaiar apresentacéo, musicas.

22) Plinio - 8 anos

Como foi participar do projeto agua: Foi legal participar do projeto agua. Na hora fiquei
nervoso, mas deu tudo certo. E claro que a gente podia se esforgar mais. Eu gostei mais foi
de explicar. Eu apresentei como agua e foi muito bom. Fim. (Desenho)

23) Victoria - 9 anos ]

Como foi participar do Projeto Agua?: Hoje nds apresentamos. Sé que nés ficamos com
vergonha. Na hora do guarda-chuva ficaram 3 para os dois lados e ficou Victéria, Belemita,
Cinthia, para um lado e para outro lado Ary, Plinio, Daniel. Na hora da agua Belemita e
Cinthia foram pegar as aguas porque nao tinha pessoas para fazer as aguas. Eu fiquei muito
emocionada e fiquei segura porque meu pai estava olhando para mim.

24) Vinicius - 9 anos

Como foi participar do projeto agua?: A apresentagao (foi) muito legal e as pessoas tiraram
fotos, deram parabéns e nessa apresentacao nés nao pagamos mico, que nem a dos
macaquinhos. Eu aprendi que ndo deve poluir os rios, a natureza. Para mim, o projeto foi o
melhor quando acabou a apresentagao. N6s fomos para a biblioteca, nés pulamos, gritamos e
a minha mae tirou foto de todo mundo. E que pena que teve gente que esqueceu de falar
para a mae.(Desenho)

25) Yara - 8 anos

Como foi participar do projeto agua: Eu ensaiei, ensaiei e ndo vim a feira de ciéncias e
cultura. Eu acho que eu perdi a feira. Eu esqueci de falar (para) a minha mae e meu padrasto.
Eu aprendi que n6s nao podemos poluir a agua, 10 % da agua (é) doce e 80% de agua
salga(da). Eu aprendi a fazer teatro, artes visuais, artes plasticas e ginastica e tudo mais com
a tia Elza.
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AVALIACAO: Muitos alunos faltaram no dia da apresentacéo e isso foi lembrado nesta
avaliacao final. Em geral, disseram se sentir satisfeitos com o sucesso da apresentagéo,
notado pelos comentarios dos pais, dos colegas de outras turmas, pela alegria dos préprios
alunos no final do evento. Seu desempenho foi elogiado e ressaltado no final de nosso
encontro. Muitos disseram ter sentido vergonha na hora de apresentar, mas conseguiram
superar. E interessante notar que muitos fazem mencéo as exposicdes na feira de ciéncias
como parte do trabalho, o que demonstra que os conteudos estavam integrados e a
complementaridade entre os dois trabalhos. A maioria dos alunos fez referéncia a
aprendizagem nas quatro linguagens durante o projeto. Reconheceram como valido os
esforcos de se ensaiar para a melhoria da exposi¢cdo do trabalho final. Um aluno relata um
“erro” na apresentacao e diz que “foi legal”, o que reflete o cuidado mantido durante o

processo de nado se enfatizar as falhas e uséa-las para e crescimento do aluno.
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Questionario Final: Pais

Questionario Avaliativo dos Responsaveis

Nome:
Idade: anos Profisséo:
Sexo: () Feminino () Masculino

Aluno pelo qual é responsavel:

Carissimo(a) Responsavel,

A apresentagdo da 22 A na Feira de Ciéncias e Cultura da Escola Classe
403 Norte de 2007, de nome "Aguas”, foi desenvolvida com o apoio da pesquisadora
em Artes Cénicas Elza Gabriela Godinho Miranda, aluna do Mestrado em Arte da
Universidade de Brasilia - UnB. Pesquisando uma metodologia de ensino de Teatro
para criangas, desenvolveu atividades artisticas e ensaiou a apresentagdo com as
criangas pelo periodo de dois meses. Como avaliagdo do trabalho e apenas para fins
de dados da pesquisa académica, gostariamos de contar com sua contribuicdo no
preenchimento desse formulario. Seus dados pessoais e de seu(sua) filho(a) serdo
mantidos em sigilo.

Obrigada.

Marque apenas o item que melhor descreva sua situacao.

—_

Qual seu parentesco com o(a)

aluno(a)? 2. Qual sua escolaridade?
a) ( ) Pai/Mae a) ( ) Ensino Fundamental
b) ( ) Avo/Avd b) ( ) Ensino Médio
c) ( ) Tio/Tia c) ( ) Superior Incompleto
d) ( ) Padrinho/Madrinha d) ( ) Superior Completo
e) ( )Irméao/lrma e) ( ) Pés-Graduagao
fy ( ) Outros
3. Vocé sabia que o tema da Feira seria "Agua"?
a) ( ) Sim e considero um tema excelente e necessario de se trabalhar.
b) ( ) Sim e até auxiliei nas atividades e pesquisas.
c) ( ) Sim, mas nao participei.
d) ( ) Nao sabia.
e) ( ) N&o, nem sabia sobre a Feira.
4. Vocé sabia que haveria apresentacdes artisticas no dia da Feira?
a) ( ) Sabia e fiz questao de assistir e auxiliar meu(minha) filho(a) com o figurino.
b) ( ) Sabia e fui assistir.
c) ( ) Sabia, mas ndo pude assistir.
d) ( ) Nao sabia e por isso néo fui.
e) ( ) N&o sabia.
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océ acompanhou o(a) aluno(a) durante o processo de estudos e ensaios?
) Sim e auxiliei nas atividades de casa.
) Sim, mas néo participei.
) Nao pude acompanhar.
) N&o acompanhei porque nao sabia.
) Nao, pois ndo havia nada em que eu pudesse ajudar.

v
(
(
(
(
(

O que vocé observou de diferente no(a) aluno(a) durante o processo?

() Nenhuma mudanca ou atitude relevante.

() Algum envolvimento e/ou interesse.

() Muita motivagéo e ansiedade.

() O(a) aluno(a) estava completamente envolvido, procurando informagdes e
realizando atividades extras em casa sobre 0 assunto quando possivel.

() Nao observei.

O que vocé notou de diferente na apresentacao deste ano?
() Nada de diferente. Foi igual a dos outros anos.

() Achei que os alunos estavam mais envolvidos com o tema.
()

()

()

Achei as criancas muito mais envolvidas e mais preparadas para apresentar.

Achei que foi pior que a dos outros anos / pior que outras séries.
Nao assisti a apresentacao.

Quais dessas disciplinas vocé percebeu que foram usadas no processo?
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() Artes Plasticas h) ( ) Historia

( ) Danca i) ( ) Portugués

() Mdusica j) () Educagéo Fisica

() Teatro k) ( ) Educagdo Ambiental
() Matematica l) Outras

() Ciéncias

() Geografia

Como vocé avalia o processo de

aprendizagem vivido pelas 10. Como vocé avalia a apresentacéo "Aguas"?
criancas? a) ( ) Excelente

() Excelente b) ( ) Muito Bom

() Muito Bom c) ( )Bom

( ) Bom d) ( ) Regular

() Regular e) ( ) Ruim

() Ruim
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11. O que é Arte para vocé? Qual a importancia dela na educag¢éo?

12. O que vocé ressalta como pontos positivos e pontos negativos do processo?

13. O que vocé acha que poderia ter sido melhor no trabalho desenvolvido?

14. O que vocé acha dessa forma de trabalho que une conhecimentos e habilidades
artisticas?

15. Vocé acha que a escola deve continuar com trabalhos semelhantes?

Assinatura:
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Respostas
Sexo Endereco
14% 14%
18% OAsa Norte

9% BVila Planalto

OLago Sul

M . O Sobradinho
9% B Recanto das Emas
36% OOutros
82%
18%
Idade Profissao
5%

O % 9% 14% @ Do Lar

5% H15as B Doméstica
9% OFunc. Pablico
W26a35 O Vigilante/Porteiro
32% 036 a45 ;
D 4 W Professora
. - S;?lrma et 18% O Autdnoma
o

esposta 5% B Qutros

5% 14% S/ resposta

1. Parentesco :
2. Escolaridade
. 5% 5%
5% 5% 149% @ Ensino Fundamental
O Mae/Pai B Ensino Médio
W Tio/Tia O Superior Incompleto
OQutros 18% .
O Superior Completo
90% 58%
B Pé6s-Graduagdo
Pergunta 3 B Sim e considero um Pergunta 4 D'Sabia e fiz questdo de
tema excelente & assistir e auxiliar meu
necessario de se (minha) filho(@) com o
12 figurino.
trabalhar 23% ) R
10 W Sim e até auxliei nas B Sabia e fui assistir.
atividades e 45%
8 pesquisas.
6 . =
D1 Sim, mas nao O Sabia, mas néo pude
4 participei. assistir.
2 32%
0 O N&o sabia.
Pergunta 5 Pergunta 6 O Nenhuma mudanca de
atitude relevante.
8
@ Algum envolvimento e/ou
OSim e auxiliei nas 6 interesse.
36% atividades de casa.
B Sim, mas ndo 4 . R
participei. O Muita motivagéo e
50% |0Nzo pude ’ ansiedade.
acompanhar.
14% 0 0O Completamente
envolvido(a), realizando
Py PRIV i i AL
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O Artes Plasticas
Pergunta 7 ENada de diferente. Foi igual Pergunta 8 B Danca
a dos outros anos. L
O Musica
5% 5% B Achei que os alunos estavam DOTeatro
mais envolvidos com o tema B Matematica
. . . O Ciéncias
27% O Achei as criangas muito )
. . " B Geografia
36% mais envolvidas e mais e
reparadas para apresentar. O Histéria
O N&o assisti a apresenta¢éo. B Portugués
B Educacéo Fisica
70, B Outros 0O Educagéao Ar?wl.aiental
o O Fstudos Sociais
Pergunta 9 Pergunta 10
5% 14% 5%
o)
o -
18% O Excelente
O Excelente 36% ’
. B Muito Bom
B Muito Bom 9%
OBom
0 27:: OS/ Resposta
O esosta M Outros
36%
O 'S/ Resposta
Pergunta 11 Pergunta 12 E'S/ Resposta
Bl Matéria, disciplina,
6 ciéncia 10
5 B Melhorias na aprendizagem,
O Criatividade, 8 estimulo a pesquisa, leitura,
4 expressao, expressao interesse, concentragao,
de sentimentos 6 conhecimento
3 O Teoria, idéia ou 0O Envolimento, sociabilizagao,
conhecimento posto em) 4 integragao entre alunos e
2 ratica _ 5 escola/comunidade, auto-
9 B Produgéo humana, estima, equipe, entretenimento
criagdo, manifestagéo o 0 Faltou tempo, participagéao dos
0 cultural pais
@ Outros

Pergunta 13

OS/ Resposta

B Mais tempo

OMais profundidade nos
conteldos =~ _

OMais organizagao

B Espaco melhor

O Mais participagao dos pais

B Outros

ON&o precisa melhorar

Pergunta 14

14% 9%

14%

35%

5%
23%

@ S/ Resposta

B Extremamente
importante e

necesséria
OMaravilhosa,
fantastica, 6tima,
excelente
O Muito boa, importante,
valida, interessante,

ositiva, proveitosa
W Boa, importante

@ Outras

Pergunta 15

5% S% 9%

49%

O S/ Resposta

B Sim, com certeza
0OSim

32%

0 Sim, desde que
neste nivel

B Feira de Ciéncias




Apéndice E — Exemplo de Jogos

1. Coqueiro Balangou
Referéncia: XVI ConFAEB, 2006. Oficina de Jogos Populares.

202

DESCRICAO

OBJETIVOS

COMANDOS

JOGADORES

PLATEIA

Em roda, cantar a
musica enquanto
realiza o balango
do corpo para um

Prontidao para
pensar
rapidamente
numa agao que
todos possam

Diga uma agéo
que ainda n&o foi
dita pelos
colegas. Seu
pedido deve caber

Todos, cerca de

lado e para o no tempo da Nao tem platéia.
outro, dizendo na en uzﬁgl::t:;tam musica. S4o 30.
sua vez uma agao antar sua a éo' quatro tempos.
para que todos dentro do ritm% da Néo deixe de
realizem. msica fazer o
] movimento.
ARTES . ~
PLASTICAS DANCA MUSICA TEATRO AVALIACAO
O movimento é Canto em coro, c . Corpentar as
X omposigdo em acdes mais
. lento, leve, focado ritmo, tempo, ol
Forma circular, . : ! grupo, dificeis, se
todos os pontos € continuo, no. | melodia. O pedido improvisagao seguiram ou
(jogadores) estao fitmo da musica e da agdo deve concentracao, sairam do ritmo

equidistantes do

aacao é
executada sé

caberem 4
tempos, como a

prontiddo, varios

da musica, se

centro. - ; " focos ao mesmo | todos realizaram
depois de dita por | frase "no balango -
" tempo. as acoes, se
completo. do mar".
todos cantaram.
CANTIGA:

Coqueiro balangou, coqueiro balanga! (Instrutor)
Coqueiro balancou, coqueiro balanca! (jogadores)

Dé uma voltinha no balango do mar. (ou)
E bata palmas no balango do mar. (ou)
Dé uma sambadinha no balango do mar

(Cada jogador na sua vez diz uma agao, que em seguida é executada pelo grupo enquanto
cantam a frase do coro):

Coqueiro balancou, coqueiro balanca! (jogadores cantam enquanto executam a agdo
solicitada pelo colega)



2. Florenga

Referéncia: Dominio Publico.
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DESCRICAO

OBJETIVOS

COMANDOS

JOGADORES

PLATEIA

Escolher os dias
da semana a cada
rodada. Em roda,
cantar a primeira
estrofe enquanto

Concentracdao em
focos diversos ao
mesmo tempo.
Cantar a musica

Vocé sé pode
flexionar os
joelhos nos dias
escolhidos.
Qualquer
resvalada em

Todos, cerca de

Nao tem platéia
no inicio. Se for
opgao do grupo,
0S que erram o
movimento podem
sair daroda e

rezlg)zsab?abilsarégo szrg ﬂS:Xﬁ)anauregsr flexionar ja é uma 30. observar de fora
> orago: . ; flexdo. Esteja quem realmente
depois, flexionar | joelhos nos dias seguro. Seja esta executando
d?: Sjcéeslggliiggss’ escolhidos honesto para sair as flexdes com
) quando errar. precisdo.
ARTES . &
PLASTICAS DANCA MUSICA TEATRO AVALIACAO
O movimento Comentar sobre
Canto em coro, Composicao em aqueles que

Forma circular,
todos os pontos
(jogadores) estao

deve seguir a
musica, é rapido,
firme, focado e a

fluéncia é livre

ritmo, tempo,
melodia. Deve ser
mantido o pulso

grupo,
concentracao,
prontiddo, focos

erraram, mas nao
sairam, que na
cena o "erro" nao

equidistantes do oS bracos e da musica, apesar | variados. O erro precisa ser
centro. controlaéi;a nos da tendéncia de | nacena, assumir | encarado como tal
oelhos acelerar. sem entregar-se. e pode ser
) ' consertado.
CANTIGA:

Florenca, Florencga!
Olha, que bela Florenga!
Que dia nds vamos brincar?

Segunda, Terca, Quarta, Quinta, Sexta
Sabado e Domingo. (Nos dias escolhidos os jogadores devem flexionar os joelhos
rapidamente enquanto falam o nome do dia. Se os dias escolhidos s&o Quarta e Sexta, por

exemplo, os jogadores devem flexionar os joelhos somente nesses dias.)

LEGENDA:

Negrito: coro

Italico: observagdes do instrutor
(parénteses): explicacdes das acdes enquanto sdo executadas
roda: em circulo, de maos dadas
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ANEXOS

ANEXO A — Material de Divulgacéao do Espetaculo

ANEXO B — Programa Educativo Profetas em Movimento
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ANEXO A — Material de Divulgacéao do Espetaculo

PROFETAS EM
MOVIMENTO
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ANEXO B — Programa Educativo Profetas em Movimento
(Volume disponivel na contracapa)

PROGRAMA

Material impresso produzido por Soraia Silva, com textos e fotografias que ilustram o
processo constitutivo do espetaculo, os fundamentos teérico-praticos de sua concepcao e
ficha técnica. Possui depoimentos das criancas e dos varios profissionais envolvidos, além
de um guia para se trabalhar a danga na sala de aula, baseado no método de Rudolf Laban.

DVD

Edicao de Krishna Passos dirigida por Soraia Silva dos registros do processo e

espetaculo.

- Documentério Canal E: Entrevistas realizadas pelo Canal E com a populacao
e profissionais de Danca de Brasilia sobre o que é Danca. Apresentacao da
proposta do espetaculo e do Projeto Profetas em Movimento pela diretora e
participantes. Entrevistas com produtores da cenografia e sonoplastia do

espetaculo.

- Espetéculo: Registro do espetaculo feito por Juliana Neri contendo as cenas
dangadas por adultos e criangas.

- Animagao Cenogréfica: Cenario imagético criado e animado por Suzete
Venturelli e Mario Maciel (Marel) a partir de registros dos ensaios, imagens
de referéncias e da pesquisa em Congonhas-MG para a primeira versao do

espetaculo.
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