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“S6 vos pe¢o uma coisa: se sobreviverdes a esta época, ndo vos
esquecais! N&o vos esquecais nem dos bons, nem dos maus. Juntai
com paciéncia os testemunhos daqueles que tombaram por eles e por
vés. Um belo dia, hoje sera o passado, e falardo numa grande época e
nos herdis anénimos que criaram a Historia. Gostaria que todos
soubessem que ndo ha herois andnimos. Eles eram pessoas, e tinham
nomes, tinham rostos, desejos e esperancas, e a dor do ultimo de entre
0s ultimos ndo era menor do que a dor do primeiro, cujo nome ha de
ficar.

Testamento sob a forca - Jilio Fuchik, 1980
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RESUMO

O presente estudo propde uma investigacdo tedrica acerca da obra Antigona, de Séfocles,
vinculada a montagem teatral homoénima do Coletivo Calcanhar de Aquiles, realizada na
Universidade de Brasilia no ano de 2014. Na busca pela atualizacdo do debate expresso na
tragédia de Sofocles, o Coletivo optou pelo desenvolvimento de reflexdes acerca de nosso
passado recente, conectando o enredo da peca ao periodo da Ditadura Militar Brasileira. As
questdes suscitadas pelo classico grego pareceram bastante pertinentes ao objetivo de investigar
0 percurso e as bases ideologicas que permitiram a continuidade da estrutura ditatorial aos dias
de hoje e, diante disso, investir no estudo critico da Literatura e do Teatro. A partir desse
proposito, empreenderemos uma andlise da tragédia Antigona, de Sofocles, mediada pela
montagem do Coletivo Calcanhar de Aquiles e filiada a busca pela compreensdo do tempo
presente. Acreditamos que, mesmo na morte, Antigona vence o adversario, pois o sentido de
sua luta se sobressai. Por meio do presente estudo afirmamos que Antigona, além de um dos
mais belos questionamentos acerca dos limites do poder, converteu-se para sempre em um
simbolo da liberdade de se agir contra o Estado (ROSENFELD, 2009), chegando até n6s como
0 monumento da cultura ocidental que melhor apresenta as questdes acerca da liberdade do
sujeito de rebelar-se contra as estruturas que o oprimem. Nisto reside sua assombrosa
atualidade.

Palavras-chave: Antigona, Ditadura Militar Brasileira, montagem teatral, Tragédia Grega,
Coletivo Calcanhar de Aquiles.



ABSTRACT

The present study proposes a theoretical investigation about the literary work Sophocles’
Antigone (Antigona de Sofocles) linked to the homonymous theatrical play of the Coletivo
Calcanhar de Aquiles, held at the University of Brasilia in the year 2014. In order to update the
debate about the tragedy of Sophocles, the Coletivo opted to develop reflections about our
recent past, connecting the plot of the play to the period of the Brazilian Military Dictatorship.
The questions raised by this Greek’s classic seemed quite pertinent to the goal of investigating
the course and the ideological bases that allowed the permanency of the dictatorial structure to
the present day and, therefore, to invest in the critical study of Literature and Theater. With this
purpose, it will be undertake an analysis of the Antigone, Sophocles' tragedy, mediated by the
theatrical production of the Coletivo Calcanhar de Aquiles and dedicated to the search for
understanding the present time. We believe that even in death Antigone defeats the adversary,
because the sense of her struggle stands out. Throughout the present study we affirm that
Antigone, is not only one of the most beautiful questioning about the limits of power, but also
has forever become a symbol of the freedom to act against the State (ROSENFELD, 2009),
arriving to us as the Western culture piece that best poses questions about the subject's freedom
to rebel against the structures that oppress him. Here in lies his astounding contemporaneity.

Keywords: Antigone, Brazilian Military Dictatorship, theatrical play, Greek tragedy, Coletivo
Calcanhar de Aquiles.
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INTRODUCAO

A tensdo entre obediéncia e transgressdo é uma probleméatica intrinseca ao humano e,
desde a Grécia Antiga, tem na Tragédia Classica sua maior expressdo. Nela, nos defrontamos
com a figura do her6i que, por via tortuosa fatal ou inevitavel, sobrepassa os limites
estabelecidos pelas leis divinas ou humanas. O confiito principal, em sua expressdo draméatica
e conceitual — o tragico?, apresenta os conflitos inerentes a condicdo humana e o
questionamento sobre os limites do poder instituido, problematizando assim a existéncia do
homem e seu destino. O heroi trdgico, personagem central de uma tragédia, é aquele que,
consciente ou ndo, “transgride o poder superior do elemento objetivo, quer sejam as leis dos

homens, dos deuses, ou, por fim, as imposicdes do destino. ” (SANTOS, 2013).

No presente estudo dedicar-nos-emos a tragédia Antigona, de Séfocles (495- 406 a.C.),
cujo conflito materializa-se na recusa de Antigona em aceitar a imposicdo do rei Creonte de
manter insepulto seu irmdo Polinices, o que configura uma acdo de rebeldia da protagonista
contra um governo tirano. Confirmando a maxima de que a tragédia nasce do mito visto através
do olhar do cidad&o, a obra atesta o ingresso da democracia na vida cotidiana do grego e o fim
das tiranias®. (SANTOS, 1995)

O mito de Antigona esta vinculado a casa dos descendentes de Labdaco, rei de Tebas.
Na versdo datragédia, a jovem é filha de Edipo e Jocasta, irma de Ismene, Polinices e Etéocles.
O caminho da personagem € marcado por provaces e desgracas irreparaveis que a
acompanham desde o momento de seu nascimento, sendo Antigona fruto do incesto praticado
entre filho e mde. Quando mais velha, assume a pesada missdo de guiar seu pai Edipo (cego e

banido de Tebas) em sua peregrinacdo, amparando-o até a morte, em Colono. Por fim, seu

2 peter Szondi inicia Ensaio sobre o Tragico afirmando que “desde Aristoteles ha uma poética da Tragédia; apenas
desde Schelling uma filosofia do Tragico” (2004, p. 23). Segundo Szondi, até o [luminismo, as poéticas baseavam-
se em formas pré-estabelecidas, como “regras atemporais” do género artistico, mas a partir da escola alemi, os
géneros poéticos e 0s conceitos estéticos fundamentais passaramaser pensados emsuadialética histérica e dentro
de sistemas filos6ficos. A partir de entdo, salientaram-se as relacfes entre a forma literaria datragédia e o conceito
filoséfico de tragico, ao se pensartanto a representacdo quanto a anéalise da realidade historica a partir de uma
perspectiva dialética. De ambos pode-se inferir que falam acerca de um mundo em conflito, um quadro cindido
entre as tradices ancestrais e uma nova ordem politica.

3 Tirania era uma forma de governo usadaem situacGes excepcionais na Grécia em alternativa a democracia e diz
respeito a um governo autocratico em que o governante, o tirano, ndo recebia o poderde forma hereditaria, como
se passava a umrei “legitimo”. A principio, a palavra tirano ndo era negativa, provavelmente apareceu na Lidia
(costada Asia Menor) e designavaum senhorou rei. Contudo, por contade suaorigem oriental o termo passou a
ser associado pelos gregos a déspotas barbaros, assimacabou ganhando um sentido pejorativo, onde passou aser
atribuido a detentores de poder absoluto semescripulos. (BARKER, 1874 — 1960)
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desafortunado destino prende-se as consequéncias do combate pelo poder em Tebas, no qual
seus dois irmdos sucumbiram, amaldicoados por Edipo, a quem expulsaram de Tebas, ap6s
terem descoberto os seus crimes. Mortos Polinices e Etéocles, o trono é ocupado pelo irmdo de
Jocasta, seu tio Creonte. Na condicdo de rei, Creonte promulga um decreto proibindo a
prestacdo dos ritos funebres a Polinices, considerado inimigo da cidade. Antigona transgride a
lei imposta por Creonte e liba o corpo de seu irmdo, ainda que a pena para tal desobediéncia
seja a morte. (BARROS, 2004, p.5). E no contexto deste Gltimo episodio que se desenvolve o

drama que examinamaos.

Na tragédia de Sofocles, a personagem emerge como uma mulher que luta pela justica,
alicercada em leis maiores (as chamadas leis naturais, familiares, divinas e pan-helénicas) como
um contraponto as imposicdes de um estado autoritario representado pela figura de Creonte.
No contexto de uma cidade problematica, na qual sdo explorados os limites da intervencdo de
um governante nas questdes religiosas, o conflito que se instaura entre a heroina e seu tio tem
como nucleo a afirmacdo do direito e do dever naturais de realizar os devidos ritos funerdrios
de um familiar morto versus a lei imposta por um soberano em busca da ordem. (BRAGA,
2015, p. 165).

A proibicdo de Creonte e a desobediéncia de Antigona desencadeiam uma densa trama,
representada por vinculos e tensbes entre afamilia e a cidade, o plano divino e o plano humano,
a tirania e a democracia, o publico e o privado, a lei do Estado e as leis divinas, oamor, a morte
e a liberdade (GOMES, 2009). Em seus 1.492 versos de métricas variadas, o drama enlaca
questbes fundamentais da reorganizacdo sociopolitica de entdo, que, somadas ao cruzame nto
fatal de circunstancias e as contradi¢fes insoliveis, fazem da obra um terreno fértil a esséncia
do género tragico: duas forcas legitimas e moralmente justificadas que se enfrentam, o que
segundo o fildsofo alemdo G.W.F. Hegel, constituiria o cerne da estrutura dramatica grega.
(HEGEL,1992, p. 656)

A complexidade e o entrosamento dos conflitos fazem de Antigona uma das tragédias

mais admiradas e investigadas, especialmente no que diz respeito aos dois Gltimos séculos no
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ocidente*. A obra recebeu atencdo por parte de varios filésofos, artistas e historiadores da
cultura, permitindo interpretacbes das mais variadas. Ha quem tencione a obra a uma leitura
politica, como se verifica em Brecht — opcdo da qual comunga Anatol Rosenfeld, quando avalia
que a personagem Antigona se converteu para sempre em simbolo do protesto contra a
onipoténcia dos governantes (ROSENFELD, 2009). Alguns fildlogos e comentadores tendem
a exaltar o caréter tirdnico de Creonte em oposicdo a natureza nobre de Antigona, como é o
caso de Jebb, Reinhardt, Else, Miller e Kamerbeek. Em contrapartida, ha estudiosos que
priorizam diferentes nuances, como é o caso de Holderlin, que ressalta o conflito juridico
presente na trama (ROSENFIELD, 2003). O filosofo alemdo Hegel (1770-1831) empreendeu
uma andlise que consideramos mais complexa, dando relevo a contradicdo entre a divina lei
natural e a lei da comunidade humana (2008). Em outras palavras, o choque entre o “direito
natural” e o “direito positivo”, cabendo a personagem Antigona a defesa das ndo escritas leis
dos deuses e a Creonte, o direito positivo que rege a vida publica e assegura o bem da

comunidade. Tal oposicdo tornou-se classica nos estudos helenistas.

No entanto, a despeito dos séculos de interesse das ciéncias humanas pela tragédia, e
ainda que Sofocles tenha se consagrado como vencedor inigualdvel dosconcursos tragicos, ndo
é supérfluo indagar: seria tal criacdo ainda capaz de fazer emergir questionamentos pertinentes

ao contexto do século XXI?

Dessa forma, propomos uma investigacdo acerca da obra Antigona vinculada a
montagem teatral homonima do Coletivo Calcanhar de Aquiles®, realizada na Universidade de
Brasilia no ano de 2014. Nabusca pela atualizagdo do debate expresso na tragédia de Sofocles,
0 Coletivo optou pelo desenvolvimento de reflexdes acerca de nosso passado recente,

conectando o enredo da peca ao periodo da Ditadura Militar Brasileira, a fim de apontar a

4 Destacamos o0 movimento de valorizacdo do ideal grego de beleza e da necessidade de sua retomada pela arte
alemd no projeto de renovacéo cultural da Alemanha no século XVIII. Preocupados em encontrar uma nova
maneira de pensar o teatro ou a tragédia em suaprépria época, e tomando como modelo a tragédia grega antiga,
estetas como Goethe, Schiller, entre outros, realizaram diferentes interpretacGes ou analises da tragédia. Peter
Szondi em Ensaio sobre o tragico (2004) discorre acerca dos escritos estéticos de alguns desses poetas e filésofos,
entre os quais Schelling, Holderlin, Hegel, Solger, Goethe, entre outros.

5 O Coletivo Calcanhar de Aquiles surge a partir do encontro de artistas e pesquisadores com o objetivo comum
dabuscaporum fazer artistico atrelado a pesquisa e ao engajamento. Em busca de um processo de formagdo critica
e de uma proposta transdisciplinar, é composto por artistas, estudantes e docentes de areas como Artes Cénicas,
Musica, Filosofia, Letras, Cinema e Artes Visuais.
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insisténcia do passado ditatorial civil-militar instaurado em 1964. Acreditamos que as estruturas
ditatoriais construidas atraves do curso de nossa historia, manifestadas com contornos mais
visiveis em 64, ndo foram superadas. A monopolizacdo dos instrumentos de violéncia pela mdo
do Estado, bem como a criminalizagdo da pobreza, o sucateamento dos servicos publicos e a
perseguicdo sistémica aos modos insurgentes de organizacdo sdo exemplos da persisténcia do

passado no presente.

As questdes suscitadas pelo classico grego pareceram bastante pertinentes ao objetivo
de investigar o percurso e as bases ideologicas que permitiram a continuidade da estrutura
ditatorial aos dias de hoje e, diante disso, a possibilidade de investir no estudo critico da
Literatura e do Teatro. A partir desse propdsito, empreenderemos uma analise da tragédia
Antigona, de Sofocles, mediada pela montagem do Coletivo Calcanhar de Aquiles e filiada a

busca pela compreensdo do tempo presente.

Para tal, dedicamos o primeiro capitulo aos conceitos norteadores da montagem do
espetaculo Antigona,do Coletivo Calcanhar de Aquiles. Nosegundo capitulo tecemos um breve
historico da Ditadura Militar Brasileira, bem como seu legado para o pais. No terceiro capitulo
discorremos acerca da natureza da tragédia classica e seus elementos constitutivos, bem como
nos debrucamos em Antigona de Sofocles. Por fim, mostrou-se fundamental dedicar o quarto
capitulo para analise do roteiro da montagem do Coletivo, cuja adaptacéo a partir do classico
foi realizada por mim, na funcdo de diretora geral do espetaculo e por Alex Calheiros, assistente

de direcéo e professor do Departamento de Filosofia da Universidade de Brasilia.

Durante o processo de investigacdo, priorizaremos os alicerces tedricos advindos da
tradicdo marxista, tanto no que diz respeito ao disputado conceito de tragico, inevitavelmente
posto em jogo na montagem de um classico grego, como no que compete as estratégias de
encenacdo do espetaculo. Para tal, colocamo-nos em dialogo com alguns representantes da
tradicdo do pensamento de esquerda, a saber, Gyorg Lukacs, Bertold Brecht, Pier Paolo
Pasolini, Peter Szondi, Raymond Williams, Umberto Eco, Viadimir Safatle e Edson Teles. N&o
obstante, filiamo-nos ao conjunto de préaticas e pensamentos legado pela tradicdo critica e ao
chamado Teatro Politico, que aponta o fazer artistico como peca chave no processo de

mobilizacdo e de enfrentamento das demandas politicas e sociais, como propunha Piscator que:
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“concebeu, desde cedo, uma ideia de teatro politico que visava banir da cena
qualquer trago de ‘expressionismo’ individualista, irracionalista, burgués e
‘reaciondrio’, e lutar por um teatro que tivesse uma imediata e direta influéncia
na transformacdo da vida, e que fomentasse a informacdo e a tomada de
consciéncia dos ‘porqués’ e dos ‘comos’ da realidade de todos os dias”.
(VASQUES, 2007, p. 8)

Baseamo-nos nessa premissa para ndo perder de vista a referéncia: o que podemos
aprender por meio do (re)encontro com os classicos e com o nosso passado que nos possibilite
agir no presente? Assim, as cenas propostas na montagem de Antigona possuem ligacdo direta
aos acontecimentos politicos de nossa época, o que reforca a ideia de que aarte pode e deve ser
ferramenta na construgdo de uma mentalidade critica. Sabendo que a construcdo de narrativas
cumpre uma funcdo social, define e delimita (ou expande) a memoria coletiva de um povo,
pareceu-nos imperativo lutar contra a nova barbarie®, contra a pobreza da experiéncia e tentar

construir, no itinerario de Antigona, um momento de reflexdo e resisténcia.

Compreendemos também que a tragédia - em sua forma artistica, politica e social, tal
qual uma instituicdo social, fora responsavel por delinear novos elementos a organizacdo da
polis, apresentando-se assim como uma reflexdo gerada pela propria cidade acerca do
nascimento da democracia. Nesse sentido, € possivel afirmar que o processo reflexivo da
tragédia se situa no confronto entre a liberdade e os poderes nela compreendidos, no debate
politico do homem perante si mesmo, seus atos, sua relacdo com a cidade e seu momento
historico. Assim, acreditamos que debrucar-se sobre a tragédia de Sofocles se torna mais
proficuo através do exercicio de tecer conexdes com a nossa propria historia social e politica,
por identificar a tragédia como um elemento transmissor da memoria, do saber das cidades, um
elo de unificacdo entre o passado e o presente. Utilizando-nos das palavras de Albin Lesky,
apontamos outro requisito, ‘“com respeito a tudo aquilo a que devemos atribuir, na arte ou na
vida, o grau de tragico, é que designamos por possibilidade de relagdo com o nosso proprio
mundo. ” (1990, p.26).

6 O filésofo Walter Benjamin, em seu ensaio Experiéncia e pobreza (1933), aborda como o retraimento da
transmissdo de experiéncias — através de provérbios, narrativas, e estérias —ocasionado pela dissolu¢do do modelo
familiar patriarcal e pelo trauma europeu devido & Primeira Guerra Mundial, torna os individuos mais po bres de
experiéncias transmissiveis, levando-os a uma destituicdo cultural, caracterizando assim um novo quadro de
barbérie. Esta pobreza nos desvincula de nossa tradigdo, historia e patrimdnio cultural. No entanto, Benjamin
sugere umconceito novo e positivo de barbérie, no qual os artistas e pensadores partiriam da estaca zero, recriando,
reconstruindo e renovando a cultura. (PENNA, 2009)
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Acreditamos que, mesmo na morte, Antigona vence o adversario, pois o sentido de sua
luta se sobressai. Por meio do presente estudo afirmamos que Antigona, alem de um dos mais
belos questionamentos acerca dos limites do poder, converteu-se para sempre em um simbolo
da liberdade de se agir contra o Estado (ROSENFELD, 2009), chegando até ndés como o
monumento da cultura ocidental que melhor apresenta as questbes acerca da liberdade do
sujeito de rebelar-se contra as estruturas que o oprimem. Nisto reside sua assombrosa

atualidade.

Compreendendo a experiéncia do palco como uma arena de encontro dialético e de
preparacao para lutas cidadas, acreditamos num teatro que “ndo nos proporcione somente as
sensacOes, as ideias e 0s impulsos que sdo permitidos pelo respectivo contexto histérico das
relacbes humanas, mas, sim, que empregue e suscite pensamentos e sentimentos que
desempenhem um papel na modificagio desse contexto. ” (BRECHT, 2005, p. 142). E nesse

sentido que o trabalho se coloca.
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CAPITULO 1: AMONTAGEM DO COLETIVO CALCANHAR DE AQUILES

“O domde despertar no passado as centelhas da esperanca
é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também
0s mortos n&o estardo em segurancga se o inimigo vencer.

E esse inimigo ndo tem cessado de vencer. ”
Walter Benjamin (1986, p. 244)

OS CONCEITOS DO ESPETACULO ANTIGONA (2014)

O espetaculo Antigona (2014) nasceu de uma iniciativa vinculada ao Departamento de
Filosofia da Universidade de Brasilia que, por meio do Projeto Especial Douta Ignorancia,
articulou um grupo de estudos sobre a Tragédia Grega Classica’. A empreitada vislumbrava a
montagem cénica de Antigona a luz do referencial teorico. Desse movimento surge o Coletivo
Calcanhar de Aquiles, com o intuito de investigar o campo da prética teatral através do dialogo
com a prética filoséfica, motivando o pensamento em torno da producgdo artistica associada ao
investimento tedrico e ao engajamento sociopolitico. O primeiro desafio colocado ao Coletivo,
bem como aos fildsofos envolvidos e demais colaboradores, consistiu em como e por que
encenar uma tragédia grega classica? Como fazé-lo respeitando as questdes inerentes ao tragico
e suas relacbes com a politica grega, mas sem enrijecé-lo ou mesmo esvazia-lo em formalismos
estéreis, ou se deixar cair em sedutoras e inférteis formulas simplistas, incapazes de abarcar as

contradicdes e a complexidade de seus enunciados, mesmo hoje?

A motivacdo repousa nas perguntas ja elencadas e desdobramentos perceptiveis: (como)
é possivel experienciar o tragico, hoje? Como revisitar 0s gregos? O que temos a aprender com
os classicos? O que pode existir nos classicos que funcione como “chave” para o entendimento
de inquietacdes do presente? Qual sua forca de acdo na contemporaneidade? Qual é o papel da
Literatura, das Artes Cénicas e da Filosofia no debate politico atual? Ou, como bem pontua
Raymond Williams, em sua A Tragédia Moderna: “Quais sdo as relagdes reais que deveriamos

ver e seguir entre a tradicdo da Tragédia e otipo de experiéncia a que estamos sujeitos em nossa

7 Grupo de estudos coordenado pelo professor Alex Calheiros, compostos por estudantes e pelos professores
Gilberto Tedeia, Erick Calheiros de Lima, Raquel Imanishi, Priscila Rufinoni, Cecilia Almeida e José Wilson.
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propria vida e a qual ndés, de modo simplista e talvez erroneamente, chamamos tragica?”
(WILLIAMS, 2002, p. 31).

E comum que, em alguns processos teatrais, a montagem de tragédias aticas caminhe
por uma via mimética aos gregos: figurino, cenario, texto e demais elementos da cena huma
perspectiva factual, buscando fidelidade méaxima as configuragdes de encenacdo grega que, sob
uma mirada apenas superficial, pareceriam permitir o acontecimento da tragédia. Tal
perspectiva ndo nos pareceu interessante, pois acreditamos que a tragédia ndo se configura em
um objeto passivel de reproducdo, por estar integrada a préaticas e condicionantes irredutiveis a
mera reproducdo. Optamos por ndo investir no caminho ipsis litteris de encenagcdo e sim no
manifesto desejo de aprendizado filosofico derivado da experiéncia tragica, como “uma espécie
de contemplacdo do fundamento da religido, da politica e da sociabilidade” (ROSENFIELD,
2002), estudando seus elementos formais organizados em ligacdo direta com as esferas social,

religiosa e politica, para entdo manifesta-los cenicamente.

T&o inoportuno quanto insistir em um caminho literal, seria adotar a banalizacdo do
termo reiterada por veiculos de comunicacdo ha& tempos e tentar enquadrar a tragédia na
concepcao leviana que a associa a situacGes acidentais ou catastrofes sem explicacdo, sempre
envolvendo morte e sofrimento. Aquela especifica arte dramética, datada do século V a.C., ndo
pode ser resumida a concepcdo descompromissada que a reduz ao horrivel, ao bestial ou ao
sanguinario. Também ndo convém associar a tragédia ou a ideia do trdgico a uma visdo
pessimista de mundo, pela qual o herdi carrega piedosamente seu peso, destinado ao sofrime nto,
fadado ao fracasso. Essa logica age como mantenedora de um nocivo estado de coisas e em
muito se associa ao pensamento liberal, visto, por exemplo, em Theodor Vischer, visdo esta
contraposta por Lukacs em seu célebre ensaio intitulado Sobre a Tragédia®, que consiste numa
critica a visdo burguesa e pessimista do fenémeno tragico. Lukacs tece comentarios acerca do
significado social da arte e ainda situa a catarse, conceito disputado, como superacgao/elevacgao
do cotidiano, deslocado da mera casualidade a significacdo historica e social:

“A estética liberal revela sempre um covarde derrotismo em face da historia,
da evolugdo do género humano; ela expressa constantemente seu pavor diante

da revolugdo e das massas enquanto principais estimuladoras da ideologia
revolucionéria; e o faz quer operando um falso conceito de liberdade e

8 Capitulo presente no livro Arte e Sociedade, Escritos Estéticos 1932 — 1967, de Gydrgy Lukacs (2009).
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reduzindo toda catastrofe tragica (mediante explicacdes artificiosas e
cavilosas) a ‘culpa tragica’, quer mistificando o conceito de necessidade sob
a forma de ‘destino’”. (LUKACS, 2009, p. 252)

A histéria da humanidade atesta que o “sentido da evolugdo” € algo que foi
historicamente construido, o que o torna, em consequéncia, passivel de mudanca. Assim, para
Lukacs, ndo se trata de pensar o destino como uma poténcia misteriosa e personificada, uma lei
cega, fixada de antemdo, que o homem ndo conhece, mas ao qual estd sujeito e ndo consegue
escapar. Ao contrario, a grandeza humana do her0i da-se através da conexdo entre tragédia
pessoal e tragédia historica; quando esse movimento acontece, o pessoal é elevado ao nivel
grandioso da Histéria. De acordo com o pensamento lukacsiano, a perspectiva tragica da
existtncia ople-se a vida comum inauténtica, atuando como uma possibilidade de
desenvolvimento da humanidade a partir da externalizacdo das forcas do individuo, pautada

numa concepcao ontoldgica da Historia.

A tradicdo liberal, por outro lado, ancora-se numa perspectiva fetichizada do fenbmeno
tragico, perspectiva essa que prega ser impossivel o enfrentamento das barreiras sociais e se
expressa numa Visio de mundo fatalista, uma visio que se satisfaz em afirmar o fim. E
caracteristico desse pensamento a fragmentacdo davisdo histérica e também o fatalismo, ambos
rechacados por Lukacs. O autor aponta a evolu¢do historica como uma curva ascendente; nao
um caos sem dire¢cdo, mas também nao uma linha reta; aponta um “por fazer”:

“Embora a historia descreva uma curva sempre ascendente, esse percurso é
cheio de contradiges, conflitos tragicos, tragicos fracassos de individuos e de
nacdes assinalam suas etapas e inflexdes. (...) o destino do género humano,

tomado na sua totalidade, ndo é tragico; mas essa totalidade ndo tragica
compde-se de uma série de tragédias”. (LUKACS, 2009, p.249)

Trata-se do potencial humano que na crise ndo se expressa como uma determinacao
fatalista, mas sim como uma forca politica dos momentos de transicdo, como uma possibilidade
de romper o velho ciclo, como uma voz de insurgéncia contra o abismo social que as forcas
opressoras determinaram como natural em nossa historia:

“As grandes tragédias do passado de algum modo representavam a sempre
concreta e sempre renovada luta entre o velho e o novo, luta na qual a
realizacdo (ou, pelo menos a perspectiva de realizacdo) de um nivel superior

coroa a destrui¢ao do velho ou a derrota do novo que, com forcas ainda muito
débeis, procura liquidar a velha ordem”. (LUKACS, 2009, p. 266)
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Motivado pela necessidade de historicizar o sistema hegeliano, Lukéacs revé
dialeticamente as teorias idealistas do drama e situa a forma dramatica ndo como o ponto
culminante de um percurso progressivo em dire¢do a perfeicdo ou, ainda, “a forma superior de
manifestacdo da arte®” e sim “o reflexo artistico de uma sorte de efeitos vitais. (LUKACS,
2011, p. 153). O autor parte da aproximagcdo marxista entre desenvolvimento dramético e a
ideia de revolucdo, afirmando que os momentos essencialmente determinantes da tragédia se
sittam “no conflito historico-social, na afirmacdo que se manifesta nesse conflito e no efeito
‘purificador’ préprio desta afirmagdo. ” (LUKACS, 2009, p. 261). O autor ainda afirma que os
grandes periodos de desenvolvimento da tragédia coincidem com as grandes mudancgas
histéricas da sociedade humana, a saber: na tragédia grega, exprime-se a génese da pélis; na
tragédia moderna, com Shakespeare, figura a decadéncia do feudalismo e o nascimento da
sociedade de classes; e um Ultimo momento, com alteragdes formais marcantes, com Goethe,
Schiller e Pouchkine, a crise que culminaria na Revolucdo Francesa. A esse respeito, pode-se
afirmar que:

“O que h& de essencial e convergente nestas apari¢0es é a necessidade que se
apresenta para 0s sujeitos histéricos de figurar dramaticamente, nestes
momentos, o carater contraditério da vida. Mas, adverte o autor, a relacao
entre génese do drama e revolugdo nunca é mecéanica e direta, pois a forma
aparece muitas vezes em ‘estagios intermediarios’ de uma crise. 1sso porque
a forma entra em vigor para atender de certo modo a uma demanda da vida
‘interior’ do género humano. S&o os ‘fatos vitais’ que operam uma ‘atmosfera
de necessidade’ na qual se coloca a exigéncia da forma dramatica”. (SILVA,
2001, p. 27)

E ainda que:

“Todo o trabalho de Lukacs no terreno da estética visou sempre a por a prova
a sua tese de que o marxismo tem a sua estética propria. Na Estética, Lukacs
trata de demarcar o lugar do comportamento estético na totalidade das
atividades humanas, das rea¢des humanas ao mundo objetivo. A arte é uma
forma de objetivacdo. Nascida das necessidades da vida cotidiana, a arte
supera a imediatez da cotidianidade, cria uma nova imediatez (precisamente a
imediatez estética) e devolve a vida cotidiana o seu reflexo como uma
orientagdo para a superacdo efetiva dos limites estruturais do capitalismo. Na

9 No final da Poética, Aristételes enfrenta a questdo da superioridade da tragédia pelo critério do efeito sobre o
publico: “Mas a tragédia € superior porque contém todos os elementos da epopéia e a melopéia e o espetaculo
cénico, que acrescem a intensidade dos prazeres que lhe sdo proprios. Possui, ainda, grande evidéncia
representativa, quer na leitura, quer na cena; e também a vantagem que resulta de, adentro de mais breves limites,
perfeitamente realizar a imitagio”. (ARISTOTELES, 1979, p. 268)
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vida cotidiana dominada pelo fetichismo da mercadoria, a arte tem uma
missdo desfetichizadora™. (BASTOS!?)

Tendo em vista esses pressupostos, pareceu-nos oportuno construir o espetaculo
Antigona (2014) a partir da chamada oOtica dos vencidos!?, buscando um fio narrativo de
contraposicdo a histéria oficial, forjada a partir do ponto de vista dos vencedores do processo
historico. Segundo Walter Benjamin (1986), a historia tradicional, cunhada pelos vencedores e,
por isso, tida como wversdo oficial dos fatos, traz em si a violencia naturalizada,
institucionalizada e esconde, ou tenta esconder, a perversidade do sistema politico e juridico
que a sustenta. Ela é capaz de impor sua conveniente versdo dos fatos, determinando o que é
“verdade” de acordo com a posi¢do de poder que lhe ¢ conferida. A fim de desvelar o que esta
por tras da visdo positivista da historia, o filosofo judeu cunha metaforas que representam nédo
apenas a sujeicdo do homem ao sistema, como também, a tentativa de buscar saidas. Benjamin
nos convida ao desprendimento da linearidade da historia positiva, bem como de seu carater

unilateral, dogmaético e auratico.

Benjamin ndo V€ nas ruinas, na desolacdo, uma melancolia que leva a paralisacdo, a
entrega; pelo contrario, é na imanéncia da vida real e catastrofica que vamos encontrar a
possibilidade, no instante do agora, de uma redencdo do que estd na iminéncia de ser perdido
para a historia. Segundo José Gilardo Carvalho, esse “momento iluminado de salvagdo surge

para o passado visado pelo presente e por ele redimido”. Consoante ao autor afirmamos que:

“O passado ndo morreu, ndo findou, mas permanece aguardando o momento
de um agora do pensamento disposto a repensar a historia com o objetivo de
salva-la, dai a possibilidade de reescrevermos a historia, ndo mais sob a Gtica
dos vencedores, mas dos vencidos. Os vencedores, nos alerta Benjamin,
continuam vencendo, mas o0s vencidos podem e devem se aperceber dessa
realidade fantasmagorica criada pelo positivismo histérico, mitificador,
perverso, que usa ideologicamente da forca do mito para fazer da mentira

10 Artigo de Hermenegildo Bastos, intitulado Arte e vida cotidiana: a catarse como caminho para a
desfetichizacdo, disponivel em http://www.herramienta.com.ar/coloquios-y-seminarios/arte-e-vida-cotidiana-
catarse-como-caminho-para-desfetichizacao. Acesso em: 06 de janeiro de 2016 as 20:30.

11 O conceito de historia elaborado por Benjamin esta impregnado de politica, como de cultura, haja vista, estar
suareflexdo situadano resgate da arte como um instrumento de critica social. A histéria para Benjamin deve ser
resgatada dos fragmentos que a sociedade da técnica a relegou. Assim, a principal funcao da histéria é manter viva
a tradicdo no presente impulsionando para o futuro. Benjamin critica a histéria dos vencidos e procura resgatar
nos personagens da historia, o colecionador, o estudante, o jogador e o flaneur, frutos da sociedade de vidro, ou
domundo damercadoria, marcada pelo ideal do lluminismo, elementos essenciais para redimir a histéria, ou seja,
coloca-las na mio dos vencidos. (PAIXAO, 2009). Para maiores detalhamentos, ver “Teses sobre o conceito de
Histéria”, de Walter Benjamin, presente em “Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica”, de 1986.
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histérica uma falsa “verdade” que ndo se sustenta quando interrogada. Para
Benjamin, a ilumina¢do profana do pensamento e da leitura se encarregara de
construir um outro conceito de histéria, o que sera possivel através da leitura
imagética da constelacdo das ideias presentes no desvelamento do mito
classico das formas perfeitas, da linearidade historica, que quer nos convencer
de um progresso histérico”. (CARVALHO, 2014, p.88)

E ainda que:

“Ndo existe uma Historia neutra; nela as memorias, enquanto uma categoria
abertamente mais afetiva de relacionamento com o passado, intervém e
determinam em boa parte os seus caminhos, entre diferentes formas de
enquadré-lo. [...]. Relacionar o nosso passado historico com o trauma implica
tratar desse passado de um modo mais complexo que o tradicional: ele passa
a ser visto ndo mais como um objeto do qual podemos simplesmente nos
apoderar e dominar, antes essa dominagdo é reciproca. O trabalho da historia
[...] deve-se levar em conta tanto a necessidade de se ‘trabalhar’ 0 passado,
pois as nossas identidades dependem disso, como também o quanto esse

confronto com o passado € dificil”. (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 67 -
7).

Nesse sentido, podemos questionar: seria entdo possivel escrever uma outra historia?
Historia que preenchesse as lacunas deixadas, por acaso ou a proposito, pela historia de longa
duracdo? Haveria a possibilidade de encontrar narrativas com o poder de trazer nova Otica sob

a Historia que ndo a registrada pela elite politica e cultural?

Dentre as varias maneiras de se contar a historia de um pais e dentre as varias maneiras
de se conduzir o fazer artistico, a escolha por montar Antigona foi calcada no legado deixado
pelos movimentos sociais, em sua insisténcia em resistir e em provocar outras sensibilidades,
percepgdes e olhares sobre a nossa historia. Dessa forma, a iniciativa do Coletivo soma-se ao
movimento de familiares de desaparecidos politicos e a outros setores vinculados a protecédo
dos direitos humanos, com vistas a efetivar acdes que denunciem os sintomas do fascismo em
nossa estrutura social, apontando para o reconhecimento dos sinais da insisténcia do passado
no presente. Afinal, ndo s6 em nivel institucional se faz politica:

“As reivindicacdes de movimentos sociais contemporaneos permitiram
redefinir as fronteiras do politico a partir dos questionamentos da legitimidade
das instituicbes politicas ocidentais e do reconhecimento dos conflitos
antagonisticos em esferas da vida social, ainda ndo democratizadas. O que nédo

implica deixar de reconhecer o politico enquanto uma esfera institucional
diretamente vinculada ao Estado, porém, reduzi-lo & sua institucionalidade

23



seria fechar os olhos para o pluralismo das manifestacGes politicas em suas
multiplas formas”. (PRADO, 2002, p. 64)

Podemos afirmar que as ac¢Oes politicas acerca do dever de memoria em muito ancoram-
se na esfera juridica, mas estendem-se a acdo de publicizar o ocorrido, com especial empenho
em fazer voz junto as vitimas e testemunhas que vivenciaram processos ditatoriais, uma vez
gue passados mais de 50 anos do Golpe Militar, ainda ha quem questione a sua real dimensao,
sua ilegalidade ou ainda relativize o nivel de crueldade e violéncia que o mesmo impds a toda
uma nacdo. Tal posicionamento ndo deve ser encarado como um lapso amnésico ou um mero
relativismo conceitual e sim como um sintoma claro de uma logica burguesa que se beneficia
com a manuten¢do da sociedade de classes e as relagdes de poder dela advindas, que obedece a
logica fascista de anseio de apagamento dos fatos, da negacdo do acontecido e de criminalizagao
de qualquer tentativa de questionamento. Pois no cerne de todo totalitarismo mora o desejo
sistematico de exterminio do outro, em nivel factual e também em nivel simbdlico, de modo a
tentar determinar o curso da historia, talvez por atentarem-se ao fato de que “quem controla o

passado, controla o presente. Quem controla o presente, controla o futuro. ” (ORWELL, 2008)

O conceito da montagem ¢ fundado junto a ideia de que “o dever de memoéria nio se
limita a guardar o rastro material, escrito ou outro, dos fatos acabados, mas entretétm o
sentimento de dever a outros. [...] Pagar a divida, diremos, mas também submeter a heranca a
inventario”. (RICOEUR, 2007, p. 101). Diante disso e a partir do recorte proposto, analisare mos

brevemente o periodo da historia correspondente & Ditadura Militar Brasileira (1964-1985).
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CAPITULO 2: ADITADURA MILITAR BRASILEIRA

“S&o dembnios o0s que destroem o poder bravio da humanidade.
Chico Science (Mondlogo ao pé do ouvido, 2004)

2.1 O GOLPE CIVIL-MILITAR

A Ditadura Militar Brasileira (1964-1985) foi um periodo marcado pelo autoritarismo,
pela supressdo dos direitos constitucionais dos cidaddos e por uma estratégia ndo divulgada de
captura, aprisionamento e exterminio aos opositores do regime. Contabiliza-se, no legado
deixado por esse periodo, a institucionalizacdo da tortura, 0s expurgos, 0s banimentos, 0s
assassinatos e perseguicdes, o estimulo adelacdo, a censura, bem como outras inlmeras praticas
despdticas e restritivas aos direitos individuais. Faz-se necessario pontuar que o golpe de Estado
sofrido no Brasil foi uma articulagdo entre as elites econdmicas, as Forcas Armadas e os Estados
Unidos da América, por meio de sua Agéncia de Inteligncia, CIA12, Este ltimo por sua vez,

ofereceu suporte logistico, bélico, financeiro e politico.

A Revolugdo Cubana de 1959 foi interpretada como um sinal de que os ideais socialistas
ndo ficariam confinados a Asia e ao Leste Europeu, vindo a ganhar espago também em outros
continentes. A ilha de Cuba tornou-se uma ameaca aos interesses norte-americanos. Estes,
Temerosos quanto a possivel expansdo de um movimento comunista internacional, aumentaram
a vigilancia em toda a América Latina, especialmente sobre o Brasil. Iniciou-se, entdo, um
combate severo as demonstracGes de soberania nacional, articulando estratégias de seguranca a

chamada Alianca para o Progresso!s:

12 Estudos como “O Grande Irmdo: da Operacdo Brother Sam aos anos de chumbo ” de Carlos Fico, “4 Presenca
dos Estados Unidos no Brasil: dois séculos de histéria” de Moniz Bandeira, “Clerics, exiles, and academics:
Opposition to the Brazilian Military dictatorship in the United States, 1969-7974” de James N. Green, “1964. O
Papel dos Estados Unidos no Golpe de Estado de 31 de Mar¢o” de Phyllis Parker e “Estados Unidos: poder e
submissdo: uma historia da politica externa norte-americana em relagdo a América Latina” de Lars Schoultz
atestam a intervencdo estadunidense emquase todos os paises da América Latina no periodo, bem como a bem-
sucedida instituicdo de ditaduras militares nestes.

13 A Alianca para o Progresso foi um programa de concesséo de verba para a modernizagdo dos paises latino-
americanos em troca de maior subordinacdo aos interesses americanos. Para maiores detalhes, ver PEREIRA,
Henrique Alonso de A. R. Criar ilhas de sanidade: os Estados Unidos e a Alianga para o Progresso no Brasil.
Tese (Doutorado em Historia) - PUC, Séo Paulo, 2005.
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“A doutrina supunha que o Brasil integrava-se ao contexto internacional da
Guerra Fria considerando (a) sua grande populacdo e extensao territorial; (b)
seu posicionamento geopolitico, que Ihe confere importancia estratégica no
ambito das relacdes politicas internacionais e (c) sua vulnerabilidade ao
comunismo, a luz de supostas fragilidades internas (populacdo despreparada
e politicos ‘corruptiveis’). Desse diagndstico, decorreria que (2) o Brasil tinha
condigbes de se tornar uma grande poténcia mundial; (b) era necessario
precaver-se contra a ‘ameaga comunista’. Em consequéncia, a ESG'* elaborou
caminhos brasileiros possiveis para (a) hipdteses de guerra entre paises
capitalistas e comunistas; (b) mecanismos internos de combate ao comunismo
e (¢) um desenvolvimento econémico que reforcasse o destino brasileiro de
‘grande poténcia’, isto é, de pais superiormente desenvolvido e, também,
estratégico quanto a interlocucdo politica internacional”*®. (FICO, 2001, p.
136)

O programa do governo norte americano teve como aliados ndo somente os militares,
mas também as classes média e média alta brasileiras. Essas, ja bastante envoltas pelos ideais
imperialistas, associaram-se facilmente ao plano de derrocada do governo de Jodo Goulart!® -
de forte tendéncia progressista, calcado em politicas de reforma de base e consequente
diminuicdo das desigualdades sociais. Verificamos, assim, o carater civil-militar do Golpe.
Viadimir Safatle (2014) chama atencdo ao fato de que toda ditadura conta com um conjunto de
carrascos voluntarios que, mesmo “ndo trabalhando diretamente nos aparatos repressivos, atua

indiretamente no suporte e na reproducdo das justificativas de suas acdesl’”. A infelizmente

14 A sigla ESG corresponde a “Escola Superior de Guerra”, criada em 1949 durante o governo do presidente Eurico
Gaspar Dutra, nos moldes dos centros de treinamento norte-americanos, objetivando estabelecer um intercambio
entre 0 exército brasileiro e 0o americano e absorver suas taticas e teorias. Durante o regime militar brasileiro, os
EUA estreitaram essa relacdo através do envio de oficiais e ex-oficiais de guerra, afim de burilar praticas de tortura
dos militares brasileiros. o] historico da ESG encontra-se disponivel em
http://mww.senado.gov.br/noticias/Jornal/lemdiscussao/defesa-nacional/sociedade-armadas-debate-militares-
defesa-nacional-seguranca/escola-superior-de-guerra-de-segurana-nacional-para-politicas-publicas-e-estrategias-
de-defesa.aspx. Acesso em: 7 de dezembro de 2016 as 16:23.

15 Documento do Sistema de Seguranca Interna, SISSEGIN, apud FICO, 2001, p. 136.

16 Conhecido também pelo apelido de “Jango”, Jodo Belchior Marques Goulart foi presidente do Brasil entre os
anos de 1961 e 1964, quando foi deposto pelo Golpe Militar. Antes disso, fora vice-presidente de JK (Juscelino
Kubitschek) entre os anos de 1956 e 1961. Jodo Goulart nasceu nacidade gatcha de Sdo Borja em 1 de margo de
1919 e faleceu na cidade argentina de Mercedes em 6 de dezembro de 1976.

17 Trecho do texto A Verdade Enjaulada, de Vladimir Saflate para o periédico Carta Capital, disponivel em
http://www.cartacapital.com.br/revista/793/a-verdade-enjaulada-9436.html. Acessoem 08 de fevereiro de 2015 &s
22:02.
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rememoradal® Marcha da Familia com Deus pela Liberdade!® cabe como exemplo dessa
condicdo vergonhosa e do frisson pseudo-politizado da classe média direitista, colocada nas
ruas do pais como um carnaval de péssimo gosto da burguesia brasileira. A esse respeito, 0

historiador Marcos Napolitano afirma, em “/964, Historia do Regime Militar Brasileiro”:

“Fato esquecido pela memdria histérica, o golpe foi muito mais do que uma
mera rebelido militar. Envolveu um conjunto heterogéneo de novos e velhos
conspiradores contra Jango e contra o trabalhismo: civis e militares, liberais e
autoritarios, empresarios e politicos, classe média e burguesia. Todos unidos
pelo anticomunismo, a doenca infantii do antirreformismo dos
conservadores”. (2014, p. 44)

Vale lembrar que a adesdo por parte de setores conservadores da sociedade civil
brasileira ndo seria possivel sem o apoio incondicional da grande midia, bastante empenhada
em realizar uma campanha massiva de propagacdo de falso terror e instabilidade nacionais que
se calcava na pecha da “ameaga comunista”. Jornais de grande circulagdo, canais de TV eradio,
ndo apenas acolheram o golpe civil-militar como o aplaudiram e o cevaram. A empresa Rede
Globo de Televisdo ja caminhava a passos largos para obter o oligopélio da midia nacional??,
controlando os principais veiculos de comunicacdo e manipulando a opinido publica. Foi
precisamente durante a ditadura militar no Brasil que a emissora obteve repetidoras em todos
0s estados, tomando a missdo do governo vigente de “unificagdo” do territorio continental,

assumindo voluntaria e ativa parceria com o sistema?l. A alianca pretendida resultou, em

18 No dia 22 de margo de 2014, entusiastas da Ditadura Militar reuniram-se em S&o Paulo, na Praca da Republica,
para realizar uma nova versdo da "Marcha da Familia com Deus pela Liberdade". O grupo queria relembrar a
marcha anticomunista e de apoio ao golpe militar realizada h& 50 anos em 19 de marco de 1964 e, segundo
organizadores, "lembrar que existe familia conservadora no Brasil'. (Reportagem disponivel em
http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2014/03/manifestantes-se-reunem-para-nova-versao-da-marcha-da-
familia-e m-sp.html. Acesso em: 16 de junho de 2017 as 11:53)

19 Movimento constituido por uma série de manifestacdes, ou "marchas"”, organizadas principalmente por setores
do clero e por entidades femininas em respostaao comicio realizado no Rio de Janeiro em 13 de margo de 1964,
durante o qual o presidente Jodo Goulart anunciou seu programa de reformas de base. A marcha congregou
segmentos daclasse média, temerosos do "perigo comunista” e favoraveis a deposicao do presidente da Republica.
(Trecho extraido de A conjunturade radicalizacéo ideolégicae o golpe militar. De Sérgio Lamardo. Disponivel
em
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConjunturaRadicalizacao/A_marcha_da_familia_com_Deus
. Acesso em: 05 de abril de 2016 as 16:23.

20 A empresa mantém-se ativa na publicacdo de revistas e livros, producéo de filmes, videos, discos e contelido
para a internet, na administracdo de uma TV por assinatura e cobre, em TV aberta, 99% do territdrio nacional.

21 A Constituicdo brasileira proibia a participacdo do capital estrangeiro nos meios de comunicagdo. Uma
multinacional nédo poderia ter participagdo acionaria, fazer parte de direcdo ou auferir lucro de uma empresa de
midia brasileira. Tais normas ndo foram respeitadas pelos acordos assinados a partir de 1962 entre Marinho e o
grupo norte americano Time-Life, no contexto de organizacdo da Rede Globo. O assessorda Globo na elaboragdo
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verdade, na homogeneizacdo de um discurso (ou desejo desta) verificdvel na atualidade. Ou

seja, a grande midia do passado foi golpista tanto quanto o € hoje.

A época do Golpe de 1964, a Rede Globo manteve-se atuante na campanha empreendida
contra o governo Goulart e outras entidades de esquerda, o0 que inclui a associagdo de Roberto
Marinho a Manoel Nascimento Brito (Jornal do Brasil) e Jodo Calmon (Diarios Associados) a
fim de montar a “Rede da Democracia”, um importante locus de fomentacdo e doutrinagdo
ideologica, cujo objetivo consistia em veicular propaganda contra 0 governo Jango por meio da
promogdo de um projeto moderno-conservador para o pais, a fim de posicionar as classes média
e média alta como favoraveis aum Golpe de Estado. (AREAS, 2015). Navirada de 31 de mar¢o
para 1° de abril de 1964, os militares derrubaram Jodo Goulart e o jornal O Globo comemorou
em um editorial:

“Gracas a decisdo e heroismo das For¢as Armadas, o Brasil livrou-se do
governo irresponsavel, que insistia em arrasta-lo a rumos contrarios a sua
vocacdoe tradigdes (...) Salvos da comunizacdo que celeremente se preparava,
os brasileiros devem agradecer aos bravos militares”. (Apud BORGES, 2009,
p.77).

Muitos tedricos discorrem acerca da importancia dos meios de comunicacdo de massa
para o desenvolvimento da democracia, seu papel no aperfeicoamento e garantia das
instituicdes tipicas do Estado de Direito. Porém, o caso brasileiro é caracterizado pelo exato
oposto desta afirmacdo: a midia hegembnica € inimiga do processo democratico e vem
desempenhando papel fundamental na consolidacdo de ideologias conservadoras dominantes.

Basta atentar-nos ao fato de que a Rede Globo de Televisdo nédo foi apenas grande beneficiaria

dos contratos foi 0 advogado Luiz Gonzaga do Nascimento e Silva, proximo de Roberto Campos, que seria
ministro do Planejamento de Castello Branco e um dos mentores da politica econdmica de abertura ao capital
estrangeiro apés o golpe de 1964. O proprio Nascimento e Silva assumiria cargos no primeiro escaldo do governo
Castello Branco: presidente do Banco Nacional de Habitagdo (BNH) e ministro do Trabalho e Previdéncia Social.
A Time-Life enviou cerca de 6 milhdes de dolares a empresa de Marinho entre 1962 e 1966, valor expressivo para
a época— os investimentos do grupo americano eram mais de trinta vezes o valor do capital da Globo. Ademais,
de acordo com os contratos, a Time-Life ndo figurava como mera financiadora: tinha direito a 30% dos lucros da
TV Globo e detinha 30% do patrimonio da emissora. A Time-Life tinha participagdo em administracao,
programacéo, treinamento de pessoal, contabilidade e venda de anuncios da TV Globo. Em margo de 1966, foi
criada uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) para investigaras relagdes da Globo com o grupo Time-Life.
A CPI aprovou por unanimidade o parecer que considerava inconstitucional a associagdo entre as empresas de
Roberto Marinho e a empresa dos EUA. Contudo, o procurador-geral da RepUblica e o presidente Castello Branco,
em marco de 1967, afirmaram que a operacdo fora legal. O caso foi definitivamente arquivado pelo presidente
Costa e Silva. Percebe-se, assim, que a ditadura militar tinha interesse na expansdo de pelo menos uma grande
empresa de telecomunicacdes. (AREAS, 2015)
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e cumplice na instauracdo do estado de excegdo brasileiro de 1964, como também grande
entusiasta do Golpe Parlamentar sofrido pelo pais no ano de 2016, confirmando a méxima de
Althusser de que todo sistema que ambiciona estender sua atuacdo por um longo periodo de
tempo acaba por “investir em meios que garantam sua existéncia” ou, em outras palavras,

“reproduzir suas condi¢bes de trabalho enquanto produz”’ (2007, p.53).

Tomemos como exemplo a televisdo que, a despeito do acesso crescente aoutras midias
por parcela consideravel da populacdo, parece ter assegurado seu espago dentro das casas. A
TV sempre ocupou um lugar influente na formacdo da opinido publica brasileira e vem
prestando um verdadeiro desservico através de sua programacdo mediocre e seus telejornais
falaciosos, expressdo maior do pensamento liberal e burgués. Machado afirma que “a questdo
da verdade esta afastada do sistema significante do telejornal, pois, arigor, ndo é com averdade
que ele trabalha, mas com a enunciacdo de cada porta-voz sobre os eventos”. (2005, p. 111).
Em Sobre a Televisdo, Pierre Bourdieu discorre acerca do processo de producao televisivo e
afirma que sua logica primeira se mantém atrelada aos mecanismos e interesses do capital,
sendo nociva a vida politica e a democracia. Um de seus argumentos centrais esta relacionado
ao fato de que ndo hd um espago equanime para o debate politico e, sim, a manutencdo do
privilégio de alguns agentes especificos e determinadas instituicbes de poder. A época de sua
escrita, o autor ainda esperava que aquilo “que poderia ter se tornado um extraordinario
instrumento de democracia direta ndo se converta em instrumento de opressao simbdlica”
(BORDIEU,1997, p. 13).

Resulta desse processo um tipo de jornalismo prioritariamente orientado pelo discurso
ideologico das elites dominantes e permeavel a influéncia de seus interesses escusos. Cada
texto, cada imagem, cada noticia, cada opg¢do editorial contribui para tecer versbes darealidade
coniventes a manutencdo do status quo, de forma ndo aleatoria, ndo automéatica e muito menos
neutra: em novelas, séries e filmes, os papéis de empregados, subalternos, vildes ou bandidos
estdo majoritariamente ligados a qual segmento social? A qual cor de pele? Durante um
processo eleitoral, como se da a escolha dos candidatos convidados aos debates transmitidos
em rede nacional? O que justifica o telejornal de maior alcance em territorio brasileiro calar-se

completamente sobre episddios caros ao interesse politico do pais, a exemplo, as ocupagdes
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estudantis?2? Ou pautar em horario nobre de audiéncia assuntos frivolos e irrelevantes mesmo
diante da urgéncia de outras demandas? Ou ainda promover uma verdadeira caca as bruxas a
determinado partido politico afim de defender o projeto de desmonte de uma nacdo? Essas sao
decisdes de como mostrar o mundo e a partir disso, de alguma forma, molda-lo. Ao naturalizar
0 absurdo, fazendo-0 soar como 0 “normal”, o “comum”, o “ordindrio”, constitui-se e solidifica-

se uma cultura que justifica a posse do poder nas maos do grupo que a detém.

Assim, a ditadura militar apresenta-se como mais um dos grandes golpes aplicados
contra a nossa democracia, agindo especialmente contra as classes historicamente
subalternizadas do ponto de vista econdmico, social, cultural e politico. A situacdo de exclusao
social e de violéncia institucional se perpetraram no Brasil a ponto de criar padrdes autoritarios
de conduta que, adentrando a cultura, formam verdadeiras barreiras para a formacdo de uma

identidade nacional democratica.

Dessa forma, o que propomos ao falar de nosso passado recente e sua quase
inacreditavel capacidade de ndo passar é, de alguma forma, apontar a maneira insidiosa que a
ditadura encontrou de permanecer em nossa estrutura social, econbmica, cultural, politica e
juridica, bem como indicar os traumas sociais e a legitimacdo da violéncia cotidiana dai
advindas. Nesse sentido, a ditadura militar brasileira — uma das mais violentas que o ciclo
latino-americano conheceu — ndo foi uma ditadura como as outras, pois a incapacidade de
reconhecer e julgar os crimes de Estado cometidos no passado “transforma-se em uma espécie
de referéncia inconsciente para acdes criminosas perpetradas por nossa policia, pelo aparato
judicirio, por setores do Estado. ” (SAFATLE &TELES, 2010, p. 10). Ela permanece nas
praticas politicas, nas multiplas estratégias do poder que insistem em forcar o esquecimento das
raizes do nosso fracasso, no entrave para nossa consolidacdo enquanto democracia. Edson Teles
e Vladimir Safatle afirmam que uma ditadura se mede (se € que se mede) ndo por meio da

contagem dos mortos deixados para tras, mas através das marcas que ela deixa no presente, ou

22 Num contexto de intensa mobilizacdo e luta dos movimentos sociais, principalmente do Movimento Estudantil,
queno més de novembro de 2016 chegou a mais de 200 universidades e 1.000 escolas publicas ocupadas emtodo
0 Brasil contra a PEC 241 e a Medida Proviséria que reforma o Ensino Médio, o siléncio da imprensa sobre a
mobilizacdo dos estudantesdenota, bemcomo em véarios outros momentos da historia, que a imprensa hegemdnica
empenha-se em invisibilizar ou criminalizar as agéo de quem luta por direitos. Para maiores aprofundamentos,
indicamos a leitura de “Politicas Educacionais e a Resisténcia Estudantil” de Carmen Sylvia Vidigal Moraes e
Salomdo Barros Ximenes, disponivel em http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
73302016000401079. Acessado em: 10 de junho de 2017 as 14:59.
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seja, através daquilo que ela “deixara para frente” (SAFATLE &TELES, 2010, p.10). H& muito
em jogo quando a questdo € reelaborar o passado. Trataremos, nas paginas que seguem, da
l6gica perversa de negacdo caracteristica do caso brasileiro, bem como do legado maldito

gerado pelos anos de chumbo.

2.2 BREVE HISTORICO DA CENSURA

Nos anos de 1950 e no inicio da década de 60, o Brasil atingira seu apice quanto a
politizacdo da populagcdo, com articulagdes expressivas de sindicatos e movimentos sociais e
uma fertil agitacdo nas artes, na educacao e na cultura. O periodo é marcado por um crescente
senso de mobilizagdo da classe trabalhadora, especialmente dos trabalhadores do campo, e por
uma forte movimentacdo de artistas e jovens intelectuais pela defesa de uma arte engajada,
posicionada como instrumento aservico da revolugdo social, abandonando os conceitos da “arte
pela arte” e voltando-se para a uma nocdo coletiva e didatica de conscientizacdo das massas,
com vistas a restituir e fortalecer sua consciéncia de sujeitos histéricos. (CARVALHO, 2005,
p. 3). Sdo exemplos o Cinema Nowvo?3, os grupos de teatro “Arena”, “Oficina”, o Grupo

Opinidao?*, os Centros Populares de Cultura da UNE (Unido Nacional dos Estudantes)?®, o

23 Em 1965, Glauber Rocha publicara o manifesto intitulado Uma estética da fome, definindo o que deveria sero
Cinema Novo. Referia-se & realidade social da América Latina — colonizada e miserdvel —, inserindo af o Brasil e
a precariedade do fazer do cineasta brasileiro. Para Glauber Rocha o Cinema Novo deveria ndo so filmar amiséria,
mas responder por uma estética da miséria. Dai a defesa de um cinema diferente capaz de demarcar a nossa
identidade e fazer frente a indlstria cinematografica estrangeira, a cultura alienante imposta, sobretudo, pelo
imperialismo norte-americano. Entra em foco a “crise da familia” como representagdo da “anatomia da
decadéncia”. A critica social e as totalizacfes, caras aos cinemanovistas, é transplantada para a familia de classe
média. Para Ismail Xavier, apos o Golpe ha uma “passagem do publico ao privado como desdobramento da
discuss@o politica do Cinema Novo” (Xavier, 2003, p.323-

328).

24 Imediatamente apds o golpe militar de 1964, um grupo de artistas ligados ao Centro Popular de Cultura da UNE
- CPC (posto na ilegalidade) retne-se com o intuito de criar um foco de resisténcia a situacéo. E ento produzido
0 showmusical Opinido, com Zé Kéti, Jodo do Vale e Nara Ledo (depois substituida por Maria Bethania), cabendo
a direcdo a Augusto Boal, do Teatro de Arena paulistano. O showse apresenta no Rio de Janeiro, estreando em 11
de dezembro de 1964, e marca o nascimento do grupo, que vird a se chamar Opinido. Assembleias, reunides e
demais manifestagdes de protesto da categoria teatral faziam do Opinido seu epicentro, nos primeiros anos ap6s o
golpe militar. (OPINIAO. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Ital
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopediaitaucultural.org.br/evento401317/opiniac>. Acessoem: 19 de
junho de 2017 as 21:45)

25 O Centro Popular de Cultura - CPC é criado em 1961, no Rio de Janeiro, ligado a Unido Nacional de Estudantes
- UNE, e reune artistas de distintas procedéncias: teatro, misica, cinema, literatura, artes plasticas etc. O eixo do
projeto do CPC se define pela tentativade construgdo de uma "cultura nacional, popular e democratica”, por meio
da conscientizacdo das classes populares. A idéia norteadora do projeto diz respeito & nocdo de "arte popular
revolucionéria”, concebida como instrumento privilegiado da revolugdo social. A defesa do carater coletivo e
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Movimento de Cultura Popular (MCP) e os inovadores métodos de Paulo Freire de
alfabetizacdo de adultos associada a leitura da realidade, o Movimento das Ligas Camponesas
(MLP) e o Comando Geral dos Trabalhadores (CGT). Nos anos que se seguiram a 64, artistas,
intelectuais e trabalhadores sindicalmente organizados foram tratados como “nimigos da
nac¢do” e suas iniciativas severamente perseguidas. Era um intenso momento de efervescéncia
politica e cultural e crescente organizacdo da classe trabalhadora que o Golpe Militar se

encarregara de atacar.

Com a ascensdo militar ao poder estatal, o Brasil passou por um processo de
recrudescimento dacensura. Apesar disso, ndo se pode falar de um estabelecimento da censura
em 1964, pois a mesma foi uma presenca constante em nosso pais. Reflexo das relagdes de
producdo cultural, vinculadas a esfera social e econdmica, a acdo censoria visa a manutencdo
do status quo e é fortemente marcada pelo uso de um poder arbitrario. Historicamente, acensura
encontra solo fértil em sociedades que privilegiam um saber condizente com o poder dominante
(KHEDE,1981). Algumas andlises do tema tencionam a ideia de que a censura ganha seus
primeiros contornos em nosso territdrio com a colonizacdo europeia. A chegada dos
portugueses seria a primeira acdo censoria, pois o processo de coloniza¢do ja agiria por natureza
em detrimento a manifestacdo cultural dos habitantes do pais. Em Censura, Repressdo e

Resisténcia no Teatro Brasileiro (2008), Maria Cristina Castilho Costa aponta:

“Os principios contra-reformistas da Igreja Catolica, aliados a Monarquia
Absoluta como forma de poder politico — em Portugal e depois no Brasil, e
aos objetivos civilizatorios da expansdo européia trataram sempre de
controlar, aculturar e reprimir tudo aquilo que parecesse estranho, inadequado,
libertario ou inconveniente aos olhos e interesses dos colonizadores”.
(CASTILHO COSTA, 2008, p. 15)

O argumento ganha forca se atentarmos para o fato de que préticas artisticas eram parte
constituinte da catequese, incentivadas pela Coroa e executadas pela missdo jesuita da Igreja
Catdlica: a manufatura de instrumentos musicais, a alfabetizacdo em Lingua Portuguesa, bem

como a encenacdo de autos religiosos, eram atividades executadas junto aos indigenas durante

didatico daobrade arte, e do papel engajado e militante do artista, impulsiona uma série de iniciativas: aencenagéo
de pegas de teatro em portas de fabricas, favelas e sindicatos; a publica¢do de cadernos de poesia vendidos a pregos
populares; a realizacdo pioneira de filmes auto-financiados. (CENTRO Popular de Cultura (CPC). In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: ItaG Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399389/centro-popular-de-cultura-cpc>. Acesso em: 19 de junho
2017 as 23:40)
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0 processo de evangelizacdo. Contudo, o teor artistico de tais atividades ndo retira seu carater
dogmatizante norteado pelo ideal colonizador e por uma “censura moralizante e repressora em
relacdo as praticas mais livres e informais de miciativa dos nativos e dos colonos mais incultos”.
(CASTILHO COSTA, 2008, p. 15)

Outro ponto a ser revisitado em nosso passado colonial é a criacdo da Mesa Real
Censoria, uma instituicdo portuguesa que atuava no controle e fiscalizacdo de livros e papéis e,

consequentemente, na aprovacdo ou reprovacdo de tais registros:

“Em 5 de abril 1768, instituida por ordem do Marqués de Pombal, a Real Mesa
Censoria unifica o sistema censorio anteriormente dividido entre o Santo
Oficio, o Ordinario e o Desembargo do Paco. A intencdo de Pombal era
secularizar a censura, para atender as necessidades do Estado. Entdo, o rei
nomeava 0s censores, que eram eclesiasticos e funcionarios leigos. Cabia a
Real Mesa Censoria fiscalizar a impressao e a circulacao de livros no Reino e
também aqueles vindos de outros lugares, pois nenhum material impresso
deveria entrar na Colonia sem antes ser submetido a vistoria dos censores
régios”.2

O controle e a repressdo ditados pela Coroa Portuguesa ndo cessam com a chamada
Independéncia do Brasil. No inicio do século XIX, a acdo censoria a textos teatrais ganha
contornos institucionais através da criacdo do Conservatorio Draméatico Brasileiro (CDB) que,
adespeito de seu proposito inicial de incentivar o desenvolvimento teatral no Brasil?’, restringe-
se a zelar pelos interesses e valores dominantes no Império. Dessa forma, sua atuacdo consistia
em defender “a Santa Religido, o respeito aos poderes politicos da Nagdo e as Autoridades
constituidas, a guarda da moral e da decéncia publica, ¢ também a castidade da Lingua”.
(CASTILHO COSTA, 2008).

As pecas deviam ser enviadas a instituicdo para exame dos censores, divididos em
comissOes de trés membros. Estes eram responsaveis pelo parecer: liberagdo, recorte da obra
visando adequacdo ao ambiente da corte, ou proibicdo. O CDB contava com colaboracdes
diversas, chegando a ter dois tipos de censores: os oficiais e os oficiosos. O primeiro grupo era

diretamente ligado a Policia Imperial e o segundo composto por figuras publicas que

%6 Trecho do artigop A Censura no Brasil do século XVI ao século XIX. Disponivel em
http://www.usp.br/proin/download/artigo/artigos_censura_brasil.pdf. Acesso em 05 de fevereiro de 2015 as 16:20
27 Criado em 1843, na cidade do Rio de Janeiro, 0 CDB inicialmente coloca-se como um érgdo formado pela livre
vontade dos intelectuais destacados na cena cultural, com o intuito de promover o melhoramento das artes cénicas.
(KHEDE, 1981)
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influenciavam no veredito, tais como autoridades de poder e intelectuais de prestigio. (KHEDE,
1981). De acordo com Miliandre Garcia, as acGes do Conservatorio foram decisivas para o
desenvolvimento da politica de censura que seria implantada no Brasil nos governos sucessivos,
pois “a partir da criagdo do CDB, os governos brasileiros aperfeicoaram a censura de diversoes
publicas com o argumento de defenderem a manutengdo da ordem publica e dos valores ético-
morais” (2008, p.16).

O Estado Novo (1937-1945) ¢ um exemplo da continuidade da acdo censéria em nosso
pais, cujo modelo de controle das manifestaces artisticas do chamado Estado Novo € herdeiro
direto de um regime totalitario portugués. O governo de Getdlio Vargas € reconhecido pelo
autoritarismo, pela forte censura a producdo e circulagdo de informacBes e pela massiva
propagacao da imagem de Vargas como um heroi nacional (CASTILHO COSTA, 2010). Em
1939, cria-se o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), maior Orgdo coercitivo do
regime, que tinha por objetivos:

“centralizar e coordenar a propaganda nacional, interna e externa, e servir
como elemento auxiliar de informacgéo dos ministérios e entidades publicas e
privadas; organizar os servigos de turismo, interno e externo; fazer a censura
do teatro, do cinema, das funcdes recreativas e esportivas, da radiodifusao, da
literatura social e politica e da imprensa; estimular a produgdo de filmes
educativos nacionais e classifica-los para a concessdo de prémios e favores;
colaborar com a imprensa estrangeira para evitar a divulgagéo de informagdes
nocivas ao pais; promover, organizar e patrocinar manifestacdes civicas e
festas populares com intuito patriético, educativo ou de propaganda turistica,
assim como exposi¢Ges demonstrativas das atividades do governo, e organizar
e dirigir o programa de radiodifusdo oficial do governo™.2®

A Ditadura Militar Brasileira ndo inaugura a pratica da censura, mas da a ela um tom
mais severo. Os fundamentos da Doutrina de Seguranca Nacional foram utilizados para
aniquilar o Estado de Direito. Segundo esta doutrina, “o principal inimigo estd dentro do proprio
pais e deve ser procurado entre o povo. ” Para defender o Estado de Seguranca, justificava-se a
violagdo aos Direitos Humanos e constitucionais e censurava-se a imprensa a fim de impedir
gue a maioria do povo tivesse acesso as informacdes. Enquanto isso, nos bastidores do governo,
“cada vez mais revestia-se de importancia o SNI (Servico Nacional de Informacdes), criado em
13 de junho de 1964 com o objetivo de produzir e operar informacGes conforme os interesses
da ditadura e de seus aliados. ” (TELES, 2001, p.158)

28 Trecho extraido de “Fatos e Imagens: artigos ilustrados de fatos e conjunturas do Brasil” do Portal FVG:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/DIP. Acesso em 12 de maio de 2015 as 19:43
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Entre as inmeras medidas despoticas do governo militar, destaca-se o Ato Institucional
n° 5 (AI-5) que, sobrepondo-se a Constituicdo, firmou institucionalmente a sua liberdade de
acao.

“A ditadura foi violenta desde sua implantacdo, que ja implicava, por si
mesma, uma Vvioléncia contra a Constituicdo e as instituicbes democraticas,
mas a partir da edi¢do do Al-5 ocorreu o recrudescimento das arbitrariedades
e violéncias contra os que, falando, escrevendo ou participando de reunides
pacificas, manifestavam oposicdo ao regime ditatorial e falavam em
democracia, liberdade e direitos. Aumentaram as prisdes arbitrarias, as
préticas de tortura, os desaparecimentos de pessoas, as invasdes de domicilios,
cassacgdes de direitos sem a possibilidade de recurso ao Judiciario ou a
qualquer autoridade ou mesmo de obter simples esclarecimentos sobre os
motivos da puni¢do, além de ampla corrupgdo, tanto quanto ao uso das
instituicGes publicas quanto relativamente aos desvios de recursos publicos”.?°

O AI-5 foi o quinto decreto emitido pelo governo militar brasileiro, redigido pelo
ministro da Justica Luis Antbnio da Gama e Silva, que vigorou por 10 anos a contar de 13 de
dezembro de 1968, durante o governo do entdo presidente Artur da Costa e Silva. Foi
considerado, asua época, o mais duro golpe na democracia por dar poderes quase absolutos aos
militares. Suas principais determinacdes concediam ao Presidente da Republica (convém
atentar, como € caracteristico dos golpes de estado, um presidente ndo-eleito
democraticamente) poder de impor recesso a Camara dos Deputados, assembleias legislativas
estaduais e Camara de Vereadores municipais (no periodo de recesso, o poder executivo federal
assumiria as funcdes destes poderes legislativos), bem como intervir nos estados e municipios,
sem respeitar as limitacdes constitucionais; suspender os direitos politicos, pelo periodo de 10
anos, de qualquer cidaddo brasileiro; cassar mandatos de deputados federais, estaduais e
vereadores; proibir manifestacdes populares de carater politico; suspender o direito de habeas
corpus (em casos de crime politico, crimes contra ordem econdmica, seguranga nacional e
economia popular) e impor censura prévia para jornais, revistas, livros, pecas de teatro e
mdsicas.

A criacdo do Al-5 endossa a acdo de Orgdos vinculados a censura, como o Conselho
Superior de Censura (CSC) e a Divisdo de Censura de Diversfes Publicas (DCDP), também

efetivos na vigilancia e repressdo comuns a época. Porém, cabia ao Exército, através do Centro

29 Trecho extraido de “A Ditadura Brasileira de 1964 de Dalmo de Abreu Dallari, disponivel em
http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/dalmodallari/dallari_ditadura_brasileira_de_1964.pdf. Acesso em 16
de maio de 2017 as 18:35.
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de Inteligéncia do Exército (CIE), ser o maior propositor de corte e proibicdo ao material
considerado subversivo. Inicialmente a funcdo do CIE era infiltrar agentes nos movimentos
estudantis e sindicais, a fim de monitorar suas acGes, porém no governo Médici sua atuacdo se
estende mais efetivamente a indicagdes de censura as artes. Cancdes, periodicos, pegas teatrais
e outras manifestacdes de pensamento foram investigadas e vetadas a partir de sua solicitacao.
Em documento, a superintendéncia do CIE afirma que:

“a cada dia torna-se mais evidente a maléfica atuacdo da maioria dos autores
de novela, cujos antecedentes sdo por demais conhecidos dos orgdos de
seguranga, que permanentemente alertam a censura para a insidiosa acgao dos
referidos elementos, que, em seu campo de atuacdo, usando técnicas
apropriadas, constituem-se em auténticos profissionais da subversao”. (FICO,
2001, p.186)

Acerca da acdo censoria praticada pelos militares, Yan Michalski comenta que:

“A censura, seja oficial ou oficiosa, assume o papel de protagonista na cena
nacional, desencadeia uma guerra aberta contra a criacao teatral, torna-se
incomodamente presente no cotidiano dos artistas. J& em janeiro o general
Juvéncio Facanha (que no ano anterior ja havia mandado aos homens de teatro
e cinema o ameacador recado: ‘Ou vocés mudam, ou acabam’) da em publico
uma estarrecedora declaracgéo, que define com clareza a atitude do regime em
relagdo a atividade cénica: ‘A classe teatral s6 tem intelectuais, pés sujos,
desvairados e vagabundos, que entendem de tudo, menos de teatro”
(MICHALSKI, 1985, p.33).

Em geral, eram empregadas trés acdes censorias ao teatro: a censura do texto, a censura

da montagem e a censura depois da estreia - de acordo com a reacdo do publico e da critica. A

utima era evitada pelos censores porque fazia parte da censura fingir que ndo havia censura.

Na apresentacdo do livro Censores de Pincené e Gravata: dois momentos da censura teatral
no Brasil, Barbosa Lima Sobrinho questiona:

“podera haver quem possa calcular o nimero imenso de obras teatrais que

deixaram de ser escritas, ou que acabaram rasgadas ou perdidas, pelo receio

da presenca ou da interferéncia de tantas censuras vigilantes e implacaveis?

(...). Escrever para ndo ser publicado nem representado, € facanha sem

qualquer atrativo. Quantos deixaram de escrever livros, ou de fazer pegas para

0 teatro, com a certeza de que ndo obteriam a aprovacéao da censura? ” (LIMA
SOBRINHO, 1981, p.13)

No Brasil, o exercicio da censura de diversdes publicas ndo foi aleatorio ou

assistematico: apenas nos anos de 1968 e 1969, foram censuradas 61 pecas de teatro porque
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tratavam de questdes politicas. A televisdo, mesmo em escala menor, sofreu restricbes em sua
programacdo. A msica, as artes visuais e amidia impressa foram alvos da repressdo sistémica
imposta pelo regime militar. A censura tinha objetivos especificos, isto ¢, “conter a expansao
do comunismo no pais e aumentar o controle sobre a producéo artistico-cultural que, associada
a outros mecanismos de controle e repressdo, visava contribuir para a efetivacdo do projeto
repressivo da ditadura militar” (GARCIA, 2008, p. 306).

E importante pontuar que o teatro desempenhou papel determinante para a constru¢io
de uma nova mentalidade critica na sociedade brasileira, apresentando-se como uma eficiente
forma de mobilizagdo contra as acdes despoéticas do regime militar. Junto a estudantes e
intelectuais, o chamado teatro nacional-popular®® deu novo significado as praticas culturais,
voltado ao engajamento politico e social, fazendo jus a sua natureza “oposicionista, discordante,
nascida de algum tipo de insatisfacdo essencial” (MICHALSKY, 1979, p. 19). A experiéncia
do periodo é composta por uma producao artistica engajada capaz de pensar criticamente as
estruturas sociais e redimensionar aspectos importantes de nossa historia, através de um
processo de producdo e reproducdo de uma realidade simbolica indissociavel de sua fungédo
politica:

“as condi¢Oes anormais em que o teatro funcionou durante estas duas décadas
fizeram surgir nos palcos tendéncias, experiéncias, textos e encenagdes de
caracteristicas muito diferentes de tudo que fora visto anteriormente. Ao
mesmo tempo, rotulado pelo regime militar como um perigoso inimigo
publico e, conseqientemente, perseguido e reprimido com requintes de
perversidade e tolice, o teatro constituiu-se numa importante frente de

resisténcia ao arbitrio e desempenhou destacado papel na sociedade do seu
tempo”. (MICHALSKI, 1985, p.7)

30 Apresenta-se como exemplo a célebre montagem do Teatro de Arena da pega “Eles ndo usam black-tie”, texto
de Gianfrancesco Guarnieri e dire¢do de José Renato. Com estreia em 1968, a peca aliou temas importantes como
0 movimento operario da década de 50 no Brasil e as dificeis condi¢des de vida dos trabalhadores brasileiros,
tragando um panorama realista das favelas dos grandes centros urbanos e apontando o cerne do abismo social entre
dominantes e dominados. Para maiores aprofundamentos, indicamos a leitura de “Ensaios do Nacional-Popular
no Teatro Brasileiro Moderno” de Di6genes Maciel.
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Desafiando os tempos de isolamento, individualismo e siléncio impostos pelo regime,
grupos alinhados a esquerda como o Oficina®! e o Arena3? propunham a transformacgdo do fazer
teatral, alinhando o teor politico a novas estratégias de se conceber a montagem de um
espetaculo. Nas experiéncias do Arena, com a dire¢cdo de Augusto Boal, a relagdo ator-texto foi
mudada e sob influéncia do teatro de Bertolt Brecht “os atores conquistaram forca e liberdade,
propondo interpretacbes que problematizavam o efeito de realidade da encenacdo e a
identificacdo da plateia com os personagens™®3. Na década de 70 destacam-se os espetaculos
Um grito parado no ar (Gianfrancesco Guarnieri), Rasga Coragdo (Oduvaldo Vianna Filho),
Gota D’Agua (Paulo Pontes e Chico Buarque), e Ultimo Carro (Jodo das Neves). Nessas pecas
de grande sucesso, O teatro engajado refletia sobre a modernizacdo capitalista brasileira

garantida pela repressdo politica e pela exclusdo das classes populares.

2.3 O LEGADO DO GOLPE

Muito se fala acerca da censura imposta pelo regime a producdo artistica. Porém,

devemos nos atentar ao fato de que, assim como as manifestacGes culturais e os movimentos

31 Influente e importante companhia ao longo dos anos 1960, transforma-se em grupo nos anos 1970, tendo como
esteio a figura do encenador José Celso Martinez Corréa. Em 1967, com O Rei da Vela, de Oswald de Andrade,0
Oficina alcanca grande notoriedade, langando o tropicalismo, que aglutina setores damdsica, do cinema e das artes
plasticas, dando impulso a um movimento estético coeso e de abrangéncia nacional. Essa hegemonia o coloca em
posicdo de destaque e referéncia dentro da cultura brasileira dos anos 1960. Levado & Europa, o espetaculo torna
0 grupo internacionalmente conhecido. As montagens de Galileu Galilei, 1968, e Na Selva das Cidades, 1969,
ambas de Bertolt Brecht, coroam esse movimento ascensional e sdo consideradas perfeitas recriagdes brasileiras
do universo do autoralemdo. Ddo oportunidade a elogiadas interpretagdes de Renato Borghi, itala Nandi, Claudio
Corréa e Castro e Fernando Peixoto. Ressurge reformulado nos anos 1980 e, sob adenominagéo de Oficina Usyna
Uzona, atua até hoje. (OFICINA . In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo:
Itad Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopediaitaucultural.org.br/evento401317/opiniao>. Acesso em:
19 de junho de 2017 as 21:30

32 Fundado nos anos 1950, o Teatro de Arenatorna-se umativo disseminador da dramaturgia nacional que domina
0s palcos nos anos 1960, aglutinando expressivo contingente de artistas comprometidos com o teatro politico e
social. Entre 1958 e 1960, o Arena leva a cena diversos originais escritos pelos integrantes da companhia, num
expressivo movimento de nacionalizagdo do palco, difusdo dos textos e politizacdo da discussdo da realidade
nacional. Figuram, entre outros, Eles Nao Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, com dire¢do de José
Renato, em 1958; Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho, dire¢cdo de Boal, 1959; Gente Como a
Gente, de Roberto Freire, 1959, e Fogo Frio, de Benedito Ruy Barbosa, 1960, ambos dirigidos novamente por
Boal; Revolugdo na América do Sul, de Boal, direcdo de José Renato, 1960; O Testamento do Cangaceiro, de
Francisco de Assis, mais uma direcio de Boal, 1961. (ARENA. In: ENCICLOPEDIA ItaG Cultural de Arte e
Cultura Brasileiras. Séo Paulo: Itau Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopediaitaucultural.org.br/evento401317/opiniao>. Acesso em: 19 de junho 2017 as 21:20)

33Trecho extraido de “Teatro- Memdrias da Ditadura”, disponivel em http://memoriasdaditadura.org.br/teatro/.
Acesso em1de maio de 2017 as 21h:45
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sociais, outros setores também foram alvo do estado militar. E o caso da educagio brasileira,
que ainda hoje sofre as consequéncias das acdes desse periodo. A rede publica de ensino foi
comprometida nos niveis fundamental, técnico e superior, ficando sujeita a precarizacdo e ao
sucateamento consequentes de um projeto intenso de sabotagem, executado por meio de um

massivo corte de verbas e da tentativa de privatizacdo da educagdo béasica plblica no pais.

O programa MEC-Usaid é um exemplo claro do boicote realizado pelos militares em
conluio com os EUA, firmado por meio de um convénio entre o Ministério da Educacdo (MEC)
e a United States Agency for International Development (USAID). Acordos assinados e
executados entre 1964 e 1968 (alguns com vigéncia até 1971) previam a contratacdo de
assessores americanos para “auxiliar nas reformas educacionais”, ou seja, para atuar no
desmonte da educacdo publica brasileira, em todos os niveis de ensino. A proposta tinha como
suporte basico a ‘“teoria do capital humano”, uma pedagogia tecnicista que defendia a
reordenacdo do processo educativo de modo a torna-lo objetivo e operacional, minimizando as
interferéncias subjetivas. Falava-se em “objetivacdo no trabalho pedagdgico”, por meio de
pressupostos como eficiéncia e produtividade. Em outras palavras, a diretriz que orientava o
projeto era a necessidade do mercado (CUNHA, 1985). Passados mais de 50 anos, constatamos
0 mesmo propdésito na Reforma do Ensino Médio, proposta por meio da Medida Proviséria
746/201634, donde ndo ha dificuldade em concluir que o objetivo maior consiste no desmonte
da escola publica de qualidade e consequente privatizacdo da educacdo bésica do pais,

aumentando a participacdo do ensino privado no mercado de educacéo brasileiro (CNTE, 2016).

Um dos objetivos do acordo MEC-Usaid consistiu em implantar o modelo norte
americano nas universidades brasileiras por meio de uma profunda “reforma” educacional, que

culminou na destruicdo do plano basilar de varias universidades, sucateou laboratdrios e

34 A Medida Proviséria 746 de 2016 desconsidera o quadro geral do Ensino Médio regular no pais e vem sendo
difundida de modo erréneo pelo governo ilegitimo de Michel Temer como uma medida enérgica e eficaz para
resolver problemas de qualidade da oferta desta etapa da educac@o. Por tras do discurso da “flexibilizagdo” da
oferta, a MP reduz a educacdo basica a preparagdo para o mercado de trabalho, restringe e abrevia a oferta, amplia
as desigualdades educacionais e oferece base legal para privatizacdo do ensino publico. O texto integral da MP
746 pode ser conferido em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm. Acesso
em 24 de maio de 2017 as 22:56
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bibliotecas e devastou o patrimonio publico em nome da formacdo rédpida de mdo de obra

pobremente qualificada para o mercado. Marilena Chaui esclarece que:

“O programa consistiu em destruir a figura do curso com multiplicidade de
disciplinas, tirando aautonomia do estudante e passando por cima dos critérios
estabelecidos pela sua faculdade. Os cursos se tornaram sequenciais, foi
estabelecido o prazo minimo para completar o curso, houve a
departamentalizacdo, mas, com a criacdo da figura do conselho de
departamento - 0 que significava que um pequeno grupo de professores tinha
o controle sobre atotalidade do departamento e sobre as decisdes -, foi dado
a0 curso superior uma caracteristica de curso secundario (Ensino Médio), que
é a sequéncia das disciplinas e essa ideia violenta dos créditos. Além disso, ha
a divisdo entre matérias obrigatdrias e matérias optativas. E, como nédo havia
verba para contratacdo de novos professores, os professores tiveram de se
multiplicar e dar varios cursos. * 35

Ademais, a ma conducdo das politicas educacionais ampliava entre os professores a
sensacdo de desqualificacdo, devido as péssimas condicGes de trabalho pelas quais os
profissionais eram submetidos, seguidas de bruscas reducdes salariais. Para se ter ideia, a
remuneracdo base chegou a oscilar entre 1,5 e 3 salarios minimos (em alguns momentos 0s
pisos s6 nao ficaram abaixo do salario minimo pela inclusdo de abonos) e “os professores
passaram a viver a estranha realidade de ter na rede plblica — antes um emprego bem
remunerado —um ‘bico’. A garantia da sobrevivéncia demandaria o aumento da carga horaria
de trabalho, [...] ou 0 acimulo a outras atividades profissionais. ” (MATTOS,1988, p. 94)

Além do desmonte estrutural, a coercdo estatal se acercou rapidamente a universidade.
Destacamos as comissdes especiais de Inquéritos Policial-Militares (IPMs), recomendadas para
minar qualquer suposta atuacdo subversiva na comunidade académica, pelas quais o Ministério
da Educacgdo, agindo junto as manobras de busca e detencdo nas universidades brasileiras,
comandava contratacdes e demissfes de pessoal universitario. Nesse sentido, relembremos
alguns instrumentos legislativos de represséo, como aLei n° 4.464, de 9 de novembro de 1964,
conhecida como Lei Suplicy de Lacerda, que colocou as entidades estudantis, como Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), na ilegalidade e instituiu como forma ilegal o funcionamento
do Diretorio Académico (DA), restrito a cada curso, e o Diretdrio Central dos Estudantes

(DCE), no ambito da universidade, procurando eliminar a representacdo estudantil em nivel

35 Marilena Chaui em entrevista de nome Ditadura iniciou devastagdo da escola publica, concedida ao Portal
Vermelho, disponivel em http://www.vermelho.org.br/noticia/179736-1 , acessado em 02 de mar¢o de 2015 as
14:45,
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nacional na sociedade, bem como qualquer tentativa de acdo politica independente por parte
dos estudantes. E também do Decreto n° 477, de 26 de fevereiro de 1969, que atribuiu as
autoridades universitarias e educacionais do MEC o poder de desligar e suspender estudantes
envolvidos ha até trés anos em atividades consideradas subversivas pela ditadura, de expulsa-
los e impedir de se matricularem em qualquer escola de nivel superior no pais durante cinco
anos. O decreto também previu a demissdo de funcionarios e professores, impedindo-os de
trabalhar em ensino superior durante cinco anos. A escola foi silenciada pelo medo e pela
inseguranca. As decisbes passaram a ser tomadas exclusivamente pelos 6rgdos executivos,
federais e estaduais, ampliando-se o papel das Secretarias de Educacéo e acriacdo das Divisdes
Regionais de Ensino, que eram dotadas de “fungdes técnicas” com o objetivo de implantar as

decisdes contando com o minimo de resisténcia. (LIRA, 2009).

Pelas universidades de todo o pais, educadores, funcionrios e estudantes, com ideais
progressistas ou gque ousassem demonstrar qualquer indignacdo com a ditadura sofreram suas
agruras. A fim de cultivar nossa memoria intelectual, adotaremos para esse estudo o exemplo
da Universidade de Brasilia, fundada em 1962 e duramente atingida pelo processo degenerativo
do golpe, pois acreditamos que os fatos devem ser contados e recontados, analisados e
reanalisados, visando manter viva a nossa historia, pelas geracGes passadas e para as geracoes
futuras, e ndo encoberta pelo siléncio ou pela escuriddo dos tempos. Colocamo-nos ao lado de
Roberto A. Salmeron, quando este afirma que é responsabilidade dos docentes, estudantes e
funcionarios tornar os fatos conhecidos, pois, como ¢ sabido, “um povo que ndo conhece a sua
historia corre o risco de repeti-la” (2012, p. 28).

Idealizada pelo antropologo Darcy Ribeiro, a Universidade de Brasilia foi concebida e
construida a partir do esforco coletivo, do entusiasmo e da participacdo empenhada e otimista
de muitos intelectuais. As artes, as letras, a arquitetura, as ciéncias humanas, as ciéncias
naturais e exatas eram implantadas ao mesmo tempo, lado a lado, sem divisbes ou hierarquias,
a partir de uma estrutura inovadora distante do modelo tradicional da década de 1930, visando
introduzir mudangas nas estruturas universitarias, tornando-se assim fundamental paraa capital,
para o pais e para todos que nela se empenhavam. Faz-se necessaria uma mencdo especial aos
cursos de pés-graduacdo, instaurados de pronto na universidade e em todas as suas areas, um

fato surpreendente para a década de 1960, quando trabalhos de tese de mestrado e doutorado
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eram quase inexistentes, mesmo em universidades mais antigas e mais renomadas. Ressaltamos
assim o grau de experiéncia dos responsaveis pelos diversos setores, bem como o brilhante
projeto de nossa universidade que ganhava forma e folego, como um importante ponto de
germinagdo intelectual e cultural do Brasil. Via-se no ambiente académico, “os docentes
trabalhando em geral sete dias por semana, os estudantes lotando bibliotecas e salas de estudos
até altas horas da noite, inclusive aos sabados e domingos” (SALMERON, 2012, p. 29).

Conhecida pelo empenho na construcdo do pensamento critico e por forte tendéncia ao
pensamento marxista, a Universidade de Brasilia tornou-se alvo direto da agdo dos militares.
Além das mentiras difamatdrias circuladas pelos meios de comunicacdo favoraveis ao golpe,
uma série de arbitrariedades contra a universidade marcam o histérico desse periodo, entre as
quais: nomeacao de reitores por injungdes politicas, perseguicdes, expulsdes e exoneragdes sem
acusacdo e sem possibilidade de defesa, prisdes, invasdes de tropas ao campus e o episddio
emblemético da demissdo coletiva de mais de 200 educadores. Depois da destituicdo arbitraria
de 15 docentes acusados de subversdo, 209 professores e instrutores assinaram uma demissao
coletiva, em protesto contra a repressdo sofrida no campus, fazendo frente aos desmandos

praticados pelos detentores do poder.

A luta travada por coordenadores, diretores, funcionarios, docentes e estudantes da UnB
contra a ditadura e pela defesa da educacdo é um exemplo Unico em nosso pais. N&o
conhecemos outra universidade em que “os diretores de todos os institutos e faculdades, com
identidade de pontos de vista, seguros de contar com o0 apoio da maioria do corpo docente e dos
estudantes, tivessem batalhado unidos pela autonomia universitiria” (SALMERON, 2012, p.
189). O espirito coeso desses agentes universitarios, bem como o nivel da violéncia praticada

no campus pode ser ilustrado por meio do seguinte manifesto:

“O corpo docente, discente e administrativo da Universidade de Brasilia,
inteiramente coesos na missdo de defendé-la e no intuito de salvaguardar a
verdade dos fatos, deturpados por alguns o6rgdos de informacdo, vem de
publico trazer o seuprotesto e repudio ante a brutal agressdo perpetrada contra
sua integridade. Em operacgdo militar, lembrando um pais em guerra, tropas
policiais invadiram o campus universitario, armadas com cassetetes e rifles
com baionetas caladas, jogando bombas de gas lacrimogéneo, atirando e
ferindo alguns estudantes e espancando varios outros, inclusive professores, e
depredando as instalacdes, com sérios prejuizos materiais. Surpreendidos em
seus locais de trabalho, foram expulsos com gas lacrimogéneo, presos e
revistados como se fossem criminosos comuns ou prisioneiros de guerra.
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Como saldo de tdo barbaro ataque, encontram-se hospitalizados dois
estudantes vitimas de balas das forgas invasoras. Nao havendo razdo que
justifique tal agressdo, revoltante ndo so6 pela sua brutalidade, como também,
e sobretudo, por tersido dirigida contrauma comunidade em trabalho pacifico
e produtivo, ndo pode esta universidade ficar alheia ou inerte diante de tal
demonstracdo de selvageria”. (SALMERON, 2012, p. 474)

Com forte atividade no cenario politico brasileiro, mesmo antes do Golpe de 64, o
movimento estudantil foi um dos principais protagonistas da luta contra o regime militar,
contribuindo ativamente na defesa da liberdade e dos direitos humanos. Inconformados com o
autoritarismo e a repressdo, muitos estudantes agitaram profundamente o cenario nacional,
enfrentando as forcas repressoras, reinventando-se e reorganizando-se apOs sucessivas
tentativas de desarticulagdo por parte do governo, disposto a massacrar jovens idealistas e

contestadores, ou qualquer um que simpatizasse com ideias consideradas subversivas.

Quanto a militincia dos jovens universitarios de Brasilia, destaca-se o ato realizado no
ano de 1968, quando cerca de trés mil alunos protestaram em frente a Faculdade de Educacao
(FE) ap6s a morte do estudante Edson Luis®®, o que resultou no decreto de prisdo de sete
universitarios, entre eles o militante e estudante de Geologia Honestino Guimardes. Honestino
figura a lista de desaparecidos politicos e atualmente o Diretério Central dos Estudantes da
Universidade de Brasilia leva o nome desse a quem o Estado brasileiro sequestrou, torturou,
assassinou e ocultou o cadaver. As Ultimas gestdes da reitoria®” e DCE parecem haver esquecido

0 histérico de luta de nossa universidade.

Mesmo nos tempos atuais, a violéncia institucional permanece em larga e assustadora

medida. Em 2001, a Organizacdo das NagOes Unidas (ONU) e a Organizacdo dos Estados

36 Edson Lufs de Lima Soutoera um dos 300 estudantes que jantavam no restaurante estudantil do Calabouco, no
centro do Rio de Janeiro, quando o local foi invadido por policiais. O aspirante Aloisio Raposo, atirou e matou o
secundarista Edson Luis com um tiro a queima roupa no peito. Temendo que a Policia Militar desse fim ao corpo,
o0s estudantes ndo permitiram que este fosse levado ao Instituto Médico Legal, mas o levaram em passeata até a
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, onde foi velado. A mobilizagdo em torno da morte do estudante foio
estopim para a primeira grande manifestacdo publica de 1968, que culminaria trés meses depois na Marcha dos
100 mil. O evento foi um dos principais protestos contraa Ditadura Militar. Acerca do tema, indicamos consulta
em http://memoriasdaditadura.org.br/biografias -da-resistencia/edson-luis-de-lima-souto/, acessado em 13 de maio
de 2016 as 00:34

37 De 2012 a 2016, Ivan Marques de Toledo Camargo foi reitor da Universidade de Brasilia. Sua gestéo foimarcada
pelo descaso para com as pautas daassisténcia estudantile pela falta de didlogo para com estudantes, professores
e funcionarios terceirizados. J& a “Alianca pela Liberdade” ocupou a gestdo do Diretério Central dos Estudantes
de 2011 a 2016 sob a faldcia de uma organizagdo apartidaria. Ambos prestam um verdadeiro desservigo ao
caminhar da universidade.
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Americanos (OEA) emitiram um relatério®® denunciando o governo brasileiro pela persisténcia
da pratica de tortura no pais®®. Ao contrario do que se poderia esperar, 0s casos de tortura e
assassinato cometidos pela mdo do Estado aumentaram mesmo com o fim oficial da ditadura.
Vide as condicdes da populacdo carceraria e os chamados autos de resisténcia*®. A populagdo
pobre, negra e periférica vem sendo alvo enfatico da brutalidade estatal, que se manifesta ndo
somente pela negacdo de direitos basicos, mas principalmente por meio da acéo de uma policia
violenta, criminosa, minada por milicias, grupos de extorsdo e exterminio e que insiste
sistematicamente em dizimar a parcela menos favorecida do povo. Se a ditadura acabou, falta
ainda avisar a Policia Militar.

Pode-se afirmar que a pratica de tortura foi institucionalizada pelo Estado Brasileiro,
dada sua recorréncia protocolar nas delegacias e demais 6rgdos de repressdo. As chamadas
Casas de horrores ou Escolas de tortura, eram locais onde presos serviam como cobaias em
demonstracdes através de diversos métodos, instrumentos e requintes de crueldade para turmas
de mais de 100 militares. Os torturadores ndo apenas gabavam-se de suas técnicas, como diziam

estar em condicBes de exporta-la a outros paises (ARNS, 1985). E sabido que os Estados Unidos

38 Acerca do tema, indicamos a leitura da Dissertacdo de Mestrado de Catia Faria intitulada Revolucionarios,
Bandidos e Marginais: presos politicos e comuns sob a Ditadura Militar. Niterdi, 2005.

39 A expanséo do SNI teve como consequéncia o recrudescimento da represséo politica. Foi criada em 1969 a Oban
(Operagdo Bandeirantes), financiada por multinacionais como a Ultra, Ford, General Motors e outras. A Oban
contava com integrantes do Exército, Marinha, Aeronautica, Policia Politica Estadual, Policia Militar,
Departamento da Policia Federal, entre outros. Foram tdo eficientes seus métodos de combate & chamada
subversdo, porintermédio de torturas e assassinatos, que serviu de modelo para a implantacdo, emescala nacional,
de organismo legalmente constituido sob asigla DOI-Codi (Destacamento de Operagdes de Informagdes — Centro
de Operagdes de Defesa Interna). Em 1969, foi editada nova Lei de Seguran¢a Nacional, que instituiu a pena de
morte para 0s opositores politicos, criando, assim, mecanismo que legitimava suaestratégiade eliminar liderancas
politicas e membros dos grupos envolvidos na luta armada. Embora o regime tenha condenado alguns presos
politicos a pena de morte, ndo chegou a usar este dispositivo para matar seus oponentes. Sequestrou, torturou e
matou sempre as escondidas. (TELES, 2001, p. 158)

40 Criados na época da ditadura militar, os autos de resisténcia consistem na forma como sédo registrados os
homicidios praticados por policiais. Também chamados de “resisténcia seguida de morte” persistem no tempo,
inclusive ampliando suautilizagcdo, e hoje, em plena democracia, sdo utilizados para encobrir milhares de mortes
porano que ndo resultaram em qualquertipo investigagdo. Tal instrumento naturaliza o que deveria ser a excegao,
buscando a legitimagdo de uma forma de segurancga publica ilegal baseada na letalidade, e permanece existindo
semrespaldo algum no ordenamento juridico brasileiro, com o Unico objetivo de disfar¢ar homicidios e execugdes
sumarias contra a parte mais vulnerdvel e historicamente excluida pela sociedade brasileira: negros, pobres e
moradores das periferias. Para maiores aprofundamentos, recomendamos a leitura Quando a policia mata:
homicidios por “autos de Resisténcia” no Rio de Janeiro (2001-2011) de Carolina Christoph de Grillo et al.
Booklink: Rio de Janeiro, 2013.
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da América*! também enviavam agentes e ex-oficiais de guerra para treinamento dos militares

brasileiros*2. 1dosos, criangas e gestantes ndo passavam ilesos as forcas repressivas:
“A tortura foi indiscriminadamente aplicada no Brasil, indiferente a idade,
sexo ou situacdo moral, fisica e psicoldgica em que se encontravam as pessoas
suspeitas de atividades subversivas. Se tratava de produzir, no corpo da vitima,
uma dor que a fizesse entrar em conflito com o prdprio espirito e pronunciar
o discurso que, ao favorecer o desempenho do sistema repressivo, significasse
sua sentenca condenatoria. Justificada pela urgéncia de se obter informacdes,
a tortura visava imprimir a vitima a destruicdo moral pela ruptura dos limites
emocionais que se assentam sobre relacdes efetivas de parentesco. Assim,
criancas foram sacrificadas diante dos pais, mulheres gravidas tiveram seus
filhos abortados, esposas sofreram para incriminar seus maridos. (ARNS, p.
43, 1985)

Em documento enviado ao Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil em
1975, trinta e cinco detentos do presidio da Justica Militar Federal de Sdo Paulo descreveram
0s tipos de tortura sofridos e listaram nomes de 233 torturadores. Suzana Lisboa, membro da
Comissdo dos Familiares Mortos e Desaparecidos, discorreu sobre as atrocidades sofridas pelos
presos no texto Lembrar, lembrar, lembrar... 45 anos do golpe militar: resgatar o passado
para transformar o presente, incluido na publicacdo do Legislativo gaucho e da UFRGS. Ela
apontou 20 tipos distintos de tortura. O projeto Brasil: Nunca mais desenvolvido por
Dom Paulo Evaristo Arns, Rabino Henry Sobel, Pastor presbiteriano Jaime Wright e equipe
sistematizou informacdes de mais de 1.000.000 de paginas contidas em 707 processos

do Superior Tribunal Militar.

Esses sdo apenas alguns exemplos que apontam para a lentiddo e a negligéncia do

judicidrio em punir as graves violacBes cometidas durante o estado de exce¢do. De acordo com

41 Durante a década de 1960, ao mesmo tempo em que implementava a Alianca para o Progresso, o governo do
Estados Unidos dava prosseguimento aos continuos investimentos em treinamento de policiais e militares latino -
americanos associados aos programas de contra-insurreicdo. Tal postura, que vinculou a instrugdo em taticas
militares como parcela da politica externa, marcou profundamente as relag6es entre os Estados Unidos e a América
Latina desde o inicio do século XX. (Ver Contendo a revolucdo: a Alianca para o Progresso e o treinamento
militar dos EUA na América Latina, de Henrique Alonso de A. R. Pereira. Disponivel em
http://www.upf.br/seer/indexphp/rhdt/article/viewFile/2465/1625. Acesso em 09 de abril de 2016 as 23:14.

42 A Escola Superior de Guerra (ESG) foi criada em 1949 foi durante o governo do presidente Eurico Gaspar Dutra,
nos moldes dos centros de treinamento norte-americanos, objetivando estabelecerum intercambio entre o exército
brasileiro e 0 americano e absorversuas taticas e teorias. Durante o regime militar brasileiro, 0os EUA estreitaram
essarelacdo através do envio de oficiais e ex-oficiais de guerra a fim de burilar as praticas de tortura dos militares
brasileiros. Para maiores informacGes acerca desse ponto, vero documentario O dia que durou 21 anos, de Camilo
Tavares. Disponivel em https://mww.youtube.com/watch?v=U91gtFREBYO0, acessadonodia 09 de abril de 2016
as 19:01.
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o Ministério da Justica, até o ano de 2011, cerca de 65 mil brasileiros entraram com pedidos de
indenizacdo devido a violéncia sofrida durante o regime militar. Assegurar as vitimas o direito
a justica numa dupla dimensdo, individual e coletiva, significa garantir a sociedade o direito a
verdade e a possibilidade da construcdo de uma memdria e identidade nacionais. Qualquer

situacdo que fuja a esse contexto ¢ ilegal.

“A reparacdo deve abranger a restituicdo, a reabilitacdo e as medidas de
satisfacdo, tais como pedidos de desculpas em pablico, monumentos publicos,
garantia de ndo repeticdo e mudancas em lei e em praticas relevantes, assim
como conduzir a justica os agentes da violacdo dos direitos humanos. (...).
Dessa forma, onde os agentes publicos ou estatais cometeram violacdes dos
direitos do pacto, os estados-parte envolvidos ndo podem aliviar os agressores
da responsabilidade pessoal, como ocorreram com determinadas anistias e as
imunidades e indenizacBes prévias legais. Além disso, nenhuma posicédo
oficial justifica que pessoas que poderiam ser acusadas pela responsabilidade
por tais violacdes permanecam imunes de sua responsabilidade legal. ”
(Recomendacdo Geral n° 31 adotada pelo Comité de Direitos Humanos em
2004)

Um passo importante para selar o rompimento com o passado autoritario e viabilizar a
passagem a ordem democratica é o processo ao qual chamamos Justica de Transicdo*S.

Conforme documento produzido pelo Conselho de Seguranca da ONU:

“A justica de transicdo é conceituada como 0 conjunto de abordagens,
mecanismos (judiciais e ndo judiciais) e estratégias para enfrentar o legado de
violéncia em massa do passado, para atribuir responsabilidades, para exigir a
efetividade do direito & memaria e & verdade, para fortalecer as instituicdes
com valores democraticos e garantir a ndo repeticdo das atrocidades”.**

Idealmente, esta deve advir de uma ampla negociacdo entre 0 governo, a oposicdo e
setores da sociedade civil. Porém, na contramdo dessa afirmativa, o estado de excecdo brasileiro

foi capaz de produzir uma lei de anistia falsa, cinica e ilegitima. O texto da lei, de cunho

43E consenso na doutrina internacional que néo existe um modelo Gnico para o processo de justica de transicao.
Este se revela como um processo peculiar, no qual cada pais, cada sociedade, precisa encontrar seu caminho para
lidar com o legado de violéncia do passado e implementar mecanismos que garantam a efetividade do direito a
memoria e a verdade. Porém, de modo sistematico, a Comunidade Internacional e a doutrina mencionam quatro
obrigacgdes do Estado:adotar medidas razoaveis paraprevenir violagdes de direitos humanos; oferecer mecanismos
e instrumentos que permitam a elucidacdo de situag6es de violéncia; dispor de um aparato legal que possibilite a
responsabilizagdo dos agentes que tenham praticado as violagdes; e garantir a reparacdo das vitimas, por meio de
acles que visem a reparacdo material e simbélica. Para maiores apontamentos, recomendamos Ditadura: O que
resta da Transi¢do, Org. Milton Pinheiro, Cole¢do Estado de Sitio, Ed. Boitempo, 2014.

44 Trecho retirado do Dicionério de Direitos Humanos, disponivel em http://escola.mpu.mp.br/dicionario/tiki-
indexphp?page=Justi%C3%A7a+de+transi%C3%A7%C3%A 30, acessado emO05 de janeiro de 2016, as 12:56.
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ambiguo, apesar de ndo perdoar juridicamente 0s criminosos, na pratica impediu que estes de

fato fossem levados ao banco dos réus.

A Lei da Anistia Politica n® 6.683 promulgada em margo de 1979 durante o governo de

Jodo Baptista Figueiredo, manteve-se sob a farsa de reverter punicbes aos cidaddos brasileiros

que foram considerados criminosos politicos pelo regime militar entre os anos de 1961 e 1979,

estendendo esse beneficio legal aos crimes cometidos pelos militares, ainda que de lesa

humanidade. Ou seja, 0 Estado auto anistiou-se. Convém lembrar que a Declaragdo Universal

dos Direitos Humanos de 1948, o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos, a

Convencdo contra a Tortura e a Convencdo Americana dos Direitos Humanos destacam quatro

direitos fundamentais e inaliendveis ao ser humano, estando entre eles o direito a ndo ser

submetido a tortura nem em ameaca ou estado de guerra, instabilidade politica interna ou
qualquer outra emergéncia publica:

“Todos esses tratados convergem ao endossar a absoluta proibi¢do da tortura.

Isto &, o direito a ndo ser submetido a tortura é um direito absoluto gque néo

permite qualquer excecdo, suspensao ou derrogacao. No plano internacional,

a tortura foi um dos primeiros atos a ser considerado, por sua gravidade, crime

contra a ordem internacional. Dai a ado¢do da Convencdo contraa Tortura e

outros Tratamentos ou Penas Cruéis, Degradantes ou Desumanos, pelas

Nacg6es Unidas. O Brasil ratificou a Convengéo contra a Tortura, assumindo

no livre exercicio de sua soberania, obrigacdes juridicas para o combate a

tortura e autorizando o monitoramento internacional. (...) A Recomendacéo

Geral n° 20 do Comité de Direitos Humanos realca que a proibicdo absoluta

da tortura tem como propdsito proteger tanto a dignidade quanto a integridade

fisica e mental do individuo. O Comité ainda observa que nenhuma

justificativa ou circunstancia excepcional pode ser invocada para a tortura por

qualquer razéo, incluindo-se aquelas baseadas em cumprimento & ordem de
superior hierarquico ou autoridade publica”. (PIOVESAN, 2010, p. 97/98)

Somam-se o direito a justica, bem como a protecdo judicial, o direito a verdade e o
direito a prestacdo jurisdicional efetiva na hipGtese de violagdo a direitos. No caso de crimes
contra a humanidade, a mesma torna-se um sujeito de direitos. O crime de tortura encaixa-se
nessa categoria, tornando-se assim imprescritivel e excluindo-se torturadores a qualquer
beneficio legal. Em outras palavras, o terror do Estado ndo é passivel de anistia. N&o por acaso,
mesmo antes do processo de redemocratizacdo o0 conceito de anistia se acercou a idéia de
impunidade, dada a ilegitimidade e imoralidade da lei. Esta ndo apenas deixa de representar e
defender os interesses coletivos como concede anistia aos militares que, através do terrorismo

de Estado, prenderam, mataram, violaram, torturaram, estupraram e ocultaram cadaveres. Para
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além da lei brasileira de 1979, o Brasil firmou acordos internacionais que condenam 0s crimes
contra a dignidade humana e os tornam imprescritiveis. Em outras palavras, “a qualquer tempo,
entre a data do crime e a abertura de investigacfes, o Brasil é obrigado a tomar providéncias

em favor da punigdo dos responsaveis” (TELES, 2012)%.

Apesar disso, em maio de 2010, o Supremo Tribunal Federal (STF) decidiu recusar o
pedido de reinterpretacdo da lei de 1979 alegando que a mesma foi fruto de um acordo nacional.
Devemos lembrar que ter sido tramitada e votada no Congresso Nacional ndo garante a lei o
status de democrética, consensual e apaziguadora. Ainda mais em uma casa bipartidaria que a
época contava com o partido oficial da ditadura (Arena) e o partido de oposicdo moderada
(MDB). Apds a recusa de uma proposta de anistia ampla, geral e irrestrita, a lei em vigor foi
aprovada com 50,61% dos votos, ou seja, 206 votos da Arena contra 201 do MDB, o que
representa uma diferenca de somente cinco votos, ou seja, apenas 1,23% a favor do governo.

Todos os votos favoraveis sairam das fileiras do Arena.

Cabe perguntar ao STF 0 que nesse processo constitui-se enquanto “dialogo”, “acordo”
ou ainda “democracia”. Que légica demonstra o Superior Tribunal Federal senio a do
esquecimento? Novamente as instituicdes de poder revelam-se mais mobilizadas aos anseios
de impunidade do aparato de repressdo do que a necessidade real de justica. Esse é um aspecto

evidente da manutencdo do passado no presente.

Com amesma primazia com a qual acobertou assassinos e torturadores, a lei brasileira
de 1979 negou anistia as forcas da resisténcia. O segundo paragrafo do primeiro artigo da
referida lei dizz "Excetuam-se dos beneficios da anistia 0s que foram condenados pela pratica
de crimes de terrorismo, de assalto, de sequestro e atentado pessoal™®. Assim, muitos presos
politicos permaneceram em cércere, especialmente os membros da luta armada envolvidos nos
chamados crimes de sangue, sendo necessario um historico de luta por parte de organizacoes

de esquerda e familiares de militantes para que a lei se aplicasse aos dissidentes. A maior parte

45 Trecho de Punir ou anistiar os torturadores? de Edson Teles para Blog da BoiTempo, disponivel em
https://blogdaboitempo.com.br/2012/03/14/punir-ou-anistiar/ , acessado em 2 de fevereiro de 2014 as 23:45.

46 Documento disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L6683.htm, acessado em 3 de maio de
2015 as 12:45.
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obteve liberdade anos depois, ndo por perddo politico, mas sim por diminuicdo da sentenca ap6s

areformulacdo da Lei de Seguranca Nacional.

Vamos tentar acompanhar a sucessdo dos episodios: instaura-se um estado de exce¢édo
no pais. Pessoas articulam-se precariamente em grupos para oferecer resisténcia a tirania do
Estado. Séo perseguidas, torturadas, mortas ou exiladas. Os facinoras s&o anistiados e os que
lutaram contra as atrocidades ndo. Como é possivel imaginar qualquer argumento logico que
justifique essa linha macabra de acontecimentos? E importante reafirmar que os movimentos
de resisténcia, especialmente a luta armada que ainda sofre a pecha de criminosa, nada mais
fizeram do que se valer do direito elementar de todo cidaddo de rebelar-se contra um Estado
ilegitimo. Nesse sentido vale rechacar o senso comum, alimentado cotidianamente pelas
instituicdes de poder, que insiste em julgar as acdes dos herdis e das heroinas de nossa historia
sob a alcunha de “criminosos”, “subversivos” ou para citar a grande midia atual, “vandalos”.
Apropriando-nos da fala de Viadimir Safatle em Do uso da violéncia contra o Estado ilegal,

afrmamos que ‘“toda agdo contra um Estado ilegal é uma acao legal” (2010, p. 245).

Téo problematico quanto uma lei de anistia que sé se aplica a um dos lados é a falsa
equivaléncia entre a violéncia de um Estado ditatorial e violéncia contra esse mesmo Estado,
ou seja, entre violéncia e contravioléncia. O cinismo ou a ignordncia de muitos aponta o periodo
da Ditadura Militar Brasileira como uma disputa entre dois lados de forcas equivalentes. Ora,
Como equiparar um esquema repressivo montado e mantido pelo Estado (contando com aforca,
as armas, treinamento bélico, taticas de guerra, material de espionagem e a suspensdo do Estado
Democratico de Direito, caracterizado assim como um estado de excecdo) a civis inicialmente
destreinados, forcados a clandestinidade, que pegaram em armas contra um regime ilegal? O
Estado se impds aos seus cidaddos com poderes ilimitados, transformou muitos em delatores e
aplicou as piores torturas aos que sequestrou e prendeu. Isso jamais pode ser colocado como

um jogo entre iguais.

O Regime Militar fundou-se e manteve-se por meio da usurpacdo dos poderes
constitucionais e do monopolio estatal dos instrumentos de violéncia, o que o torna além de
totalitario, ilegal. Dos principios de legalidade do Estado, que fundam a experiéncia de
modernizacdo politica da qual fazemos parte, destacam-se a legitimidade do governo a partir

da vontade soberana do povo e o direito fundamental de todo cidaddo de rebelar-se contra as
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estruturas que o oprimem. A licitude estatal depende das condigOes estruturais que esse mesmo

Estado produz, a fim de possibilitar a experiéncia social da liberdade:
“O primeiro destes principios afirma que um governo so é legitimo quando se
funda sobre a vontade soberana de um povo livre para fazer valer a
multiplicidade de interpretacdes a respeito da propria nocao de “liberdade™.
Um governo marcado por eliminacdo de partidos, atemorizacdo sistematica de
setores organizados da sociedade civil, censura, eleicdes de fachada marcadas
por casuismos infinitos, além de assassinato e exilio de adverséarios como
politica de Estado certamente ndo cabe neste caso. [...] O segundo principio
afirma que o direito fundamental de todo cidaddo é o direito a rebelido.
Quando o Estado se transforma em Estado ilegal, a resisténcia por todos os
meios € um direito. Neste sentido, eliminar o direito a violéncia contra uma

situacdo ilegal gerida pelo Estado significa retirar o fundamento substantivo
da democracia”. (SAFATLE, 2010, p. 245)

Na&o existe outro caminho a ndo ser estabelecer um franco didlogo com a nossa historia
recente para que, compreendendo o real impacto do golpe, criem-se condicbes de superé-lo.
Onde ndo se tem direito a memoria e a verdade ndo ha justica e um crime sem reconhecimento

é um crime sem perddo.

Contar a historia pela perspectiva de grupos historicamente silenciados, assim como
apontar aos direitos subjetivos que Ihe s&o inatos, significa ir contra uma das muitas farsas sob
a qual a noc¢éo liberal de democracia foi fundada, de que todos os pontos de vista sdo validos
ou ainda de que o perddo aos facinoras é necessario ao alcance do “bem-estar social”. E
recorrente também o pensamento de que o passado ficou para trds, que devemos seguir adiante
e que a persisténcia da tentativa de se escovar a historia a contrapelo seria um sintoma de
“ressentimento” da esquerda. Ora, sabemos que um discurso soberano s chegou a esse lugar
por meio da violéncia contra os que foram privados de sua voz e continuam sendo
sistematicamente excluidos dessa possibilidade. NOs ndo defendemos a conciliacio com os
algozes, pois esse relativismo disfarcado de acordo mituo entre partes (des)iguais é a mais

moderna forma de submissdo.

As herancas da ditadura estdo em toda a nossa estrutura social, sendo possivel apontar
as derrocadas na saude, na gestdo publica, no possivel avanco de uma consciéncia social e de
classe. Logo, adentrar esse debate nos conduz a uma irremedidvel constatacdo: com vistas a
plenitude do Estado Democratico de Direito, faz-se necessario um programa politico que prime

pela regulamentacdo da midia como ponto prioritario, pois assegurar que o espaco do debate
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seja plurifacetado e multidimensional é requisito basico para o exercicio da democracia.
Somam-se a essa pauta primaria a reforma agraria, a reforma tributaria, a consequente e
progressiva taxacdo das grandes fortunas, a reforma urbana, o fim da Policia Militar e o
fortalecimento das politicas publicas de saude, educacdo, transporte e seguranca. Qualquer
governo que negue a urgéncia dessas demandas estd endossando o historico de violéncia e
exploracdo praticado contra o povo. A abertura de todos os documentos referentes a Ditadura,
seguida de investigacdo, julgamento e devida publicizacdo dos nomes dos criminosos também
deve entrar nessa lista. E preciso dar nome aos bois. E dever do Estado investigar, processar,
punir e reparar as graves violagbes aos direitos humanos cometidas durante os anos de

repressao.

Ao contrério de nossos vizinhos Argentina, Uruguai e Chile, que também sofreram
processos ditatoriais, o Brasil ndo tem mostrado empenho no acerto de contas com o Seu
passado. Se obtivemos um relativo avango em relacéo a liberdade dos presos politicos, aretirada
dos partidos clandestinos da ilegalidade e ao retorno dos ativistas exilados, 0 mesmo ndo pode
ser dito sobre a recuperacdo dos restos mortais dos militantes assassinados e a punicdo dos
responsaveis por esses crimes. O caminho que percorremos esta marcado por uma série de
rendncias, impunidades, ocultacdo e negacdo dos acontecimentos. Além do nimero vasto e
ainda incerto de desaparecidos politicos*’, ndo houve tribunal que levasse a julgamento os
torturadores, de maneira que permanecem impunes aqueles gque se serviram do aparato de

Estado para sequestrar, estuprar, ocultar cadaveres e assassinar. (SAFATLE, 2011).

Nesse sentido, importa reafirmar que o Brasil foi sonegado em seu processo de formacéo
identitaria, sendo-nos negada a possibilidade de construcdo de uma narrativa plural, colocando-
nos como legatarios de uma historiografia oficiosa que confiscou o direito a verdade e a
memoria, tanto na esfera privada como na esfera coletiva. Esse sintoma de esquecimento prima
por abolir da memdria coletiva o possivel (re)conhecimento acerca do percurso e do
engajamento dos homens e das mulheres na luta contra o regime militar, como se seus nomes
ou trajetorias ndo existissem e suas acdes pudessem ser jogadas na vala comum da histéria. Dai

0 empenho, em empreitada tedrica e artistica, por relembrar os nomes e as a¢des daqueles que

47 O Dossié de Mortos e Desaparecidos Politicos do Brasil aponta um total de 379 nomes, porém esse é apenas 0
namero relativo as vitimas registradas. Disponivel em
http://mww.desaparecidospoliticos.org.br/pessoas.php?m=3, acessado em 27 de mar¢o de 2016 as 16:20.
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ousaram lutar por uma outra ordem social e tiveram por destino a morte violenta pela mdo do
Estado, seguida pela privacdo de um sepultamento digno; e aos amigos e familiares arrancada
ndo somente avida de um ente querido, como também a possibilidade de reconhecer oscorpos,
enterrar seus mortos, exercer (ou ndo) sua religiosidade. Em suma, a possibilidade de despedir-

se.48

E sabido que os crimes cometidos pelo Estado ndo findam com a ditadura. Ainda que o
presente estudo ndo se debruce com minlcias sobre o tema, convém lembrar que numa outra
vala, também cavada pelo estado brasileiro, sdo jogados os corpos da populacdo pobre e preta.
Especialmente a parcela correspondente a juventude negra que, vitima de uma politica massiva
de criminalizacdo e exterminio, segue como alvo predileto daacdo bestial da Policia Militar. A
chamada Guerra as Drogas*®, cada vez mais aclamada socialmente, acaba por justificar os
homicidios cometidos contra os moradores das favelas, até mesmo daqueles que nenhum
envolvimento tinham coma criminalidade. A execucdo sumaria por parte da policia e de grupos
de exterminio, muitas vezes ligados a acdo policial clandestina e as praticas de seguranca

privada, caracterizam praticas de eugenia e racismo, um costume ja antigo no Brasil

48 A eficiéncia da ditadura iniciada em 1964 possibilitou sua permanéncia durante 21 anos e o controle da
prolongadatransicdo & democracia. Com diferentes intensidades e formas, o regime sequestrou, prendeu, matou e
promoveu o desaparecimento de seus opositores durante toda sua duracdo, ainda que estas praticas tenham se
concentrado entre 1969 e 1976. O aparato repressivo centralizado produziu um ndmero menor de mortes e
desaparicBes, se comparado ao dos demais paises da América Latina. No Brasil, o Dossié dos mortos e
desaparecidos politicos a partir de 1964 registra 357 mortes durante o regime civil-militar. Se somarmos a este
numero as 17 pessoas registradas nos processos oriundos de denincias novas aprovadas pela Comissdo Especial
até a 26% reunido, realizada em 5 de maio de 1998, sdo 374 os mortos e desaparecidos politicos. Considerando
somente 0s processos aprovados pela Comissdo Especial, esse nimero é reduzido a 280 pessoas assassinadas por
causa de suas atividades politicas. (TELES, 2001, p. 12)

49 No século XX é marcado por uma politica ostensiva de guerra as drogas, um modelo de combate ao mercado
ilegal de entorpecentes que produzvioléncia, ja que aguerra ndao € apenas contraquemcomercializa, mas também,
ou principalmente, contra usudrios. Resultado: em alguns paises como o Brasil e a Coldmbia, o choque entre os
traficantes e as forcas que reprimem o narcotrafico chegaa beira de uma guerra civil. A primeira politica moderna
para colocar as drogas na ilegalidade surgiunos EUA, em 1914, como reacdo ao crescente numero de dependentes
de 6pio e cocaina. Quatro anos mais tarde, em 1918, uma comissdo do governo criada para avaliar os efeitos dessa
legislacdo descobriu que um mercado negro havia florescido. E pior: ele estava organizado no pais inteiro,
importando e distribuindo 6pio como nunca. Em vez de cair, 0 consumo havia aumentado. O ciclo que teve inicio
em 1914 — repressdo que aumentava o preco da droga, que valorizava o trafico, que estimulava o consumo, que
aumentava ainda mais a repressdo — acabaria se multiplicando pelo mundo, sob influéncia americana. Assim
nasceram cartéis colombianos de cocaina. Foi assimtambém que os EUA viram a populagao carceraria de crimes
relacionados a droga saltar de 50 mil para 500 mil entre as décadas de 1970 e 1990, enquanto o pais chegavaao
lo lugar noranking de consumidores. Indicamos a leitura de “A politica criminal de drogasno Brasil”, “O papel
dosatoresno sistema penal na era do punitivismo” e “Nastrincheiras de uma politicacriminal com derramamento
de sangue: Depoimento sobre os danos colaterais provocados pela guerra as drogas” de Salo de Carvalho,
disponiveis na bibliografia.
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(MISKOLSI, 2007). Citamos, a titulo de exemplo, o caso emblematico de Amarildo Dias de
Souza, levado por policiais militares da porta de sua casa para a sede da Unidade de Policia
Pacificadora (UPP) Rocinha (Rio de Janeiro - RJ), onde seria torturado e morto, em julho de
2013. No processo, 25 agentes sdo acusados de envolvimento no desaparecimento da vitima,
cujo corpo nao foi encontrado. Eles respondem pelos crimes de tortura, ocultacdo de cadaver,

fraude processual e formacdo de quadrilha.

Dentro desse espectro, nenhuma das vitimas da brutalidade estatal é vista como um
sujeito de direito, conforme previsto na Constituicdo Federal Brasileira. Por meio da politica de
negacdo, o Estado encarrega-se de matar, pela segunda vez, aqueles a quem ja matou
fisicamente. A esse fenbmeno da-se o nome de violéncia da eliminacédo simbolica, cuja lbgica
baseia-se na tentativa de desaparecimento do nome, na operacao sistematica de retirar 0 nome
daquele que a ele opde-se, de transforma-lo em um inominavel cuja voz, cuja demanda
encarnada em sua voz ndo serd mais objeto de referéncia alguma. Eis a logica dos regimes
totalitarios, tdo presente na politica do século XX: criminalizar sistematicamente todo discurso
de questionamento acerca da legalidade do poder. Uma sociedade que transforma tal anulagéo
em politica de Estado, como dizia Sofocles, prepara sua propria ruina, elimina sua substancia
moral e ndo tem mais o direito de existir enquanto Estado (SAFATLE, 2010, p.239). Essa é a

ideia que pulsa no seio da Antigona do Calcanhar.
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CAPITULO 3: ATRAGEDIA GREGA

“Dizei agora, Musas,

que tendesvossa morada no Olimpo, pois sois deusas

e estais sempre presentes e sabeis todas as coisas,
enquanto nds apenas ouvimos rumores e nada sabemos
—quemeramos chefese os governantes dos gregos? .
Homero,1969 p.17

3.1 A TRAGEDIA GREGA: HISTORICO E DESDOBRAMENTOS

A tragédia grega classica floresce em Atenas, durante o século V a.C., ap0s a epopeia
de Homero e Hesiodo®%. Responsavel por reunir grande parte da populagdo grega num mesmo
espetaculo, o teatro, a tragédia tratava de temas relacionados ao poderio dos tiranos, abusos de
poder, crimes e assassinatos, e tinha como fontes de inspiracdo o passado mitico e a atualidade
politica de Atenas. A tragédia foi responsavel por delinear novos elementos a organizacdo da
polis, colocando a prova valores fundamentais da cidade e de tudo aquilo que tem sua base no
préprio homem, mostrando “com toda a nitidez os dilemas e as contradicdes nas quais
envolvem-se 0s seres humanos, inseridos em situaces conflitantes que os impelem para a
acdo.” (FREITAG, 2002, p. 05)

Ao longo de mais de dois milénios, atragédia recebeu muitas definicbes e interpretacdes
acerca de sua natureza. Teofrasto, discipulo de Aristoteles, apresentava a tragédia como “a
catastrofe do destino de um her6éi” (LESKY, 1990, p. 24), ou ainda, numa tradugdo mais
rigorosa “as circunstancias de uma sorte ou um acaso heroico”, ressaltando o principio do
deslocamento dafigura central em direcéo a ruina, asaber, a queda do heréi tragico; bem como
o caréter inevitdvel e insolivel do conflito tragico, pelo qual o herdi ndo responde
individualmente, mas gue ainda assim exige que ele se posicione de maneira clara e deliberada:
onde uma vitima sem vontade é conduzida surda e muda ao matadouro, ndo ha impacto tragico

(LESKY, 1990, p. 27). O heroi escolhe agir e a sua acdo é parte dessa mesma condi¢do tragica.

50 As pecas que hoje sobrevivem como “tragédia grega” foram todas produzidas durante o breve periodo dos
Gltimos 70 anos do século V a.C. Segundo Simon Goldhill, esse contexto é crucial para que compreendamos a
tragédia como um evento dramatico: ela é parte integrante da revolu¢do democratica, uma instituicdo formada na
explosdo da inovagdo cultural que fez do século quinto uma era bastante espantosa. (GOLDHILL, 2004, p. 199)

54



E o herdi quem precipita-se em direcdo a queda, mas esta, enquanto tragica, ecoa em toda a

cidade.

No jogo tragico, o herdi deixa de ser um modelo e torna-se um problema, tanto para si
como para 0s outros. Ao contrario do herdi épico, o herdi trdgico ndo € um exemplo a ser
seguido e ndo representa um ideal de homem, mas traz em si a falta de comedimento e de
medida, caracteristica que o impele a ruina®®. Atentos ao fato de que ndo se pode conceber o
her6i a partir de uma perspectiva particularista, frisamos que no século da tragédia ndo havia a
nocao de “eu” tal como temos hoje, um “eu” individual, fragmentado, deslocado da vida
publica. Em que pese, a condicdo tragica do her6i advém da situacdo extrema na qual 0 mesmo
encontra-se e € justamente nesse momento que compreendemos a fungdo da tragédia enquanto
ensinamento civico: o homem grego Vé refletido no herdi trgico o seu proprio infortunio.
Portanto, a tragédia “induz ao homem grego a ter uma vida temperante. E esse modo de vida

que tera uma grande importancia para a pélis. ” (BRAGA, 2008).

E das historias contadas pelos antepassados que 0s gregos retiravam matéria-prima para
o0 desenvolvimento de suas artes e de sua filosofia. Ou seja, 0 nascimento da tragédia esta
vinculado aos mitos®2. Perpetrados pela tradicdo oral, estes ofereceram um panorama do

imaginério grego e estiveram intimamente ligados as representacfes teatrais. Muito do vigor

51 Baseado nessapremissa, alguns comentadores tendem a encarar a personagem Creonte como herdi tragico em
Antigona. Para maiores aprofundamentos, recomendamos a leitura de Creonte de Antigona: um antimodelo de
cidadania, de Maria do Céu Fialho, disponivel em https://digitalis-
dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/34658/ 1/No mosdireitosociedade_artigo9.pdf. Acesso: 10 de junho de 2017 as
00:02.

52 para Eliade (1968), o mito é um conjunto de histérias que encerram ideais, de aspecto religioso e social,
refletindo as atividades de figuras divinas, humanas ou animais, englobadas numa contextualizacdo recheada de
fendmenos surpreendentes. Holm e Bowker (1997) afirmam que os mitos, presentes em todas as sociedades
humanas, refletem uma capacidade imaginativa dos humanos em produzir e criar situagfes miticas e lendarias. A
mitologia gregaevoluiu significativamente coma integracdo progressiva dos antigos deuses e cultos pré -helénicos,
vinculados aos ciclos agricolas e de outros elementos saidos das cosmogonias orientais. De acordo com Branco,
“a mitologia grega introduziu aspectos vinculados a natureza, que eram elementos renovadores nesse campo ¢
deram origem a uma ampla série de entidades mitolégicas, cuja dimensdo foi determinante e significativa para o
conhecimento do espirito dos povos mediterranicos. Desse processo surge a cristalizagdo de uma complexa
cosmogonia sistematizada por Hesiodo e a existéncia de um pantedo politeista, que adquiriu caracteristicas
definidas na obra de Homero. As caracteristicas comuns a todos os deuses gregos derama conhecera sua relacéo
com os fendmenos da natureza, cujas forgas regiam e a sua figura antropomoérfica, baseadaem modelos e costumes
humanos. A riqueza do mundo mitolégico grego ndo acaba nos relatos sobre os deuses olimpicos e as suas
frequentes intervengdes nos assuntos humanos. Nas suas lendas, é aflorada uma vasta trama de divindades
menores, relacionadas com a natureza. Por outro lado, sdo figuras de destaque os herois, descendentes ou
protegidos pelos deuses, cujas faganhas sdo narradas emciclos individuais ou relatos genéricos, nomeadamente a
Odisseia. ” (2005, p.64)
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criativo e datensdo tragica advém da reformulagdo da acéo real dos mitos em acdes draméaticas

especificas, “vivenciadas no presente e inseridas no carater organico dos concursos dramaticos,

com inevitdveis conexdes gerais com a experiéncia entdo presente e suas mstituicdes sociais”

(WILLIAMS, 2002, p. 36). O humano no enfrentamento de seu destino, a genealogia dos deuses

e a queda dos herodis sdo problematicas intrinsecas a conjectura presente nos ciclos miticos -

gue se atualizavam na tragédia. Esta, apesar de assumir um distanciamento em relacdo aos mitos

dos herdis em que se inspira e de transp6-los com muita liberdade (VERNANT, 2011), remetia

a um fundo lendario ancestral, ligado as linhagens familiares e a fundacdo das cidades. Em

Itinerario de Antigona:

a questdo da moralidade, Barbara Freitag afirma:

“A tragédia grega alimenta-se da mitologia. O mito, forma original de
representagcdo das emog0es, dos conflitos, das agdes humanas projetadas em
personagens mitologicos, fornece a matéria-prima para a trama dos
protagonistas da tragédia. Aqui sdo encenadas emogdes e conflitos universais,
vinculados inevitavelmente a condi¢cdo humana, com fim tragico (a morte) de
quase todos os personagens. Os atores e suas a¢des assumem feigdes tipico-
ideais, quase caricaturais. Dessa forma, a tragédia grega exprime, nos planos
dramético e literario, os tracos essenciais da questdo moral”. (FREITAG,
2002, p. 05)

Avristoteles®® observard que a tragédia colocava em cena protagonistas que gozavam de

grande reputacio e poder, como era o caso de Edipo e outros notaveis membros de familias

ilustres, personagens que, em geral, ja& eram conhecidos pelos gregos através de mitos dos

antepassados. Segundo

Alves (2007, p. 44):

ao se valer da figura mitologica dos herdis da nobreza antiga, os quais ndo
reconheciam limites, pelo menos ndo num primeiro momento do drama, o
poeta conseguia expor ao publico que a acdo desmedida e & margem da lei
acarreta um prejuizo alto para seu responsavel, muitas vezes afetando toda a
sociedade. Para o espectador da tragédia, o sofrimento do her6i diante de sua
transgressdo traduzia-se, em boa medida, numa adverténcia poética e politica
facilmente entendida.

Ja no século IV a.C, as tragédias foram exaustivamente celebradas. Ainda que

originalmente escritas

visando uma Unica apresentacdo, as pecas foram reencenadas por

companhias de repertorio em Atenas e em outras cidades da Grécia, compunham o curriculo

53 Poética, XV 1453 a 7 ss.
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escolar e foram lidas e estudadas por fildsofos da época. (GOLDHILL, 2004, p. 199).

Recorremos a Poética de Aristoteles, que afirma:

“a tragedia €, pois, imitacdo de agdes de carater elevado, completa em si
mesma, de certa extensdo, linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partes do drama, imitacdo que se
efetua, ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terrore a
piedade, tem por efeito a purificacdo desses sentimentos™. (Traducdo de
Eudoro de Souza, 1973, p.76)

Evidencia-se nessa conceituacdo, asseis partes constituintes da tragédia classica: mythos
ou enredo, caracteres, elocucdo, pensamento, espetaculo e melopeia. Esses elementos
relacionam-se entre si e compde os principais tracos da mimese trdgica: os meios da imitacao
sdo 0 espetaculo, a elocucdo (acdo de falar, entonacdo) e a melopeia (canto e coreografia); o
mito é a composi¢do dos atos; os caracteres sdo o que faz dizer se as personagens tem esta ou
aquela qualidade; pensamento é tudo o que as personagens dizem para manifestar sua decisdo.

(RODRIGUES, 2013).

A teoria aristotélica é, enquanto fonte mais antiga e mais citada, motivo de polémica em
varias esferas do debate. Porém, para além das controvérsias desencadeadas, um dado clarifica-
se quando de sua explanacdo: atragédia se configura como uma categoria dramatica especifica,
com elementos constitutivos inerentes a sua logica interna. Revelar-se-ia um equivoco pensa-
la a partir de referenciais tais como o embate subjetivo das personagens ou a perspectiva
individualizada do conflito - pois estas sdo caracteristicas do Drama, género tardio, e ndo da

Tragédia Atica. Conforme Aristoteles:

“A tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de ac@es e de vida, de felicidade
ou infelicidade, reside na acéo, e a propria finalidade da vida é uma acgéo, ndo
uma qualidade. Ora, 0os homens possuem tal ou tal qualidade conformemente
ao carater, mas sao bem ou mal aventurados pelas a¢Ges que praticam. Daqui
que se segue que, na Tragedia. Ndo agem as personagens para imitar
caracteres, masassumemcaracteres para efetuar certas agdes; por isso as agoes
e 0 Mito constituem a finalidade da Tragédia e, a finalidade é de tudo o que
mais importa”. (1973, p. 41)

Aristoteles sistematizou teoricamente a tragédia e apresentou minuciosamente 0s
elementos estruturais desse fendmeno estético, afirmando que a finalidade humana é o elemento

primordial da arte tragica, porque esta representa a acdo e a vida do homem. Para o filésofo, o

57



mythos teria destaque entre os tracos principais da arte tragica, por corresponder a imitacdo e
composicdo das acles, ou seja, a base do objeto de imitacdo, j& que a tragédia é a imitacdo da
acdo da vida, ndo imitacdo de homens. Nesse sentido, o herdi tragico ndo pode ser separado de
sua acdo, pois é justamente esta que desencadeia o processo tragico. (RODRIGUES, 2013, p.58)

Segundo a teoria aristotélica, advém do mythos dois dos mais importantes meios de
fascinacdo das tragédias: a peripécia e o reconhecimento. Para exemplificar esses dois meios,

recorre-se ao mito de Edipo:

“A peripécia € uma mudanga das agbes em sentido contrario; o
reconhecimento € a mudanga do desconhecimento ao conhecimento: a
peripécia ocorre quando surge um cidaddo corintio para trazer tranquilidade
ao rei e liberta-lo de seu temor em relagdo aos pais, porém, ao revelar que
Edipo ndo era filho de Polipo e Mérope, reis de Corinto, precipita descoberta
da verdadeira origem do rei de Tebas; o reconhecimento se da& no mesmo
instante. O rei alcanga 0 conhecimento ao ficar ciente de sua verdadeira
origem”. (RODRIGUES, 2013, p. 58)

A Edipo, Aristoteles confere a mais bela de todas as formas de reconhecimento, que é a
que se da juntamente com a peripécia e afirma que o enredo “deve ser composto de tal maneira
gue guem ouvir as coisas gque vao acontecendo, ainda que nada veja, s pelos sucessos trema e
se apiede, como experimentara quem ouca contar a historia de Edipo” (SOUZA, 1973, p.71).
Assim, 0 autor de tragédias devia ser capaz de construir o n6 (que vai do inicio até o ponto onde
se produz a mudanga de sorte do herdi), o reconhecimento (passagem da ignorancia ao
conhecimento), a peripécia (mudanca brusca de acdo), o climax (&pice do conflito, que se
precipita no acontecimento catastrofico) e o desenlace (parte que vai do comego da mudanca
de sorte do herdi até o final da acdo) (RODRIGUES, 2013, p. 59). O filésofo ensina que a
tragédia deve inspirar temor e piedade, a fim de alcancar sua finalidade maxima: a purificacdo
das emoc0es (catarse).

Originarias dos cultos espontaneos para Dionisio®*, o deus do vinho, da alegria, da

exuberancia, das poténcias geradoras, “da excitacdo de toda espécie e da unido mistica”™

54 O culto a Dionisio, inicialmente de carater secreto e a margem da cidade, manifestava-se sob a forma de ritos
orgiasticos que ofereciam a promessa de uma verdade inacessivel, antes privilégio real, que ndo poderia jamais ser
exposta e que dava “acesso a uma vida religiosa desconhecida do culto do Estado e que reservara aos iniciados
uma sorte sem comparagdo com a condigdo ordinaria do cidaddo” (VERNANT, 2011, p.62). Segundo Lesky
(1990), o culto conquistou osolo grego porque os lagos da religido dionisiaca e os processos de natureza politica
seentrelagaram fortemente, sendo o proprio deus ndo um aristocrata olimpico, mas sim uma pertenca de todos os

homens, principalmente dos camponeses.
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(HEINZ-MOHR 1994, p. 137), as tragédias eram apresentadas durante concursos draméticos e
aos poucos encontraram no Estado o seu maior patrocinador. Foram institucionalizadas,
financiadas e representadas durante as festas civicas de Atenas, mobilizando em torno de si toda
a cidade: homens, mulheres, escravos e até mesmo estrangeiros e comerciantes compunham a
numerosa audiéncia, pois a época era de grande oportunidade para 0s negdcios e para 0
fortalecimento dos lacos politicos entre Atenas e seus aliados. Eram um momento fundamental
da palis.

“Com origem na época de Péricles, as Grandes Dionisias ou Dionisiacas
Urbanas constituiam um ponto culminante e festivo na vida religiosa,
intelectual e artistica da cidade-Estado de Atenas (...). Atenas ostentava todo
o brilho representativo de capital nas Grandes Dionisiacas, de seis dias de
duracdo. Especialmente depois da fundagdo da confederacdo naval atica,
embaixadores, comerciantes e tributarios afluiam a Atenas nesta época de toda
a Asia Menor e das llhas do Egeu”. (BERTHOLD, 2001, p. 113)

Branddo afirma que o Estado apoderou-se da tragédia e fez da mesma um apéndice da
religido politica na Hélade®®. Uma vez que os valores aristocraticos da pdlis, cujos deuses
olimpicos estavam sempre atentos para esmagar qualquer desmedida, chocavam-se com o
éxtase do homem dionisiaco, livre de certos condicionamentos e de interditos de ordem ética,
disposto a beber, a cantar e a dancar freneticamente até desfalecer®®, a tragédia, enquanto
encenacdo religiosa conduzida pelo Estado, seria uma espécie de aviso sobre o0 perigo de toda
desmesura ou ainda, de forma mais especfifica, uma adverténcia acerca da hybris®’, um chamado
a moderacdo. (BRANDAO, 1984, p.12).

55 A cada ano, 0 arconte, um importante burocrata do governo nomeado por sorteio, escolhia trés dramaturgos para
participarem da competicdo. N&o é claro quais teriam sido os critérios, mas o fato de que Esquilo, S6focles e
Euripedes foram selecionados tdo frequentemente — cada um foi escolhido pelo menos 20 vezes — indica que a
reputacdo provavelmente ajudava. (GOLDHILL, 2004, p. 2004)

% Por ocasido davindima, celebrava-se anualmente, em Atenas e por toda a Atica, a festado vinho novo. Nela os
participantes, como outrora os companheiros de Baco, embriagavam-se, cantavam e dangavam em frenesi até
cairem desfalecidos. Diz-se que os adeptos do deus do vinho disfargavam-se de satiros, popularmente conhecidos
como “homens-bodes”. Assimteria nascido o vocabulo tragédia, ou “tragoidia”, tragos =bode e dide = canto, o
canto do bode. (BRANDAO, 1984, p. 10)

57 A hybris é o processo de transgressdo dos limites do homem - o métron - que resulta em uma perigosa
proximidade entre o deus e 0 homem, e que, por vezes, atrai a clera divina. Segundo Branddo (1984), o uso desta
palavra na mitologia gregavai designarum ato de violéncia fisica ou moral realizado pelo herdi, ligada ao orgulho
excessivo e & indole insolente de um homem dotado de poderes extraordinérios demais paraa suaesséncia humana
A palavra grega hybris literalmente significa “injaria, insulto, blasfémia, ofensa.” (Dicionario Grego-Portugués,
1997, p. 749)
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Na Grécia Antiga, as manifestacGes culturais estavam ligadas a busca por novas formas
de exercer o pensar. O Teatro, em especial, mobilizou e foi mobilizado pela construcdo de uma
nova racionalidade, um novo modos que facultava ao ser humano indagar sobre a vida em
comunidade, a condicdo humana e os limites do poder instituido. Tratando-se do teatro tragico,
rememorava-se 0 passado aristocratico a fim de refletir acerca do ideal democratico em
construcdo. Se os homens do agora se reconheciam em personagens do ontem e, entdo,
confabulavam o por vir, estava cumprida a funcdo da tragédia, pois € inerente ao pensamento
tragico refletir acerca do humano a partir de sua totalidade, em outras palavras, pressupor a
condicdo humana as perguntas que somos capazes de fazer. Jean Pierre Vernant aponta a
tragédia como um olhar sob os valores fundamentais do homem grego, fundado a partir do jogo
entre 0 ser humano e sua relagdo com o mundo, posto que “na tragédia o proprio homem tragico
quer se expressar apresentando problemas humanos, problemas do homem na cidade e da
cidade” (VERNANT, 2000, p. 46). Em conjunto com Vidal-Naquet, o autor adiciona:

“As obras dos dramaturgos atenienses exprimem e elaboram uma visédo

tragica, um novo modo de o homem se compreender, se situar em suas
relagdes com o mundo, com os deuses, com 0s outros, também consigo mesmo

e com seus proprios atos”. (VERNANT &VIDAL-NAQUET, 2008, p. 214)

Na cidade antiga, a tragédia permitiu o reconhecimento do cidaddo como membro
digno da cidade e de suas atividades, pois, para além da alusdo aos antigos direitos divinos,
tem-se uma acdo representativa que anuncia 0s contetdos da vida do povo. Desse modo, é
possivel inferir trés funcdes primeiras da tragédia. Seriam elas: a propria expressao artistica, a
composicdo poética com finalidade cénica e o texto materializado em vias teatrais; em seguida,
o0 carater pedagdgico, no sentido do aprendizado derivado da exposicdo do argumento e seus
consequentes conflitos e, finalmente, a catarse coletiva possibilitada pelo reconhecer-se do
cidaddo naquelas personagens, reforcando assim os vinculos de pertencimento a pdlis. Somado
a isso, tem-se uma forte representacdo dos valores da nobreza e da aristocracia, bem como a
deliberacdo dos deuses se 0s humanos devem ser punidos diretamente por seus crimes ou se
podem ser julgados pelos préprios mortais, ou seja, se estabelece o nascimento das leis e dos

tribunais®8:

58 Muito presente, por exemplo, na Oréstia de Esquilo (460-459 a. C.). A trilogia narra uma histéria baseadana
lenda dos Atridas, composta por trés pecas distintas: Agamémnon, Coéforas e Euménides, apresentadas ao publico
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“A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, &€ uma instituicdo social que, pela
fundacdo dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado de seus Orgaos
politicos e judiciarios. Instaurado sob a autoridade do arconte epdnimo, no
mesmo espaco urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem
as assembléias ou tribunais populares, um espetaculo aberto a todos os
cidadéos, dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados
das diversas tribos, a cidade se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como
objeto de representacédo e se desempenha a si propria diante do publico. Mas,
se a tragédia aparece assim (...) enraizada na realidade social, questiona-a.
Apresentando-a dilacerada, dividida contra ela prépria, torna-a inteira
problematica. O drama traz a cena uma antiga lenda de um her6i. Esse mundo
lendario, para a cidade, constitui 0 seu passado — um passado bastante
longinquo para que, entre as tradicdes miticas que encarna e as novas formas
de pensamento juridico e politico, os contrastes de valor sejam ainda
dolorosamente sentidos e a confrontagdo ndo cesse de fazer-se”. (VERNANT
&VIDAL-NAQUET, 2002, p. 10)

Interpretar a tragédia enquanto instituicao social significa compreender que a mesma,
em sua forma artistica, politica e social, delineia novos elementos a organizacdo da polis, como
uma reflexdo que a cidade gera acerca do nascimento da democracia. Nesse sentido, € possivel
afirmar que o processo reflexivo da tragédia se situa no confronto entre a liberdade e os poderes
nela compreendidos, no debate politico do homem perante si mesmo, seus atos, sua relagdo com
a polis ateniense e seu momento historico. Estes sdo requisitos fundamentais para a formacéo e
conservagdo de um sentimento de identidade comum e necessario a Hélade, uma vez que,
através da acdo tragica efetua-se o questionamento dos valores fundamentais da polis e de tudo

aquilo que tem sua base no préprio homem.

No caso de Tebas, cidade bastante representada nas tragédias, € necessario atentar a
recorréncia de intervencdes politicas femininas que, segundo Braga (2015), trabalhavam em
favor do bem comum numa oposicdo a acgles intemperantes e gananciosas praticadas pelos
homens. E esse 0 caso de Antigona, obra que discute questdes que vdo das esferas familiar e

religiosa as decisGes de carater juridico-politico, conforme atestaremos a seguir.

ateniense justamente num momento que marcava o inicio da experiéncia democrética e a renlncia progressiva a
lei do talido, num periodo de grandes instabilidades das instituicbes gregas.

61



3.2. ANTIGONA: TRANSGRESSAO E TRAGICIDADE

“O povo fala. Por mais que os tiranos apreciem um povo mudo, o povo fala. Aos
sussurros, amedo, na semi-escuriddo, mas fala.>® . Passados mais de dois milénios, as palavras
de Séfocles ainda soam fatais. Estas sdo pronunciadas por Antigona, princesa de Tebas, fruto
do incesto de Edipo, signo vivo da maldicdo de Laio, (ltimo fio da linhagem amaldicoada dos

Labdéacidas e personagem-titulo de uma tragédia que ndo cessa de nos assombrar.

Antigona é uma das trés tragédias que compde a assim chamada Trilogia Tebana, por
sua vez inserida ao chamado Ciclo Tebano®®. Apesar de vir depois de Edipo Rei e Edipo em
Colono na ordem cronoldgica da trama, Antigona foi a primeira delas a ser escrita por Sofocles
(OLIVEIRA, 2013). Especula-se que teria sido apresentada em 441 ou 440 a.C., em Atenas,
garantindo ao mais tragico dos tragicos gregos®!, o primeiro lugar na competicdo. A histéria se
passa na cidade de Tebas. O prélogo € a batalha dos sucessores ao trono de Edipo, Polinices e
Etéocles, no frontispicio do palacio real. Etéocles, ndo tendo honrado sua promessa de
revezamento anual do trono com seu irmdo Polinices, sofre deste uma tentativa de sublevacao,
através da expedicdo armada que conhecemos sobretudo por meio da tragédia "Sete contra
Tebas™2. O nome da expedicdo € alusivo as sete portas que guarneciam acidade e em cada uma
delas houve uma batalha diferente entre os chefes de cada exército. Na luta pelo poder, a batalha
da sétima porta foi travada num combate homem a homem, entre Polinices e Etéocles. Os
irmdos matam-se. E erigido & coroa, Creonte, irmdo de Jocasta e tio de ambos, os falecidos.
Este decide pelo enterro com honrarias a Etéocles, por morrer em defesa de Tebas e, por meio
de um decreto, proibe qualquer tebano de sepultar ou chorar o corpo de Polinices. Antigona

infringe a lei imposta, ainda que a pena para a transgressdo fosse a morte.

59 Antigona, de Sofocles. Tradugédo de Millor Fernandes. Editora Paz e Terra, 2005.

60 As sete tragédias ambientadas na cidade de Tebas compdem o que comumente denomina-se “Ciclo Tebano”,a
saber: Sete contra Tebas (467 a.C.) de Esquilo; Antigona (441 a.C.), Rei Edipo (427 a.C.), Edipo em Colono (401
a.C.) de Séfocles; As Suplicantes (424 a.C.), AsFenicias(411a.C.) e As Bacantes (405 a.C.) de Euripides. Tebas,
berco maldito do conturbado Edipo, seu autéctone mais conhecido, é amétria onde tanto ele quanto todos 0s outros
autdctones, ao invés de encontrar acolhimento, prosperidade e paz no seio da terra-mde, experimentaram a
violéncia, a desilusdo, o sofrimento e a morte em infortdnios ininterruptos, geracdo apds geragdo da descendéncia
de seu fundador: Cadmo, o Tirio. (BRAGA, 2015)

61Bxpressdo utilizada por Anatol Rosenfeld em suas aulas sobre Tragédia Antigano Instituto de Arte e Decoragéo
de Sdo Paulo (IADE) para evidenciar a visdo tragica de mundo de Sofocles, mais exacerbada que em Esquilo e
Euripedes. (ROSENFELD, 2009)

62Tragédia do dramaturgo grego Esquilo datada de 467 a.C.
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No decorrer da saga tragica da Casa Real dos Labdacidas, a filha de Edipo passa por
provas e sujeicBes. E testemunha do enforcamento da mde Jocasta®® e do fratricidio de seus
irmdos. V& o pai abandonar o trono de Tebas e perfurar os proprios olhos, por descobrir-se
parricida e incestuoso. Acompanha-o no exilio®* até que 0 mesmo encontre a morte. Apesar de
também meio-irméos, nota-se a relagido que se sobressai entre Edipo e Antigona, por meio do
tratamento dispensado entre os dois: pai e filha, ¢ a “cegueira do pai, implicando uma relagdo

na qual essa filha é também seus olhos, seu guia, seu pilar de sustentagdo. ” (QUEIROZ, 2007,
p. 2).

Atentemos, entdo, a uma instituicdo pertencente ao kxico juridico-politico da Atenas
classica, de nome epiclerado (Epikleros), que consiste na garantia a filha de um rei morto sem
descendentes ao direito de gerar um herdeiro para seu pai. Nessa situacdo, a noiva permanece
no lar da sua familia de origem e o0 noivo renuncia a sua propria descendéncia, acatando o
imperativo de gerar um filho para o sogro falecido. Esse dado marca a indicagdo clara do nome
da personagem como uma afirmagdo de seu lugar na descendéncia de Edipo: Anti-gona. Anti:
no lugar da; gone: descendéncia. Nao por acaso, o Coro a chama de “Ultima raiz da casa dos

Labdécidas”, pois ela seria a matriz da descendéncia por vir (ROSENFIELD, 2002, p. 16).

Apontada a questdo, um fato j& importante ganha relevancia crucial para a tensdo
presente na trama: Hemdn, entdo unico filho de Creonte, € noivo de Antigona. A possivel
reinvindicacdo da personagem ao direito (e ao dever) de gerar um herdeiro legitimo e salvar sua
casa da aniquilacdo desembocaria no consequente fim da linhagem do general. Em outras
palavras, salvar o nome de Edipo acarretaria a morte do nome de Creonte. Logo, Antigona é

claramente uma ameaca aos interesses do novo rei, NAo0 apenas por sua natureza insubordinada

63 Jocasta, tebana de alta linhagem, também chamada de Epicasta, era filha de Meneceu. Casou-se com Laio, rei
de Tebas, com quem teve um filho, Edipo, marcado por uma terrivel maldicdo: Tebas s6 se manteria como polis
autdnoma se Laio morresse semdescendéncia, dizia uma antiga sentenga oracular. A sentenca foi reafirmada, com
a previsdo de que o filho de Laio, ainda no ventre de Jocasta, 0 mataria e causaria a ruina da orgulhosa familia dos
Labdécidas. Ao fim da tragédia intitulada Edipo Rei, Jocasta enforca-se em seu quarto. Edipo ao ver tal cena se
cega como meio de punigdo por ter consumado matriménio com sua mée e matado seu pai. Ao fim, Edipo pedea
Creonte que o0 envie para longe da cidade para que possa viver desterrado, longe de sua vergonha. (MARCUS,
2011)

64 A tragédia Edipo em Colono retrata os ultimos dias da vida de Edipo, velho, cego, mendigo e expatriado. Expulso
de sua propria terra, sem o auxilio de seus dois filhos homens, interessados pelo trono de Tebas, o errante Edipo
chega a Colono, no territorio ateniense. Edipo é amparado por sua filha Antigona, que o acompanha em suavida
errante, bem como pela mais nova, Ismene, que também o auxilia.
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ou pela consideravel influéncia politica frente ao povo de Tebas, mas especialmente pela
possibilidade de dar continuidade a linhagem nobre e desgracada dos Labdéacidas. O Coro atesta

que, desde o principio, nas casas de Labdaco:

“Dor sobre dor vejo tombar em destrogos

E detritos; prole apos prole passa sem redencdo
E um deus as precipita sem resgate.

Agora sobre a Ultima

Raiz ja incide a luz nas casas de Edipo.

E as esgota 0 p6 mortal

Das divindades da morte

E a fala sem prumo e a sanha dos sentidos.

Tua poténcia, Zeus, que transgressao
Humana a pode suplantar?

Nem a vasta rede do sono,

Nem os divinos meses incansaveis

O abatem. Imperecivel no tempo,
Rico, os resplendores reténs

Do marmore olimpico,

E valera para o agora,

Para o antes e para o depois esta lei:
Que na vida dos mortais

Nada de vasto se arraiga sem insénia e praga”.
(SOFOCLES, 20086, p. 58 e 59)

A hereditariedade da maldicdo e a transmissdo do castigo estdo ancoradas & ideia de
génos, que pode ser definido como personae sanguine coniunctae, em outras palavras, pessoas
ligadas por lagos de sangue. Na Hélade, até cerca de VII a.C, familias inteiras trucidavam-se
em nome da vinganga por seu sanguine coniunctus, uma vez que qualquer crime, qualquer
harmatia cometidos por um génos contra o outro, deveriam ser religiosa e obrigatoriame nte
vingados. Em Teatro Grego: Tragédia e Comédia, Junito Branddo afirma:

“Se a falta é dentro do préprio génos, o parente mais préximo esta igualmente
obrigado a vingar o seu sanguine coniunctus. Afinal, no sangue derramado
estd uma parcela de seu sangue e, por conseguinte, da alma do génos inteiro
[...]- Qualquer hamartia cometida por um membro do génos recaisobre um
génos inteiro, isto €, sobre todos os parentes e seus descendentes”. (2001, p.
37-38)

Além dos ciclos de sangue (um crime de sangue causado ou sucedido por outro crime
de sangue, igualmente motivado), o conceito de génos esta indissociavelmente ligado a crenca

na maldicdo familiar. Comumente, quando um dos membros do génos cometia uma falta, todos
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ligados a ele deveriam expid-la, arcando com as consequéncias de um erro anterior a si, pois o
oprobrio era transmitido a cada membro da familia, mesmo aqueles sem responsabilidade
direta. E o0 caso da linhagem dos Labdacidas, cujo vento tragico sopra-lhe como oikos de
Céadmo, fundador lendario da cidade de Tebas, desde os tempos ancestrais. De acordo com
Braga (2015), aira do deus Ares teria sido desencadeada pelas acdes do antepassado, recaindo
sobre seus sucessores e por toda a cidade na forma de varias acGes aniquiladoras. A Cadmo
sucede-se Labdaco, que por sua vez é pai de Laio. Este, junto a Jocasta, gera o fiho Edipo,
personagem tragico ilustre, que se defronta violentamente com a maldicdo sob a forma do
oraculo incontornavel: matar o pai e desposar (sem o saber) a mde. As implicacdes tragicas sdo
transmitidas aos seus filhos/irmdos, frutos do incesto, e Antigona cai como Ultima vitima
(JAEGER, 2013, p. 329). Dessa forma, o miasma que polui o solo tebano teria sido transmitido
“aos descendentes do primeiro rei de Tebas, condenando a cidade ao sofrimento e a ruina

ininterrupta até que a linhagem do fundador chegue ao fim”. (BRAGA, 2015, p. 5).

As desgracas continuadas confirmam o miasma da prole de Edipo que, herdeiros das
acOes de seus antecessores e, por conseguinte, da propria ira dos deuses, acabam por acarretar
danos para Tebas e seus cidaddos. Atentemo-nos as mortes de Polinices e Etéocles, episodio
chave para o desenrolar da obra Antigona: por vezes o tragediografo recorre a expressao fratri-
suicidio, indicativo de uma ag&o profana e excessivamente potencializada, que atribui ao crime
dos irmdos o agravante de poluidor do solo patrio. Ismene salienta que “num sé dia, punho
contra punho, se mataram, fundindo-se, tristes miseraveis, num destino comum™®, reforcando
assim o indicativo da sombria maldicdo: A palavra Autoktonounte, presente no discurso da
personagem Ismene, significa literalmente “abater com as proprias maos”. Rosenfield
especifica que tanto o suicidio, como o assassinato de parentes podem ser expressos por
autoktonos, palavra que salienta o uso antinatural das proprias méos contra si ou contra 0s
préprios familiares, e acrescenta:

“No verso 145, o Coro designa os irmdos como suicidas que levantaram as
langas contra si mesmos. Toda essa enumeracdo de automutilagdes e suicidios
lembra insistentemente a vergonha dos miasmas que se seguiram ao incesto.
Ismene se curva envergonhada, ao passo que Antigona encara 0s insucessos

com a audacia irrequieta de Edipo, que soube reerguer a cidade”.
(ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p. 100)

65 SOFOCLES, 2002, p. 30.
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Ao contrario da descendéncia de Cadmo — que colocou as aliancas da cidade e a
satisfacdo dos deuses em perigo, Creonte descende de uma tradicdo de guerreiros e conselheiros
reais que muitos sacrificios ja empreenderam pela cidade, apesar de governarem apenas em
situacBes emergenciais. Os mitos arcaicos que precedem as tragédias colocam a mesa uma
rivalidade advinda desses estatutos politicos diferentes, e ainda apontam para uma alternancia
de personalidade de Creonte, que ora aparece como devotado conselheiro, ora como invejoso e
potencial usurpador: outrora fiel aconselhador de Edipo, perfila-se posteriormente como grande
entusiasta de Etéocles no golpe de Estado contra o irmdo Polinices. Também ndo lhe pareceu
conveniente que Hemdn, o filho que lhe restou, contraisse nlpcias com Antigona, a noiva
prometida. Ao reafirmar o desejo em punir aqueles considerados inimigos da cidade, Creonte
demarca uma distancia para com alinhagem nefasta de Laio. A proibicdo de sepultar Polinices,
somada a eliminacdo das filhas de Edipo seria uma maneira de despoluir o reino de Tebas do
miasma transmitido aos descendentes do primeiro rei, poluicdo esta que corrompe o solo tebano

e condena a cidade ao sofrimento e a ruina.

Seguidas as mortes dos sobrinhos, Creonte assume o0 trono. Ao discursar, 0 novo rei
demonstra preocupacdo pelo bem comum, afirma que suas decisdes sdo balizadas pelo que julga
melhor para a cidade, proclama em alto e bom som que desprezard qualquer homem que tiver
mais aprego por seus camaradas que pela patria e delimita as fronteiras entre “amigo” e
“nimigo” do Estado. A Etéocles, morto defendendo a cidade, forte e perfeito em combate, todas
as honras que merecem 0s mais nobres sobre a terra. Quanto a Polinices, é interdito a todos que
Ine deem tumba ou sepultura, ficando seu corpo no escampado, banquete farto para abutres e
caes vadios. Desta forma, pode-se enxergar a légica presente decreto de Creonte? Afinal, um
dos irmdos defendeu a pétria, o outro a atacou. Seria justo que os dois recebessem as mesmas
honras? (OLIVEIRA, 2013).

Haja vista tal cenario, poderiamos encarar Antigona como a heroina destemida e sem
méaculas? Ou ainda enquadrar Creonte como um vil tirano sedento de sangue e poder? O sentido
dubio e enigmatico da arte dos poetas tragicos cria uma tensdo dramatica que ultrapassa as
razGes explicitas e a mera dicotomia. Ao enfrentamento entre Antigona e Creonte subjaz uma

trama politica e genealdgica que eleva o embate para aléem de um simples conflito polarizado,
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colocando as personagens como representantes de duas forgas destrutivas e poderosas. Eis uma
das caracteristicas da escrita de Séfocles, mestre da ambiguidade. Antigona representa um ato
de coragem, uma vez que, sem armas e sem conclaves, enfrenta a lei que considera injusta e
tirAnica, defendendo ideais que lhe sdo caros. Porém, ndo estariam também as agdes de Creonte
justificadas®®? Seria possivel afirmar que os destinos de Antigona e Creonte séo solidarios? Ou
que o carater e a acdo de qualquer um deles se define ou determina isoladamente? Haveria
Antigona sem Creonte ou Creonte sem Antigona? (SOUZA, 1978, p. 8).

Ao proclamar-se magistrado e governante de Tebas, Creonte passa a ser representante
da religido publica onde os deuses da cidade tendem finalmente a confundir-se com os valores
supremos do Estado, possuindo inclusive o dever de fazer respeitar seu mando e a lei que
proclamou (SANTOS, 1995). Ainda assim, a heroina o acusa de ferir a prépria Justica®’, por
fazer valer um decreto que desconsidera as divinas leis anteriores “que precisam ser respeitadas,
pois elas ndo sdo de ontem e nem de hoje, elas sdo de sempre. ” (SOFOCLES, 2006, p. 39).
Valendo-se dessa premissa, Antigona contorna as sentinelas que vigiavam o irmdo defunto e,
jogando um apanhado de terra em seus restos mortais, presta-lhe as honras flinebres. Ela
defende o dever sagrado de cumprir uma obrigacdo da qual ndo pode transigir, obrigacdo esta
impostergavel para com o morto e para com os deuses de sua casa. Assim, ela garante ao irmao
o reconhecimento de seu papel de guerreiro, 0 gozo prometido de sua alma, seu lugar junto aos
ancestrais e, ainda, zela pelo costume imemorial de dar sepultamento aos mortos, cultura téo

antiga quanto a propria humanidade.

66 Apontamos essarelativizacdo acerca de Creonte a fim de enriquecer a discusséo teéricaempreendida durantea
presente pesquisa e evidenciar, uma vez mais, o carater trgico do conflito materializado através do embate entre
duas forgas equivalentes e inconciliaveis. Porém, convém atentar ao fato ndo investimos em uma interpretacéo
dubia da personagem Creonte no espetaculo do Coletivo Calcanhar de Aquiles, uma vez que o mesmo tinha por
funcéo figurar um carater atroz de nossa histéria.

67 Na Antiguidade o Direito era concebido como Justica. Seu sentimento como algo ideal levou a sua
obrigatoriedade e, em consequéncia disso, & sua divinizagdo. Os lagos dai resultantes foram recebidos como leis
pelos homens, aos quais 0s mesmos se viam ligados. Em consequéncia, desrespeitar os preceitos ideais de justica
era desrespeitar os deuses, fonte desta. (BARROS NASCIMENTO, 2016).
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3.3 0S RITOS FUNEBRES

“E santo é o meu delito,

pois terei de amar aos mortos

muito mais tempo que aos Vvivos.

Eu jazerei eternamente sob a terra.

E tu, se queres, foge a lei mais caraaosdeuses. ”
(Sofocles, 2002, p. 31)

Osrrituais funebres existem desde ostempos primordiais. Investigar aelaboragao
dos simbolos, a representatividade dos ritos de passagem e tantas outras atitudes que o homem
tem adotado frente a morte, em muito contribui para o entendimento das concepc¢des de mundo
de uma determinada cultura. Assim como sdo construidas dindmicas acerca da ordem cotidiana
da vida, os sentimentos e interpretagcdes elaboradas por um determinado grupo social a partir
da experiéncia da morte revelam formas de mobilizacdo que ndo dizem respeito somente aos
mortos ou aos moribundos, mas especialmente aqueles que permaneceram Vvivos, aquele
determinado momento historico e a possibilidade de construcdo de uma memdria coletiva. Os
ritos apresentam-se como uma espécie de dramatizacdo do modelo ideal de comportamento
desenvolvido pela comunidade humana e por isso estdo a mercé de constantes modificacGes.
Assim como 0s mitos, 0s ritos também acompanham o movimento da realidade, revelando
como 0s seres humanos estdo ligados aos ciclos da natureza.

A aceitacdo desses rituais, bem como sua evidente polissemia e recorréncia ao longo
dos tempos, demonstra a necessidade da existéncia dessas praticas, uma vez gque as mesmas
corroboram para a construcdo de conhecimentos e ampliagdo de representagdes. Seguida essa
assertiva, cabe dizer que os modos de administracdo da experiéncia do inicio e término davida
carregam consigo uma carga simbdlica composta por crencas e praticas coletivas e individuais,
gue muito podem revelar acerca de determinada estrutura social.

E atributo da morte atinar os seres humanos de sua condicio perene e sua incontestave |
impoténcia frente aos processos naturais da existéncia, colocando-se & mesa como um espelho
da finitude. Ou seja, a ideia de que a vida, apesar de sua singularidade, encontrarda um fim. A
mortalidade é inerente acondicdo humana, adindmica davida inclui a morte e a cultura na qual

o ser humano esta inserido oferece tanto as raz0es de viver, como as razdes de morrer. Além de
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provocar questionamentos acerca do sentido da vida, € tipico da morte provocar reflexdes
acerca do que vird. De acordo com Bachelard (1989), a morte seria ndo uma “ideia”, mas sim
uma “imagem”, uma metafora da vida, encarada como uma espécie de outra vida que se
prolonga, de alguma forma, a vida individual. Dessa forma, a morte, em sua relacdo especifica
com a existéncia, pode ser compreendida como inicio de um outro periodo, como o
encerramento de um ciclo de vida ou ainda como uma possibilidade existencial. Desse
movimento brotam indagacdes que vao além do mundo material:

“Foi talvez por via da morte que o homem pela primeira vez teve a ideia do
sobrenatural e quis tomar para si mais do que Ihe era legitimo esperar da sua
qualidade de homem. A morte teria sido o seu primeiro mistério, colocando o
homem no caminho de outros mistérios. Elevou o seu pensamento do visivel
ao invisivel, do transitorio ao eterno, do humano ao divino”. (COULANGES,
2000, p. 18)

O sentimento de pesar, especialmente sentido quando a morte atinge alguém mais
jovem, estad expresso na literatura mundial e em outras formas documentais, como a pintura, 0
desenho, a cerdmica e outros registros. Tal documentacdo atesta uma grande preocupagdo com
0 destino do individuo ap0s a morte, muitas vezes relacionado com a sua trajetéria, mas
especialmente definido a partir dos rituais realizados quando de seu desenlace terreno, pois para
varias culturas, “a manuten¢do da existéncia se dava com a perda da individualidade e era para
tentar evitar isto, a0 menos em parte, que 0s cultos e ritos funerarios se realizavam”. (SANTOS,
2011, p. 04).

No que toca aos helenos, os poemas homéricos apresentam trechos gue associam a morte
as Moiras, a porcéo da ordem cosmica que cabe a cada individuo. Sendo o cosmos eterno, justo
e perfeito, e todos os seres parte de um todo, ter uma boa existéncia significava encontrar o0 seu
préprio lugar nesse cosmos ordenado, seja em vida terrena ou apos a passagem pelo mundo
material. Dessa forma, a morte ndo era encarada como um fim, mas sim uma transformacéo.
Nao era vista como um momento isolado e sim como um processo que envolvia o0 morto, a
comunidade humana e as esferas divinas; sua atuacdo era entendida como a transformacao
radical do ser e sua consequente incorporacdo ao cosmos, estando o enigma da condicdo
humana diretamente ligado ao post-mortem.

Na Grécia Antiga, o processo de morte envolvia trés estigios: estar morrendo, estar
morto (mas ndo estar enterrado) e estar morto e enterrado. Cada um dos estagios exigia

determinado comportamento dos vivos, demandando tempo e diferentes tipos de atencdo,
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ficando habitualmente o homem com o aspecto publico do funeral. Quanto as mulheres,
ficavam a cargo da lida com o corpo, dos cuidados e da exposicdo do morto, responsaveis por
unta-lo em Oleos especiais, vesti-lo e permanecer ao seu lado por até dois dias junto as
lamentadoras. Era esperado que os familiares acompanhassem 0 morto na sua saida da
sociedade e também que se envolvessem com uma intensa atividade social, ‘“reafirmando
relaces e vinculos, mobilizando recursos para o funeral e para o entretenimento das visitas,
legitimando uma ordem social alterada pela morte”. (SANTOS, 2011, p.03).

De uma maneira geral, os individuos da comunidade contavam com uma sepultura para
seus restos mortais, variando-se os niveis de refinamento, da mais simples urna individual até
enormes monumentos, guarnecidos de camaras para familias inteiras. (HUMPHREYS, 1981).
As etapas dos rituais funebres ndo sofriam muitas variagcbes, passando usualmente pelos
seguintes passos, especialmente no que diz respeito aos herdis mortos em batalha: a exposicdo
do cadaver, o elogio da memoria, a deposicdo na tumba, a cremacdo ou inumagdo e por fim o
culto apds a morte. Adignidade adquirida pela pessoa depois de morta era indicada por algumas
expressdes, a saber: ficar deitado com os pés voltados para a porta pela qual saira o cortejo
flnebre, ter o corpo recoberto por fitas trazidas pelas carpideiras (também penduradas como
adorno do ambiente ou ainda amarradas aos vasos funebres que ficavam sobre o esquife), ser
coroado por guirlanda de flores ou folhas, que serviriam para combater os efeitos horriveis da
morte, ou ainda uma coroa de louro ou um diadema. Fato interessante era o costume de alocar
um espelho na sala do velorio a fim de lembrar o morto a sua verdadeira condicdo
(FLORENZANO, 1996). Na literatura homérica verificam-se ainda praticas de incineracdo do
morto, enterro de seus 0ssos (depositados em uma urna), confeccdo de uma tumba, um tumulus,
(isto €, um monte de terra sinalizador), bem como a realizacdo de um banquete e a disputa de
competicbes (CAMPQOS, 2000, p. 144). Braga acrescenta:

“Esses tragos da religiosidade grega demonstram que, por tradicdo, a morte
também era uma parte das atividades civicas das quais o cidadao-autéctone
deveria participar, tanto na condicdo de morto, para que mantivesse a
continuidade da relagdo com a cidade por meio de sua psyche e da memoria
de seus atos publicitadas na ornamentacdo tumular, quanto na condicao de
herdeiro ou familiar direto do morto, obedecendo ao dever religioso e legal de
ajudar o morto a fazer a transicdo do mundo natural para o mundo
sobrenatural. A passagem tranquila e adequada aos preceitos ritualisticos
garantiria a paz tanto ao sepultado quanto para seu oikos e sua pélis ”. (2015,
p.50)
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O sentido dos procedimentos para com o corpo do morto estava ligado a conservagao
de sua memoria, uma vez que a “verdadeira morte” se situava no limbo do esquecimento, no
perder-se no aglomerado amorfo do cosmos. Ao ser esquecido e perder os lagcos que o definem,
0 defunto torna-se um errante entre-mundos, um expatriado apds a morte, um morto sem
descanso, fadado avagar como alma perdida, sem passagem assegurada ao mundo sobrenatural.
A situacdo de ndo sepultamento passa a ser, portanto, uma pena imposta a alma do morto.
(COULANGES, 1981, p. 19).

Santos explica:

“para 0s gregos, 0 cosmos [a ordem do universo] determinava um lugar para cada um
dos seres e atingir a vida boa significava encontrar o seu préprio lugar neste cosmos
ordenado. Por este motivo, 0s mortos ndo poderiam permanecer no mundo dos Vivos,
eles precisavam chegarao mundo dos mortos, o lugar apropriado paraeles. Essaviagem
ndo se dava de uma vez, pois diversas etapas deveriam ser cumpridas. A chegada e a
entrada no mundo dos mortos dependiam ndo s6 da pessoa que morreu, mas também
dos vivos, que deveriam cumprir rituais propiciatorios para ajudar o morto a encontrar
0 caminho e a ser aceito no seu novo lugar”. (2010, p. 351)

Além da sacralizacdo do cadaver, os rituais visavam conceder ao falecido o lugar de
protetor ou emissario entre 0s humanos e os deuses, uma ponte entre o profano e o sagrado,
fazendo deste um “objeto de troca que da a comunidade acesso ao poder divino” (SANTOS,
2010, p. 352). Do contréario, poderia a poélis ser assolada por toda ordem de castigos divinos,
tais como pestes, grandes periodos de seca e derrotas em guerras estratégicas, tudo isso como
retalhacdo pelo desrespeito a dignidade do morto insepulto e em resposta a desobediéncia
humana as leis superiores (SANTOS, 2010, p. 51). Negar a realizacdo dos ritos de passagem
constituia um ato de hybris contra os finados e contra as divindades ctonicas, especialmente
contra Hades, soberano do submundo, ao ser privado do morto que lhe é de direito. Os mortos
pertencem ao mundo subterraneo, um cadaver é pertenca dos deuses infernais: segundo a
crenca, realizados os procedimentos e libagbes, o defunto era conduzido por Hermes
Psicopompo, o condutor de almas, até Caronte, o barqueiro infernal. A este Ultimo, o morto
deveria pagar o tributo - uma moeda, previamente depositada em sua boca durante o funeral —
a fim de concretizar a travessia pelos rios Estige e Aqueronte, divisores dos dois mundos.
Finalizados os ritos, 0 morto poderia adaptar-se & sua nova morada sem vir incomodar 0s Vivos.
(FLORENZANO, 1996)
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Faz-se necessario apontar que a questdo religiosa estdo imbrincados aspectos da vida
terrena, estando o carater mistico intimamente ligado as esferas politica e social. Segundo
Braga:

“essas condigdes éticas passaram a ser afirmadas também na forma de leis que
versavam sobre 0 assunto e a ideia da continuidade dos direitos legais do
cidaddo ap6s a morte acabou sendo um principio consagrado na teoria legal
grega, como acontece no tempo de Sélon, quando o legislador estabeleceuque
seria uma ofensa criminal falar mal dos mortos e mais sério ainda seria
levantar mentiras sobre os mortos. Na leitura dos textos de Euripides, por
exemplo, veem-se tragos de que, no imaginario coletivo dos Gregos, caso 0s
ritos fanebres ndo fossem devidamente realizados pelos familiares e pela
polis, os insepultos poderiam ndo conseguir entrar no Hades e ficariam presos
a esta dimensdo, a ela indissoluvelmente ligados e, nesta condigéo,
condenados a ter a psyche a permanecer errante”. (BRAGA, 2015, p.52)

O autor segue afirmando que, caso 0s vivos ndao assumissem suas responsabilidades de
cuidado para com 0s mortos, 0s mesmos poderiam ser acusados e processados por desrespeitar
0s pais e 0s demais ancestrais, devido ao ndo cumprimento das honras e dos devidos cuidados
com os timulos (BRAGA, 2015, p. 52). Deve-se ainda atentar ao fato de que essa era uma
maneira de fortalecer a ligacdo com o génos, através da renovacdo do sentimento de pertenca,
da manutencdo da pureza familiar e da afirmacdo do direito natural a cidadania. Assim, ao
anunciar publicamente o orgulho pelos feitos do morto (sob a forma dos discursos flnebres)
garantia-se a perpetuacdo da memdria do individuo morto junto a polis, sua condicdo de
autoctone®® e a “continuidade da presenga dos ancestrais e da historicidade do oikos pelo
testemunho de linhagem que as sepulturas documentavam. ” (BRAGA, 2015, p. 52)

Caberia as pessoas comuns trés temores em relacdo a morte: o pesar de deixar de viver,
a agonia da hora da morte e a profanacdo do corpo insepulto. Os herdis, em contrapartida,
mostravam-se desconhecedores dos dois primeiros temores e bastante temerosos quanto ao
utimo, cabendo-lhes, inclusive, um estatuto mortuario diferenciado. Atestamos a presenca de

um outro estatuto nos escritos de Homero®, importante ponto de partida para compreender o

68 O termo autochthon formado pelo prefixo auto- (proprio ou mesmo) e o substantivo chthon (terra). Autochthon,
termo que teria se estabelecido no vocabulario grego desde meados do séc. Va.C.103, € um adjetivo que apresenta
duas acepgdes as quais sdo a base para a construgéo e para o entendimento da ideia de autoctonia como mythos e
como conceito juridico de aplicagdo politica. Na primeira acepcdo, autochthon abrange um sentido mitico,
empregado para designarum povo e seus ancestrais como aqueles que teriam ‘nascido da terra’, ‘brotado da terra’,
apresentando, assim, o mesmo significado do adjetivo gegenes. Na segunda acepg¢éo, autochthon era um termo
utilizado para designar ‘aqueles que viviam em um mesmo lugar, em uma mesma terra desde tempos imemoriais .
” (BRAGA, 2015, p.60)

69 Presentes nas obras Iliada e Odisséia.
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sistema de valores grego e as reflexdes dai advindas. Os escritos homéricos legaram a Atenas
do Periodo Classico a base de sua educacdo, de sua ética, aconselhamentos para a guerra e para
a vida prética, e estabeleceram diferencas no trato dos herois lendarios em relacdo aos mortos
comuns: aqueles que fizeram jus as paginas no curso da historia mereceriam especial reveréncia
e lugar na memodria coletiva, e o ensinamento advindo de suas acOes deveria ser compartilhado
através das geracdes (MOSSE, 1984).

Em uma sociedade aristocratica, que valoriza a exceléncia dos guerreiros, a memoria do
poeta ¢ tal qual uma poténcia religiosa, que evoca “os mitos de emergéncia e ordenamento das
cosmogonias gregas, colaborando para o entendimento do mundo” (REGIS, 1997). Isso porque,
assim como o sabio, 0 poeta carrega consigo a dupla funcdo de celebrar os deuses imortais e
cantar as facanhas dos bravos, atuando nos dois tempos presentes: o atual, vivido pelos homens
e 0 passado mitico-originario, vivido pelos deuses e her6is lendarios. A memoria invocada pelo
poeta transcende o proprio tempo e os proprios homens. Segundo Romilly, “ao salvar do
esquecimento o0 nome dos herdis, a memoria social pretende, na verdade, implanta-los dentro
de um sistema de valores, a fim de salvaguarda-los da precariedade, da instabilidade, da
destruicdo, e o coloca a salvo do tempo e da morte. ” (2001, p. 88).

Em Homero, a exceléncia dos herdis manifestava-se através do manejo com as armas e
da habilidade com as palavras’®, conforme atestam as narrativas de seus feitos, alternadas entre
0 combate e o discurso. A coragem e a bravura eram o maior bem moral do herdi grego, pois
além de provas do mérito em suas conquistas, traziam o reconhecimento publico, o louvor e a
memoria. O guerreiro ideal, segundo Homero, € aquele que possui virtudes essenciais, presentes
em sua atuacdo no mundo e, especialmente, no campo de batalha, com vistas a vida virtuosa e
a morte honrada em combate. Esta, chamada Bela Morte assegura-lhe a kléos, a gléria que o
tornard imortal:

“Esta “bela morte”, kalds thanatos, para lhe dar o nome com que a designam
as orag0es funebres atenienses, faz aparecer,a maneira de um revelador, na
pessoa do guerreiro caido na batalha, a eminente qualidade de anér agathds,
homem valoroso, homem devotado. Para quem pagou com sua vida a recusa
da desonra no combate, da vergonhosa covardia, ela assegura um renome

70 A aristocracia guerreira possufa um estatuto particular na sociedade grega. Embora a palavra dos poetas
(considerada magico-eficaz) tivessea funcdo de enobrecer suas fagcanhas, 0s guerreiros utilizavam um outro tipo
de palavra: a palavra-dialogo, que se acredita ter sido a base do pensamento racional grego. Enquanto a palavra
magico-religiosa é eficaz, atemporal, privilégio de um tipo de homem excepcional e inseparavel das condutas e
dos valores simbolicos, a palavra-dialogo é laicizada, complementar a acdo, limitada no tempo, provida de
autonomia. (REGIS, 1997)
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indefectivel. A bela morte também é a morte gloriosa, eukleés thanatés. El
eleva o guerreiro desaparecido ao estado de gloria por toda a duracdo dos
tempos vindouros; e o fulgor dessa celebridade, kléos, que adere doravante a
Seu nome e a sua pessoa, representa o termo Ultimo da honra, seu extremo
apice, a areté realizada. Gracas a bela morte, a exceléncia, areté, deixa de ter
que se medir sem-fim com outrem, de ter que se por a prova pelo confronto.
Ela se realiza de vez e para sempre no feito que pde fim & vida do herdi”.
(VERNANT,1979, p. 45)

Dessa forma, o canto épico consoante aos poetas como Homero e a pratica dos ritos
flnebres cumprem a funcdo de coroar socialmente o morto, para que esse, enquanto morto, siga
definitivamente inscrito na memoria coletiva. Ou seja, mais do que um estado de consciéncia
tranquila, o prazer e aforca do guerreiro ancoram-se na consideracdo publica, no justo contrario
do amargo siléncio, da obscuridade, do esquecimento e da morte. Podemos afirmar ainda que
acOes de descaso para com o corpo do morto soam ultrajantes para a comunidade, cientes 0s
membros das implicacbes em se desrespeitar as leis fundamentais.

Quanto ao ambito juridico, foi no século V a. C. que Atenas assumiu 0 aspecto
institucionalizado dos funerais publicos para aqueles que morriam combatendo pela cidade, sob
a forma do ndémos. Em outras palavras, a pélis celebrava oficialmente o sacrificio daqueles
tombados em batalha, esvaziando-os de toda a existéncia singular e elevando-os ao estado puro
de cidadaos, “estado a que ascenderam plenamente, independentemente de sua vida ou do seu
mérito, pela sua bela morte, deixaram de pertencer a esfera privada, tornando-se integralmente
civicos. ” (SABINO, 2009). Assim, a realizacdo dos ritos funebres englobava simultaneamente
as esferas religiosa e politica, bem como as relagbes sociais delas advindas. O processo de
morte era parte da vida civica, integrando entdo a vida publica na qual o cidaddo estava por
direito e por dever inserido.

Nesse sentido, o embate de Antigona contra Creonte passa a ser também a luta pela
retomada da honra do irmdo, ao passo que manter Polinices sob a condigdo de insepulto
significava apaga-lo da memoria coletiva, pois sem 0s ritos e sem a construcdo de seu tumulo,
estaria ele desvencilhado da memdria do oikos e da pélis’t. Advém dai a necessidade de
devolver seu corpo a terra que o gerou e “reafirmar o seu sentimento de pertenga mitua para

com aterra mae. ” (BRAGA, 2015, p. 174). Convém atinar ao fato de que, ao coibir Antigona,

1 Nesse sentido, convémlembrar na lliada Homero apontaaquestio do corpo insepulto. Eo caso de Heitor, morto
por Aquiles, que jurara deixar seu corpo sem ser enterrado. Aquiles mudou de ideia, contudo, ap6s o pedido de
Priamo, pai de Heitor.
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Creonte tenta exclui-la de uma importante funcdo social feminina e impedi-la de cumprir um
dever que tange a esfera publica.

O embate entre Antigona e Creonte nos levou a buscar reflexdes acerca da nossa
constituicdo historica, assim como as discussdes filosoficas em torno da tragédia de Sofocles
impulsionaram a concepcdo cénica do espetaculo Antigona, do qual trataremos no préximo

capitulo.
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CAPITULO 4: OROTEIRO DE ANTIGONA (2014)

“A fic¢do do teatro ndo visa reproduzir uma situagdo do ‘real’,

mas pretende extrair, através da ilusdo que ela postula e desmente ao mesmo tempo,
0S proprios procedimentos pelos quais, contraditoriamente, o social ¢ construido.”
Roger Chartier

4.1 DA TRAGEDIA AO ROTEIRO CENICO-TRAGICO

Neste capftulo apresentamos um relato analitico da montagem de Antigona (2014)72,
realizada pelo Coletivo Calcanhar de Aquiles, que tinha por objetivo gerar uma reflexdo, a partir
de uma praxis dramaturgica-teatral, dos desdobramentos do poder e da opressdo em contextos

tdo distantes e a0 mesmo tempo tdo proximos e tragicos.

O processo de pesquisa para a montagem se deu durante o ano de 2013 e consistiu, a
principio, em encontros semanais realizados na Universidade de Brasilia, nos quais professores
do Departamento de Filosofia’® ministravam aulas acerca da Filosofia do Tragico, dos
elementos constitutivos da Tragédia Classica e da polis ateniense e de outros temas correlatos
a obra Antigona. O estudo teve como base tedrica principal Aristoteles, Hegel, Peter Szondi e
Raymond Williams. O grupo de estudos fora composto majoritariamente por estudantes da
graduacdo em Filosofia e também das Artes Cénicas, bem como por artistas diversos da cena
brasiliense’*. Convém atentar que a maior parte dos integrantes (professores, estudantes, artistas
e colaboradores) ja possuia histérico de militincia em movimentos sociais, dentro e fora da

universidade.

Passado algum tempo, concomitante aos encontros tedricos, 0 grupo passou a realizar

ensaios teatrais no subsolo do ICC durante as madrugadas e aos fins de semana, haja vista 0

72 Convém atentara algumas montagens teatrais brasileiras de Antigona, de S6focles, tais como: Antigone (1969)
do Grupo Opinido, Antigona (2005) de Antunes Filho, Antigona (2006) do Teatro da Roda, Antigona (2014) das
companhias de teatro AR 18 e BR 116, Tragica 3 (2014) de Guilherme Leme, Antigona (2017) de Moacir Chaves
e Antigona (2017) de Amir Haddad com Andrea Beltrdo. Citamos também alguns textos teatrais brasileiros escritos
a partir do classico grego em questéo, a saber: Aldeia Antigona (1982) de Fernando Popoff, Antigonano bico do
papagaio (1986) de Gilson Moura, Antigona Tropical — fragmentos de ndos (1997) de Reinaldo Maia; Antigona,
o nordeste quer falar (2003) de Gisa Gonsioronski e Cantares para nossas Antigonas (2002) de Fausto Fuser.

73 A saber: Alex Calheiro, Gilberto Tedeia, Erick Calheiros de Lima, Raquel Imanishi, Priscila Rufinoni, Cecilia
Almeida e José Wilson.

74 Conferir a ficha técnica presente nos anexos.
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nimero vasto de componentes (mais de 30 pessoas envolvidas) e o fato de que nosso espaco de
cena funcionava como passagem de carros durante o dia. A partir do grupo de estudos formou-
se 0 elenco do espetaculo Antigona (2014), formalizado posteriormente como Coletivo
Calcanhar de Aquiles. O processo culminou em uma leitura dramatica apresentada em
novembro do mesmo ano e na primeira temporada do espetaculo, realizada de 21 a 31 de mar¢o
de 2014.

A Antigona do Coletivo Calcanhar de Aquiles veio a publico em trés outras ocasides:
em 05 de novembro de 2014, no evento “43° Semana da Filosofia: Politica e Engajamento”,
pelo Departamento de Filosofia; de 21 a 23 de maio de 2016 no “10° Quartas Dramaticas:
Dimensdes do Tragico”, pelo Instituto de Letras e durante a ocupacdo da Universidade de
Brasilia contra a PEC 241/55, em novembro do mesmo ano. Até o presente momento, as
encenacOes aconteceram dentro da Universidade de Brasilia, historicamente comprometida pela
acdo dos militares, para um publico em geral composto por membros da comunidade externa e

por estudantes da universidade e das escolas publicas do Distrito Federal.

Na obra cénico-musical do Coletivo, o pulblico deparou-se com um grupo de 227°
intérpretes entres atrizes e atores, masicos e elenco de apoio. A montagem abarcou referéncias
a literatura e ao cinema de Pier Paolo Pasolini, as obras e intervencBes artisticas
contemporaneas ao golpe militar, bem como a leitura de documentos da época, buscando
citacdo direta dos nomes de desaparecidos politicos, de ditadores e de inimigos da democracia
e, ainda, a insercdo de manifestos da militincia de esquerda ao texto classico grego, cuja
adaptacdo para o plano da cena foi feita a partir de trés traducdes distintas’®. O espetaculo foi
concebido visando a encenacdo no subsolo do Instituto Central de Ciéncias (ICC)’7 da
Universidade de Brasilia. O espago subterrdneo, com sua precariedade de luz e sua atmosfera
obscura, mostrara-se ideal para a proposta de encenacdo do espetaculo, que visava tecer relacdo

com os pordes da ditadura militar. O espago também propiciou uma disposicdo cénica similar

5 Somam-se a esse montante outros tantos profissionais, entre técnicos, iluminadores e docentes que contribuiram
para o processo de montagem de Antigona (2014).

760 texto base do espetaculo é resultado da adaptacao feita a partir de trés traduges: Antigona, de Lawrence Flores
Pereira, A Trilogia Tebana,de Mério da Gama Kury e Trés Tragédias Gregas de Guilherme de Almeida e Trajano
Vieira.

7 O Instituto Central de Ciéncias (ICC), também conhecido como Minhocéo, é o principal prédio académico da
Universidade de Brasilia.
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a 4gora, manifestacdo urbanistica méxima da esfera publica, colocando o espectador no centro

da acdo draméatica.”®

Neste capitulo, a divisdo do roteiro em 10 (dez) cenas foi mantida a fim de evidenciar a
pesquisa e a concepcao e, assim, facilitar a descricdo das circunstdncias cénicas e das escolhas
de direcdo. De antemdo, convém dizer que o itinerario de Antigona é marcado pela exploracéo
de uma espacialidade ndo convencional, pelo uso da misica - pensada para o espetaculo e
executada ao vivo por uma banda e, especialmente, pela constante tentativa de explorar o
espirito tragico, por meio das conexdes possiveis entre o destino de Antigona (bem como a
queda de Creonte) e o tempo presente. Informacdes adicionais como o roteiro, material gréfico,

mapa de luz, ficha técnica e outros, encontram-se disponiveis em anexo.

8 A excecdo da mais recente apresentacdo, emnovembro de 2016, que ocorreu na entrada sul do ICC.
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4.1.1 Cena 1- Inicio

A Antigona do Calcanhar inicia-se com o parodo. A palavra deriva do grego péarodos,
ou, "caminho lateral; entrada ao lado ou a frente de; desfiladeiro, passo, passagem; ato de passar
ao longo de ato de avancar; primeira entrada do coro pelo lado da cena, na tragédia"’®. E a
primeira cancdo do Coro, neste caso, como o de costume, a cangdo de abertura. Quando de sua
primeira aparicdo, o Coro sauda o sol, o alvorecer e a manhd da vitoria; narra o ataque do
exército de Argos e a vitoriosa defesa tebana ajudada por Zeus. Depois, a morte idéntica dos
irmdos rivais, Etéocles e Polinices. Anuncia entdo que passada a guerra, esta deve ser esquecida
e a polis pode se regozijar. (WILLIAMS, 2010, p. 46).

Na Hélade, o Coro era uma personagem ndo individualizada, encarnada por um colégio
oficial de cidaddos com voz e poder de avaliacdo. O Coro representava 0s ancides da cidade e
sua presenca em cena punha em jogo questfes sobre a autonomia do homem e sua relagdo com
o divino, assim como sua perspectiva no ambito politico da cidade. Para Jean Pierre Vernant e
Vidal-Naquet, o Coro, em certo sentido coletivo e andnimo, tinha como papel “exprimir em
seus temores, em suas esperangas, em suas interrogacdes e julgamentos, os sentimentos dos
espectadores que compdoem a comunidade civica”. (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1977, p.
20-21). Nesse sentido, vale relembrar que atragédia teria surgido em virtude das atuac@es liricas

e religiosas de um coro composto por dancarinos mascarados que cantavam.

Cumpre ao Coro expressar a tragicidade imposta pela vida ou, como viam 0s gregos,
imposta pelos deuses. O Coro € um elemento fundamental na tragédia atica e seria, segundo
Nietzsche (1992), a prépria expressao davoz do deus Dionisio, associado adimensdo originaria
e primordial. De acordo com Nietzsche, o coro tragico se mostra como uma “muralha viva
contra a realidade, ou seja, como uma esfera da poesia que ndo se encontra fora do mundo ou
da dimensdo do mundo fenomenal, mas sim da coisa em si, 0 uno primordial, tornando-se o
consolo metafisico. ” (PAULA JUNIOR, 2007, p.135) Essa forma de se posicionar frente avida
seria fundamental ao espirito tragico, pois requer a verdade da natureza em sua forca

méaxima, com toda a sua dor e seu prazer.

79 Definicdo extraida do Dicionario eletrénico Houaiss, disponivel em https://houaiss.uol.com.br/, acessado em 21
de dezembro de 2016 as 15:07
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Sabemos que, para os helenos, ha um recorte especifico no que quer dizer cidadao
grego: homem livre com mais de 21 anos, nascido na Grécia e filho de gregos livres. Porém,
nos ateremos ao fato de que o Coro era uma representacdo do povo, Ndo apenas por se apresentar
como uma das personagens, e no inicio da tragédia a mais importante, mas também porque
funciona como um todo, uma peca que engendra em si todo o carater e funcdo de uma s6 voz
em bloco nos pensamentos, conselhos e atos praticados. O Coro tem em si a for¢a da unidade.
O Coro ¢ uma voz coletiva que “se pronuncia sem hesitagdes sobre o sentido dos
acontecimentos. ” (PULQUERIO, 2008, p. 17)

Assim, na montagem do Coletivo, pareceu-nos interessante convidar uma mulher, uma
atriz2% de forte e expressiva voz, para desempenhar o papel. Tal escolha se deu como uma
tentativa de ir contra o senso comum, que em geral cultiva no imaginario a ideia de “povo”
ligada a “homem” e “branco”. Sabemos que o pensamento hegemonico privilegia determinado
grupo social em detrimento de tantos outros e, para nds, foi de suma importancia que o Coro
representasse essa quebra de padrdes. Durante o espetaculo, a atriz ocupava um ponto fixo no
espaco, situado no nivel inferior do palco junto a audiéncia e integrada a banda®!. Esta,
composta por um guitarrista/baixista e por um baterista, por sua vez, age COmo um organis mo

vivo dentro do espetaculo, expressando-se ou ndo em unissono com o Coro.

80 Na montagem do Coletivo o personagem coro é interpretado pela atriz Sheila Campos.
81 A bandado espetaculo é composta pelo baterista Janari Coelho e pelo guitarrista Rafael Sousa Siqueira, também
diretor musical do espetaculo.
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Figura 1. A banda. (Fotografia: André Fernandes)

Quando do inicio do espetaculo, o publico € recebido por uma composicdo musical que
se estende até que todos se acomodem no espaco. A primeira cena é composta pela masica, pela
narracdo do Coro e pela entrada do elenco de apoio, composto por 14 homens vestidos de preto

e calcando coturnos, cuja postura e aparéncia visam lembrar um pequeno grupo de soldados.
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Figura 2: Os soldados. (Fotografia: André Fernandes)

De fundamental importancia para o espetaculo, o elenco de apoio tem como fungéo
principal compor as cenas de vigilancia, escolta, revista, prisdo, tortura, representando 0s
guardas do castelo e, por vezes, a guarda pessoal de Creonte. Atuam através de marcacbes
coreografadas e ha um certo automatismo quando de suas acOes, excetuando-se 0 personagem
Guarda, do qual trataremos em momento oportuno. Em sua primeira apari¢cdo, sdéo como um
corpo de guerreiros surgido ao longe, que adentra o espaco batendo os pés no ritmo da marcha
composta pela banda, cercando o publico e compondo fotografias de soldados em guerra. Tais
acOes ocorrem durante 0 momento em que o Coro narra o episddio de Sete contra Tebas, cujo

apice se da emum jogo de capoeira entre dois dos soldados que se destacam para, em sua danca-
luta, representar os irmaos rivais.
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Figura 3: A luta. (Fotografia: André Fernandes)

Eis, no roteiro do Coletivo Calcanhar de Aquiles, a indicacdo dessas acOes:

“CORO: Raio de Sol, dentre todos o mais belo fanal que em Tebas das Sete
Portas ja se acendeu! O ouro do olho do dia enfim aberto para as aguas do
Dirce e para o argivo do broquel branco e do arnés inteirico que ao ver-te
fincou as esporas da fuga precipitada.

Entram, ao fundo, 14 soldados em marcha. A masica inicial aos poucos se
funde aosomda marcha militar- ao fimsera somentea marcha acompanhada
do surdo. Ao chegar perto do publico, os soldados se dividem em dois grupos
de 7. O primeiro grupo atravessaa cena e se posicionaemfila, de maneira
que fique de frente para os outros 7, deixando assima plateia, que esta no
meio, encurralada. Continuam batendo os pés parados no mesmo lugar por 8
tempos, parando na posic¢ao de formacgado da policia de choque.

CORO: Esse que Polinices (Inicia MUSICA. SOLDADOS se encaram como
inimigos) contra n6s com ambigua audacia conduzia — e, estridulo como a
aguia, sobre a terra abateu-se, asas cobertas de neve, armas inumeraveis e
elmos de crineira equina. Com o bico adunco das langas sedentas contra a
cidadela, ja rondava as sete portas, mas foi-se sem ter provado o gosto de
nosso sangue! Sobre seus ombros, rugira a furia de Ares ensinando que é
invencivel o Dragdo! (Fim MUSICA)

83



Ei-lo que despencae tomba no chdo retumbante, tocha na méo, aquele que
delirante soprava contra a cidade rajadas de vento pérfido. Foi-lhe contraria a
sorte. Outros de outras feigdes ja castigara o Grande Ares, nosso aliado fiel.

(MUSICA)
Sete capitdes em frente as Sete Portas (SOLDADOS fazem marcacgao de
combate) postados, igual contra igual, entregaram ao Zeus da Vitoria as éreas
armaduras.

Seissoldados de cada lado daoumpasso paratras deixandoemevidéncia um
Comandante de cada lado. Estes dois, por sua vez, se encarame sobemao
degrau superior do palco onde realizardo uma coreografia. Inicia-se
MUSICA- Capoeira. Passadoalgumtempo de coreografia, o CORO voltasua
fala.

CORO: menos esses dois coitados, Polinices e Etéocles, que de um mesmo
pai e mesma made nascidos, um contra o outro com langas firmes, ambas
vitoriosas, encontraram juntos morte igual. (Os soldados que estdo na parte
superior principiam o movimento da morte de ambos, que se estendera até a
deixa “morte igual”. Em seguida, coreografia de queda e muda MUSICA).

Mas a do nome altissonante, a Vitoria, veio ao apelo da Tebas de muitos
carros! (Levantam-se e dirigem-se cadaumparaumlado, enquantoo restante
dos soldados sobe os degraus se posicionando na extenséo das laterais
superiores do palco.) Acabada a Guerra resta agora esquecé-la! Vamos aos
templos dos nossos deuses para as dangas noturnas e abalando o chéo de
Tebas, marche a frente Dionisio! (MUSICA encerra com marcacéo do surdo
3 vezes).

MUSICAparaaentradado Al-5.Acena assume umtomjornalistico. Durante
afalado CORO, os SOLDADOS espalharao as trouxas de carne e 0ssos pelo
espaco. ”

O encerramento da cena se da por meio da leitura do Ato Institucional n°582. A opcédo
por ler em cena um documento historico de tdo assombrosa violéncia foi motivada pela
necessidade de se fazer conexbes com a realidade brasileira, apontando ndo apenas as
aproximagdes possiveis entre esse ato despdtico e o discurso arbitrario de Creonte, mas
especialmente para atentar ao fato que a tirania pode assumir as mais diversas formas e suas
consequéncias sdo, muitas vezes, incontornaveis. O Al-5 é responsavel por institucionalizar as
arbitrariedades cometidas pela mdo do Estado, bem como legitimar o discurso e a pratica da

violéncia por parte de seu aparelho repressivo®3, fragilizar a luta pela promocdo de direitos

82 O documento pode ser conferido na integra em https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-05-68.ht m,
acessado em 27 de dezembro de 2016 as 17:54.

83 A Operacdo Bandeirantes (Oban), a Operagdo Condor e o Esquadrdo da Morte sdo exemplos de grupos de
exterminio que visavam a eliminacéo fisica de qualquer lideranga latino-americana de esquerdae que pontificava
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humanos, legando cicatrizes permanentes asociedade brasileira. Uma dessas marcas é o nimero
abreviado de liderancas politicas de esquerda, pois com a limitacdo do numero de partidos
politicos e a perseguicdo aos opositores, que via de regra desembocava em exilio, prisdo ou
morte, os militares reduziram em muito as possibilidades de surgimento de liderangas populares

legitimas.

E durante a leitura do Al-5 que o elenco de apoio espalha pelo pudblico o que, para nos,
simboliza o corpo de Polinices e de tantos outros mortos politicos: trouxas feitas com sacos de
pano, cheias de terra, grandes 0ssos de boi e sangue cénico, numa alusdo a intervencéo artistica
Trouxas Ensanguentadas (1970), de Artur Barrio®4. Aos pés das pessoas, 0 cadaver. As suas
narinas, o cheiro caracteristico da carnica tdo atrativa as aves de rapina e aos cdes. A0S seus

ouvidos, as palavras que demarcam o territério politico dos ditadores.

as agdes policiais com a matanca de cidaddos marginalizados no final da década de 1960. Estes foram os
precursores dos grupos de exterminio que existem até hoje na Baixada Fluminense e na Grande Sao Paulo. Para
Oswaldo Munteal, historiador e professorda PUC-Rio e UERJ, o BOPE ¢ resultado da criagdo deste “Estatuto da
Violéncia”.

84 Desenvolveremos adiante as questdes pertinentes a obra. De todo modo, indicamos a leitura do artigo O
Significado Politico nas “Trouxas Ensanguentadas” de Artur Barrio, parte I, de Débora Fantini disponivel em
http://mww.contramare.net/site/pt/the-political-meaning-of-artur-barrios-bloody-bundles/,acessado em 07 de
janeiro de 2016 as 20:43.
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Figura 4: Os ossos. (Fotografia: Raiane Marra)

N&o é possivel, e nem aqui pretendemos, determinar o que o publico, em sua diversidade
e imprevisibilidade, sentiu e interpretou a partir da sobreposicdo dessas imagens. Porém, para
nds do Coletivo fica marcada a forca de acdo das palavras e seu poder em determinar 0 curso
de uma nagdo. Por fim, a mlsica se intensifica, os Guardas se retiram e a entrada desconfiada
de duas mulheres anuncia uma nova situacdo: Antigona e Ismene se encontrardo fora dos limites

do palacio para que, assim, possam conversar a SoOs.
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4.1.2 Cena 2 - Antigona e Ismene

Em cena Antigona e Ismene, filnas de Edipo, irmés de Etéocles e Polinices. Antigona
ressalta o destino tragico de sua familia, apresentando a situacdo presente: Etéocles e Polinices
estdo mortos, um pela mao do outro; embora o exército invasor de Argos tenha se retirado de
Tebas, Polinices, que o conduziu contra sua prépria polis, deve sofrer a indignidade de ndo ser
sepultado. Essa € a ordem de Creonte, o rei. Antigona afirma que ira enterrar o irmdo, ainda
que a pena por essa desobediéncia seja a morte. Ismene ndo ird ajuda-la. E impossivel dissuadi-
la. (WILLIAMS, 2010, p. 46)

Na primeira aparicdo de Antigona, nos deparamos com uma personagem
surpreendentemente altiva, com presenca de espirito comparavel aos herois lendarios, herdeira
do faro e da truculéncia de seu pai. Ao contrario de sua irmd mais nova, “ela tem a crueza, a
crueza de Edipo e ndo sabe se curvar ao peso do destino8%” (SOFOCLES, 2006, p. 50). Ismene,
por sua vez, é fragil e inofensiva, um vislumbre da representacdo da mulher grega na polis
classica®, cujo atributo maior mora na beleza e na submissdo. Ja Antigona expressa uma
mistura sutil de superioridade moral, dinastica e pessoal (ROSENFIELD, 2002, p. 16). Seus
tracos de nobreza, tais como incapacidade de traicdo, honra, carater e audacia, somam-se auma
notavel fidelidade aos deuses, em especial aos deuses de sua casa e aos chamados deuses

inferos®’. Estas caracteristicas ficam claras no decorrer da trama, mas os indicios de sua ousadia

85 O Coro chama Antigonade homos, “crua”, isto é, indomédvel como as feras selvagens ou “dura” como a rocha,
ou ainda “insensivel” aos modos humanos de convivéncia. (ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p. 124)

86 «“As mulheres gregas em geral eram despossuidas de direitos politicos ou juridicos e encontravam-se
inteiramente submetidas socialmente. A ateniense casada vivia a maior parte do tempo confinada as paredes de
sua casa, detendo no maximo o papel de organizadora das fun¢Ges domésticas, estando de fato submissa a um
regime de quase reclusdo. [...JMesmo antes do casamento, nem se pensava que a jovem pudesse encontrar-se
livremente com rapazes, visto que viviam fechadas nos aposentos destinados as mulheres — o gineceu. Deviam 1&
permanecer paraficar longe das vistas, separadas até dos membros masculinos da prépria familia. [...]. Observamos
inclusive no texto aristotélico que as mulheres deviam, por suagraga natural, permanecer em siléncio, o que é por
demais significativo de suacondicdo numa comunidade democratica, naqual a participagdo isondmica na politica,
ou seja, na vida da pdlis, caracterizava o ateniense, singularmente nas assembléias deliberativas da Pnix e na
ocupagdo das diversas magistraturas. Jean Pierre Vernant observaque implicava ao sistemada p6lis primeiramente
uma fantastica preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos do poder. Palavra que nédo era mais 0
termo ritual, a férmula justa,mas o debate contraditorio, a discussdo,aargumentacdo. Calar a mulher significava,
portanto, efetivamente, 0 mesmo que exclui-la inteiramente da cidadania. ” (TORRES, 2013, p.49-50)

87 Os deuses do submundo, ou deuses ctdnicos, sdo os deuses relacionados ao mundo inferior, o reino de Hades.
Em grego: khthonios seria “da terra” e khthon “terra”, geralmente usado para se referir ao interior do solo, mais
que a superficie onde se vive ou a terra enquanto territério. O termo evoca tanto a abundancia quanto o timulo.
Os deuses ctonicos geralmente estdo relacionados a fertilidade daterra, a existéncia além-tamulo e a metempsicose

87



Ja& se mostram nessa cena, equivalente ao prologo na estrutura original, momento em que as
duas irmas se encontram fora dos limites do palacio, a fim de conversarem a sos. A despeito da
proibicdo do novo rei, Antigona pretende sepultar Polinices, pois esse ato seria a “confirmagédo
da justica dos deuses e dos homens e a vitoria dos lacos familiares e das tradicbes sobre a
arbitrariedade das leis do homem tirano. ” (BRAGA, 2015, p. 166). Ela atenta Ismene a
necessidade de defesa dos lacos familiares, ao cuidado com os entes falecidos e ao papel de
ambas como guardids das tradicGes, devendo as duas, na auséncia de Jocasta, assegurar 0S
direitos religiosos dos mortos. Para a personagem, o edito de Creonte ndo chega a ser “lei
humana” e sim “um cruel designio de um tirano” (SOUSA, 1978, p.9). A heroina diz:

Dizem que o grande Creonte baixou o decreto

Para ti e para mim. Pasma, até pra mim!

Que viria anuncia-lo claramente a todos

Que ndo o conhecessem. Ele fala a sério:

A menor infragdo, se alguém a cometer,

Ser& morto a pedradas pelo proprio povo.

Eis os fatos, e tu... teras de descobrir

Se tu mereces mesmo o0 nome de tua estirpe.
(SOFOCLES, 2006, p. 34)

Antigona chama a atencdo de Ismene ao sangue que as une, a sua linhagem e evoca o0
que as irmds partilham, como um sentimento de pertenca®. Seria essa a maneira de relembrar
ndo apenas a identidade genealdgica comum a ambas, mas também a possibilidade de
fortalecimento e renovagdo do laco familiar através de atos que dignifiquem os membros de sua
linhagem heroica. Para a historiadora Kathrin Rosenfield, o que esta em jogo € algo vago e
grandioso: a audacia dos fundadores (ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p.97). A autora
aponta ainda para a ousadia da personagem, ao afirmar que arepeticdo de “para mim” no trecho
acima citado € sinal de que Antigona atribui-se um estatuto privilegiado em sua posi¢do no
palacio e em sua linhagem, tal qual um eco do temperamento impetuoso de seu pai. Para
Rosenfield, a insisttncia da personagem tece uma rede de reverberacGes e imagens que

conectam “o chamativo egocentrismo da heroina a preocupagdes que ndo tangem apenas a

ou reencarnacéo, para os cultos que nela acreditavam. Além de Hades, sdo exemplo: Perséfone, Nix, Macéria e
Melinoe. (KURY, 1990)

8 Em “Ismene, minha irmd, filha da mesma estirpe”, Antigona evoca algo que as irmds tem “em comum’:
autadelphos...kara—a “cabe¢a-comum-sororal”, uma forma particularmente intensa de evocar o pertencer uma a
outra. (SOFOCLES, 2006, p. 97)
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familia e aos parentes de sangue, mas tem também relevancia politica. ” (ROSENFIELD apud
SOFOCLES, 2006, p.99)

Na encenacdo do Coletivo, as atrizes®® que interpretam as irmds descem as escadas do
paldcio real, cruzam o espaco e posicionam-se lado a lado, uma em cada um dos dois pérticos.
Durante toda a cena falardo de frente para o publico, mantendo a visdo na linha do horizonte e

em nenhum momento cruzardo os olhares.

Investimos no recurso da frontalidade em varios momentos do espetaculo, em muito
inspirados pela obra cinematografica do artista italiano Pier Paolo Pasolini. A partir de
referéncias do chamado cinema arcaico e numa atitude de veneragdo aos retratos e icones tdo
presentes na arte italiana do seculo XV, Pasolini frequentemente privilegiava a encenacdo
frontal em suas investidas cinematogréficas, demonstrando preocupagdo com a tradicdo
pictorica classica. E o caso de Acattone (1961), Mamma Roma (1962) e especialmente
Evangelho segundo Sdo Mateus (1964). Segundo Stéphane Bouquet (2003), a frontalidade foi
um dos perigos inerentes a utilizacdo da pintura como inspiragdo e aponta para toda a
abordagem estética com a qual Pasolini concluiu que deveria romper —rompimento que resultou
na elaboragio do conceito de “cinema de poesia™®. No que diz respeito a inspirar-se na Grécia
Antiga, Pasolini realizou trés obras: Edipo Rei (1967) e Medéia (1969), baseados
respectivamente nas tragédias homonimas de Sofocles e Euripedes, e Notas Para Uma Oréstia
Africana (1970), documentéario da busca por locacfes para um filme (ndo realizado) baseado na

Oréstia, de Esquilo.

89 Antigonaé interpretada pela atriz Leticia Helena. Ismene foi nicialmente interpretada pela atriz Marina Meneses
e, posteriormente por Béarbara Figueira. Barbara também interpreta o personagem Tirésias, é a diretora geral do
espetaculo e assina a adaptagdo em conjunto com Alex Calheiros.

90 Dentre as primeiras impressdes do que vem a ser cinema de poesia, podemos citar o aspecto descontinuo e
fragmentado notexto e na organizacdo das imagens, os procedimentos alegdricos, 0s acontecimentos que existem
além da experiéncia ordinaria do tempo e do espago, a forca com que sdo colocadas as sensagdes, aacentuacao da
subjetividade, o carater transcendente, a insubordinagédo dos elementos langados na obra, o que vai além do que
poderiamos chamar de incoeréncia, uma vez que o parametro ndo é a coeréncia em si. Sem a intencgdo de
sistematizar as caracteristicas desse cinema, destacamos alguns elementos que evidenciam como a poética é
reconhecida e “aplicada” para além de suaimplicincia na linguagem, trata-se na verdade de um gesto e, portanto,
pode estar presente na comunicacgao oral, escrita, cinematografica, musical, etc. Embora otermo cinema de poesia
tenha ganhado forga a partir da conferéncia proferida por Pasolini no Festival de Pesaro, em 1966, a poesia no
cinema j& havia sido defendida antes. Luis Bufiuel em 1958, alega que é preciso deixar as imagens fluirem com
“liberdade”, através de uma pratica cinematografica que se utilize da poesia para criar: “Um cinema no qual as
imagens do desejo, os desvios da ordem cronoldgica, 0s espacos do sonho, o carater insdélito das coisas ordinarias
encontrasse a expressdo concreta de sua liberdade”. (MACIEL, 2004, p. 71)
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Figura 5: O recurso da frontalidade. (Fotografia: André Fernandes)

Para nos, tal estratégia contribuiu em muito para distanciar as atrizes e os atores de um
certo vicio de interpretacdo, um tom televisivo impregnado por psicologismos, que muitas vezes
coloca o drama pessoal a frente das questdes mais urgentes solicitadas pelo texto. Era esse um
dos grandes receios da direcdo do espetaculo. Nesse sentido, buscamos trabalhar a atuacdo sem
que as emocdes se traduzissem por trémulas vozes chorosas, mas com um certo tom distanciado
do intérprete, acreditando que “a tese da estética vulgar, segundo a qual s6 se pode provocar

emocdo no espectador fazendo com que ele se perca na emogdo do ator, ¢ falsa.

(BRECHT, 1957, p.198)
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Terminadas as falas e passada a marcacdo musical, as atrizes saem pelo fundo dos
porticos, ddo a volta na parte térrea do ICC e descem as escadas correspondentes ao palacio

para, entdo, posicionarem-se para a cena seguinte: o pronunciamento do novo rei.
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4.1.3 Cena 3 - Discurso de Creonte

O discurso de Creonte®® é um momento da tragédia Antigona que recebe atencéo
especial por parte de diversos estudiosos, sobretudo no ambito juridico. Creonte é tido como
uma expressdo do direito positivo, das leis escritas, das normas afixadas pelo homem; é uma
figura que marcadamente representa o Estado, o poder estabelecido e, como tal, tem atitudes
que visam a seguranca e a manutencdo desse poder. Para alguns comentadores®2, o discurso de
Creonte seria algo como a apresentagdo de um “programa de governo”, ao passo que em seu
pronunciamento, 0 mesmo estabelece normas e anuncia as leis sobre as quais quer fundar o

Estado. Para o inicio dessa cena, a rubrica presente na versao do Coletivo indica:

“MUSICA aumenta enquanto CREONTE desce a escadaria do Palacio,
seguido por Hemon, Antigona e Ismene. Ele faz uma pequena parada e fita o
publico, logo atravessa até o outro lado do palco. Guardas cercam o pulpito.
CREONTE discursa para uma multidéo .

Seguida pelo pronunciamento do General:

“CREONTE: Varoes! Eis que ap6s tormenta bruta, os deuses reergueram
nosso Estado e a cidade deramnova seguranca. Ordenei que aqui estivessem,
porgue sei de sua fidelidade para com o antigo Rei Laio. Mesmo mais tarde
quando Edipo governava a cidade, para depois sucumbir, foram todos leais
aos filhos dessa raga. Agora que seus dois filhos, por duplo destino, mataram-
se, poluindo as mdos com sangue irmao, por fatalidade eu, herdeiro mais
chegado do sangue desses mortos, tenho que ocupar seu trono... e seu poder.
E ndo se pode conhecer nenhum homem a fundo antes que ele mostre quem é,
ditando leis. Aquele que ndo se apega a firmes decis@es, eu considero o pior
dos governantes. Assim como aquele que pbe os amigos antes do pais € um
reles! Umnenhum! Por Zeus que eu jamais calaria se visse a cidade perder a
seguranca e naufragar em ruinas. Eis as leis sobre as quais quero fundar o
Estado. E agora, sobre esses dois filhos de Edipo: ordeno que Etéocles, morto
defendendo a cidade, forte e perfeito em combate, tenha o mais digno timulo
e em sua honra todos os rituais consagrados aos nobres sobre a terra. Quanto
a Polinices, seu irmdo, que voltou do exilio para destruir sua terra materna,
beber nosso sangue, pér fogo em sua terra natal e fazer de cada cidaddo
escravo, a €sse eu ndo permito que a cidade honre! Nem luto, nem sepultura!
Que o joguem no escampado! Que seja banquete de passaros e cdes! Nunca
em meu governo 0s maus terdo mais honras que os bons”.

91 Inicialmente interpretado por Claudio Falcéo e posteriormente por Marcos Davi.
92 Conferir A tragédia grega e o humano in: NOVAES, A. (org.). Etica. Sdo Paulo: Companhia das Letras:
Secretaria Municipal de Cultura, 1992.
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Com a morte de Polinices e Etéocles, o general tornara-se soberano. Seu
pronunciamento inicia-se com Creonte relembrando os ancidos da lealdade que tiveram para
com o antigo Rei Laio e, em consequéncia, estendida “aos filhos daquela raca”. Segundo
Rosenfield (2002), essa agdo denota uma preocupacao genealdgica e também politica por parte
no novo rei, manifestada na tentativa de sondar e, a0 mesmo tempo, homenagear a lealdade dos
ancides, expressa na duradoura amizade destes com os Labdacidas. Depois relembra o recente
infortdnio de seus sobrinhos Polinices e Etéocles, também como uma forma de evidenciar a
poluicio daquele génos, aludindo “com elegante elipse aos (in)sucessos de Laio e Edipo™:
Polinices e Etéocles “por duplo destino, morreram num so6 dia, imolando um ao outro e poluindo
as mios com sangue suicidario™3. Assim, o rei ratifica os irmdos a condicdo de herdeiros da
maldicdo paterna e demonstra a vontade de demover os cidaddos de sua antiga alianca com uma
linhagem poluida, buscando convencé-los da necessidade em se apostar em uma outra. No caso,
ele mesmo. (ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p. 111).

93 SOFOCLES, 2006, p. 36.
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Figura 6: Creonte. (Fotografia: André Fernandes)

Por fim, Creonte diferencia Polinices de Etéocles com énfase no argumento amigo
versus inimigo da cidade: Eteocles seria honrado através de um grande funeral plblico e
Polinices apodreceria sem os ritos fUnebres, pois levara um exército invasor para destruir sua
prépria cidade. Aqui o rei da sinais de que associa ‘“boas” ou “melhores praticas” a rigidez e
inflexibilidade, o que dificilmente corrobora para o bem comum. O rei nos fornece material
para refletir acerca do poder e, especialmente, sobre a forma como o ser humano pode ser por
ele arrastado para a ruina. Ha em suas palavras a nogdo de que 0 acesso ao poder representa
uma fronteira: é no exercicio do poder que o homem verdadeiramente se revela. Mas, com a

ironia peculiar tipica de Sofocles, é a personagem que parecer ter a consciéncia nitida dessa
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fronteira e desse decisivo exame a que estd submetida, justamente aque fracassa no desafio que
acabara de anunciar. (DESERTO, 1997).

Ao final dessa cena, as irmds se encaram com cumplicidade enquanto Creonte, Hemon
e 0s guardas saem de cena. Antigona ndo sobe ao palacio real junto como a irmd, mas descola-
se para 0 vdo diametralmente oposto. Elas se olham. Ismene j& sabe o que Antigona ira fazer:

desobedecer a lei imposta e enterrar o corpo do irmao.
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4.1.4 Cena 4 — Polinices, Honestino, Amarildo

Ainda que a versdo de Sofocles ndo preveja a encenagdo do cumprimento dos ritos
finebres, optamos por construir uma cena que retratasse esse momento. De inicio, inspiramo -
nos na descricdo feita pelo personagem Guarda, presente na cena seguinte, onde 0 mesmo
descreve 0 momento em que ele e os companheiros perceberam o corpo de Polinices libado.
Tal descricdo indica a impossibilidade de se efetivar um sepultamento real, cabendo apenas a
realizacdo de um sepultamento simbdlico: depois de uma tempestade de areia indomavel “como
a colera dos deuses”, uma levissima camada de poeira paira sobre o cadaver, indicando o gesto

ritual suficiente para satisfazer a obrigagéo religiosa.

Figura7: Antigona e a areia. (Fotografia: André Fernandes)
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A respeito das indicagfes do texto, Eudoro de Souza afirma que estas revelam pouca
preocupacao dos gregos para com o que chamamos “realismo”, pois uma ténue camada de terra
ndo faria com que 0s cédes e as aves carniceiras poupassem 0 corpo. Este estaria realmente
protegido se enterrado a sete palmos do chdo, mas assim ndo se pode fazé-lo. (SOUZA, 1978,
p.10). Estratégico para nos que, além de desinteressados em uma concepgao realista/naturalista,
reconhecemo-nos nas circunstancias de Antigona: limitados ao enterro simbdlico dos nossos e
profundamente interessados em reconhecé-los publicamente.

Assim, na versdo do Coletivo, apds a saida da familia real e dos guardas, Antigona
avanca para plateia e recolhe as trouxas de 0sso, carne e sangue, previamente atiradas pelos
Guardas®. As trouxas fazem alusdo ao corpo de Polinices, lancado para fora dos limites da
cidade de Tebas, e também foram colocadas em cena como uma citacdo direta a intervengédo
Trouxas Ensaguentadas de Artur Barrio, objetivando citar, reler, homenagear asagdes poético-
politicas dos artistas contemporaneos ao golpe de 64. A fim de elucidar tal relacdo,
discorreremos sobre as Trouxas Ensanguentadas, tornadas forte simbolo do movimento “Do
Corpo a Terra”, uma agdo artistica promovida em abril de 1970 na cidade de Belo Horizonte.

Com o intuito de desafiar a forma de arte tradicional de museus e salbes da época, o
curador Frederico Morais convidou jovens artistas que emergiam no cenario nacional a realizar
investidas poéticas pela cidade. Era a primeira vez, no Brasil, que artistas convidados
desenvolviam seus trabalhos diretamente no local, ao invés de expor obras ja finalizadas. Para
Morais, essa era uma forma de desafiar os artistas a atuar diretamente nos eventos cotidianos e
posicionar-se de maneira critica em relacdo ao seu contexto sdcio-politico. Para ele, arte e
contestacdo desenvolvem-se no mesmo plano, em acles rapidas, imprevistas, que muito
assemelhavam-se as estratégias de guerrilha, pois “dentro ou fora dos museus e saldes, o artista
de vanguarda ¢ um guerrilheiro™°°.

Fabiana de Castro Oliveira, autora do ensaio “Do Corpo a Terra: uma andlise do
evento”, afirma que havia duas fortes linhas de atuagdo dos trabalhos da mostra: uma mais
ligada aos questionamentos dos postulados da arte e ao debate sobre o papel do espectador

frente aos objetos artisticos e outra notoriamente marcada pela critica direta as mazelas do

94 Conforme explicitado na andlise da cena 1.
95 MORAIS, Frederico. Contra a Arte Afluente: O Corpo é o Motorda ‘Obra’, Pp 175.In: Arte Contemporanea
Brasileira. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001.
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Regime Militar. Um exemplo claro ndo apenas de uma, mas das duas frentes é a
situacdo/trabalho Trouxas Ensanguentadas (T.E.), do artista luso-brasileiro Artur Barrio.
Realizada trés vezes, a intervencdo consistia em espalhar pela cidade cerca de quinze trouxas
confeccionadas com panos, 0ssos e carnes de animais, tintas vermelhas e cordas, numa alusédo
direta a desova dos corpos de presos politicos que eram torturados e mortos nas prisdes do
governo militar. Eis a forma encontrada por Barrio para explicitar o terror a luz do dia. Assim,
na manha da segunda-feira de 20 de abril de 1970, transeuntes encontraram as T.E. a margem
do Rio Arruda, na regido central da capital mineira. A aparicdo dos supostos corpos elevou a
tensdo da populacdo a tal ponto que a Policia Civil e o Corpo de Bombeiros foram acionados,

recolhendo 0s objetos insélitos para averiguacéo.

Figura 8: As Trouxas Ensanguentadas. (Imagem retirada do enderego eletrénico: contramaré.net)

Parte consideravel da producéo dos artistas das décadas de 1960 e 1970 concentrava-se
em ac¢0es, acontecimentos e eventos que articulassem o real, o poético e o politico. Essa também
tem sido a nossa tentativa. No caso de Barrio, vale ainda destacar a matéria-prima de suas obras:

residuos, lixo, sobras, contestando assim as categorias de arte, desafiando as instituices e
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tensionando as condicbes de producdo, circulagdo e consumo da arte e das mercadorias. O
carater de confrontamento e denincia presente em suas obras ganhou contornos mais definidos

apos a validacdo do Al-5. A esse respeito o artista comenta:

A partir dai foi aquela parandia: ninguém se sentia mais seguro. A nossa
reacdo foi radicalizar ainda mais o trabalho, néo se deixar subjugar. Saimos
para as ruas com nossos trabalhos, passamos a atuar como se estivéssemos
numa guerrilha artistica. Até porque as instituicfes artisticas ndo ofereciam
mais seguranca. A solucdo, entdo, era radicalizar o trabalho e apresenta-lo o

mais rapidamente possivel, enquanto ainda era possivel falar, fazer. ”
(BITTENCURT, 1986, sem paginagéo)

Tal afirmacdo contempla o sentimento presente no Coletivo quando da montagem de
Antigona, que se traduz, especialmente, na cena sobre o corpo de Polinices. Nos ensaios
falavamos bastante sobre como essa cena parecia conseguir entrecruzar o enredo grego ao
contexto da repressdo de 64 e aos tempos do hoje. Nos interessava falar, através do mito, sobre
a constituicdo terrivel de nossa historia, marcada pelo genocidio, pela pratica de
desaparecimento forcado, pela policia que mais mata (e mais morre) no mundo, por um
continuum de violagbes dos direitos humanos. Assim, construimos a cena com o objetivo de
entrecruzar trés situacGes tempo/espaco distintas: o rito funebre de Polinices, 0s desaparecidos
politicos de 1964 e o genocidio da juventude negra perpetrado pelo Estado Brasileiro.
Investimos nas camadas de significado presentes na cena: o conteldo narrativo que faz o
publico associar mais imediatamente as trouxas ao corpo de Polinices, preservando assim a
ligacdo com o mito grego; o apelo visual, olfativo e tatil das trouxas, que, por seu contedo
composto por terra, 0ssos, carne, sangue e forte odor, evidencia a violéncia com a qual sdo
tratados os alvos do Estado, especialmente em momentos de excecdo (e consideramos tanto
1964 como o presente periodo como um desses momentos); €, concomitante ao recolher de
pedacos de cadaver cénico executado pela atriz que interpreta Antigona, a acdo do Coro de ler

uma lista de nomes de inimigos da democracia e suas agdes destrutivas contra a humanidade:

“Garrastazu Médici: 180 mortos, 53 desaparecidos, 31 degolados na Guerrilha
do Araguaia.

Stalin: 90 mil fuzilamentos, milhares de condenados a campos de
concentragao.

Mussolini: 430 mil mortos.

General Franco: mais de 1 milhdo de vitimas.

Erasmo Dias: 700 estudantes da PUC espancados e queimados.

Sadan Hussein: 200 mil mortos. Tortura, fuzilamento e armas quimicas.
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Pinochet: 5 mil opositores exterminados, mais de 30 mil torturados.

Jorge Videla: 40 mil vitimas nos VV6os da Morte.

Mussolini: 430 mil mortos.

Joseph Mengele: experimentos monstruosos, tortura e castra¢ao quimica.
Jean Jones: 918 mortes por envenenamento.

Sérgio Fleury: Tortura, assassinatos e a cada baixa militar, execucdo de 10
civis.

Adolf Hitler: 6 milhdes de mortos. Campos de concentragdo, camaras de gas.
Brilhante Ustra: 45 mortos e 502 acusacdes de tortura.

Policia Militar Brasileira: 79.000 homicidios ao ano.

Nixon, Delfim Neto, Papa Doc, Baby Doc, Rockfeller, Newton Cruz, Fleury,
Familia Odebrecht, Beto Richa, Marco Feliciano, Eduardo Cunha, Jair
Bolsonaro, Michel Temer.%6

Com a leitura desses nomes ao microfone encerra-se a cena. Em nosso roteiro, essa lista
de nomes e crimes entra em substituicdo ao Estasimo | (linhas 385-434), no qual o Coro canta
as facanhas do homem: atravessar o mar e cultivar a terra, impor sua maestria sobre todas as
outras criaturas, ser detentor do pensamento e da linguagem e por isso, compreender a forma
de viver na polis. Ndo nos pareceu oportuno ressaltar tais feitos, haja vista o tipo de resgate
historico que nos propomos a fazer.

Para nos, trabalhar com essas conexdes e interferir diretamente no texto da peca
significou compreender a agdo criativa como um exercicio de liberdade, acdo que nos permite
estabelecer uma outra relacdo com a realidade que ndo a de sujeicdo. O contetido do texto e a
forma como o mesmo foi inserido na cena foram motivados pela recusa a reproducdo de um
sistema representacional j& consagrado, como o realismo apatico de telenovelas que apresenta
a realidade como um objeto dado e, por consequéncia, imutavel. Era essa a possibilidade que
um classico nos apresentava: repensar as nossas estratégias de confronto com a realidade posta,
passando pela “identificacdo de um sistema politico como uma causa principal de sofrimento e
a descoberta da esperanga na luta contra ele. ” (WILLIAMS, 2011, p.248).

96 Trecho do roteiro de Antigona para montagem do Coletivo Calcanhar de Aquiles, disponivel em anexo.
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Figura 9: O Coro. (Fotografia: André Fernandes)
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4.1.5 Cena 5 — O Guarda

Quando construimos o inicio dessa cena, pedi aos masicos que compusessem uma trilha
mais leve, algo agil que servisse como uma quebra em relacdo ao pesado encerramento da cena
anterior. Dessa forma, a entrada do Guarda, composta pela mlsica e por uma movimentacao
mais clownesca executada pelo ator, parecia soar como uma espécie de alivio cdmico para o
publico que, num primeiro momento, demonstrava divertir-se com o medo e o embaraco do
Guarda:

“GUARDA: Senhor, ndo posso dizer que chego aqui sem folego por ter vindo
correndo. N&o... Eu ndo vim com pressa. Quantas vezes, cismado, eu detive
meus passos, parei, dei meia volta, pensei em voltar, enquanto ouvia minha
alma murmurando: “O imbecil, vocé vai 4 buscar a morte certa? Mas se

Creonte souber por outro, jA pensou o que isso vai custar? ”. Nao sei bem o
que dizer, mas vou falar mesmo assim.

CREONTE: Afinal, para que tanto rodeio?

GUARDA: Antes de qualquer coisa: A coisa, ndo fui eu quem fiz, nem vi
guem fez. Seria muito injusto que eu pagasse a conta.

CREONTE: Quanta precaucao! No minimo, alguma boa noticia!

GUARDA: Precaucdo porque ninguém gosta de ser o portador da ma noticia,
senhor.

CREONTE: Fala de uma vez, para que possa sumir daqui”.

Ha uma certa comicidade que, cabida ou descabidamente, se tornou costume atribuir
aos plebeus mensageiros de boas ou mas noticias, e assim soava a primeira parte do didlogo. A
entrada do Guarda, apesar de uma retorica caseira feita para aligeirar a peca, ndo nos deixa
perder de vista o topico do medo. Pois, ainda que cbmica, a cena retrata um subordinado
apavorado diante da forma como seu soberano exerce a autoridade. Assim, aos poucos a cena
ganhava uma ambiéncia distinta, mais soturna e progressivamente tensa, igualmente motivada
pela muisica e pela interpretacdo do ator. Colocado junto a outros para vigiar o corpo de
Polinices, o Guarda anuncia que, ao amanhecer, o morto fora visto coberto de p6 e com sinais

de libacdo. Creonte havia sido desobedecido e alguém precisara avisa-lo:
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“GUARDA: Pois bem, senhor... alguém acaba de enterrar o morto. Jogou
duas vezes no corpo poeira seca no corpo e cumpridos 0s ritos de costume,
partiu.

CREONTE: O que? Quem tera tido essa audacia?

GUARDA: Eu ndo sei... N&o se viu nem fissura de enxada, nem terra
remexida. O solo estava intacto, sem nenhum rastro. O autor, quem quer que
seja, ndo deixou sinais. Mas quando o guarda da manha@ nos mostrou o que
havia acontecido, todos se assombraram. O corpo apareceu, mas ndo sob um
sepulcro, e sim sob uma poeira leve que o cobria todo, como que atirada por
alguém que ndo quisesse profana-lo. Nem sinal de cdes ou feras que ali
tivessem vindo a fim de devora-lo. Nisso, ergueu-se entre nés uma guerra de
acusacdes, uns culpando os outros, e ja se atracando. Qualquer um podia ser
culpado, mas nenhum o confessava. Vendo que seria inttil continuar, um dos
nossos homens colocou a questdo que fez com que todos treméssemos de
terror: “Precisamos avisar Creonte”. Disse que o melhor seria contar tudo,
nada esconder. Foi 0 que resolvemos. E, tirada a sorte, eu fui o felizardo. E
aqui estou, nada bem-vindo, mas totalmente a contragosto, senhor”.

Figura 10: O Guarda (Fotografia: André Fernandes)

Aqui o Coro da uma mostra de perspicacia ao indagar se aquilo ndo teria sido obra dos
deuses. Creonte repudia a possibilidade e ordena que o Guarda, sob ameaca de morte, descubra

o autor desse feito. Tal acdo evidencia aarrogancia de Creonte, que julga participar dos secretos
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designios dos deuses, supondo reconhecer, sem possibilidade de engano, o que pode ou ndo

pode vir das mdos divinas. Eis o trecho do roteiro do Coletivo que ilustra essa passagem:

“CORO: Rei, algo me vem a mente... seria esse um sinal dos deuses?

CREONTE: Cala-te! Se ndo quer atear minha cdlera ou fazer papel de velha
e louca! Palavra insuportavell! Vocé quer insinuar que os deuses talvez
tenham apreco por este cadaver? Serd que prestariam honras t&o distintas a
esse que veio incendiar os templos e destruir as familias? Quando foi que os
deuses honraram facinoras? Nunca. Mas, desde o inicio, ha gente na cidade
que ndo me aprova, ndo me obedece, que intriga e que murmura enquanto
deveria se submeter ao meu jugo! Foram eles, eu sei, que subornando os
guardas, forjaram essa tramoia para instaurar panico na cidade! No mundo,
nunca se imprimiu nada tdo pérfido quanto o dinheiro! Ele corrompe as
cidades e arrebata os homens do ventre das casas! Por isso juro por Zeus: se
ndo me trouxerem aqui o culpado por essa rebeldia, a morte para vocés sera
uma pena leve. Pendurados vivos a eletrochoques confessardo a audacia!

Para finalizar a cena, compomos uma sequéncia de acbes cénicas que tinham por
objetivo retratar a violéncia praticada pela Policia Militar Brasileira. O Coro anunciava
sarcasticamente ao microfone: “Cidadaos, a policia esta presente para sua seguranca. Nao Serdo
tolerados atos de vandalismo. Aqueles que forem detidos serdo indiciados como terroristas™.
Em seguida, os soldados e o proprio Coro misturavam-se as pessoas, gritando, pedindo
documento e quando possivel, fazendo revista nas bolsas e também nas pessoas. A mlsica se
intensificava. Havia fumaca e uso de lanternas. Era aqui que, no meio da agitacdo, o elenco de
apoio deslocava o publico que se encontrava préximo ao tonel, situado no meio da plateia, pois

0 objeto seria utilizado na cena seguinte.

Do ponto de vista da direcdo do espetaculo, foi bastante tranquilo construir uma cena
que simulasse a acgéo violenta da policia. N&o foi preciso buscar referéncias em outros lugares
que ndo na nossa Vivéncia, pois a maior parte dos componentes do Coletivo é moradora do
entorno do Distrito Federal, que se reconhece enquanto periferia, apartada do centro e alvo
predileto da truculéncia policial:

“O aparato repressor do Estado brasileiro persegue os habitantes das favelas e
periferias pobres com invasdes militarizadas em suas comunidades e
abordagens policiais truculentas, que podem se converter em torturas e
tratamentos cruéis e degradantes, degenerar em encarceramentos, muitas

vezes injustos e “plantados” por provas forjadas, ou, no limite, em execugdes
sumarias e extrajudiciais, eventualmente seguidas de ocultamento de
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cadaveres. Este tratamento, ilegal do ponto de vista de qualquer legislacao,
seja ela ditatorial, seja ela democrética, estd banalizado, naturalizado,
integrado a “normalidade” da sociedade brasileira”.’

Ademais, compomos a parcela da juventude ligada aos movimentos sociais e que
vivenciou as Jornadas de Junho®, ou seja, paralelo a montagem do espetaculo, ocupamos as
ruas, apanhamos da policia e levamos muito spray de pimenta e gas lacrimogéneo. Nao faltou
imagem para exemplificar aos atores o que era necessario a cena. Assim, ap0s alguns jogos e
exercicios em grupo, os rapazes do elenco de apoio pareciam saber do corpo, do olhar, do andar
presentes em uma abordagem policial hostil. N&o sé pelo volume de seu corpo cénico (14
homens), mas também pela destreza e prontiddo, o elenco de apoio foi um elemento
fundamental para a Antigona do Calcanhar e nessa cena, em especial, atuou de forma muito

contundente.

Encontramos ainda nessa cena a possibilidade de tecer criticas a instancias
governamentais que, ao invés de construir pontes democraticas de compreensdo politica e
didlogo com os diversos grupos autbnomos que vem se formando de maneira autogestionaria e
espontanea, prefere elaborar propostas legislativas de Excecdo cujo cerne parece ser a
suspensdo de diretos e garantias fundamentais intrinsecos ao Estado Democratico de Direito. A
época da montagem pode-se citar o Projeto de Lei 499/2013, apresentado pela Comisséo Mista
do Congresso Nacional, que tipifica seis condutas relacionadas a atividade terrorista: o crime
de terrorismo (art. 2°), o financiamento do terrorismo (art. 3°), o terrorismo contra coisa (art.
49), a incitacdo ao terrorismo (art. 5°), o favorecimento pessoal no terrorismo (art. 6°), 0 grupo
ou associacdo terrorista (art. 7°), além de prever a extingdo de punibilidade e protecdo legal ao
agente terrorista que, voluntariamente, desiste de prosseguir na execucdo do crime e impede
que o resultado se produza (art. 8°), dispondo, ainda, sobre o cumprimento da pena, regime de

progressdo e a inaflancabilidade e insuscetibilidade de graca, anistia ou indulto a tais delitos

97 Trecho do artigo Polémicas sobre rupturas e permanéncias da Ditadura, de Angela Mendes de Almeida,
disponivel em http://www.coletivomerlino.org/artigos/polemicas-sobre-rupturas-e-permanencias-da-ditadura/,
acessado em9 de maio de 2017 as 12:47.

98 O Junho de 2013, também conhecido como Jornadasde Junho, foi uma onda de protestos que eclodiu no Brasil
nas vésperas da Copa das Confederagfes. Motivados inicialmente por aumentos nas tarifas dos transportes
publicos ocorridos em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador, Recife e Porto Alegre, milhares de
jovens sairam as ruas do pais insurgindo-se contra os reajustes. Repelidos com violéncia pela policia e tratados
com desdém pela midia nacional, os protestos ganharam apoio popular de modo que a pauta reivindicatdria
expandiu-se para cobrar do Estado melhorias estruturais, ndo s6 no transporte publico, mas na educagdo, salde,
seguranga e no combate a corrupgdo. (GARRELL & SILVA, 2014)
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(art. 9°e 10) (GARRELL & SILVA, 2014, p. 2). Posterior a estreia, ha a lei nacional brasileira

n° 13.260/2016 de autoria do poder executivo, também conhecida como Lei Antiterrorismo, por

tratar da tipificacdo, julgamento e punicdo para crimes de natureza terrorista no territrio

nacional do Brasil.

Ora, trata-se de uma falha grave firmar uma lei que necessita de um significado prévio

do que seja terrorismo,

prescindindo que sua definicdo €, em ambito nacional e internacional,

reconhecidamente insatisfatoria. (FERRO, 2009, p. 341). Isso se d& devido & complexidade e

amplitude conceituais que, segundo Garrell & Silva (2014), envolvem questdes relacionadas a

Politica e ao Direito que a simples normatizacdo ndo consegue apreender e solucionar. A esse

respeito os autores afirmam que:

“Em obediéncia ao principio da legalidade, o tipo penal basico do crime de
terrorismo deveria descrever, no minimo, 0s meios capazes de causar perigo
comum com o fim especifico de desestabilizar a ordem politica. Tal descricdo
foi feita apenas no inciso |, do paragrafo segundo, do artigo 2° do Projeto de
Lei n. 499/2013, na forma de uma causa especial de aumento de pena que
eleva a sancdo em um terco. Por entender-se que o terrorismo é um crime de
forma vinculada, verifica-se 0s meios que causem perigo comum a populagdo
deve ser considerado um elementar do tipo penal, e ndo uma mera
circunstancia majorante, sob pena de permitir a criminalizagdo de atos que em
nada se assemelham a prética terrorista”. (p.12)

Cabe dizer que o texto da lei ordinaria 13.260/2016% é vago, ambiguo e abre brechas

para o enquadramento

Segundo Boulos:

de movimentos sociais e manifestantes nos crimes de terrorismo.

“Quem vai interpretar essa lei € o Ministério Publico, € o delegado de policia,
€ 0 juiz. A tendéncia de que essa intepretacdo possa ser usada para qualificar
movimento social como terrorista ou ag¢des de luta social como terrorismo
existe, esta colocada. Depende de um arbitrio subjetivo. E pelo que pode ser
visto neste momento, em que ha um debate publico envolvendo o Judiciario e
ataques a garantias constitucionais, que ndo ha muito apreco pela letra da lei
quando se trata de fazer politica de toga. O Brasil precisa de uma lei
antiterrorismo? O Brasil ndo precisa. Nao ha um historico de acGes terroristas
em nosso pais a nao ser aquelas praticadas pelo proprio Estado, por exemplo
o terrorismo das policias militares contra os jovens negros da periferia. Nao
ha nenhuma justificativa até porque as puni¢@es a eventuais atos terroristas ja
estdo previstas pela legislagédo existente. Ndo havia o menor sentido na

9 O texto da Lei Ordinaria 13260/2016 pode ser conferido na integra através do enderego eletrdnico:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02015-2018/2016/lei/113260.htm
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elaboracdo dessa lei a ndo ser a motivada por aqueles que querem criminalizar
as lutas sociais™.1%°

Assim como ¢ soberano quem decide pelo Estado de Excec¢ao” - ficando o ordenamento
juridico eternamente assombrado pela possibilidade legal de sua suspensdo, também podemos
afirmar que ‘€ soberano aquele que define quem ¢ terrorista”, ou seja, € soberano quem
determina gquem sera excluido da possibilidade de ser um sujeito de direitos (SAFATLE, 2010,
p.239). Com a seletividade penal da justica brasileira, o racismo e acriminalizacdo da pobreza,

ndo é dificil inferir quem séo esses sujeitos perseguidos. Vide Rafael Braga.101

Por fim, rronicamente, o Coro: “Agradecemos a todos pela colaboragdo. ”

100Trecho de Projeto de “lei antiterrorismo”: para quem? da revista Carta Capital, disponivel em
https://www.cartacapital.com.br/politica/projeto-de-lei-antiterroris mo-para-quem.html. Acesso: 12 de maio de
2016 as 23:37.

101 Rafael Braga, catadorde latinhas, foi Unico brasileiro condenado pelos protestos de junho de 2013 — por portar
um frasco de desinfetante Pinho Sol. Recebeu condenagdo por trafico de drogas e associa¢do para o trafico. Em
sentenca publicada no dia 20 de abril de 2017, o juiz Ricardo Coronha Pinheiro, do Tribunal de Justica do Rio de
Janeiro, condenou o ex-catador de latas a 11 anos e trés meses de prisdo e ao pagamento de multa de 1.687 reais.
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4.1.6 Cena 6 — A Tortura

O trecho nomeado pelo grupo de Cena da Tortura equivale ao episddio I, linhas 435-

713 da tragédia de Sofocles, assim descrito por Raymond Williams no livro Drama em Cena:

“O Guarda flagrou Antigona enterrando o corpo de seu irmdo. Antigona
admite o ato. Creonte manda o guarda ir embora. Creonte pergunta a Antigona
se ela sabia da ordem contra o sepultamento de Polinices. Antigona responde
que sabia, assim como todos, mas que se tratava de uma lei feita pelos homens
e que transgredia “as normas divinas, ndo escritas, inevitaveis” de que os
mortos deveriam ser honrados. Por ser assim, ela estd feliz em morrer,
honrando o irm&o morto. O coro compara a sua obstinacéo a de seu pai, Edipo.
Creonte a acusa de se orgulhar de seu crime e ordena sua morte. Ismene entra
e afirma que deve compartilhar da culpa de Antigona, que se opGe a proposta.
Ismene pergunta a Creonte se ele matar4 Antigona que se casaria com seu
filho, Hemon. Creonte responde gque sua morte rompera o noivado. Antigona
e Ismene s&o levadas pelos guardas”. (WILLIAMS, 2010, p. 46)

Essa € uma boa forma de resumir o contelido da cena, pois o trecho retrata as a¢Ges das
personagens e suas motivagdes. Fizemos desse trecho um guia de acdo para a construgdo desse
momento, adicionando um importante elemento cénico: um tonel de 100 litros para,
supostamente, torturar por afogamento a personagem Antigona. Utilizamo-nos também da
primeira fala da cena para indicar ao publico o conteldo que lhes seria apresentado: um
interrogatorio violento seguido de sentenca e punicéo.

“GUARDA: Senhor, depois de tantasameacas, jurei ndo voltar tdo cedo. Mas,
contrariando minha promessa, aqui estou para mostrar algo que agradara seus
olhos. Tragam a prisioneira! (Entra Antigona trazida por guardas).
Capturamos essa jovem, flagrada enterrando o corpo. Dessa vez, ndo vim
porque fui sorteado, e sim porgue foi minha asorte e de mais ninguém. Agora,

General, podemos leva-la, interroga-la, castiga-la por estar descumprindo a
lei.
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Figura 11: A tortura. (Fotografia: Sartoryi)

Assim, apos despertar a aten¢do de Creonte, 0 Guarda narra minuciosamente 0 momento
em que flagrou Antigona libando o corpo do irmdo. Durante as apresentacdes do espetaculo
pude perceber que, em geral, a narracdo do Guarda comovia bastante o pudblico, por vezes
parecendo hipnotizado. Acredito que isso se deu devido a soma de diversos fatores, entre eles
a forca narrativa presente no texto e a excelente interpretacdo do ator André Guarany somadas
a brilhante atuacdo da banda, com suas construgdes sonoras pensadas para cada momento da
cena. Convém ressaltar a importancia da trilha sonora do espetaculo, executada ao vivo e
pensada para cada um dos momentos do espetaculo; eis um fator crucial para a construgdo das
ambiéncias que necessitadvamos e para 0 bom andamento de Antigona, do inicio ao fim. Essa
cena é um exemplo da fala do ator e da misica trabalhando juntas, tanto nos preenchimentos
sonoros como nos siléncios pertinentes. Para 0 momento especifico da narracdo, priorizamos
trabalhar elementos que ajudassem a compor uma atmosfera onirica do ocorrido, tentando
alcancar a beleza da imagem proposta pelo texto, ancorando-nos na palavra e na forca presente

nas imagens assim descritas:
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“Foi assim. Ao chegarmos ao local, varremos todo o p6 que cobria o cadaver
e limpamos, depois, o corpo, deixando-0 nu e apodrecendo. Nos posicionamos
no alto da colina, contra o vento, para que o cheiro terrivel de carnica ndo
viesse para 0 nosso lado. Atentos, todos vociferavam uns para 0s outros, para
que ninguém baixasse a guarda na vigilia. E assim foi, até o meio dia. Eis que,
bruscamente, o vento em redemoinho, ergue contra 0 céu uma tromba de
poeira, varre o campo e enche de destrogos todo o espac¢o imenso. E de olhos
fechados, todos esperamos que se dissipasse a colera dos deuses. Quando a
poeira baixou, vimos essa moga, dando gritos estridentes de ave aflita, de ave
que, desesperada, solucasse o ninho roubado. Em frente ao corpo, ela chorou,
lamentou e gritou maldi¢gdes contra quem tivesse descoberto o seu tesouro. E
com a terra enxuta comegou novamente o rito. Entdo nds nos atiramos contra
ela e a prendemos. Acusada, ela confessa tudo! Nem o crime de hoje e nem o
de ontem nega. E eu fico contente e triste a0 mesmo tempo: € duro ter que
entregar 0s outros, mas se € para salvar a propria pele, pouco importa™.1%2

Sofocles enfatiza a audacia de Antigona. Ela enfrentou a tempestade que fez os guardas
se recolherem, libou o cadaver pela segunda vez e descartou a possibilidade de executar um rito
secreto, exibindo seu luto com cantos estridentes que evocam 0s gritos desesperados das aves-
mdes quando perdem suas crias. A heroina provoca, quase que deliberadamente, a descoberta
de sua transgressdo. Segundo Rosenfield, o tragediografo ainda toca em duas tendéncias
antagénicas da pdlis: de um lado, o carater sigiloso dos ritos funerarios (que sustentam o
prestigio das linhagens) e de outro, a coragem de Antigona como uma figura que se empenha
pelo direito ao timulo dos guerreiros mortos na guerra de Tebas. (ROSENFIELD apud
SOFOCLES, 2006, p.120).

“CREONTE: Vocé que esta de cabeca baixa, nega ou confessa?
ANTIGONA: Eu confesso tudo.

CREONTE: Vocé sabia que eu havia proibido?

ANTIGONA: E claro que sim. Por acaso a sua ordem era secreta?
CREONTE: E vocé teve a ousadia de infringir a minha lei?

ANTIGONA: Sim, porque ndo foi Zeus quem ditou essa lei e muito menos a
Justica que fixou essa norma. Eu ndo sabia que agora 0s novos reis possuem

poderes divinos. Existem leis anteriores a vocé que ndo podem ser
desobedecidas, porque elas ndo sdo de ontem e nem de hoje. Sao de sempre!”

102 Trecho adaptado para roteiro de Antigona do Coletivo Calcanhar de Aquiles. Para conferir na integra, ver
anexos.
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Apos essas falas, preenchemos o didlogo entre Antigona e Creonte com sucessivas
imersdes da cabeca da atriz dentro da agua, que ficavam mais violentas e mais constantes no
decorrer da cena. Essa construcdo mostrou-se bastante delicada, pois ndo desejadvamos
santificar Antigona, tampouco vitimiza-la. Muito foi conversado com os atores sobre a posicdo
da personagem na peca, sobre ela ndo requisitar a Creonte o direito de enterrar o irmdo, pois
isso significaria aceitar o que o general estabelece como lei, seria algo como jogar seu jogo,
dentro de suas regras. Antigona trata a questao a partir de outra perspectiva e numa outra esfera,
porque ela é a representacdo de um outro estatuto, fechado a conciliagbes: para ela, Creonte é
o0 criminoso. Ele esta indo contra as leis universais, contra a ordenamento das coisas, rompendo
uma fronteira que ndo Ihe diz respeito, tentando priva-la do dever legado por uma tradigdo
resultante de um costume que, diga-se de passagem, constitui um fortissimo traco cultural da

Grécia Antiga.

I
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Figura 12: Afogamento. (Fotografia: Sartoyl)
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Ao contrério de Creonte, Antigona representa o oikds, as leis naturais, 0s costumes, as
intangiveis e ndo escritas leis dos deuses. Ou ainda, 0 que no Iéxico moderno é chamado por
Direito Natural. Em complementacdo, recorremos a Aristoteles que, em sua Retorica (1375 a
31) diz:

“Devemos enfatizar que os principios de equidade sdo permanentes e
imutaveis, e que a lei universal tampouco muda, pois se trata da lei natural, ao
passo que as leis escritas muitas vezes mudam. Esse € o significado dos versos
da Antigona de Sofocles, onde Antigona defende que, ao enterrar seu irmao,
violou as leis de Creonte, mas nao violou as leis ndo-escritas”.

E importante atentar ao fato de que na Antiguidade havia a nocdo de justica e seu
sentimento como algo ideal levou a sua obrigatoriedade e, em consequéncia disso, a sua
divinizacdo. Em outras palavras, atribui-se uma explicagdo metafisica para aquilo que €
constituido por um costume que tem seu fundamento na necessidade. Os lagos dai resultantes
foram recebidos como leis pelos homens, aos quais 0s mesmos se viam ligados. Em
consequéncia, desrespeitar 0s preceitos ideais de justica significava desrespeitar 0s deuses,
fonte desta. (BARROS NASCIMENTO, 2016). Por este motivo, é que Antigona utiliza a

irrestrita obediéncia aos deuses como justificacdo aos seus atos.

Creonte, por sua vez, demonstra comportamento fragil e arrogante. Mesmo com a
sucessdo dos acontecimentos, o rei ndo consegue expandir sua visdo politica e acaba por
desqualificar ou acusar de traicdo todos aqueles que tentam estabelecer dialogo. Para Francois
Ost (2004), a dicotomia estabelecida por Creonte ultrapassa os limites do bom senso, pois na
oposicdo amigo/inimigo, o soberano chega a ponto de englobar até os deuses. Temos como
exemplo otrecho onde este sugere que Hades seja suspeito de simpatia pelos traidores ou ainda
guando manda que Antigona Va suplicar ao deus dos mortos, o Unico que ela venera, para ndo
perecer. Para o general, 0o amor a patria € erigido como valor absoluto, sem qualquer espécie de
meio termo. 1sso nos lembra a propaganda ufanista do Regime Militar “Brasil: ame-0 ou deixe-

0”, tristemente atualizada em novas bocas conservadoras através de piores jargdes.

Acrescentamos que a estratégia de simulacdo de tortura, convém lembrar, num subsolo
cuja atmosfera relembra os porGes da ditadura, pareceu contribuiu para o envolvimento
emocional (e ainda assim critico) do publico. Tal afirmacdo baseia-se tanto na observacdo das

reacOes do publico no decorrer da cena, quanto nos muitos depoimentos espontaneos das
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pessoas ao final da peca. A opgdo por realizar uma a¢do tdo proxima do real se deu através da
necessidade de rebater discursos como “a ditadura ndo foi tdo ruim assim”, ou ainda ‘“houve
excessos de ambas as partes”. Nao se pode relativizar a tortura. A cabeca da atriz dentro da
agua, os varios segundos dentro do tonel, o interrogatorio, a falta de ar, a repeticdo, em suma,
0 carater mimético da cena parecia situar as pessoas, a0 menos um pouco, em relacdo a

gravidade dos abusos cometidos num estado de excecéo.

Por fim, Ismene. Aflita e abatida, a personagem aparece em cena arrastada pelos
guardas, numa posicdo que contrasta com o vigor cru e intempestivo das entradas de Antigona.
Tratada por Creonte como uma cobra que, insidiosamente tivesse traido seu lar, Ismene é
tomada por uma repentina coragem e defende abertamente sua participacdo no feito da irmd,
ansiosa por partilhar o mesmo fim. “Eu ndo aceito amigos somente em palavras”, diz Antigona,

rechacando-a. Ainda assim, Creonte condena as duas irmds, suas sobrinhas, a morte.

Figura 13: Creonte e Ismene. (Fotografia: André Fernandes)
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4.1.7 Cena 7 — Hemon

Essa é uma das duas cenas de litigio presentes na obra, - a segunda se da quando da
entrada de Tirésias, da qual trataremos em momento oportuno. Com uma argumentacdo clara e
objetiva, Hemon contesta as acGes de Creonte e aponta as divergéncias presentes entre 0s
interesses do rei e a vontade do povo. Assim, 0 jovem principe tenta dissuadir o pai do propdsito
de levar a morte uma pessoa que, na unanime opinido da cidade, é inocente:

“Ora, é natural que eu vigie quanto dizem ou fazem ou tem a censurar, porque
0 teu aspecto é terrivel para 0 homem do povo, ante aquele género de palavras
que te ndo aprazouvir. Masa mim é me dado escutar na sombra como a cidade
lamenta essa jovem, porque, depois de ter praticado a¢des tdo generosas, vai
parecer de tal maneira, ela, que de todas as mulheres era quem menos o
merecia. Ela que ndo consentiu que seu préprio irmédo caido em combate
ficasse insepulto e fosse destruido pelos cées vorazes e por alguma ave de

rapina. N&o é ela digna de receber honras gloriosas? Tais sdo 0s murmdrios
obscuros que em siléncio se difundem”.1%3

Esse trecho revela a relagdo do homem comum para com o poder, uma relagdo repleta
de receio e afastamento. Aqui podemos fazer uma triste constatacdo: a violéncia emudece o
povo. Essa é, talvez, a principal caracteristica que a distingue da liberdade. A violéncia nasce
no instante em que se extingue a fala, no instante em que se anula a possibilidade de se fazer
ouvir. Quando usados bestial e coercitivamente, os poderes estabelecidos (a politica, a policia,
0s Veiculos de comunicacdo, etc.) diminuem nossa possibilidade de fala e de agdo e,
consequentemente, nossa poténcia de vida. Esses poderes tem a necessidade de trabalhar com
nossos medos, para fazerem de nos individuos doceis e submissos. Esse € o triste cenario de

Tebas e, terrivelmente, também 0 nosso.

Cabe ainda dizer que nessa cena estdo presentes grandes manifestacdes de autoritarismo
e arrogancia de Creonte, cujo discurso calca-se na ideia de que a cidade pertence ao homem

que a governa:

“CREONTE: E que acdo € essa que cultua a desordem?
HEMON: Jamais pediria que um mal fosse poupado.

CREONTE: Mas ndo é esse 0 mal que empesta aquela moca?

103 Tradugdo de Eudoro de Souza presente em seu livro Uma leitura de Antigona (1978, p. 13).
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HEMON: Néo é isso que o povo de Tebas proclama.
CREONTE: E Tebas, entio, que vai ditar minhas ordens?
HEMON: Tu respondes como uma crianga!

CREONTE: Devo governar para outro, ndo para mim?
HEMON: Que cidade ¢é essa que pertence a um homem s6?
CREONTE: E ndo ¢ o chefe o dono da cidade?

HEMON: Darias um bom rei num deserto vazio™.

Creonte € arrastado para a ruina devido a forma como entende o poder e como dele faz
uso, agindo pela forca e ndo pela razdo. Essa € a hybris de Creonte, essa € a razdo de sua ruina:
apesar de tantas adverténcias, ele permanece arrogante, desmedido, desequilibrado, vaidoso.
Seu poder assenta-se em sua inflexibilidade, em sua desconfianga, na supervalorizacdo de seus
desejos e juizos pessoais, prontos para adquirirem forca de lei. N&o lhe interessa averiguar a
justeza dos argumentos de Hemon e sim perseverar em suas decisdes, estejam elas corretas ou
ndo. E, como é caracteristico do poder tirano sentir-se ameacado, Creonte age como se ele e os

cidaddos estivessem em campos opostos.

Quanto a Hemon, este encarna a voz do povo quando contesta as a¢des do rei e proclama
a inocéncia de Antigona e sua heroicidade. E isso que declara a cidade, embora amedrontada
em timidos murmdrios. (SOUZA, 1978, p. 17). O filho acredita ter poder de instruir o pai, sem
perceber que o mesmo esta fechado a qualquer aprendizado. Karl Reinhardt afirma que haveria
nessa relacdo entre pai e filho duas cegueiras que se defrontam: a de Hemon, que supervaloriza
sua capacidade de convencer o pai a mudar de ideia; e a de Creonte, que questiona as
motivagcbes do filho, vendo-o como que enfeiticado por uma Circe. (REINHARDT apud
SOUZA, 1978, p. 12). Irreconcilidveis, pai e filho apartam-se. Creonte afirma furiosamente
que Antigona deve morrer. Hemon diz que entdo morrerd com ela. Nesse momento 0s dois
atores saem de cena e a luz indica um novo foco ao publico: Antigona solitaria em seu momento

final.

No que diz respeito a construcdo cénica deste momento, retomamos o principio da

frontalidade, utilizado anteriormente quando do encontro de Antigona e Ismene. AEm de
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propiciar unidade estética aos momentos do espetaculo que correspondiam aos encontros da
familia real, a repeticdo do recurso em muito contribuiu para uma atuacdo menos afetada por

parte dos atores, que, vez por outra, pareciam impregnados por um tom novelesco. Esta cena
ndo contou com intervengdes musicais.

Figura 14: Hemon e Creonte. (Fotografia: Raiane Marra)
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4.1.8 Cena 8 — A Morte de Antigona

Embaixo do portico, com areia fina caindo a frente de seu rosto e corpo, Antigona da
seu texto final. Aqui o elemento “areia” € novamente utilizado como recurso estético, como ja
fora na cena do enterro de Polinices, mas, dessa vez, ndo é a heroina quem a manuseia e sim
dois dos guardas, invisiveis aos olhos do publico, que do alto do poértico despejam-na

estrategicamente de modo que se forme uma fina cortina de areia entre a plateia e a atriz.

Apbs uma introducdo musical, a personagem inicia sua fala, dirigindo-se diretamente
ao irméo:
“Recebo agora, Polinices, o prémio por querer honrar teu corpo. Esse corpo
que com as minhas proprias maos lavei, vesti e honrei. E por esse atoeu recebo
a condenacdo e um tomulo. Mas que ironia, meu irmdo, seu cadaver
apodrecendo a céu abertoe euaqui, enterrada viva. Condenada por questionar.
Condenada por enfrentar. Condenada por honrar a familia e o povo.
Condenada por resistir”. 104
Originalmente, Antigona ressalta sua soliddo diante da morte e a consciéncia de que ela
faz parte da maldicdo de sua familia. O Coro desperta sua memdria para o fato de que seu ato
foi voluntario, embora ela esteja pagando o preco pelas acbes de seu pai. Substituimos esse
didlogo, bem como o texto funebre da personagem, por um manifesto inserido pelo Coletivo,
modificado a cada série de apresentacdes. O objetivo principal foi de posicionarmo-nos
criticamente e abertamente acerca dos eventos politicos que perpassaram a trajetoria de nossa
montagem. Nos pareceu forte, simbolico e fundamental que a fala Ultima de Antigona se
configurasse como um espaco aberto e vivo de critica, passivel de atualizacdo conforme a
necessidade de nossos tempos. Logo no inicio da fala da personagem, percebemos o tom que o

Coletivo ambicionou dar a esse momento:

“E fique claro aos carrascos:

N6s, moradoras e moradores das periferias, que nunca dormimos enquanto o
gigante acordava, estamos aqui para mandar um recado bem sonoro aos
fascistas: n6s ndo esqueceremos!

Nos, que somos descendentes de Dandara e Zumbi, sobreviventes do massacre
de nossos antepassados negros e indigenas, filhas e filhos do Nordeste, nos
negamos a caminhar lado a lado de quem representa a Casa Grande”.

104 Trecho do roteiro do Coletivo.
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Em sua Ultima versdo, o texto manifesto pontuou a luta dos secundaristas, das
professoras e dos professores, das mulheres negras, dacomunidade LGBT e de outras minorias

combativas.

Figura 15: Antigona. (Fotografia: André Fernandes)

Pontuamos aqui a presenca do estasimo IV (linhas 1051-95), no qual originalmente o
Coro canta aqueles que, outrora, assim como Antigona, sofreram o destino de ser enterrados

vivos, sina dada pelas Parcas, as fiandeiras lugubres do destino. Em substituicdo ao texto
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original, na montagem do Coletivo o Coro lista nomes de mortos e desaparecidos politicos entre
1964 e 1985, bem como nomes de outros assassinados pela mdo do Estado, tais como Amarildo
e Claudia Silva. E, para mais uma vez referenciar nossa universidade, iniciamos e finalizamos
a sequéncia de nomes com o de Honestino Guimardes. O desfecho se d& com um trecho

emblematico do ‘“Testamento sob a forca”, de Julio Fuchik:

“S0O vos peco uma coisa: se sobreviverdes a esta época, ndo vos esquecais!
N&o vos esquegais nem dos bons, nem dos maus. Juntai com paciéncia 0s
testemunhos daqueles que tombaram por eles e por vos. Um belo dia, hoje sera
0 passado, e falardo numa grande época e nos herdis anénimos que criarama
Historia. Gostaria que todos soubessem que ndo ha herdis anénimos. Eles
eram pessoas, e tinham nomes, tinham rostos, desejos e esperancas, e a dor do
altimo de entre os Ultimos ndo era menor do que a dor do primeiro, cujo nome

ha de ficar”.
Mesmo na iminéncia da morte, a heroina ndo esboca arrependimento, ao contrério, ela
j& anunciara desde o principio a aceitacdo de seu destino. De acordo com o enredo, Antigona é
emparedada viva e, diga-se de passagem, convém observar a sentenca com atencdo: Creonte,
assim o fazendo, deixaria Antigona também sem as honras funerarias, visto que ela morreria de
inanicdo, sozinha ja na caverna fechada. No texto de Soéfocles Antigona suicida-se. Na
montagem do Coletivo optamos pela saida da personagem pelo pdrtico em direcdo a escuridao,
ndo definindo ao publico o modo como se da a morte da heroina. Sons de tempestade sao

simulados pela banda. Antigona retira-se, entra Tirésias.
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4.1.9 Cena 9 - Tirésias

Tirésias foi um reconhecido sacerdote do deus Apolo e como tal, em sua fungao
oracular, detinha o conhecimento do passado, do presente e do futuro, atuando como um
intermediario entre o saber divino e o0 anseio humano. Fatos singulares, fora em sua vida
alternadamente homem e mulhert®, e possuia o dom de interpretar o voo e a linguagem dos
passaros. Em outras palavras, o profeta vivia para além dos limites normais do tempo, da
inteligéncia e do gozo que cabem aos humanos. Em suas apari¢cOes, falava através de enigmas
e pardbolas, e nem sempre era compreendido pelos ouvidos mortais.

N&o é exagero apontar Tirésias como o maior e mais notério adivinho da mitologia
grega, especialmente no que diz respeito as historias que compde o ciclo tebano. E ele o vidente
que, paradoxalmente, acompanha todos os chefes de Tebas, desde a fundacdo por Cadmo até a
sua destruicdo. O testemunho do percurso, bem como a sabedoria sobre as coisas insondaveis,
confere-lhe um papel de prestigio junto aos reis e regentes da cidade. Pode-se afirmar que ele
ndo v€ apenas as distor¢des fatais que abalam o solo tebano, “mas sua estranha existéncia
ilumina por si s6 a falha da ilimitacio dessa cidade. ” (ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006,
p. 153).

A capacidade de predicdo do futuro, bem como uma visdo sabia e privilegiada acerca
de tudo e de todos, fazem do profeta um elemento decisivo a trajetoria de Edipo e de seus
descendentes: residindo em Tebas, foi Tirésias quem predisse que Edipo, vencedor da Esfinge,
assumiria o trono da cidade e tomaria a mao de Jocasta, e ainda auxiliou ao herdi na descoberta
do mistério sobre seu nascimento. Predisse a morte dos sete chefes quando da infortunada
expedicdo contra Tebas, e depois aconselhou aos tebanos a entrar em negociagdes com 0S

Epigonos, que eram os filhos dos chefes mortos.106

105 Tirésias modificaria o curso de suaprépria histéria, ao experimentar das identidades feminina e masculina, sob
a forma de duas serpentes. Uma versdo de seu mito diz que Tirésias teria vivido como mulher durante alguns anos,
ao deparar-se com uma copula entre serpentes no monte Citeron. Neste ponto, os autores néo estdo de acordo: ou
Tirésias separou as serpentes ou feriu-as ou, finalmente matou a serpente fémea. Seja como for, o resultado foi
que ele préprio se tornou numa mulher. Sete anos depois, passeando no mesmo local, reviu duas serpentes
copulando. Interveio do mesmo modo e retomou o sexo primitivo. (GRIMAL, P. Dicionario de Mitologia Grega
e Romana. Pg. 450.)

106 Conferir http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2011/02/tiresias-0-adivinho-cego.html
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Muito se conjectura acerca da personagem e de suas implicacfes simbdlicas, em
especial ao fato do vidente ser cego. A origem de sua cegueira fisica encontra explicacdo em
versdes distintas, porém duas prevalecem em relacdo as demais. Na primeira, a perda da visao
seria uma punicdo por revelar, diante de uma disputa particular entre Zeus e Hera, que a mulher

tem mais prazer no ato sexual do que o homem:

Em uma escala de grandeza da ordem de dez partes, nove para uma seria a
diferenca do gozo do amor, na hierarquia de prazeres entre mulheres e
homens. Tirésias revelara o segredo feminino, diante de Zeus, o que Ihe trouxe
a tona a idéia do maior poder dos homens em dar causa ao prazer feminino,
na mesma ordem, nove para um. Falara a verdade, mas ao custo de municiar
ainda mais o ja vasto arsenal de seducéo do infiel marido da deusa, lider dos
olimpicos. (...)odom [da premoni¢&o] Ihe fora concedido por Zeus como uma
espécie de compensagdo a cegueira fisica, que lhe havia sido imposta por
Hera. Tirésias perdeu a visdo, mas ganhou certo poder, que Ihe veio na forma
da sabedoria.

(SALLES, 2013, p. 33)

Porém ha uma outra versdo do mito de Tirésias, ndo menos interessante do que a que

envolve o casal de deuses do Olimpo. Consoante a Grimal, Salles afirma que:

Tirésias, ainda jovem, teria visto sua mae banhando-se na fonte Hipocrene,
em companhia de Atena, fato que motivou, na forma de um castigo, a cegueira
imposta pela deusa. Tirésias nem ao menos deitara com sua mée, como Edipo,
para cair em escuriddo. Bastou-lhe apenas vé-la nua, ao lado da deusa, para
que fosse punido. Mas Atena, para compensar o corretivo, lhe deu um cajado
magico, como um guia, que lhe substituiria os olhos. A deusa, além disso,
purificou-lhe a audicdo, para que contasse, doravante, com uma escuta
agucada, que Ihe permitiria interpretar o canto dos passaros. (SALLES, 2013,
p. 34)

Tirésias concentra em si avisdo, a palavra, osaber e o poder. Tais elementos constitue m,
através de suas muitas representacfes nos mitos e nas tragédias, um tipo de jogo, tanto de
construcdo, como de desmontagem de identificacbes, que se apresentam como caracteres
importantes e constitutivos da condicdo humana. O sabio é sugerido como aquele que vé na
escuriddo que oculta o real, e que conhece, sensivelmente, a natureza dos sexos. E apontado
como aquele que ouve, que escuta, aquele que tem ouvidos suficientemente adogados “para
perceber e compreender a musica do l6gos, o canto dos homens, os ditos enigmaticos. Tirésias
é 0 que, ndo tendo olhos, escuta, e escutando V&, a partir da melodia da physis e das palavras
dos homens. A sabedoria é assim apresentada em seu cimo, como poder de decifrar a

linguagem”. (SALLES, 2013, p. 32).
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Figura 16: Tirésias. (Fotografia: André Fernandes)

Em Antigona, Tirésias'®’ chega para alertar Creonte de que, com Polinices insepulto, a
polis estd suja e os deuses furiosos. O velho vidente conta ao rei que estava sentado em sua

sedia antiga, lendo o voo dos passaros ali aportados, quando de repente as aves comegaram a

107 Inicialmente interpretado por Marcos Davi e posteriormente por Barbara Figueira.
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rasgar-se com as garrasi®®, emitindo sons macabros através da escuriddo. O incompreensivel
falatorio barbaro das aves, bem como seus gritos e a firia do bater de suas asas indicavam a
Tirésias que o quadro a sua frente se tratava do clamor mau de aves agourentas. Alarmado
entdo, o adivinho principia um sangrento sacrificio sobre a pira acesa na ara, na esperanga de
acalmar as forcas da natureza. Ele observa os sinais do fogo que consome a vitima: “um suco
putrido das coxas pingava, liquido, nas cinzas e eis que o fel, estourando, salta e evapora-se e
0S 0SS0S surgem, nus e brancos, apds derretida a carne que os cobrial®®. ” Eis o signo da recusa
dos deuses aos sacrificios e as oragdes proferidas pois, assim como os passaros, as divindades
se viam fartas dagraxa e do sangue humano espalhados pela cidade de Tebas. Que outra reacéo
esperar quando templos, altares e lares estavam contaminados por laivos de carne que cées e
aves arrancaram do cadaver do filho de Edipo?

“Vem do teu querer o mal desta cidade! ”, acusa Tirésias, ciente da persisténcia de
Creonte em ignorar todos os avisos e conselhos acerca do morto, do melhor para o povo e da

vontade dos deuses. Com inegavel intimidade!!?, o profeta adverte:
“Pensa, filho, em tudo o que te digo. Os homens sdotodos sujeitos a frequentes
erros, mas, caindo em falta, deixara de ser um tolo e um infeliz aquele que
reconhece a culpa, remediando assim o mal que cometeu. Toda obstinacéo é
pura grosseria. Cede a morte! Poupa esse cadaver! Pode ser faganha assassinar
um morto? ”’

Apesar de atribuir a ira divina a exposicdo do cadaver de Polinices, Tirésias considera a
negligéncia do sepultamento como uma falha perfeitamente remediavel. Mas Creonte parece
ver no alerta apenas uma intriga contra sua tomada de poder e rejeita as palavras do oraculo.
Em seu delirio conspiratdrio, o rei lanca acusac@es violentissimas a Tirésias, afirmando que o
vidente teria sido comprado por inimigos para proferir aquelas palavras. Nao satisfeito, comete
grande profanac¢do insistindo que jamais sepultardo o homem, “mesmo que desejem as aguias

de Zeus ao trono do deus levar a carniga! . Por fim, a maldicdo que sela com “o sangue de seu

proprio sangue” o preco pela obstinagao de Creonte:

108 Alguns comentadores afirmam que haveria aqui a imagem de duas dguias se dilacerando, como um “vago
augirio de matanga” que evoca a luta de Etéocles e Polinices. (ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p. 155)
109 Conferir o roteiro do Coletivo, disponivelem anexos, para todas as citagdes de falas de personagemnessa cena.
110 Creonte e Tirésias ja se encontraram em outras passagens tragicas. A saber, Creonte consultou Tirésias quando
governou como regente, assegurando o trono para Etéocles e Polinices. Ele mostrou-se extremamente judicioso,
aceitando até mesmo a profecia que exigia o sacrificio de seu filho Megareu. (ROSENFIELD apud SOFOCLES,
2006, p. 155)
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“Tu, por tua vez, sabes que ndo veras por muito tempo o sol cumprir seu giro
diurno antes de pagar por esse morto o preco de outro morto do teu proprio
sangue! Pois lancaste & embaixo um ser aqui de cima, encerrando sem
piedade uma viva no timulo, enquanto reténs, negando aos deuses, um
cadaver! N&otens e nem tem os deuses tal direito. Usas de violéncia contra
eles proprios! Por isso, eis que ja te espiam as vingadoras dos deuses inferos...
as Fuarias! Que te causardo as dores que causastes. Diz agora se o que falo é
por dinheiro! J& se aproxima o tempo em que chegardo os gritos de luto em
tua casa! Contra ti, clamando, as cidades se erguerdo! Cidades cujos mortos
somente os cdes e feras souberam enterrar! Cidades cujas aves levaram aos
lares seu bocado vil de carni¢a insepulta. Toma! S&o as flechas que eu,
arqueiro irritado, arremesso certeiras ao teu coracao. N&o evitaras seu ardor
infalivel. »

Aliado a origem fabulosa da personagem, o texto de Sofocles situa Tirésias,
simultaneamente, na beleza do saber apolineo e no caos criador caracteristico de Dionisio.
Ademais, a cegueira (assim como a inconsisténcia ou a leveza do voo dos passaros) é um
simbolo da condicdo humana. E certo que o vidente possui a terrivel memoria do futuro, transita
entre os planos divino e humano e dessa forma, sua entrada imp&e uma lbgica particular, carece
de uma abordagem diferente das outras personagens. Acreditamos que 0 oraculo € uma
representacdo do elemento simbolico de linguagem, um elemento divino que assinala, que
indica, que aponta, “que tem uma fungdo muito mais significante do que de significado, pois o
fascinio de um enigma repousa justamente em sua recusa a uma imediata e total decifracdo. ”
(SALLES, 2013, p. 35).

Tivemos isso em mente quando da construcdo da cena de Tirésias. Procuramos, entdo,
estabelecer um novo contrato com o pulblico: aguele seria um momento de suspensdo, de
imersdo numa atmosfera mistica. A misica, a atuacdo e o figurino da intérprete (a despeito do
restante do elenco vestido de preto, a atriz estava toda de branco, com corddes de conta no
pescoco, pés descalcos, um cajado nas maos e lentes de contato brancas em seus olhos)
convidavam as pessoas a se deslocarem a um outro plano: o plano da imaginacdo, do
aprendizado derivado da morte de Antigona e da ruina de Creonte. E necessario ressaltar que
0 leitor da tragédia, assim como o espectador do espetaculo, pode facilmente concluir que a
peca se encerra quando Antigona é conduzida a morte. Mas, como ressalta Williams (2010, p.
62), 0 planejamento tem uma variagdo continua de intensidades e é quando Creonte compreende

sua tragédia final que o verdadeiro climax é alcancado. E no encontro com Tirésias, apds a
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recusa de seus conselhos, que este se submete a ameacadora profecia de que Hemon também
iria morrer.

Assim, aliando a musica as palavras certeiras e bem pronunciadas pelo oraculo,
almejdvamos que se produzisse no espectador um certo saber sobre si, um tipo de
reconhecimento através da percepcdo do destino que partihamos. Tirésias foi a Unica das
personagens que se deslocou por todos os niveis de nosso palco mulktiplo: entrava pelos porticos,
passeava pelas escadas e pelo meio do publico, encontrava-se com Creonte no espaco
delimitado como Palécio Real, paraentdo voltar pelo corredor e sair pelos porticos, donde havia
surgido. Durante os ensaios buscamos trabalhar matrizes corporais que permitissem a intérprete
explorar um corpo cénico ndo naturalista, construir movimentagdes particulares utilizando o
cajado como ponto de apoio e como instrumento para criacdo das imagens propostas pelo texto.
Tal estratégia funcionou muito bem. Vale ressaltar que a variedade de sons produzidos pela
banda, em jogo com as falas daatriz, foi fundamental para aconstrucdo daatmosfera pretendida
pela direcdo do espetéaculo.

Dando a mdo a seu menino Quia, presente imaginariamente em cena e apontado em
outros momentos do didlogo com Creonte, Tirésias pede: “Leva-me, menino, anossa casa. Que
esse contra outro despeje sua ira! Que aprenda a domar a lingua e a ter no coracao ideias mais
sensatas! . Apoia-se no cajado e caminha de volta a escuriddo de onde viera. Do lado oposto
aos porticos, um refletor vermelho ascendente ilumina a escada pela qual Creonte se arrasta. O

Coro volta ao microfone para atestar o fim.
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SARTORYI
FOTOGRAFIZ

Figura 17: Barbara Figueira como Tirésias.
(Fotografia: Sartoryi)

FOTOGRAFIA

Figura 17.1: Barbara Figueira como Tirésias.
(Fotografia: Sartoryi)
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4.1.10 Cena 10 — Fim

“Na vida de um homem nada € t&o estavel que se possa louvar ou lamentar.
Vejam Creonte! T&o digno de inveja ainda ontem e em outros tempos salvou
Cadmo dos inimigos, deteve em seu governo poder absoluto, chefiou uma
familia prospera e fecunda. Mas agora, 0 que resta?

Assim questiona o Coro. Da mesma forma como abre o espetaculo e situa o pdblico em
relagdo ao conflito da trama, também é o Coro também quem narra, a fim de que todos oucam,
0s acontecimentos finais. Conta-nos o Coro que Hemon, ao saber que sua noiva fora
emparedada, vai até ela e a descobre morta. Antigona cometera suicidio. Arrebatado pela tragica
visdo, 0 principe tenta matar o pai, que assiste a cena e consegue se proteger. Logo depois,
Hemon mata-se, deitando sobre sua prépria espada. Euridice!!!, a mde de Hemon e esposa de
Creonte, também se mata ap0s saber da morte do filho. Creonte, diante do filho e da esposa
mortos, parece ruir. Creonte, de costas para o plblico, sobe as escadarias do Palacio lentamente,
ombros baixos, pés pesados, até desaparecer por completo da visdo dos espectadores.

Por fim, as luzes todas sdo acesas e, abandonando o microfone, o Coro caminha por

entre as pessoas dizendo um texto adaptado do poema “Balada das Maes” de Pasolini:

“Pergunto-me que mées e pais vocés tiveram. Se eles agora os vissem ao
trabalno em um mundo a eles desconhecido, tomados em uma roda nunca
finda de experiéncias tdo diversas das delas, que olhar teriam nos olhos? Se
estivessem ali, enquanto vocés escrevem seu texto, conformistas e barrocos,
ou o0 entregama redatores que romperam com todo compromisso, entenderiam
quem Vocés sao?

Maes e pais covardes, com no rosto o temor antigo, aquele que como um mal
deforma os tragos do rosto em uma brancura que os embaca, os afasta do
coracao, os fecha na antiga recusa moral.

Coitados, preocupados que os filhos conhe¢cam a covardia para pedir um
emprego, para ser pratico, para ndo ofender almas privilegiadas, para
defender-se de toda piedade.

Mediocres, que ndo tiveram nunca por vocés uma palavra de amor, exceto de
um amor sordidamente mudo de animal, e nesse Ihes cresceram, impotentes
aos chamados reais do coracao.

111 A personagem Euridice (esposade Creonte e mde de Hemon) foi suprimida do roteiro do Coletivo, bem como
0S mensageiros e as criadas.
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Servis, ensinados a odiar quem estd, como ele, amarrado. Acostumados ha
séculos a abaixar sem amor a cabeca, a transmitir ao seu feto o antigo,
vergonhoso segredo de se contentar com os restos da festa.

Ferozes, determinadas a defender o pouco que, burgueses, possuem, a
normalidade e o salario, quase com raiva de quem se vinga ou esteja apertado
em um absurdo cerco. E ainda lhes disseram: Sobrevivam! Pensem em vocés!
N&o tenham nunca piedade ou respeito por ninguém, alimentem no peito sua
integridade de abutres!

Eis, covardes, mediocres, servos, ferozes, pobres pais e maes! Pois ndo tem
vergonha de sabé-los no seu 6dio - deveras soberbos, se ndo é esta mais que
um vale de lagrimas.

E assim que Ihes pertence este mundo: feitos irméos nas paixdes opostas, ou
as patrias inimigas, da recusa profunda de serem diferentes: a responder da
dor selvagem de sermos humanos”.

A misica acentua-se e o0s intérpretes todos voltam ao espaco. Assim encerra-se a

Antigona do Coletivo Calcanhar de Aquiles.

Figura 18: A saida de Creonte. (Fotografia: André Fernandes)
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A arte tem classe.

Conhecer a nossa propria complexidade, enquanto sujeitos pertencentes a uma
determinada classe e ndo a outra, exige de nos ir além da simples observacdo repentina e
imediata do mundo. E para isso necessitamos, no sentido benjaminiano, escovar a historia a
contrapelo, questionar, escavar e buscar conhecer o processo historico, pois somos nds proprios
o conjunto de sentimentos e afetos dessa correnteza histdrica de instantes e, para que se entenda

a historia e a nés mesmos, € preciso ir a procura dos residuos vivos de épocas remotas.

Recorremos ao famoso artigo “A Historia da Arte e da Cidade” de 1877, no qual Giulio
Argan discute a possibilidade e a necessidade de uma ciéncia histdrica especial chamada
‘“Historia da Arte”, contando com uma explicacdo satisfatria dos fatos artisticos e sua
historicidade peculiar, no sentido de fundamentar um método critico para a Histéria da Arte.
Seguindo a tese de Marx Bloch, segundo a qual, “Nao se faz historia a ndo ser dos fendmenos
que continuam”, Argan sustenta que na medida em que a arte seja um dos principais fios
condutores da civilizacdo, a Unica ciéncia possivel da arte é a Historia da Arte. No entanto, na
era das disciplinas técnico-cientificas, as ciéncias historicas ou humanisticas sdo contestadas
quanto asua “cientificidade”. Nao obstante, apenas como ciéncia humana e historica a arte pode
ser elevada a ciéncia. Para tal é necessario um método que lhe seja peculiar, que evite construir
uma falsa histéria e forneca um julgamento que reduz ao minimo o arbitrio por parte da critica.
Assim como 0 juizo moral, o julgamento estético € histdrico na medida em que ndo se prende
em uma verdade cientifica empirica ou constatavel, mas antes, mantém relacdo com uma

situacdo histérica pela qual a humanidade passa, com um status do costume e da cultura.

Com base na distingdo de Scheler entre a “coisa de valor” e o “valor dacoisa” é possivel
fazer uma primeira caracterizacdo: enquanto o primeiro trata de coisas que podem ser
empiricamente constatadas e manipuladas, a segunda busca nessas coisas justamente as
relagdes humanas pelas quais possui valor. O campo da historia da arte, deve superar esses
pontos de vista técnicos e tedricos na medida em que enquadra o conhecimento sobre a arte em
um sistema unitario. Neste sentido, a histéria da arte é critica de arte. N&o é possivel fazer

historia sem critica, tampouco critica sem historicizar o objeto. Enquanto a tendéncia empirico-
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cientifica da ciéncia burguesa no século XX entende as obras como coisas de valor, a pesquisa
historica ndo trata seus objetos como coisas. Ao contrario, uma vez que sejam analisados 0s
componentes estruturais de uma obra singular, ela se revela como um conjunto de experiéncias
difusas e um processo historico. Cada obra se origina e produz um conjunto de relagbes que em

ultima instdncia se estende até o presente.

Argan é categérico ao afirmar que mesmo que se aceite que em alguns casos a
intencionalidade e a consciéncia se estabeleca como a relagdo entre os fenbmenos artisticos,
elas ndo sdo necessarias. A historia da arte deve relacionar todos os fendmenos artisticos
enquanto tais. Explicar um fenémeno, portanto, significa identificar em seu préprio interior as
relacbes que o produziram e, fora dele, as relacbes por ele produzidas, de tal modo que o
conjunto dos fendmenos ndo se apresente como um todo cadtico, ou como fendmenos dispersos,
mas como um sistema em que tudo é coerente. Isso pode ser percebido pelo fato de que quando
discriminamos que algo é arte ou ndo € arte, na verdade ndo estamos colocando o objeto em um
conjunto de coisas analogas ou idénticas a ela. Mas antes, estamos produzindo um juizo
histérico que abre a investigacdo no sentido de voltar a atencdo para a dialética interna da
situacdo cultural na qual a obra em questéo se insere e funciona. A arte revela, talvez melhor
do que qualquer outra disciplina historica, as ligaches e relacdes que os homens estabelecem

entre si, tornando a prépria humanidade historica.

A “articidade” da arte coincide com sua “historicidade”. Na medida em que a arte da
valor, a prépria acdo humana € uma acdo dotada de finalidade que, embora se realize no
presente, pressupde a existéncia do passado e projeta algo para o futuro. O projeto da acéo a
caracteriza como permanente, como historica. Na medida em que os objetos de arte
permanecem, a historia da arte € a Unica entre todas as historias que € feita na presenca de seus
objetos e eventos, isto €, ndo é necessario trazer a memoria e narrar seus objetos, mas antes,
apenas interpreta-los. O valor artistico ndo se torna obsoleto porque, mesmo que a obra
permaneca o que ela sempre foi, 0 seu valor ndo é absoluto nem perene, mas se reelabora em
cada momento do desenvolvimento da cultura. Todas as obras de artes produzidas em qualquer
tempo ocorrem como algo que acontece no presente. E um dado da existéncia que as obras de
arte estdo sempre no presente, sua fruicdo permanece. A obra se impde na realidade, no espaco

e tempo reais. E irresistivel: ou se reconhece o valor da obra na medida em que ela é incluida e
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justificada em um sistema de valores, ou, em caso contrario, quando a obra é recusada, €
ignorada ou destruida. A obra é amesma, mas as consciéncias e o valor atribuidos aela mudam.
Nesse sentido, a historia da arte ndo deve se apegar aos valores como dados em uma cultura

geral, mas reconstruir todos os componentes do fenémeno artistico estudado.

A arte, na medida em que ndo € fruida exclusivamente pelo juizo ou pelos sentidos,
tampouco pela emocdo ou pela razdo, concerne em sua integridade a consciéncia. No caso da
historia da arte, se faz histéria de algo que esté presente na consciéncia como um acontecime nto
que ocorre diante de nossos olhos. Portanto, a permanéncia da obra de arte e sua acao sobre
toda imaginacdo do passado constituem a prdpria estrutura peculiar da obra de arte, justamente
aquilo de que o historiador deve fazer histéria. A historia da arte ndo deve ser a histéria das
coisas produzidas nem dos artistas, mas a historia do fendmeno artistico em sua relacdo

necessaria com todos os outros fendmenos.

No intuito de delimitar metodologicamente a historia da arte, Argan propde uma
delimitacdo do campo de pesquisa. Deve-se para tal separar os fendbmenos artisticos daqueles
fenomenos que se encontram no “mundo da vida”. Embora faga parte dos produtos artificiais,
nossos objetos sdo produtos que tem valor artistico. E o valor historico ndo é acessivel por
alguma classificagdo empirica do tipo técnico ou funcional, mas de um nexo que apenas o
discurso histdrico é capaz de reconstruir. O discurso historico ndo relaciona uma obra singular
a outras que lhe sdo andlogas ou idénticas, mas formula proposicdes que ndo podem ser
verificadas, devem ser comprovadas e deduzidas atraves da referéncia a outros fenémenos
heterogéneos que lhe conferem valor artistico. E necessério, portanto, substituir a verificagao
pela demonstracdo especulativa da necessidade da obra, isto é, explicar que sem ela, o
desenvolvimento da culiura ndo teria sido o mesmo. Portanto, para explicar um fendmeno
artistico € necessario recorrer a muitos outros fendmenos que lhe sdo absolutamente
heterogéneos, que concorrem para explica-lo. Para além de analogias e identidades, se
constroem relagdes complexas, desenvolvimento, progresséo, processo. Quanto mais profunda
e extensa for a rede de relagbes na qual a obra é situada, mais licida e profunda sua

compreensao.

Aquela perspectiva do progresso, segundo a qual tudo tenderia para uma finalidade

utima que seria a existéncia da humanidade, ndo é objeto da historia da arte. Alias, esta, na
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medida em que contesta a separacdo entre presente e passado, também contesta a nocdo enfatica
de progresso. A historia da arte € justamente a histéria que ndo € a narrativa nem do progresso
nem do poder. A imaginacdo € capaz de presentificar 0s objetos. A arte se faz aqui e agora e
seus objetos ndo sdo tragados pelo tempo. Enquanto os homens do poder sdo os portadores do
progresso, 0s artistas representam o retorno ao passado. A politica vive o presente pelo futuro,
a arte, vive o presente pelo passado. Se ele ndo é colocado como preceito e modelo, o é como
problema e alvo de critica. A arte possui a for¢a de buscar em cada presente o interesse renovado
que lanca seu olhar para um ponto singular do passado e o torna presente. Tudo renasce. Nesse
sentido, o objeto de arte ndo é uma coisa, mas um objeto polissemantico que € constituido pelo
sujeito. O objeto ndo é a coisa, mas a coisa com rela¢do a outras coisas e aos sujeitos, assim

como o sujeito € o individuo com relacdo aos outros individuos e as coisas.

Uma vez que a civilizacdo ocidental é a civilizacdo da posse, foi produzida a divisdo
entre os produtores e aqueles que submetem os produtores aos seus interesses. De todo modo,
em toda obra, o primeiro possuidor do objeto, mesmo na condicdo de escravo, é 0
produtor/artista. O artista € alguém que para possuir teve que produzir, diferentemente daquele
que se apodera pela forga e pela violéncia. Voltamos a repetir: a arte tem classe. A ambiguidade
da arte revela uma dialética do tipo senhor e escravo que reside no cerne da condicdo humana:
0 artista pertence a uma classe que possui um destino incerto. A Unica salvacdo do artista é o
que faz. Mas seu fazer é sempre livre. Os homens do poder podem obriga-lo a fazer algo, mas
como fazer, permanece sempre uma prerrogativa do artista, do que sabe fazer. Aarte é o modelo
do fazer segundo livres escolhas. Enquanto o poderoso ndo trabalha, mas reserva para si 0 puro
gozo, apenas age na situacdo extrema de modo violento; o artista, ao contrario é privado tanto
do poder como da violéncia. Na historia da arte a violéncia e o poder ndo tém sentido. A arte
se manifesta ligada sempre a uma ética dos valores relacionando trabalho produtivo,
intercdmbio produtivo e liberdade. Se toda historia fosse a historia do poder, ndo haveria
historia da arte. A historia da arte ndo estd inserida na historia do poder, mas na histéria do
trabalho e da liberdade.

Ademais, convém atentar que um tempo no qual a humanidade de muitos homens é
negada e, em consequéncia disso, é negada a propria ideia de humanidade. A exploracdo do

homem pelo homem, a alienagdo das forgas de trabalho, a propriedade privada dos meios de
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producéo, em suma, aexperiéncia do mal a qual nomeamos capitalismo, engendrou-se em nossa
existéncia de tal forma que muitas vezes nos vemos fadados a um ciclo de sofrimento, ddio e
degeneracdo. Tal perspectiva mostra-se ainda mais brutal quando atentamo-nos ao fato de que
este “estado de coisas” resulta de a¢des e escolhas de agentes especificos, motivados por razdes
Obvias de interesse e privilégio. Em suma, a experiéncia de crise a qual estamos expostos nao

é uma aleatoriedade e sim um projeto que tem se mostrado vitorioso.

Porém, ao enxergar os sintomas do fascismo presentes em nossa estrutura social e,
assim, realizar possiveis interpretacdes do trauma, também indagamos: como podemos
confrontar as condicionantes contemporaneas da barbarie? No caso da arte, é possivel pensar a
resisténcia para além da obra, mas a considerando como parte relevante do processo? O que
fazer da montagem, e da pratica do teatro politico, numa época em que o teatro € uma arma

residual?

Antigona nos mostrou que a experiéncia de pesquisa e producdo so faz sentido mediante
0 exercicio de criacdo de uma rede de trabalho que mobilize coletivos e artistas, a fim de
explorar o potencial critico da obra de arte e construir uma outra relagdo com a realidade que
ndo a de sujeicdo. N&o nos interessa a pratica de entretenimento burgués, tdo comprometida
com a manutencdo desse estado nocivo de coisas. Interessa-nos a recusa a reproducdo de um
sistema representacional ja consagrado, como o realismo apatico de telenovelas que apresenta
a realidade como um objeto dado e, por consequéncia, imutavel. Interessa-nos articular o
poético, o politico e o real. E essa a possibilidade que um classico nos apresentou: repensar as
nossas estratégias de confronto com a realidade posta, passando pela “identificacdo de um
sistema politico como uma causa principal de sofrimento e a descoberta da esperanca na luta
contra ele. ” (WILLIAMS, 2011, p.248).
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ANEXOS

ANEXO A — ROTEIRO DE ANTIGONA DO COLETIVO CALCANHAR DE AQUILES

ANTIGONA
Coletivo Calcanhar de Aquiles
Roteiro: Alex Calheiros e Barbara Figueira

CENA PROLOGO
Musica ao fundo.

CORO: Raio de Sol, dentre todos o mais belo fanal que em Tebas das Sete Portas ja se acendeu!
O ouro do olho do dia enfim aberto para as aguas do Dirce e para o argivo do broquel branco e
do escudo inteirico que ao ver-te fincou as esporas da fuga precipitada.

Entram, ao fundo, 14 soldados em marcha. A musica inicial aos poucos se funde ao som da
marcha militar- ao fim sera somente a marcha acompanhada do surdo. Ao chegar perto do
publico, os soldados se dividem em dois grupos de 7. O primeiro grupo atravessa a cena e se
posiciona em fila, de maneira que fique de frente para os outros 7, deixando assim a plateia,
gue esta no meio, encurralada. Continuam batendo os pés parados no mesmo lugar por 8
tempos, parando na posicdo de formacao da policia de chogue.

CORO: Esse que Polinices (Inicia MUSICA. SOLDADOS se encaram como inimigos) contra
nés com ambigua audacia conduzia — e, estridulo como a aguia, foi sobre a terra abatido, asas
cobertas de neve, armas inumeraveis e elmos de crineira equina. Com o bico adunco das lancas
sedentas contra a cidadela, ja rondava as sete portas, mas foi-se sem ter provado o gosto de
nosso sangue! Sobre seus ombros, rugira a firia de Ares ensinando que € invencivel o Dragao!
(Fim MUSICA)

Ei-lo que despenca e tomba no chdo retumbante, tocha na mdo, aquele que delirante soprava
contra a cidade rajadas de vento pérfido. Foi-lhe contraria a sorte. Outros de outras feicGes ja
castigara 0 Grande Ares, nosso aliado fiel.

(MUSICA)
Sete capitdes em frente as Sete Portas (SOLDADOS fazem marcacdo de combate) postados,
igual contra igual, entregaram ao Zeus da Vitoria as éreas armaduras.

Seis soldados de cada lado ddo um passo para tras deixando em evidéncia um Comandante de
cada lado. Estes dois, por sua vez, se encaram e sobem ao degrau superior do palco onde
realizardo uma coreografia. Inicia-se MUSICA- Capoeira. Passado algum tempo de
coreografia, o CORO volta sua fala.
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CORO: menos esses dois coitados, Polinices e Etéocles, que de um mesmo pai e mesma mée
nascidos, um contra 0 outro com langas firmes, ambas vitoriosas, encontraram juntos morte
igual. (Os soldados que estdo na parte superior principiam o movimento da morte de ambos,

que se estenderda até a deixa “morte igual”. Em seguida, coreografia de queda e muda
MUSICA).

Mas a do nome altissonante, a Vitoria, veio ao apelo da Tebas de muitos carros! (Levantam-se
e dirigem-se cada um para um lado, enquanto o restante dos soldados sobe os degraus se
posicionando na extensdo das laterais superiores do palco.) Acabada a Guerra resta agora
esquecé-la! Vamos aos templos dos nossos deuses para as dancas noturnas e abalando o chédo
de Tebas, marche a frente Dionisio! (MUSICA encerra com marcacéo do surdo 3 vezes).

MUSICA para a entrada do AlI5. A cena assume um tom jornalistico. Durante a fala do CORO,
0s SOLDADOS espalharéo as trouxas de carne e 0ssos pelo espago.

CORO: O Presidente da Republica Federativa do Brasil, ouvido o Conselho de Seguranca
Nacional, considerando que a Revolugdo Militar Brasileira de 31 de margo de 1964 teve
fundamentos e propdsitos que visavam a dar ao Pais um regime que assegurasse auténtica
ordem democratica, baseada no combate a subversdo e as ideologias contrarias as tradicdes de
nosso povo, sendo responsavel pela ordem e seguranca internas, ndo pode permitir que pessoas
ou grupos antirrevolucionarios contra ela trabalhem, tramem ou ajam. Para preservar a ordem,
a seguranca, a tranquilidade, comprometidos por processos subversivos, resolve editar o
seguinte ATO INSTITUCIONAL N° 5:
A suspensdo dos direitos politicos, com base neste Ato, importa, simultaneamente,

em:

| - cessacao de privilégio de foro por prerrogativa de funcéo;

Il - suspenséo do direito de votar e de ser votado nas eleicbes sindicais;

Il - proibicdo de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza politica;

IV - aplicagdo, quando necesséria, das seguintes medidas de seguranca:

a) liberdade vigiada;

b) proibicdo de frequentar determinados lugares;

c) domicilio determinado,

- Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos, contra a seguranca
nacional, a ordem econdmica e social e a economia popular.

- Excluem-se de qualquer apreciacdo judicial todos os atos praticados de acordo com este Ato
institucional e seus Atos Complementares, bem como 0s respectivos efeitos.

- O presente Ato Institucional entra em vigor nesta data, revogadas as disposicies em
contrario. Brasilia, 13 de dezembro de 1968.
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CENA ANTIGONA E ISMENE

Inicia-se com MUSICA em tom de suspense e conspiracdo. Antigona desce as escadas do
Paléacio, seguida de Ismene. As irmas se encontram do outro lado e se posicionam nos vaos do
portico. Durante a cena elas falardo lado a lado e de frente para o publico.

ANTIGONA: Ismene, minha irmd, s6 vocé e eu sabemos quantas desgracas nosso pai nos
deixou como heranca. Mas sera que sabe também as que Zeus ainda nos reserva? Nao existe
dor, maldicdo, nem vergonha ou humilha¢do alguma que eu ndo tenha visto ainda acontecer em
nossas vidas. E agora? Que grande andncio sera esse que o general quer dar em plena praca
publica? E para que essa urgéncia em convocar toda a cidade para ouvi-lo? Vocé sabe de algo,
Ismene? Vocé ouviu alguma coisa? Ou entdo ndo sente que outra desgraca esta prestes a
acontecer?

ISMENE: N&o, Antigona. N&o ouvi nada de nenhum amigo que pudesse aumentar ou diminuir
a dor que também sinto. Desde a hora em que perdemos nossos dois irmdos, mortos um pelo
outro, desde essa noite quando a armada partiu depois de erguer o cerco, eu ndo soube de mais
nada que me deixasse mais feliz ou triste.

ANTIGONA: Como eu pensei. E foi por isso que te pedi para que me encontrasse aqui do lado
de fora do palacio. Para que pudéssemos conversar s6 nés duas.

ISMENE: O que foi? Vocé me parece assustada!

ANTIGONA: Creonte esta sendo desigual com nossos irméos. Para um concede a tumba e
para o outro ele recusa. Para Etéocles, estdo dizendo que, ele mandou que ndo esquecessem
nenhum rito funebre e que serd enterrado com todas as honrarias de um her6i. Mas para
Polinices decretou que esta proibido chorar ou velar o corpo. Seu cadaver ficard sem pranto ou
tumba e sera um banquete apetitoso as aves de rapina e aos cées. E estd claro que ele decretou
essa ordem para vocé e para mim, até para mim! E ele vird aqui anunciar claramente a todos
gue ndo o conhecem. E ele fala tdo sério que a pena imposta a quem desobedecer ao edito é a
lapidacdo em plena praga publica. Estes sdo os fatos, e entdo... agora descobriremos se vocé é
digna do nome de tua familia.

ISMENE: Mas, se as coisas sd0 como VOCé me conta agora, 0 que eu posso fazer?
ANTIGONA: E me ajudar ou ndo. Mas decide agora.

ISMENE: Como assim? Onde vocé quer chegar?

ANTIGONA: Vamos enterrar 0 morto, VOcé e eu.

ISMENE: O que? Mas se vocé acaba de contar que esta proibido.

ANTIGONA: Mas ele é meu e teu irmdo também, queira ou ndo. E ndo sera de traidora que
me chamarao.

ISMENE: Mas, vocé ndo tem medo? Creonte ndo interditou o corpo?

ANTIGONA: E que direito ele tem de me separar dos meus?
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ISMENE: Mas lembra minha irmd, lembra de nosso pai, que morreu odiado e sem gloria,
depois de descobrir sozinho 0s proprios crimes que cometera sem saber. E que por isso perfurou
os olhos com as prdprias méos. E lembra também da esposa e mae que com um lago estrangulou
a vida. Depois, ainda, os dois filhos que, num sé dia, punho contra punho, se mataram, tristes e
miseraveis se fundindo em um destino em comum. E agora que estamos sozinhas, s6 nos duas,
veja s6 que morte horrenda nos aguarda ao transgredir a lei e afrontar o decreto e o poder do
novo rei. N6s somos s6 mulheres, Antigona. Fracas demais para enfrentar os homens e sujeitas
ao mando do mais forte. SO nos resta acatar esta e outras leis que vierem. Por tudo isso eu rogo
aos mortos & de baixo que me perdoem se aceito o que me impdem. Tenho de ser obediente
aos que exercem o poder. E tolo tomar atitudes extremadas.

ANTIGONA: Nao vou te forcar a nada, mas no futuro se vocé quiser me ajudar, eu ndo
aceitarei! Vai, pode ir embora, segue o teu caminho, que eu mesma vou enterrar Polinices
sozinha. Serad bom morrer assim. Amada pelos que eu amo. E ao lado dele eu deitarei, em uma
perversdo sagrada. Mais tempo eu passarei entre 0os mortos do que entre 0s vivos. Agora se
essa é a sua escolha, espero que figue bem a vontade em seu desprezo aos Deuses.

ISMENE: Isso ndo é desprezo. E s6 que eu ndo nasci para desafiar toda a cidade.

ANTIGONA: Vocé esta usando isso como pretexto! Mas tudo bem, eu sozinha vou levantar a
sepultura de meu irmdo amado.

ISMENE: Infeliz! Quanto eu temo pelo seu destino!
ANTIGONA: Chega de conselhos. Cuide bem de tua sorte.

ISMENE: Mas, esconda seu plano, ndo conte a mais ninguém. Faca tudo nas sombras.
Ninguém pode saber.

ANTIGONA: Nio! Pelo contrario! Fala! Conta tudo a todo mundo! Se vocé tentar me calar,
eu te odiarei ainda mais!

ISMENE: O que faz o teu coracdo arder ¢ o mesmo que faz o meu gelar.
ANTIGONA: Mas assim agrado a quem preciso agradar.

ISMENE: Se fosse possivel, mas vocé quer o impossivel!

ANTIGONA: Quando estiver morta, desistirei.

ISMENE: Desiste antes disso!

ANTIGONA: Se é assim que vocé pensa, eu te odeio! E acrescenta nesse o 6dio do morto e
com razéo! Vai embora! Me deixa aqui com minha loucura! O que pode ser maior que uma bela
morte?

Comeca a MUSICA de entrada de CREONTE. ANTIGONA E ISMENE se assustam e fogem
pelo portico.
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CENA DISCURSO DE CREONTE
MUSICA solene e grandiosa ao fundo.

CORO: Mas eis que vem ai 0 novo Rei desta nacdo: Creonte de Meneceu, por designio recente
dos deuses feito agora nosso chefe. Que intencdo serd a dele convocando essa assembleia para
uma proclamacdo geral?

MUSICA aumenta enquanto CREONTE desce a escadaria do Palécio, seguido por Hemon,
Antigona e Ismene. Ele faz uma pequena parada e fita o publico, logo atravessa até o outro
lado do palco. Guardas cercam o pulpito. CREONTE discursa para uma multidao.

CREONTE: Vardes! Eis que apds tormenta bruta, os deuses reergueram nosso Estado e a
cidade deram nova seguranca. Ordenei que aqui estivessem, porgue sei de sua fidelidade para
com o antigo Rei Laio. Mesmo mais tarde quando Edipo governava a cidade, para depois
sucumbir, foram todos leais aos filhos dessa raga. Agora que seus dois filhos, por duplo destino,
mataram-se, poluindo as mdos com sangue irmao, por fatalidade eu, herdeiro mais chegado do
sangue desses mortos, tenho que ocupar seu trono... e seu poder. E ndo se pode conhecer
nenhum homem a fundo antes que ele mostre quem ¢, ditando leis. Aquele que ndo se apega a
firmes decisdes, eu considero o pior dos governantes. Assim como aguele que pbe os amigos
antes do pais € um reles! Um nenhum! Por Zeus que eu jamais calaria se visse a cidade perder
a seguranca e naufragar em ruinas. Eis as leis sobre as quais quero fundar o Estado. E agora,
sobre esses dois filhos de Edipo: ordeno que Etéocles, morto defendendo a cidade, forte e
perfeito em combate, tenha 0 mais digno tdmulo e em sua honra todos os rituais consagrados
aos nobres sobre a terra. Quanto a Polinices, seu irmao, que voltou do exilio para destruir sua
terra materna, beber nosso sangue, por fogo em sua terra natal e fazer de cada cidaddo escravo,
a esse eu ndo permito que a cidade honre! Nem Iluto, nem sepultura! Que o joguem no
escampado! Que seja banquete de passaros e caes! Nunca em meu governo 0s maus terdo mais
honras que os bons.

CORO: Estando ao lado da Lei, pode com direito usa-la contra os vivos e contra 0s mortos.
CREONTE: Facam o que for necessario para que minha ordem seja cumprida a riscal
CORO: Um jovem ndo faria melhor o servi¢o?

CREONTE: Ja montei uma guarda para vigiar 0 corpo.

CORO: Mais alguma ordem que deva ser cumprida?

CREONTE: Nao ficar ao lado dos subversivos!

CORO: Ninguém ¢ tolo aqui para querer morrer.
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CENA CORPO POLINICES

Msica de tensdo. ANTIGONA entra em cena e cata todos as trouxas de carne e sangue que
estdo pelo espaco, amontoando-as e distribuindo-as pelo publico. Referéncia a obra “Trouxas
Ensangiientadas”™ de Arthur Barrio. Enquanto isso o CORO lista os nomes de ditadores e
inimigos da Democracia.

CORO:

Garrastazu Médici: 180 mortos, 53 desaparecidos, 31 degolados na Guerrilha do Araguaia.
Stalin: 90 mil fuzilamentos, milhares de condenados a campos de concentragéo.
Mussolini: 430 mil mortos.

General Franco: mais de 1 milhdo de vitimas.

Erasmo Dias: 700 estudantes da PUC espancados e queimados.

Sadan Hussein: 200 mil mortos. Tortura, fuzilamento e armas quimicas.

Pinochet: 5 mil opositores exterminados, mais de 30 mil torturados.

Jorge Videla: 40 mil vitimas nos V6os da Morte.

Joseph Mengele: experimentos monstruosos, tortura e castracdo quimica.

Jean Jones: 918 mortes por envenenamento.

Sérgio Fleury: Tortura, assassinatos e a cada baixa militar, execucdo de 10 civis.

Adolf Hitler: 6 milhdes de mortos. Campos de concentracdo, camaras de gas.

Brilhante Ustra: 45 mortos e 502 acusagdes de tortura.

Nixon, Delfim Neto, Papa Doc, Baby Doc, Rockfeller, Newton Cruz, Marco Feliciano, Eduardo
Cunha, Jair Bolsonaro, Michel Temer.

Antigona sai. Ao fim da musica entra CREONTE, seguido do GUARDA.

CENA DO GUARDA
GUARDA entra em cena pela lateral e Creonte desce as escadas.

GUARDA: Senhor, ndo posso dizer que chego aqui sem folego por ter vindo correndo. Nao...
Eu ndo vim com pressa. Quantas vezes, cismado, eu detive meus passos, parei, dei meia volta,
pensei em voltar, enquanto ouvia minha alma murmurando: “O imbecil, vocé vai l& buscar a
morte certa? Mas se Creonte souber por outro, ja pensou o que isso vai custar?”. Nao sei bem
0 que dizer, mas vou falar mesmo assim.

CREONTE: Afinal, pra que tanto rodeio?

GUARDA: Antes de qualquer coisa: A coisa, ndo fui eu quem fiz, nem vi quem fez. Seria
muito injusto que eu pagasse a conta.

CREONTE: Quanta precaucdo! No minimo, alguma boa noticia!
GUARDA: Precaucao porque ninguém gosta de ser o portador da ma noticia, senhor.

CREONTE: Fala de uma vez, para que possa sumir daqui.
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GUARDA: Pois bem, senhor... alguém acaba de enterrar 0 morto. Jogou duas vezes no corpo
poeira seca e cumpridos os ritos de costume, partiu.

CREONTE: O que? Quem ter4 tido essa audacia?

GUARDA: Eu ndo sei... N&o se viu nem fissura de enxada, nem terra remexida. O solo estava
intacto, sem nenhum rastro. O autor, quem quer gque seja, ndo deixou sinais. Mas quando 0
guarda da manhd nos mostrou o que havia acontecido, todos se assombraram. O corpo apareceu,
mas ndo sob um sepulcro, e sim sob uma poeira leve que o cobria todo, como que atirada por
alguém que ndo quisesse profana-lo. Nem sinal de cées ou feras que ali tivessem vindo a fim
de devora-lo. Nisso, ergueu-se entre n0s uma guerra de acusacdes, uns culpando os outros, e ja
se atracando. Qualquer um podia ser culpado, mas nenhum o confessava. Vendo que seria inatil
continuar, um dos nossos homens colocou a questdo que fez com que todos treméssemos de
terror: ‘“Precisamos avisar Creonte”. Disse que o melhor seria contar tudo, nada esconder. Foi
0 que resolvemos. E, tirada a sorte, eu fui o felizardo. E aqui estou, nada bem vindo, mas
totalmente a contragosto, senhor.

CORO: Rei, algo me vem & mente... seria esse um sinal dos deuses?

CREONTE: Cala-te! Se ndo quer atear minha célera ou fazer papel de velha e louca! Palavra
insuportavel!! Vocé quer insinuar que os deuses talvez tenham apreco por este cadaver? Sera
que prestariam honras tdo distintas a esse que veio incendiar os templos e destruir as familias?
Quando foi que os deuses honraram facinoras? Nunca. Mas, desde o inicio, ha gente na cidade
gue ndo me aprova, ndo me obedece, que intriga e que murmura enquanto deveria se submeter
ao meu jugo! Foram eles, eu sei, que subornando os guardas, forjaram essa tramoia para
instaurar panico na cidade! No mundo, nunca se imprimiu nada tdo pérfido quanto o dinheiro!
Ele corrompe as cidades e arrebata os homens do ventre das casas! Por isso juro por Zeus: se
ndo me trouxerem aqui o culpado por essa rebeldia, a morte para vocés serd uma pena leve.
Pendurados vivos a eletrochoques confessardo a audécial

GUARDA sai.
CENA REPRESSAO POLICIAL
Musica.

CORO: Cidadaos, a policia esta presente para sua seguranca! N&o serdo tolerados atos de
vandalismo! Aqueles que forem presos na manifestacdo serdo indiciados como terroristas!

SOLDADOS entram em cena e realizam agdes de intimidacao para com o publico (revista,
ameacas). Ao fundo, MUSICA.

CORO: Agradecemos a todos pela colaboracao.

CENA TORTURA
Entra Creonte e em seguida o Guarda.
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GUARDA: Senhor, depois de tantas ameagcas, jurei ndo voltar tdo cedo. Mas, contrariando
minha promessa, aqui estou para mostrar algo que agradara seus olhos. Tragam a prisioneira!
(Entra Antigona trazida por guardas). Capturamos essa jovem, flagrada enterrando o corpo.
Dessa vez, ndo vim porque fui sorteado, e sim porque foi minha a sorte e de mais ninguém.
Agora, General, podemos leva-la, interroga-la, castiga-la por estar descumprindo a lei.

CREONTE: Como ela foi encontrada e presa?

GUARDA: Em flagrante, senhor. Estava sepultando o homem.
CREONTE: Ela? Vocé tem certeza?

GUARDA: Sim, senhor.

CREONTE: E como a surpreendeu?

GUARDA: Foi assim. Ao chegarmos ao local, varremos todo o pd que cobria o cadaver e
limpamos, depois, o corpo, deixando-0 nu e apodrecendo. Nos posicionamos no alto da colina,
contra o vento, para que o cheiro terrivel de carnica ndo viesse para 0 nosso lado. Atentos, todos
vociferavam uns para 0S outros, para que ninguém baixasse a guarda na vigilia. E assim foi, até
o meio dia. Eis que, bruscamente, o vento em redemoinho, ergue contra o céu uma tromba de
poeira, varre o campo e enche de destrocos todo o espaco imenso. E de olhos fechados, todos
esperamos que se dissipasse a cOlera dos deuses. Quando a poeira baixou, vimos essa moga,
dando gritos estridentes de ave aflita, de ave que, desesperada, solugasse o ninho roubado. Em
frente ao corpo, ela chorou, lamentou e gritou maldicbes contra quem tivesse descoberto o seu
tesouro. E com a terra enxuta comegou novamente o rito. Entdo nds nos atiramos contra ela e a
prendemos. Acusada, ela confessa tudo! Nem o crime de hoje e nem o de ontem nega. E eu
fico contente e triste a0 mesmo tempo: é duro ter que entregar 0s outros, mas se € para salvar a
pele, pouco importa.

Antigona esta posicionada em frente a um tonel cheio de agua. Na cena que se segue, ela sera
afogada por um dos soldados, de acordo com os comandos de Creonte.

CREONTE: (ao Guarda) Saia. (A Antigona) Vocé que esta de cabeca baixa, nega ou confessa?
ANTIGONA: Eu confesso tudo.

CREONTE: Voce sabia que eu havia proibido?

ANTIGONA: E claro que sim. Por acaso a sua ordem era secreta?

CREONTE: E vocé teve a ousadia de infringir a minha lei?

ANTIGONA: Sim, porque ndo foi Zeus quem ditou essa lei e muito menos a Justica que fixou
essa norma. Eu ndo sabia que agora 0s novos reis possuem poderes divinos. Existem leis
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anteriores a vocé que ndo podem ser desobedecidas, porque elas ndo séo de ontem e nem de
hoje. S&o de sempre!

CREONTE: E vocé ndo tem medo de morrer apedrejada?

ANTIGONA: Eu sempre soube que ia morrer um dia. Com ou sem decreto teu. E se minha
morte chegar antes da hora, melhor assim. Morrer ndo é sofrer. Seria sofrimento sim se eu
deixasse insepulto aquele que nasceu de minha mae. O resto ndo importa. Agora, se parego
louca é por causa das tuas loucuras.

CORO: De inflexivel pai, eis a inflexivel filha. Incapaz de se curvar ante a desgraca.
CREONTE: ndo e permitido ser soberbo assim a quem depende dos outros. Alem dainsoléncia
em desobedecer as minhas leis, ela ainda vem se gabar do que fez? Homem seria ela e ndo eu
se eu permitisse essa ousadia. Mesmo sendo filha de minha irm&, nem ela e a outra escaparam
a mais vil das mortes... pois a outra também deve ser cumplice! Tragam j& Ismene aqui!
Arrastada se for preciso!

Entra Ismene trazida por um dos soldados. Ela é jogada aos pés de Creonte.

ANTIGONA: Ismene? Mas 0 que mais vocé quer que a minha morte? Como pode ser crime
dar terra ao corpo de um irmdo? Esses que ai estdo, todos me aplaudiriam se a covardia ndo
Ines travasse a lingua! Mas essa é a vantagem dos tiranos! Dizer e fazer o que bem entendem!
CREONTE: E vocé ndo se envergonha de ser diferente?

ANTIGONA: Nio pode ser vergonha honrar um irméo.

CREONTE: E o outro que o matou, ndo era teu irmdo?

ANTIGONA: Sim! De um mesmo pai e uma mesma mée!

CREONTE: E porque vocé ofende Etéocles, honrando Polinices que foi seu assassino?
ANTIGONA: Nio é o que Etéocles pensaria.

CREONTE: Sim... ao invasor da cidade chora como se fosse um herdil

ANTIGONA: Mas antes de tudo eram irméos!

CREONTE: Vinha contra a terra que o outro defendia! Atacou a propria patria e a familia!
Mesmo morto nunca € amigo um inimigo! (a ISMENE) E tu... que sutil como um vibora, entrou
em minha casa e me sugou o sangue! Eu, alimentando duas flrias prontas a arruinar-me o

trono! Diz, sobrinha... também ajudou nesse enterro ou vai jurar que ndo sabia de nada?

ISMENE: Se ela me permite, tomei parte igual, tenho a mesma culpa e respondo por ela.
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ANTIGONA: Nao! Isso ndo é verdade! Ela ndo concordou e nem eu deixei que viesse comigo!
O morto sabe quem o enterrou. Eu ndo aceito quem sé sabe ser amiga em palavra e ndo em
acOes! ndo precisa morrer comigo e nem dizer que € seu algo que ndo fez. Basta que eu morra.
Vocé escolheu a vida, eu escolhi a morte.

ISMENE: nem por isso nossa culpa é diferente.

ANTIGONA: coragem! Vocé ainda vive, enquanto eu ja me entreguei aos mortos!
CREONTE: Estdo loucas essas duas! Uma ficou hoje, enquanto a outra é de nascencal
ANTIGONA: o bom senso, Rei, pelo visto ndo algo que venha do berco!

CREONTE: E essa sua desculpa para o crime que cometeu?

CORO: vocé vai matar a noiva de seu proprio filho?

CREONTE: ndo faltard outra que ocupe seu lugar.

CORO: Vai privar o teu filho da propria esposa?

CREONTE: O Hades é que me livrara desse noivado.

CORO: Esta decretada entdo a sua morte?

CREONTE: Elas ndo existem. Elas ndo tem nome. (PAUSA) Guardas! Levem as duas daqui.

Transicdo MUSICA. Saem Antigona e Ismene.

CENA HEMON E CREONTE

Entra Hemon.

CREONTE: Ja que sabe gue sua noiva esta presa, veio até aqui cheio de édio por seu pai?

HEMON: Pai, eu sou teu filho. Sempre segui seus conselhos e nenhum casamento é mais
importante que isso.

CREONTE: Essa ¢ a lei que deve guardar no peito, filho. De nunca ir contra o que faco. E por
isso que um homem roga por filhos fiéis em sua casa, para vingar 0s inimigos e honram 0s
amigos. Toma cuidado, filho, com as armadilhas das mulheres. Rechaga essa mulher como um
inimigo! Que ela va procurar marido no inferno! Ja que foi pega em flagrante, criminosa,
violando a lei, eu ndo bancarei o fraco diante de meu povo. Ela morrerd. Mesmo tendo o sangue
nobre de nossa familia. Porque, se os que sdo de casa me desobedecem, o que fardo os de fora?
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Eu garanto que um homem, sendo bom comandante, nunca volta atras em suas decisdes. N&o
existe mal tAo atroz quanto aanarquia! Ela empesta as cidades, aniquila os lares! E por isso que
é um dever respeitar sempre as leis e nunca se curvar a uma fémea. Melhor, em caso extremo,
dobrar-se a um homem do que ter reputacdo de fraco com as mulheres.

HEMON: A palavra é um bem que os deuses deram ao homem. Um dom que entre todos é o
mais grandioso... eu mesmo ndo tenho poder para afirmar se o que diz, meu pai, € verdade ou
ndo. Mas sei que os deuses ndo te colocaram nesse lugar para vigiar tudo o que é dito e tudo o
que é feito. Teu olhar terrivel silencia o povo que, atemorizado, cala atudo o que ndo te agrada.
Mas eu ouco o que o povo murmura! O choro da cidade por essa moga! Antigona nunca mereceu
seu veredito, ainda mais por tdo nobremente se lancar em nome do irméo! O que vocé queria
que ela fizesse vendo o corpo de Polinices virando carnica para os cdes e 0s urubus? A cidade
a chama de heroina. Ninguém se cala porque te respeita. O povo se cala porque tem medo! Esse
é o rumor sombrio que se ouve em segredo. Mas para mim, nada se iguala ao tesouro da sua
felicidade. O que é mais valioso a um filno que a gléria do pai? Entdo, ndo va morar sozinho
no seu pensamento, achando que so € justo aquilo que vocé faz. Pai, recua na tua ira e te permite
mudar.

CREONTE: Parece que eu, com todos os meus anos, tenho que aprender com um menino da
tua idade.

HEMON: Embora eu seja jovem, o que vale ndo € a idade e sim a minha acé&o.
CREONTE: Que bela acdo essa que adora a desordem?
HEMON: Jamais pediria que um crime fosse perdoado.
CREONTE: Por acaso, ndo foi um crime o que ela cometeu?
HEMON: Na&o € isso que 0 povo pensa.

CREONTE: E agora é o povo quem vai ditar as ordens?
HEMON: Essas ndo sdo palavras de um homem.
CREONTE: A cidade entdo, ndo é de quem governa?
HEMON: Que cidade € essa que pertence a um homem s6?
CREONTE: Mas ndo € o chefe também dono da cidade?
HEMON: Talvez, se esse homem governasse um deserto!

CREONTE: Olhe para vocé, brigando por essa fémea! Se colocando contra o préprio pai!
Afrontando a lei que rege esta nagéo!

HEMON: Eu é que te vejo, pai, afrontando a justica!
CREONTE: Vocé nunca vai casar com essa moca Vviva.

HEMON: Pois saiba que se ela morrer, ndo morrera sozinha.
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CREONTE: Insolente! Como ousa me ameacar?

HEMON: Ameacar Creonte e seus grandes decretos vazios?

CREONTE: Tragam essa criatura odiada, para que morra, agora, ao lado de seu noivo.
HEMON: Nao perto de mim.

Hemon sai.

CENA MORTE DE ANTIGONA
Antigona soterrada embaixo do portico.

ANTIGONA: Recebo agora, Polinices, o prémio por querer honrar teu corpo. Esse corpo que
com as minhas prdprias mdos lavei, vesti e honrei. E por esse ato eu recebo a condenagdo e um
timulo. Mas que ironia, meu irmdo, seu cadaver apodrecendo a céu aberto e eu aqui, enterrada
viva. Condenada por questionar. Condenada por enfrentar. Condenada por honrar a familia e o
povo. Condenada por resistir. E fique claro aos carrascos:

N&s, moradoras e moradoras das periferias, que nunca dormimos enquanto o gigante acordava,
estamos aqui pra mandar um recado bem sonoro aos fascistas: nos ndo esqueceremos! N&o nos
calaremos!

NG&s, que somos descendentes de Dandara e Zumbi, sobreviventes do massacre de nossos
antepassados negros e indigenas, filhas e filhos do Nordeste, nos negamos a caminhar lado a
lado de quem representa a Casa Grande.

NGs, que enchemos laje em mutirdo pra garantir nosso teto e conquistar um pedaco de chéo,
sem acesso a terra tomada por latifundiarios e especuladores.

NGs, que sacolejamos por trés, quatro horas por dia, espremidos no vagdo, busdo, lotagéo,
enfrentando grandes distancias entre nossas casas aos centros econdmicos, aos centros de lazer,
aos centros do mundo.

N@s, que resistimos a cada dia com a arte da gambiarra - criatividade e solidariedade.

NGs, que fazemos teatro na represa, cinema na garagem e poesia no ponto de 6nibus.

NOs, que adoecemos e padecemos nos prontos-socorros e hospitais sem maca, médico, nem
remédio.

Nos, trabalhadoras e trabalhadores! Nos, domésticas, camelds, pedreiros!

NGs, que entramos nas universidades nos Ultimos anos, com pé na porta, cabeca erguida,
orgulho no peito e perspectivas no horizonte.

Nos, gays, lésbicas, bissexuais, travestis, homens e mulheres trans, que enfrentamos avioléncia
e invisibilidade, e ndo aceitamos que nos coloquem de volta no armario.

N@s, que ocupamos nossas escolas sem merenda nem estrutura para ensinar e aprender.

NOs, professoras e professores, que acreditamos na educacdo publica e ndo nos calamos, ainda
que tentem nos impedir.

NGs, que somos apontados como problema da sociedade, presas e presos aos 18, 16, 12 anos,
como querem os deputados.

N6&s, mulheres pretas da mais barata carne do mercado, que sofremos a violéncia doméstica,
trabalhista, obstétrica e judicial, e choramos por filhos e filhas tombados pelos agentes do
Estado.

Pena de morte existe no Brasil. E quem condena e executa é a Policia Militar.
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NGs ndo aceitamos nossa historia contada por uma midia fascista, golpista, criminosa, que nao
nos representa.

No6s ndo queremos conciliagdo com algozes e torturadores, porque essa conciliagdo ndo nos traz
nada de bom. Para eles, sim, ela importa: € a forma mais moderna da submiss&o.

Sabemos quem colonizou. Sabemos quem matou.

A resisténcia ndo almeja conciliagdo com seus carrascos e nao sera agora que abaixaremos a
cabeca e daremos as maos aos cdes do totalitarismo.

CORO:

Honestino Guimaraes

Yara lavelberg

Maria Luiza Flores da Cunha Bierrenbach
Abelardo Rausch Alcantara

Ana Maria Nacinovic Corréa

Ana Rosa Kucinski Silva

Aurora Maria Nascimento Furtado
Carlos Lamarca

Carlos Marighella

Dimas Anténio Casemiro

Dinaelza Soares Santana Coqueiro
Dinalva Oliveira Teixeira

Edgard Aquino Duarte

Edmur Péricles Camargo

Edson Luis de Lima Souto

Félix Escobar Sobrinho

Fernando Augusto Santa Cruz Oliveira
Flavio Carvalho Molina

Francisco das Chagas Pereira
Francisco Emanoel Penteado
Jorge Oscar Adur (Padre)

Lincoln Bicalho Roque

Lourdes Maria Wanderley Pontes
Lourenco Camelo de Mesquita
Lourival de Moura Paulino

Ldcia Maria de Souza

Lucimar Brandéo

Llcio Petit da Silva

Luis Alberto Andrade de Sa e Benevides
Luis Almeida Aradjo

Luis Antbnio Santa Barbara

Luis Inacio Maranhdo Filho

Paulo Stuart Wright

Severino Elias de Melo

Severino Viana Colon

Sidney Fix Marques dos Santos
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Silvano Soares dos Santos
Soledad Barret Viedma

Sonia Maria Lopes de Moraes Angel Jones
Stuart Edgar Angel Jones

Suely Yumiko Kanayama
Telma Regina Cordeiro Corréa
Therezinha Viana de Assis
Thomaz Antonio da Silva Meirelles Neto
Tito de Alencar Lima (Frei Tito)
Virgilio Gomes da Silva

Vitor Luiz Papandreu

Vitorino Alves Moitinho
Viadimir Herzog

Zuleika Angel Jones

Dulce Maia

Hecilda Fontelles Veiga

Marise Egger-Moellwald

Lilian Celiberti

Yara Spadini

Maria do Socorro Didgenes

Inés Etienne Romeu

Ignez Maria Raminger

Lenira Machado Dantas
Damaris Lucena

Jessie Jane

Dilea Frate

Elza Lobo

Aurea Moretti

Eleonora Menicucci de Oliveira
Cecilia Coimbra

Lucia Coelho

Maria Amélia de Almeida Teles
Lylia Guedes

Rioko Kayano

Darcy Andozia

Claudia Silva

Guilherme Irish

Amarildo

Honestino Guimarées

Sé vos peco uma coisa: se sobreviverdes a esta época, ndo vos esquecais! N&o vos esquecais
nem dos bons, nem dos maus. Juntai com paciéncia as testemunhas daqueles que tombaram por
eles e por vés. Um belo dia, hoje serd o passado, e falardo numa grande época e nos herdis
anbnimos que criaram a Historia. Gostaria que todos soubessem que ndo hd herdis anénimos.
Eles eram pessoas, e tinham nomes, tinham rostos, desejos e esperancgas, e a dor do Ultimo de
entre os Gltimos ndo era menor do que a dor do primeiro, cujo nome ha de ficar.
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CENA TIRESIAS
TIRESIAS entra em cena cruzando um dos pérticos. Desloca-se durante a fala até o lado do

Palacio.

TIRESIAS: Senhores de Tebas! Caminhamos juntos, senhores, dois com olhos de um. Assim
caminham 0s cegos, gracas a seu guia.

CREONTE: E que noticias trazes, velho Tirésias?

TIRESIAS: Ja direi. Mas tu! D4 crédito ao vidente.
CREONTE: Eu nunca deixei de ouvir os teus conselhos.
TIRESIAS: Claro. Gragas a isso, pilotaste bem essa cidade.
CREONTE: Nisso, ¢ verdade, sempre me foi (til.

TIRESIAS: N4o notas que andas sob um fio de navalha?
CREONTE: Mas o que hd? Tuas palavras me enchem de pavor.

TIRESIAS: Saberas agora, ouvindo os sinais de minha arte. Estava eu, sentado em minha sedia
antiga, lendo o voo dos passaros que ali encontram porto, quando ou¢o um clamor mau de aves
agourentas num incompreensivel falatorio barbaro. Pelos gritos e pela furia do bater das asas,
percebi que se rasgavam com as garras. Alarmado, entdo, tentei um sangrento sacrificio sobre
a pira acesa na ara, mas o fogo de Hefesto ndo se erguia em chama clara. Um suco putrido das
coxas pingava, liquido, nas cinzas e eis que o fel, estourando, salta e evapora-se e 0S 0SS0S
surgem, nus e brancos, apos derretida a carne que os cobria. Por este menino eu soube dos sinais
que o abortado holocausto me dava, pois ele me guia, como eu guio 0s outros.

Vem do teu querer o mal desta cidade! Altares e lares andam conspurcados por laivos de carne
que cdes e aves arrancaram do cadaver desse filho de Edipo! Ja os deuses recusam nossos
sacrificios e oragOes, e a flama ndo sobe das coxas das vitimas e as aves gritam maus augurios
fartas dessa graxa e desse sangue humano!

Pensa, filho, em tudo o que te digo. Os homens s&o todos sujeitos a frequentes erros, mas,
caindo em falta, deixara de ser um tolo e um infeliz aquele que reconhece a culpa, remediando
assim o mal que cometeu. Toda obstinacdo € pura grosseria. Cede a morte! Poupa esse cadaver!
Pode ser faganha assassinar um morto?

CREONTE: Velho e todos vos! Estdo todos contra mim. N&o me poupa nem ao menos das
tuas adivinhagGes! Eu sei que, para vossa laia sou mercadoria com que se trafica! Pois tragam
toda a prata e todo ouro e nem assim uma cova cavarao para este morto! Jamais sepultardo esse
homem mesmo que desejem as aguias de Zeus ao trono do deus levar essa carnica! Até os mais
fortes, velho Tirésias, tem quedas infames quando tem o que os inspira é somente a ambicao.
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TIRESIAS: Onde estara 0 homem que sabe e pensa...
CREONTE: Pensa o que? De que trivialidade vocé fala?
TIRESIAS: ... que a sabedoria é o melhor dos bens.

CREONTE: como a insensatez € o pior dos males.

TIRESIAS: E é esse 0 mal que te contaminou.

CREONTE: Eu ndo vou ofender um adivinho.

TIRESIAS: Ja o fez, dizendo falsos meus augurios.

CREONTE: Que corja avida de lucro essa de adivinhos!
TIRESIAS: E de lucro sujo de sangue essa dos tiranos.
CREONTE: vocé se lembra que esta dirigindo a palavra a um governante?
TIRESIAS: claro, gracas a mim salvaste esta cidade.
CREONTE: vocé é um homem sabio, mas propenso ao mal.
TIRESIAS: assim vocé me forga a dizer o que eu guardava oculto.
CREONTE: fala! Desde que ndo seja por interesse.

TIRESIAS: se o interesse € teu, falo por interesse.
CREONTE: sabes que por nada mudarei o meu decreto.

TIRESIAS: Tu, por tua vez, sabes que ndo veras por muito tempo o sol cumprir seu giro diurno
antes de pagar por esse morto o preco de outro morto do teu proprio sangue, pois lancaste la
embaixo um ser aqui de cima, encerrando sem piedade uma viva no tmulo, enquanto reténs,
negando aos deuses, um cadaver! Nao tens e nem tem os deuses tal direito. Usas de violéncia
contra eles proprios. Por isso, eis que ja te inspiram as vingadoras dos deuses inferos... as
Furias! Que te causardo as dores que causastes. Diz agora se € o que falo é por dinheiro! Ja se
aproxima o tempo em que chegardo os gritos de luto em tua casa. Contra ti, clamando, as
cidades se erguerdo! Cidades cujos mortos somente os cées e feras souberam enterrar! Cidades
cujas aves levaram aos lares seu bocado vil de carnica insepulta. Toma! S&o as flechas que evu,
arqueiro irritado, arremesso certeiras ao teu coracdo. Nao evitards seu ardor infalivel. Leva-me
menino a nossa casa. Que ele contra outro descarregue sua ira, que aprenda a domar a lingua e
a ter dentro de si mesmo ideias mais sensatas.
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CENA FINAL

CORO: Na vida de um homem nada ¢ tdo estavel que se possa louvar ou lamentar. Vejam
Creonte! Tao digno de inveja ainda ontem e em outros tempos salvou Cadmo dos inimigos,
deteve em seu governo poder absoluto, chefiou uma familia prospera e fecunda. Mas agora, 0
gue resta?

Creonte foi escoltado até os limites da cidade, onde estava o corpo de Polinices, roido sem
piedade pelos cdes. NOs o lavamos na &gua limpa e com galhos queimamos seus Ultimos
pertences e erguemos uma tumba, na esperanca de que, sepultando-o, aplacassemos a codlera
dos deuses.

Pergunto-me que pais e maes Vocés tiveram.

Se agora eles os vissem ao trabalho, em um mundo a eles desconhecidos, que olhar teriam nos
olhos?

Se 0s vissem agora enquanto escrevem seus textos, conformistas e barrocos, entregados a uma
midia vendida, deturpada e criminosa, o que diriam?

Preocupados que os filhos conhecam o coitadismo de ndo ofender as almas privilegiadas, que
se tornem covardes com no rosto um temor antigo que 0s embacga e 0s tornam impotentes aos
chamados reais do coracéo?

Servis, acostumados a séculos a abaixar acabeca e transmitir ao seu feto o vergonhoso segredo
de contentar com os restos da festa?

Ensinando que o servo pode ser servo, odiando gquem esta como ele amarrado, traindo beatos e
seguros sua propria classe.

Ferozes e determinados a defender o pouco que, burgueses, possuem: anormalidade e o salario.
Maes e pais que lhe disseram: Sobrevivam! Pensem em vocés! Nunca tenham piedade ou
respeito por ninguém! Alimentem no peito uma integridade de abutres!

Covardes, mediocres, servos! E assim que Ines pertence esse mundo!

Feito irmdos em paixdes opostas, em patrias inimigas, na recusa profunda de serem diferentes
e responder a dor selvagem de sermos humanos.

Msica final.

FIM.
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ANEXO B - FICHA TECNICA

Direcdo Geral: Barbara Figueira

Assisténcia de direcdo: Alex Calheiros
Dire¢cdo Musical: Rafael Sousa Siqueira

Material Gréafico: André Fernandes

Producéo, figurino e maquiagem: 0 grupo

2014

Elenco

André Guarany
Claudio Falcéo
Leticia Helena
Marcos Davi
Sheila Campos
Marina Menezes
Paulo Wenceslau

Banda
Rafael Sousa Siqueira
Janari Coelho

Elenco de apoio

Alberto Maia Araujo
Aurélio Oliveira
Jorge Angola
Anderson dos Santos
Gabriel Luz
Georgos Jurobol
Edson Cruz

Magno Costa Silva
Lucas Vieira

Jodo Paulo Avelar
Matheus Manfredini

lluminacéo
Marcello Girotti

2016

Elenco

André Guarany
Barbara Figueira
Leticia Helena
Marcos Davi
Sheila Campos

Elenco de apoio

Alberto Maia Araujo
Aurélio Oliveira
Jorge Angola
Emanuel Suplinio
Leonardo Anacleto
Mathias Miiller
Jodo Miguel Foti
Rodrigo Issa
Ricardo Aguiar
Jackson Prado

luminacéo
Mike de Brito
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ANEXO C - MAPA DE LUZ
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Figura 26: Mapa de Luz, por Marcello Girotti

162



ANEXO D - MATERIAL GRAFICO

CALCANHN
‘DE

QU\

Figura20: ldentidade visual do Coletivo Calcanhar de Aquiles.

Pintura do artista plastico pernambucano Rinaldo Silva (2013).
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INTICONA

S
)

N

“Por acaso a cidade ndo pertence
a0 homem que a governa?’

Apresentan
Coletivo Calcanhar de Aquiles
Departamento de Filosofia - UnB
Projeto Especial Duutf lgnordncia

Figura 21: Material grafico da 1° temporada.
Fotografia e design grafico: André Fernandes.
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Q ;
“De inflexivel pai, eis a inflexivel filha.
y

Apresentin
Coletivo Calcanhar de Aquiles
Departamento de Filosofia - Unb
Projeto Especial Douta Ignordncia

Figura 21.1: Material gréafico da 12 temporada. Fotografia e design gréafico: André Fernandes.

“Existem leis anteriores a vocé que devem

Apresentam
Coletivo Calcanhar de Agailes
Deparfamento de Filosofia - Und 4
Projefo Especial Douta Ignofncia

Figura 21.2: Material gréafico da 12 temporada. Fotografia e design gréafico: André Fernandes.
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Coletivo Calcanhar de Aguiles e Douta Ignordmecia (PIL-UsB)

LATIG

Direcdo: Bérbara Fiqueira
Direcao Musical: Rafael Siqueira
Orientacdo: Alex Calheiros

Apresentas:

Figura 21.3: Material gréafico da 12 temporada. Fotografia e design gréafico: André Fernandes.
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Coletivo Calcanhar de Aquiles
Apresenta:

Departamento Douta C E

¥

Filosofia  Ignordncia SSSPEUNE "y p

P = =

kel » !
o
u}i&u’m “ DUNA Proj.Especial Douta Ige
i e 1008 HORTENCIA Departamento de Filosofia -

Figura 22: Divulgagdo da 12 temporada - 21 a 31 de marco de 2014. Departamento de Filosofia — UnB.
Fotografia e design grafico: André Fernandes.
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Coletivo Calcanhar de Aquiles
Apresenta:

WNTICONA

Dire¢do: Bdrbara Piqueira

05,11

fnica apresentagdo - 20h
Subsolo do ICC Norte - UnB
Ao lado do Departamento de Filosofia

Figura 23: Divulgacéo para a 43* Semana da Filosofia: Politica e Engajamento.
05 de novembro de 2014
Fotografia e design grafico: André Fernandes
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Coletivo Calcanhar de quiles, Quartas Dramaticas (TEL-UnB) e Instituto de Letras (UnB)

Apresentam:

INTICONA

Diregdo: Barbara Figueira

&

(

/’V

A

de maio de 2016

Subsolo do ICC Sul
Ao lado do Auditorio
de Letras

André Fernandes

Fotografia:

Figura 24: Divulgacéo para o X Quartas Dramaticas. Instituto de Letras — UnB
Fotografia: André Fernandes
Design Grafico: Gaia Diniz
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Coletivo Calcanhar de iquiles, Quartas Dramaticas (TEL-UnB) e Instituto de Letras (UnB)

Apresentam:

INTICONA

Diregdo: Barbara Figieira

““A CIDADE NAO PERTENCE A QUEM A GOVERNA.™

\

.

11, 13 e 14
de maio de 2016

Subsolo do ICC Sul
Ao lado do Auditério
de Letras

Fotografia: André Fernandes

Figura 24.1: Divulgacdo para o X Quartas Dramaticas. Instituto de Letras — UnB
Fotografia: André Fernandes
Design Grafico: Gaia Diniz
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Coletivo Calcanhar de Aquiles, Quartas Dramdticas (TEL-UnB) e Instituto de Letras (UnB)

Apresentam:

LTI

Diregdo: Barbara Figueira

y
a4

de maio de 2016

s 20i]

Subsolo do ICC Sul
Ao lado do Auditorio
de Letras

w
(]
o
=
<
=
15
1]
9]
o
2]
o

Fotografia:

Figura 24.2: Divulgacdo para o X Quartas Dramaticas. Instituto de Letras — UnB
Fotografia: André Fernandes
Design Grafico: Gaia Diniz
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Coletivo Calcanhar de Aquiles, Quartas Dramidticas (TEL-UnB) e Instituto de Letras (UnB)

Apresentam:

IATIGONA

Diregdo: Barbara Figueira

\

a
v

11, 13 e 14%
de maio de 2016
as 20h

Subsolo do ICC Sul

Ao lado do Auditériob'

Sartoryf -

Fotografia:

Figura 24.3: Divulgacdo para o X Quartas Dramaticas. Instituto de Letras — UnB
Fotografia: André Fernandes
Design Grafico: Gaia Diniz
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classe
En

Instituto de Letras
TEL - PosLIT
DEA

Modulo 6
Subsolo ICC SUL
19h

Figura 25: Programacao do X Quartas Dramaticas
Fotografia e design grafico: André Luis Gomes
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DNEd  Ocupa Docente UnB

UnB Instituto de Letras —IL

Programacao (em construcao):
09:00 Café com conversa
10:00 (com docentes do Instituto de Letras da UnB)
11:00 Bate-papo e tira-duvidas sobre a PEC (com Jodo Paulo Santos,
12:00 Advogado daUnido e Assessor Legislativo)
13:00 Almogo comunitdrio para os inscritos*** - veja link ao lado
: (DJ S6-Que-Néo - Profa. Fernanda)

14:00 Oficinade cartazes (p/a Marchada UnB Contraa PEC, em (29/11) Detalhes:
Rodada de reflexdes sobre a atual conjuntura politica brasileirae

15300 seus efeitos na educacéo ptiblica Onde: Mezanino do ICC Sul
16:00 :

(com docentes do Instituto de Letras da UnB) Quando: 18/11/2016, 9-21hs
17:00 Sarau com conversas, fiadas ou ndo, musicas e comidinhas Entre em contato concosco:

: Convidados: Cynara Menezes (Socialista Morena), Eduardo Rangel, ocupadocente.unb@gmail.com

19:00 R

Celso Arias, Clara Teles, entre outros ***Como se inscrever:
20:00 Antigona https://www.surveymonkey.co

m/r/CSHDNKL

21:30 (com o grupo de teatro Coletivo Calcanhar de Aquiles)

Figura 26: Programacao da Ocupagéo contra a PEC 241/55
Instituto de Letras — UnB
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ANEXO E — GALERIA DE FOTOS

Fotos de André Fernandes e Sartoryit'?

Figura 27: Leticia Helena (Antigona)

112 As fotografias de Sartoryi estdo identificadas na propria imagem e as demais sdo de André Fernandes.
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i
Figura 28: Claudio Falcao (Creonte - 2014)
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Figura 29: Marcos Davi (Creonte - 2016)
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Figura 30: Marina Meneses (Ismene-2014)

178



Figura 31: Barbara Figueira (Ismene-2016)
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SARTORYI

FOTOGRAFIA

Figura 32: Sheila Campos (Coro)
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Figura 33: André Guarany (Guarda)
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Figura 34: Marcos Davi (Tirésias -2014)
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Figura 35: Barbara Figueira (Tirésias-2016)

183



Figura 36: Rafael Sousa Siqueira (Guitarra/Baixo)
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Figura 37: Janari Coelho (Bateria)
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Figura 38: Alex Calheiros

186



SARTORYI

FOTOGRAFIA

Figura 39: Elenco de apoio em cena

al_
Figura 39.1: Elenco de apoio (Alberto Maia Aradjo, Aurélio Oliveira, Jorge Angola,
Anderson dos Santos, Emanuel Suplinio, Gabriel Luz, Leonardo Anacleto, Georgos

Jurobola, Mathias Muiller, Edson Cruz, Jodo Miguel Foti, Magno Costa Silva, Rodrigo 1ssa,
Lucas Vieira, Ricardo Aguiar, Jodo Paulo Avelar, Jackson Prado e Matheus Manfredini)
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Figura 40: A disposi(;é do publico
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SARTORYI

FOTOGRAFIA

Figura 41.1: Barbara Figueira como Tirésias
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