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RESUMO

A traducdo audiovisual tem ganhado cada vez mais espaco na sociedade
brasileira, principalmente devido a seu carater acessivel e ao avanco da
legislacdo sobre acessibilidade. A lei 13.146 de 2015 em seu artigo 42 afirma que
€ “direito da pessoa com deficiéncia o acesso a cultura em igualdade de
oportunidade com os demais cidadados” (BRASIL, 2015), isso implica que as
producdes audiovisuais, devem estar disponiveis de forma acessivel. No que
tange aos Surdos, o arcabouco legal estabelece que a Lingua de Sinais Brasileira
(LIBRAS) é o meio de comunicacao oficial desta Comunidade e que o portugués
deve ser respeitado como segunda lingua. Para os Surdos as formas mais
comuns de acessibilidade audiovisual sdo a legendagem e a Janela de LIBRAS,
a primeira privilegiando o portugués, segunda lingua dos Surdos, e a ultima
privilegiando a Lingua de Sinais Brasileira, primeira lingua dos Surdos. Nesse
sentido, o trabalho visa investigar a Janela de LIBRAS como uma solucéo
tradutdria que garanta o amplo acesso ao cinema para a Comunidade Surda
através de um modelo que privilegie a Lingua de Sinais Brasileira contemplando
as especificidades linguisticas inerentes as linguas de modalidade visuo-espacial,
observando com cautela as premissas estéticas das obras cinematograficas e o
respeito a Cultura Surda. Partindo do modelo de janela de LIBRAS que
desenvolvemos no “Guia para produgdes audiovisuais acessiveis” do Ministério
da Cultura preparei a traducédo do curta-metragem “Eu ndo quero voltar sozinho”,
do diretor Daniel Ribeiro, que narra o dia a dia de Léo, um jovem cego, seus dois
amigos Giovana e Gabriel e o despertar da sexualidade dos dois garotos.
Considerei para o projeto uma traducado que respeite os aspectos culturais do
publico alvo, no caso os Surdos, entendo que o tradutor e intérprete de LIBRAS,
ao traduzir ndo considere apenas a lingua, mas também a cultura e a histéria do
publico a que se destina o trabalho (PERLIN, 2006). Como pressuposto teorico,
baseei este estudo nas teorias de cinema defendidas por Marcel Martin (2005),
Aumont et all (2007) e Jost e Gaudreault (2009); adotei ainda a semiética de
Umberto Eco (2002) que entende que nem todos os fenbmenos comunicativos
podem ser explicados por categorias linguisticas e entendemos a obra
cinematografica como um texto multimodal, conforme abordado por Albres
(2015), ja que correlaciona varios sistemas semioticos e ao receber a tradugéo
em LIBRAS ainda adere aos sistemas semidticos dessa lingua. Identifiquei com o
projeto de traducdo que para a elaboracdo de Janela de LIBRAS é necessario
estar ciente de que o produto audiovisual é complexo e demanda um estudo
detalhado. O cotejo da traducdo realizada revelou ainda a importancia da
compreensao da Janela de LIBRAS como uma modalidade de Traducao
Audiovisual. Reitero com esta pesquisa a emergéncia de mais estudos sobre os
usos da Janela de LIBRAS e a reflexdo sobre o processo de traducdo para
LIBRAS sob o viés da acessibilidade linguistica.

PALAVRAS-CHAVE: Janela de LIBRAS; Surdos; Tradugcao Audiovisual; Cinema
acessivel; Lingua Brasileira de Sinais.



ABSTRACT

Audiovisual translation has gained more and more space in Brazilian society, mainly
due to its accessible character and the advancement of legislation on accessibility.
The law 13.146 of 2015 in its article 42 states that it is "the right of the disabled
person to have equal access to culture with other citizens" (BRAZIL, 2015); this
implies that audiovisual productions must be available in an accessible manner.
Regarding the Deaf, the legal framework establishes that the Brazilian Sign
Language (LIBRAS) is the official means of communication of this Community and
that Portuguese must be respected as a second language. For the Deaf, the most
common forms of audiovisual accessibility are subtitling and the Sign Language on
Screen, the former privileging Portuguese, the second language of the Deaf, and the
latter privileging the Brazilian Sign Language, the first language of the Deaf. In this
sense, the work aims to investigate the Sign language on Screen as a translation
solution that guarantees the broad access to cinema for the Deaf Community through
a model that favors the Brazilian Sign Language, contemplating the linguistic
specificities inherent in viso-spatial languages, Observing with caution the aesthetic
premises of the cinematographic works and the respect to the Deaf Culture. Starting
with the model of the Sign Language on Screen that we developed in the
"Accessibility Guide for audiovisual productions” of the Department of Culture, we
prepared the translation of the short film "I don't want to go back alone", by the
director Daniel Ribeiro, who relates the daily life of Léo, A young blind man, his two
friends Giovana and Gabriel and the awakening of the sexuality of the two boys. |
consider for the project a translation that respects the cultural aspects of the target
public, in the case, the Deaf people, | understand that the translator and interpreter of
LIBRAS, when translating do not only consider the language, but also the culture and
history of the target audience (PERLIN, 2006). As a theoretical assumption, we base
this study on the theories of cinema defended by Marcel Martin (2005), Aumont et all
(2007) and Jost and Gaudreault (2009); We also adopt the semiotics of Umberto Eco
(2002) who understands that not all communicative phenomena can be explained by
linguistic categories and we understand the cinematographic work as a multimodal
text, as approached by Albres (2015), since it correlates several semiotic systems
and receiving the translation in LIBRAS still adheres to the semiotic systems of that
language. | identified with the translation project that for the elaboration of Sign
language on screen it is necessary to be aware that the audiovisual product is
complex and requires a detailed study. The review of the realized translation also
revealed the importance of the understanding of the Sign Language on Screen as a
modality of Audiovisual Translation. We reiterate with this research the emergence of
further studies on the uses of the Sign Language on Screen and the reflection on the
translation process for LIBRAS under the linguistic accessibility bias.

KEY WORDS: Sign Language on Screen; Deaf people; Audiovisual Translation;
accessible cinema; Brazilian Sign Language
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INTRODUCAO

Os Surdos® tém reivindicado cada vez mais espaco na sociedade, se fazendo
presentes em diversas esferas e lutando por condicdes de participacdo como
cidaddos. A esfera cultural € uma das que tem chamado atencdo da Comunidade
Surda e feito com que a sociedade se mobilize e busque se adequar para garantir a
acessibilidade necesséaria. Amparados por legislagbes sobre acessibilidade e
respeito a sua especificidade linguistica, os Surdos querem participar da vida social
com plenitude.

A Lingua de Sinais Brasileira, doravante denominada LIBRAS, é o meio oficial
de comunicacio e expressdo da comunidade Surda (BRASIL, 2002). E por meio da
difusdo e uso da LIBRAS que o Surdo tem conquistado espaco social. A legislacao
prevé que as reparticbes publicas contem com profissionais capacitados para
atendimento em LIBRAS (BRASIL, 2005) e ainda garante acesso a cultura e lazer
em formato acessivel (BRASIL, 2015). Por esta razéo, a oferta de informacdes em

LIBRAS é fundamental para o pleno acesso dos Surdos.

Partindo desse pressuposto, este trabalho pretende analisar a producéo de
filmes acessiveis em LIBRAS e propor a traducdo de um curta-metragem. a partir de
uma perspectiva centrada tanto na estética cinematografica, quanto na semiose da
obra. Tendo em vista que a transposicdo desses enunciados envolve um processo
complexo de traducdo, ressalta-se as diferencas de modalidade entre as linguas

envolvidas e a rede semiética que se estabelece na producéo filmica, ja que

Apesar de ser uma arte baseada em imagens, nem sempre sé as imagens
sdo suficientes para contar as historias, por isso o cinema faz uso de outros
elementos, principalmente do som, da legenda e da audiodescri¢gdo, para
mostrar visualmente todo o contexto da histéria narrada para o espectador. “
(MACHADO, 2015, p.19)

Meu projeto se baliza ainda nos principios que regem a estética
cinematografica, objetivando compreender como a linguagem do cinema se constroi
para contribuir com a mensagem do filme, permitindo assim que a traducao possa
fluir paralela a obra, respeitando a sincronizacdo dos videos e as adequacbes

estéticas necessarias.

! Ao utilizar o termo Surdo com “S” mailsculo destaco minha posicdo pessoal com respeito as
especificidades linguisticas e culturais dos Surdos, assim como ja o fazem outros pesquisadores
como Castro Junior (2011, p. 12) e Prometi (2014, p. 18).
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Destaco ainda que “esta nogado [de linguagem cinematografica] esta na
encruzilhada de todos os problemas que a estética do cinema se coloca.” (Aumont et
al., 2007, p. 157). O desenvolvimento da linguagem cinematografica foi fundamental
para destacar o cinema frente a outras expressdes artisticas. A consciéncia de que o
fazer cinema demanda uma estruturacdo diferenciada é o que nos motiva a
desenvolver um projeto de traducao especifico e que contemple esta complexidade

de linguagens que se colocam frente a camera.

Em geral, minhas escolhas tradutérias estdo embasadas na teoria de
Umberto Eco acerca da semiose, ou seja, a “agdo ou influéncia que é, ou implica,
uma cooperacao de trés sujeitos, 0 signo, seu objeto e seu interpretante, tal que
essa influéncia tri-relativa de modo algum se pode resolver em agdes entre pares”
(ECO, 2002, p.182). Cabe ressaltar que, para Eco, um fenbmeno semiosico ocorre
guando determinado objeto adquire um significado de acordo com o contexto cultural
em que esta inserido (ECO, 2002, p.34).

O trabalho esta organizado para apresentar a complexidade do projeto de
traducdo desenvolvido. No primeiro capitulo, abordo as questdes relativas a cultura
surda e ao cinema da perspectiva sociocultural e também do prisma legal. Intento
esclarecer o que chamamos de Cultura e ldentidade Surda j& que a traducéo
Portugués-LIBRAS perpassa pelo complexo dessas duas culturas que compartilham
0 mesmo territério geografico e coexistem plenas. Cabe ainda refletir qual o papel
que o tradutor de Lingua Brasileira de Sinais exerce entre essas culturas e como
isso pode contribuir para seu trabalho. Neste trabalho assumo uma postura de
pesquisador participante, visto que foi a minha relacdo pessoal e profissional com a
comunidade surda que me motivou a desenvolver este estudo e a propor um modelo

de traducgéo para cinema.

Ainda discorro sobre 0 acesso dos Surdos ao cinema e como a legislagéo tem
se comportado para garantir esse acesso. Elenco os principais textos legais que
tratam da acessibilidade e busco tragcar um panorama que contemple o acesso do

Surdo ao cinema.

O segundo capitulo busca apresentar um panorama sobre a traducéo

acessivel, com foco na modalidade Janela de LIBRAS.
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Discorro sobre a traducdo audiovisual como ferramenta de acessibilidade,
defendendo a Janela de LIBRAS como uma modalidade nova de TAV, j& que as
leituras atuais ndo a consideram como tal. Meu intuito € demonstrar, através do
cotejo de renomados autores sobre o tema, que a proposta de uma traducdo para
LIBRAS de obras cinematograficas preconiza um &rduo labor que a insere como

Traducgdo audiovisual acessivel.

Dado este panorama tedrico-conceitual, adentro o terceiro capitulo com as
particularidades do projeto de traducdo, descrevendo o0s aspectos técnicos
envolvidos, a andlise do curta-metragem escolhido para esta producdo, uma
abordagem quanto a narrativa e estética cinematografica e uma reflexdo
aprofundada quanto a semidtica envolvida no projeto tradutério em questdo. Este
capitulo elucida o trabalho técnico que foi desenvolvido durante a execucdo desta
pesquisa e demonstra a importancia de seguir um caminho especifico na traducdo

para cinema.

N&o tenho a intencdo, no entanto, de padronizar a janela de LIBRAS e muito
menos de determinar como os tradutores devem agir, mas demonstro 0 processo
pelo qual passei, sugerindo-o como um norteador para futuras traducbes de
audiovisual para a LIBRAS.

Munido desse conteudo e proposituras, o trabalho tera suas conclusdes
pautadas no que tange ao processo tradutério do cinema para a lingua de sinais,
explorando as particularidades que este tipo de trabalho demanda, visto que se
caracteriza como uma traducdo especializada e leva em consideracdo, além dos
aspectos linguisticos e culturais, a estética cinematografica, exigindo assim uma
preparacao maior do tradutor. Dessa maneira, ofereco um panorama pioneiro quanto
ao objeto desta pesquisa, vislumbrando desdobramentos futuros como a
necessidade de formacdo especifica dos tradutores para este tipo de trabalho e
também a importancia de novos estudos que amparem a area para execucao de

traducdo audiovisual dos mais variados géneros.
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1. CULTURA SURDA E CINEMA

Durante este trabalho, muito serdo citados os termos Cultura Surda,
Identidade Surda e Comunidade Surda; por esta razao, iniciamos a discusséo
elucidando cada um desses conceitos de acordo com os Estudos Surdos? e

correlacionando-os a questéo central que é o acesso ao cinema como bem cultural.

A sequir, conceituo a Cultura e Identidade Surda, partindo de uma perspectiva
pés-estruturalista, baseada nos estudos desenvolvidos por Perlin (2006), Strobel
(2008), Santana e Bergamo (2005), entre outros autores que se debrucam a estudar
as relacdes culturais desenvolvidas pela Comunidade Surda em sua constante luta
por espaco em um territério predominantemente dominado por ouvintes. Vale
destacar, que o termo “ouvinte”, neste trabalho, faz referéncia aos sujeitos que, por
nao possuirem vinculo com pessoas Surdas e por ndo conhecerem e utilizarem a
Lingua de Sinais, ndo fazem parte da Comunidade Surda; diferente do termo “nao-
surdo” que sera utilizado para referir-se aos individuos que tem vinculo com as
Comunidade Surda e se comunicam através da lingua de sinais, vivenciando o

universo Surdos e compartilhando artefatos culturais dessa comunidade

Estabeleco, ainda, uma relacdo entre os Surdos e o cinema, evidenciando a
importancia deste como artefato cultural®, para a Comunidade Surda, visto que, ao
utilizarem das tecnologias de captacdo de imagem e video para o registro da Lingua
de Sinais Brasileira, a atencdo dos Surdos se voltou para produgdes audiovisuais e
para seus derivados, incluindo o cinema. Portanto, cabe entender como a busca de
Surdos por obras cinematograficas tem crescido e gerado uma demanda maior por

um tipo especializado de traducéo.

Ante o exposto, cabe levantar o arcabouco legal que ampara a Comunidade
Surda em seus direitos de acesso a cultura e compreender como a legislagédo

brasileira tem atuado para garantir esse direito, desde a legalizagcdo da LIBRAS

2 “0s Estudos Surdos se constituem enquanto um programa de pesquisa em educagdo, onde as
identidades, as linguas, os projetos educacionais, a histéria, a arte, as comunidades e as culturas
surdas sédo focalizadas e entendidas a partir da diferenca, a partir de seu reconhecimento politico”
SKLIAR (1998, p. 5).

’“0 conceito ‘artefatos’ ndo se refere apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura
constitui producdes do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o
mundo”.(STROBEL, 2008a, p.35)
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como lingua dos Surdos, até as leis mais recentes que garantem o acesso de
Surdos a cultura e exigem que fornecedores e produtores culturais se adequem para

atender o publico Surdo.

1.1. Cultura e Identidade Surda

Esta secdo apresenta uma abordagem introdutdria sobre a constituicdo da
Identidade e da Cultura Surda. De fato, devido a complexidade que os proprios
temas carregam em si, ndo seria prudente abordar todos os seus aspectos em uma

Unica dissertacdo, o que dira em uma secao.

A partir do cotejo de obras que abordam o tema da Cultura Surda e da
constituicdo da identidade dos surdos, busco conceituar de forma objetiva esses
termos que serdo citados com bastante frequéncia neste trabalho, ja que uma das
premissas do projeto tradutério desenvolvido aqui € justamente respeitar as
especificidades linguisticas e culturais do Povo Surdo que fazem parte da

Comunidade Surda.

Cabe pois citar Perlin, que de forma clara diferencia Povo Surdo de

Comunidade Surda:

Quero definir aqui visiveis diferengas entre povo surdo e comunidade surda.
Povo surdo é tido como o grupo de surdos constituido com lingua, lugar e
cultura especifica. Comunidade surda trata de um aspecto mais hibrido na
constituicdo epistémica como um grupo instavel de pessoas que a constitui.
Tanto podem ser os surdos, os ouvintes filhos de pais surdos, os intérpretes
e 0s que simpatizam com os surdos. (PERLIN, 2003, p. 16)

Feita esta distingdo, pode-se iniciar uma contextualizagdo para discutir a
cultura que permeia esta comunidade e as identidades que se constituem neste
povo. Tal analise possibilitara compreender alguns posicionamentos que tomei

enquanto tradutor que se considera membro da Comunidade Surda.

Os Surdos tém uma organizacdo social propria construida a partir das
relacdes que tém com o mundo, com Seus pares e com 0S outros. Suas vivéncias
sociais sdo pautadas em experiéncias predominantemente visuais. Situacdes

corrigueiras, como receber uma visita em casa, assistir a um programa de televisao
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(TV) ou até mesmo comprar algum produto, tiveram que ser descontruidas e
reconstruidas pelos Surdos, pois essas rotinas, para nés ouvintes e néo-surdos,

estao baseadas em eventos também sonoros.

Somos avisados da presenca de um visitante com o som da campainha;
assistimos a programas de TV sem nem mesmo estar perto do aparelho voltando
nossa atencdo apenas aos sons emitidos, sejam eles falas ou ruidos; ao chegar a
um estabelecimento comercial, somos informados das condi¢cdes de pagamento e
declaramos nossa escolha de compra utilizando, principalmente, a oralidade. Nosso

mundo é, geralmente, constituido a partir de nossas capacidades de falar e ouvir.

Para os Surdos, a realidade é outra, a experiéncia de mundo é outra. Ao
receber uma visita, o surdo percebe a presenca de seus convidados a partir de uma
campainha luminosa ou de um animal de estimacdo que se agita com a chegada
dos amigos. Os programas de TV s6 fazem sentido se houver a possibilidade de
traducao para LIBRAS ou legendagem e as compras podem necessitar do apoio de

um intérprete ou um bloco de notas, por exemplo.

Perlin e Strobel afirmam que

[...] a cultura oferece um modo de construir significados e simbolos que
influenciam e direcionam nossas a¢fes com as quais podemos nos
identificar, construir nossa identidade enquanto surdos, identificar e dar
sentido aos significados e significAncias como grupo, ou como povo.
(PERLIN e STROBEL, 2006, p. 34)

Como exemplo desses significados e significantes que constituem a cultura

surda, podemos elencar a representacao que fazem Santana e Bergamo,

Na area da surdez encontra-se geralmente o termo “cultura” como
referéncia a lingua (de sinais), as estratégias sociais e aos mecanismos
compensatorios que os surdos realizam para agir no/sobre o0 mundo, como
o despertador que vibra, a campainha que aciona a luz, o uso de fax em vez
de telefone, o tipo de piada que se conta etc. (SANTANA e BERGAMO,
2005, p. 572)

Contudo, a questdo cultural ndo estd vinculada apenas a artefatos
materializados, mas diz respeito ainda as narrativas surdas, ao modo como 0s
surdos vivem e experimentam o mundo. Em sua tese de doutorado, Perlin (2003, p.
27) abraga “a ideia de cultura surda como os sistemas partilhados de significagcbes
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constituidos por sujeitos que utilizam experienciagdo visual. Cada movimento, cada

nova significagdo, como as ondas sobre um lago, movimenta a cultura surda.”

Partindo da propositura acima, entende-se que cada vez que o0s Surdos
vivenciam situacfes da vida cotidiana, essas experiéncias ocorrem tendo a
visualidade como base. Posso citar, por exemplo, as campainhas luminosas que sé&o
instaladas em casas de Surdos; ao invés de um sinal sonoro, a campainha de
Surdos faz as luzes da casa piscarem o que os alerta de que ha alguém aguardando
no portdo. Outro exemplo sdo o0s sinais luminosos como os botdes de elevadores
que indicam ao surdo que o equipamento chegou ao andar solicitado e que as
portas se abrirdo.

Pensar nessas experiéncias visual € um exercicio que a Comunidade Surda
tem que fazer diariamente para identificar como tornar sua vida mais dinamica e sem
empecilhos. Dessa forma, convido a vocé leitor, pensar em como o cinema, como

uma experiéncias visual, pode ser um beneficio para a comunidade Surda?

No tocante as identidades Surdas, Gladis Perlin se mantém como um
expoente académico ja que em sua dissertacdo de mestrado® investigou a fundo a

constituicdo dessas identidades, plurais e multifacetadas. Para ela,

As identidades surdas sdo multifacetadas, fragmentadas, em constante
mudanca; jamais se encontra uma identidade mestra, um foco. Os surdos
passam a serem surdos através da experiéncia visual, de adquirir certo jeito
de ser surdo. (PERLIN, 2006, p. 140)

O termo identidades é usado no plural para abarcar as diversas
possibilidades de constituicdo do sujeito (Surdo), que, de acordo com a intensidade
e a qualidade das experiéncias que tem, desenvolve sua alteridade num complexo

de relacgodes.

Para elucidar esse pensamento, basta refletir sobre as identidades que
podem se constituir em um surdo filho de pais surdos que convive desde a infancia
com a lingua de sinais e que tem seu referencial pautado na visualidade; ou se
contrapor a um surdo que nasce em familia de ouvintes e que passa seus anos

iniciais de constituicdo como sujeito em busca da “normalidade” de seus pais. Os

* Ver. PERLIN, Gladis Terezinha Taschetto. Histrias de vida surda: identidades em questdo. Porto
Alegre (RS): Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1998.
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exemplos sdo extremos mas nos permitem compreender que entre um e outro ha
uma gama de possibilidades de interacdo que podem se desenvolver e vao ser

primordiais na constituicdo identitaria desses sujeitos.

Confirmando a pluralidade e complexidade do conceito de identidades,

Santana e Bergamo afirmam que

[...] dificilmente se pode falar de uma identidade surda. A constituicdo da
identidade do sujeito esta relacionada as praticas sociais, e ndo a uma
lingua determinada, e as interacfes discursivas diferenciadas no decorrer
de sua vida: na familia, na escola, no trabalho, nos cursos que faz, com os
amigos. (SANTANA e BERGAMO, 2005, p. 572)

Alguns autores acreditam que a ldentidade Surda se constitua a partir do
contato e apropriagdo da lingua de sinais. Contudo essa ideia demonstra-se
reducionista, ja que ndo considera todo o espectro de interacfes a que 0s sujeitos

estao expostos, como afirmam os autores

Ao tomar a lingua como definidora de uma identidade social, ainda que se
leve em conta as relagcdes e os conflitos relativos as distintas posicfes
ocupadas por grupos sociais, enfatiza-se o seu carater instrumental. Assim,
sua natureza, ou sua significacdo social, passa a ser creditada as
interacdes sociais as quais esta ligada. (SANTANA e BERGAMO, 2005, p.
568)

Como alertado pelos autores acima, é importante entender que a lingua tem
um papel mais amplo na definicdo das identidades e que ela ndo pode ser
considerada, de maneira instrumental, como meio para constituir a identidade. Na

realidade ela € um dos agentes de constituicao identitaria.

Vale destacar ainda, que

nao existe uma identidade surda exclusiva, ela € mutavel e construida por
papéis sociais diferentes, assim como pode ser além de surdo, rico,
professor, alemao, catolico e homossexual e também pelas linguas que
constréi sua subjetividade, assim como lingua de sinais e lingua
portuguesa. (STROBEL, 2008, p. 36)

Ante o exposto, reforco que, no que tange as identidades Surdas, Perlin

(1998) ja4 pontuava sobre sua complexidade. A autora entende que dependendo do
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contexto sociocultural em que este surdo esteja envolvido sua identidade pode se

desenvolver de maneiras distintas.

Para compreender com mais clareza essas diferentes nuances identitarias,

compilamos os sete perfis de identidade Surda de Perlin (1998):

1)

2)

3)

4)

5)

Identidade Surda politica: sdo sujeitos que se reconhecem como
Surdos, aceitam sua condicdo de surdez e a veem como uma
diferenca politica. Estes Surdos valorizam a Lingua de Sinais e
lutam por ela. Suas experiéncias visuais determinam seus
comportamentos e destacam suas diferencgas.

Identidades Surdas Hibridas: representadas por surdos que
nasceram ouvintes, mas que perderam a audicdo por algum motivo.
Estes surdos, dependendo de quando a surdez se estabeleceu
tiveram oportunidade de assimilar a estrutura do portugués, mas séo
falantes de LIBRAS. Assim como o primeiro grupo, eles se aceitam
como Surdos e participam ativamente das comunidades Surdas.
Identidade Surda Flutuante: Este grupo corresponde aos surdos que
ndo tiveram contato com a comunidade surda e foram expostos a
representacdo da surdez como deficiéncia e preconceito. Eles néo
participam da comunidade surda e ndo se identificam como surdos e
ainda se sentem inferiores aos ouvintes.

Identidade Surda Embaracada: é um grupo bastante especifico,
caracterizado pelos surdos que foram submetidos a situacdes de
isolamento social, ndo utilizam a lingua de sinais e tem grande
dificuldade de se comunicar. Estes surdos néo participam da
comunidade surda e n&do conseguem captar a representacéo da
identidade surda.

Identidades Surdas de Transicdo: Como o proprio nome sugere,
estes surdos estdo em transicdo entre as comunidades ouvinte e
surda. Sao surdos, geralmente filhos de pais ouvintes, que entram
em contato com a comunidade surda de forma tardia. Em sua
grande maioria vivem isolados de outros surdos durante a infancia
ou enquanto os pais acreditam que a surdez deva ser curada, mas

em algum momento da vida tém contato com outros surdos e
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mudam sua perspectiva no que tange a surdez. Pode ocorrer a
transicéo inversa, no caso de um surdo que passe a ter contato com
a representacao ouvinte, como no caso dos surdos que optam pelo
implante coclear, por exemplo.

6) ldentidades Surdas de Diaspora: € marcada por surdos que migram
de uma determinada regido para outra. Sdo surdos que chegam em
uma comunidade surda nova e necessitam de um periodo para se
adaptar a nova realidade. Exemplos ilustrativos seriam: a) um surdo
carioca que se muda para o Rio Grande do Sul; b) surdos em
intercambio internacional.

7 Identidades Intermediarias: S&o sujeitos que tem algum tipo de
perda auditiva, mas que convivem bem junto a comunidade surda
gracas ao uso de aparelhos auditivos. Nao se identificam com a
comunidade surda, mas também ndo se identificam com a

comunidade ouvinte.

Essa categorizacdo ndo tem por objetivo limitar as representacbes das
identidades surdas, mas sim, afirmar que “as identidades surdas s&o construidas
dentro das representacfes possiveis da cultura surda, elas se moldam de acordo
com maior ou menor representatividade cultual assumida pelo sujeito” (Perlin, 2003,
p. 130). Nao se trata de dividir as identidades em blocos, mas perceber que, de
acordo com o envolvimento do surdo nas culturas que o rodeiam, pode-se evidenciar
mais um ou outro perfil de identidade, visto que este € um conceito fluido e bastante

complexo.

Para concluir esta introducao sobre cultura e identidades Surdas, reforco a
rigueza e complexidade do tema que deve ser observadas por qualquer pesquisador
que se proponha a investigar esta comunidade. A apreensdo de cultura Surda,
compartilhada por todos que se relacionam com os Surdos e que se propdem a
vivenciar a experiéncia visual de mundo, é imprescindivel ao tradutor/pesquisador. E
a partir de suas experiéncias na cultura Surda que o tradutor/pesquisador percebera
e compreendera o que significa ser surdo e como essa identidade se fortalece na
relacdo com o outro surdo ou ndo, na interacdo com as linguas de sinais ou com as

linguas orais e em todas as rela¢des sociais por quais 0s Surdos passam.
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Portanto, fica evidente que o tradutor/pesquisador, neste contexto de
envolvimento profundo com seu objeto, ndo pode supor um papel de neutralidade.

Pelo contrério, ele exerce um papel ativo no processo.

Na condicdo de tradutor e intérprete atuante junto a comunidade surda,
vivenciei diversas situacfes em que o surdo era privado do acesso a cultura por falta
de acessibilidade linguistica. Por vezes me questionei quanto ao que poderia ser
feito e como poderiamos mudar essa realidade e por esse motivo € que vislumbrei
no meio académico uma possibilidade de acdo. Como TILS, sei que nosso
envolvimento com os surdos € inevitavel e assume caracteristicas peculiares que

apresento na se¢ao seguinte.

1.2. O lugar do TILS na Comunidade Surda

Entendendo a trama de relacfes que envolvem a Cultura Surda, é possivel
notar que ha uma necessidade latente de fortalecer essa comunidade e reforcar
a mudanca de paradigma sobre o sujeito Surdo. E nesse emaranhado de
luta afirmativa que se encontram os Tradutores e Intérpretes de Linguas de Sinais
(TILS), desempenhando um papel importante na intermediacdo entre

Comunidades Surdas e nao-surdas.

Embora ndo seja o foco dessa discusséo, a histéria do intérprete de LIBRAS
€ marcada como uma atividade voluntaria de carater assistencialista que surgiu
espontaneamente entre ouvintes que tinham familiares surdos e se sentiam
impelidos a auxilia-los em sua comunicacdo. Essas atividades se desenvolveram
de maneira mais institucionalizada, porém ainda com cunho de “auxilio
humanitario”, nas instituicbes religiosas, que viram no aprendizado da Lingua de

Sinais uma ferramenta de evangelizacao.

O que é importante salientar nesse breve apanhado histérico € que a visao

clinico-patoldgica® estava bastante presente na atuacdo dos TILS e que, em sua

> A surdez é comumente abordada por duas perspectivas distintas: a visdo clinico-patoldgica, que
considera o surdo como um individuo com uma deficiéncia fisica, necessitando de intervencdes
médicas para se tornar “normal”’; a visdo soécio-cultural da surdez considera o individuo surdo como
como sujeito cultural, compreendendo que a surdez & sim um traco dessa diferenca, mas nao
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condicdo de ouvintes, tiveram que resignificar o sujeito Surdo para que tivessem
sua participacdo na Comunidade Surda referendada. Ja que o seu papel excede
0os de apenas transpor entre as linguas em questdo, mas o TILS faz parte da

comunidade Surda, o que é referendado ao se entender que:

“Quanto mais se reflete sobre a presenca do ILS, mais se compreende a
complexidade de seu papel, as dimensbes e a profundidade de sua
atuacdo. Mais se percebe que os ILS sdo também intérpretes da
cultura, da lingua, da histéria, dos movimentos, das politicas da
identidade e da subjetividade surda, e apresentam suas particularidades,
sua identidade, sua orbitalidade”. (PERLIN, 2006, p. 138)

Gladis Perlin demonstra na citagdo a cima que o papel do intérprete de
lingua de sinais (ILS) ndo é mais considerado pelos Surdos como um mero
transpositor entre as linguas orais e as linguas de sinais. A autora amplia sua
atuacdo reforcando a dimensdao extralinguistica que o fazer tradutério implica. Para
ela, devido & proximidade que o TILS®tem com a comunidade Surda, ele deixa
transparecer em seu trabalho sua concepcao de surdez, sua posicdo quanto as
politicas voltadas para a comunidade surda e também explicita a sua propria
relacdo com a cultura surda. Isso fica claro ao considerar, como afirmado por
Berman (2002) que, a tradugé&o exprime um complexo em que nossa relacdo com
o Outro estd em voga ; logo o tradutor se vé impelido a se posicionar frente a essa

dimenséao, influenciado por sua propria concepcao socioideoldgica.

Traduzir € um processo complexo e dinamico que, para Calixto, Garcéz e
Oliveira (2012, p. 4), “requer estratégias que levem em conta a subjetividade do
tradutor/intérprete e da pessoa surda dentro de uma vasta politica cultural”. Os
autores consideram que o tradutor e intérprete de LIBRAS deve fazer parte da
histéria dos surdos, estando disposto a entender os anseios e afetos do outro.
Nota-se que had uma relacdo de dependéncia entre Surdo e TILS pautada na

subjetividade desses seres.

considera-la pelo viés de déficit ou falta, e sim de que foi por conta dessa diferenga que os individuos
desenvolveram uma lingua e com essa lingua uma cultura, deixamos transparecer um olhar sensivel
e diferenciado sobre a comunidade surda.

6 Em seu trabalho Gladis Perlin utiliza a sigla ILS para designar o Intérprete de Lingua de Sinais,
contudo na atualidade ampliou-se o termo para Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais, por esta
raz&o utilizo a sigla TILS para designar este profissional.
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Em minha experiéncia pessoal vivencio diariamente essa relagdo de
proximidade com a comunidade surda, seja na busca por pertencimento, seja no
ensejo de apoiar as causas pelas quais os Surdos lutam. Essa relacédo se expressa
inclusive no ato tradutorio, quando, ao conhecer os designios dessa comunidade,
oriento minha traducdo para melhor atendé-los. E um ato de tomada de decisdo
consciente, que vai além de razdes mercadoldgicas ou contratuais, pretendendo
privilegiar a compreensdo de meu publico alvo e garantir que tenha acesso a

mensagem e ao contetdo que esteja sendo abordado.

Marques e Oliveira (2009, p. 395), baseados na fenomenologia, conferem
ao TILS o titulo de “ser que circunda as pessoas surdas, que surgiu no mundo
como um momento na vida destas e segue com elas nos eventos mundanos que a
sucedem”. Os autores estabelecem uma relacdo eu-outro, em que aquele eu
refere-se ao Surdo e o outro caracteriza o intérprete. Nessa relagdo o TILS, como

momento, s6 existe em virtude da existéncia do Surdo.

A visdo de Marques apresenta uma relacdo intrigante quanto ao que ele

chama de ser intérprete:

[...] Podemos parafrasear Marques (2008) colocando que, enquanto eu,
sendo intérprete, isto é, pessoa nao surda falante da Lingua de Sinais,
vivencio experiéncias originarias das relagdes com pessoas surdas, ao
mesmo tempo em que convivo com pessoas hao surdas,
desconhecedoras das relacdes anteriores, participo dos diversos olhares
(ndo necessariamente, académicos, mas também olhares simples), das
politicas, percebo que, nas narrativas de surdos e ndo surdos, ha um
discurso sobre o que é “préprio” ou “ndo-proprio”. No entanto, eu, que
transito entre essas intencionalidades, ndo pertenco nem ao que €
préprio, nem ao nao-préprio, embora ora esteja associada ao primeiro,
ora ao segundo. (MARQUES 2009, p. 401)

Nota-se uma dicotomia quanto ao lugar do intérprete, que, ao mesmo tempo
em que pertence a Comunidade Surda e compartiiha com ela experiéncias
particulares, transita pela comunidade ouvinte como membro indiscutivel desta. O
intérprete se configura, entdo, entre esses dois mundos distintos e convergentes,
compartilhando dos “diversos olhares”, ou seja, vivendo experiéncias nos ambitos
sociais mais diversificados tanto em sua relagdo com surdos como em sua relacao

com nao-surdos.

Para concluir a reflexdo sobre o lugar do intérprete, me aproprio da fala de

Marques (2009, p. 406): “pensar que apenas a aquisicdo da Lingua de Sinais
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constitui o intérprete é tdo equivocado como pensar que O ser intérprete é
constituido apenas pela agéo de interpretar”. Ser tradutor e intérprete de linguas de
sinais € ter consciéncia de seu papel de mediador entre esses dois mundos e
entender que cada mensagem traduzida e interpretada carrega em si um contexto

histérico-social de luta e afirmacéo.

O intérprete de LIBRAS, ao meu ver, exerce um papel ativo na comunidade
surda e deve expressar essa responsabilidade em seu trabalho. Acrescento ainda
gue ao pensar na traducdo de cinema — objeto deste estudo, o TILS deve ter a
conviccao de que seu trabalho é de, ndo so possibilitar ao surdo entender o que se
passa na tela, mas contribuir para que ele vivencie o cinema e desfrute dessa

experiéncia cultural tao rica.

1.3. Os Surdos e o cinema

Sabe-se que o0 cinema € um bem cultural, acreditando que ele é uma

ferramenta de representacao e de producao da cultura. Para Rabelo,

O cinema articulava o0 imaginario em uma tentativa de
representar/resignificar o real, tornando-o compreensivel e, até mesmo,
ordenado. Em termos praticos, o cinema possibilitava compreender eventos
da vida. (RABELO, 2014, p 89)

Ao representar o real, o cinema permite refletir sobre a propria condigcéao
humana, sobre sua rotina desde eventos cotidianos até as rotinas psicologicas mais
complexas. O cinema nos permite viajar a mundos concebidos apenas no imaginario

e a conhecer terras distantes.

Essa proximidade proporcionada pela obra cinematografica permite contato
entre culturas, empatia entre sujeitos, além de estar envolta por construcdo e
reconstrucao de significados. Quando assistimos a uma produgcdo ambientada num
pais distante, resguardadas as questdes temporais e ficcionais da obra, temos a
possibilidade de entender como a cultura daquele povo se manifesta, como as

pessoas se relacionam e como interagem com o espaco.
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O cinema tem um caréater de formacao social que ndo pode ser negligenciado.
“Ver filmes € um habito social de extrema importancia para a formacao cultural e
educacional das pessoas, tanto quanto a leitura de obras literarias, filosoficas,
socioldgicas, dentre outras” (LIONCO, PINHEIRO, NASCIMENTO, 2014, p. 2). A
cinematografia permite a troca de informacdes em massa e a consequente formagao
de cultura, promovendo inclusive a reflexdo sobre temas latentes na sociedade ao
representar diferentes pontos de vista e até mesmo recortes sobre situacoes

vivenciadas pela sociedade.

Diante das eminéncias de seu poder social, € inegavel a importancia que este
tipo de obra tem para a formacao social, justificando-se entdo a nossa opc¢éo pela

traducdo de material audiovisual para a LIBRAS.

Como mencionado na introducédo deste trabalho, o Surdo tem o direito a
producdes de cinema e TV acessiveis; contudo, dificilmente a acessibilidade se da
de maneira adequada. Usualmente, é ofertado o recurso da legendagem como

possibilidade de acesso ao Surdo em alguns programas de TV.

Porém, o cinema, especialmente o cinema nacional, ndo tem se adaptado a
essa nova regulamentacéo e dificilmente oferece a legenda em suas producdes.
Dessa maneira, o Surdo s6 tem acesso a produ¢des do cinema nacional quando
estas ficam disponiveis em DVD e, se este vier com a opg¢do de legenda em
portugués, que ainda ndo € o recurso adequado, visto que o ideal seria a utilizacao
da Legenda para Surdos e Ensurdecidos (LSE), recurso que utiliza de adaptacdes
linguisticas e estéticas objetivando evidencias os personagens e sons para ampliar a

experiéncia dos espectadores Surdos.

Outro aspecto que vale ser ressaltado é que a traducdo de filmes para a
lingua natural dos Surdos, a LIBRAS, é ainda mais escassa. TV e cinema nao se
preocupam em ofertar conteddo em LIBRAS, respeitando as particularidades

linguisticas dos Surdos, assim,

Segundo Harrison e Nakasato (apud LODI; LACERDA, 2009), quando as
particularidades linguisticas dos surdos sdo desconsideradas ndo ha o
compartiihamento de um mesmo horizonte sociolégico por surdos e
ouvintes, no que se refere a realidade vivenciada por ambos, mesmo nas
situacdes cotidianas. (VIEIRA, 2012, p s/n)
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Sem acesso ao cinema nacional, aquela possibilidade de ver refletida a
sociedade e construir com plasticidade sua identidade cultural é vedada aos Surdos.
Essa comunidade acaba tendo contato apenas com producdes estrangeiras
legendadas e vivenciando a experiéncia cinematografica estrangeira, né&o

reconhecendo, por diversas vezes, aspectos da cultura brasileira.

E entendendo a complexidade da questdo, como tradutor e intérprete de
LIBRAS atuante, ha mais de 12 anos, junto a Comunidade Surda, que a proposta de
traduzir filmes para a LIBRAS surge numa perspectiva de respeito a especificidade
dessa comunidade, em consonancia com a fala de Perlin (2006), que afirma que o
intérprete de LIBRAS é intérprete ndo apenas da Lingua de Sinais Brasileira, mas

também da cultura e das lutas do povo Surdo.

1.4. Acessibilidade e acesso a cultura

A Declaracao Universal dos Direitos Humanos (1948) traz como fundamentais
os direitos culturais por entender que estes sao fatores de singularizacdo da pessoa
humana, visto que o0 acesso a cultura possibilita ao sujeito significar sua existéncia
com base no arcabouco cultural a que € submetido. Sustentada por esse
entendimento, a Constituicdo Federal Brasileira garante, em seu artigo 215, o “pleno

exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional.”

Normatizar esse acesso é mister, pois, como afirma José Marcio Barros,

A experiéncia e formacao cultural de um individuo é, portanto, o resultado
do desenvolvimento, a partir de processos de socializa¢do, de um repertério
gue, compartilhado ao grupo social a que pertence, viabiliza sua existéncia
e permanéncia no coletivo. (BARROS, 2001, p.2)

Sendo assim, pode-se afirmar que, ao viabilizar a experiéncia cultural de seus
cidaddos, o Estado garante a manutengcdo da cultura nacional. Contudo, a lei
fundamental ndo especifica quais sado os direitos culturais e tdo pouco determina

como o Estado deve garantir o acesso a eles.
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Santos (2007, p. 45) proclama que os principios constitucionais culturais séo:
“o principio do pluralismo cultural, o da participagdo popular na concepgéo e gestao
das politicas culturais, o do suporte logistico estatal na atuacdo no setor cultural, o
do respeito a memodria coletiva e o da universalidade”. Visando garantir as
manifestacbes culturais através do financiamento de atividades culturais, a Lei
8.313/1991, comumente conhecida como Lei Rouanet, estabelece o Programa
Nacional de Apoio a Cultura — PRONAC. Vale destacar que em seu texto original,
embora proclamasse que um dos objetivos do PRONAC fosse a captacdo de
recursos para contribuir ao acesso de todos a cultura, a Lei Rouanet nédo
especificava como as pessoas com deficiéncia teriam esse acesso garantido, o que

podemos inferir como uma violagéo dos principios constitucionais supracitados.

A acessibilidade cultural sé entrard no texto da referida lei no ano de 2015
com o Estatuto da Pessoa com deficiéncia, que sera detalhado nos paragrafos que

seguem.

Ao longo dos anos, grandes foram o0s avancos legais no que tange a
acessibilidade e a garantia de direitos as pessoas com deficiéncia. Como destaque
podemos apontar a lei 10.098/2000 e o decreto 5.296/2004 que a regulamenta. Essa
legislacdo estabelece as normas para a promoc¢ao da acessibilidade das pessoas
com deficiéncia (PCDs) que de forma timida reforcam a importancia de garantir o

acesso as pessoas com deficiéncia a bens culturais.

Outro destaque que deve ser feito é quanto a Convencdo da ONU sobre os
direitos da Pessoa com Deficiéncia, ratificada pelo governo brasileiro em 2009 pela
lei 6.949. A convencdo dedica seu trigésimo artigo ao direito das PCDs de
participagdo na vida cultural, recreagédo, lazer e esporte, determinando que o0s
Estados tomem providéncias para garantir bens culturais acessiveis, especificando
no artigo 30 item 1.b “acesso a programas de televisdo, cinema, teatro e outras

atividades culturais, em formatos acessiveis.”

A convencédo reforca a importancia de o Estado reconhecer a identidade
cultural e linguistica das pessoas com deficiéncia, o que inclui as linguas de sinais e
a cultura Surda, corroborando com o proposto pela lei 10.436/2002, que reconhece a
Lingua de Sinais Brasileira como meio oficial de comunicacdo e expressdo da

comunidade Surda brasileira e o decreto 5.626/2005 que regulamenta essa lei.
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Como destaques finais para o tema de acessibilidade e acesso a cultura,
podemos elencar a Lei Brasileira de inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei
13.146/2015) que em seu artigo 67 define como recursos obrigatérios para 0s
sistemas de radiodifusdo de som e imagem a legenda oculta, a janela de LIBRAS e

a audiodescricéo e ainda,

aponta que as pessoas com deficiéncia tém direito a cultura, em igualdade
de oportunidades com as demais pessoas, sendo garantido o acesso aos
bens culturais em formatos acessiveis. Além disso, aponta que é vedada a
recusa de oferta de obra intelectual em formato acessivel & pessoa com
deficiéncia, sob qualquer argumento, inclusive sob a alega¢éo de protegéo
dos direitos de propriedade intelectual. No que diz respeito a oferta de
audiovisuais nas salas de cinema, a lei prevé que devem ser oferecidas, em
todas as sessdes, recursos de acessibilidade para as pessoas com
deficiéncia. (NAVES, et all. 2016. p.15)

No que tange a oferta acesivel nas salas de cinema, a Agéncia Nacional do
Cinema — ANCINE, publicou em 13 de setembro de 2016 a Instru¢cdo Normativa n°
128, que dispbe sobre as normas de acessibilidade auditiva e visual na distribuicdo e
exibicdo de obras cinematograficas. De acordo com o texto, em seu artigo 3°, “as
salas de exibicdo comercial deverdo dispor de tecnologia assistiva voltada a fruicéo
dos recursos de legendagem, legendagem descritiva, audiodescricdo e LIBRAS —
Lingua Brasileira de Sinais” (ANCINE, 2016). O texto, embora exija do exibidor a
oferta da tecnologia, exige também que o distribuidor ofereca cépia acessivel de
todas as producbes e estabelece prazos’ para que tanto distribuidores quanto

exibidores se adequem a essa nova regra.

Ao analisar o arcabouco legal que ampara o direito das pessoas com
deficiéncia de acesso a cultura, observamos que ha avancos significativos e
podemos inferir que o proprio governo federal ja reconheceu a legitimidade desse
direito. Cabe a sociedade cobrar o cumprimento da legislacdo, ao poder publico, o

compromisso de executar o dispositivo legal e as empresas que atuam com

" Art. 6°. 0 cumprimento do disposto nos art. 3° e 4° desta norma obedecera aos seguintes prazos de caréncia:

| — Para grupos exibidores a partir de 21 (vinte e uma) salas de exibi¢ao:

a) No prazo de 14 (quatorze) meses, contados a partir da publicacdo desta Norma, 50% (cinquenta por cento) do
total de salas; e,

b) No prazo de 24 (vinte e quatro) meses, contados a partir da publicacdo desta Norma, 100% (cem por cento)
do total de salas.

Il — Para grupos exibidores com até 20 (vinte) salas de exibi¢ao:

a) No prazo de 14 (quatorze) meses, contados a partir da publicacdo desta Norma, 30% (trinta por cento) do total
de salas;

b) No prazo de 24 (vinte e quatro) meses, contados a partir da publicacdo desta Norma, 100% (cem por cento)
do total de salas.
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producgéo audiovisual se ajustarem para atender a essa nova demanda com a devida
qualidade, oferecendo recursos que possibilitem a pessoa com deficiéncia a fruicdo

da obra.

2. AJANELA DE LIBRAS E O CINEMA

Durante este capitulo, discorrerei sobre duas questdes centrais para a
dissertacdo: a Traducdo audiovisual como objeto dos Estudos da traducédo e a

Janela de LIBRAS como modalidade emergente no campo da TAV.

A traducdo audiovisual pode ser entendida como a traducdo de produtos
audiovisuais seguindo determinadas regras de adequacao ao canal em que sera
veiculada. Inicialmente a TAV foi pensada com o objetivo de traduzir materiais
audiovisuais em idiomas diferentes; contudo, com o avanco das pesquisas e a
emergéncia de novas demandas sociais, ela passou também a ser vista como um
recurso de acessibilidade, possibilitando a traducdo de outros elementos que

compunham tais obras.

Vale destacar dentre as modalidades de TAV aquelas que sao utilizadas pela
Comunidade Surda, quais sejam, Legendagem para Surdos e Ensurdecidos (LSE) e
a Janela de LIBRAS (JL). A primeira € a mais comum e mais pesquisada e consiste
na traducdo das falas dos personagens, marcadas por identificacdo desses
personagens e por explicitacdes de sons e ruidos; ja a segunda pode-se dizer que é
a mais recente modalidade de TAV e diz respeito a traducdo das falas dos
personagens para a lingua de sinais, respeitando a espacialidade do discurso e as

informacdes extralinguisticas (expressdes faciais e gestos), além dos sons e ruidos.
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Defendendo a Janela de LIBRAS como uma nova modalidade de TAV,
proponho abrir uma segao exclusiva para discutir e analisar os modelos vigentes e
as regras de utilizacdo desse recurso no cenario brasileiro, para a partir dai expor

meu projeto de traducdo e o modelo que utilizei para o desenvolvimento da JL.

2.1. A Tradugéo Audiovisual

A sistematizacdo de estudos sobre traducao audiovisual — TAV, data dos
anos 90 com os trabalhos de Gambier (1995, 1996, 1998) e Gottlieb (1997 e
2000) que asseguram o0 seu carater autbnomo no ambito dos Estudos da
Tradugéo, visto que, “como um campo auténomo dentro do dominio mais amplo
dos estudos de traducdo, a TAV é de fato uma entidade por direito proprio e ndo
por um subgrupo dentro, digamos, de traducéo literaria”® (Diaz-Cintas, 2009, p.5).
Nos anos que se seguiram, a qualidade e quantidade de trabalhos académicos

sobre o tema ganharam forca e a TAV conquistou mais espa¢o académico.

Franco e Arauljo (2011), ao abordarem as questdes terminoldgico-
conceituais da TAV, fazem uma andlise da evolucdo dos termos da area e
destacam o progresso pelo qual esta passou, acompanhando as mudancas

tecnoldgicas e as novas demandas sociais.

Segundo as autoras, inicialmente utilizava-se o termo traducéo de filmes
por estar focado nas traducdes para cinema. Posteriormente, com 0 surgimento
do VHS, o termo néo parecia se encaixar e foi cunhada a nomenclatura tradugéo
audiovisual, que ampliava o espectro de possibilidades, ja& que contemplava TV,

cinema, video e até mesmo o radio.

Elas ainda citam os termos screen translation e multimedia translation,
cada um deles considerando meios diferentes em que os produtos audiovisuais
sdo exibidos. Em meio a todos esses termos, 0 que parece mais se adequar a

area é Traducao Audiovisual.

8 as an autonomous field within the broder domain of translation Studies, AVT is indeed an entity in its
own right rather than a subgroup within, say, literary translation (Diaz-Cintas, 2009, p.5)
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Sobre a TAV, Albir (1999) declara que

As linguagens audiovisuais se caracterizam principalmente pela confluéncia
de pelo menos dois cédigos (tanto em texto original como na traducéo): por
uma parte o codigo linguistico (oral e/ou escrito) e por outra o cédigo visual
(verbal e/ou icdnico). O texto audiovisual se considera desde o ponto de
vista semidtico (a soma dos codigos envolvidos em texto), narrativo (relato)
e comunicativo (de acordo com as situa¢des presentes). (p.182)

Para ela, esse conceito se aplica as traducdes realizadas em video, TV,
cinemas e nos mais diversos tipos de textos audiovisuais. Partindo desse
principio, os registros em video das linguas de sinais podem ser classificados

como TAV, ja que compreendem em si um cadigo linguistico-visual.

A TAV, pois, pode ser entendida como produto textual numa perspectiva
bimodal, que contempla tanto o aspecto auditivo quanto o visual, dando origem
ao texto audiovisual que pode ser definido de acordo com Ferreira (2010, p. 11)
como: “‘uma construgdo semidtica na qual o sentido € criado por uma serie de

cddigos que se conjugam entre si”.

Ainda conceituando a producao audiovisual, Ferreira afirma que

a natureza do produto audiovisual projeta-se através de elementos verbais e
ndo-verbais transmitidos visual e acusticamente. Segundo Chiaro
(2009:143), o codigo visual verbal recorre, por exemplo, a tabuletas ou a
documentos que podem ser lidos no ecrd ou, na vertente ndo-verbal, é
composto pelos cenarios e aderecos, pelos gestos e pelos movimentos
corporais das personagens. (Ferreira, 2010, p.11)

No que diz respeito as modalidades de TAV, os estudos de Gambier séo

bem amplos, como demonstram Franco e Aradjo:

A apresentacdo dos tipos de TAV ndo é menos confusa, e a lista é
composta por: legendagem interlinguistica ou legenda aberta (interlingual
subtiting ou open caption), legendagem bilingue (bilingual subtitling),
dublagem (dubbing), dublagem intralingual (intralingual dubbing),
interpretacdo  consecutiva  (consecutiva  interpreting), interpretacdo
simultdnea (simultaneous interpreting), interpretagdo de sinais (sign
language interpreting), voice-over ou meia-dublagem (voice over ou half
dubbing), comentario livre (free commentary), tradugcdo a prima vista ou
simultanea (simultaneous or sight translation), producdo multilinguistica
(multilingual production), legendagem intralinguistica ou closed caption
(intralingual subtitling ou closed caption), traducéo de roteiro (scenario/script
translation), legendagem ao vivo ou em tempo real (live or real time
subtitling), supra-legendagem ou legendagem eletrénica (surtitling) e
audiodescricdo (audiodescription), nessa ordem. (FRANCO E ARAUJO
2011, p. 1-2)
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Essa extensa lista de modalidades de TAV pode ser compilada em dois
grandes grupos: legendagem e dublagem (FRANCO E ARAUJO 2011, p. 2);
contudo, ainda assim deixam lacunas nas possibilidades de atuagdo que a TAV
apresenta. Gambier cita, por exemplo, alguns tipos de TAV que na visdo das autoras
ocorrem em ambiente audiovisual, mas que ndo necessariamente sdo traducdes
audiovisuais, como a interpretacdo simultdnea e a interpretacdo para lingua de

sinais.

Compreendo que, no caso da lingua de sinais, devemos observar com
cuidado o tipo de trabalho que estad sendo feito para determinar se ele pode ser
considerado uma modalidade de TAV ou ndo. Concordo com as autoras, quando
ndo consideram a interpretacdo simultdnea para a lingua de sinais como parte da
TAV, mas nao generalizo, visto que pode ocorrer também a traducéo para a lingua
de sinais de projetos audiovisuais, 0 que é completamente aderente ao conceito de
TAV.

Note-se que ao realizar uma interpretacdo simultanea para a TV, seja hum
debate politico ao vivo, ou uma entrevista, ou ainda em uma sessao que ocorra em
uma lingua oral para lingua de sinais, o retorno que o telespectador tera sera ainda

de uma interpretacdo simultanea, o que néo configuraria TAV.

No entanto, ao preparar um projeto de traducdo para uma obra
cinematografica, um documentario ou outro tipo de programa, considerando nao
apenas as linguas envolvidas no processo, mas também as modalidades que estédo
em voga (de sinais e oral), a composicédo da cena, os codigos visuais e a semiose
dessa obra, pode-se dizer que a traducéo para a lingua de sinais se enquadra na
concepgao de TAV.

Para esta pesquisa, entendemos como primordial ampliar a afirmacéo abaixo,
incluindo como nova modalidade de TAV a Tradug&o em lingua de sinais, visto que

ela pode ser enquadrada tanto como intralinguistica como intersemiotica.

Ainda de acordo com o autor, foi gragcas a uma das mais antigas e citadas
taxonomias de tradugdo, a de Jakobson (1959), que todos pudemos mais
confiantes argumentar a favor das duas novas modalidades que se
caracterizavam como intralinguais (LSE) e intersemioticas (LSE e AD) da
traducdo audiovisual, juntamente com as interlinguais j& existentes. LSE e
AD representaram assim um redimensionamento da area, ndo apenas pelo
fértil campo da pesquisa que propiciaram, mas também pela possibilidade
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de redefinirmos as outras modalidades como igualmente promotoras de
acessibilidade. (FRANCO E ARAUJO, 2011, p. 4)

Ao reconhecer a Traducdo em lingua de sinais como uma modalidade de
TAV, inauguramos possibilidades de pesquisar o trabalho com as linguas de sinais
no meio audiovisual por uma perspectiva inovadora, que vai além do lugar comum
de considera-lo pelo viés da interpretacdo simultanea. O produto da traducdo para
lingua de sinais gera um video, que costuma ser sobreposto a tela da producédo
original; para tal, o tradutor deve fazer a leitura da obra como um texto multimodal
considerando todos os sistemas semidticos inerentes, tais sejam a lingua de partida,
as imagens, 0s sons, a movimentacao de personagens e a propria movimentacéo da

camera e a estética de cada filme.

Dessa maneira é correto afirmar que € o tratamento dado a traducdo de
produtos audiovisuais para uma determinada lingua de sinais que sera determinante
para considera-la uma modalidade de TAV, a interpretacdo por si s6 ndo seria
suficiente para isso, mas uma traducdo especializada e com foco na estética da obra

qualifica este produto como TAV.

Reconhecer a Janela de LIBRAS como um modalidade de TAV amplia seu
espectro terminoldgico e possibilita uma nova visao sobre esta producao, que devido

a sua especificidade merece atencédo e um cuidado maior em sua preparacao.

Para além de conhecer os parametros técnicos para se produzir a Janela de
LIBRAS, € preciso entender os quesitos estéticos da obra a ser traduzida. Observe-
se que, para a traducao de um documentario, a dindmica sera diferente do trabalho

realizado em uma ficgao.

Como dito, as formas mais comuns de TAV séo a legendagem e a dublagem,
contudo, os conceitos desse tipo de TAV sao incipientes para traduzir a
complexidade do trabalho com a Janela de LIBRAS. Ambas tem como foco a
transposicdo linguistica, ou seja, transpor os textos e sons, enquanto a JL pode
incorporar ainda os planos, perspectivas e até nuances fisicas como expressdes

faciais e corporais que contribuam para o amplo entendimento da obra.

O primeiro foi definido por Albir (1999) como a modalidade em que o texto

auditivo original se mantém e é inserido um texto que representa exatamente o que
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o texto auditivo professa. Ja o segundo caracteriza-se pela sobreposi¢do do texto
original por um outro texto auditivo na lingua de chegada.

Embora a grosso modo a Janela de LIBRAS possa ser classificada como um
tipo de legendagem, entendemos que o registro que o tradutor produz passa por
uma adaptacdo estética que ndo necessariamente representard apenas o texto
verbalizado, mas compreendera outros signos ndo verbais tdo importantes para
estabelecer a relacdo de compreensao do texto multimodal. Além do que, entendo
ainda que a legenda para surdos e ensurdecidos ja contempla este campo
respeitando a especificidade dos Surdos, embora utilize o sistema da lingua oral, no

NOSSO caso 0 portugués.

Tanto quanto a dublagem, a Janela de LIBRAS aparece concomitantemente
ao video original, mas nao tem por objetivo sobrepor o texto verbalizado. Ela pode

na verdade complementar este texto ao serem veiculados simultaneamente.

Sendo assim acredito que seja mais prudente neste momento considerar a
Janela de LIBRAS como uma modalidade exclusiva, com peculiaridades e
propésitos especificos.

Segundo Diaz Cintas (2007), a traducdo audiovisual estaria relacionada
também a acessibilidade, pelo fato de tornar a informacdo original presente na
linguagem fonte, disponivel para um novo publico por meio da linguagem meta, ou

seja, ndo apenas entre linguas, mas entre meios semioticos diferentes.

Em se tratando da interpretacdo para cinema, questdes artisticas,
cinematograficas, multimodais e intersemidtica precisam ser contempladas para que
a pessoa surda possa exercer a fruicao estética.

E interessante pensar, ainda como Diaz-Cintas (2007), na figura do
profissional tradutor que precisa dispor de diversas habilidades e que é chamado

pelo autor de "acessibilitador":

Falamos de «acessibilidade», mas carecemos de um conceito geral que
aglutine os responsaveis encarregados da mesma, contrariamente ao que
acontece no terreno da traducdo (tradutor) e da interpretacdo (intérprete).
Dado o impulso atual desta nova atividade social e profissional e suas boas
perspectivas de futuro, talvez seja 0 momento adequado de cunhar um novo
termo e comecar a falar da figura do «acessibilitador», como especialista
dltimo no terreno da acessibilidade [traduco nossa] (DIAZ CINTAS, 2007,
p. 46).
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Sendo assim, podemos afirmar que as competéncias do acessibilitador
sdo multiplas e diversas, pois precisa conhecer o universo das pessoas com
deficiéncia, as questbes relacionadas aos produtos audiovisuais a que se destina
seu trabalho e ainda as nuances do tipo de obra com que vai trabalhar, sendo assim,
cada atividade em que haja necessidade de traducdo acessivel demandard do
acessibilitador um trabalho de preparacao e organizagéo

2.2. Os modelos vigentes de Janela de LIBRAS

A Associacdo Brasileira de Normas Técnicas define, em sua norma de
namero 15.290, a Janela de LIBRAS — JL como o “espacgo delimitado no video onde
as informacfes veiculadas na lingua portuguesa sao interpretadas através de
LIBRAS” (ABNT, 2005. p.3). A norma determina os parametros técnicos para a
producado da Janela de LIBRAS, os requisitos basicos para a preparacao do estudio,
a iluminacdo minima e o posicionamento da camera de video. A norma técnica ainda
orienta quanto ao recorte da tela, o posicionamento do intérprete e determina

requisitos para que a visualizacao da sinalizacao seja viavel.

Quando de sua criacdo, a ABNT NBR 15.290 de 2005 foi um marco na
garantia de direitos para os Surdos, pois abriu precedente para que este tipo de
traducdo ganhasse espaco nas telas, mesmo sem determinar a obrigatoriedade e
deixar lacunas quanto a outras questdes importantes para a traducédo de qualidade
como orientacdes estéticas, determinacdo de diretrizes para localizacdo da janela na

tela e aspectos linguisticos.

Na éarea académica sdo poucas as publicacbes que se dedicam a
compreender o fendmeno da Janela de LIBRAS e as publicacdes existentes tomam

como conceito o definido pela ABNT.

Em uma busca em sites de compartilhamento de video foi possivel notar que
nao ha um padréo estético quanto ao uso desse recurso. As Janelas de LIBRAS séo
dispostas em tamanhos, formatos e locais diferentes da tela, mesmo com as
orientacdes da NBR 15.290.
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2. Los Heymanos - LIBRAS

FIGURA 1: MAIS UMA CANCAO — LOS HERMANOS — LIBRAS
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=QC6B0OSWo9cCI

A figura 1 apresenta um modelo de Janela de LIBRAS que reserva o canto
esquerdo inferior da tela para a traducdo e se aproxima das proporcdes definidas
pela ABNT em fundo preto sem interferéncias. O video principal esta reduzido para
gue nédo haja sobreposicao das imagens.

FIGURA 2: HOJE EM DIA — COM JANELA DE LIBRAS: HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=TFPMGLX53Z0

Ja na figura 2, observamos uma interpretacéo simultanea em programa de TV

em que o intérprete aparece com vestimentas escuras em fundo estilizado na cor
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azul e é sobreposto por tarja com logo do programa e texto sobre o evento. O
tamanho e a posi¢cdo da janela sao aleatérios e ndo estdo de acordo com as regras

da ABNT — a saber ¥z da altura da tela e ¥4 da largura.

FIGURA 3: TRABALHO DE TRADUCAO EM LIBRAS - HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=G54RUQOYQTO

Na figura 3 a janela encontra-se no canto direito da tela, o video principal esta
reduzido, contudo a janela de LIBRAS estd sobreposta ao video e esta em

proporcdes menores do que a proposta das regras vigentes.

FIGURA 4: TROPA DE ELITE Il - HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=IW6Y3AY9cUQ
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FIGURA 5: TROPA DE ELITE Il - HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=IW6Y3AY9GUQ

As figuras 4 e 5 apresentam o modelo de janela de LIBRAS utilizado pela
produtora Filmes que voam, especializada em producdes acessiveis. A produtora
opta por utilizar fundo transparente sobreposto ao filme e diferenciar os personagens
com intérpretes distintos, caso o intérprete represente mais de um personagem a cor

de sua roupa é alterada.

Nota-se nas imagens que a produtora busca equiparar até o perfil dos
personagens, selecionando tradutores jovens para representar adolescentes e

tradutores adultos para representar personagens mais velhos.

A questdo que se coloca € que neste modelo o intérprete pode,
eventualmente, atrapalhar a visualizacdo da cena, como ocorre em 4%, quando a
personagem feminino tem o rosto coberto pela intérprete. Outro ponto que merece
observacéo é que os intérpretes flutuam pela tela de acordo com a localizacédo de
seu personagem e eles sO permanecem na tela enquanto o personagem verbaliza,

gerando o efeito de fade-in, fade-out em excesso.

As imagens permitem verificar a variedade de formatos e estilos de Janela de
LIBRAS, além de deixar evidente que, embora haja regras e orientagdes quanto a
forma para producao desse recurso, ainda ndo se tem um padrao definido, deixando

a critério dos produtores a decisdo de como apresentar a traducao na tela.

Acredito que um dos critérios que deve ser levado em consideracéo é a boa

visualizagdo das duas obras: o filme original e a traducdo. Para tanto, deve-se
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entender que cada tipo de programacao pode demandar um padrdo de JL diferente;
um telejornal sugere uma janela mais estatica e formal que pode ser inclusive
sobreposta a tela sem prejudicar a visualizacdo, um debate politico pode demandar
um padrdo de janela com mais de um tradutor/intérprete, permitindo ao
telespectador surdos visualizar a dindmica de perguntas e respostas, enquanto o
cinema sugere ainda um modelo especifico. Por esta razdo para este projeto
trabalharemos com um padrdo de janela que acreditamos ser mais aderente ao

cinema.

Para este trabalho serd considerada a definicdo de Janela de LIBRAS do
Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis do Ministério da Cultura, que

conceitua a JL como:

O espago destinado a traducdo entre uma lingua de sinais e outra lingua
oral ou entre duas linguas de sinais, feita por Tradutor e Intérprete de
Lingua de Sinais (TILS), na qual o contelido de uma produc¢éo audiovisual é
traduzido num quadro reservado, preferencialmente, no canto inferior direito
da tela, exibido simultaneamente a programacéo. (NAVES et all, 2016, p.
15-16)

Essa definicAo determina o formato (um quadro reservado) e a posicéo
(preferencialmente no canto inferior direito da tela). Ao apresentar essa definicdo o
guia considera o modelo padréo de leitura ocidental que se da da esquerda para a
direita e de cima para baixo, o que nos permite um processamento maior de

informacgdes e que consequentemente garante a compreenséo do filme traduzido.

Um outro aspecto importante na definicdo dos parametros de Janela de
LIBRAS é o tamanho da Janela na tela. Tanto a ABNT quando o documento do
MinC preconizam que a JL deve ter metade da altura da tela e um quarto da largura
do video. essas propor¢des visam garantir a boa visualizacdo da LIBRAS, desde
gue sejam respeitadas as condi¢cdes de contraste entre fundo, vestimenta e cor da
pele do tradutor e também a correta iluminagdo do tradutor, evitando sombras e

superexposicoes.

Além destes aspectos, o Guia ainda fala sobre questdes linguisticas e
tradutdrias que devem ser observadas durante a elaboracdo do projeto de traducéao.
Essas questbes assumem importancia fundamental nos projetos de traducéo para o
cinema, posto que podem nortear o trabalho do tradutor. Os aspectos linguisticos

dizem respeito a adequacdo de linguagem de acordo com o filme que sera
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traduzido. O Guia sugere que cabe ao tradutor “realizar escolhas lexicais e
terminolégicas levando em consideracdo os aspectos culturais e linguisticos da
lingua fonte” (NAVES, et all. 2016, p.28). O privilégio pela lingua fonte se da pela
peculiaridade cultural da lingua de sinais, ja exposta neste trabalho; o objetivo maior
€ garantir que o Surdo tenha plena fruicdo da obra, o que inclui a mensagem que

ela transmite.

Ao se referir aos aspectos tradutérios, a orientacdo do Guia € baseada nos
estudos de Barbosa (1990), que categoriza os procedimentos técnicos de traducao
de acordo com o grau de divergéncia entre as linguas envolvidas no processo.
Entendemos que esta orientagdo ocorre em nivel didatico, mas que ndo se limita a
estes procedimentos, posto que, como mostraremos posteriormente, é possivel usar
outras categorias procedimentais como os baseados na semiotica. Desta maneira,
mesmo seguindo os procedimentos de Barbosa, o tradutor ainda tem a possibilidade
de utilizar outras abordagens contanto que garanta a qualidade do trabalho

tradutorio.

2.3 A janela de LIBRAS e a estética cinematografica

Como afirmado anteriormente, partimos do pressuposto de que a obra
cinematografica € um texto multimodal; portanto faz-se necesséario compreender o
conceito de narrativa cinematografica e analisar suas implicacées para 0 processo

tradutorio.

Jost e Gaudreault (2009) reconhecem que ha diferencas entre narrativa oral,
escrita e cinematografica e afirmam que a primeira ocorre em presenca enguanto as
outras duas se dao em auséncia (do narrador). Mediante essa afirmacao, os autores
procuram entender como a narrativa cinematografica se processa, visto tratar-se de

uma sequéncia de imagens e sons.

Para compreender o que é uma narrativa, 0s autores se apoiam nos estudos
de Metz (1968) que pressupde 5 critérios para identificacdo de uma narrativa. A
seguir sintetizaremos estes pontos para uma compreensdo geral do exposto pelos

autores:
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1. ela deve ter um inicio e um fim: as narrativas devem ter uma sequéncia
l6gica que se inicia num momento especifico e pressupbe um fim
determinado, mesmo que este fim indique a continuidade dos
acontecimentos ou até o inicio de novas situacoes;

2. é uma sequéncia com duas temporalidades: a da coisa narrada e a da
narracao, ou seja o fato em si est4 no passado por ja ter acontecido, mas
ao ser narrado ele se coloca no presente por acontecer naguele momento;

3. € um discurso: visto se tratar de uma sequéncia de enunciados emitidos
por alguém. O fato de se perceber que ha uma mensagem codificada por
um emissor e decodificada por um receptor determina a funcéo discursiva
do cinema;

4. a consciéncia da narrativa “desrealiza” a coisa narrada: partindo da ideia
de que o real ndo conta histérias, ao se considerar o cinema como uma
narrativa, mesmo fatos reais viram historias contadas por alguém e nédo o
fato ocorrido de fato.

5. a narrativa € um conjunto de acontecimentos: 0s acontecimentos
concatenados e organizados é que permitem que a narrativa se organize

como discurso fechado.

Nessa perspectiva, a narrativa cinematografica se configura na possibilidade
de contar histérias através de sequéncias de imagens e/ou sons concatenando as
esferas discursivas, imagéticas, temporais, espaciais e sonoras. Esse conjunto de
aspectos traduz o sentido da obra cinematografica e adquire corpo ao ser

estruturado na montagem do filme.

Ao contar histérias por vias desta narrativa, o cinema adquire um papel

afetivo importante, como destacado por Marcel Martin (2005),

A imagem filmica oferece-nos, portanto, uma reproducédo do real cujo
realismo aparente est4, de fato, dinamizado pela viséo artistica do realizador.
A percepcdo do espectador torna-se afetiva pouco a pouco, na medida em
que o cinema |Ihe oferece uma imagem subjetiva, densa e por consequéncia,
apaixonada da realidade: no cinema o publico chora perante espetaculos
que, ao natural, mal o tocariam.

A imagem encontra-se, portanto, afetada por um coeficiente sensorial
e emotivo que nasce das proprias condi¢cbes através das quais transcreve a
realidade. Neste nivel, ela apela para o juizo de valor e ndo para o juizo de
fato, sendo verdadeiramente algumas coisas mais do que a uma simples
representacao” (p.32)
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No que tange a estética do filme, € importante para nossos estudos analisar o
espaco filmico e compreender como ele se configura. Aumont et all (2007) afirma
que ‘reagimos diante da imagem filmica como diante da representacdo muito
realista de um espaco imaginario que aparentemente estamos vendo” (p.21); por
esta razdo, para compreender bem a obra cinematografica e poder coordenar a
traducdo em linguas de sinais de acordo com a semiologia da obra, é necessario
entender que o espaco filmico se constitui como um espaco imaginario formado pelo
campo — entendido como a porcdo realista de um espaco imaginario contida no
quadro cinematografico; e pelo fora de campo — considerado como o espac¢o de
produgéo do filme.

Ainda nesta perspectiva, vale considerar a nocdo de plano e os significados

gue ele acrescenta a sintaxe do cinema. Martin afirma que

Tecnicamente, ele &, do ponto de vista das filmagens, o fragmento
de pelicula impressionada entre 0 momento em que o motor da camera
comeca a trabalhar e aguele em que para. Do ponto te vista do montar, é 0
pedaco de filme que fica entre duas tesouradas, depois entre duas
colagens; do ponto de vista do espectador, finalmente (o Unico que nos
interessa aqui), € o pedaco de filme entre duas conjun¢des”. (2005, p.177)

Ciente da abordagem de Martin, mas compreendendo o plano por uma
perspectiva mais generalizada, podemos dizer que “a nocdo muito difundida de
plano abrange todo esse conjunto de parametros: dimensdes, quadro, ponto de
vista, mas também movimento, duragdo, ritmo, relagdo com outras imagens.”
(Aumont et all. 2007, p.39).

Na taxonomia do cinema, ha& varias classificacbes dos tipos de plano,
seguindo Aumont et all.(2007), optamos trabalhar com: plano geral, plano conjunto,
plano médio, plano americano, plano aproximado, primeiro plano e close up. Cada
um desses tipos de plano carrega consigo uma intencionalidade e desempenha uma

funcédo da construgao do filme.

Aproveitando a investigagdo de Moreira (2011) quanto a geografia do cinema,

na qual ele compila de forma didatica os planos cinematograficos, temos:

e Plano geral: usado para situar a acdo geograficamente, € usado para
evidenciar o local em que a cena ocorre, como casa, prédios, cidades,

etc.
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e Plano conjunto: Usado para apresentar grupos de personagem de
desempenham determinada func&o na cena. O plano conjunto enfatiza
mais o0 ambiente que 0s personagens.

e Plano médio: mostra o personagem da cintura para cima e € usado
para enfatizar movimentos corporais das maos e tronco.

e Plano americano: quando o personagem é enquadrado do joelho para
cima

e Primeiro plano: enquadramento do busto para cima, destaca as
atitudes, caracteristicas e intencdes de determinado personagem.

e Plano aproximado: Enquadra o personagem do pesco¢o para cima
focando em expressao dramatica do ator.

e Close up: é o enfoque total no rosto do personagem enfatizando suas

expressdes em detalhe.

Cada um desses planos tem uma fungdo sintdtica e desempenha papel
fundamental na construcdo da estética da obra, visto que, ao evidenciar ou néo
determinado aspecto ou acao no filme, contribui para a composicdo narrativa do

filme.

No filme analisado neste projeto, podemos perceber como a no¢ao de plano é

utilizada de forma inteligente na construcao da narrativa.

O filme inicia com um close dos olhos de Léo, que é cego; abre para um
plano aproximado apresentando a fisionomia do personagem; logo em seguida
forma-se um plano conjunto em que €é possivel ver Giovana e Gabriel, personagens
gue, com Léo, formam o trio (de personagens) principal do filme. Para confirmar a
condicdo de cegueira de Léo, é dado um close na maquina de escrever por ele

utilizada durante as aulas.

Na sequéncia, o filme, em primeiro plano, mostra a troca de olhares de dois
colegas, indicando um combinado entre os dois. O quadro corta para a professora,
qgue, em plano médio, avalia trabalhos dos alunos enquanto observa a turma, que é

entdo apresentada em plano conjunto.

A sequéncia narrada acima indica ao espectador, devido a essas
movimentacgdes de plano e a construcéo da cena, que algo inesperado esta por vir e

acaba criando certo mistério.
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7

Outra cena em que o trabalho narrativo é construido de forma bem
interessante é no momento em que a professora introduz Gabriel, que € aluno novo
na turma, convidando-o a se apresentar. O quadro foca Gabriel em close up,
engquanto a professora, fora de campo, o convida para se apresentar. Ao que Gabriel
responde a professora, o foco da camera volta-se para a orelha de Léo, abrindo para
seu rosto, que, ouvindo a voz de Gabriel, demostra buscar o som desconhecido que
€ a voz do aluno novo. Este é um primeiro sinal do interesse que Léo desenvolve por
Gabriel durante a histéria e a énfase dada pela escolha dos planos mais fechados

carrega em si um convite para que o espectador esteja atento a estes dois.

O filme é construido num espaco delimitado entre a escola e a casa de Léo,
pela qual raz&o o plano geral ndo é utilizado. A narrativa tende a ser mais intimista,
priorizando closes e planos mais fechados como primeiro plano e plano aproximado,
gerando uma atmosfera de fluidez de sentimentos em que 0S personagens vao

construindo sua identidade e se conhecendo ao decorrer da historia.

As mudancas de perspectiva também podem ser analisadas como elemento
discursivo, posto que demonstram a proximidade emocional entre os personagens,
tendo como ponto de referéncia Leonardo. No inicio da trama, Giovana é colocada
numa perspectiva mais proxima dele, demonstrando maior intimidade, ja que séo
amigos desde a infancia. Com o aumento da proximidade entre Léo e Gabriel e 0
surgimento de uma relacdo entre 0s personagens, a perspectiva se inverte e Gabriel
passa a ser representado de forma mais préxima a Léo, enquanto Giovana é posta

em segundo plano.

Essa analise mais detalhada do filme, buscando entender a sintaxe em que
ele foi construido e a forma como o0s elementos estéticos estdo correlacionados,
contribui para que o tradutor de LIBRAS possa construir seu discurso de forma mais
aderente a historia, trabalhando de forma consciente a estética de sua traducédo para
que o espectador Surdo possa acompanhar este quadro que vai se constituindo

céna a cena.

Claro que néao basta entender o porque de cada plano utilizado e como a
perspectiva, o foco e outras técnicas cinematogréaficas foram utilizadas. E necessario
ainda ficar atento a semiose do filme. A seguir apresentamos uma analise
semioldgica da obra que, assim como este cotejo estético, contribuiu para a
elaboracao do projeto tradutorio.
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3. 0 PROJETO DE TRADUCAO

Neste capitulo, objetivo descrever minha proposta de trabalho na construcéo
de um modelo de Janela de LIBRAS aderente a producdes cinematograficas. Situo a
proposta metodoldgica da pesquisa, de natureza aplicada, conforme a classificacao
de Silva e Menezes (2005), seguindo a linha de pesquisa bibliografica de cunho
qualitativo, visto que, mediante a revisdo tedrica sobre o tema, analisei minhas
escolhas tradutérias a partir de uma perspectiva subjetiva focada na interpretacéo

dos fendbmenos.

Seguiremos o0 modelo proposto pelo Guia de Producgdes Audiovisuais
Acessiveis que apresenta orientacdes de ordem técnica, linguistica e tradutéria. O
guia é fruto de uma construcdo coletiva demandada pelo Ministério da Cultura a
UnB, coordenada pela professora Soraya Ferreira Alves e que contou com
consultores e pesquisadores especialistas do pais em audiodescri¢do, legendagem
para surdos e janela de LIBRAS. Participei como consultor da equipe de Janela de

LIBRAS na condicao de profissional tradutor e intérprete de LIBRAS e mestrando em
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Estudos da Tradugdo e junto com outros colegas da area, desenvolvemos as
orientacOes para elaboracao da Janela de LIBRAS.

Consideraremos ainda para a analise da estética da obra os estudos de
Gaudreault e Jost (2009) que oferecem contribuicdo ao discorrer sobre a narrativa
cinematografica, nos permitindo compreender a obra filmica por uma perspectiva
discursiva. Aumont (2006 e 2007) discorre sobre a imagem e a estética do filme,

subsidiando nossa visdo da sintaxe da obra cinematogréfica.

Para além das descricGes, elencarei detalhes do processo tradutdrio cuja
base teorica € a semibtica de Umberto Eco que amplia os conceitos de signo para
além da linguistica e constréi uma perspectiva ampla de que o signo tem relacéo
com a cultura em que esta inserido. Apresentarei as escolhas tradutorias justificadas
pelo cotejo tedrico de teorias da traducédo e de estudos surdos para evidenciar a

complexidade do processo de traduzir cinema para a lingua de sinais.

E importante destacar que, ao analisar as escolhas tradutérias e construir o
projeto de traducdo, constatei que ndo se pode considerar as questdes sugeridas
pelo Guia de forma isolada. Questfes técnicas, linguistica e tradutérias devem ser
parte do todo, posto que se complementam para dar fluidez a traducéo e clareza ao
discurso traduzido.

Contudo, nas secbes que se seguem, optamos por exemplificar estes
processos de forma particionada para que a compreensao da importancia desses
fenbmenos fique mais clara. Advirto, porém, que em certos momentos havera a
sensacao de que determinado tema ja foi abordado em outra se¢éo. Isso acontece
guanto maior a proximidade dos quesitos, mas em cada aspecto analisado busquei

esclarecer a singularidade das categorias de analise.

3.1 Contextualizando o projeto

Pensando nos desafios e possibilidades que a Janela de LIBRAS abarca,
proponho a traducdo do curta-metragem: Eu ndo quero voltar sozinho de Daniel
Ribeiro e disponibilizei o trabalho traduzido no link: https://youtu.be/T29Dp4CelLXU.
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O filme tem uma linguagem visual peculiar ao retratar a adolescéncia de um
garoto cego que estd desvendando sua sexualidade em meio as relagcbes entre os

amigos da escola.

De 2010, a obra foi exibida em mais de 100 festivais e ganhou 82 prémios. Ao
ser disponibilizado na internet, o filme ja conta com mais de 5 milhdes de
visualizagbes. O sucesso do curta metragem de 17 minutos foi tamanho que teve

seu roteiro retrabalhado e ganhou uma versédo em longa metragem.

Escolhemos essa obra para este projeto de traducdo devido a sua natureza
sécio-politica, que engloba temas com discussdes latentes como a sexualidade
adolescente e a deficiéncia.

Carregando uma atmosfera monocromatica e linear que se passa ha
interacdo entre os trés personagens, a obra evidencia a perspectiva de Léo, o
personagem principal, e os sentimentos que afloram durante as cenas. Os
quadros sdo bem marcados pela dindmica dos personagens em dialogos
tipicamente adolescentes, ora carregando reflexdes deveras maduras, ora com

uma infantilidade cémica.

Léo é um adolescente cego que tem sua rotina alterada com a chegada de
um novo colega de classe, Gabriel. Léo passa a ter que lidar com o ciime de
Giovana, sua amiga de infancia, que nutre por ele uma paixao platbnica e a

descoberta de seu interesse por Gabriel.

Em meio a tipica rotina de trabalhos escolares e atividades adolescentes, 0s
jovens criam um vinculo de cumplicidade e companheirismo que ganha forga na

trama e leva o espectador a reviver e refletir situacdes cotidianas dessa fase da vida.

A deficiéncia é tratada com respeito e tem papel de coadjuvante na historia,
haja vista que o ponto alto do filme é a descoberta da sexualidade e o crescimento
de um sentimento puro entre os dois rapazes. O diretor trabalha a construcdo das

cenas enfatizando a relacdo intima, fluida e dinamica dos jovens protagonistas.

A caracterizacdo dos personagens merece destaque pois, sem exaltar
esteredtipos, retrata bem os perfis adolescentes. Léo € um jovem independente e
sonhador de fala forte e centrada; ja Giovana, garota timida em inicio de puberdade,
tem a fala continua e agitada, € a fiel escudeira de Leonardo, sempre pronta a

defendé-lo e a lutar por seu amigo/amado; Gabriel é um garoto bem-apessoado que
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chama a atencao por onde passa por ter uma postura timida e contida, tem um jeito

misterioso que aumenta ainda mais o seu charme.

Os planos de filmagens foram bem utilizados para explicitar ao espectador 0s
apices de emocéo do filme. A primeira vez em que Léo ouve a voz de Gabriel, a
expressao de Giovana ao perceber a aproximacgédo dos garotos, 0o primeiro contato
fisico dos garotos e diversas outras sequéncias foram criadas utilizando recursos de
flmagem para enaltecer a emocdo que se destaca através de planos e

enguadramentos.

Outro ponto forte do filme diz respeito a linguagem dos personagens. O uso
de contracles, girias e expressdes adolescentes é evidenciado no discurso dos

personagens como forma de marcar o periodo de transicao vivido por eles.

Essas escolhas do diretor devem estar no radar do tradutor para que este
possa subsidiar seu trabalho e buscar na traducédo para a LIBRAS respeitar 0s
aspectos da estética cinematografica, trabalhando todos os sistemas semiéticos
possiveis em consonancia com a obra, objetivando respeitar as peculiaridades da

lingua e da cultura surda.

3.2 Situando a pesquisa

Entendendo a pesquisa de acordo com a proposi¢cdo de Demo (1996) que a

caracteriza

como atividade cotidiana considerando-a como uma atitude, um
guestionamento sistematico critico e criativo, mais a intervencao
competente na realidade, ou o dialogo critico permanente com a realidade
em sentido tedrico e pratico (p.34).

Este estudo pode ser classificado no campo das pesquisas aplicadas, visto
gue objetiva gerar conhecimento a partir da analise de situagOes praticas dirigida a
solucéo pratica de problemas e interesses especificos. No caso, a traducdo de um
curta-metragem em portugués para a lingua brasileira de sinais aplicando uma
proposta de modelo de Janela de Libras que favoreca a fruicdo do espectador surdo

pela obra.
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Baseado em Silva e Menezes (2005) e em meu papel como tradutor e
pesquisador, o trabalho segue uma linha qualitativa, visto que

Considera que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o
sujeito, isto é, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em numeros. A
interpretacao dos fendmenos e a atribuicdo de significados s&do basicas no
processo de pesquisa qualitativa. Nao requer o uso de métodos e técnicas
estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados e o
pesquisador é o instrumento chave. (p. 20)

O objetivo dessa pesquisa € apresentar uma proposta de traducdo em Libras
para o curta-metragem “Eu ndo quero voltar sozinho”, aplicando o modelo de Janela
de Libras proposto pelo Guia para produc¢des audiovisuais acessiveis para posterior
andlise e justificativa das escolhas tradutérias.

Esta analise assume um carater exploratério e parte de uma proposta
bibliografica, posto que “visa proporcionar maior familiaridade com o problema com
vistas a torna-lo explicito ou a construir hipdteses. Envolve levantamento
bibliografico [...] e analise de exemplos que estimulem a compreensao”. (SILVA e
MENEZES, 2005, p. 21).

No gue tange aos procedimentos técnicos, tendo em vista minha atuacéo
como tradutor da obra e como pesquisador do processo, 0 que me coloca em
posicdo de participante ativo da pesquisa e estreita meu relacionamento com o

publico-alvo.

O trabalho pode ser enquadrado como pesquisa-agcdo, que as autoras

definem como aquela

concebida e realizada em estreita associacdo com uma agéo ou
com a resolugédo de um problema coletivo. Os pesquisadores e participantes
representativos da situagcdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo. (SILVA E MENEZES, 2005, p. 22)

Logo, considerando o problema desta pesquisa como coletivo, jA que envolve
toda a Comunidade Surda, e assumindo o meu envolvimento nesta pesquisa na
condicado de tradutor e também de membro desta comunidade, entendo que temos

subsidios suficientes para assumir o posicionamento metodoldgico apresentado.
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O projeto de tradugéo iniciou-se com a construgéo de um roteiro de traducao
com as falas dos personagens demarcadas por tempo e com a indicacdo da
mudanca de cenas. Apoés este trabalho, foi necessario um estudo aprofundado da
obra com a leitura de criticas, reportagens e textos académicos sobre o curta-
metragem. Vale destacar que a cada novo conteudo sobre o filme, eu assistia
novamente a obra buscando perceber esses diferentes olhares e essas nuances tao

diversificadas sobre a histéria narrada.

Com uma percepcao critica mais apurada da obra, chegou o momento de
analisar o roteiro e iniciar o processo de traducdo. Cada um dos enunciados foi
estudado com cuidado para identificar quais as marcas extralinguisticas que
deveriam ser explicitadas, quais expressdes deveriam ser repetidas pelo tradutor e

guais deveriam ser mantidas apenas com o personagem.

Sabemos que a LIBRAS é composta ndo apenas pelos sinais produzidos com
0s movimentos das maos, mas também pela construcdo corporal e facial
(QUADROS e KARNOPP, 2009). Entretanto, ao trabalhar com uma obra
cinematografica, deve-se ter o cuidado de ndo se sobrepor a expressao corporal e

facial dos personagens.

Por essa razdo, foi necessario estudar as cenas e destacar no roteiro os
momentos em que a expressdo do tradutor poderia ser suavizada, para dar
destaque ao personagem, e quais 0S momentos que exigiam uma expressao mais
marcada do intérprete, para exaltar e destacar momentos de grande carga
emocional no filme. Esse detalhamento podera ser acompanhado nas sec¢les
subsequentes em que explicitarei as escolhas tradutorias adotadas para este

projeto.

3.3 Questdes técnicas

Com o roteiro preparado, executei a gravacado dos enunciados, cena a cena,
gerando arquivos individualizados para posterior edicdo. Nesta etapa seguimos as
recomendacdes técnicas do Guia para Producfes Audiovisuais Acessiveis (2016), a

saber:
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3.3.1 lluminacao adequada

A iluminacdo deve ser pensada para que ndao haja sombra no rosto do
tradutor e nem no fundo de gravacédo. As alteracdes de luz geram prejuizo durante a
edicéo do video, dificultando a aplicacéo do efeito Chroma key?.

De acordo com Naves,

E necessario que sejam utilizados dois pontos de iluminacdo para o
intérprete. Um frontal, diagonal superior e outro no topo da cabeca para
eliminar todas as sombras no tecido ao fundo ou no intérprete. (NAVES et
all, 2016, p. 33)

Contudo, entendo que isso pode variar de acordo com o estidio e 0s recursos
disponiveis, desde que, sejam respeitadas as recomendacfes de ndo sombrear

areas de rosto e fundo.

3.3.2 Camera de alta qualidade

Este € um item técnico muito importante pois influi diretamente na qualidade
do trabalho desenvolvido.

A producéo original geralmente € gravada com recursos de alta qualidade e a
traducdo deve acompanhar este nivel de qualidade para que ndo haja discrepancias

entre os produtos, que seréo posteriormente unidos.

3.3.3 Projecéao espelhada do filme

O Guia propfe que seja “garantido ao TILS o retorno visual da tradugao. Esta
pode ser realizada por projecdo ou outra técnica para garantir a apontacdo e
corregao dos possiveis espelhamentos” (NAVES et all, 2016, p.35).

Em meu projeto optei pelo uso da projecéo espelhada do filme, o que facilitou
minha localizac&o no espaco e garantiu fazer uma referenciagdo mais adequada dos

personagens na cena.

9 Técnica de edicdo em que elementos em cor solida, geralmente azul ou verde, tornam-se
transparentes para aplicacdo de imagem, textura ou efeito especial. Abordamos com mais detalhes o
uso dessa técnica na construgao da Janela de Libras no item 3.3.6
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Por se tratar de uma traducdo que contempla os aspectos estéticos, €
importante que durante o processo de tradugcao haja um retorno da imagem para
que o tradutor possa fazer o resgate do roteiro prévio e executar a traducdo com

mais critério.

3.3.4 Vestuario adequado

Ao se tratar da Janela de LIBRAS, é importante salientar que o
figurino/vestuario do intérprete deve ser pensado para contribuir com a fruicdo da
obra; neste sentido, entendo que o mais adequado é trabalhar com roupas de cores

sébrias que deem destaque a sinalizacdo do tradutor.

Corroboro com Marques e Oliveira quando afirmam, ao discorrer sobre
producdes de video em LIBRAS, no caso especifico dos autores, producéo de texto
em formato de video, denominado video-registro’®, que “para a sinalizacdo devem-
se usar camisetas tipo basica (T-Shirt), com mangas curtas ou longas, o decote ndo
deve ser aberto, ndo deve ter estampas, formas, listras, botdes ou bolsos.”
(MARQUES E OLIVEIRA, 2012, p.2).

Nesse sentido, optei pela roupa de cor preta por entender que destaca mais a

tonalidade da minha pele e favorece a visualizagdo dos sinais.

3.3.5 Enquadramento que favoreca a sinalizagcdo™ do tradutor

Ao unir o filme original e a tradugéo gravada, respeitamos as proporc¢oes

apresentadas por Naves et all (2016).

10 ver: MARQUES, Rodrigo Rosso.; OLIVEIRA, Janine Soares. A normatizagio de artigos
académicos em LIBRAS e sua relevancia como instrumento de constituicao do corpus de
referéncia para tradutores. Disponivel em:
<http://www.congressotils.com.br/anais/anais/tils2012_metodologias_traducao_marquesolive ira.pdf>.
Acesso em: 15 jan. 2017.

! Processo de producdo de sinais, neste caso em Lingua Brasileira de Sinais
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FIGURA 6: PROPORCOES PARA JANELA DE LIBRAS ( NAVES, 2016, P.32)

Essa divisdo das telas entre o filme e a traducao é feita utilizando o processo
de picture-in-picture (PIP), que consiste em, numa mesma area de exibicdo, dispor
dois ou mais videos simultaneamente. O modelo de Naves et all (2016, p.32)
trabalha com uma proporgéo de 70% da tela para o filme principal e cerca de 25%

da tela para a traducdo em LIBRAS, criando uma faixa escura como fundo.

O video principal € mantido no canto superior esquerdo e a Janela de LIBRAS
colocada no canto inferior direito, o que possibilita uma leitura mais natural de toda a
tela, visto que segue o padrao de leitura ocidental da esquerda para a direita e de

cima para baixo.

3.3.6 Fundo azul ou verde para posterior aplicacao de efeito de edi¢cao

Finalizada a gravacao, os videos foram submetidos a edicéo para extracao do
fundo aplicando a técnica Chroma Key, que consiste em tornar transparente tudo o
que estiver na cor especificada’®, permitindo adicionar imagens ou fundos pré-

produzidos como demonstrado na figura abaixo.

12 As cores mais comuns utilizadas em Chroma Key s&o o Azul Royal e o Verde Lim&o. Em nosso
estudio optamos pelo tom de verde por entender que o contrate € maior com o tom de minha pele, o
que facilita o trabalho de edigéo.
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FIGURA 7: HTTP://EDITORDEVIDEO.COM.BR/EDITOR-DE-VIDEO-COM-CHROMA-KEY/

No caso da proposta deste trabalho, ao inserir o video com o fundo
transparente, ele estara sobre o fundo preto padrdo de tela, o que d& ao intérprete
maior plasticidade, conforme pode ser observado na figura 7.

FIGURA 8: EXEMPLO DE APLICACAO DE CHROMA KEY

A opcao de trabalhar com as cenas separadamente se deu por uma questao
de ordem técnica. Caso alguma das cenas apresentasse problema, poderiamos
regrava-la em separado. Vale ressaltar que o processo de construcao do roteiro e a

gravacao contaram com o0s consultores Surdos, professores Messias Ramos da
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Costa e Saulo Machado Mello de Sousa, que auxiliaram no processo de adequagéo
do texto em LIBRAS a linguagem cinematografica.

3.4 Questdes linguisticas

No que tange a producdo da Janela de LIBRAS, o Guia, no qual nos
baseamos, considera importante que o profissional tradutor observe determinadas
guestdes linguisticas basicas para garantir que o trabalho tenha mais consisténcia.
Naves et all (2016) preconiza trés aspectos linguisticos basicos para serem

observados pelo tradutor, a saber: linguagem, datilologia e déitico.

3.4.1 Quanto aos uso da linguagem

De acordo com o Guia, é necessario “realizar escolhas lexicais e
terminoldgicas levando em consideracdo os aspectos culturais e linguisticos da
lingua fonte.” (NAVES et all, 2016, p. 36).

O filme deste projeto tem uma linguagem jovem com algumas girias e
expressfes adolescentes. Ao considerar as escolhas tradutérias, buscamos
respeitar esta linguagem, como no caso abaixo em que Giovana fala que Karina,
uma colega de classe, € “avoada”, referindo-se ao jeito desatento da aluna.

A figura 9 representa o sinal escolhido para traduzir o termo “avoada”. Este
sinal é recorrente na lingua de sinais brasileira e indica uma pessoa distraida ou que

nao presta atencado no ambiente a sua volta.
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FIGURA 9: AVOADA

3.4.2 Quanto ao uso da Datilologia

A datilologia é o alfabeto manual em uma representacdo da ortografia da
linguagem oral (PADDEN, 1998). O uso da datilologia tem como foco,
segundo Wilcox (1992), representar a palavra na lingua-fonte, nomes
proprios, lugares, quando ndo existe sinal convencionado na lingua-alvo.
Também é utilizada para representar acrébnimos ou abreviagfes. (NAVES et
all. 2016, p.36)

Considerando a conceituagcao apresentada pelo Guia, utilizamos a datilologia
em situacdes especificas neste projeto. Durante a introducdo do filme, quando o
tradutor apresenta o sinal que sera utilizado para cada personagem € feita a
datilologia seguida pelo sinal, para que o publico se familiarize com estes sinais e
faca a correta referéncia quando eles forem apresentados durante a obra. Ja no
caso dos demais personagens, quando ha referéncia direta ao nome, utilizamos a
datilologia, sem determinar previamente sinais para eles.

Outra situacdo em que a datilologia foi utilizada € no momento em que Léo,
Giovana e Gabriel estdo estudando e Léo pede ajuda a Gabriel para explicar o
conceito de “evidéncia” em matematica, por se tratar de um termo especifico sem
um correlato em LIBRAS.

A datilologia foi utilizada ainda para destacar os nomes de Atenas e Esparta
guando o professor instruia sobre um trabalho em duplas que os alunos deveriam

fazer.
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3.4.3 Quanto ao uso do déitico

Um conceito muito importante para a sintaxe das linguas de sinais € a déixes.
Como apresenta Moreira em sua tese de doutoramento acerca do tema, “de forma
bastante resumida, podemos dizer, como Fiorin (2002b: 167), que déixis é indicar os
participantes (déixis de pessoa), o lugar (déixis de lugar) e o tempo de uma
comunicacao (déixis de tempo), (MOREIRA, 2007, p.32)

Logo fica claro que para o tradutor que se propde a executar um trabalho de
traducdo para LIBRAS de obra cinematogréfica utilizando a janela de LIBRAS,
conforme definimos, € crucial atentar-se para estas trés funcdes déiticas:
representar pessoal, lugares e tempo.

Segundo Liddell, tanto os pronomes pessoais quanto os verbos indicadores
tem a propriedade de ser realizados e localizados no espacgo fisico em
frente e ao redor do corpo do sinalizador e de apontar, dentro desse

espagco, para um local que estd associado, no discurso, a uma
representacdo mental do(s) seu(s) referente(s). (MOREIRA, 2007, p.3)

Dessa maneira, deve-se atentar para o fato de que estamos trabalhando com
duas producbes em video, a obra original e a traducdo em LIBRAS. O cinema,
conforme ja mencionado, possui uma linguagem especifica e considera também os
aspectos déiticos em sua sintaxe ao variar 0s cortes entre 0s personagens, estejam

eles presentes na cena ou nao.

Observei durante a execucéo do projeto que, além de me preocupar com a
funcdo déitica na construgdo de meus discursos, era importante deixa-la em
consonancia com a obra original. Isso implica identificar no filme onde estdo os
personagens, acompanhar suas movimenta¢cdes durante o discurso e construir o
espaco de enunciacdo em LIBRAS de acordo com essas posi¢ces, visto que o
Surdo, ao assistir o filme, vai estar acessando as duas informacdes
simultaneamente e qualquer divergéncia entre elas é motivo de desconforto durante

a exibicao.

Além de observar esta questdo em nivel linguistico, precisei fazer este
exercicio ao considerar as questbes tradutorias que serdo elencadas na préxima

secao.
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3.5 Questdes tradutoérias

Nas proximas secOes abordarei as questdes tradutérias que foram
consideradas para este projeto. Destaco que permaneci respeitando as orientacées

expressas no Guia para produc¢des audiovisuais acessiveis (NAVES et all, 2016).

Ao se referir as questfes tradutérias, o Guia destaca os seguinte pontos:
formacao do tradutor, procedimentos de tradugédo e uso do espaco para geragao de
sentido. Considero todos estes aspectos importantes, mas durante a pesquisa
verifiquei a necessidade de incluir uma outra categoria condizente com o trabalho

desenvolvido que é quanto a analise semiotica da obra.

Nos itens abaixo detalharei o processo de adequacdo do projeto a estas
quatro categorias, que considero as mais importantes, visto que para trabalhar os
aspectos tradutérios precisamos levar em consideracdo as questdes técnicas de
gravacdo e edicdo do material traduzido e também os aspectos linguisticos
envolvidos. Logo, os quesitos tradutérios englobam também estes outros dois
aspectos e fazem convergir todo o trabalho do tradutor para um produto mais
adequado.

3.5.1 Quanto a formacéo do tradutor

De acordo com NAVES et all,

E necessario que o TILS seja certificado pelo Exame Nacional para
Certificagdo de Proficiéncia em Traducgéo e Interpretacdo da LIBRAS/Lingua
Portuguesa — ProLIBRAS. O exame certifica pessoas surdas ou ouvintes
fluentes em Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS.” (NAVES et all, 2016, p
37).

Destaco que, embora o Guia traga apenas o0 requisito legal que rege a
atuacao profissional do tradutor e intérprete de LIBRAS, entendo que apenas este
certificado ndo capacite o tradutor para desenvolver com todo o rigor técnico uma

produgédo para cinema.
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A atuagdo de tradutores das mais diversas linguas, independente de sua
modalidade, € um tema que sempre gerou discussdes e questionamentos quanto a
generalizacdo ou especializacdo do profissional. Em seu artigo sobre a formacao de
TILS, Carlos Rodrigues, ao comparar a atuacao de intérpretes de linguas orais a
formacao de TILS, afirma que,

E fato que os intérpretes de conferéncia atuam em eventos diferentes com
assuntos distintos, sendo que alguns sao especialistas, ja que o
conhecimento especifico da area que esta sendo abordada interfere na
atuacdo. O mesmo acontece com os ILS, mas, por atenderem a uma
minoria linguistica e cultural, acabam por atuar em campos diversos e muito

distintos em relagdo aos conhecimentos, habilidades, estratégias e posturas
que sao requeridas. (RODRIGUES, 2010, p.3)

Nota-se que o TILS acaba atuando em diversas frentes e encontrar cursos de
formacdo especificos para cada uma delas ndo é comum. Para elencar alguns
contextos destaco a atuacdo educacional, comunitéria, religiosa, médica, juridica,
cultural, governamental/politica, atuacdo em eventos e conferéncias, audiovisual,

entre outras.

Sabendo da dificuldade de especializacdo do profissional em tantas areas,
destaco que o TILS deve, além de conhecer muito bem as linguas com que trabalha,
buscar conhecimentos basicos de cada area em que pretende atuar através de
estudos individuais e, quando possivel, de formacao continuada.

No caso de traducao/interpretacdo audiovisual em geral, é importante que o
profissional que atuara saiba como funciona a producéo de videos, tenha nocdes de
luz e sombra, entenda um pouco 0s processos de edicdo e ainda tenha
conhecimentos tradutérios aprofundados para que seja possivel preparar um projeto
de traducdo adequado e, quando necessario, consiga orientar produtores, editores e
equipe técnica no trato com o video produzido.

Alves e Teixeira (2015) explicam que cabe ao profissional da traducéo
audiovisual inteirar-se das especificidades desse produto. Apesar de discorrerem
mais especificamente sobre o profissional audiodescritor, acredito que suas
observacdes sdo uteis também aos TILS e aos legendistas:

Faz-se necessario ao processo de tradugdo advindo da audiodescricdo e

aqueles que com ela trabalham o entendimento da confeccdo do produto
imagético, o filme, e sua gramatica. Questbes relativas a construcdo da
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imagem, som, iluminacdo, pontos-de- vista, campo e contra-campo,
enquadramento e planos, sdo essenciais ao audiodescritor nesse processo
de traducdo tao delicado. As escolhas feitas pelo profissional da
audiodescricdo devem estabelecer contato entre o produto e o espectador
com deficiéncia visual propondo acesso irrestrito a informacédo visual sem
prejuizo as inferéncias que devem ser construidas no processo de
identificacao préprio ao meio, ou seja, 0 espectador deve criar suas proprias
conclusdes e sentimentos na relacdo intima e mutua em busca de
identificacdes entre o filme e ele mesmo. Questes que compbem a
narrativa filmica, como o tempo e o espaco, devem ser consideradas e
profundamente entendidas, pois sdo essenciais ao desenvolvimento da
trama filmica e podem ser de suma importancia no desfecho de cenas de
suspense e tensdo. Nesse sentido, compreender a narrativa filmica e seu
desenvolvimento polissémico pode esclarecer e justificar determinadas
escolhas feitas na audiodescri¢cdo. (ALVES e TEIXEIRA, 2015, p. 172)

No caso da Janela de Libras, o mesmo deve ocorre, ao ver o filme traduzido,
o espectador Surdo deve ser capaz de compreender a obra a sua maneira, de se

identificar ou ndo com o filme e ,deve ainda, ser capaz de se emocionar com a obra.

3.5.2 Quanto aos procedimentos de traducéao

Como ja mencionado, tomamos por base para a producao deste estudo o
Guia para produgbes audiovisuais acessiveis do MinC. Nele s&o elencadas
orientacbes para desenvolver trabalhos de Janela de LIBRAS em produtos
audiovisuais e, no que tange aos critérios tradutorios, sdo apresentados 0s

procedimentos técnicos de traducéo propostos por Heloisa Barbosa (1990).

A autora, ap0s uma vasta andlise de procedimentos de traducdo, compilou
algumas estratégias que, didaticamente, podem ser utilizadas para elucidar
tradutores em seu trabalho. Por esta razédo, a equipe de elaboracdo das orientacbes

para Janela de LIBRAS do Guia optou por se apropriar dessa categorizacao.

E sabido que a formacdo de TILS no Brasil ainda encontra lacunas com
poucos cursos de nivel superior e com uma quantidade ainda insipiente de cursos
livres de qualidade, sendo assim, com o intuito de nortear o trabalho dos tradutores
na producdo de Janela de LIBRAS para o cinema, a escolha pelo trabalho de

Barbosa como referéncia se fez a mais acertada.
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Para ilustrar a importancia da categorizacdo defendida por esta autora,
selecionei trechos de nosso projeto em que essas categorias estao evidentes.

a) Traducéo palavra-por-palavra

FIGURA 10: “O QUE ACONTECEU?”

Este procedimento se da quando é possivel manter a mesma ordem sintética
do texto de partida e do texto de chegada. A figura 10 ilustra 0 momento em que,
apos alguém lancar uma bola de papel contra Gabriel e toda a turma gargalhar, Léo
pergunta a Giovana: “O que aconteceu?”. Aqui optei por seguir exatamente a
mesma estrutura sintatica do texto em portugués, para poder acompanhar a
expressdo da personagem, sendo assim sinalizo O QUE ACONTECEU*?.

Vale destacar que

Seu uso [da traducao palavra-por-palavra] é restrito, porém, pois € rara uma
convergéncia tdo grande entre as linguas. A esse respeito, comenta Aubert
(1987:16): “E relativamente facil perceber que, encarado como um todo, a
traducdo de um texto de certa extensao (dois ou mais periodos compostos)
jamais poderd ser empreendida palavra-por-palavra. (BARBOSA, 1990,
p.65)

Especialmente quando se fala em traduzir do portugués para a LIBRAS, este
tipo de procedimento é menos usado, visto que, devido a diferenca de modalidade
entre as linguas, a correlagdo direta entre estruturas sintaticas ocorre com pouca

frequéncia.

13 A caixa alta sera utilizada para representar sinais da LIBRAS.
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b) Traducéo Literal

A traducédo literal ocorre, a grosso modo, quando a semantica do texto é
mantida, mesmo que sejam necessarias alteracdes sintaticas, como no exemplo

abaixo:

FIGURA 11: “TA ENTREGUE”

Na cena, os trés colegas estédo indo para casa. Ao chegar na frente da casa
de Léo, Giovana pede a chave para o amigo, abre o portdo e diz: “Ta entregue”,

devolvendo a chave para Léo e se despedindo do amigo.

A expressado “Ta entregue” significando que eles chegaram ao destino foi
substituida na traducdo pela expresséo: “Pronto”, com o mesmo sentido, ou seja,

indicando que finalizaram a tarefa de deixar Léo em seguranca em casa.

Barbosa chama atencéo para este tipo de traducéo afirmando que a traducéo
literal “deixa de ser meramente um reflexo de uma coincidéncia estrutural e cultural
entre duas linguas, para tornar-se um procedimento tradutério deliberado. Segundo
Newmark (1988), € o procedimento recomendavel sempre que for possivel’.
(BARBOSA, 1990, p. 66)

c) Transposicao

O processo de transposicdo ocorre quando ha a mudanca de classe

gramatical de termos da lingua de partida para a lingua de chegada, sem prejuizo a

mensagem.
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[...]a transposi¢d@o pode ser obrigatéria quando é imprescindivel para que a
traducéo se atenha as normas da LT, ou facultativa, quando é realizada por
razbes de estilo, como para se evitar o excesso de advérbios com sufixo
mente, na traducao do inglés para o portugués, considerado deselegante e
gue, na minha experiéncia, constitui uma recomendacdo expressa de
editores brasileiros. (BARBOSA, 1990, p. 67)
Em meu projeto, ndo identifiquei necessidade de utilizar o processo de
transposicdo, visto que outros processos foram mais adequados ao objetivo da
traducéo, contudo considero que este é um procedimento valido ao se tratar do par

Portugués-LIBRAS.

d) Modulacéo

Implica em apresentar a mensagem da lingua de partida através de uma
outra perspectiva na lingua de chegada. Esse tipo de processo permite uma

adequacao maior a cultura da LC como vimos no exemplo abaixo:

FIGURA 12: “DESDE O THIAGO”

A cena representada pela figura 9 mostra Léo e Giovana conversando. Eles
falam sobre compartilhar um com o0 outro a cerca de seus relacionamentos
amorosos em um tom bastante amistoso. Em determinado momento, Léo afirma que
Giovana ja ndo lhe conta com quem esta se relacionando e profere a frase escolhida

para esta analise: “Desde o Thiago que eu me lembre.”

Neste momento, ao traduzir optei por usar a construgdo O ULTIMO FOI
THIAGO, para que a mensagem ficasse clara aos espectadores Surdos. Neste caso
a modulacdo se apresenta como um recurso obrigatorio, visto que a unidade lexical

“desde” pode ser representada por sinais distintos na LIBRAS significando periodo
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de tempo ou acdes pretéritas; mas para dar a ideia de que desde Thiago ela ndo

comentou sobre nenhum outro garoto, & necessario sinalizar como propomos.

e) Equivaléncia

E o procedimento utilizado para representar seguimentos de texto n&o
traduzindo literalmente, mas de maneira funcional. “Este procedimento é
normalmente aplicado a clichés, expressdes idiomaticas, provérbios, ditos populares
e outros elementos cristalizados da lingua” (BARBOSA, 1990, p.68).

Neste projeto de traducéo, ndo reconheci momento em que fosse necessario
utilizar este procedimento. Acredito que a fala jovem das personagens nao previa
frases clichés e/ou expressfes idiomaticas em que fosse preciso recorrer a

equivaléncia.

f) Omisséo

Consiste em omitir os termos da lingua de partida que sdo dispensaveis na
lingua de chegada devido a sua estrutura. Barbosa afirma que, “na traducdo do
inglés para o portugués, este procedimento é usado, por exemplo, em relacdo aos
pronomes pessoais” (1990, p.69).

Em LIBRAS este fendbmeno também ocorre, visto que alguns itens lexicais do
portugués ndo sdo necessarios pois ja encontram-se demarcados pela sintaxe visual
ou, ainda, podem estar incorporados aos verbos. Ainda ha situagcdes em que €

possivel emitir partes da frase para que haja uma melhor adequacéo de estilo.
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FIGURA 14: OMISSAO: POBEBEXARQUEIOGO-NO-LIXO!

As figuras 13 e 14 demonstram exemplos de omissdo. A primeira retrata Léo
perguntando a Giovana: “Eu sou bonito?”; como disse anteriormente, alguns itens do
portugués ndo sdo utilizados na Linga Brasileira de Sinais. E o caso de “sou” nesta
sentenca. Ao marcar o referente e o adjetivo com a correta expressao interrogativa,

0 verbo ser ndo necessita de marcagao na estrutura em LIBRAS.

O segundo exemplo é um didlogo entre Léo e Gabriel, que, ao ver que o
amigo terminara de tomar um suco, se oferece para jogar a garrafa fora com a frase:
“‘Pode deixar que eu jogo no lixo”. Como ha a complementagdo imagética e é
possivel perceber que Gabriel se levanta e pega a garrafa, optei por traduzir em tom

interrogativo: Lixo?

A diferenca de modalidade entre a LIBRAS e o Portugués sugere Varios
casos de omissdo durante o processo tradutério. Os exemplos acima sdao
representativos e ilustram as duas situacées mais comuns em que iSSO ocorre, mas

nao determinam limites para que este processo ocorra.
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g) Compensacéo

A compensacao ocorre quando um recurso estilistico é deslocado para outra
parte do texto visando um equilibrio de estilo na obra.
No projeto em questao nao identifiquei momento que este recurso se fizesse

necessario.

h) Reconstrucéo de periodos

“A reconstrugdo consiste em redividir ou reagrupar os periodos e oragdes do
original ao passa-los para a LT” (BARBOSA, 1990, p.70). Em traducao de portugués
para LIBRAS é um recurso comumente utilizado, especialmente nos casos de
construcdes frasais indiretas do portugués, que na traducdo sao rearranjadas e
sinalizadas em periodos diretos.

FIGURA 15: OMISSAO: ME DA A CHAVE

Na figura 15 observa-se o momento em que Giovana diz: “Me da a chave,
Léo”. Ao traduzir, optei por reformular o periodo para deixar a mensagem mais
direta; sendo assim reorganizei o periodo da seguinte maneira: CHAVE ,DAR™.
Vale ressaltar que ndo ha omissdo neste caso, posto que 0s elementos sintaticos
permanecem 0s mesmos, a diferenca esta na construcéao topicalizada que equivale

em portugués a: A chave, me da.

14 A representagdo “,DAR;” indica a movimentag&o do sinal que ocorre da segunda para a primeira
pessoa no discurso e em portugués significa “Dar para mim” ou “Me dar”.
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i) Melhorias

O processo de melhorias € utilizado quando percebe-se que ha erros no texto
original e o tradutor decide por corrigi-los. Deve-se tomar cuidado com este
procedimento para identificar se o “erro” faz parte da proposta original ou se é

realmente um erro.

Barbosa relata, por exemplo que,

E este o procedimento que utilizo quando traduzo para o inglés os
relatorios de bolsistas de uma instituicdo beneficente. Alguns deles, ao
escreverem seus relatérios, cometem varios tipos de erro. Como o relatério
visa apenas a informar aos supervisores da entidade nos Estados Unidos

acerca do desenvolvimento dos projetos dos bolsistas — e nédo a refletir seu

idioleto — - corrijo automaticamente tais erros. (1990, p. 70)

No caso de meu projeto ndo identifiquei a necessidade de executar nenhuma
melhoria, mas destaco a importancia de se problematizar, em pesquisas futuras, o
que seria 0 “erro” em obras audiovisuais. Para este projeto consideramos apenas 0s

erros gramaticas e nao identificamos tal fenémenao.

j) Explicitacao

Ao passo que, no caso da omissdo, 0s termos que nao apresentam
relevancia na LC sdo apagados sem comprometer a mensagem. No caso da
explicitacdo, ocorre que determinados termos, por ndo possuirem correlato na lingua
de chegada ou por serem termos que exigem clareza devido "a diferenga cultural

entre as lingua envolvidas, necessitam de uma complementacao.

Barbosa (1990) aponta omissdo e explicitagdo como procedimentos
contrarios e ndo se debruca na definicdo de explicitacdo, atendo-se a dizer que “na
traducdo do inglés para o portugués seria usado, para 0 mesmo caso, O
procedimento inverso, a explicitacdo do pronome, pois sua presenca € obrigatoria

em inglés.” (p. 68)
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Para Fernandes e Vasconcellos (2008), a explicitagdo pode ser definida como

uma modalidade de tradugédo, que consiste em tornar explicito no texto de
chegada (TC) o que esta implicito no texto de partida (TP), devido ao
contexto ou a situacdo discursiva. Shuttleworth e Cowie (1997:55) explicam
0 uso dessa modalidade de traducdo em termos de inclusdo de frases
explicativas adicionais para auxiliar o fluxo légico do texto e aumentar a
legibilidade do mesmo. Nessa linha, Blum-Kulka (1986:19), em seu estudo
sobre coesdo e coeréncia em traducdo, chega a afirmar que tal fendmeno
se constitui em uma estratégia universal, independentemente do par de
linguas em contato, inerente ao processo de mediagdo por meio da
linguagem verbal, ou seja, da traducao. (p.14).

Ancorados nesta concepcao de explicitacdo, entendemos que, na traducgéo do
par Portugués-LIBRAS, este fenbmeno ocorre com certa frequéncia, visto que
devido a diferenca de modalidade entre as linguas e também as diferencas culturais
entre elas, o tradutor se sente impelido a explicitar determinados conceitos ou até

mesmo situacdes.

No caso deste projeto, a explicitacdo se deu num impasse cultural
interessante. O filme retrata uma brincadeira conhecida como “gato mia”. Ela
consiste em, num ambiente escuro, as pessoas se esconderem e alguém ir procura-
las. Ao encontrar alguém, o pego deve dizer: Gato mia! E a pessoa capturada deve
dizer: Miau. Nesse momento o pego deve descobrir quem é a pessoa apenas pelo

tom de voz.

O trio de amigos decide fazer esta brincadeira e o escolhido como pego é
Léo, o garoto cego. Gabriel e Giovana se escondem para que 0 amigo possa
procura-los. Ao encontrar um dos colegas, Léo lanca o chamamento e, pelo tom de
voz, reconhece Gabriel. A cena destaca a inocéncia dos adolescentes em um
momento de descontracdo e marca também a condicdo de cegueira de Léo, que

permite a eles brincar, mesmo sem estar num ambiente de total escuridao.

O impasse esta na forma como traduzir esta cena para o contexto da Lingua
de Sinais. No caso dos Surdos, reconhecer alguém pelo tom de voz ndo é uma
possibilidade viavel, em um primeiro momento procurei dentro da comunidade Surda
uma brincadeira que pudesse ser correlata a esta, mas pensando em uma
perspectiva plastica, o Surdo que estivesse assistindo ao filme traduzido teria a cena
representando uma brincadeira e a tradugdo apontando uma outra situagédo, o que

poderia gerar conflito de compreensao.
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Optei portanto pela explicitacdo de que esta era uma brincadeira tipica de
criancas ouvintes (figural6) e prossegui com a traducao das falas dos personagens
de acordo com a cena que estava sendo apresentada (figura 17). Para que o Surdo
tivesse ciéncia de que haveria um estranhamento de ordem cultural. Realizar esta
explicitagao foi importante para o contexto geral da obra pois, ao se trabalhar com a
Comunidade Surda, sabemos que ha dificuldades em compreender quando um
aspecto cultural ndo é modulado para a cultura de chegada; mas com essa
explicitagcdo prévia, conseguimos uma abertura maior para receber esta diferenca de

forma positiva.

FIGURA 16: “AGORA BRINCADEIRA DE OUVINTES”

FIGURA 17: EXPLICITACAO: INiCIO DO JOGO: “GATO MIA”
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k) Transferéncias

A transferéncia acontece quando incluimos material da lingua de partida no
texto original. Entretanto, ao se referir ao processo de transferéncia, deve-se tomar
cuidado, pois ndo esta se falando dos empréstimos j& integrados a Lingua de

chegada, mas sim de novos empréstimos. Como exposto por Barbosa,

Este procedimento é definido por Vinay e Darbelnet (1977, g.v. 2.1.1, p.
25). Ao defini-lo, denominam-no “"empréstimo,” apropriando a teoria da
tradugdo um termo ja utilizado pela linguistica, dando-lhe uma acepcéo
diferente, pois falam de um "empréstimo" tomado no préprio ato da
traducdo, e ndo da utilizagdo de vocébulos j& incorporados ao léxico da LT:
‘o que interessa ao tradutor sdo os empréstimos novos € mesmo 0s
empréstimos pessoais” (Vinay e Darbelnet, 1977:47), observacdo feita
também por Nida (1964:137). (1990, p. 72)

A autora apresenta como possibilidades de empréstimos o0s seguintes
processos: estrangeirismo, transliteracdo, aclimatacdo, estrangeirismo com
explicagéo.

Como neste trabalho os empréstimos identificados ja sdo vocabulos

incorporados a lingua de chegada, ndo observamos necessidade de evidencia-los.

[) Explicagéo

Fenbmeno que ocorre quando sente-se a necessidade de substituir

determinado termo pela explicagéo de seu conceito.

Havendo a necessidade de eliminar do TLT os estrangeirismos para facilitar
a compreensdo, pode-se substituir o estrangeirismo pela sua explicagao.
Isso pode acontecer em uma pega de teatro, por exemplo, em que, por uma
questdo de ritmo cénico, €& preciso que o0 espectador tenha uma
compreenséo imediata da situacdo. (BARBOSA, 1990, p. 75)

No caso deste projeto, este recurso se mostra igualmente Util, visto que, com
0 prazo curto entre cenas e palavras que necessitam ser clarificadas para o
entendimento ou que ndo contam com um item lexical especifico em LIBRAS, a

explicagdo aparece como opg¢ao viavel.

Em um determinado momento do curta, os trés protagonistas caminham de
volta para casa e fazem uma brincadeira apresentando situagfes hipotéticas pelas

quais um deles deve optar. Numa dessas, Gabriel pergunta: “Vocé prefere que um
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mosquito entre na sua boca ou perder toda sua mesada?”. O termo mesada néao tem
correspondente em LIBRAS e por esta razdo optamos por utilizar a explicagao
simplificada do termo, sinalizando: SALARIO PAI DAR.

m) Adaptacao

Este recurso é o0 caso mais extremo dos procedimentos expostos por
Barbosa. Ele ocorre quando a situacdo apresentada no texto de partida ndo existe
na realidade da cultura de chegada e necessita de uma alteracao tao profunda que

se torna uma reescrita ou releitura do original.

Como néo se aplica ao projeto de traducdo em questdo, ndo abordarei mais

detalhes sobre este procedimento.

Em suma, atentar-se a estes procedimentos e conhecé-los da ao tradutor
uma seguranca maior para atuar e possibilita a construcdo de um projeto mais coeso
e consciente. Por esta razdo, destacamos a importancia dele no Guia e,

principalmente, neste projeto.

Além dos procedimentos técnicos de traducdo apresentados, consideramos
importante ainda a analise semidtica da obra que sera abordada com mais detalhes

na secao subsequente.

3.5.3 Quanto ao uso do espaco para a producao de sentido

Este € um aspecto relevante pois tem relagdo direta com os aspectos da
narrativa e linguagem cinematografica e também com a questéo da sintaxe visual e

da construcéo do discurso em LIBRAS.

Naves et all, afirma que

Para referenciacdo dos personagens é necessario utilizar o movimento do
corpo para marcacado do local de sinalizagcéo, do espaco, da apontacéo e da
direcdo. Tais aspectos sdo relevantes na introducdo de referentes do
discurso (AQUINO, 2014). Desta forma, cabe ao tradutor a leitura e
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atribuico de sentido da tela para construgdo do melhor efeito de
espacialidade da LIBRAS. (2016, p. 39)

No caso de uma obra cinematografica utilizando o modelo de Janela de
LIBRAS proposto pelo Guia, vale ressaltar que, para uma melhor compreensao do
espacgo gque sera necessario construir, deve-se estar atento também a narrativa que
foi construida a partir das noc¢des de planos e perspectivas elencadas no item 2.3

deste trabalho.

Aliar o conhecimento da estética cinematogréfica e seus efeitos possibilita ao
tradutor construir de forma mais perinente a sua narrativa em LIBRAS, ja que o

recurso visual da obra estara em exibicdo concomitantemente a Janela de LIBRAS.

FIGURA 18: POSICAO GIOVANA

A figura 18 representa a cena em que Léo esta deitado no colo de Giovana
enguanto conversam no patio da escola. Para representar melhor a fala de cada um,
€ necessario que o tradutor se posicione de maneira adequada na mesma posi¢ao
da personagem. Neste caso, ao sinalizar, optei por direcionar meu discurso para

baixo onde Léo esta.

Dando sequéncia a esta cena temos a figura 19 que representa uma fala de
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FIGURA 19: POSICAO DE LEO

Como ele esta deitado no colo da amiga, para acompanhar a direcdo de sua

fala, o tradutor curva um pouco o corpo e sinalizava para cima.

E interessante notar que, como na primeira cena, o quadro esta em plano
conjunto e é possivel compreender a posicdo de cada um dos personagens. Ao
executar a fala de Léo, a camera ndo necessariamente foca no rosto dele, mas,

como no exemplo acima, continua mostrando Giovana.

Como a referéncia de localizacdo de cada participante da cena ja foi
previamente apresentada, o tradutor garante a compreensdo de que ndo é

necessariamente a personagem que esta na tela quem profere o discurso.

Outro exemplo interessante da boa utilizacdo do espaco se da na cena em
que, sentados no chéo, os trés personagem conversam. A figura 20 ilustra como o
tradutor se posiciona para identificar a fala de cada um dos deles. Esta demonstra

bem como a narrativa pode ser construida de acordo com esta consciéncia de uso

do espaco.

FIGURA 20: CONVERSA ENTRE OS TRES PERSONAGENS
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Numa outra cena, Gabriel cochicha com Léo na sala de aula, apos ter ficado
evidente a atracdo que ha entre os garotos. Desde entdo, as cenas entre eles sdo
mais proximas e intimas e a escolha do diretor do filme foi representar isso com
quadros mais fechados e closes. Na cena de que se fala é feito um close nos

rapazes, mostrando apenas a orelha de Léo e a boca de Gabriel.

Para enfatizar este detalhe, resolvi fazer a sinalizacdo de cada uma dessas

falas, deslocando meu corpo para frente ou para tras, como € possivel identificar na

figura 16.

FIGURA 21: CLOSE LEO E GABRIEL

Os exemplos acima permitem compreender como é construido o discurso em
lingua de sinais para que a ligacdo entre a obra que esta sendo reproduzida e a
traducdo estejam em consonancia. Ao tradutor cabe se dedicar para organizar seu

trabalho e levar este aspecto em consideragéao.

3.5.4 Quanto aos aspectos semioéticos

O Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis sugere que 0S aspectos
tradutérios sejam considerados com base nos procedimentos tradutérios de Barbosa
(1990) que consideram o grau de divergéncia entre lingua de partida e lingua de
chegada. No que diz respeito as questdes linguisticas, recomenda observar o uso do

espaco, 0 uso de datilologia'® e o uso do déitico’® na construcédo do discurso,

15« datilologia em Lingua de Sinais (LS) pode ser comparada & soletracdo em linguas orais. Faz-se

a correspondéncia de uma letra da grafia de uma lingua oral com uma configuragdo de mao.”
(NASCIMENTO, 2011, p36)
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sempre atentando as adequac¢fes de linguagem de acordo com o publico alvo da

obra cinematogréfica.

Embora tenhamos considerado estas orientacdes, entendemos que 0s
estudos desenvolvidos para a traducédo de cinema para a lingua de sinais brasileira
seria importante levar em conta outros aspectos também relevantes, desse modo,

utilizamos a teoria semiética de Umberto Eco para subsidiar as nossas escolhas.

Umberto Eco postula que “os simbolos visuais formam parte de uma
linguagem codificada” (ECO, 1972, p.169) que é construida a partir das relagdes
estabelecidas entre determinado objeto e a cultura a que ele esta associado.

A composi¢cao de imagens e elementos visuais utilizada para a construgéo
semidtica do filme pode ser entendida a partir dessa fala de Eco, posto que utiliza

diversos sistemas semiéticos para construir as narrativas.

Segundo Albres (2016), um texto multimodal deve combinar dois ou mais
sistemas semioticos, dentre os quais: a) linguistico, b) visual, c) audio, d) gestual e
e) espacial. O cinema pode ser considerado essencialmente um texto multimodal.
Pensando ainda na lingua de sinais, podemos afirmar que as producfes de
enunciado também sao constituidas por mais de um sistema semiético, o que faz os

enunciados em LIBRAS, essencialmente multimodais.

A autora afirma ainda que para transpor as especificidades do texto
multimodal, “os tradutores desse tipo de material devem estar atentos aos géneros
que aliam as linguagens verbal e visual [...] e refletir sobre os desafios e
possibilidades desse tipo de traducéo®, (ALBRES, 2016, p. 107).

Elenco aqui algumas das escolhas tradutorias realizadas na traducdo do
curta-metragem “Eu ndo quero voltar sozinho” para evidenciar a construgdo de

significados simbdlicos da qual tratamos durante todo este trabalho.

a) Caracterizacdo dos personagens
E comum da estética cinematogréafica os personagens serem chamados pelo

nome diversas vezes durante o filme; por esta razdo, é necessario definir uma

1% “5egundo Moreira (2007), os surdos usam o espaco fisico para organizar seus discursos e criar a

representacao mental dos referentes que sdo apontados pelos sinais déiticos. Nas linguas de sinais,
a déixis de pessoa € realizada, segundo o autor, substancialmente por meio de dois tipos de sinais de
apontamento: 0os pronomes pessoais e o0s verbos indicadores”. (NAVES, 2016, p.37)
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estratégia de nomeacdo dos personagens, ou seja, determinar um protocolo de
como isso seria apresentado no video.

Souza-Junior (2012), em sua dissertacdo de mestrado, faz um resgate teérico
das formas de nomeacao de pessoas e lugares e em seu texto evoca a pesquisa de
Suppala (1992) sobre os nomes de pessoas em linguas de sinais afirmando que:
“além do nome de registro, cada individuo surdo e alguns ouvintes que convivem
com os surdos recebem um sinal proprio, que substitui seu nome oficial por um sinal
no uso comum da LSB” (SOUZA-JUNIOR, 2012, p.28).

Convencionalmente ao participar da Comunidade Surda o individuo recebe
este “sinal nome'’” de Surdos com quem convive e, geralmente, este sinal é
motivado por caracteristicas pessoais do novo membro. Enquanto esta pessoa nao
recebe seu sinal nome, utiliza-se a datilologia para identifica-la.

Os personagens do filme ndo sdao membros da comunidade Surda e tao
pouco sdo pessoas reais, mas como serdo inserido a Comunidade Surda por meio
da obra filmica, e pelo fato de seus nomes serem repetidos diversas vezes durante o
filme, ndo seria viavel manter a regra de usar a datilologia. Dessa maneira optamos
por criar sinais para representar estes personagens com base em suas
caracteristicas mais marcantes.

Leonardo, o garoto cego e personagem principal do filme, recebeu um sinal
com a letra “L” passando por cima dos olhos em movimento lateral como mostra a

figura 22.

FIGURA 22: SINAL DE LEO

Gabriel e Giovana também recebem sinais nome de acordo com suas
caracteristicas fisicas marcantes, Ele por seus cabelos cacheados e ela por seu

corte logo acima do ombro (figuras 23 e 24, respectivamente)

7 Adotaremos o termo “sinal nome”, traduzido literalmente da denominagado utilizada por Supalla
(1992), Stokoe (1976) e Sutton-Spence & Woll (1999), para designar os nomes proprios atribuidos a
pessoas.
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FIGURA 23: SINAL DE GABRIEL

FIGURA 24: SINAL DE GIOVANA

A criacdo desses sinais nome € sugerida pelo tradutor e validada por
consultor Surdo para ser incorporada ao discurso. ApOs criados 0s sinais para 0S
personagens, inserimos uma gravacdo com a datilologia de cada nome e seu
respectivo sinal antes da cena inicial do filme. Assim o espectador inicia o filme

ciente da referéncia que sera feita a cada personagem.

b) Onomatopeia visual

A cena inicial do filme apresenta Gabriel sentado em sua carteira na escola
copiando um conteudo do quadro-negro que é ditado por Giovana. Para tal, o garoto
utiliza uma maquina de escrever em braile e 0 som das teclas batendo fica em
evidéncia. Ao fim da linha a maquina emite um som estridente, o “pin”, indicando ao
garoto cego que é hora de avancar a linha.

Os garotos da escola, em tom de provocacao, aguardam o barulho e ao
ouvirem o “pin” gritam em unissono: “Sobe!”, ao passo que toda classe cai em
gargalhada, tirando, inclusive, um sorriso de canto de Leonardo e a indignacdo de

Giovana que logo sai em defesa do colega repreendendo a turma.
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O ponto forte da cena é o som do “pin” emitido pela maquina e a referéncia
gue os alunos fazem ao som de um elevador ao indicar a abertura da porta. Este
ruido tem um papel importante na narrativa.

O som, segundo Martin (2005), pode adquirir efeitos simbdlicos e metaforicos.
No caso do “pin”, este ruido assume uma forma metaférica a medida que,

estabelece

“um paralelo (no interior de uma imagem ou na aproximacgdo de
duas imagens) entre o conte(ido visual e um elemento sonoro, sendo o
segundo elemento destinado a sublinhar o significado do primeiro através
do valor de imagem e simbdlico que reveste. (MARTIN, 2005, p148)

O desafio aqui foi traduzir essa referéncia sonora aos Surdos. Para néo-
surdos que estdo acostumados a ouvir o som do elevador segundos antes da porta
se abrir, é clara a associacdo; mas para Surdos que ndo tém essa referéncia, que
sentido faria transpo-la

Como proposta, iniciamos a cena simulando com as mdos o movimento da
maquina de escrever e acompanhamos com o dedo indicador da outra méo o
percurso da folha. Ao chegar ao fim da folha, utilizamos o mesmo movimento dos
dedos que é usado no sinal de BARULHO, mas ao invés de executa-lo na orelha
como no sinal padrao, o fazemos na maquina de escrever, criando o que chamamos
de onomatopeia visual, ou seja, a representacgao visual de um “som”.

Doralice Alcoforado diz que as onomatopéias ,quase sempre, sao
representacdes imitativas de fatos sonoros com a intengao de traduzir, em voz
humana, ruidos e sons da natureza, bem como ag¢des humanas ou nao. (1996,
p.25). partindo dessa perspectiva, ao propor a onomatopeia visual, corroboramos
com a autora e consideramos a representacao de destes fatos, reproduzindo com o

Corpo essas imagens acusticas.

'8 A caixa alta sera utilizada para representar sinais da LIBRAS.
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FIGURA 25: ONOMATOPEIA VISUAL — O “PIN DA MAQUINA DE ESCREVER”

C) Iconicidade tonal

Como mencionado anteriormente, em geral ndo adotamos a incorporacéo das
expressoes faciais e corporais dos personagens por entender que o espectador tem
este retorno ao ver a imagem a sua frente; contudo em outras ocasifes, a expressao
€ utilizada numa construcéo simbolica da cena.

A professora convida Gabriel, o aluno novo, a ir & frente da turma se
apresentar. Gabriel é ovacionado pela turma gritando seu nome e acaba se sentindo
envergonhado pela situacdo embaracosa a que estava sendo submetido. Ao chegar
frente a turma, a fala de Gabriel é timida e contida.

Para este trecho, entendemos que, mesmo sendo uma fala de apresentacéo,
cabia a traducdo considerar este contexto discurso. Sendo assim, ao sinalizar a fala
de Gabriel, optei por reproduzir a timidez com a expressao facial e a contor¢do do
corpo utilizando formas ndo-verbais de representar a timidez através de convencdes

icbnicas da entonacdo do personagem.

FIGURA 26: ICONICIDADE TONAL - A TIMIDEZ DE GABRIEL



82

d) Denotacéo

Podemos dizer que a lingua portuguesa é essencialmente polissémica e que
as palavras podem adquirir diferentes significados dependendo do enunciado em
que sdo produzidas. Para estes casos, é importante que o tradutor esteja atento ao
contexto discursivo em questdo e consiga determinar se a lingua alvo plasticidade

que a lingua fonte ou nao.

No caso da fala de adolescentes, palavras comuns podem adquirir
significados especificos de acordo com as regras culturais do grupo.

Léo e Giovana conversam no intervalo de suas aulas sobre a atitude de uma
colega de classe que aparentemente flertava com Léo durante o exame. Giovana
diz: “A Karina ndo parava de te olhar durante a prova...”, porém, a frase de Gi é
acompanhada de cinismo e o olhar que Karina dispensava ao colega nao remete a
uma simples observagao e sim a uma admiracdo apaixonada — pelo mesmo € assim

gue Giovana enxerga a situacao.

Destacamos a unidade lexical “olhar” que para Giovana tem o sentido de
admirar. Em LIBRAS, ha formas determinadas para cada um desses signos e diante
desta situacao, o tradutor deve optar pelo sinal que melhor representa a ideia que a
cena esta propondo. Neste caso, utilizei o sinal de ADMIRAR reforcado pela

expressao caracteristica de deboche da fala de Giovana.

FIGURA 27: DENOTAGAO — OLHAR = ADMIRAR

Ainda nesta cena, Gabriel responde a amiga: “vocé nunca me viu a fim de

ninguém”, revivendo seu histérico amoroso. Neste trecho, destacamos a expressao
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“a fim de”, que possui um sinal especifico em LIBRAS, mas que, devido ao discurso
de Léo, € compreendida como paquerar, no sentido de que a amiga nunca o tenha

visto paquerando outra pessoa.

FIGURA 28: DENOTAGCAO — A FIM DE = PAQUERAR

e) Cooperacéo textual

Para Eco (1972), a cooperacao textual € um fenbmeno que se realiza entre
duas estratégias discursivas e nao entre dois individuos. O tradutor deve estar
atento para perceber quando essa cooperagao acontece para que o sentido do texto
seja expresso com clareza.

Léo questiona Giovana sobre os atributos fisicos de Gabriel enquanto eles
aguardam o amigo chegar. Giovana inicia uma descricdo de Gabriel. Ao dizer que
ele tem olhos grandes, percebe que ele se aproxima, e prolonga e acelera a fala
para concluir e informar a Leo da chegada do amigo.

Nesta cena, para dar a ideia desse prolongamento da expressao utilizada por
Giovana, optamos por intensificar a caracteristica a qual ela estava se referindo, o

”

“olhao”, sinalizando a surpresa e a ansiedade da chegada subita de Gabriel.
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FIGURA 29: COOPERAGCAO TEXTUAL — A CHEGADA DE GABRIEL

f) Construcao poética

Sabe-se da relevancia da trilha sonora, inclusive para a evolucdo da historia.
Contudo, aos Surdos essa trilha passa despercebida, ou ndo tem a devida
importancia. O tradutor de cinema precisa, ao analisar a obra que sera traduzida,
observar qual a relevancia da trilha sonora e definir se ela serA marcada em seu
trabalho.

Marcel Martin (2005) afirma que a musica pode exercer trés papéis na obra
cinematografica, um papel ritmico substituindo ou sublimando um ruido real; outro
dramatico, quando permite compreender a “tonalidade humana” (p.158) e um ultimo
papel que é lirico e ocorre quando reforca a importancia de um determinado
momento ou acao.

Soraya Ferreira Alves, discorre sobre “formas de contagio entre
palavra/imagem e sobre o dialogo entre literatura e cinema (ALVES, 2011, p.76).
Tendo como objeto de analise o livro Atonement, de lan McEwan (2007), e o filme
homénimo (Desejo e reparagdo, em portugués) do diretor Joe Wright (2007), a
autora observa que a trilha sonora, quando utilizada como elemento diegético,

carrega em si significados importantes que ndo podem ser negligenciados.

Assim, a trilha sonora, ao incorporar o barulho da maquina de escrever, se
torna parte do universo diegético da trama e indica o que Briony esta
pensando, tramando, escrevendo, vivenciando, bem como o seu
comportamento metédico, pois estabelece uma relagdo de fato, concreta,
entre o barulho da maquina de escrever e 0 processo criativo de Briony.
(ALVES, 2011, p. 80)
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Frente a essas evidéncias da importancia de observar o real significado da
trilha sonora no filme, optamos por traduzi-la apenas quando ela tivesse relacao
direta com a cena, marcando na traducao o inicio da trilha.

Na cena, Leonardo pega o casaco de Gabriel e sente o perfume na peca ao
som da cancdo Janta de Marcelo Camelo e Malu Magalhdes. Apés indicar o inicio
da cancdao, o tradutor inicia a traducé&o da letra embalando seu corpo ao ritmo da
melodia.

Ao produzir a estrofe “Cabera ao nosso amor o eterno ndo da”, o tradutor opta
por uma construcdo poeética e ao invés de executar o sinal padrdo de AMOR, opta
por utilizar um signo simbdlico para o amor que € o coracéo feito com as maos. Essa

construcao permite ao tradutor “separar o amor em dois” e reforgar a impossibilidade

da unido de que a musica trata mantendo as caracteristicas poéticas da cancao.

FIGURA 30: CONSTRUCAO POETICA — AMOR IMPOSSIVEL

Outra situacdo que vale o destaque ocorre na sequéncia da cena, quando a
masica original € substituida por Léo e Giovana cantarolando juntos a cancéo, um
deles aparentemente erra a letra.

Este efeito de sublimacdo do som € destacado por Martin (2005) com uma
das funcgdes ritmicas que o som pode assumir. O Autor define este papel afirmando
que “o ruido ou o grito se transformam pouco a pouco em musica.” No caso da cena
detalhada, ocorre que a musica é substituida pelo cantar dos colegas, mas o efeito
de sublimacéo pode ser evidenciado da mesma maneira.

Enquanto os dois cantam em unissono e seguem juntos a letra da cancéo, a
traducdo ocorre simultanea; contudo em determinado momento cada um dos
personagens profere um termo diferente simultaneamente.

Para solucionar este problema de tradugdo, optamos por executar a

sinalizacdo conjunta dos dois termos, cada um em uma das méos, observando a
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localizag&o espacial dos personagens para que o espectador pudesse compreender
a quem se referia cada um dos sinais realizados, a saber SAUDADE e VONTADE.

FIGURA 31: CONSTRUCAO POETICA — VONTADE-SAUDADE

O tradutor manteve a relagc&o déitica da cena sinalizando com sua méao direita
a fala de Léo que esta nesta posicdo e com a mao esquerda sinalizando a fala de
Giovana, permitindo a identificagdo de cada um dos falantes. Como estas
construces ndo sdo comuns e ndo seguem o padrao gramatical da lingua de sinais,
consideramos como construcfes poéticas que, além do repertério linguistico,

depende também da desenvoltura artistica do tradutor.

Por fim, vale ressaltar que varios outros exemplos podem ser elencados
desse projeto tradutério, contudo nos atemos aqueles que consideramos mais
significativos para propor uma traducdo para o cinema. Diferente de outros meios,
este abrange aspectos linguisticos, semioticos, artisticos e poéticos de acordo com a

estética de cada obra.

N&o nos propomos a criar um modelo de traducdo estético, mas sim
demonstrar a dindmica do processo de traducéo e a importancia da execugado desse
projeto a luz de um roteiro. Buscamos também ressaltar a importancia da devida

preparacao do profissional que intenta em executar este tipo de projeto.
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4. CONSIDERACOES

Pesquisar a Janela de LIBRAS é desafiador pois ndo encontramos ha
literatura trabalhos que discorram sobrem a utilizacdo desta, que consideramos
como, modalidade de tradug&o audiovisual. Ao observar o discurso de profissionais
tradutores e intérpretes de linguas de sinais pode-se perceber, quando mencionada
a atuacdo em e para o audiovisual, que a referéncias direta que se estabelece € de

interpretacao.

Em minha pesquisa ndo encontrei dissertagdes ou teses que discutissem a
janela de LIBRAS, tampouco que a utilizassem como objeto de pesquisa. Marcus
Vinicius Batista Nascimento (2011) em sua dissertacdo de mestrado utilizou-se do
género jornalistico televisivo para abordar questfes relacionadas a interpretacéo

para LIBRAS, contudo seu foco néo foi este recurso.

Dessa maneira destaco neste primeiro momento a importancia de estarmos
trabalhando diretamente com o fazer tradutério da Janela de LIBRAS. Posicionar a
Janela de LIBRAS como uma modalidade de TAV é um avanco nos estudos e
possibilita ampliar os espectros de pesquisa nesta area. A ado¢cdo de um modelo de
JL e o desenvolvimento da traducéo pensando na adequacéo a este modelo e a este
fim é a contribuicdo maior que observo neste trabalho. No caso deste projeto, o foco
foi em uma producado para cinema, mas vale refletir e cotejar o modelo ideal para
outros tipos de producéo audiovisual como o telejornais, documentarios, video-aulas

e tantos outros formatos de video.

Neste sentido, reforco a importancia do Guia para traducdo audiovisual
acessivel, material orientador que permite ao tradutor dar os primeiros passos na
producéo de filmes em LIBRAS. Cabe salientar, que o objetivo do Guia n&do é definir
um passo-a-passo para a producéo de obras audiovisuais acessiveis e sim nortear o

processo.

Cada obra cinematogréafica deve ser considerada com um texto novo, com
caracteristicas distintas e com especificidades tradutérias Unicas. Este trabalho, por
exemplo, ao optar por traduzir o curta-metragem Eu ndo quero voltar sozinho, se

apoiou no Guia, mas durante o processo de construcdo do projeto de traducao
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observei a necessidade de subsidios semidticos para garantir a qualidade da

traducéo.

Considero como primordial destacar que a traducdo de LIBRAS desenvolvida
para cinema demanda competéncias especificas do tradutor e exigem dele um

envolvimento intimo com a obra a ser traduzida.

Nesse sentido é importante pensar em uma formagdo que contemple estas
especificidades, permitindo ao profissional analisar a obra por uma perspectiva
estética, compreendendo a funcéo dos planos e perspectivas, das cores, luzes, sons
e dos movimentos da camera em obras cinematograficas, para que ele possa
construir sua traducdo ciente da importancia de cada um desses aspectos. Ainda é
necessario que o TILS tenha conhecimento técnico minimo de como produzir a
Janela de Libras, Estudar profundamente a obra, buscar informacdes académicas ou
nao, criticas ou populares sobre a obra e entender o contexto em que ela se insere e
a motivacao que a obra carrega € uma competéncia que deve ser desenvolvida pelo

profissional tradutor.

A estética cinematografica e o enredo sdo pontos cruciais para a elaboracao
do projeto de traducdo pois podem dar pistas sobre qual caminho o tradutor deve
tomar e para isso é importante observar a semiética que permeia o filme e aplica-la
a traducdo. Compreender 0s signos verbais e ndo verbais que estdo expressos em
cada movimento e fala dos personagens é mister para que a traducao seja realizada

com éxito.

Conhecer a narrativa cinematografica e entender bem os aspectos estéticos
do filme e como eles contribuem para a construcéo da historia, permitem ao tradutor
de LIBRAS considerar em seu projeto de tradugdo os momentos em que sua
traducdo deve incorporar estes elementos e quando essa incorporacao deve ser
deixada a cargo do espaco filmico em si. O tradutor precisa desenvolver um olhar
sensivel e consciente para a estética do cinema ao cabo que é ela possa conduzi-lo

num caminho aproximado a poética da obra.

Sabemos que a Janela de LIBRAS é um recurso que carece de estudos e
aprofundamento e acredito que este seja um dos pioneiros da area, mas alerto ao
fato de que ela € uma realidade latente dentro da sociedade. A Lei Brasileira de

Inclusdo afirma que todas as salas de cinema devem oferecer recursos de
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acessibilidade até o inicio do ano de 2020, sendo assim € importante que ndo sé a
janela de LIBRAS, mas também outros recursos de acessibilidade sejam
amplamente estudados para que a lei ndo seja cumprida apenas como mera
formalidade, mas atendendo o seu real propdésito, que é oferecer material cultural de

qualidade para as pessoas com deficiéncia.
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