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RESUMO

Na sociedade, a musica esté relacionada a uma grande variedade de fungdes e significados. Eles
tém uma dimensdo pessoal e social muito representativa, que pode ser observada nos modos de
ser e de pensar de individuos e determinados grupos sociais: familia, escola, igreja, amigos,
midia. Essa abordagem considera a musica como uma pratica social, isto €, uma manifestacao
cultural, artistica e humana impregnada pelas realidades sociais. Nessa perspectiva, a presente
dissertacdo tem como objetivo geral refletir sobre as possibilidades e os desafios de aulas de
musica desenvolvidas para conscientizar os alunos do 8° ano do Centro de Ensino Fundamental
05 do Paranod sobre as suas vivéncias musicais, ndo as negando, mas expandindo seu referencial
de repertorio. O estudo situa-se na area da Educacdo Musical Escolar e se constitui de uma
reflexdo sobre a pratica docente na escola CEF-05 do Paranoa, onde aulas de musica foram
ministradas por intermédio de um projeto especifico. Esse adota a perspectiva da conscientizagao
(FREIRE, 1979), com o intuito de promover a reflexdo acerca do fazer musical e das influéncias
da musica no cotidiano da sociedade, para promover uma agdo cidada. O projeto se fundamenta
nos conceitos de conscientizagdo e empoderamento de Freire (1979) e em literatura da Educacao
Musical (ABRAHAMS, 2005). A metodologia consiste em uma reflexdo sobre a acdo
(BZERZINSKI; GARRIDO 2008), cujo projeto pedagdgico ¢ desenvolvido na turma do 8° ano
A, a partir da vivéncia de 18 alunos entre 13 e 16 anos. Os resultados revelam que os alunos
ampliaram a sua compreensdo musical e manifestaram uma dimensao reflexiva sobre a musica,
bem como, atividade de composi¢do. Os dados demonstram que o cotidiano impregnado de
musica pode se caracterizar numa valiosa ferramenta reflexiva para os alunos nas aulas de
musica.

Palavras- chaves: Educacao Musical Escolar. Conscientiza¢ao. Escuta Musical.



ABSTRACT

In our society, music is related to a wide range of functions and meanings, which have a very
significant personal and social dimension. This can be noticed in the ways individuals and certain
social groups - such as-family, school, religion, friends and media - are and think. This approach
considers music as a social practice, that is, a cultural, artistic and human manifestation imbued
with social realities. In this perspective, this dissertation aims to reflect on the challenges and
possibilities of music lessons developed to raise students’ awareness of heir musical experiences,
not denying, but expanding their repertoire. This is a study in the field of School Music
Education carried out as reflective action on teacher’s practice with 18 students aged between 13
and 16 years old from the 8th grade, group A, from the Centro de Ensino Fundamental 05, at
Paranod, Brasilia, Brazil. This Project adopts Freire’s (1979) concepts of conscientization and
empowerment, as well as literature from the field of Music Education(ABRAHAMS, 2005). It
intends to promote a reflection on musical practices and on the influence of music in the daily
routine of the society to promote citizenship. The methodology consists of a reflection on
teacher’s practice (BZERZINSKI; GARRIDO 2008); developed with—the above mentioned
student group. The results reveal that those students expanded their musical understanding and
developed their reflection on music and on music making, including-composition experience. The
data show that the daily contact with music can be a powerful tool to instigate students’ reflection
in music classes.

Keywords: School Music Education. Concientization. Music Listening.
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1 INTRODUCAO

Nesta dissertacao, o exercicio da docéncia em musica, no Ensino Fundamental (anos
finais), em uma escola publica do Distrito Federal (DF), para alunos em defasagem escolar,
serd o foco de reflexdo e partird de aulas de musica baseadas em uma escuta musical ativa,
consciente e critica. Esse ¢ o objeto de analise desta monografia. O texto entende a musica
como uma pratica social, isto ¢, uma manifestacdo cultural, artistica e humana impregnada
pelas realidades sociais (DYNDAHL; KARLSEN; WRIGHT, 2014). O trabalho situa-se na
area da Educag¢do Musical Escolar e se propde a refletir sobre a aula de musica como meio
para a conscientizacao social e cultural.

Aqui utiliza-se o aparato teorico de Freire que aborda a conscientizagdo como uma
constru¢do na qual a comunidade toma consciéncia de seus direitos e deveres. Ao perceber o
que acontece ao seu redor, os individuos se percebem como sujeitos que interferem no
processo historico e que, como consequéncia, podem decidir sobre suas agdes e escolhas. Essa
construcdo ¢ fruto de uma reflexao critica sobre seu contexto e agdes, o que gera tomadas de
decisdes mais conscientes e inventivas. Assim, podemos entender a conscientizagdo como
desenvolvimento critico para uma tomada de consciéncia, que nos capacita e transforma.

Ou como define Freire:

A conscientizacdo esta evidentemente ligada a utopia, implica em utopia.
Quanto mais conscientizados nos tornamos, mais capacitados estamos para
ser anunciadores e denunciadores, gragas ao compromisso de transformacdo
que assumimos. Mas esta posi¢do deve ser permanente: a partir do momento
em que denunciamos uma estrutura desumanizante sem  nos
comprometermos com a realidade, a partir do momento em que chegamos a
conscientizagdo do projeto, se deixarmos de ser utdpicos nos
burocratizamos; € o perigo das revolugdes quando deixam de ser
permanentes. Uma das respostas geniais ¢ a da renovacdo cultural, esta
dialetizag@o que, propriamente falando, ndo é de ontem, nem de hoje, nem
de amanha, mas uma tarefa permanente de transformacdo.(FREIRE, 1979,

p.16).

Portanto, a conscientizagdo gera uma transformag@o. Na escola basica, a musica pode
ser ferramenta de conscientizacdo, de reflexdo, de inovacao e de construcao da cidadania, bem
como, de identidade pessoal e coletiva. Por isso, a reflexdo proposta nesta dissertagdo parte do
conceito de “conscientizacdo” desenvolvido por Freire (1979) e seguidores que defendem

uma perspectiva critica da educagdo. O pensamento freiriano nessa abordagem ¢ aporte
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tedrico para discutir essa reflexdo como agdo pedagdgica na aula de musica. Dessa forma,
também, a abordagem da Pedagogia Critica do Ensino Musical (PCEM) desenvolvida por
Abrahams(2005) complementa a fundamentacdo desta monografia, em que as atividades
musicais desenvolvidas nas aulas de musica sdo entendidas como meio para a formagdo
critica e cidada.

Na sociedade, a musica ndo ¢ alienada. Ela estd relacionada com uma grande
variedade de fungdes e significados que tém uma dimensdo pessoal e social que envolve os
modos de ser e de pensar dos individuos e de determinados grupos sociais: familia, escola,
igreja, amigos, midia. Na escola, esses grupos se encontram e podem tanto dialogar entre si
quanto entrar em conflito. A relacdo dos individuos com a musica € diversa e as vivéncias e as
experiéncias que alunos e professores levam para a escola refletem em suas acdes e
pensamentos. Essa diversidade demanda reflexao.

Ao refletir sobre a musica na sala de aula, seu papel e funcao e as relacdes dos jovens
com a o repertorio musical, relembro a minha propria histéria musical e docente. As minhas
experiéncias tém sido fio condutor para pensar as atividades musicais que escolho e
desenvolvo em sala de aula. Na minha experiéncia pessoal, a cultura artistica, o fazer artistico
e a docéncia sdo uma heranca familiar. Nesse contexto fui instruido a ponderar sobre minha
opcao para a docéncia em musica, atividade considerada cheia de privagdes e de limitagdes.
Assim, a decisdo de me tornar musico s6 ocorreu mais tarde, aos vinte anos, quando iniciei
meus estudos de baixo elétrico. Apesar da atividade musical ser marginalizada
profissionalmente, eu percebia, na educagdo musical, a perspectiva de aliar musica e educacao
e a possibilidade de promover transformacdes e mudancas efetivas na sociedade como
ocorreram na minha propria experiéncia pessoal.

Na Licenciatura em Musica da UnB, tive a oportunidade de aliar essas duas atividades:
musica e docéncia. A universidade me propiciou experiéncia em sala de aula na rede publica
com as disciplinas de Praticas de ensino e aprendizagem musical e Estagios supervisionados.
Essa experiéncia me aproximou da realidade do ensino de Artes na rede publica, situacdo
muito mais adversa do que eu pressupunha: a constatacdo da auséncia de aulas de musica nas
escolas. Ao constatar tal auséncia, me deparei com as consequéncias educacionais desta
“lacuna”: a falta de compreensdo estética, reflexiva e critica dos alunos. Eles ouviam muita

musica, mas a compreensao musical ndo era objeto de estudo e reflexao.
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Quando na condic¢do de estudante do ensino fundamental, ndo havia me atentado para
o fato de que meus colegas ndo tinham uma cultura musical diversificada ou mesmo para uma
falta de intimidade com o conhecimento musical e seu pensamento abstrato. Na formacao e
atividade docente, comecei a analisar essa questdo sob a perspectiva do professor e pude
observar e refletir sobre quando, como e porque essa caréncia educacional dos alunos se
manifesta. Nesse sentido, comecei a ponderar, seriamente, sobre a irreversibilidade da
situacdo historica imposta por cerca de quarenta anos de exclusdo do ensino de musica nas
escolas (de 1971 a 2008), por ocasido da criagdo da atividade escolar Educacdo Artistica que,
gradativamente, “baniu” a musica do curriculo escolar (OLIVEIRA, 1992). Essa situacio tem
me inquietado desde minha formag¢ao docente e tenho me questionado sobre como reverter os
prejuizos dessa exclusdo. Nessa direcdo tenho refletido sobre que tipo de aula de musica
poderia promover um ensino de musica significativo, consciente e que pudesse transformar os
individuos, seu pensamento e atitudes.

Esse pensamento, ainda amplo, aliado a minha experiéncia docente como aluno e
professor, principalmente, na rede publica do Distrito Federal (DF), me fizeram deparar com a
“imensidao” do problema musicoeducacional: o fato de as escolas ndo propiciarem aos alunos
oportunidades e perspectivas para que eles pudessem compreender a realidade musical em
que se encontram e promover a sua transformagdo. A cultura escolar ainda mantém um
modelo reprodutor e pouco reflexivo, o que dificulta o desenvolvimento de uma compreensao
mais profunda sobre o conhecimento musical, de um modo geral, e sobre o sentido,
significado e func¢des das musicas que os estudantes escutam e que ndo escutam.

Contudo, como resisténcia a situacdo apresentada, a minha experiéncia docente,
especialmente, como professor de instrumento baixo elétrico, me ensinou a perceber o aluno
como um sujeito dotado de conhecimentos musicais. Ou seja, o aluno, por mais iniciante que
seja, quando escolhe aprender a tocar um instrumento j& possui uma compreensao tacita dos
elementos musicais € ndo musicais da musica. Essa visdo me ajudou a entender que a
compreensdo musical envolve o conhecimento especifico sobre musica, o0 dominio técnico de
instrumento musical e a compreensdo dos inumeros papeis da musica em seus diferentes
contextos sociais. Em outras palavras, saber musica vai além do dominio de um instrumento
ou de um estilo musical.

Esta premissa se fortaleceu com a experiéncia docente na Educacdo Musical Escolar.

Primeiramente, em uma escola particular, onde lecionei aulas de musica para alunos do ensino
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fundamental do sexto ao nono ano. As turmas eram grandes, cerca de 35 alunos, e a escola
estava implementando o ensino de musica para se adaptar a legislacdo que preconiza a
obrigatoriedade do conteudo musica na Educagdo Basica (Lei n°11769 de 2008 e Lei n°® 13278
de 2016). Esse periodo foi de muito aprendizado, principalmente, em relacdo a aula de
musica, no formato “auldo”, que reforcou a ideia de que a musica e o fazer musical se
relacionam nao s6 com o individuo, mas também com sua situacdo socioecondmica, sua
postura individual e inclusive ideoldgica.

Na Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEDF), estou trabalhando
com alunos do Centro de Ensino Fundamental 5 do Parano4 (CEF-05). Essa experiéncia tem
sido desafiadora. Isto porque o grupo ¢ heterogéneo e inconstante. A populagdo flutuante da
escola ¢ fruto de uma constante sazonalidade e hd problemas de assiduidade. H4 estudos e
pesquisas que indicam os fatores que influenciam a percepcdo e os procedimentos de
convivéncia dos alunos na escola, no sentido do que ela representa para eles. Por vezes, a
escola ¢ uma instituicdo sem significado para o jovem (BRASIL, 2011). A estrutura fisica e a
localizagdo do CEF-05 também sao fatores desfavordveis, uma vez que a estrutura nao ¢
adequada para aulas em geral e, mais especificamente, para aulas de musica. A falta de
estrutura e de suporte, na realidade, sdo uma constante tanto no CEF-05 do Paranoa quanto
em outras escolas em que atuei durante a formac¢do como estagiario ecomo professor da
SEDF.

Quanto a relacdo dos jovens com a musica, tenho observado que eles ouvem muita
musica pelo celular, internet e radio. Eles possuem, em seu cotidiano, uma pratica
comportamental muito voltada ao lazer e ao entretenimento como apontam os trabalhos de
Voévio, Dayrell, Mansutti (BRASIL, 2011). Eles parecem gostar mais da produgdo nacional
como o0 RAP e o Funk carioca, estilos recorrentes. Também ouvem musicas internacionais,
mas dao maior audiéncia para a producdo doméstica. A batida dancante ¢ apontada como um
dos elementos mais importantes da musica. Observa-se, porém, que essas caracteristicas sao
referentes as experiéncias individuais dos alunos. Portanto, ndo se pode generalizar essa
observagdo para as demais escolas privadas ou publicas, esses dados necessitam de estudos
mais aprofundados.

Na minha experiéncia docente, em aulas na escola particular, ao questionar os alunos
sobre suas preferéncias musicais pude observar que eles se mostravam muito mais afinados

aos fendmenos midiaticos da musica internacional do que aos sucessos das redes sociais. Eles
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também se interessam por musicas associadas as trilhas sonoras de games de consoles
eletronicos conhecidos como videogames como os modelos PS3, X box e da TV. Os alunos do
Ensino Médio da rede publica, nesse tipo de levantamento, apresentavam, em geral, uma
preferéncia musical associada mais as radios e a producdo popular nacional. Especificamente,
no CEF 05, um outro fator soma-se as preferéncias musicais dos alunos, uma vez que ha, na
cidade, uma tradi¢cdo de festas na rua, em que se observa um repertério comum entre a
comunidade.

A partir desse relato, ao refletir sobre minha experiéncia e reflexdes como estudante e
docente, defendo que a educacdo e, em particular, a educacdo musical deve ser uma
ferramenta de construcdo pessoal e reflexiva para conscientizacdo e transformacdo do
individuo e da sociedade, atribuindo um maior significado a sua experiéncia escolar, bem
como & comunidade na qual estdo inseridos e assim, o aluno pode perceber melhor o seu
ambiente. Pela minha vivéncia familiar, educacional e profissional, entendo que o ensino de
Artes, como se define genericamente na SEDF, especificamente o da Musica, propicia um
“poder transformador”, pois pode promover mudangas no pensamento e gerar uma postura
reflexiva que se estende para o cotidiano dos alunos, transformando sua compreensdo sobre
sua realidade musical e sociocultural.

Nesse processo, a educagdo ¢ conscientizadora e ndo mercantilista. Segundo Ball
(2010), uma visao unilateral e mercantilista das relagdes sociais e da educagdo ocasiona um
problema educacional, uma vez que a educacdo assume o cardter de suprir as demadas do
mercado financeiro. Entre outros, tal aspecto pode ser contraposto por uma abordagem do
ensino da musica em que o individuo possa refletir sobre esse paradigma. Em um processo de
conscientizacdo, de desvelamento, o individuo passa a perceber as intengcdes mercantilistas
sob outra perspectiva e passa a relativiza-las, pois se percebe como agente histdrico, critico e
ativo na realidade que o circunda. De acordo com a abordagem de Freire (1979), essa
perspectiva educativa pode tornar o individuo consciente das “ideologias” limitadoras do
pensamento que permeiam as sociedades. Essas tendem a aprisionar o individuo numa postura
que consiste em ndo aprofundar as reflexdes sobre o fazer e a vivéncia musical, o que pode
por vezes, incorrer em uma ideologia que consiste em esvaziar a autonomiados individuos e
impossibilitar a conscientizagao.

Ao me deparar com a situagdo do ensino musical na Educa¢do Basica e ao considerar

a educacdo musical como ferramenta para a conscientizacdo questiono até que ponto a aula de
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musica pode propiciar a conscientizagdo dos alunos sobre suas vivéncias musicais, ndo as
negando, mas expandindo seu referencial de repertdrio. Quem sdo esses alunos e quais sdo
suas preferéncias e praticas musicais? Que tipo de atividades musicais podem ser
desenvolvidas para estimular o aluno a pensar sobre suas vivéncias musicais? Que mudancas
de atitude podem ser observadas nesses alunos?

Considerando a problematiza¢do e os argumentos apresentados anteriormente, esta
pesquisa pretende, como objetivo geral, refletir sobre as possibilidades e os desafios de aulas
de musica desenvolvidas para conscientizar os alunos do 8° ano do CEF 05 do Parano4 sobre
as suas vivéncias musicais, ndo as negando, mas expandindo seu referencial de repertorio.

Especificamente esta dissertagdo intenta:

1) Identificar o perfil socioecondmico e musical dos alunos do 8* ano A do CEF 05 do

Paranoa;

2) Descrever e analisar as atividades musicais desenvolvidas em sala de aula;
3) Refletir sobre as ‘mudangas’ de atitude observadas nos alunos.

Esta monografia se justifica pelos motivos apresentados a seguir.

1.1 JUSTIFICATIVA

Neste estudo, o aluno se apresenta como agente musical ativo e capaz de exercicio
reflexivo sobre o proprio fazer musical, para além da musica entendida como objeto de
entretenimento. Assim, nessa mesma linha, ¢ importante observar a relacdo da identidade do
sujeito com os modelos e valores defendidos pela cultura musical. Desse modo, ¢ possivel
perceber de que maneira a ressignificacdo das referéncias musicais por intermédio de uma
abordagem educacional conscientizadora pode contribuir para transformar o pensamento e a
autoestima desse jovem.

Nao raro, nas minhas aulas, me deparo com a dificuldade dos individuos em
estabelecer ligagdes entre o passado e o presente, no sentido de entender o processo cultural
como algo dindmico, em constru¢do, o que depende de uma noc¢do de continuidade, de uma
reflexdo sobre o processo. Ou seja, o aluno ndo entende muitas vezes a cultura como um
processo civilizatério, porque muitas vezes ndo consegue conceituar nem mesmo 0 que ¢

cultura ou pensar sobre seu papel na sua cultura (SANTOS, 2009).
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Entretanto, hé situagdes em que o aluno consegue estabelecer uma ponte entre o que
vive e estuda, entre o aprender e o seu cotidiano. Estas devem ser constantes. Segundo Freire
(1979), o aluno aprende aquilo que ¢ significativo para ele. Contudo, se ele ¢ “alienado” ou
“manipulado” o que é importante ou significativo? Nesse sentido, pensar e elaborar agdes que
despertem no aluno um questionamento mais direcionado ao que ele escuta, as suas vivéncias
e conhecimentos, deve ser pensado constantemente, no intuito de aproximar as linguagens
formais e informais na estruturacdo do pensamento critico. Essa aproximacao ¢ relevante, pois
amplia o repertorio conceitual e tedrico do aluno a partir de suas vivéncias musicais.

Por vezes, ¢ importante assegurar que o aluno consiga explicar, para si a para os
outros, que o ritmo que ele ouve possui “frases bonitas”; tem uma boa “variacdo de ideias”;
possui um “pulso intenso”; utiliza uma melodia com “saltos” e com “varia¢des de notas”;
possui um “refrdo empolgante”. Assim, promover a aprendizagem de um vocabulario
especifico musical ¢ empoderar o aluno de uma linguagem formal que o aproxima de uma
compreensdo musical capaz de transformar sua vivéncia musical e orientar suas escolhas e
justificativas. Essa compreensdo contribui para uma outra inteleccdo e estabelece novas
possibilidades de sons, sentimentos, ideias e significados para esse individuo e o0 mundo com
o qual ele interage e transforma.

Um dos efeitos subsequentes desse tipo de agdo, faz com que ao promové-las,
indiretamente, também, acaba-se por fomentar a justica social. A nocdo de justica social,é

entendida em seu aspecto humano e comunitario. Segundo Barzotto (2004):

O sujeito na justica social, isto €, aquele a quem ¢é devido algo, é, portanto, a
pessoa humana. Sdo-lhe devidos todos os bens necessarios para a sua
realizacdo nas dimensdes, individual, racional e social. Na justica
comutativa, abstrai-se a comunidade (em um primeiro momento: todajustigca
particular estd vinculada, em ultima instdncia, ao bem comum, como foi
visto); na justi¢a distributiva, considera-se o individuo no locus especifico
que ocupa no interior da comunidade. Na justi¢a social, ele é considerado
simplesmente como uma pessoa humana membro da comunidade.
(BARZOTTO, 2004, p.43).

Outro aspecto a considerar numa abordagem educacional critica e conscientizadora € a
aproximacgao entre o conhecimento informal e o formal segundo Freire e Shor(1986) ou entre
os conhecimentos prévios do aluno e o conhecimento disciplinar e pratico. No livro de Freire

e Shor(1986), os autores se referem as linguagens formais e informais na lingua portuguesa,
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porém esse mesmo raciocinio pode ser empregado no que se refere a linguagem musical. O
que pode ser identificado como a formalizacdo de conhecimentos e praticas ¢ um dado
importante no processo de constru¢do social e cultural. Este dado ¢ consequéncia de um
processo de transmissdo e constru¢do de conceitos ao longo das geragdes. Compreender esse
processo possibilita desenvolver uma concepg¢do pedagdgica e propor atividades didaticas em
constante avaliagdo e reelaboragdo que poderdo promover uma educagdo critica
(ABRAHAMS, 2005).

Pode-se verificar pelo cotidiano da sala de aula, que o contexto da p6s-modernidade,
associado ao processo de globaliza¢do e midiatico, parece interferir nas relacdes e interagoes.
Nao obstante, no processo de mercantilizagdo da educagdo (SANTOS, 2002), a formulacao
dos curriculos apresenta essa tendéncia. Nesse sentido, a educacdo musical deve se preocupar
e orientar o aluno a refletir sobre esse fendmeno social e sobre a quem ele interessa.

Nessa situacdo, a andlise da dimensdo mercadoldgica da Arte, especialmente da
Musica, ¢ relevante e deve ser considerada, porém ndo ¢ a Unica fonte de conhecimento na
formagdo do jovem. A Musica pode e deve, também, transmitir e ser considerada pela sua
estética e fungdo social, por isso deve ser admirada e exercida sob a perspectiva de outros
valores, para além da promoc¢do do bem-estar, e em direcdo do intelecto e da capacidade
reflexiva para o incremento de uma formagao cidada do individuo.

Sob essa perspectiva, o professor deve, junto com seus alunos, abordar e refletir sobre
a musica como pratica social a luz da perspectiva da educagcdo musical. Em termos gerais, a
educacdo musical, ndo prescinde da necessidade de abordar certos desafios que a propria
educacdo como um todo enfrenta. Tal linha argumentativa, encontra ressondncia nas palavras

de Ball (2010):

A educagio estd cada vez mais sujeita aos processos de mercantilizagdo e
privatizacdo que sZo algumas das principais caracteristicas da politica de
educacdo global no século XXI e uma tendéncia crescente, sob diferentes
formas, em paises com historicos culturais/politicos e posigdes econdmicas
bastante diversas. (BALL, 2010, p. 15).

Vemos que pelo j& crescente cortes de orcamento para o ensino das artes, € uma
orientacdo em alguns grupos politicos brasileiros que aponta uma forte tendéncia para que a

musica fique em segundo plano. Ou ainda contribui-se nos discursos de funcionalidade ao
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mercado financeiro a idéia de que a arte ¢ e algo secundario ou estritamente associado ao
entretenimento ou ao mercado cultural.

Apesar de o Distrito Federal possuir espagos educacionais que formaram geragdes de
musicos como as Escolas Parque e o Centro de Ensino Profissionalizante Escola de Musica de
Brasilia (CEP-EMB), quanto a educagdo musical formal, pode-se dizer que ainda ha caréncias
e lacunas a serem resolvidas e preenchidas. A oferta de formac¢do musical sistematizada e
gratuita ¢, predominantemente, encontrada no Plano Piloto, drea nobre e central de Brasilia.
Apesar das recém escolas parques inauguradas em Brazlandia e Ceilandia, a periferia do
Plano Piloto tem pouco acesso a formacao musical escolar.

A demanda por oferta de educacdo musical nas escolas publicas deve ser observada
atentamente, pois essa caréncia ¢ consequéncia tanto das politicas educacionais do estado
quanto do comportamento da populacdo, no tocante a conscientizacdo do papel do fazer
musical na forma¢do do individuo. Essa politica tem privado a populacdo de ferramentas
reflexivas fundamentadas no fazer artistico como um todo e, mais especificamente, na musica.
Quanto mais elaborado e reflexivo ¢ o pensamento de um individuo, menor parece ser a
probabilidade dele ser manipulado, ou como queira, comprar ou reproduzir algo de forma
intempestiva. Conscientizar o aluno do paradigma reprodutor e passivo que,
involuntariamente, ele pode, por ventura, vir a perpetuar, aponta para um exercicio reflexivo
que pode fornecer ao individuo uma possibilidade de transformacdo e incremento de sua
reflexdo. Processo que o influenciara e a seus pares.

Contudo, ndo se quer aqui transmitir a falsa impressdo de que esta pesquisa parte da
premissa de que os alunos ndo tenham nenhuma capacidade reflexiva ou consciéncia cidada.
Pelo contrério, entendo que € significativo partir da vivéncia do aluno e de suas concepgdes
para, por meio de aulas de musica direcionadas e baseadas na observagdo cuidadosa, atenta e
participativa, identificar as potencialidades e eventuais deficiéncias a fim de promover o
crescimento intelectivo e reflexivo desse aluno. Parte-se, portanto, da percep¢cdo de quem ¢
esse aluno, como ele se vé, bem como, de que maneira ele compreende a sociedade na qual
interage e estd inserido, para juntos, de forma dialdgica, promover a conscientizagdo e a
liberdade de escolha, de mudanca.

Essa abordagem pedagogica ganha especifica relevancia quando se refere ao publico
adolescente que, de modo geral, ¢ visado pelo mercado, absorve suas tendéncias e consome de

maneira, por vezes, pouco ou insuficientemente critica o que se impde. Por isso a importancia
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de reconhecer o jovem como um sujeito social, dotado de opinido, conhecimentos e de uma
visdo particular de mundo (DAYRELL, 2003).

A musica como entretenimento pode ser analisada sob essa perspectiva mercadoldgica
e publicitaria. Por vezes essa associagdo se torna tdo contumaz e estreita que € quase como se
a Musica tivesse, exclusivamente, a fun¢do de proporcionar uma sensagdo de saciedade: “o

prazer ¢ a marca estética do novo senso comum” (SANTOS, 2009, p.114). Santos continua:

O conhecimento-emancipagdo privilegia o préoximo como forma de
conceber, compreender o real, que o real seja o global ou o futuro. So a
ligagdo proximidade, mesmo a uma proximidade nova e desconhecida, pode
conduzir ao reencantamento do mundo (SANTOS, 2009, p.115).

Nesse sentido, a aula de musica ao aproximar o aluno de atividades de composi¢do
cria possibilidades para ele se manifestar, se expressar musicalmente e se tornar um melhor
ouvinte e musico. O fazer musical pode fornecer ao aluno o encantamento que o auxilie em
sua emancipagao.

Considerando a musica como manifestagdo de um trabalho de concepcao intelectual,
que estabelece uma linguagem formal, construida ao longo dos séculos e transmissora de
ideias, habilidades e conceitos, fomentar a cultura do que se deve ouvir, determinada pelo
mercado, apesar de relevante, ndo ¢ suficiente para que se fornega uma educacao satisfatoria.
Nesse sentido, o conhecimento-emancipacao no contexto musical pode ser entendido como a
oportunidade de contato com novas manifestacdes musicais, desconhecidas e estranhas, que
possam ser aproximadas para ampliar a visdo de mundo do individuo. Por outro lado,
tampouco ¢ suficiente, prescindir das relagdes e valores humanos que permeiam o fazer
musical.

Nesse sentido, o professor ao aproximar as linguagens formais e informais (FREIRE;
SHOR, 1986) permite que o aluno vivencie o processo de conscientiza¢do por intermédio de
uma pedagogia critica (GIROUX, 2001), em que as interagdes sociais permeadas pelo fazer
musical sdo levandas em consideragao (DYNDAHL; KARLSEN; WRIGHT, 2014). Este
parece ser um exercicio pertinente para que o aluno se compreenda como “sujeito social” e
que seja capaz de fazer suas escolhas de maneira reflexiva. Uma estratégia satisfatoria, como

enunciado anteriormente, ¢ partir do universo de vivéncias, experiéncias e preferéncias do
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aluno e discutir sua escuta cotidiana para que essa possa se tornar uma audi¢do mais
consciente e aberta a apreocia¢do de conhecimentos formais acerca da propria musica.

O ambiente escolar tem papel fundamental nesse processo e ndo deve compactuar com
a ideia subjacente, muitas vezes frequente entre os estudantes: a musica como produto de
entretenimento ou, ainda, associada ao mercado de consumo, esse determinante do estilo, do
comportamento ¢ do padrdo de consumo. A escola, como espacgo de socializagdo e de criagao
e aprimoramento das relacdes humanas, deve fornecer aos alunos ferramentas reflexivas
acerca do seu cotidiano dentro e fora dela. Neste sentido, as solugdes para uma pedagogia
critica no ensino da musica encontram ressonancia para o aprimoramento dos alunos como
musicos. (ABRAHAMS, 2005).

Nao ha duavidas que os avangos tecnoldgicos e os artefatos culturais transformaram
positivamente a sociedade e tém influenciado a forma como as pessoas consomem musica.
Portanto, ignorar aspectos musicais € ndo musicais na escuta, no consumo e difusdo da musica
interfere no processo de compreensdo musical. O desenvolvimento da midia de massa, os
avancos tecnoldgicos e os artefatos culturais, desde a invencao do gramofone, a popularizagao
do radio e¢ a disseminacao da internet, demonstram as transformac¢des da relacdo entre o
homem e a musica. Nao ¢ raro, no cotidiano urbano, testemunhar cenas em que a musica esté
sendo consumida individualmente, como pano de fundo ou como composicdo de uma
paisagem sonora. Como exemplo, destaco: a escuta individualizada dos adolescentes nas
paradas de 6nibus, no meio-fio nas calgadas, nos espagos escolares, inclusivenas salas de aula;
a trilha sonora disseminada pelos sons de carros,de radios, de aparelhos de som, de bares ou
espalhados por megafones em carros de som. A paisagem sonora urbana ¢ ruidosa, porém
altamente impregnada de musica. Esses artefatos tornam a compreensdo do fendmeno cultural
tdo amplo e diverso, mas, a0 mesmo tempo, fundamental para a compreensao de mundo.

A educacdo musical possui, portanto, um amplo campo de atuagdo e privilegia-se do
fato de ser um exercicio que encoraja e promove solugdes criativas, o que faz com se possa
elaborar alternativas proficuas e relevantes para a formacao critica e cidada.

Dito isto, nesta monografia, busco ndo negar as referéncias cotidianas do uso da
musica, mas, abordé-las sob uma perspectiva reflexiva mais abrangente, envolvendo a
transformagdo da compreensdo musical dos alunos. Para a contemplacdo dos objetivos desta
presente pesquisa, considero fundamental, nas aulas de musica, construir uma compreensao

pratica, tedrica e contextualizada do fazer musical. Tais procedimentos, também devem ter em
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conta o contexto escolar e a comunidade com a qual a escola se insere e dialoga. A partir da
compreensdo dessas relagdes, a aula de musica estard mais alinhada com uma educagdo
musical efetiva e autdnoma. Assim, podera empoderar o aluno de ferramentas que possam
muni-lo de um espectro mais diverso de expressdao e compreensdo sensivel do ambiente que o
circunda, seja este um contexto proeminentemente musical ou nao.

Contudo, os elementos a serem observados sdo inimeros, o que faz que se tenha,
também, a consciéncia de que ndo € possivel observar todos os elementos implicados. Ainda
assim,deve haver o esforco de se trabalhar de maneira abrangente dentro da ideia de que ¢
necessaria a compreensdo de fatores sociais explicitos e implicitos no jogo social de inclusdao
e exclusdo musical. Nesse sentido, o professor deve ter consciéncia de sua responsabilidade
ética, pois como afirma Bowman (2007, p. 113, traducdo do autor)lz “Como um fendémeno
fundamentalmente social € um meio poderoso de mediacao de inclusdo e exclusdo, a musica
estd sempre profundamente comprometida com dimensdes éticas e suas implicagdes|...]”.

Nessa concepcdo, compreender o papel da musica na juventude, como algo que os
ajudara a formular conceitos, parece uma conclusdo razoavel. A forma como o jovem se
relaciona, se identifica e interage com a musica e seu contexto sociocultural ¢ fundamental
para compreender o significado que ele atribui a ela. Por outro lado, ¢ fundamental também
compreender o local em que situa esse jovem em suas diferentes dimensdes como: as
dimensdes geograficas, historicas culturais e politicas. Na busca da compreensdo desses
elementos, o professor deve procurar situd-los em uma abordagem pedagogica eficiente, real e

integradora em que a escola e a sala de aula assumam seu papel formador.

1.2 ESTRUTURA

A presente dissertagdo, em seu primeiro capitulo, se constitui desta Introdugdo em que
o interesse na pesquisa € a problematiza¢do sdo apresentados, seguidos pelos objetivos de
pesquisa e pela justificativa que consiste no embasamento argumentativo para o

desenvolvimento da pesquisa.

' As a fundamentally social phenomenon and a powerful means of mediating inclusion and exclusion, music is
always an undertaking with profoundly ethical dimensions and implications.” (BOWMAN; 2007).
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O segundo capitulo apresenta o aporte tedrico, no qual sdo descritosos pressupostos
que embasam e permeiam a discussdo desta pesquisa. Prossegue-se com uma apresentacao de
literatura na 4rea, esta organizada a partir de levantamento bibliografico efetivado com
descritores relacionados a pesquisa. O capitulo finaliza com um exercicio sobre a relagao
entre a pedagogia critica e a educacdo musical na tentativa de apresentar possibilidades
pedagbgicas para uma educacdo musical critica.

A metodologia ¢ apresentada no terceiro capitulo, em que se aborda o campo
empirico, as fontes e o planejamento da pesquisa, bem como, a aplicacdo dos questionarios, a
coleta de dados, as acdes em sala de aula e a apresentacdo dos dados.

O quarto capitulo apresenta o contexto pedagogico-musical do CEF-05 do Paranod e
detalha as caracteristicas gerais do contigente docente e discente. Mais adiante, a estrutura
fisica da escola € descrita com a finalidade, também, de se relacionar o contexto fisico as
limitacdes e as potencialidades pedagdgicas do espaco. A relagdo do contexto escola-cidade
expoe, brevemente, as relacdes da escola, seu surgimento e contexto. Prossegue-se com a
discussdo curricular da escola, do Projeto Politico Pedagogico (PPP), suas potencialidades e
fragilidades relacionadas ao ensino de Artes/Musica.

A reflexd@o sobre os resultados ¢ desenvolvida no quinto capitulo, em que apresento os
alunos do oitavo ano A do Centro de Ensino Fundamental (CEF) 05 do Paranoa e suas
preferéncias musicais; as atividades musicais desenvolvidas e as reflexdes que os resultados
sucitaram.

O trabalho finaliza com as consideragdes finais, em que sdo retomados os objetivos, as

etapas da pesquisa e as reflexdes geradas neste processo investigativo e reflexivo.
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2 A PEDAGOGIA CRITICA E ENSINO E APRENDIZAGEM MUSICAL

Neste capitulo busca-se apresentar conceitos considerados relevantes para uma
abordagem critica com foco no conceito de conscientizacdo. Esse entende que a reflexdo
transforma e faz com que os individuos, ao se reconstruirem, passem a ter uma consciéncia
ativa e transformadora do meio por intermédio do autoquestionamento ¢ do questionamento
do meio, ou seja, consciéncia e acdo. Esse processo faz com que o individuo, ao participar
desse exercicio dialético, se torne sujeito de sua aprendizagem e se empodere. Assim, a Arte
e, mais especificamente, a Musica ¢ utilizada como ferramenta para que o aluno e o professor

dialoguem e desenvolvam o ensino e aprendizagem musical critico na sala de aula.

2.1 CONCEITOS: CONSCIENTIZACAO E EMPODERAMENTO

Situar a pedagogia critica em um contexto musicoeducacional, em que as agdes
pedagogicas promovam o pensamento critico, ¢ um dos desdobramentos tedricos que advém
da teoria critica (SPRUCE, 2012). Assim, o estudante, ao conectar aquilo que aprende em sala
de aula com a sua realidade social, restrita e mais ampla, vivencia um exercicio de pratica
reflexiva contextualizada o seu cotidiano e a sua realidade social e politica. Ele comeca a
estabelecer associacdes entre o fazer musical o seu contexto. Passa a entender o que aprende
na aula de musica como algo que dialoga e questiona seu cotidiano.

A pedagogia critica no contexto pedagogico-musical ¢ definida como um exercicio no
qual o professor e o aluno estdo sempre dialogando com a dimensao politica e social do meio
em que estdo inseridos. Esses didlogos constroem o pensamento critico € a conscientiza¢do do
aluno, que passa entender a musica como um exercicio de transformagao social. O aluno e o
professor estdo sempre em construgdo e reconceitualizando a propria realidade social e as
possibilidades que o ensino da musica suscita. (ABRAHAMS, 2005).

Ao propor uma pedagogia critica para o ensino de musica, alguns conceitos e
principios sdo incorporados a aula de musica, como o conceito de conscientizacdo e de
empoderamento. Delimitar cada um desses conceito € necessario quando se pretende trabalhar
com os principios que fundamentam o pensamento critico. Spruce (2012), quando propde uma
reflexdo sobre o pensamento critico (critical thinking) convida o leitor a compreender como a

teoria critica define esses principios sempre partindo da realidade social dos alunos. Para ele,
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o pensamento critico, bem como, a compreensado critica sdo uma das bases da teoria critica e,
quando incorporados com propriedade a educacdo, capacitam os estudantes “a fazer conexdes
entre sua aprendizagem musical na escola e sua realidade vivida, e assim, os empoderam
como aprendizes” ? (SPRUCE, 2012, p.185, tradug¢do do autor). Spruce (2012) critica o
desenvolvimento do pensamento critico de forma isolada e reduzida a uma habilidade
cognitiva. Segundo o autor, o pensar criticamente esta relacionado ao contexto social, moral,
social ou politico. O seu conceito de pensamento critico ¢ definido como o “elemento chave
no desenvolvimento de uma sociedade socialmente mais justa em que todos sdo
completamente capazes de participar.” >(SPRUCE, 2012, p.185, tradugdo do autor).

A partir de Spruce (2012), ¢é possivel afirmar que a conscientizagdo e o
empoderamento sdo consequéncia da formacdo e do desenvolvimento de um pensamento
critico. Segundo Freire e Shor (1986), o empoderamento se d4 quando o aluno se liberta das
fronteiras entre as linguagens informal e formal. Assim, o aluno passa a perceber a
complementaridade entre a formalizagdo de certos conceitos académicos que sdo associados a
certos contextos sociais e a informalidade das linguagens formais e informais que permeiam o
cotidiano. Por exemplo, o aluno ao compreender a notagdo musical, os pardmetros do som,
uma analise musical sobre a tematica da can¢do ou realizar uma simples composicao
brincando de batucar com seus colegas estd de forma auténoma e empoderada trabalhando
direta ou indiretamente conceitos formais e informais, bem como, incorporando ao seu
contexto fatores ndo diretamente musicais que auxiliam na sua interacdo social e na sua
formag¢do como sujeito e individuo criativo.

Quando o estudante percebe que sua experiéncia intuitiva e a sua aprendizagem formal
se complementam, esse aluno ¢ liberto da perspectiva parcial do dominio de uma visdo da
pratica e da execugdo e da percep¢ao musical.

O didlogo associado ao pensamento critico, a pedagogia critica e a educacdo
libertadora® ¢ os conceitos oriundos de suas intersec¢des sdo relevantes para entender as

multiplas  influéncias antropoldgicas, sociais e historicas que parecem estar,

2 [...] properly embedded, critical thinking an understanding enables pupils to make connections between their
musical learning in school and their lived reality, and thus empower them as learners.

3 [..] a key elemento in the development of a more socially just society in which all are enabled to fully
participate.

*1...] aqui entendo “educagio libertadora” como exercicio dialégico e critico a respeito do que é feito, do que se
faz, como, quando e onde se faz musica, ndo obstante, sempre questionando quem faz musica.
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imprescindivelmente, os correlacionando. Indo mais além, interrelacdes conceituais parecem
dialogar ainda com questdes epistemologicas, de &mbito filoséfico, que refletem no escolar.

Desenvolver o pensamento critico e a conscientizagdo, tanto do professor quanto dos
alunos, ¢ importante para a constituicdo de uma amalgama de referéncia para a realizacdao de
praticas em sala de aula. O aluno e o professor questionam e relacionam aquilo que aprendem
a suas realidades e as transformam pela pratica do exercicio reflexivo e se empoderam dessa
pratica para sua vida

A forma como o educador entende seu contexto de trabalho e a sociedade interferem
na sua acdo pedagdgica. Por isso, a importdncia de uma formacdo criticorreflexiva do
professor (AZEVEDO, 2007).

No contexto educacional atual, no que diz respeito as periferias de grandes centros
urbanos, mais especificamente no Distrito Federal, na Regido Administrativa do Parano4,
pode-se observar as influéncias da globalizacio como um dos elementos das praticas
educativas, quando em didlogo com elementos da pods-modernidade, como o fluxo de
informacdes e acesso a multiplas referéncias culturais, estabelece uma série de referéncias,
ajuda estabelecer uma série de tendéncias e orientacdes ideoldgicas e comportamentais, que
parece por vezes, atender a necessidade do fluxo mercantil (SANTOS, 2002). Assim, o
individuo precisa mediar e digerir uma variedade de elementos cotidianos, que podem
sobrecarregar o trabalho do professor, o repertério de conhecimentos do aluno e toda a
sociedade de consumo, devido a inimeros elementos objetivos e subjetivos levados para a
sala de aula como: as tecnologias moveis; as midias sociais; as particularidades dos
individuos; a cultura familiar e escolar.

Somam-se a essa diversidade de elementos, as referéncias e preferéncias dos
estudantes, as condi¢cdes adversas de logistica da escola, a escassez de material, a estrutura
fisica e pessoal insuficiente, em que se destacam espacos inadequados, mds condicdes de
trabalho, demanda burocratica por resultados e nimeros, limitacdo temporal da aprendizagem,
condi¢do sécio econdmica, grau de escolarizagdo da comunidade, entre inlimeros fatores que
sdo vivenciados no cotidiano da sala de aula. Esses fatores sdo intervenientes e afetam o
ensino e aprendizagem e a aula de musica.

Mais especificamente, em um contexto educacional tdo adverso, ¢ muito importante
que o professor conheca a comunidade em que estd inserido e obtenha dados sobre o

desenvolvimento socioeconomico da regido e sobre a cultura musical dos alunos
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(ABRAHAMS, 2005). O professor, na condi¢do de pesquisador, deve estar consciente do seu
papel politico, ndo tdo somente da pedagogia ou da educacdo musical, mas também do
entendimento de que a pesquisa ¢ uma tomada de posi¢do politica e da condi¢do social e
cidada do proprio pesquisador. Tal perspectiva, encontra ressonancia no seguinte texto de
Demo (2006, p.14): “como ator social, o pesquisador ¢ fenomeno politico, que na pesquisa, o
traduz sobretudo pelos interesses que mobilizam os confrontos e pelos interesses aos quais
serve”. Assim, o pesquisador deve ter uma postura critica acerca de sua pratica e aquilo que
pesquisa, bem como a consciéncia do contexto social desse exercicio.

Essa demanda ocasiona uma pressdo no profissional de educagdo. Ainda, o professor
deve estar atento as questdes de consumismo exacerbado e de substitui¢do de valores
divulgados pela mercantilizacdo das relagdes. Essa mercantilizacdo das relagdes encontra
grande ressonancia com as mensagens propagadas, em sua maioria, pela musica da moda.
Assim, o pesquisador deve evitar a postura de salvador e estar atento a generalizagdes e pré-
conceitos que ele mesmo carrega, fornecer aos alunos que o exercicio musical ndo estd tdo
somente relacionado as relagdes de consumo como sugere o repertdrio cotidiano das midias
de massa, ndo deve ser visto como uma coisa que ird salvar o individuo de sua ignorancia.
Ainda na visdo de Moraes, 0 jovem, imerso em um contexto consumista, possui cada vez
mais, uma capacidade de absor¢do das diversas influéncias, o que pode, entre outros,
contribuir para gerar uma estado “multifrénico” (MORAES, 2006). O estado multifrénico ¢ a
condicdo de sobrecarga de exigéncias, estimulos e demandas do cotidiano sobre o individuo.

Assim, tem aparecido como uma tendéncia para o esvaziamento do discurso critico e
politizado, a imposicdo de um volume de informacdes inseridos no contexto social do
individuo. As constatacdes advindas de Moraes (2006) parecem indicar que esta designado ao
cidaddo a absorcdo das diretrizes conceituais € comportamentais ditadas pelo cotidiano de
uma sociedade de consumo, saturando a capacidade reflexiva do aluno com proposi¢des e
uma ideologia de ndo reflexdo, em que a rapidez e a superficialidade sdo wvalores
indiretamente sugeridos como virtudes intelectuais.

Nesse sentido, o jovem precisa, por intermédio de sua escolarizagdo, discutir e tornar-
se conscio das dindmicas que preconizam um comportamento alienado por intermédio de um
curriculo neoliberal (BALL, 2010). O curriculo neoliberal dialoga com a ideologia de

funcionalidade para o mercado daquilo que se ensina na escola.
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Observa-se entdo que para se promover uma reflexdo nas aulas de musica sem
prescindir de uma abordagem que promova a conscientizacdo, primeiramente, precisa-se
desconstruir a ideia de que exista a educacdo como produto, ou seja, a ideia de que a educagdo
tenha a funcdo de formar consumidores de ideologias posturas e padrdes de consumo e
produgado.

Para isso, no processo de conscientizacdo do aluno, o conceito de “empoderamento”
do individuo ¢ essencial para que ele possa aproximar as linguagens informais e formais
(FREIRE; SHOR, 1986) em uma abordagem pedagdgica em que se leve em consideragdo a
importincia de trazer a fala do individuo, a sua conscientiza¢do (FREIRE, 1979).

Seria, portanto, necessario, ao que parece, uma sociologia da integra¢gdo como
proposto por Dyndahl, Karlsen e Wright (2014). A sociologia da integracdo consiste numa
perspectiva educacional integradora, que considera necessario que se aborde questdes
socioldgicas no que diz respeito, principalmente, a sociologia musical, de maneira a integrar
os individuos em contextos sociais mais amplos, promovendo assim sua ampla inser¢do na
sociedade. Essa abordagem possibilita a integragdo do cidaddo a diversidade de contextos
sociais e parece promover uma realidade na qual o aluno pode ter uma dimensdo mais ampla
de seu proprio protagonismo.

Segundo essa orientacdo, ¢ por intermédio do didlogo entre a identidade do individuo
(HALL, 2006) e as defini¢cdes que ele carrega sobre si que podemos realizar um esfor¢o mais
honesto no sentido de compreender quem € esse aluno e como ele se vé nesse emaranhado de
referénciais.

Todas essas questdes também colocam ndo somente o aluno em constru¢dao, bem como
o professor e seus procedimentos (ABRAHAMS, 2005; FREIRE, 1979).

Os principios preconizados pela pedagogia critica, portanto, consistem em um amplo e
constante questionamento sobre a propria pratica. Todos esses elementos sdo interessantes
para o processo educativo, ao passo que, o professor para auxiliar na constru¢do do processo
de ensino e aprendizagem tem que se despir de uma série de conceitos pré-estabelecidos e se
apropriar de outros.

A pedagogia critica, por causa de sua ampla utiliza¢do e interpretacdo por parte de
autores de diferentes areas, inclusive da Educagcdo Musical, constitui, hoje, como defende
Abrahams (2005), um conjunto de ideias muito amplo e complexo. No entanto, ela pode ser

entendida, em sua estrutura bésica, como um conjunto de agdes que promove € encoraja 0s



26

alunos a questionarem e a elaborarem ideias e conceitos sobre aquilo que aprendem. Essa
definicdo sugere a complexidade e o cardter revoluciondrio de sua proposta, o que, no
passado, gerou conflitos relacionados ao direito a liberdade, a educacdo e a conscientizagao.

A pedagogia critica encerra, pois, uma postura combativa e de extremo
comprometimento com as questdes sociais € com o amplo desenvolvimento do individuo,
encorajado-o a questionar, inclusive quando proibido ou coagido a ndo fazé-lo. Essa acdo, ndo
necessariamente, se encerra no que € proposto em sala de aula, mas se amplia para o cotidiano
no qual o aluno estd inserido e dialoga.

Nao obstante, uma abordagem reflexiva ndo pode prescindir de um professor disposto
a contestar sua propria maneira de lidar com os conceitos e as ideias estabelecidos. Nao ha
possibilidade de uma pedagogia critica se o professor nao estiver disposto a ser posto a prova
em suas certezas. Portanto, os professores precisam ser reflexivos de uma maneira interna,
tentando compreender os seus proprios preconceitos, bem como o prisma ideoldgico pelo qual
a sua realidade externa ¢ classificada e compreendida (FREIRE, 1979).

No caso do ensino e aprendizagem musical, por exemplo, primeiramente, talvez seja
indicado o questionamento acerca do proprio fazer musical afinal a musica existe, e mais
importante, possui finalidades. Esse questionamento propicia um mergulho profundo e amplo
no proprio fazer musical.

A partir de uma ideia aparentemente simples, musica para todos, subjaz uma série de
desdobramentos reflexivos: qual musica? Para quem? De quem? Interessaria entdo propiciar
uma educagdo musical para toda a populagdo. Nessa educacao, a utilidade da musica para fins
estritamente comerciais seria contemplada de maneira parcial. Numa educagdo musical
critica, um dos objetivos poderia ser estimular a populacdo a refletir sobre a propria utilidade
da musica na sociedade ¢ os seus desdobramentos no seu cotidiano. As manifestacdes
culturais artisticas, parecem apresentar, sobre o ponto de vista de produgcdo do mercado
musical, a ideia de que os elementos musicais artisticos e culturais sdo mais uteis como
produtos para a industria cultural, como produto de entrenimento e lazer do que como
ferramentas de reflexdo e de justica social. A importancia de uma educa¢do musical, que
dialogue com esses principios, ¢ um fator qualitativo.

Os padroes de identidade, de consumo e de absor¢do de informagdo impostos pela
contemporaneidade propiciam um referencial musical por intermédio das midias e de

aparelhos eletroeletronicos, que tém se apresentado com maior influéncia da escola e da
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academia. O aluno passa mais horas com seu celular, ouvindo musica, no computador,
acessando dados, ou assistindo a televisdo do que em sala de aula. O volume de dados
despejado sobre esse alunos, diariamente, parece ser maior € mais continuo a cada dia. A sala
de aula parece absorver uma pequena fracdo desses dados, mas ainda ¢ a trincheira de
transformac¢ao de dados em conhecimentos.

O primeiro passo para conscientizar e transformar a educacdo, acredito que seja
dialogar e discutir com o aluno a no¢do de que o fazer musical ndo ¢ exclusivo de
privilegiados (FREIRE; SHOR, 1986) ou uma ac¢do desenvolvida por seres excepcionais.
Nesse sentido, o conhecer-se e a descoberta da propria musicalidade podem propiciar, para o
aluno, uma consciéncia acerca de seu proprio potencial para o fazer musical. As atividades em
salas de aulas, com o devido planejamento, podem gerar o inicio do processo desejado.

Com a intensifica¢do do processo de globalizagdo (SANTOS; 2002), as caracteristicas
particulares e as necessidades das comunidades locais com suas demandas especificas, ganha
grande relevancia na educagdo. Nesse contexto, Arroyo (2002) defende que o ensino de
musica nas escolas ¢ um desafio complexo, pois propde tanto o olhar para muitas musicas
quanto o olhar para muitas pedagogias musicais.

No préximo topico, apresento e descrevo as etapas e os resultados do levantamento de
trabalhos e estudos sobre pedagogia critica e educacido musical realizado.

Com relacdo aos procedimentos realizados para o levantamento de literatura referente
a pedagogia critica e a educagdo musical, apds a defini¢do dos objetivos da pesquisa,
relacionou-se as palavras centrais da temdtica de estudos com termos e conceitos que
estabelecessem uma coeréncia entre os descritores de busca e a delimitagdo de trabalhos para
a fundamentacgdo tedrica. Nessa etapa, os descritores “educacdo musical e conscientiza¢ao”,
“pedagogia critica e educa¢do musical” e “critical pedagogy and music education” foram
utilizados na busca.O levantamento foi realizado nos mecanismos de busca Google
académico, Revista da Associagdo Brasileira de Educacao Musical (ABEM) e no banco de
teses e dissertagdes da Comissdo de Aperfeicoamento Pessoal do Nivel Superior
(BDT/CAPES).

Dada a definicdo dos objetivos da pesquisa, a delimitacio do campo teodrico foi
gradualmente sendo erigida. Na medida em que se avangou na complexidade das questoes,
bem como, na expansdo das referéncias bibliograficas, determinados autores se mostraram

mais pertinentes.
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A escrita de Paulo Freire (1979) ¢ suporte pedagogico recorrente no levantamento da
presente literatura. Dos conceitos que, efetivamente, contribuem para o aporte tedrico deste
trabalho, a producao de literatura relacionada a Paulo Freire se mostra efetiva.

A partir do conceito de conscientizagdo (FREIRE, 1979), optou-se por um descritor
que pudesse abranger dois grandes campos: “educacdo musical e conscientizacdo” entre
aspas. Devido a relevancia da obra de Freire para a 4rea de educacdo, houve a necessidade de
se restringir o termo conscientizag¢do o associando a educa¢do musical, para maior delimitagao
da pesquisa. Dito isto, o quadro 1 foi elaborado com os descritores e quantitativo de

resultados encontrados na busca:

QUADRO 1: LEVANTAMENTO — ESTADO DO CONHECIMENTO

BANCO DE BUSCA PALAVRAS-CHAVES RESULTADO

Google Académico “Educacio musical” e “conscientizacdo” 1630
Revista ABEM “Educacio musical” e “conscientiza¢do” 1

Google Académico “Educacio musical e conscientiza¢ido” 0
Revista ABEM “Educacio musical e conscientiza¢ido” 0
Banco de teses ¢ “Educagdo musical e conscientizagdo” (area 81

dissertagoes da CAPES Educagdo Musical)

Google académico “Pedagogia critica” e “educagdo musical” 209
Revista ABEM Pedagogia critica e educagdo musical 3
Revista ABEM “Pedagogia critica” e “educa¢do musical” 0

Google académico “Pedagogia critica e educagdo musical” 1
Revista ABEM “Pedagogia critica e educacdo musical” 0
Banco de teses e “Pedagogia critica” e “educacdo musical” 81

dissertagdes da CAPES (area Educagdo Musical)
Banco de teses e “Pedagogia critica e educagdo musical” 0
dissertagoes da CAPES

Google Académico “Critical pedagogy and music education” 9

Fonte: Autor

Para leitura e andlise de trabalhos foram considerados os resultados da expressdo
completa entre aspas, uma vez que optei pela correlagdo entre a busca e a obtencdo de
resultados especificos ou a expressdo exata. Isto, porque, inicialmente, os resultados com a
busca aberta, sem aspas, foram muitos, diversificados e divergentes do tema, com excec¢do da
busca na Revista da ABEM. Os resultados mais especificos, nos demais sites de busca,
surgiram com a expressao exata e, posteriormente, com a mesma expressao em lingua inglesa.

O levantamento realizado apresentou os resultados apresentados no Quadro 1. Desses

foram selecionados os titulos mais adequados a temadtica desta revisdo: 1 trabalho para a



29

expressdo exata, “pedagogia critica e educacdo musical”, 2 para Pedagogia critica e educacao
musical na Revista da ABEM e 8 para a expressdo em inglés, “critical pedagogy and music
education”. E importante destacar que na busca efetuada os trabalhos se repetiam. No ambito
das teses e dissertacdes, os trabalhos encontrados ndo discutiam a temadtica, objeto deste
estudo, sendo desconsiderados na revisdo. No Quadro 2, apresento a relacdo de titulos e
autores dos textos selecionados entre os trabalhos encontrados.

Os trabalhos encontrados foram organizados, lidos e classificados por temas, aportes

teoricos, metodologia e resultados.

QUADRO 2: RESULTADOS AUTORES E TITULOS

Autor Titulo do Texto para “Pedagogia Critica e Educa¢cio Musical”
MORAES, Multifrenia na educacdo musical: diversidade de abordagens pedagodgicas e
Abel (2006) possibilidades para as profissdes da musica

ABRAHAMS, Aplicacdo da Pedagogia Critica ao ensino e aprendizagem de musica
Frank (2005)
Autor Titulo do Texto para “Critical Pedagogy and Music Education”
ABRAHAMS, Critical pedagogy in the community music education programmes of Brazil
Frank (2007)
PHILPOTT, Debates in music teaching
Chris;
SPRUCE, Gary

(2012)

SPRUCE, Gary Musical knowledge, critical consciousness and critical thinking

(2012)

KASCHUB, Critical pedagogy for creative artists: Inviting young composers to engage in

Michele artistic social action

(2009)

GIACOMELLI, Theorising Improvisation as a form of Critical Pedagogy in Ontario Public

Megan School Music Curricula

(2012)

MIETTINEM, Music, media and social critique
Laura
(2010)
JOHANSSON, Crossing borders: Nordic research in music education in an international
Karin perspective.
(2010)

Fonte: Autor

Apo6s os resultados obtidos, os textos foram agrupados por subtemas. Dentre os
resultados, um dos titulos foi excluido por se tratar de um livro que reune uma coletdnea de
trabalhos de autores que discutem os mais variados assuntos. Os capitulos desse livro sao

apresentados como artigos distintos. Para essa sintese foi elaborado um terceiro quadro no
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qual, por intermédio dos resumos dos textos, foram organizados os subtemas, autor e titulo.
Assim, no quadro 3, temos o tema Abordagem Pedagdgica - metodologia de ensino dividido

nos subtemas Abordagem Pedagdgica e Curriculo e Filosofia da educacdo: conceito e

epistemologia da pedagogia critica.

QUADRO 3: ABORDAGENS TEMATICA - NOME DO TRABALHO-

Diversidade de Abordagem Pedagdgica-Metodologia de Ensino
SUBTEMA AUTOR/ANO TITULO
Multifrenia na educacao musical: diversidade de
MORAIS, Abel abordagens pedagdgicas e possibilidades para as
(2006) profissdes da musica.
ABRAHAMS, Frank Aplicacdo da Pedagogia Critica ao ensino e
(2005) aprendizagem de musica.
ABRAHAMS, Frank | Critical pedagogy in the community music education
(2007) programmes of Brazil
Abord/agem SPRUCE, Gary Musical knowledge, critical consciousness and critical
pedagdgica (2012) thinking
e curriculo KASCHUB, Michele | Critical pedagogy for creative artists: Inviting young
(2009) composers to engage in artistic social action
GIACOMELLI, Theorising Improvisation as a form of Critical
Megan (2009) Pedagogy in Ontario Public School Music Curricula
JOHANSSON, Karin | Crossing borders: Nordic research in music education
(2010) in an international perspective.
SPRUCE, Gary Musical knowledge, critical consciousness and critical
Filosofia da (2012) thinking
educacdo: GIACOMELLI, Theorising Improvisation as a form of Critical
conceito e Megan (2009) Pedagogy in Ontario Public School Music Curricula
epistemologi | MIETTINEM, Laura | Music, media and social critique
ada (2010)
pedagogia MORAIS, Abel Multifrenia na educa¢do musical: diversidade de
critica (2006) abordagens pedagdgicas e possibilidades para as
profissdes da miusica.

Fonte: Autor

Os resultados obtidos foram relacionados as duas categorias definidas no quadro 3. Tal
categoriza¢do adveio da andlise do conteudo dos textos e visou propiciar uma perspectiva
analitica em que se pudesse mapear as distintas situacdes que os textos se referem. As
discussoes levantadas pelas pesquisas apresentaram ainda, trabalhos que podem dialogar com
as duas categorias estabelecidas. Os termos contidos no referencial tedrico dos trabalhos:

pensamento critico, pedagogia critica e conscientiza¢do sdo termos recorrentes.
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Paulo Freire apresenta-se como referencial do texto de Moraes (2006) que relata
tendéncias culturais da pés-modernidade e algumas de suas consequéncias nos ambitos social,
psicologico, cultural e académico, relacionando-as com o mercado de trabalho e a formacao
profissional em musica. A palavra multifrenia € o termo utilizado pelo autor que descreve a
perda de identidade devido a sobrecarga de informacdes e a ampliacdo de novas
possibilidades que estdo relacionadas a uma saturacdo proveniente do excesso de
informacgdes. No contexto brasileiro, ¢ possivel ainda apontar revezes de estrutura e de
sobrecarga de trabalho para o professor. As novas possibilidades se dao pelas transformagdes
sociais, histdricas e tecnolodgicas.

A pedagogia critica, como uma abordagem emergente na educacdo musical ¢
questionada a partir de um ponto de vista estético da educagdo musical e analisada quanto a
seus objetivos, possibilidades e limites (MORAES, 2006). O autor objetiva, com esse texto,
uma reflex@o sobre a constru¢do do campo da educagdo musical e sobre os novos rumos da
formagdo profissional em musica. Em seu artigo, Moraes (2006) apresenta uma abordagem
transversal na categorizacdo proposta que aborda tanto questdes concernentes a pedagogia
critica quanto questdes da psicologia. Ele tenta estabelecer um didlogo entre essas areas. As
possibilidades sdo diversas tanto em relacdo a abordagem, saberes, contetidos e curriculo, uma
vez que a educacdo musical se encontra em expansao de seu campo de atuacdo e dialoga com
questdes ndo musicais. Os individuos, os contextos sociais, culturais e de identidade, bem
como, questdoes de afetividade e psicologicas tém sido observadas, cada vez mais, por
pesquisadores da area. A conclusdo se da no sentido que deve-se analisar todo esse contexto
para compreender melhor o trabalho do professor.

O artigo de Abrahams (2007) analisa aulas de musica em projetos sociais no Brasil.
Ele dialoga com a pedagogia critica de Freire, especificamente, o livto 4 pedagogia do
Oprimido. O artigo discute e divulga metodologias de ensino e aprendizagem musical que
visam a transformacao da realidade social a partir dos preceitos de Freire nas localidades do
Rio de Janeiro, Alvorada, Recife e Sao Caetano.

Nessa mesma temadtica, com abordagem pedagdgica e curriculo, na literatura
internacional, Spruce (2012), em capitulo de livro, discute o pensamento critico em uma
perspectiva metacognitiva, ou seja, o pensamento sobre o proprio pensamento ¢ analisado. Ele
estabelece relacdes entre o pensamento critico e a ideia de Freire sobre a conscientizagdo, o

que promove transformacdes. Ou seja, a compreensdo da dimensdo social e politica
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transforma os individuos e os individuos transformam o contexto social. O autor observa que
a educacdo musical pode transformar a situacdo sdécioecondmica e promover a
conscientizacdo dos alunos, ao estimular que eles questionem a sua propria realidade. Aqui,
parece que o exercicio metacognitivo reside na perspectiva de que os atores do processo de
ensino e aprendizagem musical, ao resignificarem sua propria realidade, questionam, também,
a forma como ¢ feito o questionamento, o que questionam e com qual objetivo.

O livro, organizado por Philppot Spruce (2012), trata de um semindrio internacional
no qual hd um amplo debate sobre diversas perspectivas e abordagens concernentes a
pedagogia da educacdo musical e da filosofia da educagao.

Em artigo da ABEM, Aplica¢do da pedagogia critica ao ensino e aprendizagem de
musica, Abrahams apresenta sua experiéncia docente sob perspectiva duma Pedagogia Critica
para o Ensino de Musica- PCEM (ABRAHAMS 2005). Nesse artigo, ha uma profunda
reflexdo sobre as acdes que envolvem o ensino de musica. Tais agdes ndo estdo
necessariamente ligadas as realidades de paises com problemas sociais cronicos ou as
situacdes socioecondmicas delineadas; a abrangéncia da pedagogia critica encontra-se no
mundo. Assim, o autor elabora uma abordagem pedagogica para o ensino de musica que
dialoga fortemente com o conceito de conscientizagdo de Freire (1979) e propde
desdobramentos interessantes como:

A Pedagogia Critica para a Educagdo Musical procura identificar as
possibilidades na sala de aula, oferecendo uma oportunidade para conectar a

“palavra a0 mundo” através de sua urgéncia inflexivel de
transformacao.(ABRAHAMS, 2005, p. 68)

Intenta ainda que os alunos se tornem melhores musicos e sejam mais musicais. O
autor indica que uma ac¢do efetiva deva atuar desde a postura critica do professor, passando
por uma abordagem de planejamento mais fluido.

Tanto por meio de uma abordagem pedagdgica e de curriculo quanto por meio de uma
analise epistemoldgica e conceitual, segunda teméatica do Quadro 3, a pedagogia critica, sob
perspectiva tedrica dos trabalhos de Freire, ¢ o alicerce conceitual dos trabalhos
desenvolvidos. Ao promover a educacdo com uma abordagem da pedagogia critica e da
conscientizacdo, o aluno reflete sobre aquilo que aprende e questiona sua propria condi¢ao a

partir do exercicio, ndo obstante, o professor se v€ obrigado a estar em constante exercicio
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critico acerca do proprio oficio, o que propicia uma constante melhoria e reflexdo sobre a
propria educacdo e a pedagogia.

O estado do conhecimento realizado, embora ainda restrito, pela amostragem e tipos
de argumentacdo indicam que esta pesquisa ndo pode prescindir da investigagdo dos conceitos
iniciados com Freire e da necessidade de consultar abordagens e andlises mais
contemporaneas sobre eles.

O tema pedagogia critica e educagdo musical mostrou ser um campo de interesse de
autores de diferentes paises e apresenta uma tendéncia de crescimento devido sua atualidade
e, consequente, ferramenta tedrica para pensar a pratica educativa. A pedagogia critica ¢ uma
area de relevante extensdao no campo da educacdo e em crescente estudo na Educagdo Musical

O termo pedagogia critica aparece como um elemento que aponta para outros como
curriculo e metodologia de ensino. A pedagogia critica parece alimentar a base conceitual dos
trabalhos apresentados e, concomitantemente, apresenta um revigoramento ao dialogar com
outros contextos de aprendizagem como o da educacdo musical no qual o fator social e
politico deve ser observado e refletido. Tal interpretagdo contempla, de certa forma, inimeras
outras referéncias a Freire, uma vez que ele ¢ precursor dos questionamentos e da autonomia
critica em sua obra.

A pedagogia critica na educacdo musical aponta para praticas e um contexto
pedagbgico em que ¢ necessario o exercicio dialdgico constante entre as especificidades da
educacdo musical e as contribui¢des tedricas e praticas de outras areas de conhecimento.

Afinal, hoje, o contexto de discussdo da pedagogia critica ¢ distinto do contexto de sua
origem. Curiosamente, certos axiomas do pensamento de Freire como a conscientizagdo e a
pedagogia critica despertam, renovadamente, interesse dos pesquisadores no Brasil e em
diferentes paises.

As abordagens interpretativas e as discussodes acerca da pedagogia critica, bem como a
discussdo sobre uma filosofia da educacdo musical e seu campo empirico constituem um
interessante e denso exercicio analitico e reflexivo que esta revisdo ndo esgota. Os trabalhos
parecem utilizar sob diferentes prismas a obra de Freire e também o pensamento critico de
uma forma geral. Ele se propdem a correlacionar o pensamento critico aos elementos que
investigam seja dentro ou fora de sala de aula. A realidade dos curriculos, as dimensdo

psicologica, a realidade do professor e do alunos, todos parecem apresentar uma possibilidade
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de didlogo com o pensamento critico, sua natureza questionadora e transformadora por

intermédio da reflexdo ativa.
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3 O PERCURSO METODOLOGICO DAS AULAS DE MUSICA

Esta pesquisa, ao descrever e analisar os desafios e possibilidades de aulas de musica
para transformar as referéncias musicais cotidianas dos alunos, ndo as negando, mas
expandindo seu referencial de repertdrio, aponta para um estudo de natureza pedagogica,
qualiquantitativo e de carater exploratorio. Procedeu-se com andlise de contetido, reducdo de
dados e organizagdo de categorias associados & amostragem estatistica como encontremos em
Bauer e Gaskell (2002). Tais elementos serdo abordados mais detalhadamente na parte
subsequente que trata dos questiondrios diagnosticos.

Considera-se esta pesquisa qualitativa e de natureza pedagogica porque envolve o
contexto escolar, ambiente natural em que as impressdes, concepcdes e acdes dos sujeitos
envolvidos sdo consideradas objeto de estudo. Os sujeitos desta pesquisa sdao os alunos do
oitavo ano A do Centro de Ensino Fundamental nimero 5 do Paranoa (CEF 5 Paranoa) nas
aulas de Artes - Musica. A abordagem quantitativa estd associada aos dados coletados por
meio de questiondrios que apresentam um perfil socioecondomico e musical dos estudantes.
Lankshear e Knobel (2008, p.16) destacam o interesse da pesquisa pedagogica na busca por
um equilibrio entre os estudos quantitativos e qualitativos.

A pesquisa ¢ pedagdgica também porque nasce da problematiza¢do da minha pratica
docente (como exposto na Introdugdo desta monografia) e se refere as situagdes vivenciadas
na interagdo com uma turma de estudantes. Como professor, questionar minha prética e
investigd-la ¢ uma necessidade para promover uma educagdo transformadora. Assim, esta
pesquisa reflete tanto a minha atuacdo como docente quanto a minha inquietacdo como
professor. Nas palavras de Lankshear e Knobel, os propdsitos e os ideias da pesquisa
pedagogica podem ser agrupados em torno de dois conceitos fundamentais:

[...] um deles diz respeito a melhorar a percep¢do do papel e da identidade
profissional dos professores. O outro ¢ a ideia de que o envolvimento com a

pesquisa pedagodgica pode contribuir para um ensino e uma aprendizagem de
melhor qualidade nas salas de aula. (2008, p.14)

Este estudo reflete, portanto, as possibilidades e limites do professor investigador de
sua propria pratica: o olhar distinto e curioso sobre as acdes cotidianas, o refletir sobre suas

acdes e interacdes com os alunos e o questionar a escola e sua propria agdo como educador. A
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experiéncia vivenciada durante esse projeto vao ao encontro das palavras de Garrido e

Bzerzinski (2008):

[...] ser professor investigativo significa buscar esclarecer os problemas que
ele e seus colegas vivenciam no cotidiano escolar, problemas de inicio
confusos e polémicos, porque envolvem pessoas, valores, crengas, interesses,
freqiientemente em conflito; significa aprofundar a compreensdo dessas
questdes, procurando ouvir e respeitar os diferentes atores (professores,
alunos, pais), para propor alternativas aceitaveis pelo grupo, a serem
experienciadas, analisadas e aperfeigoadas, tornando o ensino pesquisa,
pesquisa na ac¢do. nesse contexto, o papel do professor ganha expressdo e a
escola passa a ser um espago privilegiado de formagdo profissional.
(GARRIDO; BZERZINSKI, 2008, p.155).

Sob essa perspectiva, essa pesquisa foi realizada. Cabe aqui destacar as dificuldades
enfrentadas para desenvolvé-la, uma vez que uma escola recém inaugurada sofre adversidades
e desafios que interferiram no desenvolvimento das aulas e na coleta de dados. As turmas
apresentavam um contingente flutuante de alunos e a configuragdo e organizacdo da escola
mudou vérias vezes durante o processo de realizagdo das atividades propostas.

A seguir apresento o campo empirico e os procedimentos metodologicos utilizados.

3.1 A SELECAO DA TURMA 8° ANO A

Para realizacdo desta pesquisa pedagogica, selecionei a turma do 8° ano A da Escola
CEF 05 do Parano4, sendo que ela foi escolhida devido as caracteristicas dos estudantes, o
que viabilizou a realizagdo e coesdo da pesquisa: a maioria dos alunos era repetente, porém
ndo todos; o 8° ano, por ser o penudltimo ano, dos anos finais do ensino fundamental,
possibilitava uma maior interacdo com os alunos (eles ja estavam adaptados a essa fase
educacional); a turma era formada por alunos mais frequentes.

Inicialmente, foi realizado dois projetos pilotos com as turmas do nono ano, que, ja
demonstravam caracteristicas de estudantes do ensino médio por causa, principalmente,da
faixa etaria. Apesar do oitavo ano apresentar alunos repetentes na faixa de 16 anos, procurei
trabalhar com todos para ndo descaracterizar o contexto juvenil dos jovens que frequentam o
CEF 05 do Paranod. O interessante ¢ que o 8° ano A apresenta a menor faixa etaria média.
Isto, também, auxilia a reflexdo sobre a situacao dos anos finais do ensino fundamental como
um todo e ndo, tdo somente, com os estudantes repetentes e que estdo na antesala do Ensino

Médio, EJA ou desisténcia.
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3.2 AS FONTES DE PESQUISA E O PLANEJAMENTO DAS AULAS

As aulas de musica propostas consistiram em quatro etapas aplicadas em duas aulas de
Arte e uma aula de Projeto Disciplinar (PD), o que compreendeu doze aulas e o periodo de
quatro semanas. As quatro etapas foram assim dispostas:

1) Aplicagdo de questionario diagnostico Socioecondmico, discussdo com a turma e
analise dos dados coletados;

2) Aplicagdo do questionario de Preferéncias Musicais, discussdo com a turma e
analise dos dados coletados;

3) Aplicagdao do questionario de Preferéncias e Praticas Musicais, discussdo com a
turma e analise dos dados coletados;

4) Composi¢ao Musical e analise;

5) Apreciacdo Musical — analise critica: elementos musicais e contexto sociocultural;

A coleta de dados envolveu além dos questionarios, outras fontes como: planejamento
de aulas e anotagdes das aulas; audios das atividades; documentos da escola, documentos

legais da SEDF.

3.2.1 As atividades piloto

Como dito anteriormente, foram realizados dois projetos pilotos com as turmas do 9°
ano, com o intuito de avaliar a sequéncia de aulas previstas e a receptividade da turma.
Durante a realizacdo dos pilotos foram observadas dificuldades e desafios para desenvolver a
proposta.

A recente inauguragdo da escola e seu carater precario de funcionamento
influenciaram as agdes realizadas, o que demandou ajustes nas aulas. A observacdo de falhas
iniciais e de inconsisténcias encorajaram o aprimoramento do planejamento das aulas, uma
vez que a andlise prévia do andamento dos trabalhos fez com que houvesse a necessidade de
desenvolver procedimentos mais amplos e melhor estruturados.

Os passos iniciais, que consistiram em levantamneto da realidade socioecondmica,
pesquisa de preferéncias e de praticas musicais foram mantidas. As mudancas mais efetivas se
deram na maneira e na ordem em que as discussdes eram trabalhadas.Nos projetos piloto

houve ainda pouco tempo para apresentacdo e reflexdo sobre a composicdo musical. As
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experiéncias piloto demonstraram a releviancia da proposta para os estudantes e as
possibilidades desse tipo de aulas de musica para projetos a longo prazo: um semestre ou um
ano letivo. Da mesma forma, as aulas podem ser executadas em seu formato menor, em
modulos de 4 semanas.

Dentre os problemas apresentados na realizacdo dos projetos pilotos se destacam: 1)
estrutura fisica e organizacional (tempo) da escola; 2) a dificuldade de se trabalhar com salas
ambiente, pois o nimero de alunos mudava diariamente, assim como, a localizagdo das
salas;3) problemas estruturais de seguranca; 4) auséncia de ventilacdo nas salas; 5) falta de
abastecimento na escola e 6) quedas de energia ocasionadas por sabotagem de alunos. Esses
fatores dificultaram muito a execu¢@o do primeiro projeto piloto.

Tais dificulades exigiram o deslocamento das turmas pelos corredores estreitos, o que
interferia nos planejamentos de aula, pois os deslocamentos geravam tumulto e
desconcentravam a turma. O primeiro piloto gerou uma incossisténcia significativa,
principalmente, pelo fato de que, durante as trés semanas previstas, somente pouco mais de
nove alunos estiveram presentes, fato provocado pela evasao e pela mudanga de turma.

Com relacdo as salas ambientes, estas foram previstas para atender as especificidades
das disciplinas, sendo algumas delas compartilhadas com os colegas de outras turmas. Esse
tipo de organizacdo atenderia, parcialmente, um espago especifico para aulas de musica,
contudo a direcdo da escola reconheceu a inviabilidade do deslocamento de quatrocentos
alunos em andares distintos, cujo inico acesso as salas de aula ¢ feito por escadas e corredores
estreitos. Essa pratica ocasionou um pesadelo logistico para escola: os alunos matavam aula;
perambulavam pelos corredores e os professores perdiam muito tempo para iniciaras aulas.
Assim, a dire¢do determinou a extingdo das salas ambiente. O fato gerou questionamento da
minha parte, pois tal situacdo indicava, apesar do problema legitimo de deslocamento,
prejuizo pedagogico.

Em um segundo piloto, com a escola sem as salas ambiente e com o projeto de
aceleragdo das turmas de 6 ano e de 8° ano em andamento, a melhor organizacdo da escola
propiciou, apos os devidos ajustes, a aplicagdo das aulas de musica na turma do 9° ano P. Esta
turma era constituida apenas de alunos repetentes que foram promovidos ao 9° ano no
segundo semestre, apds criteriosa andlise das notas e do comportamento dos melhores alunos
do 8° ano no primeiro semestre. O 9° ano P apresentava uma mudanc¢a profunda de

comportamento, uma vez que os alunos tiveram a possibilidade de cursar dois anos em um, o
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que viabilizaria o ingresso no Ensino Médio no ano seguinte. Essa op¢ao estimulou os alunos
e elevou a sua auto estima.

O critério para selecionar essa turma para o projeto consistiu no fato de os estudantes
fazerem parte de um processo de empoderamento por intermédio da aceleragdo escolar e pela
grande adesdo as atividades e as discussdes propostas para os alunos.

Na aplicagdo do segundo projeto piloto, procurei um aprofundamento e um
aprimoramento das atividades, bem como, pude observar que os alunos respondiam muito
bem quando eu intercalava o didlogo com exemplos musicais executados em tempo real.
Dentre as atividades, foi bastante proveitoso quando exemplifiquei com o pandeiro os ritmos
mais citados como de preferéncia pelos alunos. Eu pude observar que a atencdo dos alunos
estava associada ao reconhecimento das minhas habilidades com os conceitos praticos e
teoricos da musica. Nessa interagdo, observei, subjetivamente, uma maior empatia dos alunos
para comigo, 0 que me encorajou a participar da etapa de composi¢do executando células
ritmicas ao vivo.

Essa aproximacdo possibilitou que realizdssemos uma execucdo da composicao,
gravada em 4udio, tendo como base ritmica um ostinato pré gravado e enviado para seus
celulares. Outro fator que muito contribuiu foi o avanco da revisdo de literatura e o contato
com a bibliografia que fundamenta esta pesquisa. O meu amadurecimento tedrico fez com que
redobrasse a atencao e a didatica em sala.

Entretanto, por causa da minha inexperiéncia em coletar dados de maneira sistematica
e efetiva, os procedimentos metodologicos apresentavam falta de rigor cientifico, o que
determinou, entdo, uma autocritica, no sentido de perceber que apesar de todos os esforgos,
estes ndo apresentavam o nivel de exigéncia para caracterizar a validade da pesquisa, o que
culminou na decisdo de aprimorar o projeto e aplica-lo em um terceiro momento.

Por fim, delimitei o formato e a sequéncia de a¢des a serem realizadas, bem como,
busquei obter dados de forma mais consistente para validar o estudo. A terceira turma
selecionada, como apresentado anteriormente, foi o 8° ano A com 17 alunos repetentes.

As aulas de musica foram realizadas, entdo, no periodo de marco a maio de 2016.

3.2.2 Os questionarios diagnosticos: primeira atividade

No 8° ano A foram aplicados trés questiondrios diagnodsticos em momentos distintos

como apresentado no item 3.2. Vale ressaltar que alguns alunos matriculados na sala de aula,
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32 ao total, ora mais ora menos, ndo responderam aos questionarios, pois ndo estavam
presentes em todas as etapas da sua aplicacdio e das dinamicas realizadas. Assim, os
respondentes sdo uma parte da turma, os mais assiduos.

O primeiro deles, questionario Socioecondmico (Apéndice B) consistiu de 22
perguntas, abertas (16) e fechadas (6), que procuraram estabelecer critérios gerais
concernentes ao quesito socioecondmico: idade; quantidade de pessoas na residéncia;
identidade racial; se possuia filhos; se trabalhava; nacionalidade; o local de moradia; se tinha
acesso a internet; hordrio que levanta para ir a escola; o tempo de deslocamento até a escola;
opinido sobre a importancia dos estudos para sua vida; grau de escolaridade desejado; opinido
sobre a escola para a comunidade; opinido sobre a avaliacdo da aprendizagem; suas
experiéncias positivas e negativas com relacdo a escola; que atividades gostaria de participar
na escola; como ele, o aluno, poderia contribuir com o ambiente escolar; como ele se via;
como foi o seu desempenho no ano anterior e quais eram suas expectativas para 2016. O
levantamento socioecondmico pode apresentar beneficios significativos, uma vez que ¢
propiciado ao aluno uma oportunidade para ele se manifestar sobre suas aspiracdes e falar um
pouco de si.

Com o questionario diagnostico, o professor, por sua vez, possui valiosa amalgama de
informagdes sobre os estudantes para eventual consulta e estudo. Esse tipo de levantamento
faz com que o professor possa ter uma no¢ao mais precisa da realidade e particularidades de
cada aluno, uma vez que, dado ao seu regime de trabalho e & carga hordria exigida, nem
sempre € possivel uma maior aproximacao entre professor e alunos.

A aplicagdo do questiondrio adotou os seguintes procedimentos. Primeiramente,
iniciou-se dialogo sobre a importancia de todos se conhecerem melhor. Nas aulas inaugurais,
j4 havia ocorrido uma breve apresentacdo. Foi sugerida a necessidade de aprofundar a
conversa das primeiras aulas. Os alunos concordaram com a minha proposta. Em uma roda de
conversa, iniciei uma breve fala me apresentando, dizendo quem era, o que fazia, o que
gostava de fazer fora da escola e onde morava. Entdo, sugeri que cada aluno, também, se
manifestasse dizendo seu nome, o que gostava de fazer, como cada um se percebia e como
percebiam a escola. Este didlogo introduziu a aplicacdo do questionario socioecondmico,
respondido em 20 minutos. O questiondrio foi aplicado por mim. Cada aluno recebeu-o
impresso e o respondeu durante a aula. Apos essa etapa, li algumas respostas selecionadas por

mim para ndo expor nenhum aluno. Apods o primeiro momento do questiondrio, iniciei a roda
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de conversa sobre a importancia de se conhecer e conhecer ao outro, bem como, foi destacada
as diferencas observadas entre as impressdes dos alunos, sobre si e a escola, relatadas nos
questionarios. Foi aberta a possibilidade de fala aos alunos. A conversa durou 45 minutos. O
objetivo foi trazer a escrita, a fala dos alunos e as suas impressdes como protagonistas do
contexto escolar.

A andlise do questionario foi realizada com ajuda do google drive — formulérios. Os
questionarios foram numerados e as respostas organizadas por questdes de maneira a
preservar o anonimato dos participantes. Elas foram introduzidas no aplicativo manualmente
para que este organizasse as respostas. Assim, foram inseridos 18 questiondrios organizados
na ordem do Ql ao QI18. Esse procedimento intentou manter um padrdo ético de ndo
exposi¢do dos respondentes, preservando o seu anonimato e a sua individualidade. Os alunos,
antes de responder ao questiondrio, foram orientados quanto aos procedimentos éticos e
quanto ao anonimato das respostas.

Em um segundo momento, foram aplicados os outros dois questiondrios relativos as
preferéncias musicais dos alunos e as suas praticas musicais. Um deles, o segundo
questionario (Apéndice C), mais subjetivo, foi constituido por 8 questdes abertas em que os
alunos apontavam sua opinido sobre a Arte, a Musica, as musicas da moda e as suas
preferéncias musicais, citando musicas que gostavam e justificando seu gosto. O maior
objetivo desse instrumento era identificar quais eram a musicas que os alunos mais ouviam e
se suas preferéncias coincidiam com as musicas da moda.

O ultimo questiondrio, terceiro (Apéndice D), complementa o anterior e ¢ constituido
por 17 questdes fechadas sobre as preferéncias musicais (estilos conhecidos e do gosto
musical), experiéncias, vivéncias, praticas e conhecimentos musicais, como, por exemplo:
onde e como escutam musica; se cantam; se tocam; se compdem e se ja estudaram musica.
Esses dois questiondrios, o segundo e o terceiro, apresentam questdes mais especificas
concernente a aprendizagem musical e aos conhecimentos musicais prévios dos estudante,
bem como, seus habitos de interacdo com a musica.

Como no questionario socioecondmico, as respostas foram inseridas no aplicativo
google drive (formulério) e os questiondrios respondentes foram numerados e organizados por
ordem de resposta. No segundo questionario, 19 alunos responderam, mas, no terceiro, 18
alunos participaram. Essa diferenga de respondentes esta relacionada com a flutuacdo de

frequéncia dos alunos.
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Apbs a insercdo das respostas dos participantes no formulario google drive, o
aplicativo gerou planilha e graficos baseados nos dados dos questionérios que permitiram uma
analise quantitativa e qualitativa. As questdes fechadas receberam tratamento quantitativo
referentes a maior ou menor incidéncia de respostas. O aplicativo do google drive fornece um
resumo das respostas que facilita a descricdo e interpretagdo desses dados. Contudo, para
cruzamento de dados, a planilha do google drive foi baixada no formato excell/Office (x1sx)
para elaboracdo de tabelas e graficos para novas interpretacdes. Assim, na apresentacdo dos
resultados, a andlise cruzada de questdes fechadas foram analisadas e apresentadas em forma
de tabela (Apéndice E).

As questdes abertas acessiveis no formato excell (xlsx) foram organizadas em tabelas
no formato word (docx) (Apéndice F) para categorizacdo (unidades de andlise) sob
perspectivada andlise de contetido. Esta pode ser entendida como “um conjunto de vias
possiveis nem sempre claramente balizadas, para a revelagdo — alguns diriam reconstru¢ao
— do sentido de um contetido”. (BAUER; GASKELL, p.216, 2002).

A andlise inicou com a leitura das respostas as questdes abertas. Apartir de uma
categorizacdo inicial, foram destacadas as unidades de analise para cada pergunta (Apéndice
F). Posteriormente, foi realizada uma releitura dos dados considerando as categorias chaves e
sua incidéncia nas respostas. Em cada uma dessas categorias foram associadas as respostas
dos alunos, o que possibilitou a interpretacdo transversal dos dados. Segundo Bauer e Gaskell
(2002, p. 217), “o termo unidade deve ser entendido como unidade de sentido porque as
unidades compreendem, com muita frequéncia, mais de uma palavra” . A andlise dessas
unidades foram também submetidas a uma interpretagdo quantitativa, observando a incidéncia
de cada uma delas nas respostas dos alunos. Bauer e Gaskell (2002, p.217) explicam que
“uma vez agrupadas as unidades, o pesquisador que quer submete-las a um tratamento
estatistico pode facilmente enumerar as palavras ou as frases”. Realizados esses
procedimentos, os dados foram interpretados e apresentados no capitulo 5.

Na descricao dos resultados, o termo alunos deixa de ser utilizado de forma genérica e
passa a ser utilizado com referéncia a cada um dos géneros, ou seja, na forma masculina e na
forma feminina uma vez que as meninas correspondem a 50% dos respondentes.

As respostas dos questiondrios orientaram as atividades musicais que sdo descritas a

seguir.
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3.2.3 As Atividades Musicais

As atividades musicais foram fundamentadas nos questionarios, especialmente, os de
preferéncias musicais como pode ser verificado nos resultados apresentados no capitulo 5.
Nas respostas, ¢ possivel verificar, mais uma vez, que as preferéncias ndo vao,
necessariamente, ao encontro dos estilos e hits que estavam amplamente difundidos na
ocasido. Assim, apesar das preferéncias individuais constituirem um mosaico diversificado,
pude verificar que o ritmo Funk Carioca, Rap e Sertanejo figuram entre os estilos mais
conhecidos. Esses dados e os outros resultados encontrados influenciaram a elaboragao das
atividades de composicdo e de apreciacdo musical.

Em sala de aula, as atividades realizadas foram sempre acompanhadas de exemplos
musicais e praticos. Estes foram tocados “ao vivo” com pandeiro, baixo elétrico, voz e/ou
percussao corporal. Essas atividades consistiram em: escuta musical, reproducao de elementos
musicais escolhidos para serem fixados e exercitados, composicdo, apresentagdo musical
coletiva e apreciacdo musical com discussdo sobre os elementos musicais € extramusicais.

A composi¢ao musical coletiva foi a principal atividade proposta nas aulas de musica
realizadas em que a turma foi dividida em dois grandes grupos. O estilo, a temadtica, o
contetido e a execucdo musical foram elaborados em conjunto. Na realizacdo dessa atividade
foi segurido aos alunos que compusessem um trecho musical relacionado com as suas
preferéncias musicais, essas discutidas nas rodas de conversa e descritas nos questionarios
aplicados previamente. A composi¢ao foi efetivada em duas aulas, cada uma com 45 minutos.

Para desenvolver a composicao, foi realizado um didlogo com a turma. A questdo da
diversidade foi debatida e o didlogo abordou os elementos musicais facilmente identificados
no dia-a-dia. Ou seja, observar as situagdes, os elementos que percebemos na musica € as
inameras possibilidades de sua utilizagdo nas diferentes linguagens como dramaturgia,
publicidade, cinema, televisdo, artes em geral e a percep¢do dos estudantes sobre a
comunidade, a escola e seus direitos e deveres. Foram ainda debatidos temas como respeito,
amizade, solidariedade e critica social.

Para efetivar a criacdo musical, foi gravada uma base ritmica nos celulares como
proposto no didlogo alunos(as)-professor. O estilo, inicialmente, seria uma batida de RAP,
porém um aluno, espontaneamente, propds uma batida de Funk Carioca. Os(As) alunos(as)

prontamente aderiram a sugestdo. Cada grupo ficou com a base gravada no celular para
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comporem uma frase ritmico-melddica que se encaixasse na letra. Posteriormente, sugeri uma
variagdo melddica. Os(As) alunos(as), entdo, executaram, coletivamente, a composi¢do com a
tematica, o ritmo e a melodia propostos. Na execu¢do, toquei junto com os(as) alunos(as),
fazendo o ritmo no pandeiro.

Todo o processo criativo foi registrado em audio (Apéndice H). O material sonoro
apresenta boa qualidade de execu¢do e o processo da composi¢do estd audivel de maneira a
comunicar o seu contetdo.

Apds a composicdo musical foi realizada uma aula de 45 minutos para apreciagdo
musical, em que a composi¢ao dos alunos foi analisada e discutida com a audi¢do e andlise de
musicas de estilos pouco conhecidos e pouco apreciados pelos alunos: samba, jazz, opera e
musica orquestral. Dessa maneira, os exemplos musicais escolhidos e reconhecidos como
composi¢des relevantes foram analisados para que os(as) alunos(as) pudessem contrapor e
dialogar com o exercicio de composi¢ao da turma.

Para isto, apds pesquisa e andlise dos dados dos questionarios diagnosticos e das
atividades musicais realizadas, optei pela obra musical Opera do Malandro de Chico
Buarque de Holanda, musical baseado na Opera dos trés vinténs de Kurt Weill e Bertold
Brecht, como objeto de andlise e reflexdo. Esta dpera, por sua uma vez, se baseia na dpera de
Jonh Gay, The Beggar’s Opera (Opera dos Mendigos) de 1728. Essas composi¢des foram
trabalhadas de forma intertextual por Chico Buarque.

O estilo composicional utilizado por Chico apresenta recurso musical (arranjo,
citacdes, parddias) que € interessante para explicar aos(as) alunos(as) tanto os contetidos
musicais quanto a critica social que perpassa autores, obras, estilos e periodos musicais. Nesse
sentido, postura critica ¢ um fator que pode denotar qualidade e atualidade da produgdo

artistica.
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4 O CONTEXTO PEDAGOGICO-MUSICAL: A ESCOLA E A COMUNIDADE

A Regido Administrativa do Paranoa, proxima a Brasilia, integra o nucleo
populacional do Distrito Federal* (DF). Nos ultimos anos, essa regido vem sofrendo forte
adensamento populacional, principalmente, com o surgimento da invasio do Itapui’ e de
nlcleos de apartamentos populares. Isto ocorre, entre outros motivos, pelo aumento
populacional do DF como um todo.

O Paranod, em sua estrutura urbana, possui 32 escolas; um hospital regional; um posto
de saude; um restaurante comunitario; uma rodoviaria; uma Biblioteca Publica; um Batalhdo
de Policia Militar; uma Companhia Regional de Incéndio do Corpo de Bombeiros; uma
Agéncia do Trabalhador; um Departamento de Transito (Detran); e as seguintes agéncias
bancérias: Banco do Brasil, Caixa Econdmica, Bradesco, Itati e Banco Regional de Brasilia.
Geograficamente, o Paranod congrega uma grande extensdo territorial e ¢ considerada a
segunda maior regido rural do DF.

A Companhia de Planejamento do Distrito Federal (CODEPLAN) elaborou o seguinte
documento:

A Vila Paranoa originou-se do acampamento dos pioneiros que trabalhavam
na construgdo da Barragem do Lago Paranod em 1957. Apds o término da
obra, os pioneiros permaneceram no local, e outros imigrantes ocuparam a
area proxima a antiga vila, de forma desordenada. Em 1960, o acampamento
abrigava cerca de trés mil moradores em 800 barracos, assentados proximo a
barragem do Lago Paranoa. Em 10 de dezembro de 1964, com a Lei n°
4.545, foi criada a Regido Administrativa do Paranod, porém, somente em 25
de outubro de 1989, com Decreto n° 11.921, foram fixados os novos limites
e a transferéncia do assentamento para area definitiva do Paranoa. Apods a
fixacdo da Vila Parano4, a area do antigo acampamento tornou-se o Parque
Vivencial do Paranoa aprovado pelo Conselho de Arquitetura, Urbanismo e
Meio Ambiente — CAUMA, em 1992, e instituido pelo GDF por meio do
Decreto n° 15.899/94. Em 2015, a PDAD estimou a populagdo urbana do
Parano4 em 48.020 habitantes. (BRASILIA, 2015).

Outro fator relevante a acrescentar ¢ a existéncia da invasdo chamada Itapod integrada
ao Paranod. O projeto para transformar essa invasdo em Regido Administrativa encontra-se

em andamento. Segundo os dados da CODEPLAN, em 2015 estimava-se a populagdo na

*0 Distrito Federal ¢ dividido por .Regides Administrativas sob responsabilidade de um “Administrador”
nomeado pelo governador.

> Itapud ¢ uma invasdo proveniente do Paranoa. Possui sérias restrigdes estruturais e exerce grande pressio de
demanda dos servigos publicos sobre o Paranoa
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ordem de 68.000 habitantes. Essa configuracdo geografica tem influéncia direta nesta
pesquisa, pois determina um contexto socioecondmico diversificado, em que a demanda por
vagas nas escolas do Paranoa apresenta-se em franca expansdo. No periodo em que a pesquisa
foi realizada, a populacdo do Itapod aumentou em dez pontos percentuais em numeros
absolutos. O Paranod por sua vez, aumentou por volta de quatro pontos percentuais. Esse
contexto serve para ilustrar que, em um periodo de dois anos, a populagdo aumentou em
quinze pontos percentuais o que exerce demanda crescente na infraestrutura dos servigos
publicos.

Tal demanda, invariavelmente, gera efeitos que ocasionam pressdo sobre as escolas
que precisam se adequar a demanda vigente. Ao término do ano de 2014, por exigéncia da
populagdo local, houve a solicitagio a Geréncia Regional de Ensino® (GRE) de um novo
prédio para abrigar os alunos excedentes de outras escolas, bem como, os alunos em
defasagem escolar. Nesse sentido, o Conselho Comunitario exerceu pressao na GRE local
para que um prédio comercial, vago, anteriormente ocupado por uma escola particular, fosse
alugado pelo governo para receber esses alunos. O prédio encontra-se em uma zona central,
na rua Transversal (rua perpendicular a avenida principal) do Parano4, situado entre diversos
bares e quadras conhecidas como zona de comércio ilicito. O ambiente hostil e favoravel as
drogas demandou uma mobilizacdo dos professores, que redigiram carta informando a
regional sobre a situagdo geografica do prédio. Com a elaboracdo de requerimento especial, a
escola passou a contar, sistematicamente, com a presenga e apoio do batalhdo escolar.

Estes fatores influenciam o processo de ensino e aprendizagem e o olhar sobre a escola
e seus alunos. A precariedade fisica e humana encontrada, inicialmente, foi amainada pelos
projetos e intervencgdes realizados ao longo do ano de 2015, o que contribuiu para uma
sensivel melhoria do ambiente escolar. Porém, esta melhoria somente surtiu efeito no ano de
2016. No periodo da pesquisa de campo, segundo semestre de 2015 (aplicagdo dos dois
projetos pilotos) e primeiro bimestre de 2016, a escola estava em fase de transicdo e
estruturacdo. Para melhor entender o processo de organiza¢do do espago e tempo escolar,
apenas para melhor elucidacdo e contextualizacdo da realidade vivenciada, fago referéncia

breve a situacao inaugural da escola e detalho, mais demoradamente, o segundo momento que

® Geréncia Regional de Ensino (GRE) é um érgdo administrativo setorial, vinculado a Secretaria de Educagio
do Distrito Federal, que se distribui pelo Distrito Federal no intuito de estabelecer critérios educacionais
analogos as Regides Administrativas. Assim, como o Distrito Federal se divide em RAs a Secretaria se
subdivide em GRAs.
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contextualiza a aplicacdo das agdes que sdo analisadas nesta pesquisa como objeto de

reflexdo.

4.1. SOBRE CONTEXTO ESCOLA-CIDADE: ALGUMAS REFLEXOES

A escola CEF 05 do Paranoa funciona no prédio onde, anteriormente, funcionava uma
escola de ensino fundamental particular: Escola Bardo do Rio Branco. Para adequar a
realidade arquitetonica a necessidade de seus alunos, o estabelecimento de ensino deixou o
prédio, alugado de um particular, para se estabelecer em um prédio novo em uma 4area mais
distante, situado ao lado da Geréncia Regional de Ensino do Paranoa (GRE Paranod).

Nesse periodo, no final do ano de 2014, ao fazer a contagem de vagas/matriculas para
a comunidade da regido do Paranod, a GRE constatou que haveria de ter que deslocar os
alunos excedentes para uma outra regional de ensino (GRE Plano Piloto/Cruzeiro). Aqui se
apresenta um relato informal da situagdo, mas de extrema importancia para a compreensao do
contexto de fundagdo do CEF 5 do Paranoa. O excedente de matriculas, por questdo gerencial,
eram identificados como os alunos que excediam a faixa etdria para o Ensino Fundamental,
devido a sucessdo de reprovacdes. Eram alunos na faixa etdria de 16 anos e que poderiam,
caso o desejassem, se matricular no turno noturno. Nesse funciona a Educa¢do de Jovens e
Adultos (EJA). Assim, ante a situagdo apresentada, era importante considerar dois fatores: 1)
o excedente de demanda em face a disponibilidade de oferta de vagas nas escolas da GRE do
Paranod; 2) a realocacdo, entre os alunos regularmente matriculados, dos chamados “alunos
problema”. Nao ¢ preciso um exercicio muito burilado de reflexdo para correlacionar a
realidade de defasagem escolar com os eventuais problemas de disciplina, de baixa estima e
de adequagdo desses alunos ao contexto escolar. Assim, muitos dos alunos que eram
repetentes e seriam deslocados para uma escola em outra area do DF eram alunos de
dificilimo trato, em sua maioria, no tocante a disciplina e a aprendizagem.

Dito isto, um agravante para a comunidade se apresentava: ndo havia mais vagas para
muitos desses alunos, e eles teriam que depender de um transporte fretado da GRE para
deslocamento até uma escola, em periodo parcial, o que estava em funcionamento e
disponivel para receber quase 1000 alunos. Importante destacar que, as escolas do Plano
Piloto/Cruzeiro ja se encontram superlotadas por que atendem a demanda excedente de outras

regionais. Ao problema logistico apresentado somou-se a legitima angustia, por parte de
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alguns desses pais, com a perda do acompanhamento da vida escolar do seu filho, por causa
da falta de proximidade com a escola. Nao obstante, a perda pedagogica seria muito intensa.
Pois, alunos deslocados de seu proprio contexto e comunidade teriam que sofrer o
deslocamento diério e ter que absorver mais um elemento de estranhamento em seu cotidiano.

Os aspectos acima elucidados, ainda se interseccionam com um elemento pontual de
relevancia incontestdvel. Havia, nesse exato periodo, as elei¢des para governador, e o
governante para dar uma resposta a comunidade que reivindicava a constru¢do de uma nova
escola, demandou da Secretaria de Estado de Educa¢do do Distrito Federal (SEDF) que
fizesse uma consulta publica & comunidade do Paranod para discutirem a possibilidade da
constru¢do de uma futura escola. Um dos pais de aluno, em uma reunido, informou conhecer
o dono do prédio comercial da Rua Transversal do Paranod e mencionou que o prédio, onde
funcionava a escola particular Bardo do Rio Branco, dentro em breve, deveria ficar vago.

Toda esse predmbulo elucida a situagdo de ocupagdo do atual prédio para que se reflita
acerca da diversidade de elementos que compdem e dialogam com a comunidade escolar.

O CEF 05 surge, entdo,em um contexto em que se poderia alocar alunos com grandes
problemas em um prédio comercial em 6tima localizacdo. Assim, aproveitando o ensejo, 0s
gestores das escolas de ensino fundamental anos finais, os Centros de Ensino Fundamental
(CEF)s, transferiram todos os alunos “problematicos” para o estabelecimento disponibilizado.
No entanto, ndo se atentara, que a estrutura fisica do prédio, quando era escola particular,
possuia uma manuten¢do mais constante € o contexto socioecondmico e comunitario da
escola equalizavam a exiguidade espacial do ambiente. Ou seja, os alunos apresentavam perfil
distinto, o que refletia no seu comportamento e atitudes. Quando o CEF 05 foi inaugurado, no
ano de 2015, cenas de caos se sucederam: consumo de drogas nos corredores; trafico;
intimidacdes e brigas de gangues na porta da escola.

Apesar de sua situagdo de violéncia, a escola possui uma excelente localizacio
geografica na cidade. A rua transversal culmina no Posto de Satde e ¢ perpendicular a
Avenida Principal. A regido vizinha possui restaurantes, farmacia, lanchonete, sacoldo, mini
mercados, padaria, bares, distribuidoras de bebida, lava-jato entre outros estabelecimentos
comerciais. A rua transversal ainda encontra-se perto do Paranoa Park, projeto habitacional
construido pelo programa do governo Minha Casa, Minha Vida. Contudo, a escola também se

situa entre ruas que, segundo o relato dos alunos, abrigam bocas de fumo.
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A realidade escolar, em um primeiro momento, se apresentava extremamente
complexa e o desafio pedagdgico imenso. Em termos praticos, para os pais e os alunos a
questdo comodidade de deslocamento foi, sem divida, um fator importante para a aceitagao
do projeto, mas o que se atestou, na pratica, era que a estrutura fisica ndo comportaria,
adequadamente, a demanda de matricula de um grande numero de alunos em defasagem e
com problemas de comportamento. Este fato gerou um ano de intenso desgaste em que tive
que solicitar duas licengas médicas por estafa emocional e fisica.

No decorrer do ano, com as melhorias fisicas e pedagogicas, bem como, com a
pulverizacdo e a troca de alunos com outras escolas, houve uma significativa melhora. As
aulas de musica desta pesquisa foram elaboradas neste periodo narrado e competia, no meu
cotidiano escolar, com 22 diarios a serem preenchidos e aulas noturnas no curso de mestrado.
Assim, a escola ¢, hoje, apesar de todos seus problemas, composta, em sua maioria, por
alunos e funcionérios que tentam ao maximo, em sua maioria, dentro das intimeras restrigdes

observadas, desenvolver um ensino de qualidade.

4.2 DO CONTINGENTE DOCENTE E DISCENTE DO CEF 05 DO PARANOA

A Escola CEF 5 do Paranod, aberta no contexto geografico e socioecondmico
apresentado anteriormente, recebeu alunos do Ensino Fundamental, anos finais, com idades
entre 14 e 17 anos. Na primeira fase de matricula foi previsto o atendimento a 850 alunos em
defasagem escolar ou repetentes.

Segundo a nova versao do PPP da escola, elaborado no final do més de junho do ano
de 2016, O CEF 05 do Paranod, a partir do ano de 2016, comecou a disponibilizar turmas de
primeiro ano do ensino médio. Em 2015, os alunos estavam dispostos em dois turnos: no
matutino em 19 turmas, e 17 turmas no vespertino, totalizando 36 turmas e 693 alunos
(BRASILIA, 2015).

Os alunos, inicialmente, apresentavam um comportamento ansioso, pois muitos deles
eram advindos de uma condicdo de repeténcia sucessivas e de problemas disciplinares como
consumo de drogas e depredacdo do patrimdnio publico. A tensdo no ambiente escolar foi se
agravando a ponto de dois funciondrios pedirem transferéncia e, um coordenador e uma

funcionaria serem agredidos e ameacados de morte.
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A direcdo, inicialmente designada pelo chefe da Geréncia Regional de Educagao do
Paranod, pediu demissdo e, interinamente, foram designados diretores que permanecem no
cargo até¢ o final de 2015, e continuaram por 2016. Passado o primeiro ano de intimeras
agruras e turbuléncias, ambiente no qual, inclusive, esta pesquisa foi elaborada, inimeras
discussdes e acdes foram tomadas para que o ambiente escolar fosse aprimorado, dentro das
possibilidades da SEDF e da escola. A diregdo tentou de vérias formas, dentro das suas
limitacdes, corrigir e solucionar as emergéncias que ocorriam. Nesse contexto, o PPP foi
elaborado.

O novo PPP da escola ficou pronto logo apds o término da coleta de dados desta
dissertacdo, no entanto, ainda que puramente idealizado e em fase embrionaria de sua
aplicagdo na escola, a direcdo demonstra grande esforco e boa vontade no sentido de
implementar as acdes pedagodgicas planejadas. Assim, no atual momento, de acordo com o
PPP, a escola apresenta a seguinte organizacdo: turmas de sextos, sétimos e oitavos anos,
totalizando dezoito turmas com um total de 642 alunos (resultado preliminar segundo Censo
Escolar 2016, BRASILIA, 2016), no turno matutino e no turno vespertino, oito turmas de
nono ano e dez turmas do primeiro ano do ensino médio totalizando 305 alunos (resultado
preliminar segundo Censo Escolar 2016, BRASILIA, 2016). Ao todo sao 947 alunos, 254

alunos a mais do que o total de alunos matriculados em 2015 (693 alunos).

4.3 DA ESTRUTURA FiSICA

A escola possui uma estrutura fisica ainda precéaria. Ela funciona em um prédio
comercial de quatro andares e um subsolo, sendo que, no subsolo estdo localizados a sala de
video, ambiente para atividades de Educacdo Fisica e duas salas de Artes. No térreo, se
localizam a secretaria e a dire¢cdo. No primeiro andar fica a sala de coordenacdo e a sala de
professores, bem como, seis salas de aula. No segundo andar sdo disponibilizadas seis salas
de aula (exemplo Apéndice A), uma sala de apoio para os professores e a sala de supervisao.
No terceiro andar, mais seis salas de aula sdo utilizadas, o que soma o total de dezoito salas de
aula e trés salas de atividades pedagogicas especificas (Video, Educagdo Fisica e Artes). No
quarto andar, se localiza a quadra poliesportiva (ver fotos no Apéndice A).

Os corredores sao estreitos e a ventilagdo dos andares ¢ realizada, satisfatoriamente,

por intermédio de ventiladores. Os acessos aos andares sdo realizados pelo uso de escadas.
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Todos os andares possuem dois banheiros com excec¢do do segundo que possui, além dos dois
banheiros para alunos, dois banheiros para professores na sala de apoio. O prédio possui um
elevador desativado, uma cantina e um patio de circulacdo em frente a cantina.

Em um primeiro momento, tentou-se instalar uma sala de Artes, mas a Diretora em
exercicio decidiu extingui-la e esta passou a ser utilizada para altas habilidades em Artes cuja
utilizagdo ¢ vedada para outros professores. Ha4 uma sala que funcionava como deposito e foi
improvisada como uma sala de Artes. A sala ndo ¢ utilizada por mim, porque a ventilagdo ¢
precaria. A sala e o subsolo ndo possuem qualquer tipo de tratamento acustico, o que dificulta,
também, ministrar aulas de musica. Nao obstante, o deslocamento com alunos pelos andares
com corredores exiguos gera um desgaste e propicia incidentes disciplinares, uma vez que, em
algumas ocasides, quando tentei deslocar os alunos, alguns fugiram e se esconderam.

Desde a fundagdo da escola, com uma pequena reforma e readequacdo dos espacos,
foram observadas melhorias na cantina, nos banheiros e no andar térreo. As salas possuem
ventilagdo minimamente satisfatoria e as salas de coordenacao e de professores adquiriram ar-
condicionado. Os banheiros sdo limpos frequentemente. Um problema estrutural recorrente €
o abastecimento de 4gua, pois a caixa-d’agua fica no andar da quadra esportiva e a bomba,
frequentemente, estraga. A incidéncia desse problema tem, gradativamente, se tornado menos
frequente.

As salas de aula tém janelas, mas elas sdo voltadas para a rua, sdo barulhentas e
quentes, apesar de haver ventiladores nas salas, que nem sempre funcionam. Nao ha
tratamento acustico nas salas.

Utilizo, na sala de aulas, instrumento, amplificador e caixa de som particulares, ou
quando disponivel, da escola. Na sala de aula, procuro observar como esta 0 comportamento
geral da turma no dia, se estdo mais agitados, dispersos, concentrados, cansados. Os
instrumentos de percussdo e voz sdo utilizados para demonstrar exemplos com maior énfase
na experiéncia musical direta.

A duracdo de 45 minutos de aula exige uma dindmica intensa. Procuro sempre
diversificar bastante os momentos das aulas. Elas possuem um formato geral que consiste em
recapitulacdo breve da aula anterior, introdu¢do ao tema com exercicio de alongamento,
concentragdo e vocalize ou percussdo corporal. A percussdao pode ser palma, pisar no chdo ou
exemplos mais complexos executados por instrumento de percussdo ou de corda. Utilizo

ainda caixa de som para tocar trechos musicais e utilizo exemplos de faixas de musicas em
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mp3 ou CD, quando acompanho com diferentes instrumentos e destaco e refor¢co elementos
que sdo necessdrios enfatizar. Nas aulas, ha sempre um espaco para questionamentos e
discussdes. Nesses momentos, quando ha dindmicas de grupos, procuro pedir para
organizarem as salas de aula em circulo. Os questionamentos e discussdes em aula,
inicialmente sdo timidos, mas a medida em que o aluno entende a dindmica entre a rotina dos
exercicios e a liberdade do questionamento demonstra uma crescente confianca em si € no
professor. Eles parecem conseguir compreender os diferentes momentos e a rotina nao
repetitiva parece causar o sentimento de familiaridade. Desse modo, os alunos parecem
demonstrar, ainda que por vezes ndo participem, menos entediado e por vezes motivados. As
aulas possuem, nesse formato geral, que pode ser alterado quando necessario, um
planejamento formal com procedimentos e objetivos, no entanto, a dindmica interativa na sala
de aula pode sofrer interferéncia de inumeros fatores como: alunos faltosos; queda da energia;
falta de agua e brigas que podem alterar o horério escolar.

Procuro realizar a chamada e anotar os procedimentos nos ultimos trés, ou quatro
minutos e disponho de um ou dois minutos para guardar todos os objetos e sair correndo pelas

escadas até a outra sala. Considerando que sdo seis aulas por dia.

4.4 A PROPOSTA CURRICULAR DA ESCOLA ,

O Projeto Politico Pedagogico da escola (PPP) foi, inicialmente, elaborado em um
esforco conjunto da direcdo e do corpo docente. Em fase inicial, durante o ano de 2015, por
causa das dificuldades vivenciadas pelo corpo docente na escola, situagdo apresentada
anteriormente, foi elaborada uma primeira versdo baseada em PPPs de outras escolas e em

algumas inser¢des aprovadas pelo corpo docente e pela diregdo.

4.4.1 Antecedentes: a Legislacdo Educacional do GDF: o Curriculo em Movimento

A legislacdo educacional do Distrito Federal, especificamente, a proposta curricular
denominada Curriculo em Movimento estd em acordo com as Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educag¢do Basica — DCNEB (BRASIL, 2013). Este documento coletivo foi
elaborado com o objetivo de nortear, auxiliar e unificar as a¢gdes nacionais pela educagdo em

cada estado preservando a sua autonomia.
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O presente trabalho nao visa uma anélise detalhada dos documentos legais, no entanto,
destaco principios e premissas que convergem para entender os fins, principios e objetivos
que orientam o Ensino Fundamental, séries iniciais no DF.

O dever do estado em promover educacdo de qualidade e inclusiva, encontra no ensino
das Artes um importante mecanismo de promog¢do dessas premissas. Vale salientar que a
musica ¢ uma linguagem que pode propiciar grande interagdo social, desenvolvimento
cognitivo e consciéncia cidada.A inclusdo e desenvolvimento da educacdo musical no ensino
basico aponta como as Artes em geral como contetido educacional e curricular para uma
maior diversificacdo e criatividade do cotidiano escolar ¢ como uma forma ativa e critica de
pensar e fazer no mundo. Podemos ver dentro da legislacdo as seguintes premissas que

destacam o direito dos cidaddos ao EF e a formacao integral, sendo ele um dever do estado.

Art. 3° O Ensino Fundamental se traduz como um direito publico subjetivo
de cada um e como dever do Estado e da familia na sua oferta a todos.

Art. 4° E dever do Estado garantir a oferta do Ensino Fundamental publico,
gratuito e de qualidade, sem requisito de selecéo.

Paragrafo Uinico. As escolas que ministram esse ensino deverdo trabalhar
considerando essa etapa da educagdo como aquela capaz de assegurar a cada
um e a todos o acesso ao conhecimento e¢ aos elementos da cultura
imprescindiveis para o seu desenvolvimento pessoal e para a vida em
sociedade, assim como os beneficios de uma formacdo comum,
independentemente da grande diversidade da populagdo escolar e das
demandas sociais.

Art.5° O direito a educagdo, entendido como um direito inalienavel do ser
humano, constitui o fundamento maior destas Diretrizes. A educacdo, ao
proporcionar o desenvolvimento do potencial humano, permite o exercicio
dos direitos civis, politicos, sociais e do direito a diferen¢a, sendo ela mesma
também um direito social, e possibilita a

formacdo cidada e o usufruto dos bens sociais e culturais.

§ 1° O Ensino Fundamental deve comprometer-se com uma educagdo com
qualidade social, igualmente entendida como direito humano.

§ 2° A educacdo de qualidade, como um direito fundamental, é, antes de
tudo, relevante, pertinente e equitativa. (DCNEB, BRASIL, 2013).

Outra parte sensivel a este trabalho se refere a questdo do curriculo para o Ensino
Fundamental, anos finais. Relacionar deveres mais abrangentes do estado as situagdes mais
especificas consiste em um exercicio importante para qualidade e para o atendimento as
idiossincrasias de uma determinada regido. Sendo o pais tdo diverso, sua muisica comprova
cabalmente isso, ndo podemos deixar de observar as caracteristicas regionais e suas

caracteristicas especificas. Assim, a identidade do aluno e a construcdo do sujeito devem ser
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cuidadosamente observadas e encorajados, sob uma abordagem critica na qual o aluno e o
professor estejam sempre em construgao.

A legislagdo destaca elementos importantes que orientam o curriculo a integracao
entre saberes formais e informais, respeito as experiéncias dos alunos, integragdo no curriculo
da formacao basica e formacao diversificada, a liberdade da escola de sclecionar no seu PPP

contetidos e atividades complementares:

Art. 9° O curriculo do Ensino Fundamental é entendido, nesta Resolucio,
como constituido pelas experiéncias escolares que se desdobram em torno do
conhecimento, permeadas pelas relacdes sociais, buscando articular
vivéncias e saberes dos alunos com os conhecimentos historicamente
acumulados e contribuindo para construir as identidades dos estudantes.
Observar os fatores que contribuem e dificultam [...]

§ 1° O foco nas experiéncias escolares significa que as orientagdes e as
propostas curriculares que provém das diversas instdncias so terdo
concretude por meio das a¢des educativas que envolvem os alunos.

§ 2° As experiéncias escolares abrangem todos os aspectos do ambiente
escolar, aqueles que compdem a parte explicita do curriculo, bem como os
que também contribuem, de forma implicita, para a aquisicdo de
conhecimentos socialmente relevantes. Valores, atitudes, sensibilidade e
orientagdes de conduta sdo veiculados ndo s6 pelos conhecimentos, mas por
meio de rotinas, rituais, normas de convivio social, festividades, pela
distribuicdo do tempo e organizacdo do espaco educativo, pelos materiais
utilizados na aprendizagem e pelo recreio, enfim, pelas vivéncias
proporcionadas pela escola.

§ 3° Os conhecimentos escolares sdo aqueles que as diferentes instancias que
produzem orientagdes sobre o curriculo, as escolas e¢ os professores
selecionam e transformam a fim de que possam ser ensinados e aprendidos,
ao mesmo tempo em que servem de elementos para a formagfo ética,
estética e politica do aluno. (Curriculo em Movimento, Brasilia, 2013).

Outro documento de particular relevancia ¢ a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), em apreciagao nos Estados em semindrios planejados pelo Ministério da Educagao e
que terd, posteriormente, a discussdo apreciada pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE).
A BNCC constitui uma valiosa agdo conjunta na tentativa de estabelecer critérios comuns as
acdes na educacdo. Ela encontra-se em sua segunda versdo e estd em fase de conclusdo. Seu
texto preconiza o ensino e a aprendizagem musical sob uma 6tica abrangente, em que atribui
relevancia ao ensino de musica.

Como complementaridade e obrigatoriedade de politica educacional, o Distrito
Federal, por intermédio da Secretaria de Estado de Educa¢do (SEDF), formulou o curriculo

em movimento. O documento foi elaborado e preconiza elementos curriculares a serem
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trabalhados no Distrito Federal obedecendo ao que determina a legislagdo nacional para
Educacao Basica: Educacao Infantil, Ensino Fundamental anos iniciais e anos finais ¢ Ensino
Médio.

O documento, no que se refere ao ensino de Artes nos anos finais do ensino
fundamental, dentro de seus pressupostos tedricos, estd muito bem alinhavado ao que
preconiza o curriculo nacional. Posso testemunhar a qualidade e o esfor¢co do Curriculo em
Movimento por ter participado das discussdes iniciais, audiéncias publicas e posterior
elaboracdo do documento.

Em linhas gerais, o documento contempla a ideia de que o ensino de musica ndo se
restringe unicamente a execuc¢do de um instrumento musical ou execu¢do de pecas musicais,
ha, hoje, um entendimento sedimentado de que o ensino e aprendizagem musical ¢ muito
diversificada em suas abordagens e procedimentos. A percep¢do, o pensar sobre o fazer e a
reflexdo sobre a musica, em seus multiplos contextos, sio uma preocupacao tedrica e pratica
do professor de musica. O documento defende que para consolidar uma aprendizagem
musical significativa ¢ imprescindivel compreender as func¢des que a musica exerce na
sociedade contemporinea e suas particularidades. Nele a musica integra o componente
curricular Artes que faz parte da area do conhecimento Linguagens. O curriculo do Ensino
Fundamental estd dividido em anos iniciais e anos finais. Este apresenta quadros
esquematicos que abordam contetidos e objetivos para a aula de musica.

Dentre os pressupostos teodricos apresentados no Curriculo em Movimento,
especificamente, sobre a musica no Ensino Fundamental anos finais e, mais objetivamente, no
oitavo ano, as acdes contempladas na presente pesquisa procuraram coeréncia €
contemplaram, diretamente os pressupostos indicados. Assim, a presente monografia teve
particular cuidado em contemplar ndo somente a diretrizes gerais, mais conceituais e
abrangentes, como também, de maneira mais especifica, os objetivos e contetidos da proposta
curricular do oitavo ano da disciplina de musica. A abordagem pedagogicomusical das aulas
procurou dialogar com o Curriculo em Movimento, em que encontramos os seguintes
objetivos: identificar manifestagdes musicais locais; vivenciar o fazer musical pela pratica de
conjunto, mais especificamente encontramos, discutir sobre o que ¢ musica; vivenciar e
experienciar as diversas maneiras de fazer musical; criar cantar e executar melodias;
desenvolver a andlise auditiva para elementos basicos da musica; analisar criticamente a

musica de midia. Os objetivos citados encontram equivaléncia em contetidos: paisagem
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sonora; o que ¢ musica; produ¢do do som; musica de midia, jingles, novelas cangoes,
propaganda novela filmes, elementos bésicos da musica, melodia, harmonia, ritmo, notacao
musical. (BRASILIA, Curriculo em Movimento, 2013)

Portanto, a aplicacdo de questionarios sobre preferéncias e praticas musicais corrobora
para que se possa investigar o universo musical do aluno e interagir com seus conhecimentos
prévios.

No entanto, os objetivos e contetdos se referem a um cenario ideal, uma vez que, para
que se possa executar as premissas propostas pelo Curriculo em Movimento com qualidade, o
ambiente escolar deve apresentar um panorama favoravel tanto em infraestrutura quanto em
recursos humanos que corroboram para o ensino de musica. Situagdo diametralmente oposta
a cultura de improviso e de precariedade dispensada a Educagdo Musical Escolar, bem como
ao reconhecimento do professor de musica como um especialista necessario e relevante para a

formacao cidada e da sociedade.

4.4.2 A miusica na proposta curricular da escola

O ensino de Arte, especificamente, da Musica na escola ndo ¢ uma proposta objetiva e
especifica no PPP da escola. O documento apenas menciona que ¢ objetivo da escola
promover “atividades culturais” que, entre outras, podem ser musicais.

O corpo docente, bem como, a dire¢do alegam que a escola tem maiores preocupagoes,
uma vez que ela possui menos de um ano e sua estrutura fisica ainda ¢ basica. Nao obstante, o
obstaculo mais relevante para implementar a musica no documento parece residir na cultura
escolar. As escolas nao tém por habito ter um profissional do ensino da Arte especializado em
musica. Durante o desenvolvimento desta pesquisa, houve um incomodo estranhamento por
parte dos colegas e da dire¢cdo. Fui questionado, por exemplo, pelo motivo de estar levando
instrumentos musicais para a sala de aula.

Na cultura escolar local, os projetos relacionados a musica sempre sdo entendidos e
aceitos como projetos extracurriculares ou interventivos. Ha4 uma cultura pedagogica, com
vicio de origem, que se apoia em jargdes educacionais, que associam o nome oficina e contra
turno aos projetos artisticos que parecem se justificar sobre si mesmos. Assim, a escola parece
acolher, prontamente, um membro da comunidade sem formagdo especifica em musica ou em

pedagogia musical, devido, principalmente, as questdes politicas e administrativas. Soma-se a
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este fato, atualmente, a auséncia de pessoal de apoio nas escolas e a contratagdo de
voluntéarios e colaboradores como exemplo, o niumero crescente de jovens educadores nas
escolas, monitores, que reproduzem modelos de ensino e aprendizagem, geralmente de
maneira pouco reflexiva, ou exercem um papel de observadores e contentores do fluxo de
alunos nos corredores. Assim, até o momento da coleta de dados e desenvolvimento desta
pesquisa, o PPP se encontrava em formulagdo e, portanto, as criticas e as observagdes aqui
apresentadas sdo parciais, na medida em que o documento definitivo ndo estava concluido.

Um fato importante ¢ a mudanga curricular do sistema seriado e bimestral para o
sistemas de ciclos. Essa alteragdo implicou o planejamento e os reagrupamentos das turmas.
Tal iniciativa parece ser interessante porém seus efeitos s6 poderdo ser observados
futuramente. Vale ressaltar que em nenhum momento me foi perguntado ou consultado sobre
o ensino de Artes, especificamente, o conteudo musica na proposta curricularda escola.

Nao participei, portanto, das discussdes do PPP, uma vez que estas eram feitas
eventualmente, quando feitas, em horario de coordenacdo. Esses horarios coincidiram com os
horarios do mestrado e das orientacdes.

O que claramente se identifica na escola ¢ uma dificuldade consideravel em se
entender a fungdo da musica e do professor de musica na organizacdo do trabalho escolar,
justamente por ndo haver uma cultura de educagdo musical reconhecida pela administracao
educacional e exercida por profissionais com formagao especifica,

Esse contexto possibilita uma reflexdo mais concisa e aprofundada sobre os resultados,
uma vez que influi diretamente no trabalho. Assim, a reflexdo sobre os resultados estd
impregnada de fatores diversos que sdo, por vezes, objetivamente aferidos e por outras,

subjetivamente sentidos.
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5. REFLEXAO SOBRE OS RESULTADOS

“Por que o estudo hoje em dia, determina o que a pessoa vai ser (Q1)”

A epigrafe acima retrata o valor dado a educagdo pelo(a) jovem respondente do
questionario 1. Na proposta investigativa desta monografia, a aplicacdo dos questionarios foi
relevante para embasamento e complementacao das reflexdes geradas a partir da execucao das
aulas de musica objeto deste estudo. Os resultados foram bem interessantes e corroboraram
com as ponderagdes e problematizagdes iniciais, no entanto, uma analise mais aprofundada
proporcionou novos dados e reflexdes. As acdes pedagogicas efetuadas e a pesquisa realizada
reuniram informacdo relevantes para refletir sobre os resultados desta dissertacdo e sobre as
aulas de musicas no ambiente escolar. Neste capitulo, apresento os resultados dos
questionarios e reflito sobre as atividades da proposta musical delineada no objetivo deste
trabalho: refletir sobre as possibilidades e os desafios de aulas de musica desenvolvidas para
conscientizar os alunos do 8° ano do CEF 05 do Paranoa, sobre as suas vivéncias musicais,
ndo as negando, mas expandindo seu referencial de repertorio.

Para que uma andlise criteriosa da turma pudesse ser efetuada, observou-se no total
dos dados fornecidos pelos questiondrios, a andlise e interpretacdo de categorias a serem
apresentadas neste topico.Tal categorizacdo ¢ proveniente das respostas dos proprios alunos.

Os resultados observados na proposta pedagdgica também sdo considerados. Eles
demonstram que os(as) alunos(as) estdo sob forte influéncia da midia, o que implica refletir
sobre agdes didaticas que poderiam aproximar o conhecimento tedrico do conhecimento
pratico.

Cabe ainda questionar quais sdo os motivos que separam o discurso do aluno do seu
comportamento e atitudes. Me parece que uma acdo educativa musical deve apontar para
atividades que proporcionem ao aluno a liberdade de criagdo e expressdo, uma vez que, na
maioria das respostas a questdo para que serve a musica, a palavra “expressar’ foi
amplamente recorrente.

Na se¢do a seguir, discutimos os resultados encontrados de acordo com as categorias

que emergiram dos questionarios das aulas de musica realizadas na turma do 8° ano A.
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Assim, o didlogo entre a dimensdo musical e a social estdo sempre presentes
(DYNDAHL; KARLSEN; WRIGHT, 2014) e para isso o entendimento do perfil

socioeconomico desses alunos ¢ importante.

5.1 08 ALUNOS: QUEM SAO OS JOVENS DO OITAVO ANO ‘A’ E SUA RELACAO
COM A MUSICA

E importante entender quem s3o os(as) alunos(as) e como eles se véem e
compreendem o mundo a sua volta. A fase que os(as) alunos(as) se encontram ¢ um momento
muito rico e intenso e obter dados consistentes sobre esses individuos ¢ muito relevante para
que se possa planejar e executar acdes educativas que tenham sinergia com toda a sua
potencialidade.

Encontramos importante reflexdo na seguinte citagdo de Dayrell (2011) sobre o jovem

de 13 a 16 anos:

E o momento privilegiado de se descobrirem como individuos e sujeitos
buscando um sentido para a existéncia individual. E um momento proprio de
experimentagdes, de descoberta e teste das proprias potencialidades, de
demandas de autonomia que se efetivam no exercicio de escolhas.
(DAYRELL, 2007 apud DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011,
p.28).

Inicialmente, para tragar o perfil dos jovens do 8 ano A, suas preferéncias e praticas
musicais, faz-se necessario delimitar o conceito de jovem que este texto adota. Entendo o
termo juventude a partir da perspectiva de Dayrell (2003) que define a palavra juventude
como “uma condicdo social e um tipo de representacdo” que estd sujeita as mudangas fisicas,
temporais, psicologicas e sociais. Em suas palavras:

[...] a juventude é, a0 mesmo tempo, uma condi¢do social e um tipo de
representagdo. Se ha um carater universal dado pelas transformag¢des do
individuo numa determinada faixa etaria, nas quais completa o seu
desenvolvimento fisico e enfrenta mudangas psicologicas, ¢ muito variada a
forma como cada sociedade, em um tempo histérico determinado, e, no seu

interior, cada grupo social vdo lidar com esse momento e representa-lo
(DAYRELL, 2003, p.42)

Sob esta abordagem, Dayrell (apud DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011)
adota a ideia de “condi¢do juvenil”, que apresenta duas dimensdes: historicogeracional e

situacional, esta relativa ao “modo como tal condicdo ¢ vivida a partir dos diversos recortes
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referidos as diferencas sociais — classe, género, etnia, etc.” (DAYRELL; NOGUEIRA;
MIRANDA, 2011, p. 16)

Reconhecer a condicao juvenil desses estudantes significa reconhecer o jovem como
sujeito social e o seu direito de ser jovem. Assim, as falas dos jovens do 8° ano A sdo dotadas
de significado e de visao de mundo que deve ser ouvida e valorizada.

E importante, ainda, considerar que sdo varias juventudes implicitas no ser jovem: ter
12 anos ¢ diferente de ter 16 ou 22 anos. Essa diferenca ¢ reforcada pelas experiéncias
vividas, ou seja, as histdrias pessoais sdo distintas: jovens de zona rural se distinguem dos
jovens de zona urbana ou de classes sociais e de escolaridade distintas (DAYRELL;
NOGUEIRA; MIRANDA, 2011, p. 17). Quando discutem a juventude e o ser jovem, Dayrell,
Nogueira e Miranda (2011) o fazem a partir da perspectiva escolar e, nesse contexto, chamam
ateng¢do para os rotulos associados a esse jovem na/fora da idade escolar: o jovem como
promessa € o jovem como problema. Essa ambiguidade ¢ discutida no capitulo anterior,
quando apresento o contexto escolar desta pesquisa, e também, de forma subliminar, na
apresentacao dos resultados, uma vez que o 8° ano A ¢ constituido por jovens na/fora da idade
escolar e por jovens rotulados de problemadticos, embora representem a promessa de futuro da
sociedade.

Portanto, os alunos do oitavo ano A (8* A), respondentes do questionario (N=18), sdo
jovens adolescentes, na faixa etaria de 13 a 16 anos, sendo 9 alunos do sexo masculino (50%)
e 9 alunas do sexo feminino (50%) conforme a tabela 1. Entre eles, 13 alunos (18
respondentes) informaram a faixa etdria, sendo 7 do sexo masculino (n=7) e 6 do sexo
feminino (n=6). Na tabela 1, a percentagem ¢ calculada por amostragem de sexo. Os
resultados apontam que 2 alunos (22,22%) e 3 alunas (33,33) tém 13 anos de idade e 1 aluno
(11,11 %) tem 16 anos enquanto ndo ha alunas nessa faixa etaria. Na idade de 14 anos nao ha
nenhum aluno, mas 1 aluna respondente (11,11 %). A maior quantidade de alunos do sexo
masculino estd na faixa etdria de 15 anos, ao todo 4 (44,445), enquanto que, do sexo
feminino, sdo 2 alunas nessa faixa etaria (22,22%). A idade média da turma (N=13) ¢ de
14,23 anos, sendo a faixa etaria média masculina de 14,57 anos e a feminina de 13,83 anos. A
mediana, ou valor do meio das faixas etarias da turma corresponde a 15 anos, mas a mediana
por amostragem de sexo ¢ 15 anos para o sexo masculino e 13 e meio para o sexo feminino.
Tanto a média quanto a mediana apontam para a tendéncia dos jovens do sexo masculino

estarem fora da faixa etdria escolar. Essa tendéncia ¢ confirmada pelo célculo da moda ou
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valor etdrio que ocorre com maior frequéncia. Para a turma como um todo, a moda ¢ 15 anos
(6 ocorréncias); para os alunos a moda ¢ também 15 anos, mas para as alunas a moda ¢ de 13

anos (3 ocorréncias).

Tabela 1 - Relacao entre sexo ¢ faixa etaria

SEXO IDA%J\EI :/ IASI)\IOS* QTDE(?;)UNOS o

Masculino (50% - N=9) 13 2 28,57 (n=7)
14 0 0
15 4 57,14 (n=7)
16 1 14,29 (n=7)

Feminino (50 % - N=9) 13 3 50,00 (n=6)
14 1 16,67 (n=6)
15 2 33,33 (n=6)
16 0 0

*Dois (2) alunos e trés (3) alunas ndo responderam a idade.A populagdo para faixa etaria é de 13
alunos - N=13, sete alunos (n=7) e seis alunas (n=6).

Fonte: Dados de Questionario Preferéncias Musicais

Apesar da diferenca de faixa etdria entre os alunos, hd entre eles uma atmosfera de
empatia.Os alunos e as alunas sdo vivazes e, algumas vezes, barulhentos.

Com relagdo a raca, eles se percebem brancos (36,4%, 4 alunos de N=I1
respondentes); pardos (36,4%, 4 alunos de N=11 respondentes), pretos (18,2% - 2 alunos de
N=11 respondentes) e amarelo (9,1% de 1 aluno de N=11 respondentes). Dentre os que se
definem como branco, 50% (2) sdo do sexo masculino e 50% (2) sdo do sexo feminino. Entre
os pardos, os homens sdo a maioria (27,3%, 3 alunos), assim como entre os pretos (18,2%, 2
alunos). O respondente que se identificou como amarelo ¢ do sexo feminino. Esses niimeros
comprovam a propor¢do quantitativa entre brancos, pardos, negros e amarelos no pais.
Segundo dados do Censo Demografico 2010 coletados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 47,8% da populagdo se declarou branca, 50,7% negra, 1% amarela e 0,5%
indigena (BRASIL, 2015). Segundo o mesmo instituto, os negros sdo aqueles que se
consideram pretos e pardos. Nessa classificacdo, o 8° ano A tem 54,6% de alunos negros, 36,4

% de brancos ¢ 9,1% de amarelos.
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Tabela 2 — Raga e sexo

Raca Masculino Feminino
Branco 4  36,40% 2 18,20% 2 18,20%
Preto 2 18,20% 2 18,20% - -
Pardo 4 36,40% 3 27,31% 1 9%
Amarelo 1 9% - - 1 9%
Indigena 0 0% - - - -
TOTAL 11 100% 7 4

Fonte: Dados Questionario Socioecondmico

De modo geral, os(as) alunos(as) ndo trabalham. Nenhum dos alunos que respondeu o
questionario (100%, N=11) trabalha, como também todos alegam ndo ter filho.

Com relacdo a naturalidade, 64% (7 alunos de N=11) nasceram no Distrito Federal
(Brasilia e Planaltina), 18% (2) no Pard, 9% (1) no Maranhao e 9% (1) no Piaui.

A maioria dos respondentes reside no Paranoa (75% - 9 alunos de N=12), 17% (2) no
Itapod e 8% (1) em Sobradinho dos Melos. Ha uma certa predilegdo pela proximidade da
escola com a propria casa. O baixo tempo de deslocamento fazcom que o(a) aluno(a) tenha
uma identificagcdo ndo somente com a escola em si, mas com os membros da comunidade
escolar que por muitas vezes sdo seus vizinhos. A maioria dos(as) alunos(as) mora no proprio
bairro da escola,o que justifica o tempo de 5 min a 10 min que 46% (3 alunos e 3 alunas) dos
respondentes alega levar para chegar a escola. O aluno que mora mais distante (8%, 1 aluno)
leva 40 min se locomovendo. Dois respondentes (1 aluno e 1 aluna) levam menos de 5 min

para chegar a escola, mas os(as) alunos(as) acordam em médiaas 6h e 10 minutos.

Tabela 3 — Tempo de locomogao e hordrio que acorda

Tempo para

chegar a Qtde % Horario que
alunos(as) acorda
escola
menos de 5 min 2 15% 6h/ 6h40
5a10 6 46% 6h / 6h30
10 a 15 0 - 6h20
15a20 2 15% 6h20
20a30 1 8% 6h
40 1 8% 6h
nao sabe 1 8% 5h30
TOTAL 13

Fonte: Dados Questionario Socioecondmico
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Apesar de alegarem morar perto da escolar, os(as) estudantes sdo, em sua maioria,
bastante faltosos. A assiduidade ¢ o principal problema na sala de aula que compromete o
rendimento escolar.Contudo, com relacdo as aulas de musica, a turma apresentou rendimento
satisfatorio no primeiro bimestre de 2016 e os alunos e as alunas participaram de maneira
cooperativa nas atividades ao longo do projeto.

Os(as) alunos(as) consideram o estudo muito importante, 100% (N=12 respondentes)

das respostas a pergunta: Vocé acha que o estudo vai fazer alguma diferenca na sua vida?

Tabela 4 — Importancia do estudo na vida

Importancia do estudo na vida (N=12)

Nada 0 0%
Pouco o
importante 0 0%
Mais ou menos 0 0%
Importante 0 0%
_ Muito 12 100%
importante

Fonte: Dados Questionario Socioecondmico

Os alunos justificam sua resposta com base em crengas e valores do senso comum que
afirmam que o estudo ¢ importante porque: faz a pessoa (2 incidéncias); ¢ base para tudo (3
incidéncias); ¢ futuro, sustento e conquistas (2 incidéncias); ¢ futuro e realizagdo (3
incidéncias); possibilita estabilidade (1 incidéncia); possibilita emprego, estabilidade e

sustento (1 incidéncia). As falas dos(as) estudantes sdo representativas:

Por que o estudo hoje em dia que determina o que a pessoa vai ser. (Q1).

Os estudos sdo a base de tudo. (Q2).

Porque através dele eu vou poder garantir futuro, o meu o meu sustento e
também fazer minhas conquistas. (Q5).

Porque sem o estudo ndo vamos chegar a lugar nenhum.(Q10).

Adtnica coisa que preciso. (Q15).

Em seu discurso, os(as) alunos(as) apresentam uma consciéncia da relevincia da
educacdo para a formacao do individuo, a ponto da maioria desejar cursar o ensino superior
(100%, N=13), pois acreditam que a escolariza¢do gerara suporte socioecondmico.

Dayrell, Nogueira e Miranda, (2011) apontam a importancia da escola para os jovens:

A escola é muito valorizada pelos jovens no que ela aporta de convivéncia e
preparacao para o futuro, mesmo que sem muito sentido pratico para as
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demandas de inser¢do no trabalho. La estdo os amigos e conhecidos da
vizinhanga, 14 ressoam os acontecimentos presenciados na cidade e no
entorno, la é possivel se reconhecer como participante de uma institui¢do
aberta para o seu cotidiano. (DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011,
p.46).

Eles(as) entendem o papel da escola para a comunidade e da relevancia da disciplina e
do respeito para o bom convivio na comunidade escolar. Contudo, também respondem nesse
sentido por entenderem que € a resposta certa, a resposta que se espera como “politicamente
correta”. Nas falas dos(as) alunos(as) percebe-se a tendéncia de se repetir o que se ouve. Ao
reproduzir o proprio discurso da escola, os(as) alunos(as) demonstram acreditar na promessa
de sucesso e aparentam responder de acordo com o que se espera deles.

O interessante ¢ observar que os alunos consideram o estudo como algo que vai
transformé-los em alguém. Isto demonstra um dado preocupante, o aluno ndo se vé como
sujeito historico, ele acredita que a educagdo o transformara em alguém apto por sua
capacidade de servir a um emprego, ou seja a ideia de ser, de identidade, parece estd enevoada
pela ideia de funcdo econdmica, ser alguém aponta como alguém que tem dinheiro. A relacao

do estudo com a ascensdo econdmica aparece nas falas desses(as) jovens:

Por que sem os estudos ndo sou boa em nada. (Q14).
Porque sem os estudos eu ndo vou chegar a lugar nenhum (Q10).

No entanto, um fator subjetivo ¢ importante de ser mencionado: ha uma certa distancia
entre o discurso apresentado nos questionarios e o comportamento observado em sala de aula.
Apesar de reconhecerem a relevancia da educagdo e desejarem cursar o ensino superior, em
sala de aula, os alunos demonstram indisciplina e inconsisténcia e falta de motivacdo para
perseverar nos estudos. Tal elemento ndo surpreende, uma vez que se o(a) aluno(a) julga que
ele(a) precisa do estudo para se tornar alguém subjetivamente. Contudo, parece que a escola,
enquanto proporciona essa possibilidade, o(a) constrange ao mesmo tempo, pois evidencia
que ele(a) ndo ¢ ninguém. Nesse sentido, acdes musicais criativas de composi¢do que sugerem
e propiciam empoderamento podem trazer a devida autoestima e autonomia (FREIRE 1986),
e auxiliar na construgdo da conscientizagdo desse(a) aluno(a) (FREIRE 1979).

As respostas ainda sugerem a importancia de atividades e de conteudos para o ensino
de musica no curriculo escolar. Os(As) alunos(as) indicam que atividades como o esporte e a

musica podem ser de melhoria para o ambiente escolar.Contudo, eles(as) parecem apresentar
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uma relacdo ambigua com a escola. Pretendem cursar anos de estudo, porém oferecem grande
resisténcia a formalizacdo do conhecimento.

De modo geral, a turma de 8° ano A ndo apresentou problemas significativos de
disciplina, salvo em alguns episodios. Quanto ao seu comportamento, atitudes e modos de ser,
os alunos se percebem como alunos responsaveis pelo sucesso ou insucesso escolar.Mais uma
vez, eles parecem responderem funcdo do que julgam ser o que se espera como resposta
correta.

No questiondrio socioecondmico, ao perguntar de que maneira os(as) alunos(as)
podem contribuir para a convivéncia escolar, eles sdo undnimes em reconhecer o valor da
disciplina:

Posso contribuir me comportando, respeitando os professores e fazer todas
as atividades. (Q4).

Eles(as) associam a escola a ascensao social:

Porque através dele eu vou poder garantir futuro, o meu o meu sustento e
também fazer minhas conquistas.(Q3)

Um ponto a destacar com relagdo a disciplina e participacdo nas aulas é a estreita
relacdo com o celular, a ponto de ndo conseguirem ficar muitos minutos sem utiliza-lo. Nao ¢
raro, durante a aula, os alunos colocarem quase que de maneira mecénica o fone de ouvido. O
celular para os(as) alunos(as) também esta relacionado a ideia de lazer, ainda faz parte da
indumentaria do jovem e estd muito relacionado a identidade do(a) aluno(a). O fato de ndo
trabalharem parece também influir no comportamento desses alunos. Ouvir misica com 0s
amigos possui baixo custo ( DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011).

O uso do celular como forma de “evadir” da sala de aula pode ser observado, em um
dos momentos, quando me dirigi & um aluno para solicitar que retirasse o fone de ouvido
porque iria tocar um exemplo de uma célula ritmica contida em um trecho da musica que eles
haviam pedido: de MC Jodo. Este episodio, além de gerar um impasse de autoridade, serve
também para ilustrar como ¢ possivel diagnosticar a vivéncia musical que os alunos tém. A
musica Baile de Favela foi citada por 10 alunos(as) (52,73%, N=19; Apéndice E) como
reposta ao questionario diagndstico referente as musicas que faziam sucesso. Essa mesma
musica foi indicada como uma de suas preferidas por 2 alunos(as) (10,53% de N= 19,

Apéndice E).
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Entretanto, os(as) alunos(as), de modo geral, sequer associam o ouvir musica com o
pensar, mais profundamente, sobre o que se ouve ou com a cultura e o conhecimento musical.
Obviamente as generalizagdes se apresentam muito perigosas, € o trabalho de tomar
conhecimento do que os alunos entendem por musica ¢ muito importante, encontramos na fala
do aluno um forte indicio de conscientizacdo acerca do fazer musical que parece apontar para

a conscientizac¢ao:
A musica decifra a realidade de muitos e também ensina. (Q7)

Por outro lado, o comportamento, praticamente automato, de colocar o fone de ouvido
ou de ficar obcecado pelo celular em situagdes de sala de aula ou em momentos sociais
demonstra a falta de interesse dos jovens na escola e a urgéncia em desenvolver ferramentas
reflexivas que estimulem pensar sobre essas atitudes. O desenvolvimento do senso critico
pode mudar a escuta e a consciéncia de si. De modo geral, utilizar o celular ou colocar o fone
de ouvido pode indicar uma fuga da realidade, o(a) aluno(a), automaticamente, troca a
“chatice” da sala de aula pelo que ele(a) gosta e lhe da prazer, ao mesmo tempo em que, se
mostra rebelde e insatisfeito. Nessas circunstancias, a aula de musica pode ser uma ferramente
formativa, pode ensinar, como afirma o(a) aluno(a) do questionario 7. Essa situacdo de “fuga”
me instigou e gerou mudangas na minha forma de lecionar. Existem formas de despertar o
interesse dos(as) alunos(as) que ndo seja pelo conforto, mas pela inquietagao.

A partir dessa situagdo e reflexdo, decidi, entdo, que deveria elaborar acdes que
contemplassem o celular como ferramenta musical.Os(As) alunos(as) do oitavo ano, ndo raro
apresentam uma postura de desinteresse e cansago: eles(as) gostam da aula de musica, mas
apresentam muita resisténcia aos exercicios que demandem maior teor de concentracdo ou
esforco mental. Por outro lado, os(as) alunos(as) reagem muito bem a exercicios de percussao
corporal ou ainda a exercicios de andlise musical mais rudimentares. Eles(as) estdo muito
interessados em questdes concernentes a juventude, que ¢ namorar sair ¢ aprender a
relacionar-se.

Compreender os(as) alunos(as) em sua dimensdo juvenil ¢ um exercicio muito
importante. Esta percep¢do ¢ relevante, uma vez que, para ministrar aulas de musica, em um
contexto em que ndo ha uma cultura de educagdo formal de musica, o professor precisa estar

muito apropriado do contexto geral e especifico de cada turma para interagir. O que torna a
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tarefa desafiadora, uma vez que, uma turma como a do oitavo ano ¢ uma das quinze turmas
que um professor de Artes tem.

No entanto, a observagio subjetiva ndo é suficiente. E muito importante que o
professor tenha um constante exercicio de sensibilidade aliada a um método que possibilite a
reunido de dados objetivos sobre a turma. Para isso, a aplicacdo do questiondrio sécio
econdmico foi relevante. Esse apontou dados especificos sobre a localizagdo, moradia,
referencial regional, acesso a internet, configura¢do familiar e expectativas concernentes a
vida escolar e a sociedade, bem como, & propria percep¢do do seu mundo social enquanto
estudante e membro da comunidade escolar como apresentado anteriormente.

Quanto a internet, todos(as) os(as) alunos(as) informam que acessam diariamente a
internet (92,30% de N=13), o que demonstra que eles possuem acesso a rede de dados, e que
tém certa familiaridade com a internet. Estas informagdes auxiliam o professor no dialogo e
no direcionamento da dindmica de ensino e aprendizagem dentro e fora da sala de aula. Dados
objetivos e quantificados possibilitam o diagndstico e as estratégias de ensino e aprendizagem
nos quais a fala e as preferéncias dos alunos sejam percebidas e respeitadas. O questionario,
ainda ao apresentar dados objetivos quantificados, pode fornecer dados para toda escola, e
embasar procedimentos pedagogicos no sentido de aprimorar o ensino e aprendizagem.Nao
obstante, embasa a postura e o trabalho do professor frente a comunidade escolar.

O que se pode constatar ¢ que, de maneira geral, todos os alunos tem um vinculo
cotidiano com a musica: 1) eles ouvem musica e durante muitas horas por dia; 2) eles
conhecem as musicas que estdo na moda por intermédio do uso de gadgets, PCs e aparelhos
eletronicos. A musica faz parte do cotidiano desses adolescentes como respondem os(as)

alunos(as) quando questionado sobre o que ¢ musica para ele e quando ouvem musica:

A musica é uma coisa que ndo sabemos, mas que gostamos, que ¢ composta
por artista, mas que expressa alguma coisa. (Q 3)

Tudo aquilo que se houve que ¢ legal. (Q6)

Tomar conta de meus irmaos mais novos. Fazer tarefas domésticas. Estudar.
Assistir aula. Jogar no computador ou no celular. Navegar na internet e
interagir nas redes sociais. Conversar com amigos no celular. Tomar banho e
me arrumar.(Q 2).

Os(As) alunos(as) ouvem musica o tempo todo: em casa, na rua e na escola. Quando

ouvem musica realizam, ao mesmo tempo, tarefas escolares, domésticas e atividades de lazer,
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ouvindo musica. Varios(as) alunos(as) ouvem musica enquanto tomam conta dos irmaos mais
novos. Eles(as) ouvem musica por meio de radio, televisdo e internet.

Quanto as praticas musicais, apenas dois alunos cantam informalmente e um toca com
uma banda. Trés alunos ja tiveram aula de musica fora da escola. Nenhum dos alunos afirmou
realizar composi¢des musicais. Os(As) alunos(as) ainda disseram que o principal material que
prestam atencdo em uma composicdo musical € a “batida” ou a “letra”. Se entendem que a
educacdo serve para torna-los “alguém”, a aula de musica pode servir para torna-los
conscientes de quem sdo e o valor que isso tem para a transformagdo do mundo, ndo em um
momento futuro, mas aqui e agora.

A pesquisa indicou que os(as) alunos(as) também gostam muito de ouvir os mesmos
estilos, ndo obstante eles(as) demonstraram preferéncias distintas . Na tabela 5, os(as)
alunos(as) respondem sobre as musicas “da moda” e sobre as “musicas que gostam”. Gostaria

de saber se havia uma relacdo entre a musica da moda e o gosto pessoal.

Tabela S — Misicas da Moda e que os alunos gostam de ouvir, incidéncias (N=19)
INCIDENCIA DAS MUSICAS INDICADAS QUESTOES ABERTAS (N=19)

Miisicas ‘Da Moda’ Q. % Miisicas que gostam Q %
Metralhadora 16  84,21% Metralhadora 5 26,32%
Ta tranquilo, ta 13 68,42% Ta tranquilo, ta favoravel 4  21,05%
favoravel
Baile de Favela 10 52,73% Bar das Coleguinhas 3 15,79%
Bar das Coleguinhas 3 15,79% Baile da Favela; Funks 2 10,53%
Paredao; Eu sosseguei e 2 10,53% Nao gosta de ouvir musica 1 526%
Sorry
De longe; Meu violdao e 1 5,26% Beautifull, When she’s gone. Envolvidao. 1 5,26%
) nosso cachorro; Bob voltou. Viva seu melhor. Mc Krum
Porque homem ndo Vera Cruz. Raridade. Sempre vida loka,
chora; Chefe é chefe, né depois da zero, Jesus chorou. O escudo.
pai?; Nada bom; Sem Advogado fiel. O maior troféu. Eu te amo
graca; Hungria e Funks sexta-feira. Se cuida. Love Yourself. Nada
(estilo) bom, Sorry, Sem graga; Children. Elas

gostam Assim. What do YouMean?;
Hungria. Caia fogo. Mina de virtude. Som
da liberdade; Magic Hud; Realidade cruel.
Sonho; Te amo; Dracma perdida. Ao unico.
Aos olhos do pai. Rap e Sertanejo (estilos)

Fonte: Dados dos questionarios de Preferéncias Musicais, questdes abertas

Dentre as musicas “da moda” no periodo, Metralhadora (16 aluos(as), 84,21% de
N=19), Td Tranquilo ta Favoravel (13 alunos(as), 68,42% de N=19) e Baile de Favela (10

alunos(as), 52,73% de N=19) sdo as mais citadas (Tabela 5), mas ndo necessariamente sao as
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que os respondentes mais gostam de ouvir. Dentre as preferéncias estdo Metralhadora (5
alunos(as), 26,32% de N=19); Td Tranquilo ta Favordvel (4 alunos(as), 21,05% de N=19).
Baile de Favelas foi citada apenas por 2 (10,53% de N=19) respondentes como musica que
gosta de ouvir. Essas musicas parecem orbitar em torno das temadticas diagnosticadas,
também, entre os(as) estudantes dos estudos piloto: violéncia, sexo, consumo, festa e
utilizacdo de drogas. Estas temadticas sdo, espantosamente, recorrentes nas musicas destinadas

ao publico jovem.

Apos as aplicagdes dos questiondrios diagnodsticos e da reflexdo prévia acerca dos
elementos que poderiam corroborar para as aulas de musica, as respostas das questdes abertas,
principalmente, foram organizadas e categorizadas. Elas apresentam, de forma predominante,
resultados qua apontam para a musica como lazer, expressao e entretenimento: a mdsica como
algo que diverte e distrai.

Saber o que o(a) aluno(a) ouve, onde como, quando e de que maneira auxilia a
compreender os seus conhecimentos prévios e sua relagdo com a musica. O(A) aluno(a)
associa muito a musica ao seu cotidiano e ao lazer como explicitado anteriormente. As
preferéncias e a escuta musical parecem dialogar de maneira plural com o aluno. Autilizacao
da musica como escape do cotidiano escolar parece causar no(a) aluno(a), apesar do
reconhecimento da importancia da escola para o mercado de trabalho, um espaco de conflito e
opressdo, relacionado ao lazer, a amizade, ao namoro, a identidade juvenil - espago de
vivéncia extra escolar (DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011). Assim, relacionar as
atividades musicais a reflexdo sobre a propria exclusdo e a condi¢do social do contexto
escolar, aponta para uma conscientizacdo. Construir uma vivéncia musical em que o(a)
aluno(a) reflita sobre a sua propria condicdo parece construir uma relacdo com o pensamento
de Freire:

O mundo ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa,
inteligente, interferidora na objetividade com que dialeticamente me
relaciono, meu papel no mundo ndo é s6 o de quem constata o que ocorre

mas também o de quem intervém como sujeito de ocorréncias. Naosou
apenas objeto da Historia mas seu sujeito igualmente (FREIRE, 1996, p. 85).

As preferéncias musicais se relacionam com a proposta pedagdgica, uma vez que

fornecem dados consistentes sobre a vivéncia e experiéncia musical do aluno.
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5.1.1 As preferéncias musicais

As preferéncias musicais dos jovens, de modo geral, podem ser observadas na Tabela
6. Essa apresenta dados sobre os estilos musicais conhecidos pelos(as) alunos(as) e sobre os
estilos mais apreciados. O total de respondentes desta questdo foram 14 alunos(as) (N=18).
Vale salientar que, com relacdo aos estilos, o(a) aluno(a) poderia escolher mais de um estilo
tanto referente ao repertdrio que conhecia quanto relativo a preferéncia musical.

Dentre os estilos musicais listados no questiondrio, os(as) respondentes apresentaram
respostas contraditorias entre o que conhecem e o que gostam, principalemente, no caso do
Choro, quando nenhum aluno(a) afirma conhecer o estilo (0% - 0 de n=14) e 2 respondentes
(13,3%, n=14) afirmam gostar. Essa ambiguidade ocorre também com o Jazz, 3 (20%, n=14)
afirmam conhecer ¢ 9 (60%, n=14) afirmam gostar; o Pop Nacional, 4 (26,7%, n=14)
conhecem e 5 (33,3%, n=14) gostam; o Ax¢, 4 (26,7%, n=14) conhecem e 6 (40% de n=14)
gostam; Musica de Louvor, 4 (26,7%, n=14) conhecem e 7 (46, 7, n=14) gostam; Rock
Nacional, 5 (33,3%, n=14) conhecem e 9 (60%, n=14).

Tabela 6 - Preferéncias Musicais: 0 que conhecem e o que gostam (n=14 de N=18)

Estilo Musical Conhece % Gosta
Funk 11 73.3% 7 46.7%
Funk Carioca 2 13.3% 0 0%
Sertanejo 9 60% 9 60%
Rap 9 60% 6 40%
Rock Nacional 5 33.3% 9 60%
Rock Internacional 3 20% 3 20%
Samba 5 33.3% 1 6.7%
Pagode 6 40% 1 6.7%
Forrd 6 40% 3 20%
Hino Gospel 10 66.7% 1 6.7%
Masica de louvor 4 26.7% 7 46.7%
Reggae 7 46.7% 3 20%
Axé 4 26.7% 6 40%
Masica Pop 5 33.3% 1 6.7%
Pop Nacional 4 26.7% 5 33.3%
Pop Internacional 4 26.7% 2 13.3%
Mousica Eletronica 9 60% 4 26.7%
Jazz 3 20% 9 60%
Arrocha 5 33.3% 0 0%
Musica de Orquestra 3 20% 2 13.3%
Masica Instrumental 2 13.3% 1 6.7%
Bossa Nova 2 13.3% 1 6.7%
Choro 0 0% 2 13.3%
Outros: Sofréncia 0 0% 8 53,33%

Fonte: Dados dos questionarios de Préticas e Preferéncias Musicais
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Com relagdo aos demais estilos a variagdo de respostas entre o que conhece e o que
gosta parece coerente, uma vez que, a relagdo entre as respostas dos estilos conhecidos e dos
preferidos ¢ equivalente ou maior, ou seja, o nimero de respondentes que afirma conhecer um
estilo ¢ igual (Sertanejo e Rock Internacional) ou maior (Funk, Funk Carioca, Rap, Samba,
Pagode, Forr6d, Hino Gospel, Reggae, Musica Pop, Pop Internacional, Musica Eletronica,
Arrocha, Musica de Orquestra, Musica Instrumental e Bossa Nova). Dentre os estilos mais
conhecidos estdo o Funk com 11 (73,3 %, n=14) respondentes; Hino Gospel com 10 (66,7 %,
n=14) respondentes e Sertanejo, Rap e Musica Eletronica com 9 respondentes (60%, n=14).
Os mais preferidos ndo sdo, necessariamente os mais conhecidos: Sertanejo, Rock Nacional e
Jazz foram marcados por 9 (60%, n=14) respondentes. No entanto, 7 (46,7%, n=14)
respondentes disseram preferir o Funk e Musica de Louvor; o Rap e o Axé sdo preferidos por
6 (40%, n=14) respondentes. Dentre as respostas dos alunos o termo Sofréncia ¢ indicado
como estilo musical preferido de 8 (53,33%, n=14) respondentes.

Aparentemente, os estilos Funk e Funk Carioca foram confundidos nas respostas. O
que ¢ contraditorio com a resposta do questionario 2, em que os alunos citam musicas de Funk
como as mais preferidas: Metralhadora. Além disso, durante as aulas, observei que os(as)
alunos(as) ndo sabem que ha uma distin¢do entre ambos os estilos apesar da nomenclatura
similar. Antes da célula de maculelé ser tdo amplamente utilizada no funk, a batida ainda
obtinha alguma semelhanc¢a com as caracteristicas do pop americano que deriva, em parte, do
Funk. Por decorréncia das transformacgdes no género, este se torna pouco conhecido entre
os(as) alunos(as) adolescentes da escola CEF 05 do Paranod. Tal caracteristica foi elucidada
em sala de aula, ap6s o diagndstico das preferéncias.

Entre os estilos menos conhecidos estio o Choro com nenhum respondente (0%); a
Bossa Nova, a Musica Instrumental e o Funk Carioca com 2 (13,3%) respondentes e a Musica
de Orquestra, o Jazz e o Rock Internacional com 3 (20%) respondentes. Os estilos menos
apreciados sdo: Funk Carioca e Arrocha com nenhum (0%) respondente; Samba, Pagode,
Hino Gospel, Musica Pop, Musica Instrumental e Bossa Nova com 1 (6,7%) respondente; Pop
Internacional, Musica de Orquestra e Choro apresentam 2 (13,3 %) respondentes e Rock
Internacional, Forr6 e Reggae com 3 (20%) respondentes.

E importante considerar também que os(as) alunos(as) possam se confundir com a
nomenclatura dos estilos musicais. Quanto a conhecer um estilo musical eles podem ter

marcado nomes que ja ouviram e, talvez, ndo consiguam diferenciar estre os estilos listados
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no questionario. Contudo, as respostas apontam para a necessidade de trabalhar diferenes
estilos musicais em sala de aula, apontando suas semelhangas e diferengas.

No questiondrio de preferéncias musicais a pergunta “escreva o nome de trés musicas
que vocé gosta e porqué” gerou um agrupamento de respostas quando realizada a
categorizacdo. Essas categorias poderiam incidir em uma ou mais falas, tal como uma ou mais
falas também puderam revelar uma ou mais categorias. Posteriormente, do total de respostas
verificou-se a porcentagem da incidéncia de categorias.

Dentre as categorias emergentes das respostas dos(as) estudantes, algumas categorias
aparesentaram maior incidéncias. Dentre elas destaco:

1) “Bem estar”, categoria com nove respostas do niimero total de respondentes,
revelada em respostas como:

Para relaxar, para desestressar, etc.(Q 8).

2) “Entretenimento” com oito respostas em fala como:

Para uma diversdo. (Q12).

3) “Transcedéncia do cotidiano” com seis respostas como em:

Por que elas fazem eu me sentir bem, me fazem pensar o mundo ndo ¢
totalmente uma merda, pode ser um bom lugar as vezes. (Q1).

4) “Mensagem” com cinco incidéncias:

Elas sdo legais e eu fico mais tranquila quando escuto.(Q5).

5) “Memodria”, “socializagdo”, “identificagdo pessoal”, “afetividade” ou “visdo

positiva do mundo”, com um respondente afirmou sobre as musicas citadas:

Porque elas sdo eletrizantes. Sdo muito doidas.(Q11)

Outro dado relevante obtido no questionario foi respondido na pergunta “para que

serve a musica”’? As categorias emergentes e sua incidéncia foram “expressividade” (11);
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“entretenimento” (7); “bem-estar”, “relaxamento”, “apreciar ouvindo”, “visdo artistica da
musica”, “gosto” e “identificagdo” com uma icidéncia.

Quando relacionamos os dados obtidos nos questionarios entre si, ¢ possivel observar
que os estilos que os(as) alunos(as) conhecem, estdo relacionados com as suas musicas
preferidas e com aquelas que apontam como as mais famosas. Tanto a questdo “para que
serve a musica” quanto a que pergunta “porque gostam” parecem estar relacionadas com
“bem estar” e “entrenimento”. As menores incidéncias observadas estdo na visdo artistica e
foram categorizadas na visdo artistica como “gosto”, “identificacdo”, ‘“memoria”,
“socializa¢ao”.

Esses dados apontam para um outro resultado interessante: apenas um aluno alega ter
tido aulas formais de musica e de instrumento. Por outro lado, a expressividade musical do(a)
aluno(a) ¢ recorrente, inclusive entre os respondentes que alegam compor musicas em casa €
tocar algum instrumento. Em qualquer um dos cenarios apresentados, hd uma possibilidade
muita clara de trabalhar a conscientizagdo desses(as) alunos(as). Os dados parecem apontar
para uma concepc¢ao de que arte considerada veiculo para manifestacdo do sujeito no mundo,
0 que parece ir ao encontro da possibilidade de construcdo da conscientizagdo (FREIRE
1979). Para isso, aulas de musica que trabalhem o repertério a partir dos conhecimentos
préviosdos(as) alunos(as) (ABRAHAMS, 2005) ¢ uma alternativa para estabelecer uma
interacdo entre o seu conhecimento e o conhecimento académico formal (FREIRE; SHOR,
2008).

Outra reflexdo pertinente relaciona os estilos musicais preferidos dos(as) alunos(as)
com aquelas musicas de moda nos questionarios. H4, no entanto, que se tomar cuidado mais
uma vez com as generalizagdes, uma vez que, os alunos apontaram musicas gospels, por
exemplo, como musicas prediletas, o que sugere um comportamento moral e cultural
relacionado ao cotidiano extraclasse. De toda forma, uma observagdo muito interessante se
refere ao fato de que a aplicacdo do questionario em si ja provou ser um fator didatico de
conscientizacdo do(a) aluno(a) muito eficaz, uma vez que, ele(a) se viu pensando sobre
questdes acerca da propria musica que ouve todos os dias. Assim, o(a) aluno(a) ao refletir
sobre as respostas as questdes, se v€ frente a sua subjetividade e explora suas vivéncias e
concepgoes, bem como, percebe suas limitacdes se percebe como alguém em construgao.

Curiosamente, as sensibilidade e os preconceitos do professor sdo postas a prova, uma vez
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que, mediante a cuidadosa observagdo e cruzamento de dados, poderd haver confirmagao de
evidéncias e a necessidade de desconstrucao de conceitos.

Quando percebemos um respondente em atitude reflexiva sobre as perguntas abertas e
por vezes contraditérias, podemos constatar a complexidade de cada sujeito e o grau de
aten¢do e cuidado que esse(a) aluno(a) demanda.

A dimensdo humana, entdo, se faz necessdria e a sensibilidade deve ser encorajada
para dialogar com as consequéncias subjetivas, para que todos os individuos em uma sala se
descubram.

Nao obstante, a dimensdo formal dos conhecimentos estruturados pela formacdo
académica, pode e deve ser fornecida a esse aluno, de maneira didatica a partir da
identificacdo de suas potencialidades e dificuldades.

Na educacdo musical, o ser histérico d4 suporte, ndo de maneira horizontal, mas
vertical para o ser artistico e musical, capaz, quando for necessario ou quiser, de formalizar
essa expressdao ou exercitd-la. Assim, em ultima andlise o sujeito histdrico serd empoderado
por se tornar um musico melhor, mais ativo e mais reflexivo. Esse ¢ o motivo pela qual o

professor se atém tdo profundamente aos(as) alunos(as).

5.2 AS ATIVIDADES MUSICAIS

A partir das falas, das respostas e reflexdo sobre as preferéncias musicais, bem como
da categorizagdo dos dados. Parti para o planejamento e execucdo das atividades musicais.
Essas foram realizadas em sala de aula e sempre foram acompanhadas de exemplos praticos
como explicitado no Capitulo 3. Os exemplos musicais sempre estavam relacionados ao que
se discutia em sala de aula. A turma, de uma maneira geral, foi participativa e pareceu
assimilar bem as atividades. Como recursos didaticos foram utilizados caixa de som,
amplificador, celular.

Durante o desenvolvimento das atividades, busquei intercalar exemplos tedricos e
praticos. A turma apresentou uma heterogeneidade de modelos vocais com relagdo a fluéncia
na execu¢ao de vocalises, coros ou palmas. O diagndstico das habilidades musicais da turma ¢
complexo, uma vez que a perfomance também varia muito por consequéncia de uma série de

fatores como: humor, disposi¢do, concentragdo, interesse, nimero de alunos em sala. No
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entanto,os exemplos e atividades praticas com participa¢do da turma sdo imprescindiveis para
a formacao musical do(a) aluno(a).

As preferéncias musicais se relacionaram com a proposta pedagdgica, uma vez que
fornecem dados consistentes sobre a vivéncia e experiéncia musical do aluno e influenciaram
as aulas de musica. Com base na analise das preferéncias, na reflexdo e nas discussoes
efetivadas, trés aulas de 45 minutos cada foram realizadas. Comecei com uma conversa
informal, afim de gerar um ambiente amigéavel, com discussdo sobre os elementos musicais e
a funcao social da musica como explicitado no Capitulo 3.

Nesse momento, ¢ interessante estar de posse de algum instrumento, percussivo,
melddico ou harmoénico, para intercalar exemplos musicais citados ou discutidos com
execucdes musicais ao vivo. Essa medida permite que os(as) alunos(as) vejam que o professor
possui a capacidade pratica de exemplificar trechos musicais cantarolando exemplos ou
executando fragmentos de melodias. Esse ambiente permite que o aluno se sinta descontraido.
Para estes encontros, utilizou-se voz e pandeiro e incentivou-se os(as) alunos(as) a
participarem batendo palmas. A descontragcdo desse primeiro momento envolve o(a) aluno(a)
e desenvolve uma certa simpatia pela figura do professor.O professor deve estar preparado e
disposto a enfrentar momentos de apatia e descrenca, principalmente, se tiver diante de uma
turma que ndo tenha tido formacdo musical. Ele deve estar ciente que certas aproximagdes
devem ser, mais ou menos, paulatinas. Embora os alunos adquiram confianc¢a na figura do
professor como mediador do processo de ensino e aprendizagem, ele deve, ainda, estar ciente
de que a imprevisibilidade, oriunda de fatores subjetivos, emocionais e psicologicos,
interferem com sala de aula.

Por mais planejadas que sejam suas aulas, o professor deve estar preparado para a
necessidade de lancar mao de um fator muito relevante para a musica: a criatividade que
encontra ressonancia no improviso. Este pode se desenvolver sobre uma estrutura prévia
estabelecida (ndo cabe aqui qualquer confusdo com atividades improvisadas, ndo planejadas).
Ao propor atividades de composi¢do o professor deve esta preparado, também, para ser

questionado, testado e desafiado pelos(as) alunos(as).

5.1.2 Composi¢cao Musical
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Para refletir: Educagdo de qualidade. Para transformar: A nossa realidade.
Vamos construir uma nova sociedade ¢ acabar com a violéncia por toda
cidade.(Composi¢do dos alunos do 8° ano A).

A frase da epigrafe foi criada pelos(as) alunos(as) de um dos dois grupos organizado
pela turma. Duas aulas foram necessdrias para a criacdo e finalizacdo da composi¢cdo. Apesar
do tempo, os(as) alunos(as) apresentaram uma grande morosidade em relacdo ao
planejamento da atividade. Nas atividades subsequentes, eles(as) apresentaram um maior
dinamismo, na medida em que, os(as) alunos(as) passaram a se acostumar com o formato de
aula mais participativo e dindmico. No entanto, a composi¢do inicial foi bem dificil. Os
alunos demonstraram boa vontade, mas ndo pareciam confortadveis com a ideia de serem tao
auténomos e participativos.Varios(as) alunos(as) participaram da atividade, porém, ndo
queriam interferir diretamente na letra da composi¢do. Alguns(mas) alunos(as) apresentaram
uma certa ansiedade ao se depararem com o fato de que uma letra longa com o ritmo e a
melodia seria de dificil execucao.

A composi¢cdo foi sugerida apds discussdo coletiva acerca da reflexdo sobre os
conteudos temadticos das musicas ouvidas e preferidas pelos alunos. Constatou-se que a
tematica violéncia era recorrente, ainda que por muitas vezes associadas as questdes de
entretenimento, festa, consumo de drogas e sexo. A discussdo foi conduzida de maneira a
apresentar a educacdo como uma ferramenta de transformagdo da situagdo. Sugeri a criagao
de uma composi¢do que se relacionasse com o cotidiano e a condicao do jovem e sua relagdo
com a comunidade e a escola (DAYRELL; NOGUEIRA; MIRANDA, 2011). A proposta de
criagdo musical também encontra particular ressondncia no pensamento de Freire (1996),
expresso no livro Pedagogia da Autonomia, quando discute o papel do professor para mediar

a reflexdo sobre a realidade vivida pelos(as) alunos(as)::

Porque ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a realidade agressiva em que a
violéncia € a constante ¢ a convivéncia das pessoas ¢ muito maior com a
morte do que com a vida? Porque ndo estabelecer uma necessaria
"intimidade" entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a
experiéncia social que eles t€m como individuos? Porque ndo discutir as
implicag¢des politicas e ideologicas de um tal descaso dos dominantes elas
areas pobres da cidade? (FREIRE, 1996 p.16).
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A proposta da composicdo visou, principalmente, a perspectiva de discussdo e
conscientizacdo defendida no questionamento de Freire. O contetido da letra da composigao,
ao ser definido, foi desenvolvido por cada grupo que deveria compor uma parte de um RAP.
No entanto, houve uma sugestdo de que se substituisse o ritmo RAP, tocado no pandeiro, pela
célula ritmica do Maculelé que ¢ muito utilizada no Funk Carioca.O ritmo foi executado como
base e gravado no celular para que os alunos compusessem sobre a base como ja apresentado
anteriormente. Nessa fase, os(as) alunos(as), em um primeiro momento, se preocuparam com
a execucao da letra dentro do pulso da batida sugerida. Nao raro, ¢ possivel testemunhar a
distancia entre a composicdo e a execu¢do, uma vez que, os(as) alunos(as) se sentem muito
mais desenvoltos para compor do que para executar. Aquela se relaciona com suas
habilidades e esta exige habilidades que muitas vezes os alunos precisa desenvolver

Tal problema parece residir entre outros, no fato de que ha uma divergéncia entre
ambas quanto as questdes técnicas e concepc¢do. Tal reflexdo parece encontrar ressonancia em
outras realidades vividas em escolas e contextos de ensino e aprendizagem musical. Franca
(2000) observa o processo de composicao dos alunos, comparando-o as habilidades de
apreciacdo e execucao:

Nas atividades de composi¢do, os limites técnicos dentro dos quais as pegas
seriam concebidas eram determinados pelas possibilidades dos alunos
naquele momento, pois os estimulos oferecidos como ponto de partida nao
impunham nenhuma limitagdo técnica — nem do ponto de vista
composicional, nem em relag@o a técnica instrumental. Conseqiientemente, a
semelhanga do que aconteceu na apreciagao, sua compreensao musical pode
se expandir até o nivel 6timo de desenvolvimento determinado pela sua
maturidade - ou bastante proéximo a ele. Se a complexidade técnica das
atividades ndo tivesse sido controlada, provavelmente teriamos verificado

resultados mais baixos nessas modalidades ou, pelo menos, mais
heterogéneos. (FRANCA, 2000, p.53)

A autora destaca a adequacdo da atividade composicional as habilidade técnicas e de
compreensdo musical dos estudantes investigados. Seus resultados demonstram a relevancia
da criacdo musical para a valorizacdo dos conhecimentos musicais dos sujeitos.

Na atividade realizada no 8° Ano, um grupo ficou bem empenhado em fazer a letra e
me consultaram, diversas vezes, pedindo orientacdo; o outro grupo demonstrou que nao
queria contribuir para a letra e protelou a0 maximo sua parte na composicdo, de maneira que,
ao término de duas aulas, os(as) alunos(as) ndo haviam concluido sua parte. No entanto,

participaram do 4udio batendo palmas. Apesar da baixa produtividade da turma, considerei o
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fato de que os(as) alunos(as), ainda, estavam se adaptando ao formato de aula mais dindmicas
e participativas. Considero, também, que muitos ndo haviam tido aulas formais de musica, o
que pode ter sido um fator interveniente, que merece reflexdo para o desenvolvimento de
estratégias de estimulo e de confian¢a em atividades futuras.

Da minha parte,houve uma maior parcimdnia, a fim de garantir a autonomia e a
adaptacdo gradativa a nova abordagem de aula. Verifiquei, posteriormente, que os(as)
alunos(as) lembravam, muitas vezes, das agdes realizadas e cantavam e batucavam
espontaneamente. FEles(as) pediram para repetir a experiéncia de composicdo, o que
demonstra que os resultados, por vezes, ndo vém no tempo pretendido.

Apos a experiéncia, foi possivel avaliar que, apesar da produgdo dos(as) alunos(as) ter
sido timida e pequena, eles(as) mostraram, positivamente influenciados(as) para se
expressarem musicalmente de maneira espontanea. O que indica que, as agdes que envolvem
composi¢do, a medida em que se tornam mais € mais frequentes, mais elaboradas ficam e

os(as) alunos(as) expressam mais autonomia.

5.1.3Apreciacido Musical: Musicalidade e conscientizacao

As atividades de composicdo foram organizadas sequencialmente de maneira a
estabelecer, posteriormente, uma escuta direcionada no sentido de complementar as agdes
previstas com estilos musicais que os(as) alunos(as) estavam pouco familiarizados. Assim,a
musica orquestral (e dpera), o jazz e o samba foram associados & composicao realizada por
eles(as), tendo como eixo o debate critico social.

A obra musical apreciada e analisada foi a Opera do Malandro de Chico Buarque de
Holanda, especialmente, a cancdo O Malandro e, por interrelagdo a cancdo Mackie Messer
(Makie Navalha) da Opera dos trés vinténs de Kurt Weill e Bertold Brech com suas
diferentes versdes (original, jazz e samba) conforme j& explicitado no capitulo 3 (p. 44). Os
estilos abordados foram pensados também a partir das amostragens dos questionarios de
preferéncias e estilos musicais, notou-se uma baixa incidéncia de familiaridade, entre outros
como esses estilos, a escolha entdo foi no sentido de associar ao conhecimento prévio dos
alunos, novas referéncias.

A ideia de utilizar fragmentos e ideias musicais recontextualizados nao ¢ um exercicio

que encontra ressonancia apenas nos ultimos anos da modernidade. Ou seja, a musica ¢ uma
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arte que ¢ utilizada como ferramenta de reflexdo ha muito tempo. O contetdo dos fragmentos
melddicos e ritmicos serviram ainda para ilustrar, de maneira pratica, o que preconiza o
Curriculo em Movimento da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal (SEDF).

A escolha musical se deu para estabelecer um didlogo entre as atividades de
composi¢do, temas emergentes na letra e no debate nas aulas sobre a apreciacdo, para
proporcionar a continuidade e a integracdo das agdes proposta. A obra musical escolhida (O
Malandro), além de possibilitar o contato com um compositor de grande significancia para a
identidade brasileira (Chico Buarque de Holanda), possibilitou uma releitura de forma e
estrutura musical inspirada e influenciada pela composi¢do de jazz e de musica cléssica
(Opera dos trés vinténs de Kurt Weill e Bertold Brecht), linguagem pouco usual no
cotidiano dos(as) alunos(as), em que a cangdo O Malandro se baseou. Mas, como ja
mencionado, as obras sdo atuais, pois abordam tema e fazem ritica social as situagdes vigentes
na sociedade brasileira atual.

Ha ainda uma importante questdo a considerar: a reflexdo sobre o papel da musica
como critica social, politica e cultural, relevante como manisfestacdo historica da sociedade.
Assim, a andlise envolve conceitos musicais e sociais de forma integrada. Tal qual
encontramos em (ABRAHAMS, 2005).

Assim, buscou-se realizar atividades de introducao de novas referéncias, execucao e
composi¢ao.

Na andlise dos aspectos formais se destacam a andlise de melodias, ritmos, frases e
motivos musicais. Os exemplos musicais foram tocados em aparelho de som, em que foram
analisados trechos musicais,e ndo as pecas inteiras. Como atividade complementar, sugeri a
audicdo na integra das musicas e a pesquisa sobre questdes mais pontuais como atividade
extra classe. Tal procedimento se baseou no fato de que os alunos possuem acesso a internet.

Nessas aulas de musica, a musicalidade e a conscientizagao sao desenvolvidos.

Como vemos em Abrahams: “As atividades de sala de aula despertam a musicalidade
nos alunos e permitem que atuem como musicos que pensam, agem e sentem|...]” (2005, p.
67). Assim ainda ao observarmos as praticas associadas ao exercicio da pedagogia critica
encontramos mais uma vez: “Ao observar a pedagogia critica na pratica,n6s podemos ver
também os alunos trabalhando em equipe , em grupos empenhados em resolver ou levantar

novos problemas”. (ABRAHAMS, 2005 p.67) .
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Os elementos basicos da musica como ritmo, melodia e harmonia podem ser ilustrados
€ construir uma ponte com a critica social, a atividade demonstra, assim, a riqueza de ideias,
conceitos e conhecimentos que envolvem a atividade artistica musical. O teor textual da
Opera do Malandro ambienta um cenério de degradacio moral e ética que é recorrente e
atemporal. Nessa obra musical, a critica social e a reflexdo sobre o comportamento humano
dialogam com outras artes como teatro, artes visuais, sociologia, estética e aspectos estruturais
da propria musica como: estrutura, forma, textura, motivos melodicos e ritmicos, harmonia e
estilo musical.

Nesse tipo de atividade integradora (pesquisa diagndstica, debate em forma de roda de
conversa, composicao e apreciagdo musical), o(a) aluno(a) se vé em um contexto em que esta
pensando musica com uma escuta ativa e reflexiva e ndo tdo somente ouvindo, passivamente,
um produto de entretenimento. Desse modo, o professor pode desenvolver um processo de

conscientizacdo e empoderamento.
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6 CONCLUSAO

O presente trabalho teve como objetivo refletir sobre os desafios e possibilidades de
aulas de musica elaboradas para transformar as referéncias musicais cotidianas dos alunos,
ndo as negando, mas expandindo seu referencial de repertdrio. Especificamente, este estudo se
propds a: 1) Apresentar quem sdo os alunos do 8* ano A e quais sdo suas preferéncias e
praticas musicais; 2) Descrever e analisar as atividades musicais desenvolvidas em sala de
aula tanto para o ensino de elementos musicais quanto para a constru¢do de ferramentas
reflexivas que ajudardo o aluno a transformar seu cotidiano e 3)Refletir sobre as “mudancas”
de atitude observadas nos alunos.

Para atingir os objetivos propostos, as aulas de musica foram realizadas no Centro de
Ensino Fundamental 05 (CEF 05) do Paranoa. As atividades consistiram em pesquisa
diagnéstica, didlogo por meio de roda de conversa, criagdo musical (composi¢do coletiva) e
apreciagdo musical, o que possibilitou as reflexdes apresentadas nesta monografia. Os
procedimentos realizados nas aulas, especialmente a composi¢do, foram registrados em audio.

Com relagdo ao primeiro objetivo, apresentar quem sao os alunos do 8 ano A e quais
sdo suas preferéncias e praticas musicais, os questiondrios diagndsticos aplicados forneceram
o perfil socioecondmico e as preferéncias e as praticas musicais dos(as) alunos(as). Esses(as)
tém a idade média de 14,23 anos, moram perto da escola e t€ém uma grande expectativa com
relagdo ao papel da escola em seu futuro. Os(As) alunos(as) tém uma preferencia musical por
Sertanejo, Funk e Rap, mas citam, preferencialmente musicas associadas ao Funk Carioca,
apesar de alegarem ndo gostar deste estilo musical.

Quanto a descrever ¢ analisar as atividades musicais desenvolvidas em sala de aula
tanto para o ensino de elementos musicais quanto para a constru¢do de ferramentas reflexivas
que ajudardo o aluno a transformar seu cotidiano, segundo objetivo, as aulas de musica foram
planejadas de forma integradas tendo como referéncia os dados dos questionarios diagndsticos
e o trabalho criativo como recurso para fomentar a reflexdo dos(as) alunos(as), sua autoestima
e empoderamento. A composicao, base das atividades realizadas, mostrou o potencial criativo
e critico dos(as) alunos(as), mas também a sua dificuldade em se expressar e dar opinides
proprias, uma vez que estdo imersos numa cultura escolar repressora e desmotivadora. A
apreciacdo musical confirmou a importincia de se integrar os conhecimentos musicais dos

alunos aos conhecimentos formais da sociedade.
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Os alunos apresentaram uma evidente transformacdo e passaram a compreender
melhor a funcdo social e reflexiva da musica, o que responde, parcialmente, o terceiro
objetivo: refletir sobre as “mudancas” de atitude observadas nos alunos. No desenvolvimento
das atividades, observei, também, um incremento no vocabulario musical e na profundidade
de analise musical com relagao a forma,a estrutura, ao ritmo, a melodia e a harmonia. Os(As)
alunos(as) apresentaram um maior conhecimento de termos relativos a musica no que se
refere & compreensdo e distingdo deuma variedade de estilos e de ritmos em manifestagdes
musicais. Eles(as) apresentaram, ainda, uma maior confianca e boa vontade em participar das
atividades propostas.

A experiéncia realizada no CEF 5 me incitou, ainda outras reflexdes, que apresento a
seguir, destacando tanto as caracteristicas da educacgdo escolar publica e de periferia e o papel
do professor.

A educacao ¢ sem duvida uma das maneiras mais eficazes de causar transformacgdes
positivas para a humanidade, ndo obstante, maleficios irreparaveis. Fato ¢ que, uma sociedade
que ndo universalize e promova a melhoria e a busca pela exceléncia estd fadada a
dificuldades severas. Na minha experiéncia como docente, observo que muito se tem lutado
para atingir um nimero cada vez maior de estudantes e alcangar a exceléncia. Essa busca
apoia-se, principalmente, na figura do professor em que reside uma “cultura de sacrificio”.
Tal cultura apoia-se na figura messianica do professor que, em sua abnegada obstinag¢do pela
justiga social, sacrifica sua propria existéncia sob a égide da opressdo de jornadas desumanas
de trabalho, um niimero brutal de turmas e um numero exorbitante de alunos. Essa pratica
reflete a gestdo “cinica” das politicas publicas que transformam o professor de educador em
cuidador do maior nimero possivel de criangas. As escolas publicas da periferia no DF, pode-
se dizer, se transformaram em “depositos” de criangas e adolescentes.

A carga horéria do professor, atualmente, exige que o profissional ministre trinta aulas
de quarenta e cinco minutos em turmas, em média, de trinta alunos. Na semana, sdo quinze
turmas diferentes e cerca de 600 alunos(as). A carga horéria, soma-se o descaso dos colegas e
da administragdo com as aulas de musica e a total auséncia de estrutura ¢ de materiais.O
trabalho docente pode ser qualificado como uma proposital proletarizacdo do ensino. Esta
opressdo, invariavelmente, ¢ transferida para o(a) aluno(a), seja pela indiferenga, seja pela
desmotivacdo de ensinar, seja pela negligéncia, seja pela imposi¢do de espagos impessoais €

Opressores.
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Mais particularmente, o CEF 05 do Paranod parece exacerbar todas os problemas e
desafios cotidianos da educacdo, pois ¢ mais uma escola de periferia, onde professores
adoecem, a administracdo ¢ omissa e falha, hd uma absoluta negligéncia na gestdao de recursos
humanos e o estado intenta obter o maximo dos seres humanos com o minimo de recursos.
Nao ¢ de se estranhar que, qualquer tentativa de reflexdo sobre qualquer assunto seja
veementemente refutada, incompreendida ou ignorada pela totalidade dos administradores,
professores e alunos(as). Tudo isto se perpetua por um motivo bem simples: os professores
foram, em sua maioria, educados nesse mesmo ambiente que perpetuam. H4, sem duvida, na
generalizacdo dessa conduta, injustigas com acdes individuais e pontuais, em que muitos
acreditam estar agindo da melhor forma possivel. O interessante ¢ que ao observar os setores
da sociedade, essa conduta parece, invariavelmente, embotar a conscientizagdo. Isto porque, a
cultura predominante considera a reflexdo como algo secundario e contraproducente.

Nao ¢ de se admirar que grandes multinacionais, governos, mercado financeiro,
industria de entretenimento e pessoas, extremamente mal-intencionadas, utilizem ferramentas
de reflexdo e de transformacdo da sociedade, como a Arte, para justamente esvazid-la de
significado e incutir a ideia de funcionalidade resignada.Pensa-se, entdo, que a condi¢do
humana ¢ fruto do que esta posto e obtém-se muito mais beneficios pessoais se ndo questionar
e desistir dos avangos coletivos. Ora, todos sabem que as invengdes € convencdes humanas
culminam na formac¢do de uma sociedade, em maior ou menor grau, justa. Logo, as
convengdes podem surgir, ser consagradas ou postas por terra e essas, assim, deveriam ser
questionadas pelo constante exercicio reflexivo.

A conscientiza¢do, dentro da perspectiva de Freire e dos autores abordados nesta
pesquisa, parece, ao promover transformacao, a saida civilizatéria da profunda alienagdo que
se encontram os individuos. A ndo compreensio da importdncia de uma abordagem
educacional baseada na conscientizacio e na formacao de sujeitos reflexivos e comprometidos
com a coletividade parece ameagar os alicerces do que entendemos como sociedade. Para
isso, o(a) aluno(a) deve, por intermédio de todo esforco possivel, ser encorajado a se tornar
um cidadao reflexivo, questionador e atuante, ndo somente acerca do que aprende, mas do que
ensina em sua conduta cotidiana. Para que haja uma efetiva transformacdo, a cultura da
opressdao deve ser gradativamente substituida por uma mais eficaz e mais imbuida de
conscientizacdo. Curiosamente, a Arte, com seu contetido subjetivo, pode, objetivamente,

proporcionar ao(a) aluno(a) uma experiéncia reflexiva e uma pratica consciente, em que ele se
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aproprie de qualquer objeto de forma questionadora e o compreenda de maneira autonoma e
articulada. Desse modo, poderd proporcionar ao tecido social uma trama mais viva e
contestadora.

Mais especificamente, a débil e fragil Educagdo Musical no pais parece carecer de
valorizacdo como 4rea do conhecimento e de atuacdo profissional, pois professores,
devidamente formados, ainda ndo obtém da cultura escolar reconhecimento e deferéncia.
Além disso, o siléncio da musica no curriculo escolar, durante a vigéncia da Educacdo
Artistica nas escolas, desfavoreceu a consolidagdo de um ambiente escolar favoravel as aulas
de musica. Outros fatores somam-se aos citados anteriormente: a evasao escolar, a constante
troca de alunos de salas e de escolas, a burocracia da SEDF, o preenchimento dos dirios
escolares via internet, a falta de internet e de computadores na escola. A populacdo flutuante
de alunos(as) ¢ consideravel na escola, principalmente, quando a maioria esta fora do fluxo
escolar. No caso da turma do 8° ano A, a lista de frequéncia listava 32 alunos, mas na prética,
nas atividades desse projeto participaram18 alunos.A gestdo escolar afeta também o trabalho
cotidiano do professor. Com relagdo a carga horéria, por exemplo, nos primeiros trés meses
do ano, ela foi alterada quatro vezes, o que interferiu na selecdo da turma e no trabalho
desenvolvido com os(as) alunos(as).

Os fatores apresentados interferiram diretamente no meu trabalho e no
desenvolvimento desta pesquisa pedagogica. Por isso, considero que os objetivos especificos
da pesquisa foram parcialmente atingidos. Contudo, as atividades musicais realizadas
comprovam que ¢ possivel, mesmo em um contexto adverso, dar aula de musica. Porém o
sacrificio pessoal, familiar e artistico tornam o oficio de professor de musica muito pouco
atrativo e de efetividade insuficiente, o que ¢ frustrante.

Especificamente, com relagdo a turma do 8° ano A, o desenvolvimento das aulas de
musica foi realizado na terceira tentativa por causa dos fatores mencionados anteriormente.
Primeiramente, um projeto piloto foi feito com o 9° ano G, depois as atividades aconteceram
no 9° ano P. Essas duas experiéncias serviram para fazer ajustes e otimizar o tempo € o
planejamento das aulas. As dificuldades e desafios apresentados, bem como, os resultados
alcangados foram semelhantes nas trés situacdes. Os(As) alunos(as) parecem compreender
bem a importancia da Arte como possibilidade de exercicio reflexivo. Mas para que tal
exercicio se torne efetivo precisaria haver uma constancia nas aulas de musica na escola. Um

outro aspecto a ser comentado refere-se a heterogeneidade dos conhecimentos musicais que,



85

em todas as turmas em que dei aula, parece ser uma constante. Tal heterogeneidade ndo se
constitui, necessariamente, um obstaculo, uma vez que ela enriquece a aula de musica e
possibilita desenvolver conhecimentos pessoais e conhecimentos formais da cultura musical.
Tudo isso corrobora para que se avalie o contexto musical escolar, pois a musica tem
muito mais efetividade fora do contexto escolar. A educacdo musical, sem duvida, ¢
imprescindivel para a construcdo do exercicio reflexivo por parte dos cidaddos, porém ¢ um
trabalho que comegara a surtir efeito a longo prazo. Indubitavelmente, a area de pesquisa em
educacdo musical ¢ muito promissora e interessante, seu valor para a melhoria da sociedade ¢
real, porém a realizacdo desse propdsito, em ambito escolar, dentro da grade curricular,
precisa ser fortalecido por meio de investigagdes que realmente descrevam a realidade atual e

promovam a efetividade das aulas de musica na escola.
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APENDICE A: FOTOS DA ESCOLA

Figura 1: Quadra Esportiva localizada no terrago
Fonte: Acervo do Autor

Figura 2:Foto da tela de prote¢ao superior da quadra
Fonte: Acervo do Autor
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Figura 3: Foto da quadra esportiva
Fonte: Acervo do Autor

Figura 4: Foto recreagao
Fonte: Acervo do Autor
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Figura 5: Fachada
Fonte: Acervo do Autor

Figura 6: Fachada
Fonte: Acervo do Autor



Figura 7: Vista
Fonte: Acervo do Autor

Figura 8: Sala de Aula
Fonte: Acervo do Autor
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Figura 9: Sala de Aula
Fonte: Acervo do Autor
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APENDICE B: QUESTIONARIO DIAGNOSTICO SOCIO ECONOMICO

Ordem do Questionario:

1 Qual a sua idade ?

2 Quantas pessoas moram com voce?

3 Voce se considera:
( )Branco ( )Preto ( )Pardo ( ) Amarelo ( ) Indigena

4 Vocé possui filhos?
( )Sim ( )Nao

5 Vocé trabalha ?
( )Sim ( )Nao

6 Em qual Estado vocé nasceu?

7 Qual cidade ou bairro vocé mora?

8 Voce possui acesso a internet ?
( )Sim ( )Nao

9 A que horas acorda para vir a escola?

10 Quanto Tempo vocé demora para se deslocar até a escola?

11 Vocé acha que o estudo vai fazer alguma diferen¢a na sua vida?
( )Nada ( )Poucoimportante ( ) Mais oumenos ( )Importante
() Muito importante

12 Justifique (Relativo a pergunta anterior):

95

13 Até qual grau de escolaridade vocé pretende fazer?
( ) Ensino fundamental ( ) Ensino médio ( ) Ensino superior

14 Em sua opinido de que forma a escola pode contribuir positivamente para sua
comunidade?

15 De que forma sua aprendizagem seria melhor avaliada?
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16 Cite duas experiéncias boas na sua vida escolar:

17 Cite duas experiéncias ruins na sua vida escolar:

18 Quais atividades vocé gostaria que o CEF 05 desenvolvesse?

19 Em que vocé pode contribuir para melhor convivéncia no ambiente educacional?

20 Apresente-se...Quem € voce?

21 Como foi seu desempenho como estudante no Gltimo ano que vocé estudou?

22 Como vocé pretende ser nesse ano de 2016?




APENDICE C: QUESTIONARIO DIAGNOSTICO PREFERENCIAS MUSICAIS
1.

2.

Nome:

Ordem do questionario:

. Para que serve a Arte?

. Para que serve a musica?

. Escreva o nome de trés musicas que estdo na moda.

. O que ¢ musica para vocé?

. Escreva o nome de trés musicas que vocé gosta.

. Explique porque vocé gosta dessas musicas
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APENDICE D: QUESTIONARIO DIAGNOSTICO PRATICAS E PREFERENCIAS
MUSICAIS

O questionario tem perguntas de multipla escolha, perguntas em que vocé pode escolher mais
de uma op¢ao e perguntas abertas, em que vocé podera dar sua opinido.

Ordem do Questionario:

1 Nome:

2 Sexo - Marcar apenas uma opcdo.
( ) Feminino ( ) Masculino ( ) Prefiro ndo declarar

3 Assinale os estilos musicais que vocé conhece. (Vocé pode escolher mais de uma
opcado)Marque todas que se aplicam.

() Funk ( ) Funk Carioca ( ) Sertanejo ( )Rap ( ) Rock Nacional

() Rock Internacional ( ) Samba ( )Pagode ( )Forré ( ) Hino Gospel

() Musicade Louvor ( )Reggae ( )Axé ( )MusicaPop ( )Pop Nacional

() Pop Internacional ( ) Musica Eletronica ( )Jazz ( ) Arrocha

() Musica de Orquestra () Musica Instrumental ( ) Bossa Nova ( ) Choro

() Outro:

4 Assinale os estilos musicais que vocé GOSTA de ouvir . (Vocé pode escolher mais de uma
op¢do). Marque todas que se aplicam.

() Funk ( ) Funk Carioca ( ) Sertanejo ( )Rap ( ) Rock Nacional

() Rock Internacional ( ) Samba ( )Pagode ( )Forré ( ) Hino Gospel

() Musicade Louvor ( )Reggae ( )Axé ( )MusicaPop ( )Pop Nacional

() Pop Internacional ( ) Musica Eletronica ( )Jazz ( ) Arrocha

() Musica de Orquestra () Musica Instrumental ( ) Bossa Nova ( ) Choro

() Outro:

5 Que atividades vocé gosta de fazer ouvindo musica? (Vocé pode escolher mais de uma
op¢do). Marque todas que se aplicam.

() Nao fago nada, apenas escuto. ( ) Tomar conta de meus irmaos mais novos.

() Tomar conta de meu filho e/ou de minha filha. ( ) Cuidar dos meus avos.
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() Fazer tarefas domésticas. ( ) Estudar. ( ) Assistir aula.
() Jogar no computador ou no celular. ( ) Navegar na internet e interagir nas redes sociais.
() Malhar e praticar esportes. () Conversar com amigos no celular.
() Tomar banho e me arrumar. ( ) Enquanto trabalho. ( ) Outro:
6 Em que lugares vocé escuta musica? (Vocé pode escolher mais de uma op¢ao) Marque
todas que se aplicam.
( )Emcasa ( )Nacasadeparentes ( )Naescola ( ) No trabalho
( )Nalgreja ( )Nocarro ( )No onibus ( )Em festas ( ) No shopping
() Em restaurantes ou lanchonetes ( ) Em shows ( ) Nos teatros
() Em festivais de musica () Em concursos de musica ( ) Outro:
7 Quais as midias voce utiliza para ouvir musica? (Vocé pode escolher mais de uma op¢ao).
Marque todas que se aplicam.
( )Radio ( ) Televisao ( ) Aparelhode Som ( )Celular ( )MP3 ou MP4

() Internet ( ) Outro:

8 Vocé canta? Marcar apenas uma oval.
( ) SIM (Ir para a pergunta 10). ( )NAO (Ir para a pergunta 11).

Resposta Afirmativa.
9 Em que contexto realiza essa atividade?Marque todas que se aplicam.
() Canto informalmente (em casa, no chuveiro, no carro, etc) ( ) Canto em Coral

() Canto em banda ( ) Canto em Karaoké ( ) Outro:

10. Vocé toca algum instrumento?Marcar apenas uma opg¢ao.
( )SIM ( ) NAO (Ir para a pergunta 13).

Para Resposta Afirmativa

11. Em que contexto realiza essa atividade? Marque todas que se aplicam.
() Toca informalmente (em casa, no chuveiro, no carro, etc) ( ) Toca Solo (sozinho)

() Toca em orquestra ( ) Tocaem banda ( ) Toca em pequenos grupos

() Outro:

12. Voceé faz composi¢des ou arranjos musicais?Marcar apenas uma opg¢ao.
( )SIM ( )NAO (Ir para a pergunta 15).
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Resposta Afirmativa
13. Que tipo de composicao vocé realiza?Marque todas que se aplicam.
() Composi¢do ou arranjo para voz € instrumentos musicais.

() Composigdo ou arranjo para orquestra. () Composi¢do ou arranjo para banda.

() Composigdo ou arranjo para pequenos grupos. () Outro:

14. Voceé estuda ou estudou Musica (Marcar apenas uma oval).
( ) SIM (Ir para a pergunta 16). ( )NAO (Ir para a pergunta 18). ( )Ja estudei. (Ir
para a pergunta 17).

Resposta Afirmativa
15. Como vocé estuda musica? Marque todas que se aplicam.
() Sozinho ( ) Com parentes ( ) Com revistas ( ) Com videos

() Com professor particular ( ) Com professor na escola regular de ensino

() Com professor em escola de musica () Outro:

Resposta J4 estudei
16. Como vocé ja estudou musica?Marque todas que se aplicam.
() Sozinho. ( ) Com parentes ( ) Na Internet ( ) Com revistas

() Com professor particular ( ) Com professor em escola regular de ensino

() Com professor em escola de musica ( ) Outro:

17. Quando vocé ouve musica em que vocé presta atencao? (Marque todas que se aplicam).
() Letra de musica. ( )Melodia ( ) Batidaritmica ( ) Harmonia

() Instrumentagdo ( ) Estilo ( ) Estrutura e forma ( ) Contexto social e cultural

() Contexto historico ( ) Emnada ( ) Outro:



APENDICE E: EXEMPLO ANALISE DADOS QUESTOES FECHADAS

Questionario Socio-Econdmico

Vocé se considera: (17 rsposies)

@ Brance
@ Preto

® Pardo
A o i
@ Indigena

Vocé possui filhos? 121
®sim
@ N
Vocé trabalha ? (17 respostes)
@ sim
® Nao

Em qual Estado vocé nasceu? (1 e

Questionario Preferéncias Musicais

@ Feminino
@ Masculino
® Prefiro ndo declarar

3 Assinale os estilos musicais que vocé conhece. (vocé pode escolher
mais de uma opg&o)

(15 respostas)
11(73,3%)
Funk Carioca N 2 (13,3%)
j 9 (60%)
9 (60%)
Rock Nacional [ 5 (33,3%)
Rock Intemacio... I 3 (20%)
Samba I 5 (33,3%:)
6 (40%)
Forr¢ I © (40%)
Hino 10 (66,7%)

Misica de louvor I - (26,7%)
Reggae I 7 (46,7%)
Axc I ¢ (26,7%)
Misica Pop IEEEEEEEG— 5 (33,3%)
Pop Nacional IS ¢ (26.7%)
Pop Internacional [ 4 (26.7%)
Masica 9 (60%)
Jazz I3 (20%)
Arrocha R 5 (33,3%)
Musica de Org... [N 3 (20%)
Misica Instrum... RS2 (13,3%)
Bossa Nova S 2 (13,3%)
Choro|-0 (0%)
Outros|-0 (0%)

] 2 4 6 8 10

4 Assinale os estilos musicais que vocé GOSTA de ouvir . (vocé pode
escolher mais de uma opg&o)

(15 respostas)

Brasilia -DF
Pamarama -MA

Brasilia - DF

Planaiting -OF

Planaitina - OF

Brasilie-DF

na cidede de comente estado piaui
srasilia

Pard - Goinésia

Brasilian gama

Pé-paupebas

Qual cidade ou bairro vocé mora? (12 respostes)
3

2(143%) 2(14,3%)
2 den
Parancé Parck

Contageen: 1

1(7,1%) (7.1% A% (7,1%) (7,1%)

1(7,1%) (7,1%)
1

_ i )

A que horas acorda para vir a escola? (13 esx

7 (46,7%)
Funk Carioca| -0 (0%)
“Sofréncia” [ R ck Nacional MESEG_—_—_— O (50%)
Sertancjo MM Contagem:3 NN 6 (40%)
Rap e el O (60%)
Rock Nacional JSESEEEG—_—3 (20%)
Rock Intemacio. .. JE—1 (6,7%)
Samba 1 (6,7%)
Pagode 3 (20%)
Forrd -1 (6.7%)
Hino Gospel |EEEEEE————— 7 (46,7%)
Misica de louvor 3 (20%)
Reggae 6(40%)
Axé 1 (6,7%)
Msica Pop I 5 (33,3%)
Pop Nacional I 2 (13,3%)
Pop Internacional I ¢ (26.7%)
Musica i 9(60%)
Jazz| -0 (0%)
Arrocha I 2 (13.3%)
Musica de Org... JEEEEE 1 (6,7%)
Masica Instrum... S 1 (6,7%)

5 Que atividades vocé gosta de fazer ouvindo musica? (vocé pode
escolher mais de uma opg&o)

(15 respostas)
Nao fago nad. . N 3 (20%)
Tomar conta ... [N 4 (26,7%)
Tomar conta d....~0 (0%)
Cuidar dos m....|—0 (0%)
Fazer 12 (80%)
Estudar. I ¢ (10%)
Assistir aula. S (33,3%)
Jogar no com. . | 11 (73,3%)
Navegarnain 11(733%)
Malhar e prati.. I 2 (13.3%)
Conversar co... [ (45,7%)
Tomar banno. 8(53.3%)
Enquanto trab....| -0 (0%)
Outros 1 (6,7%)
0 2 ‘ 6 8 10 12

6 Em que lugares vocé escuta musica? (vocé pode escolher mais de
uma opgao)
(18 res;
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APENDICE F: EXEMPLO ANALISE DADOS QUESTOES ABERTAS

N° QUESTAO Q QUESTAO
— - ~ CATEGORIAS
Escreva o nome de trés Explique porque vocé gosta
musicas que vocé gosta. dessas musicas
1 Por que elas fazem eu me sentir Bem estar; 1
Q1 Beautifull, When she’s gone. 1 bem, me fazem pensar o mundo Viséo positiva do mundo 1;
Envolviddo. 1 nao é totalmente uma merda, pode Transcendéncia do
ser um bom lugar as vezes. cotidiano 1;
Bob voltou. 1 . Memoéria 1; afetividade 1;
. Para eu lembrar de meus amigos e . .
Q2 Viva seu melhor. 1 também para passar o tempo lazer/ entretenimento 1;
Mc Krum Vera Cruz. 1 P P PO- Socializagéo 1;
Porque ela expressa alguma coisa .
Q3 Raridade. 1 legal. Eu gosto porque tem umas Bem gstar, 2 .
. Entretenimento 2;
bem legal. Para ficar alegre.
. . 1 .
Q4 Sempre vida loka, depois da zero, 1 Por que eu gosto das letras. Mensagem letra 1; _
Jesus chorou. 1 Elemento musical - letra 2;
O escudo. 1 Por qué sdo musicas decentes que Mensagem letra 3;
Q5 Advogado fiel. 1 fala das coisas boas da vida e ndo Transcendéncia do
O maior troféu. 1 fica, falando de porcarias . cotidiano 2
Baile de Favela. 1 Elas s3o leqal e eu fico mais Bem estar 3; Mensagem
Q6 Metralhadora. 1 tranquila guando escuto letra 4;
Ta tranquilo, ta favoravel. 1 q q ) Entretenimento 3
Eu te amo sexta-feira. 1 Porque me faz crescer a cada toque Bem estar 4
Q7 Se cuida. 1 dessas musicas, me faz sentir bem Transcendéncia do
Love Yourself. 1 quando estou triste. cotidiano 3
Q8 Eu ndo gostg muito de ouvir 1 Nao respondeu Nao respondeu 1
musica.
Baile de Favela. 2 Porque elas sio leqal e eu fico Bem estar 5
Q9 Metralhadora. 2 t?an uila uandg escuto Transcendéncia do
Ta tranquilo ta favoravel. 2 q q ' cotidiano 4
1 .
Q10 Nada bom, Sorry, Sem graca. 1 Por que me f_azem me sentir bem, a .B.em ~estar 6
1 maioria me descreve. Identificagcdo pessoal 1
oy ! Porque elas sao eletrizantes. sédo Elemento musical —
Q11 ElasgostamAssim. 1 q muito doidas ) expressao musical 1;
What do You Mean? 1 ul iaas. Entretenimento 4
Q12 Metralhadora. 3 Porque sa0 muito elegantes Entretenimento 5
Bar das coleguinhas. 1 9 ’ Expressividade musical 2
Metralhadora. 4 Elemento musical — letra 5;
Q13 Hungria. Por causa da letra e sdo massa. . ’
. . . . 3 Entretenimento 6
Ta tranquilo, ta favoravel.
Caia fogo. ! Porque traz paz e um sentimento de Bem estar 7
Q14 Mina de virtude. 1 q P amor Transcendéncia do
Som da liberdade. 1 ) cotidiano 5
Q15 Funks, bar das coleguinhas e 2 Porque anima expressa Entretenimento 7
Rap. sentimentos.
Metralhadora. 5
Q16 Magic Hud. 1 Por que sé&o legais e divertidas. Entretenimento 8
Ta tranquilo ,ta favoravel. 4
Realidade cruel. 1 Porque é um Rap, transmite Identificacio pessoal
Q17 Sonho 1 adrenalina e porque sdo um . gao p
. . . 2;Gosto
Te amo. 1 sertanejo universitario.
Dracma perdida. ! Por que elas tocam o coragéo. Faz Bem estar 8
Q18 Ao unico. 1 q . §ao. Transcendéncia do
. refletir. .
Aos olhos do pai. 1 cotidiano - 6
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Q19 Sertanejo, balzsr?lfscolegumhas e 3 Porque é bom ouvir musica Bem estar 9
INCIDENCIA RESPOSTAS PARA TRES MUSICAS QUE VOCE GOSTA. (N=19)

Metralhadora 5126,32%

Ta tranquilo, ta favoravel 41 21,05%

Bar das Coleguinhas 31 15,79%

Baile da Favela 21 10,53%

Nao gosta de ouvir musica 1| 5,26%

Funks 21 10,53%

Rap e Sertanejo 1| 526%

Beautifull, When she’s gone. Envolviddao.Bob voltou. Viva seu melhor. Mc Krum Vera Cruz. 1| 5,26%

Raridade. Sempre vida loka, depois da zero, Jesus chorou. O escudo. Advogado fiel. O maior
troféu. Eu te amo sexta-feira. Se cuida. Love Yourself. Nada bom, Sorry, Sem graga; Children.
Elas gostam Assim. What do YouMean?Hungria. Caia fogo. Mina de virtude. Som da liberdade;
Magic Hud; Realidade cruel. Sonho; Te amo; Dracma perdida. Ao Gnico. Aos olhos do pai.

INCIDENCIAS CATEGORIAS: EXPLIQUE PORQUE VOCE GOSTA DESSAS MUSICAS (N=19)
Bem estar 9 47.37%
Entretenimento 8 42.10%
Transcendéncia do cotidiano 6 31,58%
Mensagem, Letra 5 26,31%
Expressividade 2 10,53%
Memoria; socializacdo; identificacdo pessoal; afetividade; visdo positiva do 1 5,26%
mundo
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ANALISE DAS QUESTOES ABERTAS QUESTIONARIO (N=19)
O que é musica para Para que serve a
a P CATEGORIAS qne CATEGORIAS
voce? musica?
~ E uma forma de ligar e Expressividade 1;
Q1 Nao respondeu 1 . e pressividade 1,
comunicar sentimentos. Comunicagéo 1;
~ S ..
Q2 Nao respondeu 2 CTVE para S¢ expressar Expressividade 2
atravez da musica.
A musica é uma coisa que .
~ d Expressividade 1;
ndo sabemos mas que . 2 Para expressar
. gosto/Identificaga . ..
Q3 gostamos, que € composta o pessoal 1: visio sentimentos, para nos Expressividade 3
por artista , mas que pessoa’ = envolvermos.
. artistica 1
expressa alguma coisa.
A musica é uma sequéncia Para acompanhar o
Q4 de notas acompanhada por Visdo formal 1 . p . Expressividade 4
. sentimento do ouvinte.
um ritmo.
Sdo cang¢dos tocadas e Para ser ouvida de Gosto/Identificagao
Q5 cantadas pelos cantores visdo artistica 2 | acordo com o estilo que pessoal 1;
artistas. vocé gosta. Entretenimento 5;
Tudo aquilo que se ouve Bem estar 1; Uma forma de se
Q6 qutio q gosto/Identificaga expressar para as Expressividade 6
que ¢ legal.
o pessoal 2 pessoas.
A musica decifra a Representagdo da A miisica serve para
Q7 realidade de muitos e realidade 1; p Bem estar 1
X . S aprender a relaxar.
também ensina. comunicagdo 1
A musica também ¢ uma
arte, que expressa visdo artistica 3; Para relaxar, para
Q8 arte, 4 P .. ’ P Bem estar 2
sentimentos de uma forma expressividade 2 desestressar, etc.
diferente.
Tudo aquilo que ouve que ¢é Uma forma de se
Q9 d d d Visdo formal 2 expressar para as Expressividade 7
grave ou agudo.
pessoas.
E uma forma de Para expressar
Q10 comunicagdo de Expressividade 4 exXp Expressividade 8
. centimentos.
centimentos.
Misica € o que vocé pensa .
d p Expressividade 4; .
Ql1 € que se expressar em - Para se expressar. Expressividade 9
. Comunicagao 2
forma de musica.
Msica é f d . N .
Q12 usica ¢ uma torma de Expressividade 5 Para uma diverséo. Entretenimento 6
espressa sentimento.
Sdo textos com ritmo e - . .
Q13 . . Visdo Formal 3 Para escutar. Apreciar ouvindo 1
coisas que rimam.
, - Para expressar um .
Q14 ¢ uma cultura. Visdo cultural 1 P Expressividade 9
sentimento.
L, Visao artistica da As vezes para alegrar Expressividade, 10
QI5 Musica ¢ arte. .. Pt & P .
musica 4 para emocionar, etc. entretenimento 7
L, Visdo artistica da L Visdo artistica da
Q16 Musica ¢ arte. .- Masica € arte. ..
musica 5 musica 1
~ . A musica relaxa a
Construgdo harmoniosa e . Bem estar 3;
Q17 . Visdo formal 4 mente para alguma
espressiva de sons. RSN relaxamento 1
influéncias.
L . Para expressar ..
QI8 Musica é uma cultura. Visdo cultural 2 XP Expressividade 11
sentimento.
Q19 Um tipo de arte. Visdo artistica 6 Para relaxar. Bem estar 4;
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relaxamento 2

INCIDENCIA DAS CATEGORIAS (N=19)

Categorias: O que é Qtde % Categorias: Para que serve a Qtde %
musica para vocé? (n=17) | m=17) | (n=17) musica? (N=19) (N=19) | (N=19)
Visdo Artistica da Musica 6 35,29% Expressividade 11 57,89%
Expressividade 5 29,41% Entretenimento 7 36,84%
Visdo Formal 4 23,52% Bem estar 4 21,05%
Visdo Cultural e 2 11,76% Relaxamento 2 10,53%
Comunicagdo
Representagdo da 1 5,88% | Apreciar ouvindo; Comunicacao; 1 5,26%
Realidade; Bem estar; Visdo artistica da musica;
Gosto e Identificacdo Gosto/Identificagdo pessoal;
pessoal
Nao respondeu (N=19) 2 10,53% Nao respondeu 0 0%
ANALISE DAS QUESTOES ABERTAS QUESTIONARIO (N=19)
Q Escreva o nome de trés misicas que estio na moda. INCIDENCIAS
Q1 Sorry, Ta tranquilo ta favoravel. De longe L1l
Q2 Ta tranquilo,ta favoravel. Metralhadora. Eu sosseguei. 2151
Q3 Metralhadora, Susseguei. 2,2
Q4 Ta tranquilo, ta favoravel. Baile de favela. Metralhadora. 313
Q5 Metralhadora. Meu violdo e o nosso cachorro. Porque homem n#o chora. 411
Q6 Baile de Favela; Metralhadora.Chefe é chefe, né pai? 2551
Q7 Baile de Favela. Ta tranquilo, ta favoravel. Metralhadora. 3;4;6
Q8 Metralhadora; T4 tranquilo ta favoravel; Baile de favela 7,54
Q9 Baile de Favela. Metralhadora.Ta tranquilo ta favoravel. 3; 8; 6
Q10 Nada bom, Sorry, Sem graca. 521
Q11 Metralhadora. Baile de Favela.Tatranquilo,ta favoravel. 86,7
Q12 Metralhadora. Bar das coleguinhas. 91
Q13 Metralhadora. Hungria. T4 tranquilo, t4 favoravel. 10;1; 8
Q14 Baile de Favela; Metralhadora; T4 tranquilo ta favoravel. 71159
Q15 Pareddo; Metralhadora; Bar das coleguinhas.Funks 1 12;2:1
Q16 Metralhadora. T4 tranquilo, ta favoravel; Baile da favela. 13;10; 8
Q17 Ta tranquilo, ta favoravel, Metralhadora; Baile de favela. 1151459
Q18 Metralhadora. T4 tranquilo, ta favoravel; Baile de Favela. 15;12; 10
2;16;3;13

Q19 Pareddo; Metralhadora. Bar das coleguinhas. Tranquilo ta Favoravel.




INCIDENCIA DAS MUSICAS INDICADAS COMO ‘DA MODA’ (N=19)

Musica Qtde | %
Metralhadora 16 84.21%
Ta tranquilo, ta favoravel 13 68,42%
Baile de Favela 10 52,73%
Bar das Coleguinhas 3 15,79%
Pareddo; Eu sosseguei e Sorry 2 10,53%
De longe; Meu violdo e o nosso cachorro; Porque homem néo chora; Chefe é chefe, | 1 5,26%

né pai?; Nada bom; Sem graca; Hungria e Funks (estilo)
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APENDICE G: PLANOS DE AULA

Identificacio: Aula 01/02 — Aplicagdo do Questiondrio Socio-Economico
Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Paranoa — DF

Série/Ano: 8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao: duas aulas de 45 minutos

Tema: Situagao socio econdmica dos alunos

Objetivos:
Compreender e refletir sobre a realidade cotidiano do aluno par melhor elaboracdo de agao
pedagogica que dialogue com a situagao do aluno.

Promover o debate e a discussdo acerca das interpretacdes das realidades.

Conteudos: A importancia da compreensdo da realidade social como algo dialoga com nossa
leitura de manifestagdo artistica capaz de refletir e dialogar com a nossa realidade sécio

econOmica.

Procedimentos: Aplicagdo de questiondrio diagnostico com questdes abertas e fechadas e

discussdo prévia sobre as respostas.

Materiais:

Questionario diagndstico.

Identificacio: Aula 03/04 — Aplicagdo do Questionario ‘Preferéncias Musicais e Midia’
Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Paranoa — DF

Série/Ano:8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao:duas aulas de 45 minutos
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Tema:Aplicagdo do Questionario: As preferéncias musicais adquiridas e impostas pela

sugestdo e repeti¢dao. O papel do questionamento a respeito daquilo que se ouve.

Objetivos:Diagnosticar, compreender e valorizar aquilo que o aluno ouve nos diferentes

contextos bem como, questionar e refletir sobre o que se ouve e o porque se ouve.

Conteudos:questionario com questdes abertas e fechadas.

Procedimentos: Aplicacdo de questionario sobre preferéncias musicais com questdes abertas

e fechadas e discussdo prévia sobre as respostas e analise dos dados.

Materiais:questiondrio, pandeiro, caixa de som e marcador para quadro banco.

Identificaciio: Aula 05/06 — Reflexdo sobre os resultados
Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Paranoa — DF
Série/Ano:8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao:duas aulas de 45 minutos

Tema:Aplicagdo do questiondrio sobre vivéncia musical, experiéncia em educagdao musical e

vivéncia musical.

Objetivos:Diagnosticar e refletir sobre o universo de referéncias e experiéncias do aluno.

Conteudos:questionario com questdes abertas e fechadas.

Procedimentos:discussdao e reflexdo prévia breve sobre algunsindicativos dosresultados,

como as preferéncias de estilo e os elementos apontados como os mais importantes na escuta

por parte dos alunos .
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Demonstracao de exemplos de estilos e ritmos no pandeiro e cantada como: trecho de Rap,
trechos de xote, trecho de funk carioca, todos executados com a voz, pandeiro e com a
marcac¢do de pulso coletiva por parte da turma.

Segundo momento: utilizagdo de aparelho de radio para demonstragdo da dindmica comercial
do veiculo.

Observagao do parametro sonoro intensidade mais efetivo na hora da propaganda.

Observagao das musicas da moda e analiseda tematica das composi¢des que tocam na radio.

Comparacdo entre as preferéncias do questionario e a programagao do radio ao vivo.

Materiais:pandeiro, caixa de som, rddio,questionario, marcador para quadro branco.

Identificacio: Aula 07/08 — Composigcdo Coletiva

Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Paranoa — DF
Série/Ano:8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao:duas aulas de 45 minutos

Tema:Composi¢ao Coletiva

Objetivos:Compor coletivamente a partir de discussdo reflexiva proveniente das tematicas
assinaladas nos questionarios socio-econdmico e de preferéncias e vivéncias musicais.
Executar e arranjar a composicdo coletivamente pelo maior nimero possivel de individuos

dentro da sala de aula.

Conteudos:células ritmicas, pequenos padrdes melodicos, nog¢des formais de pulso e

andamento, composicao e performance.

Procedimentos:exercicio coletivo de aquecimento corporal com execugdo de células ritmicas
com a voz € com o corpo, executando elementos ritmicos populares brasileiros como: a célula

basica do samba, do baido e do maculelé (célula do funk carioca).
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Comparacdo e reflexdo sobre as tematicas presentes na maioria das musicas tocadas pela
grande midia.

Apresentacdo das cinco tematicas: sexo; drogas; festa; consumo e violéncia.

Discussao sobre a insisténcia do mercado cultural em propagar e doutrinar essas preferéncias
na sugestdo do comportamento dos jovens.

Observagao coletiva sobre a possibilidade reflexiva de se resumir as temdaticas em uma grande
tematica. A violéncia.

O jovem como objeto e mecanismo da perpetuagdo da violéncia pela divulgacdo e escuta das
composi¢des tocadas na radio.

Discussao coletiva e direcionamento na solucdo e transformacao da violéncia pela educagdo, a
possibilidade da arte como um mecanismo de libertacdo da alma e do espirito.

Sugestdo de composicdo coletiva (letra), sobre uma base pré acordada coletivamente,
executada em pandeiro e gravada nos celulares.

Os alunos ouvirdo a base ritmica que escolheram e irdo compor uma letra sobre a educagao
transformando o cenario de violéncia e executardo coletivamente com um professor, tocando

a base ritmica ao vivo e regendo.

Materiais:pandeiro, caixa de som, celular, caderno, marcador para quadro branco.

Identificacido: Aula 09—Intervengdo para a apreciagado e reflexdo. Ampliagdo do repertorio.
Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Parano4 — DF

Série/Ano:8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao:uma aula de 45 minutos

Tema: as diversas possibilidades de musicas que trazem a reflexdo nos diferentes estilos.
Identificacdo de elementos estruturais nos estilos musicais como batida, letra ¢ melodia.
Possibilidade de musicas apresentarem tematicas de protesto. Introdugdo a novos estilos como
Opera, audicdo de motetos (Beba Coca-Cola — de Gilberto Mendes), Tropicalia, de

CaetanoVeloso.
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Objetivos:Fornecer e refletir junto ao aluno a noc¢do de diversidade de temas e estilos
musicais.

Observagao e analise musical a partir da batida, da letra e da melodia.

Analise da tematica e da postura politica e reflexiva contida em composigdes.

A arte musical como mecanismo de questionamento e transformacao.

Apresentagdo da Opera e sua importanciana constru¢do do pensamento musical.

Conteudos: Apresentagdo na integra de Tropicalia de Caetano Veloso e Beba Coca-Cola de
Gilberto Mendes.

Analise de elementos da batida, letra e melodia.

Procedimentos:exercicio com apresentagdo da ideia de moteto, exercicios de execugdo
ritmica e de andlise de estrutura de composi¢do: identificagdo de partes da musica e de

contrastes.

Materiais:radio,marcador para quadro branco, data show.

Identificacdo: Aula 10 — Opera dos trés vinténs e as diferentes releituras (Goethe), Chico
Buarque.

Nome: Centro de Ensino Fundamental 05 do Parano4 — DF

Série/Ano: 8° “A”

Disciplina: Artes/Musica

Duracao: uma aula de 45 minutos

Tema:a musica de protesto nos diferentes séculos e estilos. A ironia, o sarcasmo e a violéncia

abordados sob uma reflexao critica.

Objetivos:

Conteudos:obras musicais.
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Procedimentos:A obra musical apreciada e analisada Opera do Malandro de Chico Buarque
de Holanda, especialmente, a cancdo O Malandro e, por interrelagdo a cancdo MackieMesser
(Makie Navalha) da Opera dos trés vinténs de Kurt Weill e Bertold Brecht em diferentes

versdes (original, jazz e samba)

Materiais:data show, computador, marcador para quadro branco, caixa de som, pandeiro.



