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RESUMO

Esse estudo objetivou cartografar o Corpo~Corddo, aqui entendido como o coletivo de
pessoas que compdem o Cordao Grupo de Danga, formado inicialmente (2005) por alunos/as
e egressos da Escola Municipal Jodo Porfirio de Lima Cord3o, localizada nos arredores de
Teresina, capital do Piaui. Com base nas narrativas de vida de jovens dangantes langamos um
olhar sobre os atravessamentos, conexdes que se ramificaram tal qual a ideia de um rizoma,
que operaram naquela trajetoria. A partir de nos (empecilhos) que se apresentaram no fazer-
dizer do Corpo~Corddo, e sua danca, técnicas e¢ processos diversos inerentes a cla,
problematizamos a possibilidade de produzir um corpo/pessoa com uma experiéncia de vida
diferenciada, levando, por meio da danga, a um maior respeito de si e do outro, resultante,
também, das relagdes de poder que permearam a producdo das subjetividades que
acompanharam esse corpo. Propomos aqui os acoplamentos gerados por uma pesquisa
cartografica, mapeando algumas conexdes da trajetdria de vida de jovens dancantes, membros
do Corpo~Cordao, considerando que tais conexdes atuaram como provocadoras de outros
caminhos possiveis para a vida daqueles/as jovens, criando possibilidades e, no caso desse
corpo, afirmando a vida como obra de arte.

Palavras-Chave: Corpo~Cordao; Danca; Cartografia; Rizoma; Rela¢des de Poder.

ABSTRACT

This study aims to map the Corpo~Corddo, here understood as the group of people who
compose the Cordao Dance Group, that was initially (2005) formed by students and graduates
of the Jodo Porfirio de Lima Corddo Municipal School, located on the suburb of Teresina,
capital of Piaui-Brazil. Based on the life narratives of young dancers we cast a glance on the
crossing, connections that branch just like the idea of a rhizome. From tights (obstacles) that
present themselves in the fazer-dizer (do-say) of Corpo~Corddo, and your dance, techniques
and processes inherent to it, we problematize the possibility to produce a body/person with a
differentiated life experience, leading by dancing to greater respect by itself and other, also
resulting by the relations of power that permeated the production of the subjectivities that
accompanied this body. We propose here the couplings generated by a cartographic research,
mapping some connections of the life trajectory of dancing youngsters, members of the
Corpo~Corddo, considering that such connections, through dance, acted as provoking other
possible ways for the life of those young people, creating possibilities and, in the case of this
body, affirming life as a work of art.

Keywords: Corpo~Cordao; Dance; Cartography; Rhizome; Power Relations.
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A memoria curta
compreende o esquecimento cOmo processo;
ela ndo se confunde com o instante,
mas com o rizoma coletivo, temporal e nervoso.
A memoria longa
(familia, raga, sociedade ou civilizagdo) decalca e traduz,
mas o que ela traduz continua a agir nela, a distancia, a contra-tempo,

“intempestivamente”, ndo instantaneamente.

Gilles Deleuze e Felix Guattari (2014, p. 35).
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Tecendo o fio da meada.

Tecer, fiar, conduzir o destino atravessando o fio da vida de mortais nos possiveis
acontecimentos de sua existéncia, na mitologia grega cra tarefa das Moiras, filhas de Nix,
Deusa da noite. Cloto, Laquesis e Atropos, conhecidas por muitos como as tecelds do destino,
utilizavam a Roda da Fortuna para criar, reger e cortar o fio da vida de todos os seres, um
poder que estava acima dos deuses, pois nem mesmo Zeus poderia transgredir o destino que
lhe era imposto, nao podendo interferir nas atividades delas, as Moiras, sem caotizar a ordem
natural dos acontecimentos do universo. O giro da Roda da Fortuna levava cada fio da vida ao
alto, posi¢ao de privilégio almejada por todos, deuses e mortais, mas também para baixo,
lugar que ndo compunha o desejo de ninguém, pois sempre constituiu um simbolo de ma

sorte, de infortanio (BRANDAO, 1991) .

Para além da mitologia, como se pode observar ao longo da historia da humanidade,
todas as vidas t€m seus altos e baixos, que independente da crenca individual de cada pessoa
em um ser superior, um Deus, uma energia divina, ou outras formas possiveis, aqui na terra,
cada individuo, personalizado por e em seu corpo fisico, ¢ influenciado por uma infinidade de
fatores que podem ser chamados de Cloto, Laquesis ¢ Atropos, como também de macro e
micropoliticas, produ¢do de subjetividades, relagdes de poder ou outros termos mais presentes

em filosofias inerentes a contemporaneidade.

Acredito que ndo por um mero acaso do destino eu sou artista, e sempre fui fascinado
tanto pela mitologia como pela possibilidade de criagdo a partir delas. Ao longo de minha
vida muitas influéncias se apresentaram, desde histérias mitoldgicas até algumas obras de
William Shakespeare, Walt Disney ¢ de tradigdes piauienses, dentre outras, sendo esse ultimo,
o Piaui, o territorio geografico que constitui a base de minha existéncia. Possibilidades que se
materializaram em meu corpo, ¢ na danga inerente a esse, ao ponto de me fazer afirmar que,
para mim, dangar ¢ o melhor caminho para experimentar a vida, ndo somente pelo ato de
dangar, em si, mas por todas as possibilidades de conexdes que se processam, por meio da
danga, entre um corpo (humano) ¢ o mundo (meio que o cerca), a propria vida, que ¢ o que
veremos ao longo desse texto, dessas cartografias, a influéncia da danga na composicao da

vida de jovens dangantes em Teresina — Piaui.

' Junito de Souza Branddo (1924-1995), professor especialista em mitologia grega e latina. Aqui contribui para
um inicio mais poético, que considero oportuno para um trabalho de criag@o artistico-cientifica.
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Foto: Roberto Freitas (P1-2004).

Primeira criagdo de uma obra coreografica
pesquisada com a turma de Educacdo Fisica
escolar que gerou o Cordao Grupo de Danga; com
40 alunos/as na época e tendo a propria farda da
escola como figurino. Aqui apresentando no
encerramento do curso Danga Escolar, ministrado
por mim e ofertado pela APEFEP — Associacdo
dos Profissionais de Educacdo Fisica do Estado
do Piaui, em maio de 2004.

Imagine que, como nés seres humanos, Laquesis se utilizava de multiplas aberturas
para tecer os acontecimentos que constituiriam o mapa da vida dos mortais, pois quando
somos criangas vivemos sem medo ¢ intensamente todas as conexdes que se apresentam e, na
inocéncia de nossos atos, sem a intervencdo de um/a adulto/a, podemos até mesmo chegar ao
destino imposto por Atropos, o corte no fio da vida, mas, ao longo de nossa existéncia, e
principalmente na idade adulta, procuramos € normalmente alcancamos a capacidade de nos
racionalizarmos, que aqui entendo como diminui¢do da inocéncia que tinhamos quando
crianca, e da propria sensibilidade no experimentar da vida em busca de uma direcdo para a
mesma, de um determinado objetivo ou de um objetivo a determinar. Ao invés de uma

. . - . . . . . 2 .
exacerbada racionalizagdo talvez melhor seria seguir errante. Friedrich Nietzsche” nos diz que

Quem chegou, ainda que apenas em certa medida, a liberdade da razdo, ndo pode
sentir-se sobre a Terra sendo como andarilho — embora ndo como viajante em
dire¢do a um alvo ultimo: pois este ndo ha. Mas bem que ele quer ver e ter os olhos
abertos para tudo o que propriamente se passa no mundo; por isso, ndo pode prender
seu coracdo com demasiada firmeza a nada de singular; tem de haver nele proprio
algo de errante, que encontra sua alegria na mudanga e na transitoriedade. (2014, p.
134-135).

Andarilhos, ndmades ¢ o que no6s somos ao longo de nossas vidas. Errantes em
constante desterritorializagdo numa trajetoria que, mesmo se for planejada, ndo se sabe aonde
vai parar, ou melhor, aonde ndo vai parar, pois parar seria estagnar, ndo acontecer, deixar de

criar, morrer. A quem interessa uma vida que nao aconteca? Utilizo aqui a ideia de

* Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) foi um filosofo aleméo que tinha como uma de suas ideias centrais a
afirmagdo da vida, por meio do questionamento do valor ¢ da objetividade da verdade, dentre outros. As ideias
de Nietzsche nos ajudaram a correlacionar vida e arte nessas cartografias.
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acontecimento numa perspectiva de invengdo, em um sentido deleuziano® de pegar
conceitos/ideias e transforma-los, criar novas/outras possibilidades a partir de algo
estabelecido, ou seja, tecer o fio da vida inventando novas trajetérias. A danga sempre agiu
nos acontecimentos que moveram a minha vida, ¢ o que faz com que cla acontega. E por meio
da danca que atravessa o meu corpo que aprendo, que ensino, que me relaciono com o mundo.
Trouxe Nietzsche para poder, a partir dele, afirmar que: a danga é o que me faz encarar a vida
como uma obra de arte. Uma obra de arte que ndo se reduz a ideia de algo estanque, um
produto acabado, mas, como um caminho, permeado de atravessamentos que vao se
conectando, transformando-se, uns mais, outros menos, numa trajetéria tecida em teia, tal qual

a ideia de um rizoma’ (DELEUZE; GUATTARI, 2014) °.

Dobras de uma vida.

Enquanto artista da danga, arte que estudo desde os 17 anos (1990), tenho vivido
experiéncias em varias fungdes, tais como a de bailarino, coredgrafo, ensaiador, professor de
danga, produtor e diretor de companhia — grupo de danga profissional —, e como consequéncia
dessa multiplicidade de fungdes experenciadas, criei em 2005 o Corddo Grupo de Danga. Um
conjunto de fios de vida que comecaram a se atravessar. Tal grupo foi constituido
inicialmente por criancas ¢ adolescentes de 10 a 15 anos de idade. Em um primeiro momento,
somente estudantes da Escola Municipal Professor Jodo Porfirio de Lima Corddo, que aqui
chamarei de Escola Corddao, como ¢ mais conhecida, que estd localizada no conjunto
Renascenga 111, arredores da zona sudeste de Teresina — Piaui, trabalhando com estudantes do
1° a0 9° ano do ensino fundamental. Em fevereiro de 2015 o grupo completou 10 anos de
existéncia e, ao longo desse tempo, desenvolveu, com danga, uma vivéncia que aliou o fazer
artistico a formagdo pessoal de seus/suas integrantes, chegando, dentre outros
atravessamentos, a lograr éxito em apresentacdes competitivas realizadas em festivais de nivel
internacional, fato que constituiu importante acontecimento em nossas vidas, a minha e as

daqueles/as jovens.

? Gilles Deleuze (1925-1995) foi um filésofo francés para quem “a filosofia é a criagdo de conceitos” (o que é
filosofia), os quais ndo devem ser transformados em “verdades” a serem reproduzidas. Gilles Deleuze é um dos
tedricos que constituem a base epistemologica dessa pesquisa.

! Conceito de Gilles Deleuze e Felix Guattari baseado na estrutura de algumas plantas, para fazer pensar em um
sistema epistemologico onde nfo hd uma raiz Gnica e dominante, onde o conhecimento se estrutura sob
diferentes pontos de observagao e conceitualizagdo, cujos brotos podem ramificar-se em qualquer ponto.

* Félix Guattari (1930-1992) foi um filésofo ¢ psicanalista francés, autodidata, que teve uma enorme produgo
literaria. Junto com Deleuze foi profundo critico da Psicandlise, gerando, dentre outros conceitos, a
Esquizoanalise, bem como a Cartografia — metodologia que entrelagou essa pesquisa.
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A trajetoria do grupo mostrou-se de grande valor em nossa histéria de vida, conjunta e
individual, e, falando de jovens artistas, principalmente no que concerne a questio da
composicdo de suas identificacdes com o mundo, ou seja, seu modo de
ser/perceber/sentir/interagir consigo mesmo/a ¢ com o meio em que viviam. O que interessava
para nos era um nao engessamento que se comunicava diretamente com o fazer da danga que
foi se territorializando naquelas vidas e, ao mesmo tempo em que desterritorializava algumas
identificagdes se reterritorializava em outras, criando assim um mapa de conexdes que ia
compondo aquela vida rizomatica, que aqui entendo como uma vida onde ndo havia um
pensamento unico ¢ dominante de formacao, nem artistica, nem identitaria, nem outras, uma
vida onde as possibilidades de estruturacdo de conhecimentos teriam vias abertas para
provocar novos atravessamentos e, consequentemente, novas desterritorializagdes, uma vida

dangante. Uma vida dang¢ante pode provocar caminhos multiplos, uma vida rizomatica.

Pensando Corpo/s.

Assumo de inicio o conceito de Cassia Navas® quando utiliza o termo corpo-territério
(2009) para falar que o corpo do bailarino ¢ o primeiro territério da danga, "que se estrutura
em forma de arte" (2009, p. 1), no entanto ndo fecho o didlogo com outras possibilidades,
como por exemplo, as concepcdes do antropologo e sociologo francés David Le Breton
(2013) 7, que comegou a estudar corpo por ndo se sentir bem no seu proprio (NOGUEIRA,
2016), pensamento que em partes se comunica com a realidade vivida pelos/as jovens do
Cordao Grupo de Danga; e ainda a concep¢do da socidloga piauiense Shara Jane Adad,
quando coloca que “pode-se tentar abordar a questdo do territério flexibilizando a ideia de
enraizamento ¢ de identidade fixa, pois os corpeos territérios-movimentos, como relagdes de
poder, blocos tateis no campo das relagdes de forga, seriam ligagdes belicosas” (2011, p. 89,

grifo da autora) ®.

Em qualquer lugar do mundo, provocar um corpo para dangar significa interferir no
seu processo de relacao/adaptagdo com o meio, pois, no minimo, aquele corpo se relacionara,
com o mesmo meio, de formas diferentes daquelas pessoas que nao tiveram nenhuma

experiéncia pratica com alguma atividade de danga. Colocar um corpo para dangar significa

 Doutora em danca e semidtica pela Pontificia Universidade Catolica (PUC/SP) desenvolveu o conceito de
corpo-territdrio que aqui relaciono com as cartografias de jovens dangantes em Teresina-Piaui.

” Que aqui ajudou a pensar na resultante da conexdo entre o corpo humano ¢ o corpo-territério.

% Shara Jane Holanda Costa Adad estuda, dentre outros: Corpo, Juventudes, praticas educativas; Sociopoética ¢
Cartografia como abordagens metodoldgicas; que se constituiu em relevante contribuigdo para essa pesquisa.
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interferir em suas identificagdes, em sua propria cultura que, a partir de entdo, acopla-se a
outras possibilidades, tal como a ideia de uma cultura da danga, ou seja, um modo de ser de
um corpo que danca, um corpo que, partindo inicialmente da perspectiva de seu
relacionamento espacgo-temporal com o mundo, mas transpondo essa para inimeras outras
conexoes, se relaciona com o meio de outras formas, pois desenvolve perspectivas de tempo e
de espaco diferentes das que ocorrem com pessoas que nao vivenciam tal arte, ao ponto de
criar novas formas de executar as atividades da propria vida cotidiana, tal como pegar uma
agua na geladeira, preparar uma comida, limpar uma casa ou somente andar no meio da rua,
como denotam as palavras de Rayan Santos, integrante do Cordao Grupo de Danca: “Quem ¢
bailarino sabe, a gente ndo para de dancar nunca, no meio da rua a gente ¢ chamado de louco,
e ¢ isso! Isso foi uma coisa que me transformou” (Entrevista concedida para a pesquisa em

30/05/2016).

Provocar um corpo para dangar significa desterritorializad-lo. O corpo passa a se
re/configurar compartilhando com o mundo o seu novo, porém cambiante, corpo-territorio,
que ¢ constituido de saberes bioldgicos, culturais e de identidade. Tal afirmacao ja pode aqui
comegar a parecer redundante, mas, relativo a trajetoria do Corddo Grupo de Danga, surge um
problema: de que forma, em que termos a danga e o proprio grupo influenciaram a trajetoria

. . . . 9
existencial daqueles/as dangantes, daqueles corpos-territorio que integraram aquele bando”, a

ponto de transformar sua propria composi¢ao de vida?

Imagem 2: Coreografia “Pessoas”.
Foto: Reginaldo Azevedo (SP-2010).

Primeira atuagdo em bando do Corddo Grupo
de Danga fora do estado do Piaui, nesse caso,
no 18 Passo de Arte Competigdo
Internacional de Danca, em Indaiatuba - SP.
Os dois trabalhos apresentados obtiveram
uma classificagdo de quarto lugar cada, em
suas respectivas categorias ¢ modalidades,
com uma ressalva: numa escala de 0 a 10, os
trabalhos ndo receberam nenhuma nota
abaixo de 07, o que para o grupo significou
uma verdadeira premiagao.

? Utilizo o termo “bando” numa perspectiva de grupo, aqui simbolizando a forga da unidio dos fios que formam
um corddo, o Corpo~Corddo como sera visto mais a frente. “Ser um ‘bando’: os bandos vivem os piores perigos,
reformar os juizes, tribunais, escolas, familias e conjugalidades, mas o que ha de bom em um bando, em
principio, ¢ que cada um cuida de seu proprio negocio encontrando ao mesmo tempo os outros; cada um tira seu
proveito, e que um devir se delineia, um bloco, que ja ndo ¢ de ninguém, mas esta ‘entre’ todo mundo, se pde em
movimento como um barquinho que criangas largam ¢ perdem e que outros roubam (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 8).



16

O corpo que aqui nos interessa ¢ o corpo dangante, o corpo da pessoa que danca, o
corpo-territorio como disse Cassia Navas, primeiro territorio da danga. Utilizarei o termo
“dangante” e ndo bailarino/a, nem dancarino/a, para me referir aos integrantes do Cordao
Grupo de Danga, por acreditar que tal nomenclatura extrapola os conceitos da formagao
individual de um/a bailarino/a (pessoa que tem formagdo ou atua na danga com base na
técnica do balé classico) e de um/a dangarino/a (pessoa que estuda ¢ atua em outros géneros
danga de uma forma geral) — discussdo genuinamente brasileira'® — procurando aqui saltar
para fora de formalismos que constituem o meti¢ (meio) da danga profissional, indo buscar
um mundo possivel de sensagdes onde todas as pessoas dangam, independente de uma
formagao profissional ou mesmo de estudos em alguma técnica de danga especifica, linha de

pensamento que deu origem a experiéncia que se transformou em Cordao Grupo de Danga.

Pesquisando e intervindo por meio de uma metodologia rizomatica.

Ao decidir mergulhar nessa pesquisa ndo poderiamos fazé-lo utilizando qualquer
metodologia, pois a questdo ndo era somente coletar e analisar dados para apresenta-los em
um texto dissertativo buscando a consequente obten¢do de um titulo, mais do que isso, a
questao maior sempre foi mergulhar cada vez mais no universo da danga produzida no e pelo
Cordao Grupo de Danga, nas multiplas relacdes que foram se processando nas vidas dos/as
jovens dangantes, membros daquele grupo, no intuito de dar visibilidade as atitudes, agdes ¢
relagdes, discursos que foram compondo-se por ¢ naqueles atravessamentos, que constituiram
mapas de vidas, trajetdrias proprias, dentre as inumeras possibilidades que poderiam se
apresentar. Para esse intento o caminho escolhido foi a cartografia, metodologia gerada a
partir do pensamento de Deleuze e Guattari, a qual, j4 operando desde o inicio dessa
dissertacdo, serd vivenciada ao longo da mesma, refor¢ando aqui que, mais do que somente
uma escolha, a decisdo de utilizar a cartografia como metodologia para essa pesquisa ¢ um

posicionamento ético, estético e politico.

Para o psicologo Eduardo Passos ¢ a psicologa Regina Benevides de Barros''
(estudioso/a da cartografia), essa metodologia “é¢ o tragado desse plano da experiéncia,

acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a producdo do conhecimento) do

' Em inglés se utiliza o termo dancers para todos/as os/as dangantes, em espanhol bailarin, ndo havendo a
citada distingdo.
! Ambos contribuem aqui para o entendimento da cartografia como metodologia de pesquisa.
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proprio percurso da investigagdo” (2015, p. 18), estando o pesquisador inserido/intervindo no
territorio pesquisado, situacdo identificada quando do inicio dessa pesquisa. Tais conexdes
levaram-nos a pensar a cartografia como um rizoma, que s¢ ramifica em multiplas diregdes,
acoplando-se ¢ reforcando-se com ferramentas diversas, tal como as imagens (acervo
particular do grupo e outros) e as narrativas dos/as pesquisados/as, que aqui se apresentam
como importantes documentos para o tragado desse mapeamento, contribuindo ndo somente
de forma ilustrativa, mas informativa, conectadas ao rizoma pesquisa, €, dessa forma,

brotando do inicio ao fim dessa dissertagao.

Chamar uma vida de objeto parece-nos uma forma de reduzi-la a um patamar inferior,
abaixo da importancia que essa verdadeiramente assume, portanto, nessa pesquisa, seguindo
uma linha de pensamento inerente a cartografia, ndo teremos objeto de estudo, mas um
territoério. Um territério existencial permeado de poténcias. Poténcias de vida. O territdrio que
aqui objetivamos enquanto estudo foi o Corpo~Cordao. Entendemos como Corpo~Cordao o
coletivo de pessoas que compos/compde o Corddo Grupo de Danga e, nesse grupo, onde cada
membro representa um fio, um destino, uma trajetoria, que juntos constituem uma forca
maior, um bando, uma multiplicidade de pensamentos, um lugar de transgressao, juntos esses
fios formam um corddo, o Corpo~Cordao. Corpo~Cordao ¢ um territorio de danca coletivo
onde a vida de seus membros se entre/cruzam e afirmam a mesma como poténcia.
Corpo~Cordao ¢ um lugar para se potencializar a vida. Um corpo uno, mas também multiplo
em suas relagdes cujos atravessamentos produziram mapas de vidas que se cruzaram ¢ se¢
afetaram de tal modo que produziram fluxos que ainda hoje lubrificam nossos corpos, nossas
trajetorias. Ao longo desse texto, buscando a fuga de uma possivel redundancia na escrita,
utilizaremos as duas formas, tanto o bindmio Corpo~Cordao quanto o nome Corddo Grupo de

Danga para nos referirmos aquele coletivo.

O binémio Corpo~Cordao surgiu também, junto a um pensamento de unido, a partir da
ideia de que o corpo ¢ o corddo que liga o sujeito ao mundo em que cle vive, considerando
que é no proprio corpo que as pessoas afetam e sdo afetadas. E no corpo que cada pessoa
simboliza “[...] a tonalidade de sua relacdo com o mundo” (LE BRETON, 2013, p. 193); até,
pois, como coloca o filosofo Paulo Petronilio Correia: “Cada corpo traduz, performatiza e

coreografa 0 modo de ser do homem no mundo” (2016-a, p. 3) ' e foi por meio desse

12 : . . o) . .

Orientador dessa pesquisa, atualmente se dedica a estudar corpo, estética ¢ diferenga com ponto de partida nos
pos-nietzschianos como Deleuze ¢ Guattari, Foucault, Butler ¢ outros “fora” da representagio cléssica, autores/a
que serviram, dentre outros/as, de base epistemoldgica para essa pesquisa.
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Corpo~Cordao que os/as dangantes aqui referidos/as compuseram seus caminhos. O bindmio
estd unido pela marca tipografica “~” devido a possibilidade dessa representar um caminho
sinuoso, maledvel, rizomatico, ndo linear em sua composi¢do, caminho a ser transposto para a
propria vida, e arte, daquele coletivo. Tal uso ndo ¢ uma novidade, podendo ser citada aqui a
utilizagéo feita por Alice Stefania Curi"® em seu livro: “Tragos e devires de um corpo cénico”
(2013), no qual “a substituicdo do hifen (-) pelo til (~), simbolo que lembra o Anel de

Moebius, ¢ um recurso para enfatizar a fluidez e a porosidade entre os itens relacionados.”

(Ibid., p. 16).

. 14
Dos fios aos nos’”.

Para essa pesquisa, tomamos por base 11 fios, digo 11 dangantes, agentes da pesquisa,
membros do Corpo~Corddo, observando o fluxo das entrevistas para identificar uma possivel
necessidade de outras mais. Tal recorte foi embasado em trés critérios: o primeiro, de serem
dancantes que tivessem atualmente atingido a maior idade e, portanto, para efeitos de direito,
pudessem se responsabilizar por si mesmos, devido a autorizagdo no Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), por meio do qual nos autorizaram a utilizar tanto suas palavras
quanto suas imagens e nomes verdadeiros, o que trouxe uma €nfase maior para o tragado
dessas cartografias (todos/as deram nao s6 seu pleno consentimento como também seu apoio
para o desenvolvimento dessa pesquisa); como segundo critério, cada dangante deveria ter um
minimo de um ano de permanéncia no grupo, para uma maior propriedade na fala de sua
experimentagdo do vivido junto ao Corpo~Corddo, que foi registrada por meio de entrevistas
individuais (também realizadas com alguns pais/mades e outros representantes da escola e da
comunidade) e duas rodas de conversas; ¢, o terceiro critério, de ter participado de ao menos
uma das viagens realizadas pelo grupo durante seus dez primeiros anos de existéncia (2005-
2015), devido a tal atravessamento ter constituido um fator importante de transformagao na
trajetéria do grupo e na propria vida de seus membros, a elevagdo de suas alto-estima
(constatada tanto em suas atitudes na época como em suas falas, nas entrevistas realizadas

para essa pesquisa); principalmente quando da obten¢do de premiacdes, chegando a um nivel

1 Professora do PPG-CEN/UnB. Atriz, diretora e pesquisadora que estuda expressividade, performatividade e
dramaturgias de ator, dentre outros. Aqui contribuiu com intmeras conexdes, tal como a ideia de fluidez e
porosidade que, nessa pesquisa, sdo dois caminhos necessarios para, em um grupo de danga, se juntar varios fios
(membros do grupo) e formar um cordao (grupo coeso), levando em conta todos os seus atravessamentos.

" Utilizo aqui o nd como metéfora de conexdes conflituosas (obstaculos) que se apresentaram na pesquisa (como
no caso dos capitulos dessa dissertagdo, que serdo intitulados de né) e/ou na trajetéria do Corpo~Cordao, mas
que, cada um a seu tempo, foi sendo resolvido, desatado ou somente transposto.
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internacional, o que se constituiu em um acontecimento macro politico, que gerou muitos
outros micropoliticos (GUATTARI; ROLNIK, 1996) 15, ¢ que, a partir de entdo, afetaram

todo o desenvolvimento tanto do grupo quanto de cada membro individualmente.

No sentido de pensar o Corpo~Cordao, a vida de corpos dangantes enquanto territorio

para essa pesquisa, observamos as palavra de Nadir Nobrega Oliveira'® quando diz que:

A prética da danga coreografada pode ser interpretada enquanto leitura do espago
ritual das sociedades, nas quais esta se desenvolve. Ao contextualizar os corpos de
um grupo social determinado, ou melhor, ao traduzir ¢ incorporar os simbolos
significantes de uma sociedade, a danga se apresenta de maneira singular, enquanto
objeto susceptivel a pesquisa e ao questionamento (2008, p. 1-2).

Questionamentos ¢ o que nao faltou nessa trajetdria onde, tal como um rizoma, a cada
momento emergiram novos brotos, novas conexoes, que inevitavelmente, nos primeiros anos,

aconteceram a partir do patio da Escola Cordao.

Imagem 3: Patio da Escola Corddo com vista para o portdo de entrada.
Foto: Carmem Silva (P1-2007).
Ensaio da Corecografia “Com Postura”, criagdo em danca inspirada em um possivel
dialogo, entre o esqueleto humano e seu corpo, acerca de suas posturas fisicas.

Situamos entdo, nessa pesquisa, 0 Corpo~Corddo em um lugar de transigdo, entre a
desterritorializagdo ¢ a reterritorializagdo provocada pela arte da danga, criadora de mundos e

vidas possiveis, um territorio de passagem onde se agenciaram as conexdes que se

' Suely Rolnik ¢ uma psicoterapeuta brasileira que estuda politicas de subjetivagio em uma perspectiva
transdisciplinar, além de refletir sobre a arte contemporanea e sua interface com a politica ¢ a clinica terapéutica.
' Doutora em Artes Cénicas pela UFBA que estuda, dentre outros assuntos, a relagio entre danca e sociedade.
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apresentaram, inicialmente naquele patio, uma sala sem paredes, um palco aberto, um
territorio de trocas, mas que ganharam outros rumos, outros espagos, outros territorios. “Um
agenciamento ¢ precisamente este crescimento de dimensdes numa multiplicidade que muda
necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas conexdes” (DELEUZE;
GUATTARI, 2014, p. 24). Como nas palavras de Deleuze e Guattari, também no
Corpo~Cordao modificacdes de natureza foram constatadas quando da observacao de que
aquela multiplicidade de acontecimentos, que se processava no grupo, também era resultado

das relagdes de poder que operavam.

Esse estudo pesquisou, a maneira cartografica, a trajetoria de vida do Corpo~Cordao,
um recorte de experiéncias da vidas de jovens dangantes, ou seja, vidas que se utilizaram,
cada um a seu modo/tempo, da dangca como meio de experimentagdo do mundo, e teve como
problematica central o modo como essa mesma danga, desenvolvida no e pelo Corpo~Cordao,
influenciou na composi¢do da vida de seus membros, procurando responder a seguinte
questdo, dentre outras que surgiram durante o processo de pesquisa: sera que as influéncias
sofridas pelos dangantes do Corpo~Cordao, em sua composicao de vida, foram provocadas
pela dangca em si, pelas atividades corporais ¢ ritmicas inerentes as técnicas de danca
utilizadas, ou tal acontecimento se deu em resultado do modus operandi da diregao do grupo,

das relagoes de poder estabelecidas naquela trajetoria?

De outra forma poderiamos perguntar se: a pratica de uma técnica de danga pode por
si s influenciar a formacao da personalidade/identidade de um/a pessoa integrante de um
grupo de danga? Ou as influéncias possiveis decorrem de macro e micropoliticas instauradas
nas relacdes de poder que se apresentam, dentre outras formas, por meio das convicgdes e
metodologia pessoal da/s pessoa/s que estd/ao a frente (direcdo/coordenagdo) daquele mesmo

grupo?

Inspirada em Nietzsche, Adad diz que: “rachar fios de cabelos — eis a agdo dos que se
propdem a classificar, ordenar e controlar seus objetos de estudo. Em vez disso: emaranhar
fios de cabelos — perder-se entre eles.” (2011, p. 35). Emaranhar-se nos fios que percorreram e
afirmaram/afirmam a vida do Corpo~Cordao, constituiu um dos objetivos tracados por essa
pesquisa cartografica, mapeando multiplas conexdes que se processaram e possiveis diregdes
para as quais elas apontaram, dando passagem aquelas vozes, a esse corpo, a esse emaranhado

de agenciamentos macro e micropoliticos que interviram naquela trajetoria, tanto do



21

Corpo~Cordao, fortificado pela unido de seus fios, quanto de cada um de seus membros em

particular.

IMAGEM 4: Composta de
fotos registradas por Reginaldo
Azevedo na apresentacdo da
obra “Por um fio”, em maio de
2011, no V Passo de Arte
Norte-Nordeste Festival de
Danga, em Fortaleza — CE.
Obra pesquisada e criada em
um plano de pensamentos que
discutiu possiveis influéncias
vividas por jovens, advindas
de artistas de  grande
reconhecimento tal como a
cantora britanica Amy
Winchouse. Tal escolha se deu
em fungdo de sua musica “You
know I’m no good”, do album
“Back to Black” (2006), bem
como das polémicas sobre seu
uso de drogas.

Nessa dissertagdo os capitulos serdao nos, emaranhados de fios que operaram no
tracado da vida do Corpo~Corddo, e da prdpria pesquisa, os quais serdo desatados ou
transpostos conforme o andamento dessas cartografias. Para tanto, no intuito de enlagar
possiveis leitores/as a uma experiéncia mais fluida, logo no primeiro no, aliando-nos ao
pensamento de Deleuze e Guattari (2014), e outros, tragaremos o curso para o plano de uma
coreogeografia de pensamentos, espacos e existéncias, onde daremos pistas sobre o modo de
atuacdo da cartografia enquanto metodologia, admitindo que s6 se aprende a cartografar
cartografando. Apresentaremos pistas para as cartografias do Corpo~Cordao, a producdo de
realidades ¢ conhecimentos dangando juntas em um contato improvisacdo que dissolve
territorios socialmente estabelecidos, gerando mapas de agenciamentos micropoliticos nos
flos que ataram e desataram alguns nos, acoplando-se por meio das relacdes que se

apresentaram, findaram e/ou re/nasceram do corddo da vida a vida do Corpo~Cordao.

No segundo né, partindo do pensamento da pesquisadora Jussara Sobreira Setenta'’
(2008), abordaremos o fazer-dizer do Corpo~Corddo; os quatro principais caminhos que
permearam a trajetoria dangante do grupo: balé classico; danga contemporanea; contato

improvisacao; e criacdo em danca — diferentes caminhos, com seus percursos particulares,

17 Professora do Programa de Pds-Graduagdo em Danga (PPGD) da UFBA, atuando principalmente nos temas:
danga, performatividade, performance, politicas de criagdo em danga, ensino da danga e coreografia.
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utilizados para, como diz a pedagoga Isabel Marques'®: “Conectar e relacionar a danga aos
dangantes e os dangantes a0 mundo em que vivem” (2010, p. 13). Também influenciados
pelas ideias de Judith Butler'® (1988), abordaremos a experiéncia do Corpo~Cordo,
vivenciada inicialmente em um espago aberto, sujeito a diversos tipos de intervencdes, 0 que
deu um tom diferenciado aquelas atividades, rizomatizando o seu fazer, chegando a conquista

de premiacdes de nivel internacional — acontecimento que agenciou macro € micropoliticas.

No terceiro no, mergulhando ainda mais nas narrativas dos/as dangantes, com base nas
entrevistas e rodas de conversas realizadas para essa pesquisa, ¢ ainda algumas ideias de
Michel Foucault’® (2006), tragaremos, fio a fio, um perfil da amostra selecionada, que
também sera apresentado em forma de tabela, seguida de analises sobre a mesma, no intuito
de evidenciar conexdes que se bifurcaram e reorganizaram trajetérias de vida, lembrando que
“a pesquisa cartografica opera confiando na poténcia dos encontros estabelecidos no processo
de pesquisar” (SADE; FERRAZ; ROCHA, 2014, p. 88). Encontros que evidenciaram um
sentimento de coletividade, que tomou conta do Corpo~Cordao, uma atuacdo em bando, que
potencializou devires®' individuais e coletivos, um cuidar de si, mas também do outro,

gerando conflitos que tomavam parte em uma danca de multiplas vozes, as relagdes de poder.

O Corpo~Cordao foi gerado com a possibilidade de interferir, como assim o fez, na
vida de seus membros, proporcionando um territorio de percep¢ao/criagdo de outras
realidades possiveis, coerentes com os diversos agenciamentos e atravessamentos pelos quais
aquele corpo afetou ¢ foi afetado, e onde poderia utilizar, com propriedade, o fazer-dizer de
seu corpo, sua danca como ato de expressdo e fala. Novas trajetorias acabam sendo uma
constante na vida de um dangante, um efeito de cruzamentos de corpos, espagos € tempos que
transitam entre si produzindo, como em um rizoma, uma infinidade de conexdes, outros
caminhos, novos mundos possiveis, €, no caso desse corpo, acima de tudo, afirmando a vida, a

vida como uma obra de arte.

'"® Doutora pela Faculdade de Educagio da USP (1996), com trabalho de ensino, pesquisa e danca
internacionalmente reconhecido. Aqui ajudou a pensar o ensino de danga na escola.

' Filosofa pos-estruturalista estadunidense que atua em temas como: feminismo, teoria gueer, filosofia politica,
performatividade e outros. Ampliou o conceito de ato performativo de Austin (1990) para performatividade,
apontando para outras possibilidades de fala e expressao de ideias, por meio da agdo corporal.

20 paul-Michel Foucault (1926-1984) foi um filésofo, filologo, tedrico social, historiador de ideias e critico
literario que abordava em suas teorias, principalmente, a relagdo entre poder e conhecimento, e como tal relagdo
poderia ser utilizada como uma forma de controle social. Recusando rotulos de pos-estruturalista e pos-
modernista preferia classificar seu pensamento como uma historia critica da modernidade.

*! Para Deleuze ¢ Guattari “devir ¢, a partir das formas que se tem, do sujeito que se ¢, dos drgdos que se possui
ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relagdes de movimento e repouso,
de velocidade ¢ lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, ¢ através das quais
nos tornamos™ (1997, p. 64).
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Somos demasiadamente humanos para nos dar ao luxo de
aceitar que a banalidade da mesmice nos acorrente.
Nao passamos de corddes,
que carecem de outros cordoes;
s6 com trés dobras arriscamos

ndo nos rebentar na aventura de viver.

Ricardo Gondim
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Identificando-nos como sujeitos imersos em uma contemporancidade onde
pensamentos pos-estruturalistas brotam em meio a um contexto tradicionalmente estruturado
(FOUCAULT, 2005), e aqui pensando sobre pesquisas académicas em artes, ou mesmo em
outras areas, acreditamos que nada mais justo do que desterritorializar conceitos cristalizados
(inertes) para pensar novas possibilidades, novas experiéncias. Foi o que Gilles Deleuze e
Félix Guattari fizeram ao deslocar o conceito de territorio (2014), até entdo experimentado
pelos mapeamentos geograficos, para um plano existencial onde a potencialidade de interagao
no plano de experimentacio da propria vida se torna o leitmotiv?? do processo de pesquisa. A
imersdao de um/a pesquisador/a intervindo junto a sua pesquisa, em uma crescente abertura
para a experiéncia vivida, durante aquele mesmo percurso, em artes, ndo so se faz necessario
como preenche uma lacuna identificada em pesquisas académicas, que ¢ a de uma maior
abertura para o plano do sensivel, em uma pesquisa artistico-cientifica-artistica. O intuito
dessa abertura de capitulo ¢ o de potencializar a cartografia enquanto uma metodologia de
pesquisa académica para a area das artes, em especial das artes cénicas, bem como reforgar a
sua escolha para essa pesquisa dado o seu carater de abertura para o sensivel, tal qual ¢
denotado nas palavras de Rolnik quando coloca que o interesse do/a cartografo/a ¢ “mergulhar

na geografia dos afetos” (2011, p. 66), nesse caso o territorio existencial do Corpo~Cordao.

Pretendemos entdo mergulhar cada vez mais numa coreogeografia, ou seja, esbogar uma
corcografia a ser dangada pelos pensamentos, lugares ¢ vidas que compuseram o tragado
dessa pesquisa, entendendo a necessidade de aprofundar um pouco mais sobre o pensamento
que gerou a cartografia deleuziana, bem como sobre a localidade de origem da Escola Cordao

e como esses conhecimentos se comunicam com o trajetoria do Corpo~Cordao.

1.1 Des/Territorializando um plano de pensamento.

Tenho uma vida pautada, em grande parte, por um empirismo imposto pelas condi¢des
de estudo da arte da danga na cidade de Teresina, capital do Piaui, onde nasci ¢ sempre morei,
até o inicio dessa pesquisa, quando me mudei para Brasilia-DF. Em contraponto a estudos
tedricos percebo cada vez mais que minha experiéncia de vida, até o inicio do mestrado, se
deu, em sua maior parte, pela experimentacido in loco, ou seja, pela vivéncia em si, pela

experiéncia pratica que me foi provocada, e pelo que identifico hoje como afectos e

** Palavra de origem alemd, cunhada pelo compositor Richard Wagner, geralmente traduzida como “motivo
condutor”.
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perceptos” (DELEUZE; GUATTARI, 2014) gerados pelas conexdes diarias que vivenciei,
sem necessidade de conceitua-las. Fui provocado a iniciar este topico com essa espécie de
constatagdo devido a percep¢do de que, apds intimeras leituras sobre a histéria do
pensamento/filosofia, dentre outras, senti que ndo mudou a forma inicial com que acolhi as
ideias de Deleuze e Guattari, a partir de meu primeiro contato com seus escritos, o qual se deu
devido a proposta de utilizacdo da cartografia como metodologia para essa pesquisa. O
volume de leituras que tenho experimentado nos estudos de mestrado mudou completamente
o cotidiano da minha vida, e, nesse tempo, 0 modo como eu a experimento. Essa mudanga
tem sido abrandada por aquela mesma perspectiva de fazer acontecer, no sentido de ndo
deixar estagnar, ou seja, por em pratica, pois sO6 me sinto a vontade com as mesmas (as
leituras) na medida em que essas se tornam parte das atividades praticas de criagdo/produgao

de textos ¢/ou agdes artisticas, que tenho de executar.

Os afectos e perceptos, gerados pelas leituras realizadas, praticamente me obrigaram a
pensar em quais seriam realmente as minhas proprias questdes: 0 que eu estou querendo com
isso tudo, esse mestrado, essas leituras? Qual o meu plano de pensamento? Por que eu estou
trancado em uma quitinete na asa norte de Brasilia-DF, lendo sobre modernidade x pos-
modernidade, estruturalismo x pos-estruturalismo, dentre muitos outros assuntos, ao invés de
estar em Teresina-Pl dan¢ando, criando € produzindo obras coreograficas em danca, que é o

que eu sempre fiz, ¢ 0 que sempre fez minha vida acontecer?

No meio de tamanha inquietagdo identifiquei que aquela ideia me move, novamente a
ideia de por em prética, fazer acontecer uma vida rizomadtica, uma vida que se conecta a
grande maioria dos atravessamentos que surgem e, embora sempre hajam cortes em alguma
conexdo, um broto sempre surge em outra ¢, dessa forma, o rizoma segue seu curso,
ramificando-se em meio aos agenciamentos que vao se multiplicando por diversos caminhos,
chegando a provocar outras dimensdes, ora consciente ora inconscientemente, € por meio
dessas conexdes vai tragando o mapa da minha existéncia, o meu plano existencial. Pensar o
desenvolvimento do Corpo~Corddo em novas perspectivas, incluindo aqui analisar os
resultados obtidos por ele ao longo de seus dez primeiros anos de existéncia, foi o que me
conduziu para o mestrado. O mestrado me levou para a Universidade de Brasilia (UnB), que
me apresentou ao Dr. Paulo Petronilio, que me mostrou um caminho para a obra de Deleuze e

Guattari, que me arrastou para a cartografia. A cartografia ¢ aqui meu plano de pensamento.

23 . . Jo . . . , . , ~
Terminologia utilizada por Deleuze e Guattari para designar um devir sensivel que vai além das sensagdes ¢
percepgdes de quem as sente.
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Nao s6 uma metodologia para minha pesquisa, mas o caminho pelo qual estou
experimentando os tragados que ora operam nesse plano existencial, a minha propria vida, que

agora identifico como uma vida rizomatica.

Mas acontece, justamente, que um rizoma, ou multiplicidade, ndo se deixa
sobrecodificar, nem jamais dispde de dimensdo suplementar ao nimero de suas
linhas, quer dizer, a multiplicidade de numeros ligados a estas linhas. Todas as
multiplicidades s@o planas, uma vez que elas preenchem, ocupam todas as
dimensoes: falar-se-4 entdo de um plano de consisténcia das multiplicidades, se bem
que este “plano” seja de dimensdes crescentes segundo o nlimero de conexdes que se
estabelecem nele. As multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha
de fuga ou de desterritorializagdo [16] segundo a qual elas mudam de natureza ao se
conectarem as outras. (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 24-25).

Outras dimensdes surgem a cada momento que relaciono os conceitos de Deleuze e
Guattari, dentre outros, a trajetdria do Corpo~Corddo, o que identifico agora, tal como os

afectos e perceptos gerados por uma vida rizomatica.

Imagem 6: Bazar — patio da Escola Cordao.
Foto: Acervo particular do grupo. (PI-2007).

O bazar tinha o intuito de arrecadar fundos para
custeio de figurinos para o Corpo~Corddo. Tal
acdo provocava outras conexdes, pois convocava
toda a comunidade a participar daquela atividade e
chamava a atencdo para a busca de certa
autonomia financeira, uma nio dependéncia para a
aquisicdo  dos  aparatos  necessarios  ao
funcionamento do grupo. Esse angulo (dessa
imagem), na direcdo oposta ao portdo de entrada
da escola, mostrada na imagem 3 (p. 19), nos da
uma pequena no¢do da dimensdo que era o patio
antes da construcdo da sala de danga, com uma
area a céu aberto, com piso de cimento, seixo e
arvores.

A cartografia opera tal como um rizoma, cheia de conexdes que vao se multiplicando
sem importar de onde vieram, nem aonde vao parar, se € que vao, pois um novo tragado pode
brotar de qualquer conexdo. Dangar, criar obras em danga, colocar outras pessoas para dangar,
principalmente criangas e jovens, foi o que sempre moveu a minha vida, ¢ o que me fez
chegar onde estou agora, mas € logico que tanto esses quanto outros atravessamentos
operaram agenciamentos que, direta ou indiretamente, acoplaram outras dimensoes, passando

pela ideia de uma ndo dicotomia entre pratica e teoria, mas entendendo que ambas se
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complementam, inclusive nas atividades, consideradas por muitos, como exclusivamente
praticas, tal como o ato de dangar, e juntas concorrem para a producdo da experiéncia do
vivido. Como disse Jorge Larrosa Bondia®*: “A experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que nos
acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca.” (2002, p.
21). E reforga: “E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe
acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega, nada o afeta, a quem

nada o ameaga, a quem nada ocorre.” (Ibid., p. 25).

O que me passou, o que me aconteceu € me tocou foi principalmente o fato de
perceber que as ideia de Deleuze e Guattari, que geraram a cartografia, além de levarem a
extremo alguns pensamentos estruturalistas, também podem ser consideradas, como muitos a
entendem, como uma filosofia da diferenca (WILLIAMS, 2012) *, fora dos moldes da
representacao classica, onda em que, acredito, sempre esteve em meu pensamento ao lidar
com o Corpo~Cordao, mesmo que cu nem tivesse em mente a conceitualizagdo dessas teorias,

mas, na pratica, elas estavam l4, acontecendo.

Retenhamos cada uma dessas transformag¢des que Deleuze opera no velho decoro
filosofico: o bom senso em contra-ortodoxia; o0 senso comum em tensdes € pontos
extremos; a conjuragdo do erro em fascinagdo pela tolice; o claro e distinto em
distinto obscuro. Retenhamos sobretudo essa grande subversiao dos valores da luz: o
pensamento ndo ¢ mais um olhar aberto sobre formas claras ¢ bem fixadas em sua
identidade; ele é gesto, salto, danca, discorddncia extrema, obscuridade tensa. Eo
fim da filosofia (a da representacdo). Incipit philosophia (a da diferenga).
(FOUCAULT, 2005, p. 143).

Deleuze e Foucault, bem como Guattari, dentre outros/as pensadores/as em voga na
contemporaneidade sdo considerados como pos-estruturalistas, mesmo que ndo aceitassem ser
rotulados como tal, principalmente por se observar que seus pensamentos rejeitam defini¢des
que tratem o mundo como produto de verdades absolutas, o contexto historico de cada
individuo seria fator determinante em variagdes daquela verdade. E nitido nas abordagens
pos-estruturalistas o retorno a temas nietzschianos, tal como uma critica da consciéncia e do
negativo em Deleuze, e como a um projeto genealdgico em Foucault, com perspectivas

antidogmatica e antipositivista.

* Professor da Universidade de Barcelona (Espanha). Doutor em Filosofia da Educagdo. Acredita que os
procedimentos educativos, bem como as instituicdes de ensino, devam ser menos padronizados ¢ mais
preparados para lidar com o imprevisivel; com a experiéncia em si.

* James Williams ¢ professor Honoririo de Filosofia do Instituto Alfred Deakin para Cidadania e
Globalizagdo, da Universidade Deakin, em Vitoria (Australia).
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E animado com esse espirito de sensibilidade, pactuado com uma visdo para além da
hermenéutica e do estruturalismo que Hubert Dreyfus®® ¢ Paul Rabinow?’ dizem que Foucault
“ndo somente se distancia do estruturalismo, mas também situa o projeto estruturalista
historicamente, em um contexto de crescentes praticas isoladoras ordenadoras ¢
sistematizadoras, consequéncias do que ele chamou tecnologia disciplinar.” (2013, p. XXVII).

E mais a frente enfatizam:

Foucault desenvolve essa interpretacdo — € sustentamos que isso € a sua mais
original contribuicdo, embora ele ndo tematize dessa forma — ao apontar para
exemplos notdrios de como um dominio de atividade humana deveria ser
organizado. Esses exemplos, como a confissdo cristd e psicanalitica, e o Panopticon
de Jeremy Bentham, nos mostram como nossa cultura tenta normalizar os individuos
através de meios crescentemente racionalizados, transformando-os em sujeitos com
sentido e objetos doceis. (Tbid., p. XXVIII).

O pos-estruturalismo ndo pode ser reduzido a um método, uma escola ¢ nem mesmo
uma teoria, mas podemos dizer que compreende uma tendéncia de pensamentos, onde a
realidade € considerada como uma construcdo social e subjetiva, operando por um conjunto
de reagdes ao estruturalismo, ndo necessariamente se opondo a ele, mas, no minimo, exaurem

seus conceitos até dissolvé-los em outros, tal como a ideia deleuziana de recriar conceitos.

Como ¢ recorrente nos escritos de Deleuze e Guattari, desterritorializar conceitos de
uma area para outra, fazendo-os funcionar em outras perspectivas, por si s6 ja chama a
aten¢do para uma metamorfose artistico-literaria que eleva o pensamento ao infinito, ou seja,
da margem para a criagdo, provoca outras possibilidades, e, quando trazem um conceito
origindrio da musica, o ritornelo® (DELEUZE; GUATTARI, 1997-a), para pensar uma
territorialidade geografica, esses autores j& comecam a enfatizar tal pensamento, uma ideia
que, em pouco tempo, deu asas ao pensamento de outros/as autores/as da contemporaneidade,

reforgando a ideia de uma pesquisa cartogratfica, em outras dimensdes, outros territorios.

*® Hubert Lederer Dreyfus ¢ um filosofo norte-americano professor na Universidade de Berkeley. Seus principais
interesses incluem fenomenologia, existencialismo e a filosofia da psicologia e da literatura.

27 Professor de antropologia na Universidade da California (EUA), dentre outros, ¢ conhecido pela influéncia de
seus comentarios sobre Foucault.

* Marcagdo ou sinal com dois pontos diante uma linha vertical, usado para delimitar, em uma partitura musical,
um trecho que deve ser repetido. A marcagdo é composta por dois simbolos, um que marca o inicio "|:" e outro
que marca o fim ":|"; todo trecho compreendido entre esses simbolos ¢ o segmento a ser repetido. Ritornelo
também pode ser um trecho que ¢ tocado varias vezes, em uma composi¢do musical, sendo ele notado varias
vezes ou uma vez com sinal de ritornelo. Os ritornelos podem ndo ser exatamente iguais, com algumas
variagdes. O termo, as vezes, também ¢ usado como sindénimo de refréo ou estribilho.
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Sublinhou-se muitas vezes o papel do ritornelo: ele ¢ territorial, ¢ um agenciamento
territorial. O canto de péssaros: o passaro que canta marca assim seu territorio... Os
proprios modos gregos, os ritmos hindus s@o territoriais, provinciais, regionais. O
ritornelo pode ganhar outras fun¢des, amorosa, profissional ou social, litiirgica ou
cosmica: cle sempre leva terra consigo, ele tem como concomitante uma terra,
mesmo que espiritual, ele estd em relacdo essencial com um Natal, um nativo
(DELEUZE; GUATTARI, 1997-a, p. 118).

A partir de entdo Deleuze e¢ Guattari constroem uma nova codificagdo onde os
territorios passam a ser entendidos ndo s6 como componentes direcionais do meio, indicando
espagos fisicos, mas tornam-se também dimensionais, “quando eles param de ser funcionais
para se tornarem expressivos. Ha territdrio a partir do momento em que hé expressividade do
ritmo.” (Ibid., p. 121). Os autores recriam o conceito de territéorio a partir de modos de
expressdo, ¢ acabam por delinear um territorio existencial, onde a expressividade ¢ quem
embasa aquela mesma formacdo territorial, € ndo mais um espaco geografico. Forcas de
expressdo. Lugar de passagem. Distancias. A distdncia entre seres de uma mesma espécie.

Uma distancia que decorre de matérias de expressao.

Trata-se de manter & distdncia as forg¢as do caos que batem a porta. Maneirismo: o
ethos ¢ ao mesmo tempo morada e maneira, patria e estilo. Vé-se isto nas dangas
territoriais ditas barrocas, ou maneiristas, onde cada pose, cada movimento instaura
tal distancia (sarabandas, allemandes, bourrées, gavotas...). (Ibid., p. 128).

1.1.1 S6 se aprende a cartografar cartografando.

Da geografia espacial para a musica, para a danga, para a vida. Como afirmaram
Johnny Alvarez™ ¢ Eduardo Passos: “Cartografar ¢ habitar um territério existencial” (2015, p.
131). Langar-se em uma cartografia, ou melhor, para vivenciar um processo cartografico faz-
se necessario que o aprendiz de cartografo/a adentre e habite o territorio existencial de sua
pesquisa, até, pois, ndo existe uma formula pronta para preparar um/a cartdografo/a, ele/a serd
preparado/a no ambito de sua propria experiéncia, s6 aprendera na medida em que

experimentar.

A ideia de defender a cartografia enquanto metodologia de pesquisa para a arca das

artes, ¢ em particular para essa pesquisa, segue, também, a pista que Eduardo Passos ¢ André

* Doutor em psicologia pela UFRJ e professor adjunto do curso de Psicologia da UFF, no Polo Universitario de
Rio das Ostras, realiza pesquisas na area de aprendizagem, experiéncia e corpo. Contribui aqui com pistas sobre
o modo de atuagdo da cartografia.
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do Eirado™ colocam em seu artigo: “Cartografia como dissolucdo do ponto de vista do
observador” (2015, p. 109), quando eles pensam tal caminho metodolégico como uma aposta
para pesquisas nas areas das ciéncias humanas e sociais. No texto os autores, lembrando o que
jé& fora dito por institucionalistas franceses, colocam que: “Transformamos a realidade para
conhecé-la, e ndo o inverso” (Ibid., p. 110), e acrescentam que, na cartografia, tal
transformag¢ao gera conhecimento de interesse, pois estd na ordem do cuidado, um cuidado

como acompanhamento, um acompanhamento da realidade.

Cartografar ¢ habitar no territorio onde a produgdo de realidade e de conhecimento
dangam juntas em um entrelagado de contato improvisa¢do, um contato que se identifica o
tempo presente, 0 momento da experiéncia; como fez Adad ao buscar uma cartografia de
saberes juvenis de corpos de rua, em Teresina-PI, procurando “[...] entender como esses
jovens, ao seu modo, dizem ndo ao modelo imposto, estigmatizado, do qual sdo excluidos”
(2011, p. 47), construindo assim um saber dionisiaco que, em certa medida, comunica-se com
os saberes produzidos pelo Corpo~Corddo. Assim como Adad, pensamos: “Como ndo olha-

los como vida?” (Ibid., p. 79).

Como nd3o entender que a danga do Corpo~Corddo, para além de movimentos
corporais, constitui um plano de movimento das sensagdes, entrecruzamento de vidas que se

afetam? Como no final da primeira roda de conversa proposta para essa pesquisa:

A conversa oscilou em momentos de muita alegria e outros de reflexdo e nostalgia,
uma mistura de saudade, desabafo, felicidade, alivio, dentre intimeras outras
sensagdes, que se instauraram, e que provocaram outras conversas individuais apos o
término da roda proposta, tal como o fato de Agda, Auria ¢ Rudson trancarem-se em
um dos quartos e chegarem a se comover com choro e abracgos, que eu ndo soube o
motivo e preferi respeitar o momento. (DTARIO DE CAMPO — 01/10/2016).

Cada pesquisa ¢ um novo territorio, outra paisagem, uma nova existéncia ¢, para tanto,
requer uma atencao diferenciada, o que ndo impede de se dar a conhecer alguma determinada
experiéncia vivenciada por este/a ou aquele/a pesquisador/a. A atencdo do/a cartdografo/a deve
estar aberta a informagdes de varias procedéncias, ao inesperado, servindo-se das mais
variadas fontes. O/a pesquisador/a deve servir-se de todo tipo de atravessamento, sem

discriminagdes, desde que esses constituam alguma poténcia da realidade. Seu olhar deve

* Psicologo, doutor em filosofia e professor do departamento de psicologia da UFF. Realiza pesquisas nas areas
de cognigdo, produgdo de subjetividade e satide mental. Contribui aqui com pistas sobre o modo de atuacdo da
cartografia.
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estar atento em todas as dire¢des, um trabalho de escuta (percepc¢ao) sem foco especifico, para
perceber o que nao ¢ somente forma representativa, mas um fluxo de intensidade na producao

de realidades vividas. Uma afirmagdo da vida.

Para Virginia Kastrup®',

Em realidade, entra-se em campo sem conhecer o alvo a ser perseguido; ele surgira
de modo mais ou menos imprevisivel, sem que saibamos bem de onde. Para o
cartdgrafo, o importante ¢ a localizacdo de pistas, de signos de processualidade.
Rastrear ¢ também acompanhar mudancas de posicdo, de velocidade, de aceleragao,
de ritmo [...] A atencdo do cartografo é, em principio, aberta e sem foco, ¢ a
concentragdo se explica por uma sintonia fina com o problema (2015, p. 40).

Relativo a essa pesquisa, em busca de acoplar as pistas que surgiam e conectar linhas
que mapeassem o Corpo~Cordao, sob um viés construtivista, tracei caminhos para questionar,
problematizar, refletir sobre como transitar por aquelas vidas, as historias inscritas nos corpos
que “brincam, articulam relagdes sociais, sonham, produzem e, mais cedo ou mais tarde, vao
ter que aprender a categorizar essas dimensoes de semiotizacdo no campo social normalizado”
(GUATARRI; ROLNIK, 1996, p. 19). Um sem niimero de atravessamentos que a cada nova
acoplagem, a cada novo cruzamento produzia certo grau de desterritorializagdo, com uma
consequente reterritorializagdo, ou seja, levava o individuo a outro lugar, um lugar novo, e
assim, remetia a ideia de um mapa que foi se compondo de varios caminhos possiveis, varias
potencialidades. Um mapa que foi sendo constituido sem a reprodu¢do de um inconsciente
fechado em si, mas sendo constantemente atualizado na ordem do tempo presente, e que
acabou por nos remeter novamente a ideia de um rizoma, com vérios caminhos, varios
territorios possiveis sendo produzidos pelo envolvimento de cadeias semidticas de varias
naturezas, que encontraram seus modos de codificagio em outras cadeias, tal como a
bioldgica, a politica, a econdmica e etc. Dessa forma, o que estava em jogo ndo eram apenas
“regimes de signos diferentes, mas também estatuto de estado das coisas.” (DELEUZE;

GUATTARI, 2014, p. 22).

Em uma pesquisa, ao escolher o caminho pela cartografia, o/a pesquisador/a assume
que nao s6 permite, mas trabalha com, a perspectiva de mudancas. Mudangas de ordem tanto

macro quanto micropoliticas que estdo diretamente relacionadas com o viver, um “ethos em

*! Doutora em psicologia pela PUC-SP, dentre outros, ¢ professora do Instituto de Psicologia ¢ do Programa de
Pés-Graduag@o em Psicologia da UFRJ. Realiza estudos nas areas de cognicdo, producdo de subjetividade, arte e
deficiéncia visual. Contribui aqui também com pistas sobre o modo de atuagdo da cartografia.
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vida e arte” (CURI, 2013, p. 84). Acerca de ideias de Eugénio Barba sobre teatro, que aqui
relacionamos com a danga, Curi coloca que o sentido desse “¢ bem mais que produzir ¢
mostrar espetdculos, de modo que o processo cénico que se escolhe viver e a forma como sao
construidas as relagdes de grupo podem e devem envolver o ser humano como um todo, nao
apenas do ponto de vista técnico e artistico.” (Ibid., p. 85). O caminho da cartografia é o de
aprender fazendo, o de escolher viver o momento da pesquisa como um todo. Nesse sentido,
ao iniciar o processo de entrevistas dos/as agentes dessa pesquisa, na tentativa de me
distanciar, mas ao mesmo tempo de poder falar sobre, comecei a utilizar a técnica do Didrio
de Campo para analisar tais narrativas, € assim, “percebi que entrevistar os/as dancantes, fazé-
los/as falar sobre danca, de certa forma reativou ainda mais, ndo s6 neles como também em
mim, uma vontade de dangar, ou, a0 menos de alguma forma, participar do mundo da danga”

(DIARIO DE CAMPO - 28/05/2016), situagdo que operava de forma crescente.

Os sujeitos envolvidos numa pesquisa cartografica, pesquisador/a e pesquisado/a,
situam-se juntos em um lugar de transigdo, como diria Homi Bhabha™, um entre lugar que
fornece “o terreno para a elaboragdo de estratégias de subjetivagdo - singular e/ou coletiva -
que [da] inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e

contesta¢do, no ato de definir a propria ideia de sociedade.” (2014, p. 20).

Acolhendo uma dimensao coletiva na pesquisa cartografica, na ida a campo, o contato
direto entre o/a pesquisador/a e o/a pesquisado/a cria elos, agenciamentos que vao se
conectando em uma teia que danga com o movimento das forgas que atravessam seu plano.
Uma danga coletiva de forgas. Uma teia ondulatéria de experiéncias. Criar essa teia ¢ objetivo
da cartografia. Tracar esse mapa de experiéncias vividas num plano comum, que dan¢a com o
movimento de seus sujeitos e vai tecendo o coletivo de intensidades que surgem a partir da
abertura que o/a pesquisador/a se permite, em participar do mesmo plano no qual estd seu

territorio pesquisado.

Tal funcionamento, ou seja, a investida em uma postura ética e politica, € ativado
pelo/a pesquisador/a no momento em que este/a mergulha no plano das experiéncias, € o local
onde “o pesquisador mantém-se no campo em contato direto com as pessoas ¢ seu territorio

existencial”. (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 56).

*> Homi K. Bhabha é um pensador indiano que ensina Teoria da Cultura ¢ Teoria da Literatura na Universidade
de Chicago (EUA), dentre outros. Vem se destacando a nivel mundial por suas abordagens de temas como:
nag¢do, identidade, hibridismo ¢ pos-colonialismo, que aqui ajudou a pensar o entre lugar, um lugar de passagem
que permeou as varias conexodes € mudangas na trajetoria do Corpo~Corddo; uma zona de desterritorializagdo.
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I S T A S

P
1
O método da cartografia ndo ¢ um conjunto de
S regras para ser aplicadas, nem um saber pronto
PI ST A S I para ser transmitido. Sendo assim, a aprendizagem
da cartografia ndo € questdo de aquisi¢dao de saber
A
S

S M A1 S nem transmissdo de informagdo. E preciso praticar
a cartografia. A formagdo do cartdografo ndo se
P IS T A T fundamenta na experiéncia passada, mas encontra
sua chave na experiéncia presente. (PASSOS;
A A KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 201) **.
S S

1.1.2  Pistas para as cartografias do Corpo~Cordao.

Nessa pesquisa os mapas foram sendo tragados tendo como base as informagdes
registradas por meio de entrevistas individuais realizadas em maio/2016 (com membros do
Corpo~Cordao — participantes da amostra selecionada), e em novembro e dezembro do
mesmo ano (com pais, professores/gestores da Escola Cordao e representante da comunidade
do Renascenca III); as rodas de conversas coletivas realizadas em outubro/2016; e ainda o
acervo particular do Corpo~Cordao, tal como fotos, videos e depoimentos (esses Gltimos
escritos sob forma de redagdo, requisitados para a elaboracao de livro — ainda nao publicado —
sobre a historia dos 10 primeiros anos de existéncia do Cordéo Grupo de Danga) **. Gestos,
movimentos, histérias, instantes, afectos e perceptos que surgiram nas palavras pessoais,

como também nos atravessamentos coletivos, compartilhados pelo Corpo~Cordao.

Visando sempre uma abordagem ético-estética-politica, observamos que:

a entrevista na cartografia nio visa exclusivamente a informacao, isto €, ao contetido
do dito, e sim ao acesso a experiéncia em suas duas dimensdes, de forma e de forgas,
de modo que a fala seja acompanhada como emergéncia na/da experiéncia, e ndo
como representacdo. (TEDESCO; SADE; CALIMAN, 2014, p. 97).

3 Para maior aprofundamento em informagdes sobre Cartografia ver: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA (2015)
¢ PASSOS; KASTRUP: TEDESCO (2014), referéncias completas ao final dessa.

** FREITAS, Roberto; BREBIS, Flavio. Arte, educagdo, inclusio: 10 anos de Corddo Grupo de Danga.
(PRELO).
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A experiéncia do presente, por meio de conexdes com acontecimentos passados,
reviveu a ideia do porque se pesquisar a influéncia da danga na vida do Corpo~Cordao, o que
passou pela observacdo da inser¢do desse em varios campos sociais, ¢ nos levou a refletir
sobre todos os atravessamentos que tal estudo envolvia, ¢ que certamente ndo estavam
completamente aparentes, tal qual foi percebido nas palavras de Robson Placido (membro do
Corpo~Cordao com deficiéncia fisica): “De inicio, no Cordao foi complicado pra mim,
porque eu tinha um preconceito comigo mesmo. Eu ndo acreditava que eu poderia dangar [...]
minha mente queria uma coisa, ou 0 meu corpo queria, mas minha mente ndo.” (Entrevista

concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

Os processos desenvolvidos no e pelo Corpo~Cordao, ao longo dos 10 primeiros anos
de sua existéncia, tiveram implicacdes que interferiram, de forma significativa, na vida dos/as
dangantes, criancas e adolescentes, muitos/as hoje ja adultos/as, e, considerando que o
individuo, para além de uma possivel predisposicdo genética, "[...] desde seu nascimento,
armazena em seu corpo informagdes de experiéncias alheias, dando inicio a uma literatura
corporea, informacdes que seguem escritas e gravadas tanto no inconsciente quanto no tonus
muscular [...]" (FACHADA, 2005, p. 144) >, acreditamos que o modo como a danca foi
abordada naquele contexto constituiu-se em forte influéncia para a composicao daquelas
vidas. Vidas que ndo se identificavam com identidades fixas, mas cambiantes, constituindo-se
de uma forma aberta ¢ propensa a alteridade™®, disposta a um didlogo inter e intrapessoal, um
dialogo entre corpos errantes no desejo de ser e fazer parte de um ou mais bandos, ou corddes,
que os levasse a experimentar o mundo, e as diferencas contidas nesse, caracteristica de
muitos jovens nos dias de hoje, mas que, como todos os corddes, tem a possibilidade de
provocar nos, obsticulos, conflitos gerados, dentre outros motivos, por meio da propria
relagdo que se processou entre os membros do Corpo~Cordao, bem como da relagdo daqueles
membros com a dire¢do do grupo, evidenciando ainda mais as relagdes de poder que se

processaram naquela trajetoria.

3% Rosana Fachada é professora no curso de Educagdo Fisica da Universidade Catélica de Brasilia (UCB) e do
Curso de Danga da UniverCidade (RJ). Aqui contribui para o pensamento de que a informagdo se inscreve no
corpo do/a dangante, ¢ ndo em uma mente separada daquele corpo (dicotomia cartesiana).

*® Pensada aqui na perspectiva do sociélogo Lucas Oliveira Rodrigues, quando diz que a alteridade ¢ a “interagéo
entre o “eu”, interior e particular a cada um, e o “outro”, o além de mim”. (2017, p. 1 — grifos do autor).
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No tragado dessa pesquisa fomos atravessados por alguns questionamentos que, em
. . 37 . .
certa medida, se comunicam com os colocados por Isabelle Launay”’, no livro “Leituras do

corpo”, organizado por Christine Greiner ¢ Claudia Amorim®®:

Se a aula de danga ¢ o lugar de cruzamentos de corporeidades dotadas de multiplos
modos de sentir, como e a que prego se cria 0 “‘corpo” comum, mas heterogéneo que
ndo os apagaria? Como embarcar no gesto de outro sem se tornar prisioneiro? Em
outros termos, em que medida pensar a aula de danga como dispositivo onde se
cultiva a propensdo a alteridade? (2010, p. 101).

Para cultivar uma propensao a alteridade os/as alunos/as da turma que gerou o Cordao
Grupo de Danga precisavam de novos/outros estimulos, a que ndo estavam acostumados/as, €
aqui pensamos estimulo tal qual a colocagdo de Curi, como nao se concebendo “[...] dentro de
uma férmula mecanicista ou comportamental de estimulo-resposta, mas tdo somente como a
imagem de algo potencialmente instigante e sugestivo, uma provocacdo que possa alimentar

acoes poéticas” (2013, p. 29).

O Cordao Grupo de Danga, desde seu inicio, desenvolveu suas atividades a partir de
técnicas e processos diversos, dentre os quais se destacaram: o balé classico, a danga
contemporanea, o contato improvisagao (processos em danga que serdo mais bem detalhados
no segundo n6 — capitulo 2 dessa dissertacdo) ¢ o trabalho de Criagdo em Danga (exercicios
de pesquisa de movimentos; composicdo de sequéncias e/ou células coreograficas;
desenvolvimento de temas; improvisacdo em danga, ¢ outros). Aliados a esses, como
atividade complementar, e em certa medida, também foram trabalhadas oficinas de: canto,
teatro, danga-teatro, e outros exercicios de pesquisa de movimentacdo livre ou tematica,
exercicios que buscavam o desenvolvimento criativo/imaginativo, em direta relagdo com o
que era vivido por aqueles/as jovens artistas, pois os temas de pesquisa coreografica eram
propostos prioritariamente sobre algo que estivesse acontecendo a nossa volta, permeando
nosso cotidiano, tal como a criagdo da obra coreografica “Minha Escolha” (2005), que tratava

sobre os efeitos corporais causados por uma possivel utilizagao de drogas, tipo cocaina e crak,

realidade presente nos bairros em que viviam/vivem os membros do Corpo~Cordao.

37 Professora de danga na Universidade de Paris 8 (Franga) onde ensina a historia do corpo, historia da danga e
estética. Seu texto “O dom do gesto” (2010), do qual foi retirada a citagdo acima, contribuiu para pensar sobre
alteridade e os processos desenvolvidos no e pelo Corpo~Cordao.

** Cristine Greiner ¢ jornalista, professora ¢ pesquisadora da PUC/SP; pesquisa a area de comunicagdo, com
enfoque em estudos interdisciplinares do corpo. Claudia Amorim ¢ artista plastica, pedagoga e arte-terapeuta,
colaboradora de Greiner no livro “Leitura do Corpo” (2010).
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Imagem 7 — Coreografia “Minha Escolha”.
Foto: Acervo particular do grupo (P1-2005).

Apresentagdo ocorrida no 9° Festival de Danca de
Teresina, realizado no Teatro Jodo Paulo II, em
novembro daquele ano. Essa casa de espetaculos
fica localizada na zona sudeste, no espaco que
compreende o “Grande Dirceu”, area de grande
desenvolvimento territorial e econdmico que
compreende varios bairros, incluindo, dentre esses,
os conjuntos Renascenca I, II e III, sendo esse
altimo o local onde fica situada a Escola Cordao,
sede do Cordado Grupo de Danga.

Os varios caminhos possiveis que foram se apresentando, ora como nods que se
embolavam no fio da vida do Corpo~Cordado, foram também condensando energias que se
apresentavam em fluxos. Fluxos que de tdo dentro, compeliam ao fora, fora dos mesmos
caminhos, outros tragados. Foi interessante tragar essa pesquisa fora do Piaui, atar e desatar
corddes numa teia maior, um mapa que “ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele
mesmo, ele o constréi [sic]” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 30), pois 0 novo criou um
estranhamento que moveu o pensamento para outros caminhos possiveis, possibilidades de
acoplamentos diferentes, outras conexdes. Questionamentos ¢ orientagdes que foram surgindo
compelindo-me ao fora, fora das conexdes a que eu estava habitualmente acostumado ao olhar
para esse territorio de pesquisa, provocando um movimento no qual quanto mais mergulhava
no fora, mais caia no dentro. Dentro e fora de uma teia tecida com corddo, que crescia ¢

multiplicava seus acoplamentos, seus fluxos, ¢ também seus nos.

No percurso da investigacdo fui praticando o exercicio de olhar para o territorio
pesquisado por outros angulos, outras perspectivas, tal como a assemblagem® realizada como
requisito da disciplina “Poéticas em Cena”, do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas
da Universidade de Brasilia (PPG-CEN/UnB) — programa ao qual essa pesquisa esta

vinculada —, ministrada por Fernando Villar*’ durante o segundo semestre de 2015. Exercicio

¥ Assemblage ou assemblagem ¢ um termo francés que foi trazido & arte por Jean Dubuffet em 1953. Utilizado
nas artes plasticas para definir colagens com jung¢do/sobreposi¢do de objetos diferentes que, juntos, atribuir-se-
iam outros significados, que ndo o do objeto sozinho. (Ver imagem § na proxima pagina).

* Autor, encenador, diretor ¢ professor que desenvolve pesquisas em: interpretagio e encenagdo, teatro
performance, interdisciplinaridades e indisciplinaridades artisticas contemporaneas, dentre outros. Aqui ajudou a
olhar para o territorio pesquisado sob outra Otica (um exemplo); como também o fizeram as outras disciplinas
cursadas durante o mestrado.
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interessante o de pensar a pesquisa sob uma 6tica das artes plasticas, que nos fez parar (os/as
alunos/as do mestrado — turma de 2015) para prestar mais atengdo em outros detalhes, que

surgiam de outras dire¢des e que desenrolavam outros sentidos, novas possibilidades.

Imagem 8: Composta de fotos da
assemblagem produzida por mim
sobre o Corpo~Cordao.

Fotos: Roberto Freitas (DF-2015).

Em  discussdo  gerada na
disciplina, onde o exercicio da
assemblagem foi proposto, o
cabide de roupa foi visto, dentre
outras, como uma arvore, nutrida
por raizes que seriam partes de um
corpo, de um todo, que geraria
varios corpos, de varios tipos,
cores, formatos, e identidades.

Nas cartografias do Corpo~Corddo seguimos pesquisando ¢ intervindo, sentindo e
habitando o plano de uma experiéncia viva que reviveu novas tessituras para velhos
sentimentos, fluxos de afetos que foram se apresentando nas entrevistas que ora integram essa
teia. A pratica da danga pelo Corpo~Cordao influenciou sua maneira de se reconhecer no
mundo estabelecendo novas formas de se integrar nas estruturas socialmente estabelecidas.
Sob influéncia da danga o Corpo~Cordao foi sendo langado na vida, tal qual transparece nas
palavras de Débora Lima (membro do Corpo~Cordao): “Eu acredito que eu sou a pessoa que
eu sou hoje porque eu fiz danca [...] A minha vida sem a danga, eu acho que ndo teria muito
sentido. A pessoa que eu sou hoje eu devo a danga” (Entrevista concedida para essa pesquisa
em 28/05/2016). E essa ¢ apenas uma das iniumeras lembrangas que compde essa historia.

. A 41
Como disse Inés Bogea™,

Na danca do Brasil ha muita histéria ainda pra ser contada. No momento em que néo
ha memoria, entramos numa amnésia generalizada, e o novo vem desprovido de
referéncias, num eterno refazer, por vezes involuntariamente esvaziado de
significado pela repeti¢do. No processo de vida, morte e sobrevida, vemos nos tragos
tangiveis uma atividade sempre recomegando e renascendo. Ndo se procura congelar
testemunhos ou uma personalidade, mas tornar vivo, ressignificando por dentro e
atualizando o que passou. O esquecimento é, por sua vez, condi¢do necessiria para
criagdo. O esquecimento positivo a favor de uma via em nascimento (2007, p. 80).

* Doutora em Artes pela Unicamp (2007). Bailarina ¢ escritora, dentre outros, aqui contribui com intimeros
pensamentos relacionados a arte da danga.
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No nascer e renascer dessa pesquisa aos poucos foram se acoplando novas
perspectivas, diversos re/cortes para multiplos fluxos, produzindo novas conexdes que,
relacionando com as palavras de Bogea (citagdo na pagina anterior), ressignificaram também
o curso da vida dos/as dancantes do Corpo~Corddo. Em contraponto a uma possivel amnésia
historica registramos aqui informacdes que, enlacadas a suas proprias relagdes e desejos
incitados pelo corpo, emergiram também dos afetos e entrelacamentos do convivio/interacao
do Corpo~Corddo com diversos campos sociais (BOURDIEU, 1996) **, em decorréncia de

seus atravessamentos ético-estético-politicos e geograficos.

1.2 Renascer/Renascenc¢a — “Eu nunca pensei que chegariamos tiao longe”.

O loteamento Renascenga III, onde esta localizada a Escola Cordao, fica situado ao
lado do conjunto Renascenga III, no bairro Sdo Sebastido, € ndo no bairro do Renascenca
como ¢ o caso dos conjuntos Renascenga I e II. Tais conjuntos tiveram sua construcio
provocada pelo crescimento populacional da regido do Grande Dirceu, area que compreende
varios bairros e vilas da zona sudeste de Teresina (incluindo o Renascenga) que, de tanto
extrapolar seus limites geograficos, acabou chegando a ser cogitada a sua emancipagdo para
cidade, e é conhecida dessa forma, uma cidade dentro da capital. Embora a ideia da
emancipa¢do nao tenha sido levada a frente o Grande Dirceu tornou-se uma area de grande
desenvolvimento socioeconomico e cultural da capital do Piaui, transformando-se em
importante colégio eleitoral, do cendrio politico local, “com cerca de 200 mil habitantes”
(CARDOSO, 2014, p. 2) *. O Grande Dirceu se iniciou com a constru¢do dos conjuntos
Dirceu Arcoverde I (1977) e II (1980) dada a politica habitacional do governo federal da
¢poca, no Piaui sendo mediada pela Companhia de Habitagdo do Piaui (COHAB), hoje

denominada Agéncia de Desenvolvimento Habitacional (ADH).

Moradia sempre foi um assunto que interessou a populagdo em geral, um lugar para
chamar de seu. Um lugar, um espago fisico onde as pessoas, em seus territdrios existenciais,
criam lagos de amizade, lagos de vida. Cada cidade, bairro, conjunto, etc., a partir de sua

criagdo necessita de alguns lagos institucionais que vao se processando de acordo com suas

*? pierre Félix Bourdieu (1930-2002) foi um socidlogo francés que separou territérios de convivéncia social tal
como a familia, a escola, a igreja, dentre inimeros outros e os chamou de campo — campo social —, termos que
aqui utilizamos.

* Francicleiton Cardoso, jornalista local (Teresina — PI).
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necessidades, mas, bem mais dos lagos politicos que aquela mesma localidade tem. A
constru¢do de hospitais e escolas, por exemplo, para além das necessidades locais de algum
bairro especifico depende da vontade politica, que determina por meio de trAmites proprios
onde ¢ quando serdo construidas essas institui¢oes, tdo necessarias a vida da populagdo em
geral. A construcdo da Escola Corddo se apresentou para a populacdo do Renascenga como
uma possibilidade de desenvolvimento bem maior do que era esperada, devido a atuacdo da
mesma, fato que pode ser observado nas palavras de Martinho Junior, Presidente da

Associagdo de Moradores do Renascenga II1 (AMOCRE III) desde 2013:

A escola trouxe pro bairro, além da educagdo em si, trouxe outras questdes culturais
tal como o grupo de danga Corddo, que mudou a visdo de cultura da populagédo, que
sO conhecia apresentagdes pela TV, sd6 um tipo de danga, ou um ou outro, ¢ ai a
escola ¢ o proprio grupo Corddo, dentre outros beneficios, trouxeram uma cultura
mais afinada, mas refinada, da qual até entdo eles ndo tinham o acesso, e ai eles
passaram a ter esse acesso, acesso a danga, a arte em geral. (Entrevista concedida
para essa pesquisa em 06/12/2016).

A escola foi construida, em 2002, com 14 salas de aula e mais seis salas para
administracao, laboratorios e biblioteca, fora a cozinha e banheiros dos/as alunos/as, que tem
sua area separada do bloco administrativo (onde ficam os banheiros dos/as professores/as).
Em 2005, a escola foi ampliada com mais 06 salas de aula ¢ a quadra poliesportiva, sendo que
a cobertura da mesma (cuja falta limitava os horarios de funcionamento, devido a incidéncia
do sol) so0 foi feita recentemente, em 2015, mesmo tendo sido uma obra aprovada no
orcamento popular44 do ano de 2010. Atualmente (dezembro de 2016) a escola atende a 861
alunos/as do ensino fundamental, sendo que dentre esses/as 409 estudam do 6° ao 9° ano, foco
principal de possiveis membros para o Corpo~Corddo; sendo que hoje em dia ha a

possibilidade de aceitar um/a dangante que ndo seja, ou tenha sido, aluno/a dessa escola.

Inserida em uma localidade onde os/as jovens eram considerados/as como em situagao
de vulnerabilidade social (constatado nas palavras dos/as entrevistados/as), devido a presenga
do trafico de drogas e indicios de prostituicdo juvenil, sem falar na presen¢a de familias
reorganizadas em seus lagos afetivos e condi¢des financeira (consideradas de baixa renda), a
Escola Corddao chega ao Renascenca III ja como uma possibilidade de mudangas, um

atravessamento que, no minimo, significaria uma maior facilidade de formagao educacional,

* Também chamado de Orgamento Participativo (OP) é uma estratégia governamental de fomento a democracia
que permite aos cidaddos exercer certa influéncia sobre os orgamentos publicos, por meio de processos da
participagdo das comunidades, representadas por entidades como associagdes de bairros e ONGs.
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pois as criangas ¢ jovens nao precisariam mais se deslocar para longe de suas casas, no intuito
de realizar seus estudos. Nas palavras de Dulcinéia Marly de Melo Lopes, que foi diretora da
Escola Corddo, de sua inauguracdo em 2003 até o ano de 2012, tal reorganizacdo familiar

advinha de muitos fatores:

Nao falo s6 de pais que sdo separados ndo, sdo pais que ndo trabalham, muito
desemprego e muitos usuarios de drogas, muita droga. Muita violéncia também entre
eles: pai que bate na mie, méde que bate no filho. No comeco da escola a gente tinha
o depoimento de muitas criangas, a gente agia mais como psicologa do que como
educadora, como professora, porque vinham muitas criangas espancadas, crianga
sem comida, que desmaiavam [...] (Entrevista concedida para essa pesquisa em
06/12/2016).

O mapa da realidade socioecondmica encontrada naquela redondeza, aquela época, cra
uma situag¢do no minimo delicada, que colocava toda a equipe da escola em uma circunstancia
de, muitas vezes, ndo saber o que fazer, mas, a comegar pela direcdo da mesma, a grande
pedida do momento era resolver de alguma forma, pensando sempre que alguns problemas
reais eram mais importantes do que a programacao planejada, ou seja, os proprios contetidos
programados. Em muitos daqueles momentos o que se passava fora da escola era muito mais
contundente para a vida deles/as alunos/as do que a experiéncia que cles/as vivenciavam
dentro da mesma. Um fora que entrava com tanta forca que ndo tinha como ndo afetar o
dentro, da escola, e, nesse sentido, a trajetéria do Corpo~Corddo, quando transportou
aqueles/as dangantes para outros estados, outras culturas, outras realidades, extrapolando os
limites de uma barreira socioecondmica, comegou a provocar comparagdes, € mostrar outras
realidades possiveis para aqueles/as jovens. Nas palavras de Irislene Mesquita (membro do
Corpo~Cordao): “Eu nunca pensei que chegariamos tdo longe. Eu pensava que iamos ficar s6
aqui, conhecer as pessoas daqui, mas ¢ sempre bom a gente procurar conhecer outros
ambientes, e poder se comunicar, ¢ poder conhecer”. (Entrevista concedida para essa pesquisa

em 28/05/2016).

Antes de ser transferido para a Escola Corddo trabalhei em outras duas escolas da
Rede Publica Municipal de Ensino de Teresina, e realizei trabalhos em outras, o que me deu
uma visdo geral do funcionamento dessas instituicdes de ensino. Observei que, nessa (a
Escola Cordao), os fazeres cotidianos de uma instituicdo publica de ensino eram realizados
com uma maior pré-disposicao para 0 sucesso, ou seja, para surtirem efeitos considerados

“bons” por sua equipe gestora, em seus resultados, no sentido de alcancar as metas que
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haviam sido propostas. Tal observa¢do me remete a questdo do modus operandi da direcio
(da escola e do grupo em si), uma questdo de gestdo, pois por meio de tais relagdes é que se
processaram os caminhos que foram percorridos, caminhos que, inevitavelmente,
influenciaram tanto a criacdo do Corddo Grupo de Danga quanto a sua trajetoria, que se

desenvolvia também com o apoio/empenho da equipe gestora da Escola Cordao.

1.3 Do cordao da vida a vida do Corpo~Cordao.

A ideia de chamar o grupo de Corddo teve duas origens: a primeira pelo nome da
propria escola, dado em homenagem ao Professor Corddo® (personalidade re/conhecida no
meio educacional teresinense, com grande prestigio e notoriedade); e a segunda pela ideia do
trangado de fios téxteis, mais especificamente os corddes de algodao, pois brincdvamos com a
ideia de que seria um grupo que nao daria no, ilusdo advinda de um sonho, mas que tinha uma
grande certeza, a de que aqueles/as jovens desejavam atar-se a danga, experimentar a vida por
meio daquelas atividades ritmicas que vinham saboreando desde o ano anterior (2004), ¢ que
estavam, cada vez mais, emaranhando-se em seu fazer didrio, que passou a ser um fazer

dangante, uma vida que danga.

Mas, ao falar de vida e de corddo, ndo temos como ndo relacionar tal nome, também,
ao cordao que literalmente gera a vida, o cordao umbilical. O cordao umbilical é a estrutura
fisica que une uma crianga a sua mée, durante o periodo de sua gestagdo. E o meio pelo qual o
bebé recebe oxigénio e nutrientes, e permite o descarte de excretas (residuos nitrogenados
produzidos pelo metabolismo), processos indispensaveis para seu crescimento, ou seja, para o
desenvolvimento de sua propria vida. Tal corddo ¢ composto por duas artérias ¢ uma veia,
envoltos em uma substincia gelatinosa comumente chamada de “geleia de Wharton”
(ALZUGUIR, 2016, p. 1) *, e seu processo de formagdo leva cerca de cinco semanas para se
completar, podendo chegar, ao afinal da gravidez, a medir 60 cm (centimetros) de
comprimento por 2 cm de didmetro. Um fato importante que surge ao s¢ falar em cordao

umbilical ¢ que, refor¢ando sua disposi¢cdo enquanto caminho para a vida, ha pouco tempo,

¥ Jodo Porfirio de Lima Corddo (1923-2002) foi graduado em farmécia e licenciatura plena em quimica e
biologia; professor de farmacologia, genética e biologia geral da UFPI. Fundou e presidiu a Associagdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais (APAE) de Teresina durante 34 anos. Foi membro da Academia Piauiense de Letras.
Escreveu 16 obras literarias das quais 12 foram publicadas: cinco cientificas; quatro romances ¢ trés de poesias.
* Juliana Torres Alzuguir S. Corréa ¢ médica especialista em ginecologia ¢ obstetricia, escreve para o blog
<www.cordvida.com.br>.



42

em termos historicos, comegou-se a utilizar as células-tronco encontradas no mesmo para
pesquisas que envolvem o tratamento de varias doengas tal como o mal de Parkinson,
osteoporose ¢ algumas deficiéncias imunolédgicas, bem como a possibilidade de sua utilizagao

para o transplante de medula dssea (leucemia). Segundo Débora Meldau*’ tais células

ndo apresentam funcdo definida, podendo, portanto, transformar-se em qualquer
célula do organismo apds um processo de diferenciagao [...] Deste modo, atualmente
existe a possibilidade de congelar essas células em um banco de sangue do corddo
umbilical, para uso posterior caso seja necessario (2012, p. 1).

Correlacionando as informag¢des de Alzuguir ¢ Meldau com a vida do Corpo~Cordao
penso que eu (enquanto diretor/professor/coredgrafo) e a propria danga atuamos como as
artérias que alimentaram aquela trajetoria, levando nutrientes para que aquele corpo se
desenvolvesse; a familia atuou como uma veia que, em certa medida, proporcionou feedback,
um contraponto que ora foi a favor ora foi contra, deixando fluir ou cortando o fluxo do
sangue que procurava bombear os residuos para fora daquele corpo; e a comunidade em geral,
incluindo aqui a escola ¢ o proprio patio da mesma, atuavam como a geleia de Warton, ou
seja, 0 meio que nos envolvia a todos/as € que proporcionava uma tonica para as relagdes que
ora se processavam, pois, em todos os sentidos, era muito diferente ministrar uma aula de
danga em uma sala de aula com quatro paredes, de ministrar uma aula em um patio aberto,

uma sala sem paredes.

Em todos aqueles ambitos se processavam relagdes: de afeto e de poder. Gerir uma
trajetoéria também ¢ gerar uma vida, onde se tem que nutrir o caminho com componentes
potenciais sem ter a certeza de que tais nutrientes serdo garantia de um bom resultado, bom no
sentido de alcancar possiveis objetivos anteriormente tragados, ou mesmo se aqueles seriam
os nutrientes certos para aquele corpo, na verdade ndo se tem certeza de nada além do desejo
de seguir em frente, de fazer acontecer, por em prética, € no caso do Corpo~Cordao, de cada

vez mais nutrir sua propria vida com a arte da danca, pensando a vida como uma obra de arte.

Enquanto o corddo umbilical leva “cinco semanas” para se formar (ALZUGUIR,
2016, p. 1), o Corpo~Corddo levou 10 meses para ser gerado. No més de abril, do ano de

2000, ingressei por meio de concurso na Rede Publica Municipal de Ensino de Teresina,

* Débora Carvalho Meldau ¢ graduada em medicina veterinaria pela Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS/2009); mestre em ciéncia animal (2012), na area de patologia da reprodugdo; ¢ ministra aulas para o
curso de Nutri¢do, da mesma universidade.
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como professor de Educagao Fisica do 2° ciclo do ensino fundamental (5° ao 9° ano). Proximo
ao fim do estagio probatorio, no final de 2002, pedi remogdo de onde cu estava lotado para
uma escola mais proxima de minha residéncia. Fiquei sabendo entdo da inauguragdo da
Escola Cordado. Transferido, senti imenso prazer em participar de um trabalho novo, que
estava iniciando e, portanto, tinha menos problemas no que concerne ao funcionamento de um
orgdo publico ligado a educagdo. Passei entdo aquele primeiro ano re/conhecendo a nova
equipe: professores, gestores ¢ demais funciondrios, bem como a comunidade que era
atendida naquela escola, os/as habitantes do loteamento Renascenga III e das comunidades
adjacentes. Sem me dar conta estava vivenciando ativamente um plano de macro e

micropoliticas (GUATTARI; ROLNIK, 1996).

Artista da dang¢a havia 13 anos, comecei a pensar em como iniciar um trabalho, com
danga, naquela comunidade. Decidi entdo comegar com uma experiéncia de aulas com
atividades ritmicas, pensando em um projeto experimental, para ver como os/as alunos/as
iriam receber tal novidade. A experiéncia inicial que gerou o Corpo~Corddo teve seus
primeiros passos sendo dados em aulas de Educacdo Fisica Escolar (2004). Por meio de uma
turma na qual os/as alunos/as participantes teriam aulas ndo de esportes, mas de atividades
corporais ligadas ao ensino da danga, comecei um trabalho no qual pretendia estudar limites e
possibilidades corporais em um tempo x espago onde aqueles corpos estavam inseridos e, por
meio daquela percepgdo, interagir com a formagdo pessoal de cada aluno/a participante da
turma. Comegamos entdo a pensar corpo, movimento ¢ a propria vida para além do que

aqueles/as jovens estavam acostumados/as.

Tal experiéncia, de aliar aulas de educacdo fisica a um trabalho de danca, nutriu a
gestacdo do Corpo~Cordao sem uma fung¢do uUnica definida, com tantas possibilidades de
transformag¢do que aqui podemos comparar a propria utiliza¢ao das células tronco, citadas por
Meldau (pagina anterior), em sua possibilidade de gerar 6rgdos, sendo que, ao invés de
congelar o sangue, como pode acontecer naquele processo do corddo umbilical, aqui no
Corpo~Cordio, as informagdes ja ficam gravadas no proprio corpo dos/as dangantes, territdrio
em que podem ser acessadas por eles/as a qualquer tempo, mesmo inconscientemente, € que

foram gerando outras transformacodes, fazendo emergir novos fluxos no curso daquelas vidas.

O atravessamento de mao dupla que aconteceu entre as aulas de Educacdo Fisica e as

atividades de danga, dentre muitos outros resultados, gerou uma obra coreografica intitulada

’79

inicialmente de “Hei! Hei! Vamos 14!” (2006) e que mais tarde integrou o espeticulo
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“Entrelinhas” (2007), buscando uma investigagdo sobre dispositivos que pudessem motivar
alunos/as a pratica das aulas de Educacdo Fisica. Sua pesquisa de movimentos foi baseada
naqueles estudos sobre limites ¢ possibilidades corporais, que vinham sendo trabalhados nas
aulas de danca regulares, desde a criagdo do grupo. Tal obra teve duas musicas utilizadas
como sonoridade para sua composi¢do: a primeira “Axel F”, de Harold Faltermeyer (1984), ¢

uma musica instrumental encontrada na trilha sonora do filme “Beverly Hills Cop” (Um Tira

da Pesada — 1984); ¢ a segunda “Olimpiadas 2000, da banda brasileira Pato Fu, a qual consta
no album “Isopor” (1999) **.

Imagem 9: Obra coreografica “Hei! Hei! Vamos 1a!”.
Foto: Acervo particular do grupo (P1-2006).

Aqui sendo apresentada na abertura dos XII JET’s
(Jogos Escolares Teresinenses), promovido pela
Prefeitura Municipal de Teresina por meio da
Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura
(SEMEC), em agosto de 2006. Essa apresentagdo
marca o inicio da presenca do grupo nas aberturas de
grandes eventos da cidade, principalmente os ligados
ao governo do municipio de Teresina e da SEMEC.

Imagem 10: Coreografia “Hei! Hei! Vamos la!”.
Foto: Israel Araujo (P1-2007).

Aqui sendo apresentada como parte integrante do
espetaculo  “Entrelinhas”, em temporada de
apresentagdo no Teatro Jodo Paulo II, em novembro
de 2007. Essa foi a primeira apresentacdo de um
espetaculo inteiro (cerca de 50 min) realizada pelo
Corpo~Corddo em um teatro (nesse caso uma
temporada de dois dias).

1.4 Fios de poder — Atando e desatando relacoes.

Como ndo tardaria a acontecer ao se falar em danca, logo de inicio, surgiu a
provocagdo de criar obras corcograficas. Tanto os/as dangantes, quanto a escola ¢ a propria

familia ficaram curiosos para ver um resultado. Entendendo que tais criagdes atuariam como

* Identificada por meio do aplicativo Shazam, em 01/12/2016.
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uma moeda de troca, em possiveis negociagdes futuras, logo em 2004 foram iniciadas
algumas pesquisas de movimentos que tomaram parte na organizagdo de sequéncias, que logo
se transformaram em coreografias completas. A propria equipe gestora da escola comecou a
requisitar apresentagdes que, a partir de entdo, ndo puderam mais ficar de fora da
programacdo da Escola Cordao, porém, entremeadas por um pensamento artistico-educativo
que ia além da ideia de se utilizar a danga para mera producdo de atracdes, para uma data
festiva qualquer, fato que constituia um acontecimento politico, pois botava em discussdo a
ideia de utilizagdo da danca enquanto linguagem a ser utilizada no processo de formagao
escolar e pessoal dos/as alunos/as, € ndo somente como arte decorativa, atracao para algum
evento da escola. Tal posicionamento, embora no inicio ndo tenha ficado completamente
entendido, foi apoiado pela equipe gestora da escola que, com os primeiros resultados, foi
atravessada por afectos e perceptos gerados tanto pelas obras que foram criadas como pela
convivéncia, e certa participacdo nos processos realizados. A vivéncia e participagdo nos
processos que geravam as obras artisticas, que iam constituindo o repertdrio do
Corpo~Cordao, aos poucos foi extrapolando os limites de certa falta de conhecimento sobre o
assunto e fazendo com que aquele pensamento, o de utiliza¢do da danca enquanto linguagem
no processo educativo, passasse a ser mais entendido por parte de todos/as que atravessavam a

trajetéria do grupo.

Com uma média de 40 participantes, em 2004, a turma de danga, como ja estava sendo
chamada, apresentou duas obras coreograficas: a primeira “A Rosa”, que estreou em 15 de
abril daquele ano, no proprio patio da propria escola, versava sobre os prejuizos da II Guerra
Mundial (ver imagem 1, p. 12). Apresentada ao som da musica “Rosa de Hiroshima”, de
Gerson Conrad e Vinicius de Morais (1973) foi levado a cena o resultado de reflexdes feitas
em salas de aula de Danga, de Historia e de Educagdo Fisica, influenciando-se ainda pelo
Teatro e pela sonoridade apresentada, na qual o proprio siléncio significava muito. A segunda
obra, “A Festa”, com estreia em 09 de outubro, também de 2004, foi o resultado das primeiras
pesquisas de movimentos e sequéncias vistas nas aulas, uma brincadeira corporal pesquisada
como estimulo para agdes artisticas nas quais os/as dancantes demonstravam seu dominio
sobre movimentagdes diversas, buscando a superacao de alguns limites corporais, ja entdo

re/conhecidos.

Sem ser um objetivo inicial estdvamos, intuitivamente, gerando um grupo que,
também por forga da vontade dos/as proprios/as dangantes, foi instituido no inicio de 2005. O

principal ponto a favor foi o fato de que aquele bando, composto de criangas e de jovens,
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queria mover-se, ¢, o0 melhor de tudo era que, naquele momento, queriam fazé-lo com danga.
O Cordao Grupo de Danga formou-se lagando os corpos daqueles/as dangantes de tal forma
que eles/as ndo se viam mais sem estar no meio daquela atividade artistica, nascia entdo o

Corpo~Cordao.

Imagem 11: Coreografia “De Corpo e Alma”.
Foto: Reginaldo Azevedo (CE-2011).

Aqui apresentando no V Passo de Arte Norte-
Nordeste Festival de Danga, em Fortaleza —
CE. A obra foi criada em 2008 para
homenagear Milena Marques, ex-integrante
do grupo que faleceu em decorréncia de um
acidente de moto, em 2008. Processo que
levou o grupo a discutir, a partir da vivéncia
in loco, a perda de entes queridos, bem como
a ideia de existéncia em outros planos que nao
o terreno — vida apds a morte.

A experiéncia vivenciada pelo Corpo~Corddo comecou a influenciar visivelmente o
cotidiano ndo s6 de seus/suas dancantes como também da comunidade em que ele esta
inserido, ou seja, comegou a interagir em sua sociedade. Stuart Ha1149, acerca das ideias de
Ernest Laclau sobre as chamadas sociedades da modernidade tardia, coloca que essas “‘sdo
caracterizadas pela ‘diferenga’; elas sdo atravessadas por diferentes ‘posi¢des do sujeito’- isto
¢, identidades — para os individuos.” (2006, p. 17). A condugdo de qualquer intervengdo na
vida de um/a jovem que vive a chamada modernidade tardia, principalmente em um ambiente
escolar, ndo poderia partir sendo da premissa de que cada aluno/a ¢ um/a individuo, “cidadao
do mundo, antes que de uma cidade ou uma regido” (LE BRETON, 2013, p. 62), com todos
0s seus atravessamentos, suas relagdes proprias com diversos campos sociais, tais como:
escolar, familiar, religioso, dentre outros, onde cada campo induz/produz um comportamento
especifico, e que, tais atravessamentos, se comunicam diretamente com “limitagdes,

proibi¢des ou obrigagdes” (FOUCAULT, 2013-a, p. 132), implicitas na vida em sociedade.

Tais limitagdes, proibi¢cdes e obrigagdes, inerentes as pessoas, aos/as cidaddos/as do

mundo, sdo facilmente reconheciveis em diversos campos sociais, quando das relacdes de

* Stuart Mcphail Hall (1932-2014) foi um tedrico cultural e socidlogo jamaicano que, dentre outros assuntos,
expandiu os estudos culturais para lidar com raga ¢ género. Aqui ajuda a pensar sobre questdes de identidade.
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poder que se instauram ¢ atuam diretamente no senso de pertencimento dos/as mesmos/as, ou
seja, em seus processos identitarios. Relativo a experiéncia de vida do Corpo~Cordao, logo de
inicio, dois campos se apresentaram como de grande importancia: a escola e a familia, pois
constituiam relacdes que poderiam atuar como limitantes, impedindo, ou ndo, o fluxo da
trajetoria do grupo. Dois campos onde aquelas acdes apontadas por Foucault (Ibid.)
geralmente assumem um carater de senso comum, situagdao que acabou sendo transportada
para as aulas de danca, pois era onde aqueles corpos podiam transforma-la, desterritorializa-

la, buscar outras identificag¢des, interferindo assim no curso de tais relagoes.

1.4.1 A Escola — Um poder disciplinar.

Foucault destaca um novo tipo de poder, que ele chama de “poder disciplinar”, que
se desdobra ao longo do século XIX, chegando ao seu desenvolvimento maximo no
inicio do presente século. O poder disciplinar estd preocupado, em primeiro lugar,
com a regulacdo, a vigilancia € o governo da espécie humana ou de populagdes
inteiras e, em segundo lugar, do individuo e do corpo. Seus locais sdo aquelas novas
instituigdes que se desenvolveram ao longo do século XIX e que “policiam” e
disciplinam as populagdes modernas — oficinas, quartéis, escolas, prisdes, hospitais,
clinicas e assim por diante [...] (HALL, 2006, p. 42).

Toda cidade, regido, pais tem a sua danga, e essa, muitas vezes, em determinados
ambientes, como por exemplo, a escola dita formal, acaba por ter o seu real valor relegado a
um status de atracdo, ou seja, para mero entretenimento, em detrimento de seu real valor
enquanto linguagem possivel de ser utilizada como meio para a formagdo de seus/suas
alunos/as. Tal fato decorre, dentre outros motivos, da propria falta de conhecimento, o que,
em danga, muitas vezes se processa por meio da con/vivéncia junto a um profissional da érea,
que, por ter uma maior experiéncia no assunto, tem outra visdo, portanto, outro modo de
atuar. Na maioria das vezes se ha um trabalho de danca sendo desenvolvido numa
determinada escola, quer seja publica ou privada, tal acontecimento se da por iniciativa
individual, geralmente de um/a professor/a de Educacao Fisica ou arte educador/a presente na
mesma, e ainda levando em consideragdo que muitas vezes tal iniciativa surge ndo de um/a
profissional que tenha experiéncia no assunto, mas de uma pessoa que, por gostar da arte da
danga, deseja realizar algum trabalho com a mesma, e, dessa forma, volta-se para aquele
mesmo pensamento de criar algum trabalho coreografico para uma data festiva da escola, ou

seja, mera atragao.
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Na Escola Cordio a danga surgiu como possibilidade de se contrapor ao
esquadrinhamento do corpo constituindo-se enquanto linguagem e, consequentemente,
interferindo na formacdo do mesmo, chegando a atingir, em certa medida, toda a malha
cultural no qual aquele corpo estava envolto, burlando assim, determinadas produgdes de
subjetividades advindas das relagdes de poder que normalmente se processam naquele tipo de
ambiente, no campo social da escola. Nao que o Corpo~Cordao tenha atuado para uma
indisciplina generalizada de seus membros, mas que, por meio da danga, os/as dangantes
puderam encontrar novos caminhos de se relacionar com o mundo, consequentemente com
todas as questdes que se apresentavam naquele ambiente de ensino formal, questionando
desde o modo de conducdo dos/as alunos/as na entrada da escola (em filas para cantar o hino

nacional brasileiro — por exemplo) até a qualidade das aulas que eram ofertadas na mesma.

Em artigo produzido apés estudos em danca educagio, Ida Mara Freire®, relativo a
formagao sociocultural do povo brasileiro, constata que ha iniumeras influéncias advindas da

danga e nos propde uma reflexado:

Uma inquietante pergunta que nos veio a mente foi porque as nossas criangas nao
aprendem danga em suas escolas. Uma vez que a danga ¢ algo tdo natural em nosso
pais, por que ndo aproveita-la para desenvolver o potencial da crianga e também do
professor? (2001, p. 32).

Imagem 12 Espetaculo “Entrelinhas” — Teatro Jodo Paulo II. Foto: Israel Aratjo (PI-2007).
Pesquisado e criado sobre as relagdes que se processam no cotidiano de um
ambiente escolar formal, desde a entrada de estudantes na escola até o modo

*0 Especialista em Danga Cénica pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2000), dentre outros titulos,
aqui ajuda a pensar sobre questdes que envolvem a danga ¢ a escola.
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deles/as se relacionarem com seus colegas, professores, gestores ¢ até seu proprio
material escolar, tal como o livro, mas ainda com a propria estrutura da escola,
passando também pelos tipos de aulas que vivenciam.

A influéncia de que fala Freire esteve presente no Corpo~Corddo desde o seu
nascimento, ou seja, a criagdo do Cordao Grupo de Dancga, admitindo-se nesse, ja aquela
época, que a danga atua como um potente meio para a educagdo integral’’ de seus/suas
praticantes. Na Escola Corddo os/as alunos/as foram convidados/as a participar do grupo de
danga, e, por meio dele, foram estimulados/as a percepcao de si mesmos/as, bem como a
percepcao do mundo que os/as rodeava e, por conseguinte, a relacdo entre tais percepgoes.
Fala-se de percepcao, pois, concordando com Bonnie B. Cohen, "através da exploragao de
processos perceptivos, ndés podemos expandir nossas escolhas em respostas a ndés mesmos,

aos outros ¢ ao mundo no qual vivemos" (COHEN apud FREIRE, 2008, p. 3).

Qualquer atividade que ponha um corpo para se¢ movimentar de maneira diferente
daquelas a que tal corpo esteja acostumado, seja arte, esporte ou mesmo uma situagdo
inusitada, levara o mesmo a sensagdes/percepcoes novas, distintas daquelas que ja tenha
experimentado. A dan¢a naturalmente ja o faz, pois trabalha no plano do sensivel, provocando

tais percepgoes.

Refletindo sobre o fato de que a Escola Cordao é um estabelecimento de ensino
publico, localizado no loteamento Renascencga 111, e que, aquela época (2004), era tida como
uma area onde as criangas e jovens s¢ encontravam em situagao de vulnerabilidade social (tal
como foi constatado anteriormente nas palavras do Presidente da AMOCRE 111, Martinho Jr.,
e da ex-diretora da Escola Corddo, Dulcineia Lopes), tal recorte j4 diz algo sobre uma
possivel situacdo identitaria da comunidade discente, frequentadores/as daquela escola e
publico alvo do projeto de danca, que naquele momento ainda se encontrava em fase de
concepg¢do. Uma ideia, um projeto, um local onde se buscasse ainda mais do que a propria
escola, a transformag¢do da realidade pessoal daqueles/as alunos/as, e se constituisse em um

lugar de transgressdo, um territorio de passagem para outras possibilidades de vida.

Hoje eu posso dizer que ter participado do Corddo Grupo de Danga, teve
contribuigdes diretas na minha educagdo, além dos beneficios motores e cognitivos
da pratica da danga, principalmente na infincia e na adolescéncia, direcionando

51 . . . . , . . .,

Termo utilizado no ambiente escolar para indicar um possivel desenvolvimento do individuo em todas as suas
dimensdes (bioldgica, cultural, social e etc.), admitindo ser necessario envolver todos os/as agentes presentes no
processo (alunos/as, pais/maes, educadores/as, gestores/as e comunidade).
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também a minha formacgdo académica. Estou no ultimo periodo do curso de
Educacdo Fisica na Universidade Federal do Piaui, e préximo ano ja comeco a pds-
graduagdo em Educacdo Fisica Escolar, e a danga continua sendo meu ponto de
partida para projetos e especializagdes, pois eu aprendi, como ninguém, que a escola
e a arte tém papeis fundamentais para qualquer crianga e, sdo projetos como esses
que fazem a diferenga em educacdo (MARCELIA LIMA - 2014, em depoimento
para livro sobre o Corddo Grupo de Danga, ainda ndo publicado).

O grupo foi criado e se desenvolveu dentro de um ambiente escolar e, embora ndo
funcionasse como uma disciplina curricular, sé por estar experimentando suas atividades
naquele ambiente ja se conectava a ele, fato que imprimia também um pensamento educativo
que, em certa medida, depois foi assumido, na perspectiva de uma composi¢ao de vida do
artista dancante, visto como parte de uma educagdo integral. Nos primeiros anos de existéncia
do Cordao Grupo de Danga, seus membros eram somente os/as alunos/as da propria Escola
Cordao, ¢ s6 por volta de 2009 ¢ que foram aceitos/as alunos/as de outras escolas, em grande
parte devido aos/as dangantes que ja haviam participado do grupo e, terminado seus estudos
naquela escola, desejavam continuar dangando no mesmo. Nesse sentido, o proprio

comportamento dos/as dancantes ja apontava a danga como influenciadora de suas vidas.

Ainda pensando sobre a ideia de a danga ser um potencial meio que pode atuar na
formagdo integral de pessoas, nesse caso os/as dangantes do Corpo~Cordao, observamos as

palavras de Soraia Silva®* quando coloca algumas ideias de Ivaldo Bertazzo’’:

Para o coredgrafo, nascemos para criar significados, para ganhar significados por
meio do corpo ¢ a pratica do movimento ¢ o instrumento capaz de fornecer
condi¢des para que nossas potencialidades ganhem forma. J4 que a evolugdo do
homem s6 foi possivel por meio de seus movimentos, os quais também tém
determinado a constituig@o de sua psique (2011, p. 3).

E necessario perceber que, ao falar de formacdo em instituicdes de ensino formal,
mesmo onde € presente um trabalho de corpo, pensando a danga como linguagem — como no
caso da Escola Cordao —, ndo € de facil entendimento, principalmente para profissionais de

outras areas que ndo a da danga, o como e quanto a memoria corporal interfere nas relagdes

%2 Graduada em danga pela Universidade Estadual de Campinas (1989), e professora do departamento de Artes
Cénicas da UnB, dentre outros, tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Coreografia, atuando
principalmente nos temas: danca, literatura, arte e composi¢do coreografica.

>3 Pesquisador, educador e coredgrafo brasileiro, além de bailarino, terapeuta corporal, diretor e empreendedor
cultural. Criador do Método Bertazzo de Reeducagio do Movimento, atuando desde os anos 70, na
transformagdo do gesto como manifestagdo da propria individualidade.
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sociais de um individuo que teve uma vivéncia educativa-artistica-corporal diferenciada da
maioria dos/as outros/as alunos/as de uma mesma escola, ¢ que vai influenciar a formacao

pessoal/identitaria daqueles/as mesmos/as sujeitos/pessoas, ou seja, a propria vida deles/as.

. 4 ., o ~ . . .

Embora a fala de Sergio Carrara™, que aqui ¢ utilizada, ndo seja direcionada para a

area das artes, acreditamos que a mesma scja inegavelmente aplicavel a8 mesma, e acaba por
servir de base para reforcar que a danga, instintivamente ou ndo, em termos gerais e em

qualquer ambiente (inclusive a escola) trabalha para

desenvolver uma postura critica em relagdo aos processos de naturalizagdo da
diferenca, embora reconhecamos que desigualdades sociais e politicas acabam sendo
inscritas nos corpos: corpos de homens e¢ mulheres, por exemplo, tornam-se
diferentes por meio dos processos de socializagdo. Obviamente, a questio do
estatuto dessas diferencas ¢ um debate aberto ¢ muito delicado, e a “verdade” sobre
isso ndo deve ser encerrada em uma cartilha ou doutrina de qualquer ordem. Ao
contrario, a escola precisa estar sempre preparada para apresentar ndo uma verdade
absoluta, mas sim uma reflexdo que possibilite aos alunos e as alunas
compreenderem as implicagdes éticas e politicas de diferentes posicdes sobre o tema
e construirem sua propria opinido nesse debate (CARRARA, 2009, p. 14).

Ainda refletindo sobre a danga como meio de interferir na vida dos/as jovens do
Corpo~Cordao, buscamos novamente refor¢o nas palavras de Silva quando, amparada pelo
pensamento de Rolf Gelewski™, nos diz que a danga "¢ a propria vida e suas potencialidades

no homem, podendo modifica-lo, educa-lo, tornando-o mais integral". (2011, p. 3).

1.4.2 A Familia — Novos padrdes de vida.

E interessante perceber o entre lugar que se encontra a vida na contemporancidade,
enquanto teorias e praticas se misturam em um emaranhado de atravessamentos que colocam
lado a lado pensamentos pds-estruturalistas permeando intimeras praticas estruturalistas, as
familias do Renascenga III foram/sdo obrigadas a pensar em novas des/estruturacdes que

atingiam/atingem grande parte daquela localidade. A desterritorializagdo de um tradicional

> Socidlogo; mestre e doutor em Antropologia Social, que aqui ajuda a pensar sobre relagdes que operam
entre o ensino da danga e as diferengas que se apresentam no meio educativo e na vida de jovens alunos/as.

> Rolf Gelewski (1930-1988) foi um dangarino e coredgrafo alemao naturalizado brasileiro; diretor da Escola de
Danga da UFBA, dentre outros.
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molde familiar, constituido de: pai, mae, ¢ filhos/as, onde o pai ¢ o chefe/provedor do lar,

levou/leva aquelas familias a renascerem para outras realidades.

E igualmente notével a emergéncia de novos padres de vida doméstica, o que é
indicado pelo crescente nimero de lares chefiados por pais solteiros ou por maes
solteiras bem como as taxas elevadas de divorcio. As identidades sexuais também
estdo mudando, tornando-se mais questionadas e ambiguas, sugerindo mudangas e
fragmentagdes que podem ser descritas em termo de uma crise de identidade
(WOODWARD, 2000, p. 31) *°.

Junte-se a esses pensamentos o fato de que:

Os lagos tradicionais, flexibilizados, tornam-se menos vinculativos ¢ estaveis: na
familia, os lagos do casamento ja ndo sdo perpétuos; na escola, o diploma ja ndo ¢
garantia de emprego no futuro; no trabalho, a precarizagdo do vinculo laboral ¢ uma
realidade incontornavel para um numero cada vez maior de jovens® [sic]. Outros
lagos mais volateis, como os amicais, ganham um valor vivencial e referencial sem
par. Desse modo, a durabilidade ¢ precaria ou inexistente nessa realidade. Outra
marca desse movimento ¢ a extrema falta de confianga, o medo da perda brusca do

que jé se conseguiu e/ou do que se esta buscando (RAGGI, 2010, p. 37) o,

Pensar em uma familia constituida em moldes diferentes do tradicional, mostra-se
como um caminho de respeito as diferencas que, cada vez mais, emergem na
contemporaneidade, tal como pensar nas familias de casais homoafetivos, com dois pais ou
com duas maes, ou, no minimo, a presen¢a de jovens gays e lésbicas, que ainda enfrentam a
barreira de ndo poder viver a sua sexualidade com liberdade, enquanto ndo conquistarem sua
independéncia financeira, com medo do que pode lhes acontecer dentro da propria familia.
Outra realidade a ser pensada ¢ a de uma familia desestruturada por questdes de violéncia
doméstica e/ou abuso de menores, realidade enfrentada pela Escola Corddo como nos
denotaram as palavras de Dulcineia Lopes (p. 40 dessa). Tais relagdes incidiam em um poder
muito forte nos corpos daqueles/as jovens que estudavam na Escola Corddo e que

pretendessem participar da danga.

A tentativa de ingresso no Corddo Grupo de Danga passava pelo consentimento das

familias e, para algumas era bem tranquilo, ndo sé autorizavam como procuravam vagas, mas

36 Kathryn Woodward ¢é professora do departamento de sociologia da Open University — OU (Milton Keynes,
Inglaterra). Trabalha em mudanga cultural e diversidade desenvolvendo abordagens psicossociais sobre
Identidades e Governanga, ¢ explorando o afeto em praticas e representagdes corporais do esporte.

°7 Natalia Raggi ¢ sociologa, mestra em Educagdo pela UNICAMP (2010) que, aqui, como Woodward, ajuda a
pensar nos novos padrdes de vida a que estdo expostos os membros do Corpo~Cordao.
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para outras era marcada por aquelas mesmas palavras de Foucault (p. 46 dessa): primeiro
passava pela proibi¢do: permitir ou ndo permitir a participagdo no grupo, € muitos pais/maes
que nao conheciam o trabalho que era desenvolvido proibiam seus/suas filhos/as de
participarem; depois vinham as limitagdes: s6 pode participar se for dessa ou daquela forma
(s6 pela manhd; s6 um dia na semana; s6 se for com musicas evangélicas; dentre muitas); e
por fim as obrigagdes: s6 pode ficar no grupo de dancga se tirar notas boas (referindo-se as
disciplinas curriculares). Com tantos empecilhos cada dangante comemorava a vitdria de ao

menos conseguir entrar no grupo.

Meu pai foi contra, meus irmdos também, mas, de tanto eu ir lutando, tendo
discussdes com eles, eles conseguiram realmente aceitar, e me apoiam até hoje. E eu
nunca vou me esquecer da primeira vez que meu irmdo me viu dangar, que ele disse
que realmente estava enganado, me pediu desculpa, e falou que realmente via que eu
tinha vontade dangar, que esse era meu maior sonho. (Rayan Santos em entrevista
concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

Muitos jovens utilizavam o grupo, a danga, como lugar de fuga de sua realidade
familiar, ou mesmo social. O grupo de danga, para alguns, se tornava um lugar de liberdade,
onde o corpo podia falar tudo o que a boca calava. O lugar onde se podia ser o que quisesse,
mostrar a si mesmo, o que aconteceu por meio dos dizeres que emanavam de seus corpos,
gritos que ecoavam pelo espago, macro ¢ micro-ondas de vida, a vida que ndo era mostrada
em sua propria casa, em sua propria familia, pois, na maior parte do tempo, tinham de se
manter em siléncio. O siléncio de corpos que viviam o paradoxo da presenga e falta de limites
e obrigagdes impostos pelo desejo e vontade de seus/suas pais/maes, ou outros/as. Nesse

sentido Le Breton diz que:

No escoamento da vida corrente o corpo se esvanece. Infinitamente presente —
porquanto, é o suporte inevitavel, a carne do ser-no-mundo do homem -, ele esta
também infinitamente ausente de sua consciéncia. Ele atinge ai seu estatuto ideal em
nossas sociedades ocidentais onde seu lugar ¢ aquele do siléncio, da discri¢do, do
apagamento, e até mesmo do escamoteamento ritualizado [...] (2013, p. 192).

Algumas familias ndo gostaram de ver seus/suas filhos/as utilizando sua voz,
utilizando seus corpos como expressdo, a expressdo da propria realidade que viviam, mas a

maioria acabou por apoiar essa trajetdria, ou seja, a possibilidade de o grupo, a danga, ajudar
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em uma provavel melhora nas formas de expressao de seus/suas filhos/as, fazendo emergir

comportamentos e falas até entdo desconhecidos/as, ou mesmo silenciados/as.

No inicio do trabalho com o Corpo~Cordao as familias dividiram-se basicamente em
dois lados, as que apoiavam e buscavam vagas para os/as filhos/as, e as que ndo permitiam
que os/as filhos/as participassem do grupo, algumas chegando de fato a proibi-los/as, mesmo
que o/a filho/a mostrasse grande interesse em participar. Entre os anos de 2005 e 2010 houve
alunos/as que passaram certo tempo frequentando as aulas sem o conhecimento e/ou
consentimento dos pais/maes, mas que depois a situacao ia se ajeitando ao ponto de alguns
conseguirem o aval dos/as mesmos/as para poder realmente ingressar no grupo. As palavras
de Graga Costa, mae de Renato Costa (membro do Corpo~Cordao) ilustram parte dessa

realidade:

No inicio a gente achava que o projeto era um pouco ambicioso, e a gente até
cobrava dele [falando sobre mim — Professor Roberto] a questdo da rigidez, da
postura, da forma como ele queria o comportamento dos meninos, e isso causava
uma certa ansiedade na gente. Mas com o tempo ¢ que a gente foi vendo o
comportamento dos alunos. Com a convivéncia fui vendo o comportamento do meu
filho se tornando um comportamento melhor, uma pessoa que sempre soube cumprir
seus horarios, que tinha a preocupagdo de estar sempre bem higienizado, que tinha
preocupagdo muito forte com a escola, com a nota. Dai eu fui tirando a conclusdo de
que aquele projeto era um projeto que ndo trabalhava apenas o fisico do aluno, do
meu filho, e sim o comportamento social e intelectual dele. Entdo essa formagao pra
mim foi muito importante, para o meu filho, para a minha familia, pois ele passava
para a gente os ensinamentos que ele estava pegando [aprendendo] no grupo de
danga, mas que preparava um cidaddo para o futuro. (Em entrevista para essa
pesquisa em 05/12/2016).

Contrariando as expectativas de pais/mdes que ndo viam a danca como atividade
promissora o grupo comegou a se desenvolver e a ganhar mais apoio, ndo s6 dentro da escola
como também no bairro. As rifas e bazares realizados no intuito de arrecadar fundos também
provocaram uma maior interagdo de algumas familias, que foram provocando outras e assim
conectando-se de forma rizomatica cada vez mais no fazer do grupo. O Corddo Grupo de
Danga comegou a ser requisitado para apresentacdes em eventos privados, o que
proporcionava cachés (pagamentos em dinheiro) ou outro beneficio, tal como figurinos novos
e apropriados para os/as dangantes. Também as temporadas de apresentagdes nos teatros
comecaram a movimentar um caixa (reserva financeira) do grupo, por meio do qual eram
supridas algumas necessidades imediatas, tal como lanche, passagens de 6nibus ou mesmo a

produgdo de algum aderego ou cendrio necessario. A crescente organizagdo e desenvoltura do
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grupo chamavam a aten¢do dos/as pais/maes que passaram a ver a danga, ¢ os dangantes, com
outros olhos. Nao so os pais/maes de alunos/as da Escola Cordao, mas toda a populagdo de
Teresina ¢ do Piaui comegou a prestar mais aten¢do no que estava sendo desenvolvido pelo

Corpo~Cordao.

Imagem 13: Coreografia “Apimentadas”.
Foto: Acervo particular do grupo (P1-2014).

Apresentagdo  feita mna  abertura das
Olimpiadas Nacionais dos Institutos Federais
de Educacdo, sediados pelo IFPI em 2014.
Aqui realizada no estadio Lindolfo Monteiro
— estadio de futebol mantido pela Prefeitura
de Teresina por meio da Secretaria Municipal
de Esportes (SEMEL).

Esse primeiro capitulo mapeou da localidade de origem em que esté inserido o Cordao
Grupo de Danga, cidade, bairro, escola, aos primeiros atravessamentos que constituiram as
relagdes de poder que permearam aquela existéncia, passando, em tal trajetéria, por alguns
fios que constituiram alguns nds, mas que, cada um a seu tempo foi sendo desatado, liberando
assim o fluxo que constituiu a historia desse grupo, tal como a aceitagdo ¢ mesmo a
participagdo de algumas familias. Porém, em termos de espaco fisico deixamos,
propositalmente, o patio, local onde na pratica se gerou e desenvolveu o Corpo~Cordao, para
ser mapeado no proximo capitulo, quando passaremos ao fazer pratico que emergiu da danga

que foi produzida, e como ela afetou os membros daquele grupo.
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O tragado desse capitulo delineia mapas que focam directamente no trabalho pratico
realizado com ¢ pelo Corddo Grupo de Danga, mergulhando ainda mais em pensamentos e
acontecimentos que permearam sua trajetoria e identificam suas implicagdes Eticas, politicas e
estéticas, a partir de poténcias como a do espaco fisico que constituiu o ponto zero de
cruzamento de seus afectos e perceptos, o patio da Escola Cordao, bem como a poténcia da
performatividade do Corpo~Cordao, atravessada por técnicas e processos diferentes que se
provocaram mutuamente, desterritorializando por vezes seus proprios pensamentos, mas, com
isso, gerando outras possibilidades. Influéncias na vida daqueles/as dangantes, tais como: uma
possivel vida disciplinada, advinda do rigor do balé cléssico; a liberdade de ser e fazer
potencializada pela danga contemporanea; a inevitavel socializacdo provocada pelo contato
improvisagdo; ¢ as provocacdes advindas do trabalho de criagdo em danga, que buscaram o
que havia sido vivido, experimentado, para transforma-lo, desterritorializa-lo, criando outras
possibilidades. Imagine um cordao onde cada fio ¢ uma poténcia, e juntos formam um corpo
que se fortalece ¢ atua com mais coragem, como um bando, como a forca do seu dizer sendo o

seu proprio fazer.

Para além das diferentes maneiras de se lidar com o corpo, € com as informagdes que
dele emerge, e admitindo que “linguagem ¢é som, ¢ siléncio, ¢ dispositivo, ¢ discursividade,
atravessadas por relacdes de saberes e poderes” (PETRONILIO, 2015-a, p. 1), a danca
constitui uma linguagem que por si so ja engloba diversos signos, inumeros procedimentos, €
consequentemente diversos modos de enunciagdo, modos de fazer com o corpo, um fazer da
danga. O corpo que danga realiza uma ag@o e essa acdo agencia uma constelacao de sentidos,
afectos e perceptos. Na medida em que os signos da danca agenciam sentidos produzem
pensamentos, provocam um dizer em seu proprio fazer. Trazemos aqui as ideias de Jussara
Setenta, contidas no livro: “O fazer-dizer do corpo: danga e performatividade” (2008) *, para
pensar o fazer-dizer do Corpo~Cordao, pois tais ideias apresentam o pensamento de uma
relagcdo entre um corpo dangante ¢ o mundo, em um discurso politizado onde a danca deixa o
local de arte do indizivel, para tornar-se ato performativo, dizendo-se no seu proprio fazer.
Embasados nas ideias de Setenta pensamos aqui o fazer da dangca como um fazer-dizer,

enfocando a experiéncia artistica em danga do Corpo~Cordao sob tal abordagem.

*¥ Fazer-dizer ¢ um termo cunhado por Jussara Setenta em sua tese de doutorado (PUC-SP/2006) articulando a
teoria dos “atos de fala” do filésofo John L. Austin com a danga, apontando para um caminho onde o proprio
fazer da danga ¢ o seu dizer, vinculando danga e mundo, politizando assim seu discurso (da danga), um ato
performativo.
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A partir da teoria de Austin (1990), Butler (1997) vai expandir o conceito de
performativo para o conceito de performatividade. De maneira mais ampliada, trata
os atos e a organizagdo da fala como agdes ndo apenas fonéticas. O ato de fala passa
a ser entendido como um ato corpdreo e, dessa maneira, constitui-se um cruzamento
sintatico da fala, que ja ¢ corpo, com a lingiistica [sic]. (SETENTA, 2008, p. 29).

A abordagem de Judith Butler sobre performatividade (1997) aponta para outras
possibilidades de fala e expressdo de ideias, para além da teoria de Austin®’, que se detém no
plano da linguagem verbal, ela traz a a¢dao para o corpo. Seguindo o pensamento de Butler
podemos reafirmar que o corpo que danca realiza uma a¢do, que enuncia uma fala, ¢ dessa
maneira, dizendo-se por meio de seu proprio fazer, torna-se politico, afetando o mundo e
sendo afetado por ele. A danga desenvolvida pelo Corpo~Cordao no patio da escola, um
territorio aberto, reforcou o carater ético-estético-politico do fazer-dizer daquele corpo e

daquela danga, e esse ¢ o tragado que ora se apresenta.

1.5 Um territorio aberto — Fazendo-dizendo no patio.

Em 2004, ao pensar em desenvolver um trabalho de danca em meio a aulas de
educagao fisica escolar, imediatamente surgiu o questionamento de onde seriam realizadas as
aulas, pois todas as salas estavam ocupadas, e a quadra (a partir de 2005, quando foi
construida), sem uma cobertura que protegesse do sol, tornava-se inutilizavel. Examinando o
espaco das dependéncias internas da Escola Corddo chegamos a conclusao de que o Unico
local disponivel seria o patio, espago amplo, ventilado e com piso utilizdvel (de granilite),
bastando ser limpo sempre antes das aulas devido a possibilidade de executar movimentagdes
deitados/as no chdo. Tal limpeza era feita por funcionarias da escola, mas, como o local era
aberto, em pouco tempo o vento ja empoeirava toda a superficie do patio, entdo, a solugdo foi
combinar com os/as dangantes que imediatamente antes de cada aula eles/as proprios/as
limpariam o piso, no espago destinado para as atividades, o qual era demarcado com uma area
média de 10m x 10m, dentro de uma 4rea total do patio, que era de aproximadamente 15m de
largura (medida feita de um lado a outro, entre as colunas que dio sustenta¢do ao teto do
patio) por 30m de fundo (comprimento medido da frente — entrada da escola — até o final do

patio, onde comegava o piso de cimento a céu aberto).

> John Langshaw Austin (1911-1960) foi um filésofo britanico que ficou famoso por sua teoria dos atos de fala,
a qual provocou vérios/as estudiosos/as a pensarem outros conceitos a partir dessa teoria ¢, nesse caso, o fazer-
dizer, de Setenta.
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O fato de limpar o piso a ser utilizado ndo agradava muito alguns/mas dos/as dangantes
que passaram a territorializar seu “pedago”, ndo querendo cedé-lo a outras pessoas, em caso
de uma atividade que os fizesse trocar de lugares, como dito por Marcos Oliveira (membro do
Corpo~Cordao): “Cada um tinha o seu X%, quando as vezes o Roberto passava um exercicio,
tipo assim, que trocava de lugar: ‘vamos andar pelo espaco’, e a gente trocava de lugar, a

pessoa ja ficava assim olhando — olha ta no meu X bem ali”. (Roda de conversas realizada

para essa pesquisa em 03/10/2016).

Imagem 15: Patio da Escola Corddo
Foto: Acervo particular do grupo (P1-2005).

Com vista para o portdo de entrada, ao lado
esquerdo da foto. O portdo que se encontra a
direita geralmente s6 ¢ utilizado para entrada de
merenda escolar. Entre os dois portdes existe a
estrutura de um pequeno palco com dimensdes
aproximadas de 6m de largura por 4m de fundo
— um tamanho pequeno para apresentacdes do
Corpo~Corddo. Tal palco ¢ mais utilizado
como local para pronunciamentos da dire¢do ou
professores, ou seja, para avisos e palestras.

Ao perceber tal territorializagdo comecei a utilizar estratégias diferentes para
separacao dos lugares de cada dangante, sempre provocando mudangas, numa nitida inten¢ao
de desterritorializacdo do pensamento de posse do espaco, do X, e tais mudancas poderiam ser
momentaneas (por poucos minutos) ou durar a aula inteira, dependendo das atividades a
serem desenvolvidas naquela aula. Como exemplo dessas estratégias posso citar a
organizacdo em filas do/a menor para o/a maior (em termos de estatura), ou do/a maior para
o/a menor; dos/as mais antigos/as no grupo para os/as mais novos/as, ou ao contrario; outra
estratégia era de pedir para fazerem uma fila s6, sem ordem especifica, e a partir dessa ir
indicando o X de cada um, da frente para tras, de tras para frente ou mesmo constituindo

primeiro as laterais; dentre outras taticas utilizadas.

Tal posicionamento por si s6 ja chamou a atengdo das pessoas presentes, pois, acredito

agora, ndo esperavam tamanha organizagdo, o que muitas vezes foi motivo de parar a aula

60 : s g L . .. i
O piso do patio ¢ desenhado por varias linhas cuja disposi¢do forma grandes quadrados. Chamavamos de X o

encontro das linhas, o que ajudava na organizagdo do inicio das aulas, pois, ao pedir que cada dangante se

localizasse em um X, a disposigdo deles/as ja ficava bem organizada para o desenvolvimento das atividades.
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para se conversar sobre o que significaria na vida de um dangante saber olhar/cuidar do secu
proprio espago, desde o perimetro imediatamente adjacente a seu corpo até espagos maiores,
de convivéncia diaria, chegando ao grande palco, de um teatro, da rua e da prépria vida. A
necessidade de se trabalhar aqueles corpos em um espago onde a uUnica estrutura fisica
disponivel era um patio aberto, exposto a uma imensa variedade de estimulos de toda natureza
(visuais, sonoros, etc.), afetou a todos/as, ndo sé os/as dangantes como também os/as
transeuntes que atravessavam aquele territorio acessivel a vista de todos/as. Tais estimulos,
em grande parte, influenciavam diretamente o trabalho que estava sendo desenvolvido,
principalmente quando se observava o imenso paradoxo entre a fragilidade corporal dos/as
dangantes e as expectativas advindas da comunidade em geral, que ora assistia de camarote,
participando/intervindo diretamente no desenrolar das experiéncias que eram vivenciadas. A
partir daquela organizagdo no espago, onde se davam as aulas, ensaios e processos de criagao,
os/as dangantes comecaram a olhar com mais aten¢do para o seu modo de se mostrar, sua

propria presenga no mundo.

A performatividade significa ndo s6 o modo de se apresentar no mundo, mas a
propria constituigdo epistemologica de um tipo de mundo. Os corpos compdem
textos, falas que se constroem para serem percebidas e reconhecidas. No processo de
organizagdo dos campos de fala ha o exercicio de reconhecer, selecionar, censurar e
excluir informagdes (essa censura sera tratada ndo somente no viés habitual,
castrador, mas sobretudo como censura produtiva, a partir de Butler (1998) [sic].
(SETENTA, 2008, p. 32).

Por ser o inicio de um trabalho, e de um grupo, cada nova informagao constituindo-se
em uma nova experiéncia, provocava certa euforia € movia aqueles corpos a se posicionarem
sobre tal experi€ncia, mesmo que os/as dangantes ndo expressassem verbalmente o que
estavam sentindo, seu corpo falava sobre as atividades realizadas compartilhando assim as
suas impressoes/sensacdes. Iniciado o trabalho do Corpo~Corddo observamos que seria
preciso selecionar algumas atividades especificas. Enquanto muito era dito por aqueles
corpos, crescia uma preocupacao de selecionar falas que poderiam, segundo o filtro da direcao
do grupo, colaborar ou ndo para um pensamento de organizagdo do mesmo. Tal sele¢do atuou
como uma censura, mas, como no pensamento de Butler (colocado por Setenta na citagdo
anterior), tal censura era pensada como produtiva, atuava no intuito de estabelecer alguns
limites tidos como necessarios para aquele momento, € para aquele ambiente, o patio.

Contudo, dentre as relacdes de poder que comecaram a emergir, ficou nitido para todos/as o
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posicionamento disciplinador que permeava a dire¢do do grupo, fato que conquistou algumas
familias, mas preocupou outras, pois algumas vezes chegava a se mostrar andlogo a uma
disciplina militarista, o que era desejada por uns/umas ¢ tornava-se preocupante para
outros/as, como ja colocado nas palavras de Graca Costa (p. 54 dessa). O fato das aulas
acontecerem em um territorio acessivel a todos/as que estivessem presentes na escola,
colaborou para instigar o pensamento daqueles/as espectadores/as, que nao saiam ilesos/as
daquela experiéncia. Para os/as estudantes da escola agia como dispositivo de incentivo a

participagdo no grupo.

Entrei no grupo em fevereiro de 2008, na época com 12 anos. Lembro que os alunos
paravam de brincar na hora do recreio para assistir ao ensaio, quase sempre da
coreografia “Que Aula ¢ Essa?”, e era maravilhoso. Em algum momento desses,
senti que deveria fazer parte daquele grupo e, entdo, pedi ao professor Roberto para
entrar. No dia seguinte ja tive que ir ao ensaio, que comecava 16 horas no patio da
escola. Outro fato interessante era que, muitas vezes, os proprios integrantes do
grupo limpavam o patio para ensaiar [...] (MARCOS OLIVEIRA, em depoimento
para livro sobre o Corddo Grupo de Danga, ainda ndo publicado).

Enquanto os/as jovens dancantes teciam scus estudos/pesquisas/reflexdes corporais,
com seus individuais graus de atravessamento, re/aprendendo a se relacionar consigo
mesmos/as e com a presenca de outras pessoas, um publico que ora era passivo ora era ativo
em intervengOes diretamente relacionadas ao que estava sendo realizado, os/as outros/as — as
pessoas presentes, que aparentemente ndo faziam parte daquele todo — eram levados/as a
refletir sobre seus proprios conceitos acerca de questdes diversas tais como: a participagdo
masculina em atividades de danga; a utilizagdo de uma indumentaria propria da danga e sua
relagdo com a ideia de estética corporal; a interdisciplinaridade entre uma linguagem artistica
e disciplinas ditas de uma escolarizagdo formal; dentre inimeras outras possibilidades que
surgiam. Observo agora que, naquele momento, também se instaurou uma forte relagdo entre
o Corpo~Corddo ¢ as chamadas crises de identidade (HALL, 2006) produzidas naquele
ambiente como um todo, ndo somente relacionada as linguagens utilizadas, mas também por
causa delas, naquelas experiéncias c€nicas, relativas as proprias construcoes individuais das
pessoas, além dos/as dancantes, que ora se atavam direta ou indiretamente naquele corpo,

naquele espacgo, naquele territdrio.
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Para Butler as identidades podem ser produzidas por atos corporais, que sao
performativos, o que para Fischer-Lichte®" ¢ importante, pois afirma que “identidade ndo é
algo que eu expresso através de meus atos performativos, mas algo que ¢ produzido através de
meus atos performativos” (BONFITTO, 2013, p. 132). Demorei a perceber que trabalhar
naquele ambiente aberto (o patio) cumpria um duplo papel: o primeiro foi o de fortalecer a
composi¢ao de uma identidade pessoal de cada dangante, que interferiria por meio da
performatividade de sua propria danga; e, em segundo, mas ao mesmo tempo, foi o de
influenciar algumas referéncias conceituais pré-concebidas pelos proprios campos sociais,
escolar e familiar, em relagdo a varias questdes, por exemplo: a utilizagdo da danca enquanto
linguagem nao verbal; a potencialidade artistico-educativa da danga; e o proprio
conhecimento de si ¢ sua relagdo com o mundo; dentre muitas outras. Pensando a danga a
partir das ideias colocadas ¢ observando as palavras de Petronilio, percebo agora que “a
performatividade tem algo de inquictador que tenta transgredir a lei, a ordem, a norma, a

gramatica e subverter as familiaridades de pensamento.” (2015-a, p. 3).

A cada nova interagdo/intervencao feita pelo Corpo~Cordao naquele patio aberto da
escola, eram provocadas agoes e/ou reflexdes que desterritorializavam as familiaridades de
pensamento das pessoas que ora tomavam parte naquele acontecimento, o que na hora ou em
momento posterior, surgiam nas atitudes e/ou fala dos/as professores/as, gestores/as,
pais/maes, outros/as estudantes da escola, ¢ até mesmo outras pessoas da comunidade, que, de
certa forma, eram compelidos/as a adentrarem um novo mundo, no minimo diferente daquele
a que estavam acostumadas. Como nas palavras de Carmem Silva, professora de Educagao

Fisica da Escola Cordao desde 2003, e colaboradora do Corpo~Cordao:

As familias deles comegaram a participar mais dos eventos da escola né, passaram a
visitar mais a escola, a comunidade também. No inicio alguns pais ndo entendiam o
sentido do grupo, porque existia aquele grupo. Alguns pais nem queriam deixar os
filhos participarem do grupo de danga, mas, aos poucos eles foram entendendo que
ndo era s6 o aluno estar ali na frente dangando, mas que tinha todo um contexto
social. Tinha todo um contexto educacional, entdo os pais passaram a aceitar mais,
até viajavam junto com a gente né, pra algumas apresentagdes. Eles passaram a
entender que o grupo também fazia parte da educagdo dos filhos deles, daquele
grupo, naquele momento. (Entrevista concedida para essa pesquisa em 30/11/2016).

' Erika Fischer-Lichte ¢, dentre outros titulos, diretora do Centro Internacional de Pesquisa Interweaving
Performance Cultures da Freie Universitdt (Berlin). Utilizamos aqui seu pensamento para reforgar a ideia do
fazer-dizer da danga como provocador na produgao de identificagdes dos/as dangantes.
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A interatividade entre as pessoas que atravessavam aquele espago (o patio) € o que era
proposto nas aulas/ensaios/processos de criacdo do Corpo~Corddao provocou uma série de
atitudes/reagoes, tal como a agdo de entrar e participar da aula de danga; ou passar e gritar
com os/as dancantes; ou mesmo, em momento posterior, pronunciar-se com falas do tipo:
"ndo achei que aquele aluno fosse bom pra danga"; "legal a danca da segunda guerra
mundial"; "ndo queria minha filha na danca, pois achei que era outra coisa" (falas de pessoas

que conviviam naquele ambiente ¢ que ficaram gravadas em minha memoria).

Identifico que o evento, aula/ensaio/processo de criagdo, no momento de sua
execucdo, com artistas mostrando-se a um publico, assumia um carater de performance
enquanto performance art (performance arte, arte da performance ou arte performatica) —
movimento, também considerado género artistico, desenvolvido a partir da segunda metade
do século XX, com foco sobre as manifestagdes artisticas diferenciadas que surgiam. Segundo
Silvia Fernandes®, a arte da performance “visa exatamente a desestabilizar o cotidiano por
meio da transgressdo e da ruptura, promovendo ag¢des artisticas marcada pela diferenca”
(2011, p. 16); como exemplo podemos citar: o happening — “Termo criado no fim dos anos
1950 pelo americano Allan Kaprow (1927-2006) para designar uma forma de arte que

63 .
7 —um tipo de

combinava artes visuais e um teatro sui generis, sem texto nem representagao
evento onde o imprevisto € o espontaneo constituia o principal fio condutor, geralmente
envolvendo a participagdo da plateia; e a live art — “Constitui-se essencialmente de obras
artisticas temporarias que cobrem diversas areas e discursos, envolvendo, de alguma maneira,
corpo, espago e tempo — Falar de Live Art é falar de uma pletora de formas de tratar as

questdes da condi¢do de estar vivo e sua expressdo corpdrea, algumas das quais ainda nem

mesmo existem” (KEIDAN, 2012, p. 1) %4 dentre outras.

A medida que o Corpo~Cordao realizava alguma agio naquele patio, mesmo que nio
intencionalmente, apresentavam elementos que se comunicam com as ideias colocadas no
paragrafo anterior, sobre uma cena sem texto nem representacdo, com agdes espontaneas, que
tratavam, dentre outras questdes, da sua propria condi¢do de estar vivo, e, dessa forma,
dialogava com as pessoas presentes, espectadores que acabavam sendo afetados ao ponto de

alguns interagirem de imediato, enquanto outros, mais tardiamente, teciam comentarios que

%2 Silvia Fernandes da Silva Telesi é professora do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da ECA/USP,
atuando nas areas de teoria e historia do teatro. Aqui ajuda a entender o que é a arte da performance.

% Enciclopédia Itati Cultural. Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening Acesso
em 14 dez. 2016.

% KEIDAN, Lois. Live art: o que ¢ live art? Periddico permanente. v. 1, n. 1, 2012. Disponivel em
http://www.forumpermanente.org/revista/edicao-0/textos/liveart Acesso em 14 dez. 2016.
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denotavam algum grau de afecto provocado. A partir de algumas consideragdes de Fischer-
Lichte sobre a experiéncia de um espectador que assiste a uma performance (sob a
perspectiva da performance art) ® Fernandes coloca que: "a participagio nessa experiéncia
provoca uma gama tdo ampla de sensagdes que transcende a possibilidade ¢ o esforco de
interpretacdo e producdo de significado, ndo podendo ser superada nem resolvida pela
reflexao" (2011, p. 17). Pegando a deixa de Fernandes, pensamos que a producdo de
subjetividade acionada na performatividade, tal qual o fazer-dizer do Corpo~Cordao naquele
patio, vai atuar diretamente nas concepg¢oes individuais de um sujeito que dela participe,
afetando por consequéncia a propria composi¢do de suas identificagdes, o que dar-se-a em

diferentes medidas, dependendo de seu grau de afetamento.

Imagem 16: Coreografia “Nos” apresentando
no 17° Festival de Danga de Teresina, Teatro 4
de Setembro. Foto: Victor Gabriel (P1-2013).

Do corpo infame de criangas ¢ jovens da
periferia de Teresina, ao grupo amador mais
premiado do estado do Piaui, o Corpo~Corddo
em sua primeira década de existéncia (2005-
2015) conquistou 53 prémios dentre troféus,
medalhas, comendas e outras honrarias, que vdo
do nivel local ao nivel internacional, fato que
constituiu uma forte provocagdo de mudangas
nas relagdes que operaram no grupo, como sera
visto mais adiante.

Em pouco tempo de existéncia/atuagdo, aquele novo atravessamento que se acoplava
ao espago do patio, o Corpo~Cordao, comecou a atar-se a vida daquelas pessoas (transeuntes
que atravessavam aquele territdrio) e passou a interferir no modo como clas se relacionavam
com muitas questoes, inclusive interpessoais. De certa forma o Corpo~Cordao passou de um
corpo infame (FOUCAULT, 2006) — um corpo desconhecido, sem fama — a um corpo

manifesto, notdrio principalmente em sua diferenga. Como disse Petronilio, numa perspectiva

55 S6 para refletir, como contra ponto, outra abordagem sobre o conceito de performance é a de Richard
Schechner, onde essa corresponde ao desempenho de uma pessoa “[...] resultado das acdes de ser (being),
comportar-se (behave), fazer (doing) e mostrar o fazer (showing doing)” (FERNANDES, 2011, p. 16, grifos da
autora); tal como colocado por Fernando Villar quando diz que “a performance inclui, entre outros campos de
estudo, rituais, festas populares, repeti¢io de comportamentos no cotidiano, performing self, sexualidades e
género, desempenho linguistico, o evento teatral, a encenacdo de pegas, drama literario, dramaturgia de imagens,
aula performance, critica em performance ¢ outras produgdes multi, pluri, anti ou interdisciplinares em frente de
plateias em diversos tipos de espaco cénico, além do teatro, englobando lingiiistica [sic], ciéncias sociais,
psicologia, pedagogia, neurologia, letras e artes [...]” (2002, p. 49).
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foucautiana: “Essas vidas sem nome que duplicam a si mesmas e se envolvem numa atividade
plastica ¢ a vida imanente, signo da diferenca.” (2015-b, p. 1). O Corpo~Cordao constituiu um
dispositivo de provocagao e reconhecimento de diferencas, para a comunidade do Renascenca
I

O processo rizomatico que ora se instalava naquele patio, em 2005, ¢ que se seguiu,
foi o de, para além de um trabalho exclusivo com os corpos presentes nas aulas, observo que a
interferéncia direta na vida pessoal dos/as dangantes também chegava a outras pessoas, ndo so
os/as transeuntes que perpassavam aquele territorio aberto, mas também em outros ambientes,
tal como as residéncias dos/as mesmos/as, ¢ também a de seus vizinhos/as, até chegar a
comunidade em geral. O fazer-dizer do Corpo~Corddo, aos poucos, foi tecendo uma
interferéncia na forma como aqueles pais/maes, amigos/as, professores/as, namorados/as, e
outros/as, inter/agiam, em um primeiro momento com o0s/as proprios/as dancantes, mas em
seguida, com outras pessoas de suas convivéncias, ou seja, em suas proprias vidas. Nas
palavras de Larisse Montgomery (membro do Corpo~Cordao): “A sociedade passou a ver o
Cordao de outra forma. Ndo era apenas mais um grupinho que comegava dentro de uma

escola.” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 26/05/2016).

O corpo ndo é passivamente codificado com codigos culturais, como se fosse um
recipiente sem vida totalmente pré-determinado pelas relagdes culturais. Mas nem a
sua propria encarnagdo preexiste as convengdes culturais que essencialmente
significam Corpos. Atores sempre estdo no palco, em termos de performance. Assim
como um roteiro pode ser atuado de varias maneiras, € como a pega requer texto e
interpreta¢do, de modo que o corpo faz parte de um grupo culturalmente corporeo e
estabelece interpretagdes dentro dos limites do ja existente. (BUTLER, 1988, p. 9 —
tradugdo nossa) 66,

O processo de atar-se ¢ desatar-se de uma afetagdo mutua entre o Corpo~Corddo e o
meio que o rodeava, artistas/dancantes e publico/comunidade, ao longo dessas historias de
vidas, acentuou uma linha de reflexdo que focava o comportamento daquelas pessoas onde
quase nunca clas se percebiam como verdadeiramente o eram, e, relativo ao pensamento de
Butler (citagdo anterior), interferia na cultura corporal daquelas pessoas, que, em geral, se

apresentavam dentro de limites existentes. O Corpo~Cordao levou seus/suas dangantes a

% Texto original: “The body is not passively scripted with cultural codes, as if it were a lifeless recipient of
wholly pre-given cultural relations. But neither do embodied selves pre-exist the cultural conventions which
essentially signify bodies. Actors are always already on the stage, within the terms of the performance. Just as a
script may be enacted in various ways, and just as the play requires both text and interpretation, so the gendered
body acts its part in a culturally restricted corporeal space and enacts interpretations within the confines of
already existing directives” (BUTLER, 1988, p. 9).
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outros limites do conhecimento de si, 0 que em termos de movimento corporal podemos
chamar tal percep¢dao de propriocepcdo, o perceber sem olhar, “afinal, todo o comego do
século XX pensou a arte como um dispositivo revelador do invisivel, tradutor de uma
realidade que escapava provisoriamente a percepgdo.” (GREINER, 2005, p. 77). Perceber seu
corpo de outras formas, estudar os movimentos gerados por ele, chegando a novas formas de
percepgao/expressao corporal, levou os/as dancantes do Corpo~Cordao a outras trajetorias de
experimentacdo da vida, em parte comum entre as pessoas que dangam mas, buscando assim
extrapolar os caminhos pré-existentes para aquela realidade que se apresentava no Renascenca

III.

1.6 Hora de fazer — Um corpo que se especializa no movimento e danca.

Ao longo e em grande parte da histdria do corpo o mesmo foi tratado sob as rédeas de
uma forte repressdo, conceitos € teorias que tentaram, € até certo ponto conseguiram, atraveés
da repressdao da carne, controlar o modo de ser-no-mundo, chegando, como diz Le Breton
sobre a sociedade ocidental, a um apagamento daquele corpo: “O corpo nao transparece
verdadeiramente a consciéncia do homem ocidental a ndo ser, exclusivamente, nos momentos
de crise, de excesso: dor, fadiga, ferimento, impossibilidade fisica de cumprir determinado ato
ou ainda a ternura, a sexualidade, o prazer [...]” (2013, p. 195). O Corpo~Cordao teve em sua
trajetéria de vida diversos agenciamentos que passaram da busca do controle de si a liberdade
de expressdo, nunca um apagamento, mas sempre a busca de por o corpo em movimento no
intuito de produzir uma danca que mais se preocupasse em afirmar a vida do que vigia-la,

potencializando assim o proprio existir.

O fazer-dizer do Corpo~Corddao desenhou-se em uma “configura¢do politica ao
entender que € no corpo que questdes do dentro e do fora podem ter acomodamento, e que o
corpo, além de trocar com o ambiente em que esta, também ¢ o ambiente onde ocorrem as
discussdes e as decisdes provenientes do processo de fazer danga” (SETENTA, 2008, p. 44).
Concordando com Setenta e lembrando que para tais discussdes e provaveis decisdes faz-se
necessario um tempo minimo de experimentacdo e maturacdo das questdes, que surgem no
processo de fazer danga, acreditamos que, em um trabalho a ser desenvolvido com um grupo
de pessoas, a disponibilidade dos corpos influird diretamente no avango desses em sua
comunicagdo com o dentro e com o fora, tornando assim a propria carga horaria de trabalho

uma decisao politica.
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A carga horéria de trabalho/pesquisa/estudos realizados pelo Corpo~Corddo foi outro
fator de extrema importancia para o desenvolvimento do mesmo, pois as limitagdes de tempo
para aulas, ¢ de possiveis apresentagdes em hordrios diversos, fizeram com que alguns/as
alunos/as ndo pudessem participar do grupo, também pelo medo que certos pais/maes tinham
de deixar seus/suas filhos/as se ausentarem das proximidades da escola. Compelido a
estabelecer regras minimas de funcionamento para o grupo, o que significou condi¢do sine
qua non para seu desenvolvimento, satisfazer um minimo de 90% da carga hordria
estabelecida era um dos pré-requisitos para integrar o Corpo~Cordao, aquela época, ficando

os 10% restantes para resolver algum caso de doenga ou de for¢a maior.

Logo de inicio, apods a criacdo do grupo, trabalhamos com uma carga horaria que foi
estabelecida em 06 horas semanais, divididas em trés dias da semana, mas que ao longo dos
anos, tanto por uma necessidade de maior amadurecimento do trabalho corporal, que sempre
foi uma caracteristica heterogénea no elenco do grupo, quanto para o experimento de novas
técnicas, pensamentos, linguagens, ou outros/as, o aumento daquela carga hordria fez-se
necessario em niumero de dias e quantidade de horas a serem trabalhadas por dia. Indiferente a
utilizacao de feriados, principalmente para os processos de criagdo em dancga, o que ja havia
se tornado pratica constante no grupo, primeiro acrescentou-se o sadbado e, em seguida, o
numero minimo de trés horas a serem trabalhadas a cada encontro. Ja4 em 2013 comeg¢amos a
utilizar o periodo da noite, primeiro para aulas e/ou ensaios esporadicos, mas, com o passar
dos tempos e a crescente necessidade que surgia, principalmente nos/as dangantes acima de
14 anos, devido a seus horarios de estudo no ensino médio, em outras escolas, fez com que
houvesse uma divisdo do grupo em dois elencos: o primeiro, acima de 14 anos, chamado de
elenco adulto, que a partir de 2015 teria suas atividades desenvolvidas prioritariamente no
periodo da noite, e o segundo, o elenco infanto-juvenil, que continuava com suas atividades
sendo realizadas no periodo da tarde, reservando ainda o sabado para juntos os dois elencos
compartilharem suas experiéncias entre si. Como era esperado, devido a um maior tempo para
amadurecimento de certas questdes, o aumento da carga horaria resultou em um
aprimoramento relativo tanto ao trabalho corporal, que incidia diretamente na qualidade
artistica das obras produzidas, como também na propria convivéncia entre os/as dangantes,
que desenvolveram uma maior cumplicidade enquanto Corpo~Cordao, um bando de fios

entrelagados por um objetivo comum, o proprio grupo.

No primeiro ano de funcionamento do grupo, como técnica a ser utilizada nas aulas,

foi usado o género de danga jazz para chamar a aten¢do dos/as alunos/as da escola, devido ao
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fato do mesmo ter como uma de suas caracteristicas a enérgica utilizagdo de movimentos
amplos, rapidos ¢ swingados (palavra aportuguesada do termo swing — um tipo de ritmo da
musica jazz norte-americana), geralmente executados ao som de musicas alegres, tipo dancing
ou dance music (musica de/pra danga — traducdo nossa), a qual chamava bastante atengdo das
criancas e jovens, devido a alegria que emanava. Tal estratégia foi usada como recurso para
despertar/reforcar nos/as alunos/as a ideia de ser a danga uma atividade divertida, o que
notoriamente se comunicava com os interesses deles/as, provocando-os/as a participacdo nas
aulas, mas, o que se pretendia mesmo era trabalhar com a danga contemporanea, acreditando
que essa traria maior abertura para se desenvolver o pensamento da danga enquanto
linguagem a ser utilizada na formagdo de futuros/as artistas e, por esse viés, formar também
cidaddos/as, pessoas capazes de ndo se atar as limitagdes, obrigacdes ¢ proibi¢des resultantes
de relagdes repressivas, instrumentos de controle e de poder (FOUCAULT, 1979). Um corpo
dangante que imprimisse no tempo € no espago, intencionalmente, a sua existéncia, a partir de

seus proprios desejos.

Nasci em uma familia muito simples, de baixa renda, mas sempre fui muito
disciplinado com meus objetivos. Estudei toda minha vida em escola publica. Todos
que me conhecem sabem que eu sou muito divertido. Eu amava ficar na escola. Ja
toquei flauta doce, fiz curso de desenho e lutei jiu-jitsu, mas o que realmente me fez
conhecer novos lugares, culturas e pessoas foi a danga. Se eu pudesse descrever
minha passagem pelo Corddo Grupo de Danga em uma palavra eu descreveria que
foi “magico”, pois por meio dele eu ndo aprendi apenas a dangar, mas aprendi o que
¢ trabalhar em equipe, solidariedade, companheirismo, e algo que eu considero mais
importante: aprendi que, quando vocé tem um sonho ou um desejo, que parece
impossivel aos olhos de todos, ¢ a oportunidade perfeita para vocé correr atras e
mostrar que tudo € possivel de se conquistar (FELIPE SANTANA em depoimento
para livro sobre o Corddo Grupo de Danga, ainda ndo publicado).

Vindo de uma realidade onde o corpo ndo era visto com seu devido valor, como
territorio de sua propria existéncia, fato resultante também da propria produgdo de
subjetividades advinda das relagdes sociais, o que havia no momento da criacdo do
Corpo~Cordao (2005), era um aglomerado de corpos que haviam iniciado um processo de
re/conhecer a si proprios, mas que ficava claro que ndo tinham controle sobre si mesmos, ou
seja, ndo atuavam conscientemente na expressao/execu¢do de seus proprios atos/desejos, o
que tornava o seu fazer um dizer aleatorio, que muitas vezes ndo somava for¢as com as ideias
que nutriam aquele trabalho, aquele grupo, que tinha, dentre outros, o pensamento de

extrapolar, por meio de sua danga, limites fisicos e socialmente estabelecidos.
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Estudos relacionando o corpo as estruturas de poder ganharam for¢a no século XXI.
Corpo ¢ produgdo de subjetividade ha muito vem tornando-se cada vez mais presentes nos
pensamentos e teorias de muitos/as estudiosos/as. A relagdo entre o dentro e o fora do corpo
tem ganhado espaco de forma rizomatica ¢ nos leva a um maior entendimento de “como
pensamos e aprendemos com o corpo todo e ndo apenas com o cérebro e o sistema nervoso”
(GREINER, 2005, p. 48), lembrando ainda que: “a génese dos pensamentos contemporaneos
ndo estd apartada de seu carater migratorio. Ao contrario, ¢ deste processo com aptiddo para
descentralizar as fontes aparentemente hegemonicas do saber que se alimentam os novos

exercicios de reflexao”. (Ibid., p. 28).

No Corpo~Cordado, descentralizar o pensamento de uma fonte unica, uma técnica
especifica, nesse caso a dan¢a contemporanea, foi o caminho encontrado para reforgar a
necessidade de multiplas experiéncias corporais, pois havia a real necessidade de se estruturar
um corpo, estabelecer uma determinada consciéncia corporal, para que essa pudesse ser
utilizada a favor do fazer-dizer daquele corpo dangante. Os/as dangantes comecaram a ser
estimulados/as a participar de todas as atividades corporais que pudessem, desde as técnicas
especificas de danga até a pratica de varios esportes, tais como: voleibol, futsal e atletismo
(ofertados nas aulas de Educagao Fisica e em horarios de lazer). No caso da aula especifica de
danga, no horario do grupo, para alegria de uns/umas e descontentamento de outros/as,
comegaram entdo os estudos em bal¢ classico, bem como a experimentagdo de outras técnicas,

outros fazeres.

Imagem 17: Coreografia “Tribal” aqui apresentando no 16° Festival de Danga de Teresina (P1-2012).
Criada com pesquisa feita a partir da mobilidade corporal apresentada por Robson Placido —
membro do Corpo~Corddo com deficiéncia fisica — dangada com seu irmdo Rudson Plécido.
Foto: Victor Gabriel — Duplicada e editada por Roberto Freitas aplicando efeitos artisticos
com recurso de formatagdo do proprio Word — programa do Windows.
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1.6.1 Técnicas de dan¢a — “Cadé a perna? Eu quero é jogar a perna!”.

Para situar o plano de pensamento no qual foram tracadas as reflexdes que ora se
apresentam, que se configuraram a partir dos quatro principais caminhos que conduziram a
experiéncia em danca vivida no e pelo Corpo~Cordao, sera feita uma breve introducdo acerca
de algumas questdes que envolvem primeiro o balé classico e a danga contemporanea, mas,
acrescentando depois as experiéncias com a técnica do contato improvisagao € 0S processos
de criagdo em danga, que possibilitaram a transformagdo, dentre outros, de pequenos gestos

corporais no fazer-dizer da danga produzida por aquele corpo.

O gesto ¢ importante para a danga como para outras areas de conhecimento, tais
como lingiiistica [sic], psicologia e antropologia, por se tratar do modo de ser/estar
de um corpo e da relagcdo com seu contexto cultural. A natureza do gesto ¢ relativa
ao corpo que o articula. Para a danga, especificamente, tal importancia fez nascer
uma sistematica de movimentos a que chamamos técnica, que nos possibilita
também reconhecer um sistema conceitual (MARINHO, 2005, p. 91) ©".

Dentro da enorme area que ¢ a danga existem varias técnicas diferentes as quais se
comunicam por caminhos diferentes provocando, cada uma a sua maneira, uma rede de
afectos e perceptos que enlagam seus/suas dangantes, e consequentemente suas plateias.
Algumas dessas técnicas, em uma relagdo dicotdmica (heranga do cartesianismo), operaram
e/ou ainda operam por meio de um pensamento de oposi¢do, como por exemplo, a criagdo da
chamada danca moderna que surgiu, dentre outros motivos, com a ideia de se opor aos
formalismos do classico (como o balé cldssico ¢ comumente referido no meio dos/as
dangantes). Em danca, talvez fosse melhor pensar em termos onde os binarismos nio se
configurem em dicotomias, mas em complementacdes, onde ndo se “rechaca a nogdo de
multiplicidade em detrimento de polarizagdes estanques.” (CURI, 2013, p. 37). Tal como a
utilizagdo do til (~) no binomio Corpo~Cordao, na trajetoéria do grupo se buscou uma ideia de
fluidez e porosidade entre dois caminhos metodoldgicos, balé classico ~ danga
contemporanea, buscando uma multiplicidade de conexdes que pudessem enlacar o
desenvolvimento daqueles/as dangantes, no sentido de haver um intercdmbio de informagdes

entre diferentes sistemas conceituais em danga, influenciando-se mutuamente, ndo uma ideia

%7 Nirvana Marinho ¢ graduada em Danga pela UNICAMP (1999), dentre outros titulos, atuando principalmente
nos temas: danga contemporanea, curadoria, acervo, histéria da danga. Desenvolveu o “Projeto Vizinhos” ¢ o
“Cartografia de ficgdes” ou “lose yourself to dance”. Aqui ajudou a pensar sobre gestos e técnicas de danga.
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dicotomica ¢ de oposi¢do, como aconteceu de algum/a dangante comparar esses meios em
termos de tensdo ¢ relaxamento, como ¢ denotado nas palavras de Rayan Santos: “Acho que o
sentimento que mais caia no balé classico era a raiva mesmo, porque ai eu tentava tencionar
meu corpo, mas ja sabia que era de forma errada, porque ndo ¢ tenso o bal¢, n¢?! Mas, eu

tentava levar.” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

Rayan fala sobre ndo conseguir executar os passos especificos da técnica do balé
classico de uma forma que seu corpo se sentisse bem, sem tensdes desnecessarias, fato
comum encontrado em muitos ambientes onde se processa o ensino dessa técnica, mas
devemos lembrar que também ¢ no erro que se aprende. Confesso que ndo acredito ser uma
tarefa facil, fazer com que estudantes de balé classico entendam como fluir nessa técnica sem
cairem nas armadilhas de uma possivel rigidez de pensamento na qual a técnica foi
construida, mas, acredito que todas as técnicas e processos, bem como todas as relagdes da
vida, tem seus pontos de tensdo ¢ de relaxamento, ¢ um possivel intercambio entre eles pode

se tornar um prazeroso caminho para se viver, digo, para se dancar.

Ao longo da historia da dancga, principalmente a partir do século XVI (CAMINADA,
1999), enquanto técnica codificada e com uma crescente predominancia em termos de ensino
da danga, o classico passou a ser considerado como uma base, praticamente obrigatdria para
quem quisesse dancar qualquer técnica de danca, fato esse que teve seu valor histérico, mas
que, hoje em dia é certamente desmistificado, devido a intimeras possibilidades de se dangar
sem um minimo de vivéncia enquadrada nos moldes daquela técnica especifica. Mas,
resultante do tragado da minha existéncia (vida~danca), acredito que a grande questdo ndo ¢ a
da rigidez ou ndo da técnica cldssica em si, mas, como diria Deleuze, o que se faz dela: como
fazer acontecer, em meio a pensamentos contemporancos, uma técnica avaliada por muitos
como rigorosamente fechada, arrematada em si mesma? Considerando a diversidade de
corpos e culturas existentes, principalmente no Brasil, acredito que tal problema passa,
principalmente, pela questdo de quem e como ensina, como por exemplo, dentre os/as
vérios/as maitres/maitresses® com quem tive a oportunidade de trabalhar, destaco o
aprendizado que experimentei nas poucas aulas com Angela Nolf*” (em festivais como o

Passo de Arte Competicdo Internacional de Danga e o Festival Internacional de Danga de

% Termo em francés utilizado para se referir a professores/as de dan¢a com reconhecida qualificagdo teérico-
pratica, geralmente os/as que trabalham com a técnica cléssica.

® Angela de Azevedo Nolf é professora titular da UNICAMP; graduada em Danga pela Escola Municipal de
Bailados da Sd@o Paulo (1974), dentre outras. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em danga, ¢
desenvolve pesquisa sobre o ensino da técnica de danga classica para bailarinos contemporaneos.
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Joinville — entre 1996 ¢ 2001), que despertou em mim a ideia de um classico ndo rigido,
composto de conexdes fluidas, e que poderia se entrelagar a pensamentos ¢ gestos inerentes a

dancga contemporanea.

Helena Katz'® nos lembra de que “o ato de dangar carrega muito mais do que aquelas
‘pobres agdes materiais’ motoras de um corpo que danga” (2010, p. 76), e sobre o fluxo de
distintas formas de dancar do corpo brasileiro acrescenta que precisaria se pensar no que se
convencionou chamar de diversidade cultural — “Terminologia que identifica as metamorfoses
que resultam em distintos meios técnicos, cientificos € informacionais que dao forma a seu
territorio” (Ibid., p. 73). O territério que se estabelecia naquele momento, aqui pensando a
formagao do Corpo~Cordao, foi diretamente influenciado pela ideia de que a utilizagdo da
técnica do balé classico poderia resultar em inumeros beneficios, desde um carater disciplinar,
passando pelo controle corporal, até a possibilidade de novas/outras conexdes que poderiam

resultar dos atravessamentos provocados pela influéncia mitua entre essa técnica e outras.

Por sua vez a danga contemporanea, nascida também, dentre outras reflexdes, a partir
de pensamentos de contestacdo, mas desta vez ndo s6 de técnicas codificadas, mas do proprio
pensamento ético-estético-politico vigente na época, a partir dos anos de 1950 vem sendo
fortemente caracterizada como um leque de possibilidades que abriga diversas ¢ diferentes
técnicas e/ou processos de pesquisa (como sdo comumente referidos), na busca de
experimentagdes que tragam certa e crescente autonomia para os/as dangantes, que passaram a
ser chamados/as de intérpretes-criadores (FERREIRA, 2012) 7'. Como exemplo daquelas
técnicas e/ou processos, podemos citar os trabalhos de improvisagdo, contato improvisacao,
técnica de release, body mind centery (BMC), dentre inimeros/as outros/as; sem falar nos
processos individuais de pesquisa tais como os de Merce Cunningham, Pina Bausch e, aqui no

Brasil, Klauss Vianna.

Muitos processos de pesquisa acabaram passando pela ideia da propria desconstrucao
da linguagem da dan¢a quando, por meio da busca de inovagdes — que se utilizavam, dentre
outros caminhos, da mistura de vdrias linguagens (danca, pintura, teatro, escultura, musica,
fotografia, arquitetura e inumera outras) — produziam trabalhos que comegaram a ser

considerados por muitos como uma nado danga, ou anti danga (desconstrucdo da ideia que a

7 Helena Tania Katz ¢ pesquisadora, professora, critica e palestrante nas 4reas de Comunicagio, Cultura e Artes.
Em parceria com Christine Greiner desenvolveu, a partir de 2001, a Teoria Corpomidia. Aqui nos influencia a
pensar o corpo como midia de si mesmo, dentre outros.

"I Alexandre Ferreira é professor ¢ pesquisador no curso de licenciatura em danga da Universidade Federal de
Goias (UFG). Atua como pesquisador-intérprete, diretor ¢ assistente de dire¢do em companhias de danga.
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linguagem da danga deveria ser focada em sequéncias coreograficas de movimento corporal).
Ao longo da historia da danga contemporanea muitos processos constituiram um territorio
com multiplicidades de fusdo em uma corpografia (ADAD; BARROS JUNIOR, 2012) onde o
corpo “compde um enorme quebra-cabegas com pegas provenientes ndo de um mesmo jogo,
mas de diferentes jogos, que partem de muitos lugares, de muitas pessoas, de muitos fluxos e
intensidades” (Ibid., p. 21). Hibridismos — resultante da mistura de diferentes caminhos que se
cruzam ¢ produzem um terceiro caminho, diferente dos que o gerou —, que por um lado
causaram/causam estranhamentos, mas por outro, provocaram/provocam novas trajetorias,

novas linguagens, como por exemplo a danca-teatro de Pina Bausch’.

Com o pensamento de promover conexdes entre técnicas de danca e linguagens
artisticas diferentes, no intuito de buscar influéncias multiplas que viessem a colaborar com o
trabalho que estava sendo desenvolvido com o Corpo~Corddo, comegou um cambiamento
entre rigidez e fluidez, técnica e processo, classico ¢ contemporineo. Tantos binarismos,
aparentemente dicotdmicos, mas que em nenhum tempo foi pensado como corte € sim como
fluxo. Mas, nesse pensamento, uma questdo que se apresentava era a de que, sendo um grupo
amador, composto por criancas e adolescentes, ndo s¢ estaria avangando demais num
pensamento artistico que seria inerente a um trabalho profissional? A certeza que se tinha era
de querer artisticamente proporcionar o maximo de experi€éncias possiveis para, a partir delas,
atuando com uma porosidade rizomatica, os/as dangantes pudessem absorver informacgdes de
conexdes diversas e assim identificar possibilidades de utilizagdo dos provaveis resultados, o
que se mostrou no proprio gosto dos/as dancantes quando uns/umas preferiram uma técnica e
outros/as se encantavam com outra/s, mas todos/as experimentavam tudo. Olhando para a

trajetoria do grupo, um resultado chamou a atengdo de Larisse Montgomery:

La a gente ndo era muito julgada em questdo de corpo, de fisico. Pelo menos na
minha visdo ndo. O que tinha que ter muito era qualidade. Eram sempre bem
aproveitados, todos os bailarinos. Cada habilidade que alguém apresentava era
sempre bem trabalhada, dentro de cada tematica que surgia e, dependendo da
tematica, algumas pessoas se destacavam pela flexibilidade, ou por outra habilidade
que tinha, mas o meu corpo em si, eu nunca tive muito, ndo lembro de ter tido muito
problema, e ele era sempre bem utilizado dentro das coreografias. Eu me via um
corpo dangante realmente. (Entrevista concedida para essa pesquisa em 26/05/2016).

Aos poucos algumas técnicas de danga foram sendo experimentadas nas aulas do

Corpo~Cordao a fim de testar qual o resultado que seria obtido com as mesmas, influéncia

7> Philippine Bausch (1940-2009) foi uma coredgrafa, dangarina, pedagoga de danga e diretora de balé alema.
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que veio da minha propria historia, pois toda a minha formagdo enquanto dangante foi
permeada pelo estudo/vivéncia/experimentagdo de técnicas diferentes, tendo o balé classico ¢
a danca contemporanea como fios condutores. Tendo vivido grande parte de minha trajetdria
artistica junto ao Balé da Cidade de Teresina’, dentre outros grupos/escolas que participei,
inegavelmente, até mesmo por intui¢do, identifico agora que, no Corpo~Cordao, comecei a
trilhar o mesmo caminho de formagdo daquela Cia de Danga. Também por acreditar que a
técnica classica constitui um potencial meio para quem almeja ter determinado controle sobre
seu proprio corpo, adotei tal técnica como aula regular para o Corpo~Cordao, no claro intuito
de, naquele momento, estabelecer fronteiras para aqueles corpos, dos/as alunos/as, que
surgiam de um territdrio (as familias) que muitas vezes parecia ndo ter limites, aqui
considerando seu comportamento social. Os moldes da técnica cldssica, por si sé ja
constituiria um caminho disciplinar, o que resultou no fato de que enquanto alguns/mas
dangantes amaram o bal¢ cldssico, outros/as odiaram. Para Agda Nascimento o fato de a
técnica ser de dificil aprendizado fez com que a mesma mudasse de opinido: “Eu me
apaixonei por um tempo, pensando que era uma coisa, mas ¢ completamente diferente do que
eu tinha pensado [...] Parecia ser tdo facil, tdo simples! Mas depois que a gente vai estudar
mesmo, entende que ¢ completamente diferente do que a gente pensou” (Entrevista concedida

para essa pesquisa em 26/05/2016).

Ja a danga contemporidneca mesmo tendo uma maior aceitacdo por parte dos/as
dangantes, também teve seu nivel de recusa, principalmente quando se tratava de utilizar o
chdo, como nos mostra as palavras de Laryssa Oliveira (membro do Corpo~Cordao)
referindo-se as suas primeiras aulas de danca contemporanea: “Meu Deus eu ndo vou fazer
1ss0 ndo, eu ndo vou me rolar no chdo ndo!” (Entrevista concedida para essa pesquisa em

28/05/2016).

Estabelecida uma rotina de aulas que dividia alternadamente, durante a semana, duas
aulas de cléassico e duas de contemporanco, sempre seguidas de ensaios ¢/ou processos de
criagdo, comegamos a procurar aulas de outras técnicas e, as vezes, retorndvamos a uma aula
de Jazz, que poderia ter como objetivo especifico o treino de agilidade e resisténcia, ou
outro/s, mas, principalmente, era utilizada como recurso para descontracdo, onde na maioria

das vezes ndo se focava a técnica e sim a diversao, a alegria de dancar.

> Unica companhia de danga piauiense que tem seus integrantes contratados (com carteira de trabalho assinada),
recebendo saldrio para exercerem suas fungdes de artistas da danga (dangantes, professor/a, ensaiador/a,
produtor/a e diretor/a). Para mais informagdes consultar: FREITAS; BREBIS, 2014 (referéncia completa ao final
dessa).
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Apbs alguns anos de trabalho percebi que faltava interagdo entre os corpos, pois
quando se propunha um exercicio a dois, ou mesmo em grupo, que tivesse contato entre 0s/as
dangantes, muitas vezes o exercicio ndo fluia, diferente de quando era proposta uma
movimentagdo individual. Havia certo entrave no contato corporal ¢ o desatar desse no foi
buscado na técnica do contato improvisacdo (CI — Contact Improvisation), técnica
desenvolvida por Steve Paxton na década de 1970, que consiste em um trabalho de
movimentagdo improvisada a partir de um didlogo do corpo de uma pessoa em contato com
outro/s corpo/s, deixando fluir um movimento espontaneo. A pratica do CI pode proporcionar,
além de uma notdria socializagdo, um melhor conhecimento e respeito, de si e do outro
(corpo). Como questiona José Gil™*: “O que se passa quando dois corpos entram em contato?
Ganham os dois em intensidade. Por qué? Porque, gragas a uma comunica¢ao inconsciente de

experiéncias, cada corpo acolhe a experiéncia do outro”. (2013, p. 104).

Acolhendo a experiéncia de outros corpos, outros/as dangantes, os membros do
Corpo~Cordao passaram a melhor conviverem entre si, bem como a desenvolverem uma
melhor movimentagdo, ndo sO6 de contato com outros/as dangantes, mas também

individualmente, em contato consigo mesmo/a € com 0 espacgo.

Em suma, o contato dos corpos produz movimentos — que Paxton tende a
caracterizar como movimentos reflexos — que s3o demasiado rapidos para o
pensamento. E isso escava um buraco na consciéncia. A consciéncia do corpo criva-
se de buracos. Mas ao mesmo tempo — ¢ é o outro aspecto do dinamismo da
consciéncia no CI —, os buracos tendem a preencher-se, procurando o bailarino ter
uma consciéncia plena ¢ continua (full consciousness) dos movimentos corporais.
Esta consciéncia plena alarga o mapa dos movimentos; ¢ preciso que eles ndo
permanecam inconscientes nesse buraco de consciéncia, porque se arriscam a ficar
“incrustados (embedded) no movimento como uma parte do sentimento global do
movimento”. (GIL, 2013, p. 106 — grifos do autor).

Os buracos na consciéncia corporal de um/a dangante acabam por se constituir em
dispositivos que acionam buscas que resultam em outros fazeres, outros caminhos que levam
tais dangantes a um reconhecimento de suas potencialidades e, por outro lado, ao
reconhecimento também de seus desafetos na danga, como uma possivel recusa dessa ou
daquela técnica especifica. No inicio do estudo de alguma técnica diferente, em algumas aulas
do Corpo~Cordao, era possivel identificar um anseio por movimenta¢des mais enérgicas, tal
como denotado nas palavras de Auria Nascimento (membro do Corpo~Cordao) quando

lembra que costumava dizer: “Cadé a perna? Eu quero ¢ jogar a perna!” (Roda de conversas

T4 t~eqr , . . . . P , .
Filésofo, ensaista ¢ professor universitario nascido em Muecate (Mogambique). Aqui ajudou a pensar varias
questdes sobre danga, como por exemplo, o trabalho de Steve Paxton com o Contato Improvisagao.
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realizada para essa pesquisa em 03/10/2016), demonstrando a clara influéncia que as
movimentagdes com grande amplitude articular, tal como o grand battement (elevagdo da

perna) no balé classico, tem sobre muitos/as dangantes.

Para além das aulas, a pratica do CI pelo Corpo~Corddo despertou intimeras
possibilidades e acabaram influenciando alguns processos de criagdo, alias, todas as técnicas
utilizadas em aulas sempre influenciaram nas composi¢cdes das obras do grupo, e os
atravessamentos delas entre si comegaram a mostrar outras possibilidades que, na medida do
possivel, foram utilizadas. Na medida do possivel, pois tais processos, bem como a apreensao
dos conhecimentos de cada técnica em si, dependem do tempo de maturagdo e intimidade que
cada dangante terd com cada técnica, ¢ ainda mais, se aquele/a mesmo/a dancante consegue

fluir ou ndo em possiveis hibridismos resultantes da fusdo de técnicas diferentes.

Nos processos de criagdo experimentados pelo Corddo Grupo de Danga, para além da
certeza de algum resultado, o que mais queriamos era experimentar, criar possibilidades, ¢
para isso nao economizamos nos testes: danca contemporanea e balé classico constituiram o
principal fio condutor, que serviu como base da preparacdo corporal nas aulas do
Corpo~Corddo, mas, para a criagdo de obras artisticas, juntaram-se a elas: contato
improvisa¢do; jazz; danga moderna; danga de rua; danga afro; danga folcldrica; tango; samba;
improvisagdo; musica; canto; teatro; literatura; a propria vida e possiveis conexdes entre
essas. Nao iremos aqui detalhar os diferentes processos de criagdo (dos processos individuais
a processos coletivos e/ou colaborativos) experimentados pelo Corpo~Cordao, pelo fato de
que tal demanda, por si sO, constituiria grande parte dessa dissertagdo, modificando a
trajetoria que ora opera nessa cartografia, mas, falaremos sobre algumas das obras artisticas

criadas no e pelo Corpo~Cordao.

1.7 Obras artisticas do Corpo~Cordio — Re/Criando “Um Outro Eu” ”.

Ao longo de seus 10 primeiros anos de existéncia o Corpo~Corddo teve uma produgdo
relativamente significativa de obras artisticas que, em grande parte, se apresentaram como

processos criativos coreograficos que tiveram como foco principal de concepg¢do o proprio

" No Apéndice C dessa dissertagdo (p. 144) encontra-se tabela com o registro do repertorio completo (2005-
2015) das obras artisticas criadas no e pelo Corpo~Cordao.
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movimento corporal, enlacado a uma tematica especifica, quase sempre escolhida dentre
assuntos que entremeavam a vida de seus membros e, a partir dessa, pensando sobre seu

proprio fazer.

A compreensdo da performatividade nos leva a identificar propostas que indicam
diferentes modos de pensar como se faz danca e, também, pensar as implicacdes
politicas e estéticas desse fazer. Faz pensar para repensar essas instancias — politica e
estética — no proprio fazer, no presente do seu fazer. Pensar performativamente cria
uma tensdo nos modos como o corpo se move em sua propria danga. O corpo € o seu
assunto, dai a necessidade dele produzir os movimentos que sejam capazes de
reconfigurar os limites ¢ as potencialidades do seu dizer — dai, também, a
necessidade de inventar o modo desse dizer ser feito. O corpo é o foco primordial e
indispensavel para se pensar/estar o/no mundo. E quando se trata do corpo que
danga, sucede o0 mesmo. (SETENTA, 2008, p. 84).

Embora ndo possamos dizer que naquela época pensdvamos performativamente, na
criagdo das obras compostas para e pelo Corpo~Corddo existia uma preocupagdo politica e
estética que se enlagava ao processo como um todo, questionando-se, desde a escolha de um
tema especifico até o resultado final daquela obra, um final que nao significava o fim, pois
ndo se considerava pronto/acabado. A maioria das obras do grupo ficou em constante
reformulagdo, sendo revista e recriada, dentro das necessidades daquele corpo, ¢ em
determinados momentos. Desde o inicio de cada criagdo era questionado o porqué daquela
obra, para que serviria e qual a reverberagao que tal processo resultaria nos/as dancantes, bem
como na comunidade do Renascenga III. A partir dos questionamentos ¢ que entdo era
realizada uma pesquisa de movimentos que surgiam da propria obra e para compor a mesma.
A partir de reflexdes sobre e com a obra é que diversos tipos de atravessamentos iriam se atar
aquela criacdo. Como exemplo citaremos a criacdo da obra “Um Outro Eu”, coreografia
apontada por alguns/mas dos/as componentes da amostra pesquisada como tendo sido a mais
importante criacdo em danga que eles/as tenham participado, como demonstrado nas palavras
de Larisse Montgomery “‘Um Outro Eu’ vai, sem duvida, ficar sempre marcado na minha
histéria” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 26/05/2016), e, ainda mais, nas de Agda
Nascimento: “O que mais marcou a minha vida mesmo, nesses onze anos do grupo, foi o
trabalho ‘Um Outro Eu’, foi o melhor trabalho que eu dancei na minha vida! Creio que se
botasse pra eu dancar de novo eu dangaria quinhentas vezes, porque marcou a minha vida

mesmo” (Roda de conversas realizada para essa pesquisa em 03/10/2016).

“Um Outro Eu” foi pesquisado/criado em 2012 tendo como ponto de partida outro

trabalho ja existente no repertorio do grupo, “Eu Espelho de Mim” (criado em 2010). Como
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naquela primeira experiéncia, tal criagdo trazia para o jovem Corpo~Cordao reflexdes acerca
do alto indice de suicidio identificado em Teresina, ¢ no mundo, principalmente de jovens
entre 15 ¢ 29 anos de idade, tal qual relata, mais recentemente, a Jornalista Débora Santos em

matéria vinculada no Jornal Meio Norte (Teresina—PI) de 30 de setembro de 2016:

O suicidio ¢ a segunda principal causa de morte entre jovens com idade entre 15 e 29
anos. Os dados sdo da Organizagao Mundial de Satide (OMS), que mostram ainda que
o problema de satde publica é responsavel por uma morte a cada 40 segundos no
mundo. Segundo os dados da OMS, Teresina ¢ a terceira capital do Nordeste e a quinta
do pais em mortes por suicidio. (p. 1).

Imagem 18: Coreografia “Um Outro Eu”. Imagem 19: Coreografia “Um Outro Eu”.

Foto: Reginaldo Azevedo (CE-2012). Foto: Rafael Alencar (PI-2015).
Aqui dangada no VI Passo de Arte Norte-Nordeste Aqui dangada na Mostra de Resultados (1° semestre)
Festival de Danga, em Fortaleza — CE. do projeto Estagdo Cordédo de Cultura”® (Teresina—PI).

Em 2010, questdes relativas a imagem corporal de jovens iniciando sua adolescéncia,
tal qual uma auto aceitagdo, de seu proprio corpo, chamaram a atencdo do grupo, pois
juntando tal ideia aos indices sobre suicidios, apresentados pela midia na época, convocou tal
discussdo para dentro do Corpo~Cordado, o que resultou na obra “Fu Espelho de Mim”. Tal
discussdo apresenta-se, nessa década em que vivemos atualmente, a nosso ver, como um
debate a ser colocado como de fundamental importancia para as politicas publicas,
principalmente para a juventude e, sendo tal questdo perpassada por provocagdes inerentes ao
dia a dia das pessoas, tal como as relagdes amorosas, a aceitacdo de si ¢ o crescente uso de

drogas alucindgenas (fato facilmente observado na comunidade do Renascenga), so para citar

O projeto Estagdo Corddo de Cultura foi realizado pela Associagdo dos Amigos do Corddo Grupo de Danga
(ACORDA) por meio de um convénio firmado entre a Associagdo dos Amigos do Bal¢ da Cidade de Teresina
(AABCT) ¢ a Secretaria Municipal da Juventude (SEMJUV). Ofertou, em 2014 ¢ 2015, inumeras oficinas ¢
cursos gratuitos a comunidade em geral: canto, danga, teatro, fotografia, metodologia de ensino da danga ¢
criagdo em danga, sempre com apresentagdo de uma “Mostra de Resultados”, a cada final de semestre.
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algumas, aquela obra criada em 2010 ficou atuando como constante reflexdo, presente no
Corpo~Cordao. Em 2012 com o elenco do grupo avangando na idade, ¢ na experimentagao da
vida, fomos provocados a mergulhar novamente em um processo criativo para dar
continuidade aquelas reflexoes, feitas a partir do ato de olhar para si mesmo/a, percebendo-se,
mas, dessa vez, aprofundando a ideia de transformac¢do, desterritorializacdo do eu, que se
torna outro/a, ou outros/as, e, dessa forma, duplicando seu corpo, sua vida, vai compondo sua

propria existéncia.

De tradi¢do Nietzschiana, Foucault assume a vida como trago fundamental de tudo
que ¢ ¢ de tudo que existe. A vida para Nietzsche ¢ vontade de poténcia. Foucault
denuncia a vida 14 onde ela ¢ prisioneira de si mesma. Este corpo preso. Para
Deleuze, é puro devir e expressdo do “Fora”. Para Foucault a vida ¢ cheia de dobras,
pregas e movimentos peristalticos. Foucault foi quem soube duplicar a vida ao
infinito e, junto com ela, o corpo. (PETRONILIO, 2015-b, p. 2).

Embora naquela ¢poca ndo estudassemos os escritos dos filosofos citados por
Petronilio, identifico agora que suas ideias atravessavam o nosso fazer, pois, refletir sobre as
subjetivas prisdes impostas ao corpo humano, assumir a vida que nele se processa, provocar
devires e a propria poténcia do existir, foram questdes que sempre se acoplaram ao fazer-dizer
do Corpo~Cordao, interferindo ativamente em seus: 05 espetadculos (obras com mais de 20
minutos de duragdo), 03 trabalhos/suites de curta duragdo (entre 10 e 20 minutos de duragdo),
43 coreografias (obras de até 10 min de duragdo) e 15 trabalhos comerciais/temporarios
(criagdes feitas por encomenda para algum evento especifico — tal como campanhas

publicitarias —, que geralmente ndo ficavam no repertorio de apresentagdes constantes).

“Um Outro Eu” marcou a trajetéria do Corpo~Corddo ao ponto de continuar
interferindo em suas reflexdes e, em 2015, gerar outra abordagem, dessa vez enfocando os
efeitos produzidos na vida de uma pessoa em decorréncia do uso de drogas, tais como a
cocaina e o crack, dessa vez com um maior aprofundamento do que fora realizado na obra
“Minha Escolha” (2005). A experimentacdo de varios/outros eus, vivenciada pelos/as
dangantes desde de 2010, provocava uma desterritorializacdo de seu corpo e
consequentemente de seu senso de pertencimento, sua identidades. A experiéncia de um
movimento de entrada e saida do seu eu inventava novas formas de se identificar no ¢ com o
mundo, como nas palavras de Petronilio: “O corpo ¢ este espago demoniaco que nos permite
fazer complexos movimentos para fora e para dentro, de entradas e saidas [...] cada corpo ¢

um mundo e cada um inventa mundos possiveis” (2016-a, p. 11).
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E no corpo do/a dangante, e suas relagdes com o meio, que a danga traga sua existéncia
sociopolitica e cultural. Tal experiéncia entrelagada a processos que reflitam sobre o proprio
existir, nesse caso em processos de criagdo artistica em danga, potencializa seu carater
politico, inclusive as suas proprias relagdes com o mundo, e ¢ através dessas relagdes que
“poderemos impregnar de sentidos os campos de significacdo da danga: criaremos outras
possibilidades de a danga/arte contribuir significativamente para (com) vivermos em
sociedade de formas que ndo sejam as ja conhecidas” (MARQUES, 2010, p. 39), até pois, a
partir das desterritorializagdes do eu, produzidas naquele processo, os/as proprios/as
dangantes se reterritorializavam em outros espacos, outros tracados de sua prépria existéncia,

inventando novos mundos possiveis.

Aquele tempo (de 2012 a 2015) os processos de criagdo em danga realizados no e pelo
Corpo~Cordao cada vez mais passaram a se utilizar de improvisagdes, tanto para pesquisa de
movimentos como para a propria composi¢cdo de algumas obras em si, confundindo, por
vezes, 0 pensamento dos/as dancantes que ndo sabiam se reconheciam essa ou aquela obra
como sendo uma criagdo em danca contemporanea, como performance (na perspectiva da
performance art) ou outra. Mas, € preciso esclarecer que a interdisciplinaridade artistica de
diferentes linguagens e/ou técnicas de danga em um processo de criagdo nao constituem por si
s6 uma obra performatica. Na maioria dos processos coreograficos pesquisados pelo
Corpo~Cordao os resultados a que se chegou deram forma a obras que, também por terem seu
formato estabelecido principalmente com sequencias de movimentos corporais coreografadas,
ou seja, pré-estabelecidas e executadas sempre na mesma perspectiva, sdo mais facilmente
reconhecidas como obras de criacdo em danga contemporanea do que performance, até pelo
fato de aquela, ndo sendo uma técnica especifica, constituir uma gama de sistemas e processos
desenvolvidos, estando o/a criador/a e/ou o/a dangante livre para utilizar o/s caminho/s que
melhor lhe convir/em, desde técnicas sistematizadas como o balé classico ou mesmo da danga
moderna, como por exemplo, as de Lester Horton, Jos¢ Limén ou Martha Graham, até
processos de pesquisa mais livres, combinando linguagens e, consequentemente, diversas

qualidades de movimento, sem estar preso a uma estética especifica, caso o queira.

Embora a arte da performance tenha seu periodo de desenvolvimento mais
contundente a partir da década de 1950, tal qual a danga contemporanea, nessa ja se encontra
indicios de seus valores éticos e estéticos desde o inicio do século XX, com as ideias de

precursores da danga moderna tal qual Isadora Duncan. A danga contemporanea ¢ permeada
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de diferentes poéticas que vem desde Duncan, passando pelo Judson Dance Theater’’,
chegando até os dias atuais, ¢ inscreve-se como uma presenca dindmica entre o/a dangante ¢
o/a expectador/a, sendo, para Laurence Louppe’® (2012), um encontro conceitual, afetivo,
emotivo e sinestésico, onde “entre corpos, algo ecoa, ndo tanto a partir do que estes fazem,

mas de um estado de corpo para ler, para decifrar" (Ibid., p. 44).

A criagdo e a propria apreciagdo de uma obra artistica passa pela
experimentagdo/reflexdao de varios fatores como o espago, o tempo, o estilo, a caracterizagao,
fluxos e cortes que se conectam e acabam por imprimir um peso, uma profundidade
conceitual a propria composi¢dao. Uma possivel danga contemporanea performativa pressupde
seu/sua dangante como autor/a, agenciador/a de seu proprio fazer, € ndo como um repetidor de
ideias alheias, pois cria e recria seu dizer, no instante em que faz e diz com seu proprio corpo,
mesmo que esse venha carregado de referéncias resultante de diversas conexdes. No
Corpo~Cordao, esse pensamento diferenciou o processo de criagdo do espetaculo “Tress”
(2015), que possui um roteiro de acontecimentos, mas os/as dangantes agem de acordo com
suas proprias escolhas no momento da a¢do, tempo presente, criando, a cada nova incursao

(ida a cena), outros caminhos, outras conexdes.

“Tress”, o mais recente de todos os espetaculos do Corpo~Corddo, marca uma nova
énfase na busca de outras possibilidades, novos processos criativos para se produzir
espetaculos, ndo s6 em danga, mas em busca de hibridismos que ndo limitem o criar/fazer
artistico. Inspirado na resposta corporal que as pessoas tém ao sofrer os estimulos
provenientes de uma vida/situagdo estressante, e, consequentemente, como essas afetam as
relacdes das pessoas, consigo mesma e umas com as outras, o espetidculo coloca em cena
algumas situacdes pelas quais a maioria das pessoas passam, didria ¢ cotidianamente,
inclusive nos dias atuais. Diferente dos processos criativos dos espetdculos anteriormente,
produzidos no e pelo Corpo~Cordao, esse ndo teve um roteiro previamente delimitado. Desde
a ideia central (o estresse) at¢ a definicdo de trés nucleos de abordagem (transito, familia e
relacionamentos amorosos), todo o processo foi conduzido de forma que a colaboragdo dos/as

intérpretes-criadores ndo ficava somente na expectativa de aprender alguma sequéncia de

" Coletivo composto por dangarinos, compositores e artistas visuais vanguardistas que, rejeitando os limites da
entdo danga moderna, dentre outros, buscavam novas formas de produzir arte. Desenvolviam suas atividades no
Memorial Judson Church, em Greenwich Village (Manhattan — New York City). “Nos Estados Unidos da década
de 1960, as correntes se multiplicaram assumindo titulos como dang¢a pos-moderna, nova danga, espaco danga,
entre outros” (PORTINARI, 1989, p. 160).

™ Laurence Louppe (1938-2012) foi artista da danga, escritora, critica ¢ historiadora de danga francesa,
especializada em estética da danga e artes visuais. Ensinou na Universidade de Quebec — Montreal (Canada).
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movimentos, ou mesmo em alguma sugestdo simples, mas, passava por todas as
experimentagdes, planejamentos e decisdes, sendo que sua propria vivéncia constituia o

caminho que operava mais incisivamente.

Imagem 20: Espetaculo “TRESS” — Estreia no “Junta — Festival Internacional” — Teresina Shopping (P1-2015).
Compilagdo de fotos capturadas de imagens de video utilizando o recurso print scream (tecla Prt Sc
do notebook) ¢ editadas no programa Nero PhotoSnap por Roberto Freitas.

“Tress” ndo tem sequéncias de movimentos corporais pré-definidos, ou cenas 100%
delimitadas, como aconteceu nos espetdculos anteriores, existem momentos nos quais se
sugere o desenrolar de uma agdo, mas que, a cada nova ida a cena, acontecem com novas
conexdes, uma coreografia diferente, onde o fazer-dizer daquele corpo dancante da-se criando

um novo mapa, mas, fazendo-dizendo sobre o mesmo assunto.

Acerca das criagdes processadas no e pelo Corpo~Cordao, instintivamente tinha-se
uma inquietacdo que se desdobravam em reflexdes ético-estético-politicas as quais hoje

. . . 79
podemos dizer que se comunicam com um pensamento de Fredric Jameson'”, quando reflete

" E um critico literario e tedrico marxista. Trabalha na Duke University com literatura comparada e romance. E
conhecido por sua andlise da cultura contemporinea ¢ da poés-modernidade. Publicou: “Pés-Modernidade: a
légica cultural do capitalismo tardio” (1991) e “O Inconsciente politico” (1981), dentre outros. Aqui contribuiu
para se pensar em uma arte conscientemente politizada.
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“sobre as efetivas possibilidades de uma arte politica, ou critica, no periodo pés-moderno do
capitalismo tardio” (1997, p. 35), ou mesmo a qualquer tempo, considerando aqui que o fazer-

dizer da danga por si sO ja assume esse papel, mesmo que inconscientemente.

Ao todo, até 2015, o Corpo~Cordio levou & cena cinco espetaculos™: “Entrelinhas”
(2007); “Pessoas” (2011); “Retrodance” (2015); e, preparados em 2014 para as
comemoracdes dos 10 anos de existéncia do grupo, também em 2015 estrearam “Lendangas”
e “Tress”, todos com concepgdo e direcdo cénica de Roberto Freitas mas, em termos de
composi¢ao coreografica, a partir de “Pessoas”, a pesquisa de movimentos foi realizada com
uma crescente participagdo dos/as proprios/as dangantes, que chegaram em “Tress” com o
protagonismo de serem intérpretes-criadores. Hoje observamos que os espetaculos atuaram
como agenciamentos de resisténcia a processos de marginalizacdo do Corpo~Cordao. Por
meio da danca subvertia-se a ordem de um esquadrinhamento social que normalmente se
imporia aos corpos daqueles/as dancgantes como processo de minorizagdo (GUATTARI;
ROLNIK, 1996), corpos de jovens da periferia de uma capital nordestina (Brasil), vivendo em

situa¢do de vulnerabilidade social.

Nao sé pelo trabalho corporal realizado, aqui levando em consideracdo também a
afirmacdo de Le Breton quando diz que: "O corpo ¢ hoje um desafio politico importante, ¢ o
analista fundamental de nossas sociedades contemporaneas" (2013, p. 26), como também por
meio das escolhas feitas acerca dos temas a serem abordados pelo Corpo~Cordao, na teoria
e/ou na pratica de algum processo de criagdo, as atividades desenvolvidas no grupo,
intencionalmente ou ndo, influenciaram na formagao individual e coletiva de seus participes.
Essa influéncia, estimulo, provocacdo, ou como queiram denominar, em geral, para a vida
social de qualquer pessoa ja ¢ de suma importancia, que dird para jovens em pleno processo

de formacao biologica, cultural e identitaria.

1.8 Premiacdes — Fios que agenciaram macro e micropoliticas.

O Corpo~Corddo iniciou sua trajetéria sem nenhuma intengdo de participar de

festivais de danga competitivos, mas, a partir do inicio das aulas de Educagdo Fisica, em

% No Apéndice D dessa dissertagdo (p. 146) encontram-se as fichas técnica dos espetaculos produzidos no e pelo
Corpo~Cordao (2005-2015).
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2003, certa competitividade ja se mostrava presente no meio dos/as jovens. Tal influéncia ja
existia, principalmente nos treinos esportivos, onde os/as alunos/as queriam enfaticamente
competir com outros times, outras escolas, o que acabou acontecendo, ndo s6 comegamos a
participar de torneios esportivos, como a ganhar troféus e medalhas, fato que modificou o
senso de pertencimento daqueles/as alunos/as, no sentido de elevar sua autoestima e com isso

a perspectiva de uma vida melhor. Raquel Goedert e Stela Meneguel®' afirmam que

A politica educativa neoliberal fomenta a competitividade como estratégia para
incrementar a produtividade e consequentemente aumentar o consumo, fazendo da
educacdo uma mercadoria. Desta forma as instituigdes escolares ndo conseguem
cumprir de fato sua fun¢do educativa, pois o mercado incentiva as desigualdades e
busca a obten¢do da rentabilidade a qualquer pre¢o. A busca pela igualdade de
oportunidades da lugar a competitividade. (Ano 1, p. 8) 82,

Participar de competicdes, ora ganhando ora perdendo, foi mais um caminho que ja
havia marcado a minha propria trajetoria de vida, principalmente junto ao Balé da Cidade de
Teresina, companhia com a qual cheguei a ser condecorado como bailarino destaque no 17°
Festival Internacional de Danga de Joinville, em 1999 (FREITAS; BREBIS, 2014, p. 293),
fato que constituiu enorme importdncia na minha vida, ndo sé para elevagdo de minha
autoestima enquanto dangante, mas também como dispositivo de abertura para novas
conexoes, no Brasil, e, principalmente, no estado do Piaui, na perspectiva de desenvolvimento

profissional.

Possibilitar a participagdo de jovens em competicdes pode contribuir
significativamente como dispositivo de motivagao a propria pratica da atividade em questao,
dependendo, prioritariamente, em termos educacionais ou mesmo artisticos, da postura ética
da pessoa que estiver a frente dos/as jovens do que da competi¢do em si, ¢ do resultado dela.
Como transpareceram as palavras de Goedert ¢ Meneguel (citagdo anterior) a logica
capitalista instaurada em nossas culturas procura enquadrar tudo sobre uma Otica
mercadoldgica, inclusive a educacdo, mas, ndo se pode furtar os possiveis beneficios
resultantes da presenca de jovens em competigdes, tal como a lida com situagdes de conflito,

o desenvolvimento de valores éticos e até mesmo estéticos, a partir de uma participagdo bem

¥ Raquel Goedert, mestre em Educagio, ¢ professora da Universidade Regional de Blumenau (FURB) e da
educagdo bésica da Prefeitura Municipal de Blumenau. Stela Meneguel, doutora em educagdo, colaborou na
claboragdo (2003) e implantagdo (2004-2006) do Sistema Nacional de Avaliagdo de Educagdo Superior
(SINAES). Aqui contribuem para pensar sobre competitividade no meio educacional.

%2 0 ano de publicagio nio foi identificado, estabeleci entdo a legenda “Ano 17 para identificagdo na referéncia.
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orientada. A nosso ver, o pensamento de se considerar uma competicdo como meio, ¢ nao
como fim, pode estabelecer uma relagdo benéfica para a formagdo de jovens artistas que,
principalmente nos dias de hoje, quando estdo inseridos/as numa malha cultural onde um
prémio ¢ sindnimo de poder, uma conduta ¢tica da/s pessoa/s responsavel/eis pelos/as jovens
(atletas e/ou artistas) em orienta-los/as torna-se mais importante do que ganhar o prémio, ou

seja, o processo € mais importante do que o proprio resultado obtido na competigao.

No sentido de refletir sobre a competitividade e possiveis resultantes da aplicagao

. . . . B . . 83
desse conceito, Catalina Naomi Kaneta e Maria Tereza Silveira Bohme™ lembram que:

Para a sociedade grega helénica, os vitoriosos seriam todos aqueles que superassem
seus limites fisicos pautados por uma conduta moral inquestionavel. A vitoria sobre
o adversario era uma decorréncia desse processo, nao o fim. Neste sentido, pode se
compreender a competicdo no esporte como auxiliar no processo de individuagdo
promotora de aprendizado de habilidades de disputa como confronto, conflito,
agressividade e o limite das mesmas, muitas vezes necessaria em ambientes grupais.
(2012, p. 5).

Relacionando o pensamento de kaneta e Bohme com a trajetéria do Corpo~Cordio,
desde o inicio de sua participagdo em festivais competitivos (2005), foi trilhado um caminho
onde o principal foco era o de mostrar o que estava sendo produzido por esse grupo, € o
Festival de Danga de Teresina, na segunda metade da década de 2000, constituia o tnico
grande evento de danga da cidade, tornando-se assim o principal local de encontro dos/as
dangantes piauienses, territorio fértil para intercambios, zona de desterritorializagdo, como
denotado nas palavras de Rayan Santos, falando sobre a 12% edigdo daquele evento (2008):
“Entao a gente foi pro primeiro festival da minha vida. Gente! Foi uma coisa inovadora! Eu
me transformei em uma pessoa totalmente diferente”. (Entrevista concedida para essa
pesquisa em 30/05/2016). A vivéncia coletiva no mundo da danca (termo comumente
utilizado por dangantes para se referir ao meio onde se vive a danga, tal como nos festivais)
levava os/as dangantes a experimentar diversas sensagdes e, por meio dessas, criar afectos,
potencializar devires, auxiliando assim, como no pensamento de Kaneta ¢ Bohme, em
processos de individuagdo, aprendendo a lidar com disputas e confrontos, dentre outras

situacdes.

% Kaneta é mestre em Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano pelo IPUSP (2009), e pesquisadora do
Grupo de Estudo e Pesquisa em Treinamento Esportivo Infanto Juvenil (GEPETLJ), dentre outros. Bohme ¢ livre
docente em Treinamento Esportivo pela USP (1999), dentre outros, atuando principalmente nos temas: Esporte
Infanto-Juvenil; Treinamento a Longo Prazo ¢ Talento Esportivo. Aqui ajudam a reforgar a reflexdo de como se
utilizar da competitividade na lida com criangas e jovens.
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Relativo a participagdo do Corpo~Cordao em festivais competitivos, 0 grupo sempre
procurou estar preparado para ganhar e para perder, mas acima de tudo foi provocado a
aproveitar todas as conexoes possiveis, principalmente a de fazer com que o mundo da danca
tomasse conhecimento das obras que eram produzidas por ele. Sucedeu que, o desempenho
do grupo foi além do que era esperado, e, ao final de sua primeira década de existéncia, o
Cordao Grupo de Danga havia conquistado um nimero de 52 premiacdes, dentre troféus,
comendas ¢ outras honrarias™, em festivais de danga no Piaui (nivel estadual), Ceara (nivel

norte-nordeste) e Sao Paulo (nivel internacional).

Como resultado daquelas conquistas observamos no elenco o aparecimento de uma
autoafirmagdo que foi além de uma cuforia inicial por ter ganhado um prémio: “A gente ndo
imaginava chegar em algo tdo grandioso, mas a gente conseguiu” (Auria Nascimento em
entrevista concedida para essa pesquisa em 26/05/2016). Um senso de pertencimento a um
campo social (o proprio grupo) que, com os prémios, tornava-se privilegiado, ¢ que, para
muitos outros campos sociais, tais como a familia, a escola e até mesmo o proprio governo € a
sociedade em geral, tais resultados acabavam por endossar o trabalho do grupo como sendo
um trabalho com qualidade. Para muitos uma obra artistica so6 tem valor depois que ganha um
ou varios prémios, e tal informagao pode, por vezes, atuar como decisiva para a abertura de
algumas portas, principalmente quando se fala de subvencao e/ou patrocinio. Para um grupo
formado por artistas estudantes infanto-juvenis, ou mesmo adultos/as, de qualquer cidade do
Brasil, tal pensamento acaba por constituir um caminho para sua existéncia, pois, para
manter-se vivo, existem custos, € na maioria dos casos, dos grupos de danga, ndo se tem o
minimo necessario para se desenvolver um trabalho que queira trilhar uma longa trajetdria,
menos ainda se o pensamento envolver um caminho de profissionalizagdo. Os prémios nesse
caso tornam-se moeda de troca, principalmente no trato com as administragdes publicas e

politicos em geral. A arte a mercé das politicas de administragio e ndo politicas de estado.

Nesse sentido Bogea reforca que:

O entusiasmo da transformagdo pela cultura sem divida impulsionou varios artistas
a enveredarem num processo de transformagdo social, norteado pela idéia [sic] de
uma sociedade mais justa. E, no Brasil, ndo ha como separar essa questdo das
realidades que o proprio artista muitas vezes enfrenta para sobreviver (2007, p. 127).

¥ No Apéndice E dessa dissertagdo (p. 149) encontra-se a lista completa das premiag¢des conquistadas pelo
Corpo~Cordao (2005-2015).
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Com o trabalho que vinha sendo desenvolvido, somando-se aos prémios que estava
conquistando em nivel local, o Corpo~Cordao conseguiu chamar a atencdo da Prefeitura
Municipal de Teresina (PMT), por meio da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura
(SEMEC), que, cada vez mais apoiou ¢ deu suporte para o desenvolvimento daquelas
atividades. Uma das maiores conquistas foi a construcao da sala de danca (2008), que ainda
hoje € a unica (escola com uma sala de danca construida e aparelhada para esse fim), dentre as
mais de 300 unidades educacionais que compde a rede publica municipal de ensino de

Teresina.

Ao ser observada a atuagdo e reconhecimento publico que o Cordao Grupo de Danga
vinha obtendo, principalmente por meio dos prémios conquistados em festivais de danga,
matérias jornalisticas da imprensa escrita e televisiva local, e a propria observacao in loco, em
2008, em resposta a requisicdo feita por meio da dire¢do do grupo e da Escola Corddo, a
SEMEC resolveu autorizar a constru¢do de uma sala de aula de danga, com dimensdes ¢
aparelhamento especificos para o desenvolvimento das atividades do Corpo~Cordio. Tal
ganho foi de suma importancia para o trabalho que se seguiu, possibilitando, aquele tempo,
um maior ¢ melhor estudo/pesquisa ¢ aproveitamento das aulas, ensaios € processos criativos,
proporcionando assim a potencializagdo de novos fluxos, outros devires. A partir de entdo o
trabalho foi prioritariamente desenvolvido dentro da sala, mas nunca abandonamos o patio,
até mesmo, pois, quase sempre, nos ensaios ou mesmo nos exercicios de criagdo, o grupo era
dividido em subgrupos ¢ precisava de mais de um espago para desenvolver as atividades; o

patio sempre era o primeiro espaco a ser requisitado.

Na sequéncia, em 2010, a PMT / SEMEC autorizou a execu¢do do projeto que previa
a participacdo do grupo no 18° Passo de Arte Competi¢ao Internacional de Danga, em Sao
Paulo — SP. As trés viagens que o grupo realizou (2010 — 2011 — 2012), foram custeadas pela
Prefeitura de Teresina, sendo que nas duas ultimas, passamos por dois festivais, o Passo de
Arte Norte-Nordeste (Fortaleza — CE), que atua como uma seletiva para o Passo de Arte
Competigdo Internacional (Sdo Paulo — SP). Tais participagdes legaram ao grupo um saldo de
09 prémios de nivel norte-nordeste ¢ 04 de nivel internacional (2011 — 2012), sendo que, em
nossa primeira viagem, as duas coreografias apresentadas obtiveram colocagdo de 4° lugar em
suas modalidades e categorias, porém tais colocagdes foram recebidas como prémios, pois,
além de ser uma colocagdo onde apds o 4° lugar haviam inumeros grupos, do Brasil e do
exterior, nossas obras ndo receberam nenhuma nota abaixo de 07, numa escala de 0 a 10, ou

seja, ndo deixamos de ser classificados entre os trés primeiros por termos um trabalho
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considerado ruim pela banca julgadora, mas, porque haviam trabalhos melhores; lembrando as
palavras de kaneta e Bohme (2012 — p. 85 dessa) tal fato foi considerado como uma

verdadeira vitoria.

A conquista dos prémios de nivel internacional, dentre outras aberturas, provocou um
aumento no numero de apresentagdes que o grupo realizava em média, por ano, bem como
uma maior procura da midia local em divulgar o trabalho do grupo, o que proporcionou um

aumento significativo de publico atingido naqueles anos, como podemos observar na tabela 1:

TABELA 1: ESTIMATIVA DA QUANTIDADE DE APRESENTACOES E PUBLICO ATINGIDO
PELO CORDAO GRUPO DE DANCA (FEV 2005 - FEV 2015)

ANO QUANTIDADE DE PUBLICO ESTIMADO
APRESENTACOES REALIZADAS® (EM N° DE PESSOAS) %
2005 05 1.900
2006 08 4300
2007 09 3.800
2008 14 67.220
2009 11 63.450
2010 15 55.700
2011 40 115.890
2012 42 202.900
2013 44 71310
2014 52 91.380
TOTAL 240 677.850

Como podemos observar na tabela 1, a partir de 2011 da-se um salto significativo no
nimero de apresentagdes, o que consequentemente influenciou a quantidade de publico
atingido por ano e, levando em considera¢do a quantidade de apresentacdes televisivas,
quando se tem um maior alcance de visibilidade, o Corpo~Corddo chegou, em 2012, a uma
marca expressiva de pessoas que teriam apreciado uma ou mais de suas obras coreograficas.
Também podemos observar que, embora o ano com maior quantidade de apresentagdes em
geral tenha sido 2014, estabelecendo um crescimento linear no nimero de apresentagdes por

ano, mas, em termos de apresentagdes televisivas, 2012 teve maior alcance, precisando ainda

% Dentre estas estdo inclusas apresentagdes realizadas em quatro Estados Brasileiros: Piaui, Ceard, Maranhio e
Sao Paulo. Também as apresentagdes feitas em programas de TV de varias emissoras.
86 . . N

Valores aproximados com base nos registros do Corddo Grupo de Danga.
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esclarecer que, para os registros do Cordao Grupo de Danga, s6 se contabilizou um percentual

de 10% do ibope informado pelas emissoras de TV.

Existe no mundo da dangca um questionamento acerca da importancia de festivais
competitivos, o que para muitos torna-se depreciativo do valor artistico das obras, mas, por
minha propria vivéncia e resultados obtidos com o Corpo~Cordao, reafirmo que cada evento
tem o seu valor. Também € comum nos festivais ouvirmos questionamentos acerca dos
resultados obtidos, onde muitos grupos se colocam como ndo entendedores de certa
classificagdo. Nesse sentido, o Corpo~Cordao sempre procurou entender aquele que
consideramos o principal recorte quando, por decisdo propria, nés resolvemos participar de
uma competi¢do: o fato de que seriamos avaliados e comparados, ¢ que tal avaliagdo se daria
pelo viés de uma banca julgadora especifica. Refletimos entdo sobre o fato de quem
constituiria tal banca julgadora, e, no caso do Passo de Arte, sempre foi composta de
profissionais com reconhecido trabalho no Brasil e/ou no exterior, 0 que nos trouxe um
reforgo ao pensamento de que tal pratica, o julgamento, se dava por meio de um
posicionamento ¢tico-estético-politico experiente, nos parametros daquela banca (como em
qualquer processo seletivo), constituindo, dessa forma, uma valiosa conexao na formagdo de
jovens artistas. Ainda mais em festivais onde uma determinada modalidade e/ou categoria,
caso nao haja concorrentes com qualidade técnico-interpretativa considerada suficiente,
segundo a banca julgadora, a mesma pode nio ter vencedores, mesmo que haja inumeros

concorrentes, o que demonstra um elevado nivel de avaliagdo das obras apresentadas.

Contudo, sem nos, ou talvez com alguns, mas ndo muito apertados, a titulo de reflexao
surgiam vdrios questionamentos, tais como: serd que estamos indo pelo caminho certo? Sera
que existe um caminho certo? Até que ponto a conquista de prémios ¢ benéfica na formacao

de jovens artistas?

As premiagdes e as viagens, com todos os atravessamentos provocados pelo valioso
intercambio cultural proporcionado naquelas ocasides, tracaram novas possibilidades de
caminhos para o Corpo~Corddo. Muitos/as dos/as dangantes do grupo iniciaram seus estudos
em danga sem a pretensdo de uma profissionalizacdo, mas, com a conquista de prémios,
principalmente os de nivel internacional, desenvolveram uma autoestima que valorizava a
ideia de que poderiam chegar mais longe, aonde eles quisessem, inclusive dangar em uma
companhia profissional. Agora podemos perceber que a falta de um pensamento inicial de

profissionalizagdo em danga, por parte dos/as dangantes do Corpo~Corddo, constituia-se
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devido ao descrédito que era dado as suas proprias capacidades, ¢ que as premiacdes
conquistadas atuaram como potencializadoras da autoestima, inclusive apontando para uma
possivel diregdo de estudos de nivel superior em danga, o que ndo aconteceu, até agora,

devido a ndo existir tal oferta em Teresina-PI.

Mediante tais colocagdes ndo pode ficar de fora dessa reflexdo o que fo1 colocado por
Marcia Strazzacappa®’, quando fala em seu artigo "O Swing do ensino de danga no Brasil: um
balanco de quase duas décadas" sobre algumas das questdes, juridicas e estruturais,

envolvidas na utilizacao da danca nas institui¢des de educagao:

No ano de 2014, identifica-se que ha no pais mais de quarenta cursos superiores de
danca espalhados pelas cinco regides; ha uma maior mobilidade de estudantes e de
profissionais, contribuindo para a diversidade na formacdo; ha um numero
significativo de produgdo de danga e sobre ensino de danga, fruto do aumento na
oferta de pos-graduagdes; ha em tramite em Brasilia uma nova Lei que visa
complementar o artigo 26 da LDB destacando a danca como linguagem a ser
ensinada na educacdo bésica brasileira. Por outro lado, ndo ha licenciados em danca
em numero suficiente para atuar junto as escola, uma vez aprovada a Lei. Ha ainda
inimeras dificuldades juridicas para a insercdo dos licenciados neste mercado de
trabalho, ndo ha escolas de educagdo basica com infraestrutura fisica e humana para
abarcar o ensino de danga, ndo ha muitos projetos sobre ensino de danga em
territorio nacional bancados por agdes publicas e os existentes sofrem para conseguir
permanecer em funcdo de desafetos politico-partidarios (STRAZZACAPPA, 2014,
p. 102-103).

Identificamos nas palavras de Strazzacappa a realidade vivida pelo Corpo~Cordao,
bem como todos/as os/as artistas da danca em Teresina, e no Brasil, principalmente relativo as
questdes politicas que envolvem os avangos na educagdo brasileira, ¢ mesmo as questdes

juridicas onde, mesmo aprovadas as leis, muitas ndo conseguem ser postas em pratica.

A cada dia que passa ndo s6 o corpo, como também a dan¢a, vem conseguindo ampliar
sua darea de atuacdo/intervencdo, quer seja com foco voltado para pesquisa académica e/ou
artistica, quer seja no ensino, dentre outras. Tal ampliacdo acaba por redimensionar uma
possivel configuracao pré-existente daquele campo social, que chamamos de mundo da danga,
o que por fim interfere nos planos macro e micropoliticos envolvidos, no sentido de buscar

melhoramentos para, dentre inimeros outros objetivos, uma crescente e continua legitimagao

%7 Marcia Maria Strazzacappa Hernandez é Livre Docente (2015); graduada em Pedagogia (1994) ¢ em Danga
(1990) pela UNICAMP, dentre outros titulos. Desenvolve pesquisa nos campos da Educagdo ¢ da Arte, tendo
como foco os processos de criagdo, formacdo de professores, educagdo estética ¢ educagdo somatica. Aqui
contribuiu para pensar sobre um possivel caminho de profissionalizagdo em danga no Brasil.
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da danga enquanto potencial area de conhecimento, ainda pouco explorada. A atuagdo do
Corpo~Cordao cada vez mais tornou-se um ato politico no sentido de valorizar a arte da danga
e seu acoplamento na composi¢do de identificacdes que o levasse a desterritorializagdo de
subjetividades engessadas, a valorizagdo da obra de arte de danga, dos/as dancantes, ¢ a
propria afirmacao da vida. Tal fato nos levou a ter que discutir, tedrica e praticamente, tal
influéncia (a conquista de prémios; a elevacdo da autoestima; dentre outros) e,
principalmente, tentar perceber de que forma aquela mesma influéncia se comunicava com o
trabalho que era desenvolvido no e pelo grupo. Como lidar com o paradoxo de uma crescente
elevacdo da autoestima de jovens dancantes em um mercado de trabalho sem perspectivas de

crescimento? Que caminhos seguir na trajetoria de uma vida dancante em Teresina - Piaui?

A experiéncia de conquistar premiagdes atuou para o Corpo~Corddo como
agenciamento de possibilidades ndo imaginadas, uma valorizagdo de si, ¢ da propria vida de
tal modo que, a cada novo prémio conquistado, aquele corpo era desterritorializado, e em
seguida reterritorializado em outro/s lugar/es, novas possibilidades de subjetivacdo. Foi na
presenca da danga, no plano da experiéncia dancante, que aconteceu o fazer-dizer do
Corpo~Cordao que, a partir de entdo, comecgou a refletir sobre outros questionamentos, tal

como o mercado de trabalho para a danga em Teresina.

Acreditamos que os mapas delineados nesse capitulo trouxeram um melhor panorama
do que foi a trajetoria do Corpo~Cordao, aprofundando-se em informac¢des mais detalhadas
acerca dos territorios que esse habitou/a, desde o espago fisico a escolhas
ético/estético/politicas, principalmente relativo as técnicas e processos de danga que
permearam o seu fazer, constituindo assim o seu dizer, mas acreditamos ser possivel
mergulhar um pouco mais nesse corpo, em seus membros, que juntos/as formam um todo,
multiplos fios que se separaram e se uniram para produzir a for¢a do cordao, multiplas vozes
que precisaram perder-se para poderem se re/encontrar, e, dessa forma, perceberem-se como

parte integrante e ativa nas relagdes de poder.
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Para ampliar as trajetérias que operam nessas cartografias acreditamos ser importante
conhecer um pouco mais das poténcias que compdem o territdrio selecionado como agentes
para essa pesquisa, para tanto tracaremos um perfil dos/as dangantes selecionados/as, que
bancam o todo do Corpo~Cordao, certos de que, nesse tracado, teremos um panorama do
universo total do grupo ao longo de seus 10 primeiros anos de existéncia, provocando assim
um mergulho vertical nas relagdes que se processaram e possiveis conflitos identificados,
advindos, dentre outros lugares, das relagdes de poder que operaram naquela trajetoria, dando

voz a cada fio do corddo, compondo assim um didlogo de multiplas vozes.

Nesse sentido, uma dimensdo que a pesquisa trouxe, pensando na aproximagdo que
Nietzsche faz entre vida e arte, aqui nas palavras de Rosa Dias*, foi “da arte de criar a si
mesmo como obra de arte, isto ¢, de sair da posi¢do de criatura contemplativa e adquirir os
hébitos e os atributos do criador, ser artista de sua propria existéncia” (2011, p. 20), que, na
trajetoria do Corpo~Cordao, identificamos em atitudes autbnomas que muitos/as adotaram,
como observado nas palavras de Marcos Oliveira: “Eu acho que a questdo da independéncia
também foi bem marcante, porque no Corddo a gente também aprendeu a se virar sozinho, a
ser responsavel pelos proprios atos, € a nao colocar a culpa nos outros, e tentar resolver de
alguma forma, os problemas que a gente tinha na vida” (Entrevista concedida para essa
pesquisa em 26/05/2016), mas que, aqui fazendo uma relagdo com as relagdes de poder que
operaram no grupo, Marcos também coloca que “sempre teve essa questdo, essa pressao, que
realmente foi uma pressao muito grande” (Ibid. — o grifo significa uma énfase dada na voz,
durante a entrevista). A pressdo de que Marcos fala foi a insistente exigéncia, durante a
trajetéria do grupo, que buscou enlagar os/as dancantes no pensamento de que os/as
mesmos/as deveriam procurar se posicionar com veeméncia frente aos acontecimentos de sua
danga, e consequentemente, de sua vida; que a0 mesmo tempo em que compunham um bando,
também deveriam afirmar-se enquanto pessoas Unicas, com suas singularidades, diferencas

que deveriam ser assumidas e valorizadas a partir do proprio bando.

As maltas, os bandos sdo grupos do tipo rizoma, por oposigdo ao tipo arborescente
que se concentra em 6rgios de poder. E por isso que os bandos em geral, mesmo de
bandidagem, ou de mundanidade, sdo metamorfoses de uma maquina de guerra, que
difere formalmente de qualquer aparelho de estado, ou equivalente, o qual, ao
contrario, estrutura as sociedades centralizadas. (DELEUZE; GUATTARI, 1997-b,

p. 21).

% Rosa Maria Dias é professora adjunta de Filosofia na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
Autora de varias publicagdes sobre Nietzsche, Dias contribui aqui para pensar sobre a valorizag@o de si, sendo
cada pessoa, como dito na citagdo, “artista de sua propria existéncia”.
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No tragado que ora se apresenta poderemos constatar algumas ramificagdes desse
rizoma (a pesquisa) que, embora em tracos individuais, conectam-se ¢ desconectam-se a
outros fios conforme seja o indicio da invencdo de sua prépria maquina de guerra, seu eu, ou
outro/s eu/s, descentralizando pensamentos ¢ atitudes anteriormente estruturadas, advindas de
uma sociedade centralizada (aqui relacionando com o dito por Deleuze e Guattari, na ultima
citagdo). Embora aqui algumas caracteristicas sejam apresentadas como individuais e/ou
particulares, tais atravessamentos traduzem a realidade do grupo como um todo, que ¢ uno
enquanto grupo, mas também multiplo, em cada dancante em particular, em cada fio daquele

corddo. Cada perfil foi lido e autorizado para publicagdo pelos/as proprios/as dangantes.

1.9 Tracos potenciais, fio a fio.

Daremos preferéncia nesse tragado por uma ordem que segue a mesma sequéncia em
que foram realizadas as entrevistas, devido as conexdes que foram operando durante aquele

trajeto, tanto nas conversas realizadas quanto no diario de campo registrado.

AGADAYANA PEREIRA DO NASCIMENTO
— AGDA NASCIMENTO

Atualmente com 21 anos de idade, cursa hoje o 5°
periodo do curso de fisioterapia, em uma faculdade
particular de Teresina, custeada pelo FIES (programa
do governo federal). Agda vem de uma familia de
baixa renda que no inicio ndo apoiou seus estudos
em danga, mas que, com o tempo, passou ndo so6 a
apoiar como também a incentivd-la na busca da
profissionalizagao.

“E incrivel! Descobrir que tudo que eu faco é danga!

Por mais que cu esteja calada, ou parada, é danga!” Imagem-22: Agda Nascimento (PI-2015).
(Entrevista concedida para essa pesquisa em

Foto: Acervo particular do grupo.
26/05/2016).

Com um talento facilmente detectavel Agda deixou a musica (tocava flauta doce) para
seguir o caminho da danga. De sorriso espontaneo, mas humor inconstante, ndo gosta de
coisas dificeis, porém, em geral ndo se nega a uma boa batalha, tal como apreender a técnica
cldssica em seu corpo, a ndo ser que esse (0 corpo) d¢ indicios de que estd no seu limite. Para

ela o balé cldssico acabou se tornando uma frustragdo quando da descoberta de que apreendé-
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lo ndo seria tdo facil quanto parecia, ao assistir alguma apresentagdo. Agda atribui uma grande
parcela do seu senso de responsabilidade a sua experiéncia vivenciada no Corpo~Cordao,
embora que, muitas vezes, quando fale sobre isso, ela se mostre com certo ar de
descontentamento. Talvez isso acontega pelo fato de ela ter descoberto que a danga a nivel
profissional ndo € tao facil quanto parecia em seus primeiros anos, enquanto aluna numa aula
de danga onde prevalecia a alegria de se movimentar, dangando despretensiosamente. Dancar
a nivel profissional para ela ndo ¢ o mar de alegrias que conheceu quando do inicio de sua
vida dangante, quando tudo que ¢la precisava para entrar em um espago que se fizesse palco, ¢
se mostrar para um publico, era somente estar presente nas aulas, pois o restante lhe era
proporcionado facil e gratuitamente: figurino, transporte, lanches, palco, aulas, obras

coreograficas, dentre outros requisitos de estrutura fisica ¢ de informagao.

Agda parece viver em eterno conflito consigo mesma, no que diz respeito as decisdes
sobre qual caminho tomar para sua propria vida, e vem, had 11 anos, apostando na danga como
caminho de um encontro que, aparentemente, parece que ainda esta por vir. Afirma ndo gostar
de trabalhos de improvisa¢do em danga, ¢ tampouco dos formalismos do bal¢ cldssico, mas,
ao ser requisitada para iniciar alguma pesquisa de movimentos, para criagdo de uma
determinada obra artistica em danca, tende a realizar improvisagdes com um forte teor
artistico, o que denota que sua fala verbalizada se distancia do dizer de seu corpo, paradoxo
por ela mesma ja identificado, mas ainda ndo consciente em seu discurso verbal. Ao mesmo
tempo em que se posiciona com a vontade de trilhar em sua vida outros caminhos que ndo o
da danga, Agda fala sobre o fato da mesma, a danca, ter tomado de conta de sua vida: “Aos
poucos foi falando, foi gritando, foi se movendo duma forma que ndo foi s6 corporal, ndo foi
s6 internamente ¢ nem externamente [...]” (Entrevista concedida para essa pesquisa em
26/05/2016). E ainda assim, diz achar que pode seguir outro caminho profissional, que nio o

da danga.

Ao falar sobre sua experiéncia com o Corpo~Cordao ela enfatiza como um dos
maiores legados, adquiridos pelo trabalho junto ao grupo, o senso de responsabilidade e as
relagdes de amizade que se processaram, mas, ao mesmo tempo, demonstra ter sido
incompreendida ou mesmo desvalorizada com relacdo a sua participacdo nas obras do grupo,
pensamento que me remete a minha propria trajetéria enquanto aluno dangante, na
convivéncia com inumeros/as outros/as artistas que sempre se queixavam de questdes como
as de Agda, como por exemplo: Por que eu ndo estou dangando na frente? Por que eu ndo

dango um solo ou um duo? Por que o coredgrafo ndo me escolheu para isso ou para aquilo?
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Questdes que sempre vi surgir de um lugar que mais parecia vindo do ego do/a préprio/a
artista, € que emergiam claramente sem uma prévia auto avaliagdo sobre questdes tais como: 0
que esta faltando para o coredgrafo me escolher para aquele trabalho? Tenho o perfil
necessario para dangar aquela obra? Em que medida eu estou contribuindo para ficar fora da
fila da frente, naquela coreografia de conjunto? Tenho seguranga técnica e/ou autonomia
artistica para dang¢ar um solo ou um duo? Varias questdes inerentes a um processo de
formagdo onde a maioria dos/as artistas se acha incompreendido e/ou desvalorizado, mas que
ndo avaliam a sua condi¢do de estudante, nem a medida de sua propria contribui¢do para a

emergéncia de tal situagao.

Ao final da conversa com Agda fiquei com uma sensagdo de que ela, a0 mesmo
tempo em que reconhece o valor de sua experiéncia com o grupo, também se
ressente de algo, que eu ndo consegui identificar se era diretamente referente a
minha posicdo enquanto diretor ou se era com ela propria, referente a suas
indecisdes pessoais, que dentre outras passagens, fica latente no fato de ela ressaltar
sua atual presenca no grupo, sem se lembrar de ja ter tentado sair do mesmo, e falar
constantemente (fora da conversa) na ideia de fazé-lo, parar de dangar. (DIARIO DE
CAMPO - 26/05/2016).

AURIALAYANA PEREIRA DO NASCIMENTO
— AURIA NASCIMENTO

Hoje com 19 anos Auria estd trabalhando como
representante  de atendimento  (telemarketing).
Comegou a dangar por influéncia de sua irma Agda,
¢ devido a ter se encantado com a alegria ¢ o
figurino que eram mostrados pelo Corddo Grupo de
Danga no patio da Escola Corddo, mais
especificamente do espetaculo “Entrelinhas”, no
qual os/as dangantes vestiam-se de colegiais.

“Com o tempo a gente foi praticando e foi vendo
que aquilo [a danca] nfio era um bicho de sete
cabegas, e que a gente tinha capacidade de
aprender” (Entrevista concedida para essa pesquisa
em 26/05/2016).

Imagem 23: Auria Nascimento (PI-2014).
Foto: Acervo particular do grupo.

Para Auria a danga ndo era uma possibilidade de profissdo, tanto que no final de 2014,
quando as coisas comecaram a apertar financeiramente em sua casa, deixou a danca e
comegou a trabalhar como representante de atendimento (telemarketing), tendo retornando

para o grupo em marco de 2016. Sobre sua saida do grupo Auria coloca:
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Eu tive essa decisfio porque eu senti uma certa dificuldade, até mesmo porque,
seguir carreira em danga, a gente passa por muitas tribulagdes. Entao, ser artista nao
¢ facil. A gente sente uma certa dificuldade at¢ mesmo em questdo financeira, entéo,
no caso eu senti essa necessidade na época porque, eu precisava trabalhar, precisava
de algo fixo (Ibid.).

Parece que Auria encara a vida com mais tranquilidade do que sua irmda Agda. Ao
tratar sobre o tempo de sua auséncia do grupo ela relata calmamente a saudade que sentiu,
mas que se deu por uma necessidade que a dan¢a e o grupo ndo estavam conseguindo suprir.
Mesmo perdendo-se nas palavras, o que aconteceu algumas vezes durante nossa conversa, na
entrevista ela demonstrou uma clareza de intensdo em suas decisdes, inclusive quando
colocou sua incredulidade, quando de seus primeiros anos com o grupo, com relagdo a uma
progressdo de conquistas, um futuro profissional, chegando a colocar que os/as integrantes do
grupo, ndo esperavam chegar em “algo tdo grandioso” (p. 86 dessa), referindo-se também as
premiacdes conquistadas, e, posteriormente, ao proprio curriculo do grupo e know-how que

este atingiu frente a sociedade Teresinense.

Acredito que a propria situagdo financeira da familia sempre levou o pensamento de
Auria a uma relagdo danga x emprego (ganho financeiro), ideia que esbarrou na dificil
situacdo de sobrevivéncia de artistas, no Piaui ¢ no Brasil. Apesar de tal pensamento ela
acredita que sua participa¢dao no grupo ajudou muito quanto a sua desinibi¢do e preparo para
outras atividades profissionais, que ndo s6 a danga, tal como falar em publico ou controlar seu
nervosismo em uma entrevista de emprego. A socialidade experimentada no grupo, advindas
das atividades da danca, bem como as sensagOes ¢ conecxOes resultantes da ida a cena
(apresentagdes ao publico) teriam lhe proporcionado certa autoconfianca para agir com
autonomia emocional em determinadas situagdes, que ndo sO suas proprias incursdes

enquanto dancante, em agoes artisticas.

Na conversa com Auria fiquei com um gostinho de quero mais, mas eu n3o queria
correr o risco de ultrapassar um limite de liberdade para sua fala, até, pois, nesse
momento, comeco a perceber ansiedades e sentimentos que eu talvez ndo tenha
prestado muita atengdo em anos anteriores, principalmente nos Ultimos, quem sabe
pelo foco na “responsabilidade”, como frisou Agda, no trabalho com a danga apds o
grupo ser premiado em nivel internacional. Em que medida a danga no
Corpo~Corddo deixou de ser diversdo e passou a ser obrigagdo? (DIARIO DE
CAMPO - 26/05/2016).
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MARCOS THIAGO ABNER LEITE DE OLVIEIRA ! " o 2
— MARCOS OLIVEIRA

Hoje com 20 anos de idade Marcos terminou em 2016 o
curso de tecndlogo em segurangca do trabalho, no
Instituto Federal de Educagdo do Piaui (IFPI) e ja esta
cursando jornalismo na UFPI. Comegou a dangar
encantado com o meio que a danca lhe apresentava, um
universo de alegria onde as pessoas estavam sempre
felizes e sorridentes (aqui abordando seus primeiros
contatos com o Corddo Grupo de Danga, no patio da
Escola Cordao).

“Eu ndo consigo ser aquele tipo de bailarino que danca
tudo, sempre tive dificuldade, mas eu sempre quis a
danga contemporanea” (Roda de conversas realizada
para essa pesquisa em 03/10/2016).

Imagem 24: Marcos Oliveira (P1-2016).
Foto: Acervo particular do dangante.

Filho de professor/a, Marcos sempre foi um dos alunos mais estudiosos dentre os
membros do Corpo~Corddo. De pai ¢ mae separados, a familia nunca foi um de seus
incentivadores a carreira profissional na danga, sonho que ainda hoje divide sua aten¢do com

0s outros atravessamentos que vao se processando.

Apaixonado por bal¢ classico Marcos passou, desde o inicio de seu percurso na danga,
por momentos muito dificeis, tal como, quando por motivos de contusdo, teve que parar de
dangar por um ano inteiro (2013), o que o levou a ter depressdo. Sua estatura, sempre bem
desenvolvida, chegando a idade adulta com a marca de 1,94m de altura, e seu gosto maior
pela técnica classica, considerado em seu pensamento como sendo uma oposi¢do a danga
contemporanea, o levou a ter dificuldades em dangar algumas das obras criadas no ¢ pelo

Corpo~Cordao.

Eu acho que eu realmente comecei a mudar foi quando eu comecei a perceber que eu
podia juntar as técnicas que eu ja estava aprendendo, que era o balé classico ¢ a
dan¢a contemporanea, ¢ um dos pontos negativos que eu acho que eu tive foi ndo
saber aproveitar os cursos ¢ as aulas que eu tive de improvisacdo, ¢ as aulas mais
livres de criagdo em danga. Eu detestava! Ainda ndo gosto! (Entrevista concedida
para essa pesquisa em 26/05/2016).

Embora sempre provocado, Marcos levou muito tempo para descobrir que seu
tamanho, ao invés de ser um empecilho, poderia ser um grande diferencial em seu
desempenho artistico, mas ele achava dificil controlar o tamanho de seu corpo. Aos poucos

ele foi se conscientizando desse fato, porém, por mais que se esforcasse, ndo conseguia atingir
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o dominio corporal que desejava para seus movimentos (aqui pensando na perspectiva da
técnica do balé classico), o que por fim ocasionava certo descontrole em determinadas
movimentagdes de cunho mais técnico, quando de sua ida a cena. Seu gosto pela técnica
classica, e consequente busca de dominio da mesma, na maioria das vezes o cegava para o
fato de que ele poderia se dar melhor se empenhasse seus investimentos na danga em outras
técnicas e/ou processos menos cartesianos. Porém, Marcos ndo gosta de incertezas e vé nas
aulas e trabalhos de improvisagdo uma liberdade que se contrapde a organizacdo que
supostamente ja estd acostumado, um plano de pensamento ligado a metodologias de ensino
da técnica classica, adotadas por muitos/as professores/as. “Na improvisagao vocé comecga um
trabalho e quando vocé termina ja é outra coisa, completamente diferente, e quando vocé faz
alguma coisa boa, e depois vocé ndo consegue fazer aquilo de novo, vocé fica bem frustrado”.
(Ibid.). Tal como Agda, quando Marcos se dispde a produzir algum trabalho numa perspectiva
de processo criativo mais aberto a improvisacdo e/ou caminhos menos esquadrinhados
(mesmo como utilizar a técnica classica em uma perspectiva contemporanea), sempre

consegue atingir um resultado no minimo instigante, com um excitante valor estético.

Em termos de estudos, opondo-se a sua familia, ele acredita que sua experiéncia com a
danga, principalmente enquanto membro do Corpo~Cordao, ao invés de lhe atrapalhar, o
ajudou de varias formas, inclusive a superar dificuldades tal como a vergonha de falar em
publico. Atualmente ndo esta dancando regularmente devido a carga horaria dos estudos em

que se encontra, compromissos assumidos em sua formagao enquanto jornalista.

A postura tranquila e esclarecida de Marcos hoje no se parece muito com a euforia
contida que ele demonstrava enquanto adolescente. Acredito que tal comportamento
também tenha haver com sua atual liberdade de orientaco sexual, a qual, mesmo no
ambiente do grupo, notoriamente mais aberto para tais questdes, ele tinha restri¢des,
relativo a assumir seus descjos e preferencias sexuais e, também por essa questdo,
acabava por assumir ele proprio uma postura discriminatdria, como demonstram
algumas de suas falas, tal como quando eram requisitados para formarem pequenos
grupos: “[...] eu sempre ia para as mesmas pessoas, porque eu ndo gostava das
outras. Mas eu sabia que eu tinha que trabalhar com as outras pessoas, porque elas
também eram do grupo, e eu ndo podia ser egoista, trabalhando s6 com as mesmas
pessoas”. Achei importante perceber a tranquilidade e forca dos posicionamentos de
Marcos hoje, inclusive quando tentou amenizar o fato de ter dito que achava minha
metodologia arcaica, referindo-se as minhas cobrangas e exigéncias no grupo.
(DIARIO DE CAMPO — 26/05/2016).
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LARISSE MONTGOMERY DE O. NASCIMENTO
— LARISSE MONTGOMERY

Atualmente com 21 anos de idade Larisse esta recém-
graduada em Educag¢do Fisica, pela UFPI (2015). Comegou
a dancgar por desejo de ser uma bailarina. Aos 08 anos de
idade comegou a estudar na Escola de Danga do Estado do

Piaui — Lenir Argento (EDLA) 89, fazendo o curso de balé
classico, e, por ser aluna da Escola Cordao,
espontaneamente, ingressou no grupo.

“A gente trabalhava muito o que era da gente mesmo,
fazendo com que a gente colocasse pra fora uma outra
pessoa, uma outra identidade” (Entrevista concedida para
essa pesquisa em 26/05/2016).

Imagem 25: Larisse Montgonﬁery (PI-2011).
Foto: Acervo particular do grupo.

Larisse ndo teve problemas de aceitagdo da familia, com relacdo a sua participagdo na
danga, nesse caso foi o oposto, quando de sua saida do Corpo~Cordao, ao final de seus
estudos na Escola Corddo, a propria mae procurou a escola e o grupo para pedir que
aceitassemos sua permanéncia, esclarecendo o estado deprimido em que ela se encontrava,
por ter saido do grupo. A primeira aluna que compds o elenco do Corddo Grupo de Danga,
sem estar estudando na Escola Corddo, ¢ uma artista sensivel, de emocgdes a flor da pele, de
choro facil, mas sem ser uma pessoa fragil, ao mesmo tempo em que se afeta rapido com as
situagoes, ela também faz o tipo: ndo levo desaforo pra casa. Quando desafiada a superar seus
limites corporais ela segue em frente, at¢ onde achar que aguenta, mas, se¢ achar que ndo

consegue, ela simplesmente para de fazer. E pronto!

Em toda a trajetoria do grupo Larisse Montgomery foi a pessoa que mais questionou,
provocou ¢ se fez ouvir, ndo importando se houvesse um certo ou errado na questdo
envolvida. Nao ha ninguém de sua época que ndo se lembre de nossas discussoes,
provocagdes mutuas, que mesmo quando acabava em choro ndo estagnava o processo que
estivesse em andamento, pelo contrario, na maioria das vezes impulsionava-o para seguir em

frente, quer fosse aula, ensaio ou processo de criacdo. A danga sempre foi um motivo de

% Maior escola de formagio em danca do Estado do Piaui em estrutura fisica e quantidade de estudantes,
funcionando habitualmente com uma média de 800 alunos/as, que em sua grande maioria frequentam o curso de
balé cléssico, o qual, completo, atualmente, pode durar de 08 a 10 anos, dependendo do nivel em que o/a aluno/a
ingressa na escola. Também ¢ um dos poucos campos de trabalho para os profissionais da danga em Teresina,
funcionando, ha anos, por meio de teste seletivo para professores/as substitutos.
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alegria na vida de Larisse. O respeito de si mesma, que buscava na danga, a partir das

atividades corporais, sempre foi um dos motivos que a conectava no Corpo~Cordao.

Outro problema que Larisse ndo teve foi o de lidar com a conexdo que se estabelecia
entre as técnicas de danga utilizadas na preparacdo corporal do grupo. Mesmo com uma base
classica (conhecimentos adquiridos na técnica do balé classico), advinda de seus estudos na
EDLA, ela ndao ofereceu resisténcia a danga contemporanea, nem ao trabalho de
improvisagdo. Sem dificuldades de adaptagdo as atividades propostas no e pelo grupo ela
seguia junto, pesquisando novas possibilidades de se mover, outras conexoes, € encarava tais

atravessamentos com tranquilidade.

Durante a entrevista Larissa se emociona ¢ chora, justificando sua emo¢do como
sendo saudades de um tempo que ela considera feliz e inspirador: feliz pela relagdo
com a danga, o grupo e todas as relagdes que se processaram; inspirador, pois esta
prestes a se tornar educadora fisica graduada e, hoje, analisa como de fundamental
importancia a aplicacdo da danga nas escolas, cujo principal caminho ainda é por
meio das aulas de Educacdo Fisica, mas que ndo é uma realidade da area, e sim
resultado de inciativas individuais de poucos/as professores/as. (DIARIO DE
CAMPO - 26/05/2016).

RUDSON KESLEY PLACIDO DA SILVA
—RUDSON PLACIDO

Atualmente, com 22 anos de idade, Rudson esta
por terminar sua graduacdo em Ciéncias
Contabeis, na Universidade Estadual do Piaui
(UESP]), faltando apenas o trabalho de
conclusao de curso (TCC). Comegou a dangar
por convite de uma prima que participava do
grupo (a qual veio a falecer, no periodo em que
experimentava sua trajetoria dangante).

“O grupo de danga em si funcionou como uma
familia pra mim. L& ndo era s6 aula. Tinha dia
que chegava e falava: ‘E uma conversa, ¢ um dia
de troca’. Teve choro, teve alegria, teve briga.
Teve de tudo” (Entrevista concedida para essa
pesquisa em 27/05/2016).

Iagem 26: Rudson Placido (PI-2012).
Foto: Acervo particular do grupo.

Um grande talento para uma carreira metedrica. Veio, mostrou seu encanto, ¢ se foi.
Nesse contorno ¢ que se constituiu a trajetéria de Rudson na danga, em tdo pouco tempo que
ainda hoje provoca incertezas do porqué de sua parada, assunto que nem ele mesmo consegue

discorrer claramente. Em 2004, ao estar presente no patio, durante um ensaio do grupo,
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Rudson foi requisitado para substituir um aluno faltoso. Ele gostou da experiéncia e comegou
a frequentar as aulas. Passou 07 anos dangando e depois parou. Hoje, sem atitude para
retornar ao grupo e/ou para a danga, ele segue experimentando a vida por meio de outras
conexdes que ndo as atividades artisticas, nem o contato direto com os/as outros/as integrantes

do Corpo~Cordao.

Com talento nato para a danca ele conseguia pegar as coreografias (expressao utilizada
no mundo da danca, que significa aprender) em um ritmo muito mais acelerado do que os/as
outros/as dangantes, fato que logo chamou a atengdo para sua capacidade de raciocinio e
forma de se mover. Até agora Rudson foi o iinico membro do Corpo~Corddo que chegou a
trabalhar profissionalmente na danga, ou seja, contratado por uma Companhia de danga
profissional, nesse caso o Balé da Cidade de Teresina® (Gnica companhia desse porte no
estado do Piaui), embora Agda e Rayan também ja tenham se qualificado para tal intento, por
meio de teste seletivo, mas que, por motivos governamentais, ainda ndo foi autorizada a

contratacdo de novos/as integrantes (desde 2014).

Em sua trajetoria Rudson parecia tomar consciéncia de seu talento e das possibilidades
que se apresentavam, até, pois, sempre teve o apoio da familia, em especial da mae, que
sucessivamente participava das apresentacdes ¢ apoiava o grupo em geral. Suas palavras
denotam uma personalidade nao condizente com seu momento atual, demonstrando uma
trajetoria de atitude em buscar a lida de um trabalho pratico e o possivel reconhecimento de

seu resultado:

Poder mostrar para a plateia o quanto que vocé suou, o tanto que vocé lutou pra
poder ta ali e mostrar um belo trabalho, naquele palco, as melhores lembrangas e
experiéncias estdo ai nesse momento. E ¢ bom também que a minha familia sempre
fez parte disso, né! Ela nunca me deixou de lado, principalmente a minha mae. Ela é
uma pessoa que, como eu também tenho um irmdo que participava do grupo de
danca, ela sempre apoiou, sempre acompanhava, ia a todas as apresentagdes.
Inclusive queria estar nos 6nibus que iam pra apresentacdes. Toda forma que tinha,
que ela pudesse estar no meio, ela estava. Entdo ela sempre foi uma méde que ajudou,
que apoiou. (Ibid.).

Mesmo com uma clara consciéncia de ser a danca um caminho produtivo em sua vida,
tal como no trecho: “O Cordao foi me trazendo varias experiéncias bacanas [...] Eu fiz coisas

que eu nunca imaginei que pudesse fazer, através da danca, através do meu corpo” (Ibid.),

% Companhia de danga criada em 1993 sob os cuidados da Fundagdo Monsenhor Chaves, érgio que faz as vezes
de Secretaria de Cultura de Teresina, por meio da qual a Prefeitura da cidade mantem os contratos de
dangarinos/as e equipe gestora da Cia (terceirizados) — Para mais informag¢des ver: FREITAS; BREBIS, 2014.
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ainda assim Rudson, ao ser questionado sobre o porqué de ndo dancar mais, perde-se nas
palavras entrando em contradi¢des que vao do pensamento de poder voltar a dangar até a

autorreflexdo de que, se realmente o quisesse, ja teria feito.

Percebemos um devir imperceptivel”’ que se instalou na vida de Rudson e que ndo o
deixa tomar as rédeas de seu proprio fazer, no sentido de se mobilizar para criar um caminho
produtivo de conquistas profissionais para si mesmo, tal como o término de sua graduagao,
conseguir um trabalho, ou mesmo voltar a dangar, dentre outras possibilidades. O devir
imperceptivel de Rudson aqui se apresenta como uma sensagao de querer fazer algo, mas nao

saber o que, ndo conseguindo explicar para si mesmo do que se trata, ¢ que falta atitude.

RENATO DOUGLAS DA COSTA NUNES
—RENATO COSTA

Hoje em dia Renato estd com 20 anos de idade, trabalha
como auxiliar administrativo e cursa uma Graduagdo em
Administragdio de Empresas, em uma faculdade
particular de Teresina e, embora ndo esteja mais como
integrante do Corddo Grupo de Danga, recebe o
beneficio de uma bolsa integral, cedida para o grupo no
inicio de 2015, quando das comemoragdes de seu 10°
aniversario (do grupo).

“Quando eu comecei a ter experiéncias de palco, de
apresentagoes, tive sensacdes muito boas! Era muito bom
sentir que a danca, ela ndo era somente uma coisa
marcada” (Entrevista concedida para essa pesquisa em
27/05/2016).

Imagem 27: Renato Costa (PI-2015).
Foto: acervo particular do dangante.

Sua entrada no grupo se deu pela provocacdo que as aulas e ensaios no patio lhe
causavam. Observar o grupo lhe despertava a vontade de fazer parte daquela turma, daquele
bando. Renato mostrou tamanha vontade de participar que foi aceito mesmo nao tendo a idade
minima requisitada na época, que era de 11 anos de idade. Ele se interessou aos 09 e
conseguiu entrar com 10 anos, em margo de 2006. Seu nucleo familiar mais intimo (pai, mae
e 1Irmao) sempre apoiou sua presenga no grupo, mas seus primos € amigos mais proximos o

levaram a situagdes constrangedoras, questionando-o sobre sua sexualidade.

I Segundo Deleuze e Guattari “tudo se torna imperceptivel, tudo ¢ devir-imperceptivel no plano de consisténcia,
mas ¢ justamente nele que o imperceptivel € visto, ouvido”. (1997-a, p. 36). “O imperceptivel € o fim imanente
do devir, sua féormula cosmica”. (Ibid., p. 72).
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A vontade de querer crescer, na danga e na vida, fez com que Renato chamasse minha
atengdo ao ponto de eu querer prepard-lo como assistente, um possivel futuro professor,
ensaiador e¢/ou coredgrafo para o grupo. Por em pratica tal ideia teve inumeras consequéncias,
indo desde pequenos ciimes, demonstrados por parte do elenco, até uma cobranga mais
acentuada, que eu tinha para com ele, relativo a seu rendimento nas aulas, ensaios e
apresentacoes. Tal cobranca fez com que se evidenciasse um fato importante: durante minha
trajetéria enquanto artista da danca vi acontecer vdarias vezes de uma pessoa com muito
talento ndo se manter no mundo artistico, pois ndo se esforgava, e, para muitos diretores de
grupos e companhias de danca’”, e aqui me incluo, em termos de relacionamento profissional
mais vale uma pessoa esforcada, sem aparente talento nato, do que um artista talentoso mas
com preguica para trabalhar. O desejo de evoluir e o esfor¢o que aquele menino mostrava

valia muito para um futuro profissional, na area da danga ou em qualquer outra.

Em certa medida, tal pensamento mostrou-se um acerto, pois Renato foi o Unico até
agora, dentre os/as dangantes do grupo, que criou € manteve, por certo tempo, outros grupos
de danga, em outras escolas, chegando a realizar apresentagdes ao grande publico, tal como a
trajetoria do Corddo Grupo de Danca. Porém, em algum momento no qual a necessidade
financeira falou mais alto, tal como no caso de Auria (relatado no inicio desse capitulo), ele
também teve de buscar um ganho mensal fixo para sua subsisténcia e, o valor que recebia
naquele momento por suas atividades com danga, que eram ligadas a projetos do governo, nao
supria suas necessidades a ponto de lhe proporcionar uma vida independente e digna,
realidade conhecida por inumeros/as artistas no Brasil. Renato entdo deu preferéncia por
correr atrds de outras oportunidades de ganho financeiro, um emprego que pudesse lhe
garantir uma renda mensal fixa, para suprir suas necessidades pessoais. Chegou a voltar para
0 grupo, mas, com a responsabilidade de se tornar estudante do ensino superior (2015) e a
falta de condi¢des de sua familia em manter suas necessidades financeiras, teve novamente de
se ausentar do grupo, ¢ da danga. A falta de perspectiva de ganho financeiro digno para sua
subsisténcia tem impedido a permanéncia de muitos/as jovens numa trajetoria que se pretenda

profissional na area da danca. No caso de Renato s6 faltam oportunidades.

Outra conexdo importante a ser lembrada ¢ que a maturidade do movimento corporal

de Renato foi resultado nao s6 de aulas de danca, mas também de esportes.

%2 Usualmente, em meio as pessoas da danga, o termo “grupo” era usado para estudantes e/ou amadores, ¢ 0
termo “companhia”, para profissionais. Ao longo dos anos tais denominagdes foram se misturando devido a
grupos amadores (geralmente de estudantes em danga) utilizarem em seus nomes o termo companhia, mesmo
sem serem estaveis e remuneradas (como sdo as Companhias — grupos profissionais).
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Acredito que outro fator, ndo mencionado na conversa de hoje, que ajudou muito
Renato quanto ao desenvolvimento corporal, foi o da participagdo nas atividades
esportivas. Tanto quanto todos/as os/as outros/as dancantes que se destacavam na
danga, tal como Agda, Rudson e Larisse, dentre outros/as, todos/as sempre
participavam das aulas de esportes e dos times que treinavam para competi¢des, tal
como os Jogos Escolares Teresinenses (JETs), quer fosse em voleibol, handebol,
futsal ou atletismo, modalidades que se dava preferéncia para a constituicdo dos
times da Escola Corddo. Tal participagdo acabava por crescer o leque de
possibilidades corporais, tanto em termos de qualidades fisicas, tal como forca e
flexibilidade, quanto de percepgdo espago-temporal, qualidade muito requisitada nas
aulas de danca. A vivéncia corporal dos/as dancantes que participavam dos esportes
acabava tornando-se muito mais rica do que aqueles/as que s6 participavam das
aulas de danca. Nesse sentido, Renato sempre foi um dos mais atuantes e, dessa
forma, chamou a atencdo para a possibilidade de ser um 6timo assistente, futuro
professor e/ou coredgrafo. (DIARIO DE CAMPO — 27/05/2016).

LARYSSA MARIA VIANNA DE OLIVEIRA
—LARYSSA OLIVEIRA

Laryssa estd com 18 anos, terminou o ensino médio em
2015 e atualmente frequenta um curso técnico em danga’.
Comecou a dangar com 11 anos de idade e acredita que foi
por necessidade, que a propria danga lhe escolheu. No
inicio teve apoio da familia, mas hoje em dia ¢ cobrada
que busque algo mais rentavel, para o que ela responde
categoricamente que, tudo que fizer, tem de ter uma
ligacdo com a danca.

Imagem 28: Laryssa Oliveira (P1-2015).
Foto: Acervo particular do grupo.

“A danga quer que eu me case com ela [...] Nao ¢é a gente
que escolhe dangar, ¢ a danga que escolhe a gente!”
(Entrevista concedida para essa pesquisa em 27/05/2016).

Laryssa ¢ uma jovem que segue sua vida com a certeza de que nasceu para dancar. Em
pouco tempo conquistou seu espaco enquanto membro do Corpo~Corddo. Quando de sua
primeira viagem com o grupo, para Sdo Paulo em 2015, por meio da qual se deparou com o
universo multicultural de um festival de danca de nivel internacional, acabou se

surpreendendo com sua propria sensibilidade:

As meninas olhavam pra mim: “Laryssa por que tu ta chorando?” “Eu nio sei. Eu
acho que, eu ndo sei o que € que eu estou fazendo aqui ndo”. Eu fiquei pensando
isso. Eu comecei a chorar, e eu comecei a me perguntar o qué que a danca queria de

% Existem dois cursos de formagio técnica em danga funcionando em Teresina, ambos com certificagio
expedida pela Secretaria de Educagdo do Estado (SEDUC). No caso desse ¢ ofertado em parceria com a ONG
Projeto Escola Balé de Teresina.
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mim. O que é? O que era que cu estava fazendo ali? Por que eu estava naquele
lugar? O que era? Se foi Deus; se foram as vibragdes positivas; se foi exu; se foi o
que 1a? (Ibid.).

E a unica integrante do Corpo~Corddo que esta regularmente ministrando aulas de
danga (bal¢ para criangas), que sdo ofertadas na propria Escola Cordao, por iniciativa da
ACORDA (Associacao dos Amigos do Cordao Grupo de Danga). Por meio dessa atividade
ela consegue um ganho financeiro mensal, o que ndo acontece com outros/as integrantes
devido a disponibilidade de tempo, estudo ou mesmo de interesse. O ganho mensal que
Laryssa recebe ndo chega a ser um valor fixo, devido ao mesmo ser condicionado as
contribuicdes feitas pelos pais/maes dos/as alunos/as que frequentam as aulas, mas constitui

um ganho que supre algumas de suas necessidades basicas pessoais.

Quando questionada em sua familia sobre o que vai fazer da vida, seu futuro
profissional, ela categoricamente responde que deseja ter muitas experiéncias, mas que todas
deverdo se comunicar com a danca, se ligar a ela, e atribui a sua participagdo no Cordao
Grupo de Danga seus pensamentos de novas proposi¢des, de como ver, sentir ¢ aplicar a
danga em sua vida: “Ele plantou a sementinha e ta me ensinando possibilidades de caminhos”.

(Ibid.).

E inspirador ver a sede de informagio e transformagdo que rodeiam o fazer artistico
dessa menina que caiu dos saltos aéreos do balé classico para os rolamentos de chdo
na danga contemporanea, com certa recusa no inicio, mas como caminho sem volta,
no sentido de utilizar mais de uma técnica de danga. A pedida é a multiplicidade.
Rolar pelo chdo, mas terminar em um arabesque; girar piruetas no eixo e terminar
em movimento de contor¢ao do tronco; soltar os cabelos e procurar sentir o ar, estas
eram algumas das agdes/sensacdes que Laryssa ainda ndo havia experimentado com
sua danga. Mas ela queria mais. A busca de alguns porqués lhe moveu até chegar ao
Corddo Grupo de Danga, ndo que tivesse de encontrad-los, mas a provocacdo de
procurd-los ja fornecia muito, um processo vivo e em andamento, uma
experimentacdo propria que lhe daria subsidios para buscar outras e outras questoes,
sozinha e/ou acompanhada. Como se diz na danga, Laryssa se joga, e vai ao
encontro do novo, do estranho, esperando dele apenas que lhe dé alguma brecha para
que ela entre, e, a partir dai, ela novamente se joga e se acopla as conexdes que se
apresentam. (DIARIO DE CAMPO — 28/05/2016).

Laryssa consegue encantar e se encantar quando fala sobre danga. Vai de um “ndo sei”
generalizado a um “tenho certeza” com a danga, quando o problema é a sua propria
experimentacdo da vida. E segue, com uma avida sede de experimentar cada vez mais sua

danga, seu corpo, sua vida.
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IRISLENE DE MESQUITA SOARES
—IRISLENE MESQUITA

Hoje com 19 anos de idade Irislene também terminou o
ensino médio em 2015 e também esta frequentando o
mesmo curso de formagdo técnica em danga que
Laryssa. Comegou a dangar por influéncia da irma Aires
de Mesquita, que ja era membro do Corpo~Corddo na
época (2009), além da provocagdo que lhe era feita
pelas apresentagdes do grupo, quando realizadas no
patio da Escola Cordao.

“FEu sempre tive uma vontade de chegar em uma faixa

de pedestre ¢ dangar 1a. Feito louca! Parar o transito!”

Imagem 29: Irislene Mesquita (SP-2011). (Entrevista concedida para ¢ssa pesquisa cm
Foto: Acervo particular do grupo.  28/05/2016).

A menina que saiu de um territério de vergonha e medo de se mostrar em publico para
o limiar de uma autoestima onde seu sonho € o de querer parar o transito com sua danga,
apresentando-se nas faixas de pedestre, nas ruas de Teresina-PI, diz-se disposta a trabalhar
com qualquer género de danca, menos o balé classico. Tal afirmacdo vem da convic¢do do
que mais lhe encanta na danga, a sensagdo de liberdade. Sensacdo que diz experimentar
quando se mostra ao publico, em suas idas a cena, mas que seria barrada quando de suas

tentativas em fazé-lo com a técnica do balé classico, ndo se sentindo livre nessas ocasides.

Irislene ndo tem muita facilidade de apreender as informagdes que lhe sao desfiadas,
chegando mesmo a sofrer com as cobrangas acerca de procedimentos inerentes ao grupo, tal
como a sincronia nas coreografias de conjunto, mas, quando se move, chama a atengdo de
todos/as. O seu caminhar por si s6 ja denota uma energia que flui ndo se sabe de onde, ou

melhor, vem de si mesma. A danga corre em suas veias.

Irislene ¢ uma figura! Em termos de talento Irislene esbanja encanto. Sua
movimentagdo natural, em qualquer que seja o gesto, dangado ou ndo, ja tem uma
pegada artistica, como se tivesse uma intengdo que nem mesmo ecla sabe de onde
vem. Mas no quesito atengdo, ou mesmo no esforco, ela passa para o outro lado da
moeda, com dificuldade de assimilagdo das informagdes que sdo abordadas em sala
de aula. Nao pergunte sobre um conceito trabalhado em sala, mas peca para ela se
mover, ¢ arte pura. (DIARIO DE CAMPO — 28/05/2016).

Irislene teve e tem, na maior parte da familia, o apoio que precisava para deixar que a

danga tomasse de conta do seu ser, ressentindo-se somente da auséncia do pai, que além de se
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distanciar de toda a familia, apés a separacdo de sua mae, fato que ocorreu
concomitantemente a sua entrada no grupo, cla se queixa de ele nunca ter dado a minima
atengdo para sua arte. Percebo que, embora tal fato ndo tenha constituido fator limitante para
sua danca, existe um sentimento, um desejo, ndo sei se uma magoa ou simplesmente a
vontade de ser vista dangando por ele, seu pai. Esse foi o inico momento da entrevista em que
Irislene se mostrou séria, pensativa. Mas basta comecar a perguntar sobre seu corpo ou sua

dancga que a empolgacdo toma de conta, a ponto de as vezes ndo deixa-la completar as frases:

E... O meu corpo ele quer mostrar. Ele quer mostrar, o que eu ndo falo o meu corpo
mostra. E... E uma.. Assim, é.. Eu gosto de performance. Eu gosto de,
principalmente é, dancar um solo, é... Mostrar a danca, subir no palco, mostrar
alguma experiéncia, mostrar o que cu t6 vivendo. (Entrevista concedida para essa
pesquisa em 28/05/2016).

Irislene segue experimentando sua vida por meio da danga e todas as conexodes que lhe
sdo possiveis. Para além do pensamento de ser uma artista cénica, dangante, performer ou
qualquer que seja a classificacdo, intuitivamente ela ja evoca um possivel hibridismo
resultante da conexao entre a linguagem da danga e o proprio ato de viver, refor¢ando assim o

pensamento de que, para mim, dangar ¢ o melhor caminho para experimentacdo da vida.

DEBORA LIMA E SILVA
— DEBORA LIMA

Hoje com 22 anos de idade Débora ¢ dentista, graduada pela
UFPI e concursada em orgdo publico da cidade de Sio
Benedito, interior do Ceara. Iniciou sua pratica em aulas de
danga por desejo da mae e indicagdo médica, devido a seu
desenvolvimento fisico, considerado lento na época, mas,
depois que tomou gosto pela danga, ndo quis mais parar.

“Especificamente do Cordao, eu acredito que ele deixou um
legado pra mim de ver as pessoas de uma maneira diferente,
mas tratando elas sempre igual. Cada um tem a sua
personalidade, cada um tem o seu jeito [...] todo mundo
quando estava junto era igual. Mas todo mundo tinha sua
diferenca. Entdo a gente aprende a lidar com isso de uma ;
maneira natural!” (Entrevista concedida para essa pesquisa [magem 30: Débora Lima (PI-2015).

em 28/05/2016). Foto: Acervo particular da dangante.
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Formada em bal¢ cléssico pela Escola de Danga do Estado do Piaui — Lenir Argento
(2009) s6 parou de dangar devido a incompatibilidade de horarios relativos a sua atual
profissdo. Ingressou no Corddao Grupo de Danga em janeiro de 2010, aceitando um convite
para buscar novas conexdes com a danga, para além do bal¢ classico. Tal convite continha
uma clara intencdo de conexdo entre mundos que, embora ndo fossem tao distantes, teriam
algum estranhamento em seus atravessamentos. De um lado jovens de uma comunidade
periférica de Teresina que se divertiam com o movimento corporal com foco na danca
contemporanea, do outro, uma jovem de classe média alta, metddica, com um corpo

disciplinado pelo balé classico e que queria continuar dangando.

A revelia de algum estranhamento Débora e o grupo conectaram-se rapidamente, com
uma empatia que denotava suas percep¢des de que ambos tinham muito a compartilhar e que,
de tal relacdo, poderiam surgir muitos bons frutos. Rolar no chdo, buscar certa desconstrucao
de uma rigidez corporal produzida por muitos anos de estudo quase que exclusivo da técnica
classica, dentre outros, ndo constituiu fator limitante para o aprendizado dela na danga
contemporanea, a questdo maior, em termos de dificuldade, ficou mesmo nos trabalhos de

Improvisagao.

Entfo, como eu tenho essa personalidade um pouco mais rigida, disciplinada, que
veio do balé cléssico, foi um desafio pra mim, encontrar na improvisacdo uma
maneira de quebrar um pouco essa personalidade. Como eu falei no inicio, foi bem
dificil, pra mim foi complicado, essa questao de ndo ter aquela forma certa, aquele
jeito certo de fazer as coisas. Ter que sempre diversificar o movimento, de buscar
novos jeitos de fazer o mesmo movimento, de chegar no mesmo lugar, indo por
caminhos diferentes. (Entrevista concedida para essa pesquisa em 28/05/2016).

A disciplina herdada do classico acabou ajudando também nesse novo atravessamento.
As dificuldades e estranhamentos causados pelo novo (aqui considerando o novo como algo
desconhecido) nao constituiram empecilho frente a persisténcia em buscar caminhos para tais
conexoes, principalmente a de criar novas possibilidades de se mover e, consequentemente, de
dangar. As improvisagdes acabaram por oportunizar para essa dancante a possibilidade de
experimentar certos graus de liberdade em sua movimentag¢ao corporal, que se transformaram

em autonomia de pensamento e acdo, ndo s6 em sua danga, mas em sua propria vida.

Débora, ndo tendo sido aluna da Escola Cordado, acabou se tornando uma conexao para
outra realidade possivel, a possibilidade do grupo aceitar outros/as jovens, que ndo tivessem

sido alunos/as regulares naquela escola. Tal fato ndo era de todo apoiado pela SEMEC,
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mantenedora da escola, mas, ao justificar tal acontecimento como parte de um projeto da
escola previsto para ampliar o didlogo com a propria comunidade na qual estd inserida,
conseguimos, junto com a equipe gestora da Escola Cordao, justificar tal ato. A experiéncia
deu muito certo ao ponto de hoje ndo s aceitarmos tais alunos/as como também deixarmos
em aberto o convite para todos/as os/as dancantes da cidade que queiram participar do grupo,
de forma passageira ou permanente, compartilhando experiéncias que podem ser de curta ou
de longa duragdo, sendo que, tal decisdo, depende muito mais do interesse e disponibilidade

da propria pessoa do que de outras questoes.

ROBSON MARLEY PLACIDO DA SILVA
—ROBSON PLACIDO

Hoje com 24 anos de idade, casado, pai e trabalhando como
DJ, dangando esporadicamente, Robson relata que ao ser
convidado para participar do grupo de danca (2008) seu
principal empecilho foram seus proprios preconceitos. A
familia sempre foi sua incentivadora, e teve no irmdo, Rudson
Placido (que ja fazia parte do Corddo Grupo de Danga), seu
maior apoio.

“Eu via a danga como uma coisa de outro mundo [...] No inicio
eu me achava inferior a todas as pessoas que ali estavam”.
(Entrevista concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

Imagem 31: Robson Pléacido (CE-iO 12).
Foto: Acervo particular do grupo.

Por conta de uma ma formagdo congénita Robson Placido nasceu com os membros
inferiores (pernas) encurtados, ao ponto de lhe impor cotidianamente outra postura corporal,
outro angulo para ver e experimentar o mundo, diferente do que usualmente € utilizado pela
maioria das pessoas. Ainda crianga, ao se ver obrigado a encontrar outra forma de se
locomover, que ndo o habitual caminhar na posi¢dao bipede da maior parte da populagdo, ele
decidiu ndo utilizar uma cadeira de rodas por acreditar que ela o limitaria ainda mais.
Escolheu o skate como forma de locomogdo. Tal escolha foi aos poucos ajudando a moldar
seus membros superiores (bragos) e tronco (area do térax e abdomen), a ponto de lhe

proporcionar uma aparéncia de pessoa malhada (moldada por exercicios de musculagdo). Sua
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autonomia de deslocamento chamou a atengdo para a possibilidade de descoberta de outros

modos de se mover, o que naturalmente ele ja o fazia, s6 ndo voltado para a danga.

Para entrar na danga bastava entdo vencer seus dois maiores preconceitos: o primeiro
foi o de acreditar que, por causa de sua deficiéncia fisica, ndo seria capaz de desenvolver as
atividades, ¢ o segundo, influenciado por outros jovens, companheiros de adolescéncia, foi de
considerar que a danca fosse uma “coisa de viado” (Ibid.), e seu medo de ser chamado
daquela forma o deixava receoso em participar do grupo. Tais preconceitos foram
combatidos, como era de praxe no Corpo~Cordao, com a experimentacdo da rotina que era
adotada no grupo, com a préopria vivéncia dos acontecimentos que se processavam, no intuito
de que ele mesmo, enquanto membro daquele corpo, tomasse consciéncia de em qual medida
tais preconceitos tinham consisténcia. Tal metodologia, a de provocar situacdes para que o/a
proprio dangante desenvolvesse o seu posicionamento critico em relacdo a um determinado
assunto, era utilizada como praxe devido a minha prépria experiéncia, a de que a vivéncia,
experimentacdo in loco, possivelmente seria o caminho mais enfatico para uma boa

aprendizagem.

Naquele meio tempo, em suas primeiras incursdes no mundo da danga, Robson
encontrou na felicidade da familia, em vé-lo dangando, uma provocagdo muito maior do que
qualquer outro fator que se apresentasse como limitante a sua participacao e desenvolvimento
na danc¢a, somando ainda o fato de que seu irmao, Rudson Placido, ja fazia parte do grupo, e
era um eximio dangarino, tal situagdo tornou-se potencializadora para que ele ndo tivesse mais

duvidas, a danga era o seu caminho. E hoje ¢le relata:

Tudo, tudo que envolve a danca foi uma experiéncia extraordindria na minha vida.
Principalmente vindo em relagdo a minha familia. Porque eles depositavam tanta,
tanta esperanca, esperanga nio, nao digo esperanca, depositavam €, energia.
Depositavam felicidade, acreditavam em mim, como eu até hoje acredito e, ao ver
que eu estava fazendo isso, eu estava deixando todos contentes, e surpresos de certa
forma, ao me ver dangando. Era o que eu tinha de maior experiéncia na minha vida.
A danga significa mais do que qualquer outra coisa. E um ser, que existe dentro da
minha vida, que eu ndo sabia que tinha, e que, pra mim, ¢ uma das coisas que eu
aprendi, por mérito. (Entrevista concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

A trajetéria de Robson com o Corpo~Corddo vai muito além de uma superagdo de
limitagdes fisicas. Como ja era de se esperar, a danca despertou em Robson novas e iniimeras
sensagOes, que o levaram a uma maior experimentacdo da préopria vida, em suas infinitas

possibilidades, inclusive a de se destacar em atividades que envolvem todo o corpo, portanto



112

junto com suas limitagdes (como todo/a e qualquer dangante). O desempenho artistico desse ¢

dos/as outros/as dangantes gerou no Corpo~Corddo outro pensamento, que se apresentou

nessa trajetéria como um dos mais marcantes, a valoriza¢do ¢ o reconhecimento de si como

fio importante nesse enorme corddo que ¢ a vida. Tal pensamento se apresentou como um dos

resultados obtidos que, dentre outros, sdo facilmente observaveis nas entrevistas realizadas

para essa pesquisa, tanto quanto a influéncia das participagdes em festivais de danca, como

disse Robson: “[...] me ver ali também dangando num festival internacional, pra aquela plateia

daquele tamanho, um jurado de tamanha experiéncia que tem na danga, eu ndo tenho, ndo tem

explicacao!” (Ibid.).

As conversas estdo mostrando que os prémios constituem uma das lembrangas mais
marcantes na vida desses/as jovens, em contraponto a um sentimento de achar que
tal proeza fosse algo inalcancdvel para eles/as. E, em se tratando de um dancante
com deficiéncia fisica, que chamava a atengdo pela qualidade de sua danga,
concorrendo, em sua diferenca, de igual para igual com os/as outros/as dangantes, tal
fato constituiu, no minimo, em grande elevacdo de sua autoestima. Uma lembranga
contundente que tenho ¢ que Robson, para além de superar sua deficiéncia fisica,
chamava a aten¢@o pelo fato de ter uma movimentagdo considerada de qualidade, e
era avaliado sem distingdo. Acredito com isso, que o trabalho de pesquisar modos de
se mover a partir das capacidades, intengdes e emogoes de cada dancante, seja um
caminho bem proveitoso para qualquer trabalho de criagdo em danga, mas sem
nunca deixar de provoca-los/as a novas possibilidades. (DIARIO DE CAMPO —

30/05/2016).

FRANCISCO RAIAN COSTA DOS SANTOS
—RAYAN SANTOS

Hoje com 18 anos de idade e ainda terminando o 3° ano do
ensino médio, novamente, ele se coloca em um lugar de
incertezas sobre a danga e sobre seu proprio futuro. Rayan
teve apoio limitado na familia, iniciando pela recusa, que s
se transformou em apoio apés a mesma o ver dangando. Ele
vé certo dominio, no controle de sua rebeldia, como um dos
legados que ele carrega consigo, a partir da experiéncia que
teve com o Corpo~Cordao.

“Caso eu ndo estivesse no Cordao, ou nunca tivesse entrado
no mundo da danga, eu tenho certeza que eu estaria no
mundo do crime, porque eu realmente ndo queria saber de
ninguém. Eu ndo queria saber de ninguém porque eu achava
que, que minha vida era daquele jeito”. (Entrevista
concedida para essa pesquisa em 30/05/2016).

Imagem 32: Rayan Santos (PI-2015).
Foto: Acervo particular do dangante.
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De personalidade forte e inconstante Rayan ¢ uma pessoa de dificil convivéncia. A
principal incerteza dele vem de sua propria forga de vontade que ora o motiva, mas outra ora
o abandona e, nesse momento de abandono, caso cle ndo consiga descarregar na danga
qualquer que seja a raiva ou outra energia negativa que o cerque, também ndo conseguird
acessar seu discernimento sobre atitudes que poderiam ser consideradas socialmente “certas”
ou “erradas”, em convivio com as outras pessoas. A impetuosidade toma de conta desse ser
que desde cedo se acostumou, ou foi obrigado, a reagir com agressividade em varias situagdes
de sua vida, comecando pela familiar. A danga trouxe para ele um lugar de descarrego, de
alivio, de extravasar as energias negativas. A trajetéria de Rayan traz a ideia de que uma das
maiores conquistas do Corpo~Cordao foi a de apresentar caminhos possiveis para jovens que
acreditavam ndo ter outras opgoes de futuro, para além daquelas que se apresentavam em seu

territorio, seu mundo pessoal.

Rayan atirava em sua danga tudo o que atravessava seus sentimentos, principalmente
a raiva que trazia das brigas que assistia ou tomava parte em sua casa, o que de certa
forma ainda acontece, mas em menor escala do que antes. Durante sua adolescéncia
lembro-me de ter momentos bem dificeis de lidar com tal situagdo, chegando a
culminar na propria saida dele do grupo, mas, por exemplo, da primeira vez esse
afastamento ndo durou um més, e ja estava de volta pedindo pra ficar. Nem todos
que safram do grupo e tentaram voltar conseguiram, pois eu utilizava o critério de
analisar seu desenvolvimento no grupo, para refletir se valeria a pena, ou se
estariamos somente perdendo tempo, no sentido de que, talvez, tal pessoa se
desenvolvesse melhor em outra atividade, outra arte ou até mesmo em outro grupo.
(DIARIO DE CAMPO — 30/05/2016).

Rayan saiu e voltou para o grupo duas vezes. Ainda hoje tem periodos em que acredito
que as conquistas conseguidas, em termos de autocontrole de sua personalidade, podem
desandar, mas hoje existem outros fatores que acabam por se tornar de maior relevancia nessa
problemadtica, tal como sua situagdo financeira, que reflete a necessidade de rendimento
mensal fixo. Rayan e Agda foram pré-selecionados para possivelmente integrar o elenco do
Balé da Cidade de Teresina, mas até agora ndo foram contratados. A realidade profissional da
danga em Teresina ndo difere muito da realidade brasileira, muitos talentos para poucas
oportunidades. Observo que a falta de perspectiva relativa as oportunidades profissionais,
enquanto artistas da danga, tem determinado a migragdo de varios/as jovens, que seriam
eximios artistas, para outras profissdes ou trabalhos, com foco no ganho financeiro para

subsisténcia propria.
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A busca constante por uma transforma¢do em sua vida, de si proprio ¢ do meio que o
rodeava, levou Rayan a utilizar a danga e o grupo como local de cambiamento de suas

emogdes, chegando a afirmar que:

Aprendi a ouvir, que era uma coisa que eu realmente ndo conseguia fazer, de jeito
nenhum! Isso foi o que eu aprendi aqui e no mundo da danga. Porque se vocé ndo
consegue respeitar nem alguém da sua familia, nem a si proprio, vocé ndo vai ter
respeito de ninguém! E isso foi me ajudando. (Entrevista concedida para essa
pesquisa em 30/05/2016).

Os sentimentos de Rayan eram/s3o tdo a flor da pele que suas afinidades com as
técnicas de danca experimentadas no grupo tiveram uma relagdo direta com as proibi¢des ¢
liberdades que se estabeleciam por meio delas. Como era de se esperar ele ndo gostou muito
de um rigor disciplinar e da aparente busca de controle corporal advinda da técnica classica,
mas, ja na improvisa¢do, encontrou terreno fértil para acoplar suas emogdes e transforma-las
em outros caminhos, outros sentimentos. De sentimentos/sensacdes ruins a agoes artisticas, a

danca significou para Rayan um caminho de transformacao.

Ao rever as entrevistas, durante as transcrigdes, fiquei refletindo sobre o quanto
os/as jovens integrantes do grupo utilizaram a danga como dispositivo para inventar
outras realidades para as suas vidas, um plano de imanéncia no qual eles/as
poderiam criar um mundo para si, que seria, como disse Marcos, 0 seu espago, um
territorio particular onde nem sua familia poderia/deveria adentrar, mas que, ao
mesmo tempo, foi habitado por outros/as integrantes do grupo, membros do
Corpo~Cordao, constituindo assim outra familia, com lagos produzidos pelos afectos
e perceptos gerados naquele plano, o da danga. No geral, para a maioria dos
dancantes do grupo, a danca tornou-se o principal caminho de experimentacdo da
propria vida, principalmente pelo fato de que nessa, a familia da danca, mesmo se
processando também cheia de relagdes de poder, tal como a exigéncia de certa
ordem disciplinar, mas era diferente da familia original, consanguinea. Na danga,
eles/as poderiam criar outros mundos para si, chegando a possibilidade de se casar
com a dang¢a, como disse Laryssa, ou, no minimo, seria um espago no qual eles/as
poderiam extravasar seus sentimentos, mostrando a si mesmos, como no caso de
Rayan. Nas entrevistas todos/as falaram sobre as mudangas que ocorreram em suas
vidas, chegando a afirmar que, sem a danca, seriam outras pessoas, como disseram
Robson, Débora, Iris e outros/as, e que por meio dela, a danga, experimentaram,
viveram, transformaram-se em outro/a, em outras pessoas, e, dessa forma, acredito,
aprenderam a respeitar e aceitar o/a outro/a, o corpo do/a outro/a, o espaco do/a
outro/a, as vidas de outras pessoas, inclusive de deficientes fisicos e toda a diferenca
que se apresentou no tragado daquele plano, daquelas existéncias, bem como das
suas proprias singularidades. (DIARIO DE CAMPO — 03/06/2016).



115

TEnpapW 03503 opd BppEfy — ¢ "(n03[oa 2 yes wrenb sred ‘owro}es o O pUBII0D) YU HE TPIPETY

| =vre; epayredep 010dy 4 4 TS S1OdEP SEW 01T} O OBN], o ‘DEPISI-OUIT) ou BPERUE B OANETY 4

(=7 SE}SIAERUS SEP 0BSZI[Pes 2p WepIo susemsu B3sodsyg — |

soagom sannQ 0°001 (0p T2 sESSAIAX? OE)S3
AMperods’y 01°60 | sewIqoad mag gT°LT [ OEN OT'60 | PP LILT vesmay LTLT (opuesana) oue ¢ 0T°60 SEHNO SE ‘3 TsEUN[0d
OENLT'LT | Xoudeat oSN LTLT (IWHLILT | swmmguay sudy Sp'sy | L9 JINT 9€°9€ | 0T SEP 0£393X9 W0D)
WIS £9°€9 | TqQ PUIMIIL S5y | WIS £9°E9 ELTL | onEd OXIEXIIYY FEFS Jouradng SUSHY FEFE YIQOX
01558]) #[eg . onEg 08EAIRsqQ
s 0 o2 0BdE[es oL | somuA my | smnguEN OEsE(]EUSAY 9 (opuesInd) oue ¢ 81 SOLNVS N¥TVN
FaSESPEIo ANy oy AnaEsay
- g osuesodmsiuod 0g g BIIOYUE N / OBULI] / SPATOY) g NI +7 QDY IINOSHON |
ssme[qosd
odw) ep m[e] | wessiodep- dwmmuo) | wng 0oIsSE[) | BOIPEY OBSEANPUL / S ¥ (spenpess) mFojmopQ | 7T VINI'TV¥093d
(omssiyosd) oeN | eSus(y su porgip oty g
ONSST) MvY s2% STRyueN ;|auo)) | TSIV (opuEsind) 61 | VINOSTN ANTTSTII
g SOUSW OpPN] SOWIE} WY / B4 0BSBAISS Q) / BULI] ¢ sduEp me 0w 1 / DN
semeaqosd 0215SE]) (opuesind)
s wes stodep - “dmuo) s g FeSUEp #p SPEPISSEOEN 4 eduEp We 02wz | s1 YATAAITO VSSAUYT
E3UE(] ®U 2171 011U 9)0'C |
odumsy 2p BB 0215SB]) 2reg g BIInYUE N ofesa(q (opuesind) sesazdmy
(sopmyse) oBN SOUSW OpPN] | onEg 0BSBAIESqQ ;B £p oBSERSImWpY 0z YIS0D QOLVYNIN |
ung BIIOUSN] opdgjustmiradxy (opumsino)
O8N seme[qoid mag Ui Spaual) L SqRuc)) serouse) a4 OQIDY¥Id NOSAON
odnuS ou OFU SEJY s 0SS (opuEsino) AFINODINOW
mg seme[qo3d meg =g sEiusq / olese( 3 BJ151] ogdeonpy 1T ASSTHVT
02ISSEID 2[Bq BUIY -
odwmsy =p ®e3 opdesiaordmy OBN BWIOYUEN BSED 2P NEGBUSIY g (opuesing) owsIEWIOf (174 YHIZAITO SOJUVIN
(sopmyse) OBN BU 1P 01U [ ouEq oEdEAIRSqQ)
seme]qosd N
s mes sodep - 021sSE]) s b o | onEg 0BdEAIEsqQ 3 oyerdmoy) owpzpy omsug | 61 | OLNINIISYN VRNV
S[Eg oU [P 011u] [BUSE[Y/ 0UWnSL ] BUU]
ae onEg 08EAIRsqQ
ung osuesodwrajuod o5 | somssywy | swmnguan [EPETIIY BIS Y 11 (opuessno) side3j0isiy 12 | QINTNIDSYN YOV
LEOUED WOS odrun) »
(opuESuEp EOWEp 3p seWR] | EmpWEi | Jouawe | miwepe miemooerd [ oN opmsa p RAIN | 3pep] TNON
Enmuo) semod ogleRy | epoiody | ewmsuedxy | ogleagom pdomig | odwey

:¥SINDSId V VIV SV/SOAVNOIDTTIS STINIOV SV/SO TIFOS ALJ0ITI NN - T VIIGVL




116

Segundo a tabela 2 podemos observar que mais de 50% dos/as dangantes estdo no
ensino superior, média considerada alta por Carmeline Vale, pedagoga da Escola Cordao, em
se tratando de alunos/as da escola publica, relacionando ainda o comportamento deles/as,
alunos/as que passaram pelo Corddo Grupo de Danga, como mais desenvoltos/as do que os/as
que nado passaram pelo grupo: “A gente observa isso na postura tanto em termos de
comportamento como de aprendizagem. A gente observa no falar, nas apresentacdes quando ¢é
seminario, no que ¢ colocado em texto, quer dizer, na rotina deles didria a gente v€ o que ¢
trabalhado no grupo de danga” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 30/11/2016). Da
amostra pesquisada somente 01 aluno ainda ndo terminou o ensino médio, o que corresponde

a menos que 10% do total da amostra pesquisada.

A influéncia a que Carmeline se refere, colocada no paragrafo anterior, talvez possa ter
reforco na média de tempo de permanéncia no grupo que, observando a coluna 4 da tabela 2,
podemos ver que ¢ de 6,7 anos, o que pode ser considerado como uma média alta de
permanéncia de um/a jovem em um grupo de danga, principalmente levando em consideragio
que aqui a média de idade ¢ de 20 anos (coluna 2), ou seja, idade em que, na localidade do
Renascenga III, ja se apresentam todas aquelas caracteristicas de uma constitui¢cdo familiar
com novos padroes de vida (exposta no final do 1° n6 dessa dissertacao), e que se comunica
com os/as dangantes do Corpo~Cordao devido a sua proximidade enquanto meio, embora nao
diretamente, pois ndo temos, dentre os/as jovens do grupo, nenhum pai nem mae solteiro/a,

mas, lares chefiados por maes solteiras sim, dentre outros aspectos.

Outro percentual significativo que pode ser observado a partir da tabela 2 é que mais
de 50% dos/as dancantes tiveram a observagdo no patio, das atividades de danga que se
processavam, como fator de incentivo a sua participacdo no grupo, ou seja, ver ao vivo o que
acontecia nas aulas e ensaios de danca funcionava como dispositivo para despertar a vontade
de participar daquele evento, ingressar naquele grupo. Ao se juntar a experiéncia de assistir as
aulas e ensaios, vivenciada no patio, com o sentimento de alegria e diversdo que eram
demonstrados pelos/as dangantes, os/as alunos/as da escola eram ainda mais provocados/as a
ingressarem no grupo. Nesse sentido Dulcineia Lopes (ex-diretora da Escola Cordao), diz
que:

Foi pouca crianga que ndo quis entrar no grupo. Teve uma hora que inchou, que nao
tinha como, tinha até que fazer selecdo. Entdo se é uma coisa que a crianca, o
adolescente, o pré-adolescente, quer participar, era algo maravilhoso, que atraia toda

a clientela, homens ¢ mulheres, independente do género todo mundo queria
participar. E quando o aluno ndo queria, a crianga ndo queria, a mde que via, que



117

assistia os espetaculos, que assistia as aulas, vinha pedir por tudo uma vaga pro filho
ou pra filha. (Entrevista concedida para essa pesquisa em 02/12/2016).

Ao entrar no grupo mais de 70% daqueles/as dangantes ndo tinham experiéncia
alguma com atividades de danga, ou seja, tiveram sua formacgao artistica provocada e mediada
pelas atividades que foram ofertadas no Corpo~Cordao e, ao observar que alguns deles/as
chegaram ou foram selecionados/as para serem contratados em nivel profissional, acreditamos
que tal formagdo artistica, tenha, no minimo, sido significante enquanto preparo de jovens
para o mercado de trabalho da danga em Teresina, meio pelo qual o/a artista procura sua
subsisténcia. Percebemos ainda que, em tal trajetdria, durante o tempo de formacao do/a
jovem enquanto artista, no Corpo~Cordao, o apoio da familia pode ter significado fator
preponderante, pois mais de 60% dos/as dangantes contavam com aquele reforgo, e outras
(familias), cerca de 27%, foram conquistadas a partir do trabalho mostrado pelo grupo,

inclusive os niveis de exigéncias a que os/as dangantes eram submetidos/as.

Para além das exigéncias que se conferiam no grupo, demonstrativas das relagdes de
poder que se processavam, Weyla Carvalho (professora da Escola Cordao e do Corddao Grupo
de Danga) acredita que: “eles foram muito bem alimentados em relagdo ao desejo, eu acho.
Eles foram muito bem motivados pra dangar. E eles, por mais que tenha aquele momento da
dificuldade, os meninos do Corddo sempre tém, uma luzinha acesa” (Entrevista concedida
para essa pesquisa em 05/12/2016). Tal fala pode ser refor¢ada com o percentual registrado na
coluna 9 da tabela 2, quando podemos observar que apenas cerca de 27% nao esta dancando
atualmente, e que, dentro desse percentual, somente uma pessoa ndo se coloca como que
forgada a fazé-lo devido as condig¢des financeiras (de trabalho e/ou estudos, em busca de sua
subsisténcia), ou seja, somente uma pessoa, menos que 10% da amostra pesquisada, ndo

demonstra insatisfacao por ndo estar atuando como artista da danga.

As limitagoes advindas das dificuldades enfrentadas com essa ou aquela técnica e/ou
processo de/em danga constituiram-se em nods que, a seu tempo, foram desatados pelo fazer-
dizer do Corpo~Cordao, pois mesmo que uma técnica e/ou processo niao fosse do agrado
desse/a ou daquele/a dangante, em algum momento eles/elas entendiam que cada técnica e/ou
processo era um caminho, e constituia “a forma que o corpo da gente tem de se adaptar ao que
ele tem que fazer, ¢ uma experiéncia diferente pro corpo da gente” (Rudson Placido em

entrevista concedida para essa pesquisa em 27/05/2016).
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Os percentuais da tabela 2 nos mostram bifurcagdes do Corpo~Cordao que se
separaram em alguns pontos mas se juntaram em outras conexdes, reorganizando seus fios,

sempre fazendo parte de uma teia maior, de uma vida rizomatica.

1.10 Conexdes rizomaticas - Cordoes que se bifurcam e reorganizam seus fios.

E notério que o mundo passa, em tempos contemporaneos, por inimeras
transformagdes que influenciam, a cada momento, o comportamento das pessoas ¢ 0 modo
como estas assumem e/ou experimentam suas vidas, o seu modo de ser/estar no mundo,
inter/agindo em/com seus campos sociais, intencionalmente ou nao. Nos dias de hoje, a
medida que cresce certo individualismo na vida das pessoas, proporcionalmente inverso
cresce também a necessidade de se vivenciar o coletivo, o contato com o0 outro, no intuito de
se estabelecer trocas de experiéncias que, no caso do Corpo~Corddo, acabaram por se
transformar em um sentimento de respeito. Esse respeito, tolerancia, aceitacdo e outros
sentimentos necessarios a vida em sociedade foram trabalhados de forma crescente, por meio
dos exercicios em grupos nas aulas de danga e das criagdes de obras coreograficas em
conjunto, onde cada um em particular dependia da atuagdo e posicionamento do outro e,
muitas vezes, viam-se em situagdes onde ndo conseguiriam executar determinadas propostas
se nao houvesse uma boa sintonia entre os membros do conjunto/grupo que ora fosse
dangado, ou seja, se nao houvesse um bom trabalho de escuta/percepgao e respeito do corpo,
do espago e do tempo do/a outro/a. O trabalho de um/a dependia do/a outro/a, pois, caso
contrario, a proposta em questdo poderia ndo encontrar seu fluxo. O mais importante era o
trabalho em grupo, a0 mesmo tempo uno ¢ multiplo, uno porque cada dangante estava
trabalhando a si mesmo, e multiplo ndo s6 pelo trabalho em conjunto com o outro, mas
também pela busca decorrente de um caminho em comum, entre os varios que estivessem

participando.

Muitas singularidades, tal como determinada afinidade com alguma técnica de danca
especifica, ou mesmo o gosto musical de cada dangante, uniam alguns fios do Corpo~Cordao
que, aos poucos, foram se afirmando enquanto unos, membros individuais do grupo, pessoas
com suas diferencas, mas que cada vez mais reforgavam a forga multipla da unido dos fios,
dando consisténcia ao Corpo~Cordao em si, forca que crescia principalmente no aprender a

respeitar aquelas mesmas diferengas individuais. “A gente estava numa sala que todo mundo
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era bailarino, mas todo mundo era uma pessoa diferente, entdo, lidar com essas diferengas foi,

NAY

acho que foi o legado mais importante que eu levei do Cordao” (Débora Lima em entrevista
concedida para essa pesquisa em 28/05/2016). As palavras de Débora reafirmam a valorizagdo
das diferengas ocorridas no trabalho do grupo, aqui j& colocada também nas palavras de
Larisse Montgomery (p. 73), ideia que aparece em muitas outras palavras dos/as
entrevistados/as, € como outro exemplo € possivel citar Renato Costa, quando diz que: “é
coisa que ndo vai sair da minha cabega, a experiéncia de ter dangado com uma pessoa
deficiente fisica” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 27/05/2016). O respeito as
diferencas, as singularidades de cada pessoa, ¢ a ideia de inclusdo (entendendo aqui que
inclusdo € algo que vai muito além do que a integracdo de uma pessoa com alguma
deficiéncia em determinado ambiente), em toda a trajetéria do Corpo~Cordao, foi um dos
objetivos maiores que permeou o trabalho de criagdo. Um dos resultados palpaveis desse
pensamento foi a obra “Inclassificaveis”, criada durante a montagem do espetaculo

“Entrelinhas” (2007), e que se tornou uma das coreografias mais dangadas em toda a trajetoria

do Cordao Grupo de Danga.

Imagem 33: Coreografia “Inclassificaveis”
—V Festival Passo de Arte Norte-Nordeste.
Foto: Reginaldo Azevedo (CE-2011).

A obra foi criada com inspira¢do no
respeito as diferencas e singularidades
dos/as dangantes. Seus movimentos foram
pesquisados sob a perspectiva do contato
com a diferenga do/a outro/a, sem sentido
de oposi¢do nem de semelhangas, mas a
vida em comum numa sociedade onde
essas diferencas podem se apresentar como
descontinuidade, um corte numa ordem
pré-estabelecida.

O termo “Inclassificaveis” foi retirado da musica homdnima de Arnaldo Antunes, do
album “O Siléncio”, de 1996. Nessa o autor/cantor trata sobre a miscigenagdo do povo

brasileiro, e por meio dessa questiona o fato de se classificar as pessoas.

Ao longo dos anos o relacionamento entre os membros do grupo e todos os seus
atravessamentos foram se intensificando e, a medida que eram criados novos trabalhos de

conjunto, ou mesmo de duos e trios, a cumplicidade entre os/as dangantes acentuava uma
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exigéncia da propria movimentagdo. O trabalho de escuta sendo desenvolvido em todas as
suas conexdes: com 0 outro, com 0 espago, com o tempo ¢ todo e qualquer elemento que se
fizesse presente. Tal tracado apontava para outro tipo de conexdo, que viria a se tornar um
forte aliado na busca dos estudos praticos daquela escuta desejada: os espetaculos. O inicio da
experimentacdo de concepcdo e montagem de um espetaculo, que geralmente tinham duragao
de 45 a 50 minutos, refor¢ava a dire¢ao de um melhor desenvolvimento no trabalho em grupo,
com um crescente entendimento da necessidade do/a outro/a, em contraponto a possiveis
estrelismos de um trabalho individual. Nesse sentido, observamos agora que uma pratica se
fez marcante, a de intercambiar referéncias com uma nitida provocagdo para o desapego de
uma obra especifica, tal como pode ser observado nas palavras de Renato Costa: “Nem
sempre as corcografias, as montagens, sequéncias que eram feitas com uma sé pessoa, ficava
para aquela pessoa. Entdo a gente tinha que fazer pensando na gente, mas pensando na
possibilidade que teria de passar para outra pessoa” (Entrevista concedida para essa pesquisa
em 27/05/2016). Tal exercicio de alteridade acabava por refor¢ar pequenos cordoes, elencos
que se revezavam em determinadas obras, mas chegava a atingir a todo o Corpo~Cordao, que
operava por um pensamento de coletividade no qual mesmo ndo estando no palco, em
determinada agdo artistica, sentiam-se como se estivessem: “A gente ficava preocupada,
porque a gente acompanhou a montagem, a gente acompanhou os ensaios, entdo quando eles
iam dangar, tanto pro coreodgrafo como pra eles, a gente estava sentindo a mesma emog¢ao, em
tudo a gente estava la” (Auria Nascimento em entrevista concedida para essa pesquisa em

26/05/2016).

A unido dos/as dangantes cresceu a ponto de mostrar seu lado subversivo, relativo as
relacdes de poder que se processavam no grupo, bem como as que eram diretamente
relacionadas a propria direcdo do mesmo, como denotado nas palavras de Marcos Oliveira
sobre um boicote que os/as dangantes programaram para determinada aula: “Todo mundo
combinou de faltar. E todo mundo faltou nesse dia. E foi assim uma coisa muito legal” (Roda
de conversas realizada para essa pesquisa em 03/10/2016). “Nas redes do poder, ao longo de
circuitos bastante complexos, vém prender-se as disputas da vizinhanca, as brigas dos
pais/maes e de seus filhos, os desentendimentos dos casais, os excessos do vinho e do sexo, as
disputas publicas e muitas paixoes secretas (FOUCAULT, 2006, p. 10). Como nas palavras de
Foucault, muitos acontecimento na vida cotidiana do Corpo~Cordao passaram a integrar mais
claramente a rede de poder que o cercava. Cada vez mais o grupo descobria a forca dos

corddes, da unido de fios que, juntos, se reforgam e, dessa forma, tornam-se mais ativos no
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plano das micropoliticas, fato que evidenciava para os/as dangantes o entendimento de que

seu discurso, individual ¢ coletivamente, também estava entrelagado naquelas relagdes.

Um grande exemplo daquele pensamento foi o crescente fato de alguns membros
condicionarem sua participacdo no grupo a sua disponibilidade de tempo, alguns chegando
mesmo a deixar o grupo, mesmo que a tal disponibilidade fosse apenas um capricho pessoal,
como a preferéncia de estudar (o ensino médio) no turno da tarde (horario em que
funcionavam prioritariamente as atividades do Corpo~Cordao), para nao ter de acordar muito
cedo (caso estudassem no periodo da manha). Com a interferéncia dos horarios de estudo e/ou
outras atividades dos/as adolescentes, bem como a crescente diferenca no nivel de
desenvolvimento técnico ¢ artistico de membros do Corpo~Cordao com mais de 14 anos de
idade, em relagdo as criangas, e também o proprio posicionamento daqueles/as jovens (acerca
de sua disponibilidade de tempo), no segundo semestre de 2015 comecou a separagdo dos
horarios de aula e ensaio dos/as dangantes acima de 14 anos de idade que, a partir de entdo,
comecaram a fazer parte do intitulado elenco adulto, fato que provocou nova
desterritorializagdo de: pensamentos, modus operandi, e, principalmente, responsabilidades,

dentre outros, estabelecendo, a partir dai, novas conexdes.

Aquele tempo (2015) cresceu também a vontade dos/as dancantes em criar seus
proprios trabalhos, assinando as obras como coreografos/as, criadores/as, exercendo cada vez
mais o poder de decisdo, relativo aos processos criativos e ao proprio funcionamento do
grupo, fato que havia anos ja vinha sendo estimulado, mas a partir de 2014 ganhou reforgo
com os cursos de “metodologia do ensino da danga” e “criagdo em danga”, ofertados pela
Estacdo Cordao de Cultura (2014/2015), projeto executado pela ACORDA (Associagdo dos
Amigos do Corddo Grupo de Danga), como podemos observar nas palavras de Agda
Nascimento: “Depois das aulas que a gente tinha feito tedrica, de metodologia, que abriu a
mente pra gente ver também se era o que a gente queria, se era trabalhar no Corddo, se era
com danga mesmo, ou s¢ a gente queria era sair logo, desistir, eu acho que serviu pra isso
também [...]” (Roda de conversas realizada para essa pesquisa em 01/10/2016). No fazer-dizer
da danca os membros do Corpo~Cordao reforcavam suas vozes e falavam por si mesmos, ndo
precisando de outro/a para falar por eles/as, e essa atitude reverberou no discurso verbal
dos/as dancantes, que, cada vez mais, fizeram-se presentes em seus posicionamentos, relativo

ao que se passava no grupo, ao que acontecia.
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1.11  Poder — Desfiando multiplas vozes.

Ao longo dos ultimos anos, e em todos os sentidos, o Corpo~Cordado deixou de ser
infame e com isso elevou sua autoestima, fortalecendo sua condi¢do de protagonista, agente
consciente do seu proprio fazer, enquanto artista, e, em certa medida, também enquanto
cidaddo, possibilitando assim a busca da subversdo de um discurso hegemoénico social
instaurado a partir dos campos sociais de sua convivéncia, comeg¢ando pelo proprio grupo de
danga e a escola, territorio no qual se originou, para em seguida se deslocar para suas casas,
familias e outros. Em Teresina o Corddo Grupo de Danca passou a ser referéncia de bom
trabalho nas areas da arte, da educacdo, ¢ como iniciativa de inclusdo social, bem como
seus/suas integrantes passaram a ser vistos/as como artistas da danca, cidadaos/as, atuantes e
comprometidos/as com sua arte. Nesse sentido, Carmeline Vale ressalta que: “o aluno do
Cordao Grupo de Danga ¢ exemplo dentro ¢ fora da escola” (Entrevista realizada para essa
pesquisa em 30/11/2016), e, ao se tornar exemplo, famoso/a, percebe que seu discurso tem

poder.

A tomada de consciéncia de seu proprio corpo, por si sO, ja constituia para os
membros do Corpo~Cordao uma forma de poder, que poderia se transformar em posterior
autonomia de decisdo frente a uma série de acontecimentos que se apresentassem em sua vida
cotidiana, tal como o proprio didlogo com seus pais/maes, acerca de suas preferéncias
pessoais. Conexdes que se estabelecem também por meio das relagdes de poder, como pode

ser observado nas palavras de Foucault:

Como sempre, nas relacdes de poder, nos deparamos com fendmenos complexos que
nio obedecem a forma hegeliana da dialética. O dominio, a consciéncia de seu
proprio corpo s6 puderam ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo
poder: a ginastica, os exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltacdo
do belo corpo... tudo isto conduz ao desejo de seu proprio corpo através de um
trabalho insistente, obstinado, meticuloso, que o poder exerceu sobre o corpo das
criangas, dos soldados, sobre o corpo sadio. Mas, a partir do momento em que o
poder produziu este efeito, como conseqiiéncia [sic] direta de suas conquistas,
emerge inevitavelmente a reinvindicagdo de seu proprio corpo contra o poder, a
saide contra a economia, o prazer contra as normas morais da sexualidade, do
casamento, do pudor. E, assim, o que tornava forte o poder passa a ser aquilo por
que ele ¢ atacado... O poder penetrou no corpo, encontra-se exposto no proprio
corpo... [sic] (1979, p. 81-82).
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Ao se perceberem enquanto agentes em uma relagdo de poder os/as dangantes nao
hesitaram em exercer tal protagonismo, como denotado nas palavras de Marcos Oliveira: “Eu
tinha meu lugar na barra, cu tinha meu X debaixo do ventilador, e ndo chegava ndo. A pessoa
chegava assim e eu dizia: ‘olha meu amor eu ja t6 aqui 0, um tempado, se toque!”” (Roda de
conversas realizada para essa pesquisa em 03/10/2016) — falando sobre certa territorializacao
do espaco da sala de danga, referente a entrada de novos/as dancantes no grupo. E ao tempo
que exerciam seu poder, enquanto membros mais antigos do grupo, mostravam também tal
situacdo por meio da ideia de um sentimento de familia, que hoje em dia se apresenta de
forma nostalgica: “Eu estou no grupo ha onze anos, € o sentimento que sinto agora, eu acho
que ¢ de amor, apesar de o elenco estar novo, a metade do elenco antigo ter saido, mas eles
passaram por essa familia. E ainda hoje a gente tem esse lago, esse corddo que ndo se
rompeu” (Agda Nascimento em roda de conversas realizada para essa pesquisa em
03/10/2016). Agda fala sobre um sentimento de convivio intimo, a possibilidade do grupo ter
atuado como uma familia para seus integrantes, pensamento que aparece na fala de quase
todos/as os/as entrevistados/as, ndo s6 do Corpo~Corddo, mas também das gestoras da Escola
Cordao e dos proprios pais/maes dos/as dangantes. Contudo, ao se instaurar uma atmosfera
familiar em qualquer grupo de trabalho, ndo se foge as relagdes que se processam naquele tipo
de ambiente, como nas palavras de Gayatri Spivak’™ quando diz que “o papel da familia nas
relagdes sociais patriarcais ¢ tdo heterogéneo e controverso que simplesmente substituir a
familia nesta problematica ndo vai romper essa estrutura” (2010, p. 40). Lembrando as
palavras de Marcos Oliveira (nesse paragrafo), sobre territorializagao de seu espago nas aulas
de danga, observamos que se mostrava, no Corpo~Cordao, a estrutura de uma relagdo familiar
patriarcal onde o pai, o/a irmao/a mais velho/a, tinha privilégios e exercia seu poder, no
minimo, desterritorializando membros infames, novatos naquela familia, o que pode ser o
retrato de relagdes anteriores, ja que nessas relagdes temos a tendéncia de reprodugdo,

repeticdo das realidades vividas nas proprias residéncias.

Como ja relatado anteriormente, os/as pais/maes que compunham as familias dos
estudantes da Escola Cordao, sempre desejaram um refor¢o disciplinar que os/as ajudasse a
regular seus/suas filhos/as, em alguns casos chegando afirmar que ndo sabiam o que fazer

com os/as mesmos/as. Como disse Regina Amorim (atual diretora da Escola Cordao):

%4 Critica e tedrica indiana, autora de Can the Subaltern Speak? (Pode o subalterno falar?), considerado um texto
fundamental sobre o pds-colonialismo, e por sua tradugdo de Of Grammatology de Jacques Derrida. Aqui ajudou
a pensar sobre certo discurso de pessoas consideradas subalternas e sua reverberagao.
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A primeira coisa que os pais dizem: “Eu ndo sei mais o que fazer!” Entdo a gente,
enquanto escola, ¢ que tem que dar pra eles ideias de como eles podem resolver o
problema. Quando eles ¢ que deveriam ajudar a gente nisso. Ndo, a gente tem que
fazer uma fun¢do mesmo de psicologo, de orientador, de assistente social, explicar
pra eles por onde eles podem caminhar, pra eles tentarem dar essa solugdo, pra uma
indisciplina, pra um problema de convivéncia deles, pai com a mée, que na maioria
dos casos ¢ a questdo de convivéncia mesmo, eles ndo conseguem conviver bem. O
embate é muito grande, de ideias, o pai ndo sabe conversar, a mie nao sabe
conversar, quando vai ¢ s6 briga, e ai acha que ali ndo vai conseguir, ndo vai
resolver o problema, e acaba nio resolvendo mesmo, e o problema se torna maior.
(Entrevista realizada para essa pesquisa em 05/12/2016).

Observamos que as palavras da atual diretora dialogam diretamente com as palavras
da diretora anterior (p. 40 dessa). O posicionamento dos proprios pais/maes, quando da
procura, no ambiente da escola, de uma relagdo (poder) disciplinar para secus/suas filhos/as
mostra que “a intervengdo de um poder politico sem limites na relagdo cotidiana torna-se,
assim, ndo somente aceitdvel e familiar, mas profundamente almejada, ndo sem se tornar, por
1ss0 mesmo, o tema de um medo generalizado” (FOUCAULT, 2006, p. 10). Nesse tipo de
relacdo o respeito, ou mascara (disfarce) desse, ndo ¢ verdadeiro, apresenta-se como uma
representacao que acontece em decorréncia do medo, ndo de uma tomada de consciéncia
resultante da experiéncia com relagdes sociais relativas ao respeito do/a outro/a, e das
diferengas. Uma tarefa dificil que sempre operou no Corpo~Corddo foi a ideia de mediar as
relagdes de poder que se processaram entre a busca de certa disciplina — no sentido de ordem
para fazer o grupo acontecer, na perspectiva tanto de relacionamentos pessoais quanto de
consciéncia corporal e dominio de técnicas de danca —, e uma possivel subversdo do
pensamento politico hegemdnico, machista e hetero-normativo, vigente na sociedade em
geral, ainda nos dias de hoje, do qual resultam muitos problemas sociais tal como a violéncia
doméstica (pai que bate na mae; pais/maes que espancam os/as filhos/as; pais/maes que nao
dialogam com os/as filhos/as; dentre inimeros outros), realidade vivida na comunidade do

Renascenca III.

As relagdes de poder que se entrelacaram na trajetéria do Corpo~Cordao, e a elevagao
da autoestima daqueles/as dancantes, influenciaram em seu comportamento a ponto de
transformar seus desejos e, consequentemente, suas identificagdes com o mundo. Segundo
Bhabha existe uma demanda que surge de “outras questdes de significacdo e desejo, cultura e
politica” (2014, p. 92); e acrescenta que: “para o discurso pos-estruturalista, a prioridade (e o
jogo) do significante revela o espago da duplicacdo (e ndo da profundidade), que € o proprio
principio articulador do discurso” (Ibid., p. 93), um discurso que cresce e toma corpo na

problematica da sujeicao e da identificagdo. A duplicacdo de comportamentos territorialistas,
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por parte de membros do Corpo~Cordao, demonstrou uma reverberagio da sujei¢ao resultante
daquele mesmo pensamento politico hegemonico citado, onde a tendéncia ¢ reproduzir uma
situacdo vivida, nesse caso, o da propria autoridade familiar, onde o pai teria mais poder,
seguido da mac e dos irmaos (homens) mais velhos, para em seguida virem as irmas
(mulheres), atingindo sempre aos mais fracos (subalternos), filhos/as mais novos/as, € no caso

do Cordao Grupo de Danga, dos/as dancantes novatos/as.

Nesse sentido, trabalhar o fazer da danca no Corpo~Cordao como um fazer-dizer,
constituiu uma experiéncia que influenciou também o discurso daqueles/as dancantes que,
como disse Carmeline Vale (p. 116 nessa), podia ser observado no seu modo de escrever,
falar e agir, nas apresentagdes dos trabalhos escolares das disciplinas curriculares, bem como
em sua relagdo com o/a outro/a, dentro das dependéncias da escola. Nesse tragado
encontramos refor¢o nas palavras de Weyla Carvalho quando, observando sua experiéncia em

outras escolas e com outros/as alunos/as, diz que:

Os meninos eles se transformam, o pensamento deles, a forma de ver o mundo, a
forma de construir as coisas vai pra outra dimensfo, mesmo humana, e foi muito
bom eu ter dado essa parada e ter ido em outra escola, que eu também ja tinha
trabalhado em outras — ¢ uma escola anterior ao Cordéo, e essa escola, do ano que
passei fora daqui — € ver que existe sim uma diferenca muito grande dos alunos que
so6 frequentam a escola pra o curso regular, e os alunos que tem uma atividade extra
que envolve arte, nesse caso como a nossa area ¢ danga, eu posso falar um pouco
mais porque € a area que eu conheco, eu acho que fica mais claro que o que passa no
corpo ele tem o resultado mais concreto. (Entrevista realizada para essa pesquisa em
05/12/2016).

Divergéncias geram conflitos e esses evidenciam as relagdes de poder. Muitas vezes
os/as dancantes do Corpo~Cordao quiseram realizar agdes de uma forma diferente de como
foram feitas, tal como o fato de quererem realizar aulas e/ou criagdes com foco nessa ou
naquela técnica ou processo, como por exemplo a diferenca de pensamento entre Débora
Lima e Agda Nascimento. Para Débora era estranho: “rolar no chao, cabelo solto pegando
sujeira, suada, aquele contato suado, nada de aula classica, nada de ponta, nada de variacao de
princesa. Era bem diferente pra gente” (Roda de conversas realizada para essa pesquisa em
03/10/2016) — referindo-se as dangantes que vinham do balé classico —; ja Agda, que ndo
gostava do balé classico, falando sobre a obra “De Corpo e Alma”, diz: “Eu gostei muito
desse trabalho que era bem contemporaneo, era chao, porque eu gosto € de chdo, e eu queria
era aquele negocio mesmo de corpo largado, ¢ suor, cabelo no chdo, cabelos ao vento, queria

era aquilo mesmo. Foi um trabalho que eu gostei muito de ter dangado” (Roda de conversas
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realizada para essa pesquisa em 03/10/2016). Para além das divergéncias entre os/as
dangantes, as decisdes eram tomadas, ¢, mesmo se nao fossem entendidas, embora explicadas,
seguia-se o tracado e iamos em frente. Para Dulcineia Lopes, nas relacdes relativas a direcao

do grupo houve muita autoridade, mas nao autoritarismo:

Eu ndo vejo que, durante os anos todos que eu fiquei 14, até 2013, eu ndo vi
autoritarismo, eu vi muita parceria, muita autoridade. Eu ndo vejo como um
educador teria um controle com aquelas criangas, com aqueles pré-adolescentes, sem
ter autoridade, ndo um autoritarismo, ndo existiu iSso, um autoritarismo carrasco nao
existiu, mas autoridade de pai, de educador, foi necessaria [...]” (Entrevista realizada
para essa pesquisa em 06/12/2016).

Em todos os anos de existéncia do Cordao Grupo de Dang¢a sempre houve momentos
de parada para re/avaliagdo do que se estava fazendo, reunides nas quais os/as dangantes eram
provocados a se posicionarem verbalmente sobre os acontecimentos processados no grupo,
podendo enfatizar sugestdes e/ou reclamacdes que por ventura tivessem. Rodas de conversa
provocadoras de reflexdes, principalmente de pontos conflitantes, no intuito de reavaliar se tal
tracado estaria agindo a favor ou contra o desenvolvimento do grupo e dos/as dancantes. Nos
primeiros anos do grupo (2005-2010), na maioria das vezes, poucos eram os/as dancantes que
se colocavam, muitos/as s6 falavam quando provocados/as, ¢ ainda o faziam de forma timida.
Tal procedimento, as rodas de conversas (reunides), era uma estratégia utilizada para
avaliagdo das atividades realizadas e, quando nao resultava em informagoes suficientes para
nortear o tragado de novos caminhos, era pedida uma redag¢do (um texto escrito) que, naquela
época, parecia ser vista por eles/as dangantes como uma forma menos tensa de se colocarem,
atitude que, ao longo da trajetoria do Corpo~Cordao foi se modificando e, hoje em dia, nao
constitui um problema, ou seja, as rodas de conversa de hoje sdo mais participativas, nessas,
sob a influéncia da liberdade de falar, mostrada pelos/as dangantes mais experientes do grupo,
os/as mais novos/as ndo tem tanta vergonha quanto aqueles/as dos primeiros anos de
existéncia do Cordao Grupo de Danga. “Como o poder seria leve e facil, sem divida, de
desmantelar, se ele ndo fizesse sendo vigiar, espreitar, surpreender, interditar e punir; mas ele
incita, suscita, produz; ele ndo ¢ simplesmente orelha ¢ olho; ele faz agir ¢ falar”
(FOUCAULT, 2006, p. 13). Forcar os/as dancantes a se expressarem, mesmo que por escrito,
em momento posterior aquelas conversas, foi uma pratica recorrente, feita no intuito de
provocar a participacdo ativa dos/as dancantes na tomada de decisdes importantes. Essa

pratica muitas vezes foi vista por eles/as como imposi¢do, ¢ de certa forma o era, mas com
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uma finalidade bem definida, e que, acreditamos, surtiu efeito (aqui novamente lembrando a

citagdo de Carmeline Vale, na p. 116 dessa).

A pratica de se posicionar verbalmente, discutindo assuntos como o proprio repertorio
do grupo, tomou forga a partir 2014, com a pratica dos bate-papos, realizados apds as
apresentacoes do grupo. O Corpo~Cordao passou a se colocar a disposicdo para conversas
com o publico, tanto sobre suas obras coreograficas como de seu funcionamento enquanto
grupo, o que chamou a atencdo de todos/as, publico e elenco. Essa pratica atua como
dispositivo de aproximagdao do Corpo~Corddao com o publico em geral. A possibilidade de
sentir-se cada vez mais fazendo parte daquela experiéncia tem atado muitas pessoas na
trajetéria do Corddo Grupo de Danga, ¢, dessa forma, constitui um fato que multiplica as
conexdes rizomaticas potencializando novos fluxos de afectos e perceptos, inclusive deixando
claro para outros/as jovens, artistas ou ndo, a possibilidade de sua interacdo com o grupo, tal

como divulgada, ja em 2016, no Projeto Andangas””.

Com a citada pratica percebemos entdo que a falta de posicionamento dos/as dancantes
nos primeiros anos do grupo, talvez ndo tenha sido somente resultante de algum tipo de
vergonha (medo) de falar, mas da propria pratica com tal situacdo, a de falar em publico, a de
se posicionar sobre seus proprios questionamentos, fazendo valer a sua voz, ndo se deixando
ser representados por outros/as que muitas vezes nao defendem os interesses comuns, de
todos/as, e sim os particulares, individuais. Para o Corpo-Corddao expressar-se em uma
linguagem ndo verbal, a danga, tornou-se muito mais facil do que verbalizar a sua voz/fala,
mas, a medida que os/as dangantes tinham sua autoestima elevada também se tornavam mais
confiantes em verbalizar as suas questdes, fazendo valer seus proprios desejos, ndo
concordando nem aceitando o que lhes era imposto, tomando as rédeas de sua propria vida. O
fazer-dizer do Corpo~Cordao fez emergir seu protagonismo nos agenciamentos de relagdes de
poder, o que refor¢a o dito de a danca criar novos mundos possiveis €, ndo s6 em termos
artisticos como também educativos, dentre outros, inscreve-se no mundo como potencial meio
de experimentagdo da vida. Uma vida que segue rizomatizando, percebendo-se ¢ conectando-
se, findando e iniciando diferentes conexdes, agora de uma forma mais consciente, fazendo

com sua propria voz, dizendo-se no seu proprio fazer.

% Projeto de iniciativa da ACORDA, realizado por meio de convénio firmado com a SEMJUV, apés ter sido
selecionado em edital publico, lancado em 2015 pela mesma secretaria. O projeto levou oficinas, palestras,
debates ¢ apresentagdes de danga para 07 bairros de Teresina (junho a agosto/2016), escolhidos dentre as
comunidades com maior vulnerabilidade social para jovens teresinenses, segundo relatorio apresentado pela
propria SEMJUV.
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Fios que seguem - Um arremate para novos inicios.

Cartografar um territorio existencial € refletir sobre uma trajetoria de vida, e refletir
sobre uma trajetoria de vida é pensar em questionamentos. Toda pessoa, em muitos momentos
de sua vida, partindo de seu corpo ou ndo, coloca em xeque o seu eu, relativo a si mesmo/a ou
em relagdo ao/a outro/a, ou aos/as outros/as, outras pessoas, outros campos sociais, outras
forma de ver/ser/perceber, viver o meio a seu redor. Faz-se valer uma presenga latente de
multiplas conexdes que vao se provocando ora pela identificacdo ora pelo contraponto de uma
em relacdo as outras, provocando fluxos que se irradiam em outras conexodes, chegando a
formar um rizoma, podendo tornar-se assim uma vida rizomatica, e, por esse pensamento,
toda vida poderia ser rizomatica, pois se da por meio de multiplas conexdes que se atravessam
passando por fluxos e cortes, fios de vida que sdo tecidos conforme vai se tragando o desenho
daquele mapa, ou mesmo no caminho inverso. Identifico hoje que a trajetoria do
Corpo~Cordao se desenvolveu como a ideia de um rizoma quando da crescente de suas
conexdes entre os diversos campos sociais a que estava conectado e/ou conectando-se ¢ os
diversos fios (membros) que compunham aquele corddo. Algumas daquelas conexdes
operaram em fluxo, dando vida ao rizoma, multiplicando seus atravessamentos, outras
atuaram como um corte, estancando determinado fluxo. Ainda considero que houve um
terceiro tipo de conexdo que seria o no, um empecilho, um embolado momentaneo que, na
maioria das vezes, foi desatado, reestabelecendo o fluxo continuo de crescimento do rizoma,

nesse caso do Corpo~Cordao, sua vida e suas identificagdes.

Tomando por base a concepgdo de que identidade pode ser considerada como a
manifestagdo mais comum das subjetivagdes de um corpo, € ¢ por meio dela que tais corpos,
bem como o Corpo~Cordao, sdo social ¢ culturalmente aceitos ou ndo, admitimos ainda que,
pensar em identidade/identificacdo nos dias de hoje, mais do que um pensamento
estruturalista, de representagdo classica, leva-nos a ideia de diferenca, em oposi¢do a
igualdade, diversidade x homogeneizacdo, até, pois na individualidade contemporanea o devir
pessoa constitui um devir diferenca. Ser/perceber, sentir/agir diferente. Esse pensamento
acaba por nos remeter a poiesis da improvisagdo em dang¢a onde o corpo dangante, o
intérprete-criador, deve estar preparado para a possibilidade do novo, do inesperado, a
possibilidade de outros agenciamentos que desterritorializam qualquer tentativa de utilizagao
pré-estabelecida de um dado corpo, em um dado espacgo, ou seja, burla uma possivel atitude

previamente planejada/estruturada. Ao improvisar o dancante instaura uma crise, uma nova
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ética que, de certa forma, perturba as familiaridades a que seu corpo estava acostumado,
sendo levado a novos signos, diferentes signos que irdo, mesmo que momentaneamente, atar-

lhe a outros pertencimentos, a outras verdades.

No tracado da vida do Corpo~Corddao muitos foram os nos (empecilhos/crises) que
agenciaram possibilidades de outras conexdes, inclusive a saida de dangantes do grupo, que
para alguns/mas foi temporaria, mas para outros/as definitiva, o que, em direcdo inversa,
provocava a entrada de novos/as dancantes, mas que, para todos/as foi uma trajetoria
marcante, um mapa com inumeras referéncias, que cada membro vai carregar em seu corpo-
territdrio para o resto de suas existéncias, como podemos perceber nas palavras de Agda
Nascimento: “Na vida tudo ¢ danga. Em casa eu lavando roupa, lavando louga, varrendo casa
¢ danca, dentro do Onibus é danca [...]” (Entrevista concedida para essa pesquisa em

26/05/2016).

As crises pelas quais os/as jovens dancantes (membros do Corpo~Corddo) passaram,
representaram periodos de mudangas corporais, psicologicas, sociais e sim, identitdrias,
envolvendo muito mais conexdes do que ora se observa. Das atividades de danga as outras
experiéncias que se processaram na experimentacdo daquelas vidas, que compunham aquele
corddo, um pensamento que operou foi o de relacionar responsabilidades, tal como assumir
atitudes de uma vida adulta, em questoes diversas tal como um comportamento disciplinar no
cumprimento de horarios, com a aparente brincadeira que seria o dancar. Da alegria
experimentada a partir do ver/sentir o movimento de dancantes em uma sala de aula sem
paredes, um territério a0 mesmo tempo provocador ¢ receptor de conexdes diversas — o patio
da Escola Corddo —, as responsabilidades inerentes uma possivel danca profissional, o
Corpo~Cordao se langcou em idas e vindas, acoplando-se em seus movimentos, movimentos
que deslocaram, provocaram um n3o se manter no mesmo lugar por muito tempo, planos
diferentes e ao mesmo tempo pertencentes a um mesmo mundo, o da danca, lugar de

cambiamentos.

Encarar a danca profissionalmente, para alguns/mas membros do Corpo~Cordao se
opunha a ideia de diversdo, no sentido de nao ter preocupagdes com qualidade de
movimentagdo, ou mesmo das questdes de producdo do grupo, dentre outros aspectos.
Acreditamos hoje, mais do que nunca, que qualquer pessoa pode, e deve, experimentar a
danca como filosofia de vida, e se a inteng¢ao for té€-la como meio de subsisténcia, mesmo sem

experiéncias anteriores com técnicas de danga, de acordo com suas conexdes, essa pessoa
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podera conseguir tal objetivo, dependendo mais da forga de suas propostas artisticas ¢
capacidade de organizagdo do que do fato de ser ou ndo um/a eximio/a dangante, nessa ou
naquela técnica especifica. Lembrando ainda que, para a maioria dos artistas da dancga, a
realidade de se tentar viver por meio de uma relagdo trabalhista ligada a essa arte, ndo funda
um caminho que possa ser tido como de sucesso, em termos de ganho financeiro, e, no
Corpo~Cordao, constituiu um n6 que provocou o afastamento de varios/as jovens dangantes

dessa possivel carreira profissional.

O fazer-dizer da danga dribla codigos, desterritorializa, a danga transporta o individuo
para outros planos, seu proprio plano de imanéncia onde o novo torna-se possivel, novos
mundos possiveis, novas identificagdes. O principal caminho em danca escolhido para trilhar
a trajetéria do Corpo~Corddo foi o da danga contemporanea, mas ela “nem sempre traz
respostas as perguntas que propde; mas, com elas, nos resgata do estado de observador
passivo.” (BOGEA, 2007, p. 119). Esse resgate, essa provocagdo, foi um dos objetivos
alcangados naquela trajetéria, provocando criangas e jovens da comunidade do Renascenga
III, em Teresina — PI, a experimentarem suas vidas por meio da danca, ndo sendo passivos, ¢
assim, subvertendo a ordem que se apresentava as suas vidas infames. Com o entendimento
da realidade que se processava naquela localidade, resultante também da falta de experiéncias
artisticas, o Corpo~Cordao nasceu com uma ideia de experimentagdo da relagdo corpo x
mundo, ampliando seus limites e possibilidades, uma poténcia de vida que, nesse caso, operou
por meio da danga e que significou novas perspectivas de futuro para aqueles/as jovens

estudantes de uma escola publica, a vida do Corpo~Cordao.

Alcangar o impossivel, para aqueles/as jovens, poderia ser somente participar de um
grupo de danca, ou de um festival competitivo de nivel internacional, mas, ndo s6 chegaram a
lograr €xito, como foram mais longe, ou seja, nao so fizeram parte de um grupo de danga
como também ganharam prémios, conquistando, acima de tudo, a ideia de alcancar um
suposto impossivel. Esses resultados, embora para os/as dancantes significasse mais um
aumento de responsabilidade do que de um valor atribuido a sua produgdo artistica, para
muitos campos sociais atuaram como um atestado de qualidade e consequente abertura de
novas portas para o reconhecimento do grupo e do trabalho que vinha sendo desenvolvido
com e pelo Corpo~Cordao, ou seja, ficou claro que os prémios atuaram/atuam como uma
moeda de valorizagdo no jogo do poder e nas relagdes que esse instaurou/instaura quando da
problematica da subsisténcia de um coletivo artistico, nesse caso um grupo de dangca,

principalmente quando se tratava/trata de conseguir subvengoes e patrocinios.
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Mas, ao interferir no modo de vida de uma comunidade (nesse caso do Renascenga
III), era preciso entender que novos padrdes de vida requerem novas formas de pensar ¢ de
agir, o que pouco vemos acontecer na pratica. As sociedades do tempo definido por Zigmunt
Bauman®® como liquido moderno, ou seja, os dias de hoje, principalmente em suas parcelas
relegadas as chamadas subclasses, tendem a seguir modelos tradicionais para lidar com novos

N . . €y et X s A

padrdes, mas, como disse o proprio Bauman: “Deviamos prestar atencdo a adverténcia de
Derrida e estar cientes de que s6 podemos usar velhos conceitos, inevitavelmente repletos de

significados ultrapassados, ‘fazendo-se neles as emendas necessdrias.” (2005, p. 62).

Aquelas emendas, que prefiro chamar de conexdes devido a proximidade do termo
com o conceito de rizoma, para utilizar uma linguagem deleuziana, fez-se presente permeando
o trabalho do Corpo~Cordao, sendo que os objetivos artisticos do grupo ndo sobrepunham a
vontade de vida desse, e a reciproca também era verdadeira, dai uma relacdo plana,
rizomatica, direta entre o que se desenvolvia nas aulas de danga, bem como nos processos de
criagdo e na vivencia didria daqueles/as dangantes. Ao longo dos 10 primeiros anos de
existéncia do Corpo~Corddo seu fazer-dizer incidia ndo s6 na formagdo de um corpo artistico,
mas, extrapolando também a barreira de se produzir uma arte meramente espetacular
(pensamento que permeava o meio educacional formal), o que se procurava era desatar seus
membros da possibilidade de uma vida indiscriminadamente assujeitada, uma vida calcada em
padrdes sociais conservadores, aceitando tal situagdo sem nenhum questionamento, e, nesse
sentido, verifico com essa pesquisa que tal objetivo foi atingido. Nas palavras de Graga Costa:
“Eu acho que o Cordao Grupo de Danga preparou dancarinos maravilhosos e cidadaos
excelentes” (Entrevista concedida para essa pesquisa em 05/12/2016). A principal resultante
do trabalho entdo desenvolvido no ¢ pelo Corpo~Cordao foi a experimentagdo da vida que,
naquele momento, tinha a0 menos uma pequena parcela de espago-tempo para refletir sobre
sua relagdo com o mundo, suas afetagdes, pois: “o corpo ritualiza ao narrar o vivido e ao

mesmo tempo vive o narrado” (PETRONILIO, 2015-b, p. 3).

O Corpo~Cordao vem narrando sua vida também por meio das obras artisticas que
criou/cria. Os trabalhos de conjunto e, principalmente os espetaculos, influenciaram essa
trajetoria como um fator de melhoria em todos os quesitos que se buscava no trabalho de
grupo: a escuta, o respeito, a qualidade artistica, o conhecimento de si, a interagdo com o/a

outro/a, até chegar a propria ideia de experimentacao da vida, por meio da danga. O resultado

% Zigmunt Bauman (1925-2017) foi um sociélogo polonés que estudou as relagdes entre os individuos nas
sociedades, chegando a afirmar que a inseguranga seria parte estrutural do sujeito pés-moderno.
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mais palpavel dessa crescente experiéncia foram as premiagdes que o0 grupo conquistou, um
atravessamento que mudou de vez a vida do Corpo~Cordao, que deixou de ser infame ¢

elevou sua autoestima ao ponto de se perceber protagonista nas relagdes de poder.

Por meio da busca de um trabalho pautado nos atravessamentos mutuos, de diversas
técnicas de danca e linguagens artisticas diferentes, e ainda as varias disciplinas escolares de
ensino formal, o Corpo~Cordao ajudou seus membros a darem nomes para si mesmos, a
descobrirem possibilidades de auto/identificacdes sem se preocupar com seu tempo de
maturacao e, principalmente entendendo que aquele ndo era um caminho engessado, que
sempre poderiam mudar tal trajetéria. A descoberta do atravessamento mutuo entre a arte e a
vida, ou mesmo da arte de viver, com danga, talvez seja, para aqueles/as jovens, a resultante
de uma identifica¢do hibrida que se possa chamar de Cordao, ou Corpo~Cordao, que, a partir

desse, cada vez mais experimenta seus devires. Um devir diferenca.

Um dos aprendizados que eu tive ao longo desses anos, melhor identificado a partir
dessa pesquisa, foi que um/a professor/a, educador/a ou ndo, pode repetir quantas vezes quiser
uma mesma informagdo, mas o/a aluno/a, pessoa a quem se dirige, s6 vai aprender e/ou
apreender aquela informagdo, comportamento, ou outro, se ¢ somente se tal informagdo fizer
sentido para sua vida. Muitos/as jovens, devido a sua familia, condi¢do financeira e¢/ou
comunidade em que vive, acreditam nao ter opg¢oes de caminho para trilhar sua existéncia,
precisando apenas que algo ou alguém lhes apresente outras possibilidades, que muitas vezes
estdo a sua frente, mas que, pela falta de uma autoestima elevada, acabam por nao percebé-

las, ou mesmo achar que elas ndo lhe pertencem.

Ao longo da existéncia do Corpo~Corddo e, mais enfaticamente, durante o tempo
dessa pesquisa, percebi 0 quanto eu aprendi com aqueles/as jovens, e refleti sobre a via de
mao dupla que ¢ a relagdo com o outro. Refleti sobre o quanto deles/as existe em mim ¢ o
quanto de mim existe neles/as. Identifico, cada vez mais, a poténcia que a danga nos trouxe
enquanto caminhos para as relagdes que se processaram, € se processam, entre 0s corpos, as
proprias pessoas, dando vazao a inimeras possibilidades de conexdes tal como o respeito de si

e do outro.

A partir desse estudo, reforgado pelos depoimentos dos/as entrevistados/as, posso
concluir que a danga em geral constitui um potente dispositivo que pode auxiliar na formagao
integral de jovens, tanto no seu desenvolvimento educacional quanto, e aqui acho mais

importante, na propria experimentacdo da vida, enquanto cidaddos/as, proporcionando um
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intercambio de identificagdes que, dentre inimeros aspectos, desterritorializam
comportamentos advindos de um pensamento hegemdnico, socialmente constituido como
resultante das subjetividades impostas por uma cultura hetero-normativa e machista, ainda
vigente nos dias de hoje. Por meio do fazer-dizer de seu corpo, jovens dancantes podem ser
estimulados/as efetivamente a tracar, consciente ou inconscientemente, diferentes trajetorias
para suas vidas, nas quais podem expressar e viver os seus proprios desejos, bastando para
isso que tenha uma autoestima capaz de se auto identificar como sendo uma pessoa
vencedora, ou, no minimo, merecedora do respeito dos/as outros/as, de seu proprio espago. Os
comportamentos dos/as jovens podem ser influenciados/refor¢ados por meio de alguma
técnica de danca especifica, tal como produzir uma pessoa mais disciplinada/organizada por
meio de anos de estudo do bal¢ classico, até, pois, nesse caso, a propria pessoa ja se identifica
com aquele comportamento e aquela técnica, caso contrario, logo haverd uma recusa que nao

a deixard prosseguir em tal trajetoria, procurando conectar-se a outros atravessamentos.

Acredito que outras pesquisas, com objetivos e procedimentos mais especificos nesse
aspecto, podem avangar nesse pensamento e, consequentemente, verificar em que medida tais
influéncias acontecem. Para esse intento uma variante/categoria importante a ser observada
sao as relagdes de poder, por meio das quais, alguém que esteja a frente de um grupo de
pessoas — no caso dessa pesquisa jovens dancantes —, tem de tomar decisdes no intuito de
fazer tal grupo acontecer/funcionar, para além de empecilhos que possam aparecer, inclusive
os proprios desejos individuais, que as vezes se opde ao pensamento de uma coletividade.
Nesse sentido faz-se necessario identificar que, dependendo da realidade vivida, um grupo de
jovens pode necessitar de conexdes que lhe mostrem caminhos para melhor se acoplarem as
relagdes socialmente vigentes, ou mesmo trajetorias que busquem extrapolar os limites dessas
relacdes, na busca de caminhos hibridos, numa notdria tentativa de transgressdao dos limites,
obrigacdes ¢ proibicdes sociais, ou seja, por vezes, faz-se necessario adotar atitudes que
podem ser consideradas como imposicdes, mas que estdo diretamente relacionadas com os
resultados que sdo obtidos, pois caso seja feito diferente terd, no minimo, um resultado
diferente, e, nenhum grupo de pessoas consegue viver bem sem um minimo de regras para
nortear sua convivéncia (pensamento que, acredito, embasa as regras de convivéncia social),

um comportamento constituido culturalmente.

Nesse caso, do Corpo~Cordao, observo que o forte sentimento de coletividade que
permeou toda a sua trajetéria, por meio do qual se buscou, enfaticamente, a experimentacao

do respeito de si e das outras pessoas (pensamento inicialmente proposto/imposto pela
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direcdo), conjuntamente com os processos em danga, tal qual a técnica do contato
improvisagdo, provocaram afectos e perceptos que se constituiram em um melhor
relacionamento social, inicialmente dentro do grupo, entre seus membros, mas extrapolando
os limites desse, passando as suas familias ¢ posteriormente a vizinhanga, e, dessa forma,
atuou/atua na sociedade em geral, produzindo, acredito, ndo “cidaddos excelentes” como disse
Graga Costa (p. 131 dessa), mas, pessoas que no minimo respeitam melhor as diferencas, o

que ja ¢ um grande passo para as relagdes sociais na contemporaneidade.

Por todo lado surgem novas identificagdes, vindas de diferentes lugares e indo para um
ndo-sei-onde, atravessando-se em cruzamentos e conexodes, tessituras cada vez mais comuns
no tragado desse territorio. Seja como for a desterritorializagdo, o desatar dos nos que aqui se
apresentaram, o tragado dessas cartografias registrou principalmente a potencia do existir do
Corpo~Cordao entendendo que aqui ndo se encerram os caminhos percorridos, nem as
direcdes para as quais eles apontam, ou acoplam-se, ¢ que o passado continua a dangar em
nds, em nosso corpo-territério. Que venham mais ondas, que mais fios se juntem aos corddes
que geraram essas cartografias, que ora tem um arremate, mas que, como no rizoma, significa

novos inicios, conexoes para outras trajetorias possiveis.



Imagem 34: Arte comemorativa dos 10 anos do Cordao Grupo de Danga. Tupy Neto (PI-2015).
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APENDICE A

N

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE).

Eu, , estou sendo
convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: “A INFLUENCIA DA DANCA NA
FORMACAO IDENTITARIA DE INTEGRANTES DO CORDAO GRUPO DE DANCA -
TERESINA-PI, EM SUA PRIMEIRA DECADA DE EXISTENCIA — (2005-2015)” —
pesquisa de estudos em nivel de mestrado, no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas
da Universidade de Brasilia (PPG-CEN/UnB).

Para tanto participarei por meio de concessao de entrevista a qual concordo e autorizo
que seja gravada em audio, fotografada e/ou filmada, com posterior transcri¢dao, € consequente
utilizacdo em texto dissertativo, resultante da mesma pesquisa. Autorizo ainda a utilizagdo de
meu nome ¢ imagem/imagens, a critério do pesquisador, enquanto identificagdo no texto
dissertativo de minha historia de vida e participacao no Corddao Grupo de Danga.

Estou ciente de que posso desistir de participar da pesquisa a qualquer momento, sem
prejuizo de nenhuma ordem, e que o pesquisador se compromete a estar disponivel para
esclarecer quaisquer duvidas, acerca deste processo de pesquisa, bem como comunicar as
conclusdes da mesma. Por fim, informo ainda que recebi uma copia desse Termo de
Consentimento.

ASSINATURA DO/A PARTICIPANTE

DATA: / /

Pesquisador: Francisco Roberto de Freitas — mestrando em Artes Cénicas (PPG-CEN/UnB)

0 xx (86) 999822524 — robertofreitas04@gmail.com

Orientador: Prof. Dr. Paulo Petronilio Correia (PPG-CEN/UnB)

0 xx (62) 996186363 — ppetronilio@uol.com.br
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APENDICE B

ASSUNTOS/PERGUNTAS PREVISTAS COMO PROVOCACAO PARA AS
ENTREVISTAS.

Propus uma entrevista tal como uma conversa na qual, sem o tom de formalidade,
pudéssemos falar sobre temas que atravessaram a pesquisa. Com tal pensamento relacionei
determinados assuntos para atuarem como disparadores da conversa, alguns em forma de
questionamento, mas que ndo impediriam o aparecimento de outros assuntos, outras
lembrangas ou questionamentos que por ventura surgissem.

A) COM MEMBROS DO CORPO~CORDAO:
1 — A relagdo entre sua vida e a arte da danga. Como comegou?
2 — Sua experiéncia com o Cordao Grupo de Danga.
3 — A relagdo entre sua performance corporal e sua vida enquanto dangante.

4 — Como a danga afetou sua vida? Que aprendizado vocé extrai da danca e do grupo?

B) COM REPRESENTANTES DA COMUNIDADE DO RENASCENCA III:
1 — A histéria do Renascenga, antes da Escola Cordao ser construida.
2 — Depois da construgdo da Escola Cordao, o que mudou naquela localidade?

3 — Influéncias que o Cordao Grupo de Danga levou para aquela comunidade. Como vocé vé
o trabalho desenvolvido pelo Cordao Grupo de Danga?

C) COM REPRESENTANTES DA ESCOLA CORDAO:
1 — Como vocé vé o trabalho desenvolvido pelo Corddo Grupo de Danga?
2 — Observando a trajetoria do grupo, como vocé vé o modo como o grupo foi gerido?

3 — Que influéncias vocé acha que o grupo teve na vida de seus/suas dangantes?

D) COM PAIS/MAES DE DANCANTES DO CORPO~CORDAO:
1 — Como vocé vé o trabalho que foi desenvolvido pelo Cordao Grupo de Danga?
2 — Fale sobre os travessamentos entre a danca/grupo e seu/sua filho/a.

3 — Que influéncias vocé€ acha que o grupo teve na vida de seu/sua filho/a?



APENDICE C

REPERTORIO COMPLETO DO CORPO~CORDAO (2005-2015)"

N° Obra Coreografica Tempo de Data
Duracao de Estreia
Espetaculos
01 | Entrelinhas 50° 10/11/2007
02 | Pessoas 50° 18/05/2011
03 | Retrodance 45’ 18/03/2015
04 | Lendangas 45° 19/03/2015
05 | Tress 50° 10/06/2015
Suites Coreograficas
01 | Mil Tons 10° 19/03/201 1
02 | Um Momento de Agradecimento
12° 09/12/2011
03 | Um Outro Eu 13 25/06/2015
Coreografias
01 | ARosa 04’ 15/04/2004
02 | A Festa 04’ 09/10/2004
03 | Que Aula ¢ Essa 04’ 14/07/2005
04 | Minha Escolha 04’ 30/11/2005
05 | Hei! Hei! Vamos 14! 05’ 03/07/2006
06 | Com Postura 03’ 27/09/2006
07 | Fale com Ela 03’ 29/09/2006
08 | Inclassificaveis 04’ 08/06/2007
09 | Nosso Patriménio 06’ 15/06/2007
10 | Pessoas (trio) 04’ 26/09/2007
11 | E Se Fosse Assim 03’ 25/09/2008
12 | Etc. 05’ 26/09/2008
13 | De Corpo e Alma 06’ 26/09/2008
14 | Apenas um Trio 03’ 23/10/2009
15 | Pessoas 05’ 23/10/2009
16 | Trejeitos 05’ 23/10/2009
17 | Superacio 03’ 20/10/2010
18 | Por um Fio 05’ 20/10/2010
19 | Eu Espelho de Mim 06’ 20/10/2010
20 | Coisa de Crianca 03’ 19/03/2011
21 | No Toque do Tambor 04’ 19/03/2011
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7 A grande maioria das criagdes teve Roberto Freitas como coredgrafo ou coordenador de processo de criagdo,
com excegdo de: "Sem Saida", de Marcos Oliveira; "Passos", de Agda Nascimento ¢; "Singing in the Rain", de

Martha Feitosa.



22 | Terra ¢ Mar 04’30’ 19/03/2011
23 | Louca Para Sambar 03’30’ 18/10/2011
24 | Pressagio 03’ 18/10/2011
25 | Somente Eu e Vocé 02’30’ 20/10/2011
26 | Sambrasil 05’ 20/10/2011
27 | O Abre Alas 04’ 21/10/2011
28 | Um Outro Eu 06’ 10/06/2012
29 | E Se Fez o Homem 04’ 10/06/2012
30 | Por Causa de Vocé 04’ 11/08/2012
31 | Sem Saida 04’ 10/09/2012
32 | Tribal 02’10’ 10/09/2012
33 | ARosa 02’30’ 13/09/2012
34 | Pensando em Vocé 02’10 14/09/2012
35 | Isaac 05’ 24/08/2013
36 | A Orfa 02’25’ 27/09/2013
37 | Nos 02’18’ 27/09/2013
38 | Trés Contigo 04’ 28/09/2013
39 | Apimentadas 03’22’ 28/09/2013
40 | Caracteres 03’17 29/09/2013
41 | Passos 02’30 04/12/2014
42 | Tango 03°30” 08/11/2014
43 | Molenga 02'30" 13/11/2014
Temporarias
01 | O Balé em Minha Vida 05’ 20/06/2008
02 | Flash Mob - Paris 10° 01/11/2011
03 | Flash Mob - Infantil 08’ 14/11/2011
04 | Flash Mob - Beat It 04’ 21/04/2012
05 | Natal 2012 10° 21/12/2012
06 | Moda Sergipana 03’ 29/06/2013
07 | Transito 03’ 30/07/2013
08 | Gloria 08’ 20/12/2013
09 | Fraternidade 10° 20/03/2014
10 | Vai Brasil 04’ 01/05/2014
11 | Jornal 06’ 22/07/2014
12 | Elei¢des Limpas 10° 19/11/2014
13 | Legof 04’ 20/11/2014
14 | Nucleo 1 08’ 04/12/2014
15 | Singing in the Rain 04’ 04/12/2014
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APENDICE D

FICHAS TECNICA DOS ESPETACULOS PRODUZIDOS NO E PELO
CORPO~CORDAO (2005-2015)

ENTRELINHAS (2007)

Concepcao, Coreografia e Direcdo Geral: Roberto Freitas
Roteiro: Carmem Silva, Eline Marcia e Roberto Freitas
Textos: Eline Marcia
Assisténcia de coreografia: Carmem Silva
Aulas e ensaios: Roberto Freitas
Concepgao de figurino: O Grupo
Confecgdo de figurino: Bellkiss Confecc¢des
Projeto gréafico: Clayton Ferreira

Elenco de Estreia:

Agdaiana Nascimento, Alexandro Oliveira, Aires de Mesquita, Ariely Calaca,
Arcangela Mareyssa, Brenda Sharon, Carlos Nascimento, Camila Menezes,
Alisson Juniel Campo, Cristina Nascimento, Thiago Abner, Daynayra Marques,
Auria Nascimento, Ingrid Lira, Marcélia Santana, Josilene Lima, Rafael Lima,
Larisse Montgomery, Leticia Andrade, Martha Feitosa, Natalia Passos, Michele Reis
Jéssica Brenda Nunes, Pedro Lucas, Raylane Trindade, Renato nunes, Robson Placido,
Rudson Placido, Nayra Morais, Sanielle Wemylly, Simia Azevedo,

Tamires Gabrielly e Welton jonny.



PESSOAS (2011)

Concepgao e Direcdo: Roberto Freitas
Coreografia: Roberto Freitas ¢ O Grupo
Aulas e ensaios: Roberto Freitas ¢ Weyla Carvalho
Concepcdo de Figurino: Roberto Freitas
Confeccdo de figurino: Marieta Aratjo ¢ Regina Mendes
Projeto grafico: Vende Publicidade

Elenco de Estreia:

Agdaiana Nascimento, Aurialayana Nascimento, Alexia silva, Alisson Nascimento,
Eduardo Matos, Greisey Carvalho, Irislene Mesquita, Jefferson Lima,
Karoline Nascimento, Katiane Nascimento, Larissa Lopes, Layne Lins,

Marcélia Santana, Larisse Montgomery, Noemi Carvalho, Martha Feitosa,

Rayan Santos, Nathalye Quaresma, Robson Placido, Renato Nunes, Sarah Soares,

Rosely Sousa, Rudson Placido e Talita Carvalho.

RETRODANCE (2015)

Concepcao e Direcdo: Roberto Freitas
Coreografia: Roberto Freitas ¢ O Grupo
Aulas e ensaios: Agda Nascimento, Martha Feitosa e Roberto Freitas
Concepcao de figurino: Foberto Freitas
Confec¢ao de figurino: Regina Mendes

Elenco de Estreia:
Agdaiana Nascimento, Irislene Mesquita, Izaque Marcal, Jefferson Lima,
Larissa Oliveira, Marcos Oliveira, Martha Feitosa, Mylena Passos,

Renato Nunes e Robson Placido.
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LENDANCAS (2015)

Diregao e Coreografia: Roberto Freitas
Assisténcia de coreogratfia: Agda Nascimento, Marcos Oliveira e Martha Feitosa
Aulas e Ensaios: Roberto Freitas e Agda Nascimento
Textos: Izaque Marcal e Karoline Reis
Concepgao de Figurino: Roberto Freitas e Adriano Abreu
Confeccao de Figurino: Regina Mendes e Adriano Abreu

Elenco de Estreia:

Andressa Lustosa, Agda Nascimento, Bruna Cayane, Débora Kivia Lima,
Irislene Mesquita, Layne Lins, [Izaque Marcal, Karoline reis, Jefferson Lima,
Katiane Reis, Laryssa Oliveira, Rafaela Passos, Marcos Oliveira, Rebeca Lima,
Martha Feitosa, Rosely Lima, Milena Passos, Victor Silva, Rayan Santos,
Renato costa e Robson Placido.

TRESS (2015)

Concepcao, direcao geral e Coordenacdo da pesquisa de movimentos:

Roberto Freitas

Intérpretes-Criadores para a estreia:
Agda Nascimento, Jefferson Lima, Larissa Oliveira, Marcos Oliveira,

Rayan Santos e Robson Placido

Outros Intérpretes-Criadores:

Irislene Mesquita e Izaque Marcal

Cenario, Figurinos e [luminagdo: Cria¢ao Coletiva

Confeccao de Figurinos: Regina Mendes
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APENDICE E

LISTA DE PREMIACOES CONQUISTADAS PELO CORPO~CORDAO (2005-2014):

2005 - 9° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

3° Lugar no Conjunto Livre Juvenil com a Coreografia: “Que Aula é Essa?”.

2006 - 10° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

2° Lugar Geral no Conjunto Livre Juvenil com a Coreografia: “Hei, Hei, Vamos L.a”.

2008 - 12° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA - PI

Melhor Grupo Juvenil com a Coreografia: “De Corpo e Alma”;
2° Lugar no Trio Livre Juvenil com a Coreografia “E Se Fosse Assim”.

2009 - 1° FESTIVAL DE DANCA DE MONSENHOR GIL - PI
2° Lugar Geral da Categoria Juvenil com a Coreografia: “De Corpo e Alma”.
2009 - 13° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

1° Lugar da Modalidade Contemporaneo, Categoria Conjunto Juvenil — Coreografia
“Pessoas’’;

1° Lugar da Modalidade Livre, Categoria Conjunto Adulto — Coreografia “Trejeitos”;

3° lugar no Trio Infantil — Coreografia “Apenas Um Trio”;

Prémio de Melhor Coredgrafo para Roberto Freitas:;

Mengao Honrosa para o aluno Robson Placido.

2010 - 14° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

1° Lugar no Duo Contemporaneo, Categoria Avangado — Coreografia “Superag¢io”;
2° Lugar no Conjunto Estilo Livre, Categoria Adulto — Coreografia “Por Um Fio”.

2010 — PREFEITURA MUNICIPAL DE TERESINA — PI
- MEDALHA DO MERITO CONSELHEIRO JOSE ANTONIO SARAIVA.

2011 — V PASSO DE ARTE NORTE-NORDESTE FESTIVAL
DE DANCA (FORTALEZA — CE)

2° Lugar na Modalidade Contemporaneo, Categoria Conjunto Juvenil — Coreografia “De
Corpo e Alma”;
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2° Lugar da Modalidade Contemporaneo, Categoria Conjunto Adulto — Coreografia
“Inclassificaveis™;

2° Lugar no Conjunto Estilo Livre, Categoria Adulto — Coreografia “Por Um Fio”.

2° Lugar no Duo Contemporaneo, Categoria Avancado — Coreografia “Superag¢io”.

2011 - 19° PASSO DE ARTE COMPETICAO
INTERNACIONAL DE DANCA (INDAIATUBA - SP)

1° Lugar no Conjunto Estilo Livre, Categoria Adulto — Coreografia “Por Um Fio”.
3° Lugar no Duo Contemporaneo, Categoria Avangado — Coreografia “Superacio”.

2011 - 15° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA - PI

1° Lugar no Solo Classico Livre, Categoria Juvenil — Coreografia “Louca Para Sambar”;
Melhor Bailarina Juvenil — Nathalye Quaresma;

1° Lugar no Duo Contemporaneo, Categoria Adulto — Coreografia “Somente Eu e Vocé”;
3° Lugar no Duo Contemporaneo, Categoria Avangado — Coreografia “Pressagio”;

3° Lugar no Conjunto Contemporaneo, Categoria Adulto — Coreografia “No Toque do
Tambor”;

3° Lugar no Conjunto Dancgas Populares, Categoria Avancado — Coreografia “Terra e
Mar”.

2012 — VI PASSO DE ARTE NORTE-NORDESTE FESTIVAL
DE DANCA (FORTALEZA — CE)

1° Lugar no Conjunto Contemporaneo, Categoria Avancado - Melhor Grupo Da Noite—
Coreografia “Um Outro Eu”;

1° Lugar no Duo Livre, Categoria Avangado - Coreografia “Pressagio”

2 Lugar no Solo Classico Livre, Categoria Juvenil - Indicagdo Para O YAGP (Youth
American Grand Prix) - Coreografia “Louca Para Sambar”;

3° Lugar no Conjunto Contemporaneo, Categoria Juvenil — Coreografia “E Se Fez o
Homem”;

3° Lugar no Conjunto Dangas Populares, Categoria Avangado — Coreografia “Terra e
Mar”.

20° PASSO DE ARTE COMPETICAO
INTERNACIONAL DE DANCA (INDAIATUBA - SP)

3° Lugar no Duo Livre, Categoria Avancado - “Pressagio”.
3° Lugar no Conjunto Estilo Livre, Categoria Avangado - Coreografia “Por Causa de
Voce”.
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16° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

1° Lugar no Solo Classico Livre, Categoria Juvenil — Coreografia “Pensando em Vocé”;

1° Lugar no Duo Livre, Categoria Avancado - Coreografia “Tribal”;

1° Lugar no Conjunto Contemporanco, Categoria Juvenil — Coreografia “E Se Fez o
Homem”;

2° Lugar no Conjunto Estilo Livre, Categoria Avangado - Coreografia “Por Causa de
Vocé”;

2° Lugar no Conjunto Contemporaneo, Categoria Avangado - Coreografia “Um Outro
Eu’;

3° Lugar no Duo Livre, Categoria Adulto - Coreografia “Sem Saida”;

3° Lugar no Solo Livre, Categoria Avancado — Coreografia “A Rosa”;

Troféu destaque de melhor duo para a coreografia “Tribal”.

2013 - IT FESTIVAL DA JUVENTUDE - SEMJUV TERESINA - PI

Melhor Grupo de Danga - Coreografia “Isaac”.

17° FESTIVAL DE DANCA DE TERESINA — PI

1° Lugar no Solo Contemporaneo, Categoria Adulto - Coreografia “A Orfa”;
1° Lugar no Conjunto Livre, Categoria Juvenil - “Apimentadas’;

1° Lugar No Conjunto Contemporaneo, Categoria Avancado - “Caracteres’;
2° Lugar no Duo Classico Livre, Categoria Adulto - “Nos”;

2° Lugar no Trio Livre, Categoria Avancado - “Trés Contigo”;

Troféu Bailarina Destaque — Mylena Passos;

Troféu Melhor Conjunto Contemporaneo — Coreografia “Caracteres”.;
Troféu Melhor Coredgrafo do Festival — Roberto Freitas.

2014 -1FESTIVAL DE DANCA DA UFPI (TERESINA — PI)

1° Lugar Geral da Categoria Juvenil - “Apimentadas’;
1° Lugar Geral da Categoria Adulto - “A Orfa”;
1° Lugar Geral da Categoria Avangado - “Tribal”.



