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Resumo

A presente dissertacdo objetiva comentar criticaenantraducdo cultural, intermidiatica e
intersemidtica do mito orfico na arte hibrida Boema em Quadrinhade Dino Buzzati. O
problema de pesquisa motivador deste texto é owstigar como Dino Buzzati transpds as
barreiras entre a poesia e a HQ para criar umanaid&a, por meio de uma linguagem
igualmente mista e atualizar o mito 6rfico. A hgs# € de que o artista (escritor e artista
plastico) italiano se serviu de forte didlogo com imagens surrealistas, para traduzir
intersemioticamente o mito orfico. Além disso, alado especialmente em Nietzsche (1992),
este estudo pretende inserir a obra buzzatianandiis@ dentro da tradicdo dionisiaca que
reposiciona 0 homem, segundo o filosofo alemadpj@nnatureza e da vazdo ao seu lado
poético e onirico. Em Uultima andlise, o Surrealispmde ser visto também como o
renascimento da arte dionisiaca e orfica. A pr@posttodoldgica desta dissertacdo privilegia
0s elos perceptiveis entre as categorias visluraBradmo centrais para o empreendimento
analitico (mito orfico, Surrealismo e intermidiaik). Nessa linha, esse trabalho foi
concebido para interseccionar a tradicdo mitologideca, atualizada na obra hibrida de
Buzzati tomada como corpus. Para viabilizar a dis&a tedrica foram utilizados os seguintes
tedricos: Cluver (1997, 2006, 2011), Nietzsche 219802, 2005, 2008), Friedrich (1978),
Hacquard (1996), Pilati (2010), Pozo Sanchez (200&nant (2001, 2006), Blanchot (2011),
Cirne (1971, 2001), Eisner (1999), Badet (2006}, @&96), Nazario (2008), Peters (2014),
Amaral (2007), entre outros. Conclui-se, deste map®e as experimentacfes estéticas de
Buzzatti sdo extremamente sofisticadas e ousattagaado as possibilidades de leitura do
mito érfico além de trazer para o didlogo outrdag@es possiveis entre as artes da palavra e
as artes visuais. O aparato tedrico da intermahde e da semiotica possibilitam um olhar
novo sobre estas questdes de ressignificacdo @déogid orfica e do surrealismo revistados

no Poema em quadrinhos buzzatiano.

Palavras-Chave:Orfeu; surrealismo; interartes; intermidialidadistdrias em quadrinhos.



Abstract

This work aims to critically review the culturahtermidial and intersemiotic translation of
the Orphic myth in hybridPoem Strip by Dino Buzzati. The motivator research probleim o
this text is to investigate how Dino Buzzatansposed the barriers between poetry and the
Comics to create a hybrid art, moving between ttiwlarly and the popular, by an equally
mixed language to recreate the Orphic myth. Theothgsis is that the artist (writer and
artist) Italian poured strong dialogue with surre@ahges to translate intersemiotically the
Orphic myth. Also, anchored especially in Nietzs¢h@92), this study intends to enter the
buzzatian work in question within the Dionysianditeon that repositions the man, according
to the german philosopher, close to nature. Thénoaetlogical proposal of this dissertation
privileges the perceptible links between the categoperceived as central to the analytical
enterprise (Orphic myth, Surrealism and intermitiial In this line, this work was conceived
to intersect the Orphic mythological tradition, apetl in the hybrid work of Buzzati taken as
corpus. In order to facilitate the theoretical dission, the following theoreticians were used:
Cliver (1997, 2006, 2011), Nietzsche (1992, 20@®52 2008), Friedrich (1978), Hacquard
(1996), Pilati (2010), Vernant (2001, 2006), Blaoicli2011), Cirne (1971, 2001), Eisner
(1999), Badet (2006), Paz (1996), Nazario, amohgrst It is thus concluded that Buzzatti's
aesthetic experiments are extremely sophisticatelddaring, extending the possibilities of
reading the Orphic myth and bringing into dialogniker possible relations between the arts
of the word and the visual arts. The theoreticgdaaptus of intermidiality and semiotics
provide a fresh look at these questions of re-Baation of Orphic mythology and of

surrealism, as seen in the Buzzataem Strip

Keywords: Orpheus; surrealism; interart; intermediality; cornooks.
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“O tempo é a imagem movel da eternidade”.
Timey Platéo

O CANTO DA NOITE

“E noite; agora eleva-se mais a voz das fontea.r&inha alma é também uma fonte.

E noite; agora despertam todos os cantos dos &mak a minha alma € também um
canto de amante.

Ha qualquer coisa em mim ndo aplicada nem apétayue quer elevar a voz. H4 em
mim um anelo de amor que fala a linguagem do amor.

Eu sou luz. Ah! se fosse noite! Mas € esta aarsnledade: ver-me rodeado de luz.

Ah! se eu fosse sombrio e noturno! Como sonagiseios da luz!

E também vos bendiria a vés, estrelinhas quédisila em cima como pirilampos! E
seria venturoso com vossos mimos de luz.

Eu, porém, vivo da minha prépria luz, absorvoram mesmo as chamas que de mim
rotam.

Eu ndo conheco o prazer de receber, e frequemtentenho sonhado que roubar
deve ser ainda maior deleite do que receber.

A minha pobreza reside em que a minha mao nuncassa de dar, a minha inveja
sao os olhos que vejo esperando, e as noites vdaidssejo.

O! miséria de todos os que dao! O! eclipse do smuO! desejo de desejar! O! fome
devoradora na fartura!

Eles recebem de mim; mas, acaso |Ihes tocaree@ues a alma? Entre dar e receber
h& um abismo; e é muito dificil transpor o maisystp abismo.

Nasceu um homem da minha beleza: quereria pigudis que ilumino; quereria
saquear os que cumulo de presentes: assim tenla dasnaldade.

Retirando a méo, quando a méo ja se estendelavatn como a cascata que vacila
até na sua queda; assim eu tenho sede de maldade.

Tais vingancas medita a minha exuberancia; taaicias nascem da minha soledade.

O meu prazer de dar morreu a forca de dar; a rainhitude cansou-se de si mesmo
por sua propria exuberancia.

O que da sempre, corre perigo de perder o pudquele que reparte sempre, a forca
de repartir acaba por se Ihe calejarem as maosceracéo.

Os meus olhos ja se ndo arrasam de lagrimas aa vergonha dos que imploram; a
minha mao endureceu demais para experimentar coirelas maos cheias.

Para aonde foram as lagrimas dos meus olhos &mamem do meu coragéo? O!
soledade de todos que d&o! O! siléncio dos quéadnil

Muitos sois gravitam no espaco vazio; a sua &lia & tudo que € obscuro; s6 para
mim emudeceu.



O! E a inimizade da luz contra o luminoso! Desapid®l segue o seu caminl
Profundamente injustcontra o luminoso, frio para com os sois, assimiocaantodo o0 so

Como uma tempestade, voam 0s s0is por suas orbiesse 0 seu caminho. Segue
sua vontade iexoravel: € essa a sua frie.

Ai! sGv0s obscuros e noturnos, que tirais 0 vosso catoluchinoso, sé vés bebeis
leite balsamico dos Uberes da |

Ai! ha gelo em torno de mim, gelo que queima ashasmMmaos! Tenho uma sede |
suspira por vossa sede!

E noite. Ai! Por que hei de eur luz? E sede do noturno! E soleds

E noite... como uma fonte, brota 0 meu a—meu anelo de fulgc

E noite: agora elev-se mais a voz das fontes; e a minha alma é tambéarfante

E noite: agora despertam todos os cantos dos naglostaE a nnha alma € também
um canto de namorado”.

Assim falava Zaratustr

Assim falava Zaratustr Nietzsche

O Ouroborossigno de eternidade.



INTRODUCAO

Figura 1 Dino Buzzati,Santa Ingenuitd1966. Acrilico sobre tela 100 x*

Dino Buzzati Traverso nasceu em 1906San Pellegrind Bellunc) na Italia, oriundo
de umafamilia abastada, filho de um professor université& uma médica veterinari
Buzzati desde jovem manifestava interesse pelas:ascrevia, desenhava e também to
piano e violino.Conhecido por seu trabalho envolvendo a literadusa artes placas, talvez
esta Ultima, tenha sido sua maior pai Formouse em direito, foi revisor, reporter, edit
correspondente internacional e também critico th no tradicional jornal italianCorriere
della Ser4, ondetrabalhou até o ano de sua morte1972.

O gosto pelas florestas e montanhas, presente amgmente toda sua obra, reni
seu primeiro romance publicado em 1933, intituladginalmente em italiano dBarnabo
delle MontagneO personagem principal, Barnabo, € lider de umaydepguaras florestais,
gue vive nas encostas de uma cordilheira frongesitpada ao norte da Italia. Submetido:
isolamento na floresta, e ao rigor das intempéfiesaticas tipicas da regido, Barnabo e
grupo, tem como desafio principal, descobrir o onsavel pela morte de seu antigo ct

Em 1935, publicou seu segundo traballl segreto del Bosco Vecwo, uma fabula
escrita no formato de conto, ambientada em umadiarantiga que guarda grandes miste

Disponivel emhttp://placidiappunti.tumblr.com/post/45204930/s-ingenuitadinc-buzzati-1966 Acesso em:
10 out. 2015A figura juvenil projetada na imagem com quatroosliprovoca no espectador certo “desconi
visual,” e oferece uma sensacao de inquietudeedade e consumacdo que vao de encontro ao |
vivenciado poiOrfi, no Poema em Quadrinhos de Dino Buz
2 Jornal italiano histérico, fundado « Mildo no ano de 1876.



e tesouros. A presenca do recurso de personificdgdelementos da natureza, como as
arvores, o vento e os animais, conferem a essa obradom fantastico, que retoma outra
caracteristica marcante da narrativa buzzatiasaydestiarid

Mas foi em 1940, um ano apos ter sido enviado apktj como correspondente
internacional responsavel por cobrir matérias sabsegunda guerra mundial, que o escritor
italiano publicou a obra que o projetou como umarngnte romancista do século XX:
Deserto dei TartareO deserto dos Tartaro€l940f. A obra foi aclamada como uma das
grandes narrativas do seculo passado, em raza&e, @ritos motivos, do tratamento dado a
espacialidade (BOTOSO, s/d) e (BARBOSA & VINHOLES0Z), bem como pelo vazio
existencial de nossa época, em que 0 processopdeaese traduz num eterno sofrimento,
numa releitura do tartaro grego, um dos rios irdere, a0 mesmo tempo, um povo perdido
que habita os desertos. O protagonista, Giovanogd@rtenente recém-ingresso nos quadros
do forteBastianié a expressao dessa angustia pela espera deadguiecimento importante
na vida, ainda que seja a guerra, podendo culmorara morte, pois essa garantiria a gloria,
ou seja, a eternidade numa visdo mitica dos hgrégos, como foi Aquiles, por exemplo.

Situando o contexto histérico e politico que peandeproducéao artistica buzzatiana, €
salutar lembrar que se tratou de um periodo caizati® por intensos conflitos ideoldgicos,
impulsionados pelo regime totalitario fascista. kmrdar temas relacionados aos horrores da
guerra, 0s quais ele pdde vivenciar durante o geréon que foi correspondente internacional,
Buzzati realizou uma intensa critica de sua redédassumiu como tematica central de sua
producao artistica, as contradicbes humanas, o,needazio existencial e as angustias que
tanto afligiam o homem moderno, preocupacfes queapsam por toda sua obra. Nao ha
davidas, de que esse multifacetado artista, awdogpidturas, desenhos, romances, novelas,
contos e pecas de teatro contribuiu significativatengpara as artes, em especial para a
literatura do século XX. Segue abaixo, o rol desguancipais obras, em ordem cronoldgica

de publicacao:

1933-Barnabo delle montagne
193511 segreto del bosco vecchi® Segredo do Bosque Vejho
1940-Il deserto dei Tartar{(O Deserto dos Tartards

® O Bestiarioé um conjunto de caixas de dois volumes que reoolfodas as histérias e artigos dedicados aos
animais pelo escritor, e publicadas durante a auaica, a maior parte r@orriere della SeraE uma edigo [...]
atualizada d@estiariopublicada em 1991 e feita por Claudio Marabini. Gatdlogo fantastico de animais e
histérias, mas também uma espécie de livro de mam@uzzati e na Italia entre 1932 e 1970. O primei
volume é dedicado @es, gatos e outros animais segundoQ alfabeto zooldgicoa todas as outras espécies
ordenados de Aa Z.

* Uma versdo filmica, realizada por Valerio Zur({h976).



1942-1 sette messagge{©s Sete Mensageirps
1942-Piccola passeggiata

1945- La famosa invasione degli orsi in Sicifl@ Famosa Invasédo dos
Ursos Na Sicilig

1945-Il libro delle pipe

1946 La rivolta contro i poveri;

1949-Paura alla Scala

1950-In quel preciso momen{daquele Exato Momenjto
1953 Un caso clinico

1955 Drammatica fine di un musicista
1957-Il crollo della Baliverna(A Queda da Baliverna
1958-Sessanta racconti

1958-Le storie dipinte

1958-Esperimento di magja

1958 Sola in casa

1958-Una ragazza arrivp

1959-Le finestre

1959-L'orologio;

1959-Procedura penale, Ricordi
1960-Ferrovia sopraelevata

1960-11 mantello, Ricordi

1960-Un verme al ministero

19604 suggeritori

1960-11 mantellg

1960-II grande ritratto,

1962-L'uomo che andra in America

19621 'aumento(O aumentd.a colonna infamg
1962Spogliarellq

1963Un amore(Um Amoy;

1963-Battono alla porta

1963-Era proibitg;

1964-La telefonista;

1965-II capitano Pic e altre poesje
1965-Scusi da che parte per Piazza Duomo?
1965-Tre colpi alla porta

1966-11 colombre

1966-Presentazione a L'opera di Bosch
1967-Due poemetti

1967Prefazione a R.James

1968-La fine del borghese

1968-Prefazione a W:Disney, Vita e dollari di Paperon Baperonj
196841.a boutique del mistero

1969-Poema a fumetti

1971-Le notti difficili (As Noites Dificels
1971-1 miracoli di Val Morel

1971-Prefazione a Tarzan delle scimmie
1974Cronache terrestri, servizi giornalistici, a curda Bomenico Porzip
Congedo a ciglio asciutto di Buzzati
1975-Romanzi e racconti

1975Egregio signore, siamo spiacenti di...
1978-I misteri d'ltalig

1980-Teatrg

1981-Dino Buzzati al Giro d'ltalia

1982-Le poesie

1984-180 raccontjll reggimento parte all'alba



1985-Lettere a Brambilla

1990-Il meglio dei racconti

1990+ e montagne di vetro

1990-Lo strano Natale di Mr. Scrooge e altre storie;
1991 Bestiarig

19924l buttafuocg

1992-La mia Belluno

1994-11 borghese stregato ed altri raccoriti

Entre essa vasta producdo artistica, elegemos a Pbema em Quadrinhps
originalmente em italiangPoema a fumelticomo corpus, objeto de nossa andlise. Foi
publicada em Mildo no ano de 1969. Traz uma rekeitmoderna do Mito de Orfeu e
Euridice, transmutada para a cidade de Mildo niga.lt&scrita no formato histéria em
quadrinhos, com ilustracfes feitas pelo proprio ZBtiz possui uma narrativa grafica que
compde seu texto. Estd organizada espacialmentejuatro partes respectivament®:
segredo da Via Saterp&xplicacdo do Além, As cangles de @rftura reencontradaA
classica lira de Orfeu é substituida pelo violadOdi, personagem protagonista da historia,
sua amada Euridice é representada por uma belan joulanesa chamada Eura. O habitual
portdo do inferno agora é apenas uma pequena @®iana construgdo qualquer, em que o
inferno é apenas mais um lugar comum. O barquesorae a figura de um motorista de taxi.

A nossa aproximacao dessa obra se deu de mardinetarn visto que ao legk famosa
invasdo dos ursos na Sicili@945) do mesmo autor, fiqguei impressionada comaaeira
peculiar de o artista realizar o entrecruzamentelementos poéticos e visuais. Por se tratar
de escritor pouco estudado nas letras nacionaisinvbrei um possivel caminho de pesquisa.
Nesse contextd?oema em Quadrinhod.969) reunia todas as condi¢des, sobretudo porque
nao localizamos em nossa pesquisa nenhuma dissemactese realizada no Brasil sobre
essa obra, condi¢des que reputamos muito favorpaeasnossa investigacao.

Neste cenariop problema de pesquisadessa dissertacdo é verificar como Dino
Buzzati transp0s as barreiras entre a poesia estartdi em Quadrinhos para criar uma arte
hibrida que potencializa o carater mixmidia das $Q@or meio de uma linguagem
integradora para recriar 0 mito orfico numa dimersérealista.

A pesquisa sinaliza que o artista (escritor etarfidastico) italiano se serviu de forte
didlogo com as imagens surrealistas para tradumarsemioticamente, o mito orfico, em
consonancia ao trabalho de Pinto (2007) relativaen@os seus contos, para recriar 0 universo
orfico dentro de um panorama contemporaneo e mareagacialmente, aspecto este ja
pontuado por BARBOSA & VINHOLES (2007), no qualnagigem ddHades por exemplo, é

® Disponivel emhttp://dinobuzzati.it/i_libri.phpAcesso em: 18 dez. 2016.




ressignificada por meio de um casardo metamorfico, inferno simbdlico e existencial,
gerando novas representacdes e possibilidades m@uticas do mito e nova perspectiva do
objeto estético literario, pois ndo se trata apeleasm quadrinho de tonalidade poética ou um
poema que interage com o quadrinho, mas um nowerg@&stabelecido inclusive no titulo da
obra para demarcar este género. O esteio estéicBudealismo ndo poderia ser mais
adequado a construcdo de uma abordagem interro&i@&imo esta, ja que esta vertente das
vanguardas artisticas figurou fortemente na dissegab e estabelecimento do modernismo,
especialmente na poesia e na pintura.

Recuperaremos em nossa analise sBbema em quadrinhaguns aspectos da arte
surrealista, do mesmo modo que avaliaremos conabfmidada a teméatica classica de Orfeu.
Poema em quadrinhose insere tanto no campo do ritmo, proprio da ipp@gianto na
visualidade, relativamente dindmica da imagem, nmogos quadrinhos. Nesse aspecto, 0
mito dionisiaco é também danca e canto e, portanitmo, movimento, em suma,
performance. (CORREIA, 2004, FORTUNA, 2005). O mknte o som (acento, ritmo,
entonacdao, etc.) imagewersuspalavra, tudo num mosaico de referéncias e retagdze as
artes da palavra e da imagem. Estas caracterigtici®ensdes que envolvem tanto o seu
texto poético, que também é narrativo, quanto @erdes convertidos em quadrinhos sao
testados e combinados em Buzzati numa teia dedkgaestéticas plurais. A perspectiva
interartes, na qual podemos inserir a obra buzmaga questdo, parece ser, em nosso juizo,
um retorno a arte classica e mitologica, de curdgido. Dessa forma, poderiamos dizer que
Poema em quadrinhomesclaria a esta tradicdo originaria e primordi@l ordem orfica,
elementos estéticos modernos (notadamente o ssmeilem associacdo a procedimentos
criativos p6s-modernos (citagdes ou autocitacdes).

Segundo Badet (2006), entre as principais ferraaset¢ seducdo usadas por Buzzati
nesta obra, a citacdo € a maior delas. Com estegimento estético, ele incorpora outras
artes e técnicas artisticas, tais como a pintwitica; a fotografia e a colagem, trazendo em
paralelo, espacos e personagens reais e fictinioaparentes combinac8edleste sentido,
Poema em quadrinhosstabelece uma radicalidade, desafiando as nagiasques que
normalmente separavam as artes, religando a ten@fica tradicional as novas linguagens

artisticas da modernidade, fundindo arte pop (dolaols) com arte erudita (poesia), bem

® BADET (20086) realiza rico inventario destas refiés no bojo da obf@oema em quadrinhodemonstrando
a pluralidade de vozes presentes em Buzzati, atéjogb estabelecido por ele quanto aos limitesedéidade
objetiva e subjetiva, BADET (2006, p. 261-263) tfnsando aporias complexas.



como seus procedimentos de criacdo e desenvohant@nesultado desses procedimentos é
0 que tentaremos expor em nossa dissertacao.

A proposta metodoldgica desta dissertacao pridlexs elos perceptiveis entre as
categorias vislumbradas como centrais para o emghreento analitico (mito orfico,
Surrealismo e intermidialidade). Nessa linha, ésd®lho foi concebido para interseccionar a
tradicdo mitologica oOrfica, atualizada na obra idéorde Buzzati tomada comaorpus
Objetivamente, dentro do tracado metodologico déstbalho, essas questbes estéticas
precisam ser consideradas no plano da historiciditetéria e da historicidade das artes
plasticas, notadamente da pintura. A finalidadetéraler o projeto estético buzzatiano que
promove um grande dialogo com a tradicdo mitologieaOrfeu sem, contudo, desprezar 0s
movimentos modernos de vanguarda, notadamente caste o Surrealismo. Octavio Paz
(1996) ao comentar sobre um dos grandes nomes rdeaemo, André Breton, que para o
pensador mexicano foi sintetizado como a “buscaindcio”, da linguagem primordial
fundamentada nos ideais oniricos do homem. Pard1R856), o pensamento surrealista de
Breton evocava o poder da palavra como paixdo.etanquista de um reino perdido: a
palavra do principio, 0 homem anterior aos homeas @vilizacdes” (PAZ, 1996, p. 221).

Buzzati abraca essas dimensdes com eximia argaciactando mundos dispersos no
tempo e no espaco, mas que tem em comum o vineoldgoniso. Assim, faz-se necessario
conhecer melhor o contexto de produgéo da obraatiana em estudo e atrelar a isso algum
esforgo para situa-lo no campo da tradicéo orfica.

Faz-se necessario, pelo exposto, recorrer-se, midaea necessidade, a tradicédo
dionisiaca na pintura e na poesia, para ao cafitay tla complexidade estética presente no
Poema em guadrinhpsspecialmente tendo-se em mente a miriade dmyds&ue esta obra
buzzatiana estabelece com estas duas tradicesdmeoncom varias outras obras.

Em harmonia com este processo de dialogo entrgtes @ perspectivas estéticas,
recorreremos aos estudos bakhtinianos especialpardealiscutir a forma carnavalizada com
que o autor italiano constroi a obra em andlisézatemos também o conceito dalogia
para entender as facetas comunicativas entre exsdeef perspectivas artisticas. Essa leitura
contemporanea do mito orfico em Buzzati € sutungaela vanguarda artistica surrealista,
casando a antiga e a nova artes dionisiacas. Esb jogo, o Surrealismo foi uma das
dimensdes modernas que mais bem soube explommanfionisiaco da arte.

Tracamos, a partir dessas consideracdes inicigisseguintes objetivos para essa

dissertacao:



Objetivo geral:

» Discutir a traducéo surrealista do mito 6rfico @mema em Quadrinhod 969) de

Dino Buzzati.

Objetivos especificos:

» Situar as relacdes intermidiaticas da poesia céif@aa obraPoema em Quadrinhos
(1969);

* Realizar breve panorama do mito de Orfeu no camapatdrmidialidade;

» Explorar algumas relacdes entre Literatura e Quohds;

* Analisar literariamente as relagdes imagéticaxwiaes do poema com referéncia ao

surrealismo em contato com a recriacdo do mita@rfi

Dessa maneira, no capitulo 1 serd exposto um abbhre a obraPoema em
Quadrinhosem conexdo ao quadro tedrico da intermidialidadéog estudos interartes,
buscando demonstrar a riqueza artistica e pedddei da referida obra ao conjugar
elementos poéticos e visuais dados pela arte dadrighos. Para tanto, foram acionados
autores como Cluver (1997, 2006, 2011), estudi@salsbrdagem interartes. Sobre o debate
acerca da natureza dionisiaca da arte dialoganmasocpensamento de Nietzsche (2005) e,
em contraste, debatemos a chamada natureza apdidneaesia moderna defendida por
Friedrich (1978). Para dar uma sintese do mitcdrfirabalhamos com Hacquard (1996) e
como debate inicial sobre a pluralidade de refeéaénestéticas no poema de Buzzati,
recorremos a Pilati (2010) e Pozo Sanchez (2009).

No capitulo 2 sera analisada a importancia de Qpfa artes, principalmente em
relacdo a sua presenca em diferentes artes ao ldogtempo, sem, contudo, sermos
exaustivos. Antes foi preciso retomar alguns aggettitologicos sobre Orfeu estudados por
Vernant (2001, 2006) e literarios oferecidos parighot (2011).

No capitulo 3 serdo exploradas algumas relacoa® diteratura e Quadrinhos,
enfatizando que mais do que literatura em formatguhdrinhos, o texto buzzatiano integra
as duas artes de forma a criar uma terceira \igtiagt com caracteristicas proprias, ndo sendo
a soma das duas anteriores, mas o produto delaprif@gpais autores a que recorremos
foram Cirne (1971) e Eisner (1999)



No quarto e ultimo capitulo iremos propor uma a@dlliteraria que leve em
consideragao a dimenséao plural da ddoama em quadrinhpsomposta por imagens e texto
poético, que tensionam varios aspectos artistiotve es quais destacaremos o surrealismo, a
noite dionisiaca e o dia apolineo e o surrealisoraccexpressao oOrfico-dionisiaca. Nessa
analise exploramos as ideias e conceitos de CR@e1}, Nietzsche (1992, 2002, 2008),
Badet (2006), Pozo Sanchez (2009), Paz (1996), ridaf2008), Blanchot (2011), Peters
(2014), Amaral (2007), entre outros.



CAPITULO PRIMEIRO: Um olhar sobre Poema em Quadrinhos

O nosso olhar sobre a obRoema em quadrinhodireciona-se para 0s aspectos
dionisiacos e surrealistas presentes nela, enivegso ndo significa que estamos impondo
ao texto buzzatiano um rotulo determinista, masnapedestacando um horizonte de
observacdo possivel, embora ndo seja exclusivoi@m waminho de analise. Da mesma
forma, ndo é possivel afirmarmos que a nossa apemtéedrica seria confirmada pelo autor,
0 que em si, ndo invalida nossa investigacdo, ppstono campo da critica literaria a voz do
autor é apenas mais uma das possibilidades intatipess do texto, ndo se impondo as demais
ponderacdes criticas, além do que algumas dastay@es tedricas utilizadas na exposicéo
existiam apenas em nivel embrionério (os estudoedds sobre intermidialidade se iniciaram
entre os anos 1950-1960), quando da criagédo d&Polerma em quadrinhos

Entendemos como dionisiaca, a arte da noite, dardesia, do grito, do infernal, da
fragmentacao, do diluido, do inusitado, do festt,desproporcional, do surpreendente, do
duplo, do imperfeito, do “feio”, do nauseante, dlarante, do sofrivel, do desejo, do disforme,
do desmedido, do sexual, do mortificante, do ddtgrido embriagante, do voluptuoso, do
desintegrado, do musical e do tragico (estas dlimsag foram amplamente estudadas por
Nietzsche).

Ainda é preciso considerar que o Surrealismo, bemo outras vanguardas, foi uma
abordagem “interartes”, visto que ofereceu subsidionceituais e estéticos tanto para a
Literatura em seus varios géneros, como também gmrartes visuais, para a fotografia,
pintura, cinema, e no caso de Buzzati, para d®sema em quadrinhd$969).

Nessa perspectiva, arrola-se como fundamental pardesenvolvimento desta
dissertacdo o entrecruzamento das perspectivascastéferecidas pelo mito orfico e pelo
Surrealismo, aliadas ao horizonte tedrico da Intdialidade, a fim de explorar
qualitativamente a riqueza semiotica da obra bimratem questdo, sabendo também que o
proprio autor italiano era um artista “interarteglie ao interseccionar expressoes artisticas da
poesia e da pintura surrealista nos ofereceu urnaift@ via que se apresenta como surreal,

mitopoética em um génemix, que vem a ser os quadrinhos

" Uma amostra bem interessante da forca da linguatgenguadrinhos é o livro classico de Scott Mac€lou
Desvendando os quadrinh@$995), escrito no formato de quadrinhos paraiza&ajustamente um trabalho
tedrico-reflexivo sobre essa modalidade artistiGmsformando-se num verdadeiro metagénero, digtutas
caracteristicas essenciais da linguagem dos qhadria partir da exposicao concreta dessas casiici@si
Trata-se de algo genial e conclusivo sobre o garabe da nona arte. MacCloud (1995) conclui didatica e
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Na mesma orientagdo, a arte dionisiaca traduz a wth metamorfos
proporcionando, portanto, uma abertura rumo ao ,nawodesconhecido. A luta tragica
Orfeu para se recodigr comr sua amada ja morta, Euridice, constilvez uma das maior:
expressdes mitologicas da arte dionic em funcdo da presenca de mL elementos
caracterizadores desse tipo de arte: tragédia loniarente esté atrelada ao desfecho m
do herdi, catabasisao Hades musicalidade promovida pela &urea lira de Orfelque
instaurou toda a tradi@ lirica na poes. Ocorre emPoema em quadrinh a classica relacao
entre Eros e Tanatos (vienagem da Figura 2), que esta entrelacada de atgodo om o
mito orfico.

Vejamos a sintetizagdo do amor e da morte, baseitdadrfico feita por Buzzati, ser
contudo, deixar de tracar um quadro ideoldgico mé&®rias humanas que cessam co

morte:

NO GERAL, SERAO MESMO
FELIZES POR SEREM IMORTAIS!
CLARD, FELIZES. NAQ DEVEM MAIS MORRER
HAO DEVEM MAIS SUPORTAR
DOENCAS, FERIMENTOS NAQ EXISTEM MAIS
NINGUEM TEM FOME, NINGUEM TEM NECESSIDADE,
TODOS IGUAIS, FALAM IGUAL

COMEM IGUAL, SE DIVERTEM IGUAL

SAD FELIZES! BOCEJAM

.

5 MORTE, & MORTE

SABIO DOM DE DEUS

DE T1 VEM AS GRAGAS DO MUNDO

ATE 0 AMOR

E AGORA AQUI, ONDE NAO HA
RETORNO

COM OLKOS VAZIOS OLHAMOS

AS NUVENS, O MAR, AS SELVAS

SEM MAIS MISTERIOS

Figura 2 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

ludicamente que o préprio conceito de quadrinhosutante e que as geracgfes futuras contestaraaosits
atuais, e que deve ser assim mesmo. (MAcCLOUD, ,119953)
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Nota-se também que a poesia nasceu igualmentearie®r especialmente com a
musica e com a pintura, de modo que Buzzati aoxapéla novamente da pintura e
criativamente dos quadrinhos evidencia um procdesmntinuidade desta tradicéo.

As relacbes da literatura, principalmente com asjpee a pintura € uma das mais
antigas relacoes interartes existente. Desde asdevacdes dos gregos e latinos (MELLO,
2010, p. 216), evidencia-se esta ligacdo embriandd que hoje consideramos estudos
interartes (Cluver, 1997) e, mais recentementagdestde midia (Cliver, 2006, 2011). Assim,
esta etapa de relacdo entre a poesia e as adassyisotadamente a pintura foi extremamente
revisitada ao longo da historia literaria e patecgropiciado novas interacdes, entre as quais
se inserem as vinculadas aos estudos entre litemtdistorias em Quadrinhos (HQ's).

Ha atualmente uma grande expansdo de possibididdderelacdes interartisticas,
inclusive com midias da comunicacdo de massa, msi@ledo novas reconfiguracdes e
possibilidades de contato entre as artes, talvezfuempdo do reconhecimento do status
artistico a manifestagbes que em tempos pretérdtogjozavam de tal prestigio (a historia do
cinema é exemplar disso). E neste contexto, qugesurobras literarias enfocando, por
exemplo, elementos das histérias em quadrinhomidaca, do cinema, da fotografia, o que
tem exigido dos analistas uma maior flexibilidageothar e de construcdo de metodologias,
problemas de pesquisa, de modo a garantir, no aelebamparativo, a necessaria
complexidade para se entender e criticanakiartes como é o caso das HQ’s, que, segundo
Hoek citado por Paula (2006, p. 298) classificam-se como mixmakatamente porque
entrelacam ao menos duas midias de forma indissbcila mesma linha, Cluver (1997)
pondera que os quadrinhos vistos como mixmidiagt&m signos complexos em midias
diferentes que nao alcancariam coeréncia ou afiméncia fora daquele contexto”
(CLUVER, 1997, p. 8).

Neste contexto, Cliver (2006) acrescenta a impodada intertextualidade para os
estudos de intermidialidade e dos estudos interastque € essencial ao se pensar o estudo de
HQ’s:

Minhas observac8es sobre intertextualidade e indémlidade devem ter indicado,

entre outras coisas, que um texto isolado — sejmlgue midia ou sistema signico —
pode representar um rico objeto de pesquisa paEsstglos Interartes, da mesma
forma que um texto literario isolado, consideraadas implica¢des intertextuais, ja
se oferece ao comparativista, frequentemente, amhjeto de pesquisa promissor.
(CLUVER, 2006, p 16).

E nesse sentido que examinar o trabalho intedkx® Buzzati com o mito 6rfico se
mostra muito promissor. Orfeu, filho da Musa Cati@pde Apolo, € um personagem mitico
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de vérias versdes, da qual o escritor Dino Buzfatiece mais uma contribuicdo a esta vasta
e imensa tradicdo cultural e poética de reescsitartisticas ligadas a Orfeu e Euridice.

Cabe questionar inicialmente se a obra de Bumtmtipassou os limites da arte ao
lancar lado a lado a poesia e a HQ, desfazenddes@lgum modo, eventual hierarquia
existente entre essas expressdes artisticas. Eso mosender, Buzzati foi extremamente
ousado nesse didlogo, principalmente se consideramperiodo de construcdo da obra
Poema em quadrinho® periodo dos anos de 1960 na Europa e nos EUldrcado pelo
vertiginoso crescimento das producdes de HQ, madaahavia incertezas quanto ao
reconhecimento dessa expressdao como sendo artistoase devia, a0 menos em parte, pela
natureza de comunicagdo de massa que subjazigez subonstituicdo estética da HQ. Ao
explorar e redesenhar o mito 6rfico, numa imers#ceslista, Buzzati investia numa obra
carregada de referéncias estéticas multifacetades fentar garantir a multiplicidade de
olhares estéticos com relacdo a essa obra poéticqguadrinhos ou quadrinhos poéticos.
Tanto isso se verifica que, dada a multiplicidade altores e referéncias literarias,
mitologicas e visuais contidas éfeema quadrinhgsomente falaremos de algumas delas ao
longo dessa dissertacao.

Nesse sentido, essa obra de Buzzati se sintonigauatempo historico e promove um
alargamento do que pode ser considerado poétammleéim problematiza as formas possiveis
de se fazer quadrinhos. De um ponto de vista ndesldgico, sua obra reposiciona
linguagens artisticas aparentemente distantes sn&enos faz olhar para HQ como uma
expressao tao artistica quanto a poesia. Nao paperder de vista que Buzzati era critico
em relagcdo a cultura de massa e industria cultdeamaneira que seu trabalho de hibridizar
artes e midias pode também ser visto como umanaliea critica frente a outras formas
artisticas esvaziadas de sentido e que apenasvhoscuprir a légica mercadolégica de
consumo de arte e literatura. Isso se torna bastsivel emPoema em quadrinhas expor
as ninfas (Dioniso é também o deus das mulhere$prroe aponta Eudoro de Souza em seu
texto “Dioniso em Creta®)que rodeiam a vida de Orfi, mas que também podenvistas
como prostitutas, abrindo caminho para diversastgae e discussdes sociais em torno dessa
problematica.

E nesse sentido que a via estética também podeeentar discussbes de ordem
ideoldgica, o que da mais riqueza ao projeto amisie qualquer autor. Essa digressao é

importante para ndo se pensar em Buzzati como utor alienado e desengajado

8 KERENY! Apud SOUZA, p. 181. Disponivel enittp://seer.ufrgs.br/organon/article/download/382@811
Acesso em: 01 fev. 2017.
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socialmente, ao contrario, ao discutir fortementestpes ontoldgicas e existenciais o0 a
problematiza exatamente seu tempo historico e cmrtsadicdesO filosofo Jea-Frangois
Mattéi (2002) discute em sua otA barbdrie interior. Ensaio sobre +mundd modernoas
contradi¢cdes da barbarie numa perspectiva histéricéerdisciplinar. Entre os autores qu
filosofo langa méo nesse debate € Hannah Arendt, Theodor AdornNietzsche e Dino
Buzzati Nesse livro, Mattéi (2002) trata e antevé incleso adensamento de uma
ideoldgica que prega o fim das ideologias, algoegiama, infelizmente experimentando no
Brasil e no mundaatual ¢« com extrema clareza e em francgaxsa. A ideia de que
“nascemos postumo® defendida por Matt e isso ocorre justamente pelo desapego ra
de nossas origens e da perda de sentido do ndssm gmimordial, que, em sintese, e
comeco pode ser visto a partir de nossas origetoldgicas, eque no caso de Buzz, seria a
tradicdo grega e italiandlessa perspectiva, a arte (principalmente a paesianitologia’
continuaria a ser um dos ultimos bastides congravaziamento completo da humanidéao
mesmo tempo em queeria a frma expressiva de representar essa mesma desugdane
reificacdo. N tentativa de fugir a es mundo reificadmu pelo menos amenk-lo, Buzzati
inclusive insere-séé uma possibilidade de andl, ao nivel de personag, emPoema em

quadrinhos conforme vemono confronta de uma foto do autor com imagens da:

EU O ESPERAVA,
SABIA QUE VIRIA
BUSCA-LA.

Figura 3" Fotografia de Buzzati  Figura 4 Autorrepresentacdo dBuzzati em Poema em quadrint

Dessa formavoltar ao mitoldgiccé questionar a bafine de nosso tempo e Buzz

® MATTEL, Jean-FrancoisA barbarie interior. Ensaio sobre -mundo moderndlradugédo de Isabel Mai
Loureiro. S&o Paulo: Editora UNESP, 2(
19 Disponivel emhttp://www.compartelibros.com/autor/di-buzzati/l Acesso em: 29 jan. 20:
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fez isso a partir de outra referéncia estéticauroealismo, que, como sabemos, ndo é mera
tentativa de fuga da realidade, mas uma maneiraraldematizar o real. Assim, a poesia
penetraria no universo midiatico e este se entramhaquela. E nessa linha que a metéfora
desértica que perpassa boa parte da obra de Bezgagtomada efoema em quadrinhps
inclusive para finalizar o texto, precisa ser lida,seja, o deserto em Buzzati remete-nos ao
vazio da existéncia moderna, mas também nos di&cmara o fracasso dos modelos
neoimperialistas, fascistas e nazistas: “Os ultineds das fabulas se encaminhavam para o
exilio” (BUZZATI, 2010, p. 219). A desesperanca faturo retorna em “Cantarei a historia
mais bela, cantarei o amor que aqui vocés nao-tébkaro que temos, Orfi. — Nao tém, nao.
Aqui 0 amor é saudade, saudade e s6. Sem espedmnfatsiro. E eu posso...” (BUZZATI,
2010, p. 202), ao passo que a resposta de Eurataese justamente na impossibilidade de
um retorno a um mundo amoroso, fabular: “ — Naguas cancdes ndo sao o bastante. Aqui
domina a grande lei. Nao acredite nas velhas faRUZZATI, 2010, p. 202). A critica de
Buzzati a modernidade e ao préprio conhecimentoemma) e que ndo se converteria,

portanto, a uma alternativa de futuro, pode sé¢aam:

Os trens os expressos da eternidade da morte pastd®9 horas e quinze minutos,
a zero hora e dois minutos, para onde? Partemst@nte é o segredo da segunda
vida, se existe, é a dlvida, € a pergunta que p&ece@. Para destinos remotos e
incognosciveis. O chefe da estacdo da o bendito, aplocomotiva se move e solta
fumaga, as janelas estéo iluminadas, os cozinhdasscompanhias internacionais
andam agitadissimos para cima e para baixo, chd@gwsganini, estd a bordo
Marilyn, entrou Einstein, também Magritte, vamosamos partamos para as

lonjuras, as aventuras. Para a... a... — Vocé n@o djzer a vida? — N&o, nao,
pardon simplesmente o vapor, a fumaca, a velocidadeZ@\T1, 2010, p. 193-
194).

Reparemos que a critica ao contexto historico seodambito também da discussao
ontolégica e existencial, de modo que todas essaanddes estdo impregnadas de questdes
ideoldgicas do tempo presente da narrativa. Dessseina, Buzzati retoma, por meio de
imagens modernas, em perspectiva critica, as refi@agmitoldgicas sobre o barqueiro grego,
por exemplo, em “O chefe da estacao”, “locomotivaie nos levam a destinos “remotos” e
“incognosciveis”, de forma que o conhecimento modendo é suficiente para explicar o
destino final. HA também o jogo com as palavradotidade” e “eternidade”, imagem
impensavel aos olhos da légica, mas que na metddwr&rens os expressos da eternidade da
morte” partem numa hora infinita, ou a qualquerah&penas partem incessantemente, ou
seja, associa-se a ideia de modernidade (velogidaaledebate mais amplo, metafisico,
ontolégico e mitoldégico sobre eternidade. Vemos; igso, nesse fragmento, um debate
inicialmente futurista, inscrito nas palavras “lotgtiva”, “expresso” e “velocidade”, entre

outras, mas o debate segue para um campo maialstaeoois a precisao temporal que estas
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“maravilhas modernas” poderiam sugerir se enderggana 0 mundo surreal, sinalizado pela
marcacao da hora de chegada do trem: “partem abdr@8 e quinze minutos, a zero hora e
dois minutos” e também pela ideia de partida doresgp para o etéreo, isto é, para um
espaco geografico nulo, o grau zero da existétmsaa onde? Partem”.

Na mesma diregdo, em “os cozinheiros das comparnhiasnacionais” vemos
também uma critica ao entdo crescente “multina®mma” empresarial no campo do
transporte. Aqui as pessoas mortas, inclusive famogntistas (Einstein), artistas (no caso
do fragmento acima, sdo mencionados pintor surrealista belga, Magritte, um maestro
italiano e uma atriz americana) sdo conduzido®sm rdos mortos nessas barcas modernas e
luxuosas, mas irdo ao mesmo lugar que todos, dipaailugar nenhum. Ao cabo, seriamos
apenas vapor, fumaca e velocidade. Assim, a obBudeati ndo se isentou de realizar critica
social e politica, ao contrario, mesclou essastgasem suas recuperacdes miticas de Orfeu
e que fora redesenhado pelo olhar surrealista tior @aliano. As reflexdes de Buzzati
ocorrem num universo literario ndo realista, é adej mas elas ndo deixam de ser reflexos
desse também. A obra de Buzzati em questao retoroaverge, segundo nossa avaliacao,
com as ponderacdes de Ana Laura dos Reis Corré@®)(20ara quem a arte no universo
capitalista parte do cotidiano e retorna a ele emsbebe de consciéncia ao refletir sobre a
fragmentacao e fetichizagdo da vida cotidiana:

No mundo criado pela arte, o homem se eleva solseucotidiano (trata-se, para
Lukéacs, do homem inteiramente), pode vé-lo comdadn coeso que se reflete no
mundo fechado e reduzido da obra literaria. Na arfgroprio cotidiano é elevado,
uma vez que o homem pode conhecé-lo de forma maia e profunda, para voltar
a ele enriquecido de uma consciéncia que até edd@ddinha. Dessa forma, a arte
sempre volta para o lugar de onde partiu: a vidaiema. Essa volta, no entanto,
ndo é um andar em circulos, mas uma conquista fmam avanco, uma

resisténcia do homem ao mundo fragmentado petzhieticdo da vida cotidiana na
sociedade capitalista. (CORREA, 2015, p. 11).

Outro exemplo bem marcado étnema quadrinhgssobre a critica social que Buzzati
encampa nessa obra, pode ser verificado abaixgassagem em que ha uma contundente
critica ao estilo de vida “elegante”, “na moda”alie de Mildo, uma das capitais europeias
da moda. Até mesmo o arquiteto que construiu ogesga festa (caso do engenheiro Claudio

Nocini), uma edificacéo elegante, € o da moda.
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MAS NA CASA DO ENGENHEIRO CLAUDIO NOCINI,
COBERTURA NO
DECIMO SEXTO ANDAR, NO CONDOMINIO ELEGANTE
PROJETADO PELO ARQUITETO
(DA MODA) BRUNO PERIL (DO ESCRITORIO LAT TANZI-
PIER-FRANCESCHI-PERIL),
HA ANIMAGAO, HA FESTA, MUNDANIDADE
CONSCIENCIA DE
VIVER NO MUNDO DA PRESCRITA ELEGANCIA,
COM TODOS
0S CONVIDADOS BEM SELECIONADOS DE MODO A
OFERECER UM EXEMPLARIO DA ELITE.

Figura 5 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Portanto, talvez a forma hibrida da obra buzzatimmha sido o modo que ele
encontrou para circular suas ideias, criticandalu@ de massa por “dentro”, de modo que
seu trabalho ndo pode ser visto como uma formatghakda de transpor a poesia e a
mitologia para a HQ, ao contrario, essa obra mostusive por seu trajeto de leitura
fragmentério e nado linear, que é preciso muitoresf@ara adentrar nas suas mensagens,
carregadas de dialogias e intertextualidades.

Em Mitologias Barthes (2001) procura articular e definir o egtadas narrativas
midiaticas em comparacdo aos mitos (MAIGRET, 2q1.0173). De acordo com Maigret
(2010), retomando Barthes, “o proprio dos mitosréar inquestionavel aquilo de que falam,
ndo mascarando-o, mas naturalizando-o, tornandaderge” (idem). Sobrevém que a obra
de Buzzati objeto doorpusproblematiza a visao barthesiana, pois, para Mai{Barthes se
distancia de toda interpretacdo em termos de miagga’ (idem), na medida em que parece

sim ser possivel ndo apenas atualizar a narratit@anmas também inaugurar novos
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sentidos, ainda que permaneca boa parte da eatratyrerspectiva originais. Ha, ne
sentido, novos horizontes de exploracdo da fung@icamo mundo atual. E< € um debate
de extrema relevancia sobre o pensamento de Bagtlses contribuicio merecera ana

durante a escrita da disserta

Figura 6 Nicolas Poussin_Landscape with Orpheus and Euridi1648.0leo s/ tela, 48,8x 39,37. Musée Du
Louvre, Paris, Franca, 1648

Figura 7 The Nurture of Bacchud630-35%2

Emboraessa tenha sido a opcéo buzzatiana, a estrutui@gdal dos quadrinhos dé
pouca margem para uma concepcao artistica semjgtaar@o (obviamente a arte dionisii
nao se confunde com falta de planejamento, masutonmpulso criador e imaginativo q
exacerba as emocdes num fluxo menos controlado datdce ao projeto apolinec

especialmente no caso de uma obra que dialogaeixtigalmente com a tradicdo mitolog

1 Disponivel emhttp://www.abcgallery.com/P/poussin/poussin69.. Acesso emd1 jul. 2015.
2 Disponivel emhttp://hoocher.com/Nicolas_Poussin/Nicolas_Poulssil. Acesso em01 jul. 2015.
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como € o caso do séRpema em quadrinhod 969). Nessa oOtica, vejamos como Friedrich

(1978) defende a natureza apolinea da lirica madern

O poeta se transforma naquele que se aventuraraposdinguisticos até entdo ndo
trilhados. Todavia estd provido com os aparelhomédicao de seus conceitos que
permitem a ele, a qualquer hora, o controle sabmesmo e o resguardam da forca
avassaladora do sentimento banal. O encantamemtqaoge emanar de poesias
modernas é refreado pelo homem. Acima de suasndissias e obscuridades
domina Apolo, a clara consciéncia artistica. Jadelegicios do século XIX, a
emocao inspiradora tinha perdido prestigio, comgaliegitimacédo da qualidade
poética. No entanto, surgiram frutos tardios. An@m publica ficou muito tempo
presa a eles. Seu modelo admirado era um poeta@i@ldm século XX que tem
grandeza artistica, mas sem caracteres sexuamddsfi A poesia lhe foi "imposta”
em meio a "tormentas noturnas", saltou-lhe "emimemito franco" de tal modo que
"a mao tremia e os tecidos estalavam"; em segu@atou com minUcias este
"éxtase" a princesas, condessas, damas, a "mujteglie caros senhores", com
muitos "de qualquer modo" e "em algum lugar" e @@mais nobres genitivos. Isto
teve consequéncias fataiscenduziu a uma sombria confusdo entre este caso
particular e a poesia em geral. (FRIEDRICH, 1978,62).

O minimo que se pode aventar € que a perspectzzatiana contesta a hegemonia
apolinea na poesia, dando eco também ao lado @ionida arte literaria. Em sua tese sobre
arte moderna de ordem apolinea, Friedrich (1978)yg& a ideia afirmando que se trata de
uma poética ontologica. Ele reconhece também &éexis de uma matriz estrutural entre as
artes modernas, dando como exemplo as relacoeseeptresia e a musica.

Realmente ndo € possivel pensar-se a relagdo idicanism Buzzati nos termos do que
se compreendia a arte de pendor dionisiaco aténsaemo. Ali a livre inspiracdo e a
liberdade cadtica ndo sdo exatamente os procedimeet construcdo utilizados pelo artista
italiano, que é sempre bom lembrar, também erstapiastico e dominava tanto um quanto
outro codigo dessas disciplinas artisticas. Assindjonisiaco na obra buzzatiana deve ser
visto como uma tematica e como uma visdo de mundogger reconduzir o olhar moderno
para aceitar a imperfeicdo da vida e se insurgraas perigos que esta sempre nos oferece.

Em A visdo dionisiaca do Mund(publicada em1870), Nietzsche enfatiza em sua
passagem introdutéria uma precisdao e uma conexd@mea@ensamos ao longo do trabalho

que merece destaque:

Os gregos, que nos seus deuses expressam e ao espw calam a doutrina
secreta de sua visdo de mundo (Weltanschauunghedsteram como dupla fonte
de sua arte duas divindades, Apolo e Dioniso. Esie®s representam, no dominio
da arte, oposicdes de estilo que quase sempre ltamiamparelhadas em luta uma
com a outra, e somente uma vez, no momento desdionento da “Vontade”
helénica, aparecem fundidas na obra de arte dadiegtica. Em dois estados o
homem alcanca o sentimento de delicia da existémacisaber, no sonho e na
embriaguez. A bela aparéncia do mundo onirico, us gada homem é um artista
completo, é o pai de toda arte plastica e, conraasever, também de uma metade
importante da poesia. (NIETZSCHE, 2005, p. 54).
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Vemos que arte plastica e poesia sdo dois domdlaigate que conjugam a poténcia
da orientacdo dionisiaca ainda no século XX, a el@spmlo que pensa contrariamente
Friedrich (1978). Nietzsche (2005) busca nessa aarasua juventude reivindicar uma
inclinacdo dionisiaca de nossa era. Posteriormeaarte,outros dos seus muitos escritos
estético-filosdficos, ele ira reafirmar sua teseidh Sobre os dois deuses irméos da arte,
Nietzsche (2005) estabelece que Apolo estabelez® idinssincrasias a partir da ideia de

beleza onirica e do conhecimento:

Em que sentido Apolo péde ser feito o deus da &teflente na medida em que é o
deus da representacéo onirica. Ele é o “aparentetgmpleto: o deus do sol e da
luz na raiz mais profunda, o deus que se revelaittm. A “beleza” é seu elemento:

eterna juventude o acompanha. Mas também é o &em aebela aparéncia do

mundo do sonho: a verdade mais elevada, a perfeilgtes estados, em

contraposicdo com a realidade do dia lacunarmenédigivel, elevam-no a deus

vaticinador, mas tao certamente também a deusi@iti® deus da bela aparéncia
precisa ser ao mesmo tempo o deus do conhecimerdadeiro. Mas aquele ténue
limite, que a imagem do sonho ndo pode ultrapapsaa, ndo agir patologicamente
— quando a aparéncia ndo so6 ilude mas engana —podmfaltar na esséncia de
Apolo: aquela delimitacdo comedida, aquela libeedadlante das agitacbes

selvagens, aquela sabedoria e calma do deus esc8ko olho precisa ser

“solarmente” calmo: mesmo que se encolerize e ot arrelia, jaz sobre ele a
consagracao da bela aparéncia.

Ao passo me que a arte dionisiaca:

Por outro lado, repousa no jogo com a embriaguan, @ arrebatamento. Sao dois
0s poderes que principalmente elevam o homem hatgénuo até o esquecimento
de si da embriaguez, a pulsdo da primavErahlingstrieb e a bebida narcotica.
Seus efeitos estdo simbolizados na figura de Ddo@gprincipium individuationis®
rompido em ambos os estados, o subjetivo desapentecmmente diante do poder
irruptivo do humano-geral, do natural-universal.f@éstas de Dioniso ndo concluem
tdo sO a ligacdo entre os homens, elas reconctiZanbém homem e natureza.
Voluntariamente a terra traz os seus dons, asdew#s selvagens aproximam-se
pacificamente: coroado de flores, o carro de Dméipuxado por panteras e tigres.
Dioniso estad para a natureza assim como a estétaapara o artista apolineo.
(NIETZSCHE, 2005, p. 54).

Sobre este ponto, ha varias questdes importantes, delas refere-se ao retorno
dionisiaco ao mundo natural, algo que também sfendido pelos artistas surrealistas. Para
acessar esse mundo, faz-se necessario jogar combréaguez e neste ponto o Surrealismo
também se conecta a arte de Dioniso. A musicaaditfiicialmente composta na apolinea lira
- embora seu poder comovedor ja seja um aspeatisidioo, conforme leitura de Nietzsche
(2005, p. 56) faz da musica grega —, transformeese Buzzati no violdo de OHi Outro
ponto interessante, é que o onirico tem como ésalio apolineo, segundo Nietzsche, mas
gue no contexto buzzatiano esta plenamente ingedéidum carater dionisiaco.

13 Apenas como lembranca, o violdo também seraaditizomo substituto da lira na pegdeu da Conceicéo
(1954), de Vinicius de Moraes.
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O termo “arrebatamento” num sentido néo cristdo dir Nietzsche também é caro
ao mito oOrfico, pois essa é a busca de Orfeu ppamada, embora seja irresistivel olhar para
tras, indo completamente contra a racionalidadéiregso e socratica que se esperava nesta
situacdo. O deus do conhecimento e da luz ndoahabgubmundo em que Euridice se
encontra morta. Ao realizar, a descida ao hadestabasis Orfeu estd completamente
inseguro do que esperar. O tempo e 0 que esperaalettrai em favor da eternidade. O culto
a morte em conexao a um aparente contrario sel,sgim a eternidade, sdo elementos
estruturais da consciéncia grega, dai porque arisist poesia sdo aspectos dessa mesma
moeda desde os tempos aristotélicos (Aristotelparsa essas dimensdes do pensamento
grego, mas essa divisdo ndo impede ver a discssdAe a eternidade tanto numa quanto
noutra). Buzzati reconsidera essas questdes dedoagrega e lanca alguns questionamentos
sobre o estatuto do eterno no campo das artesngpoténeas. A sua versdo mitica de Orfeu
corrobora essa leitura, sobretudo porque ele ngwesupou em manter-se fiel as versdes
mitolégicas de Orfeu.

O modelo de “super-homem”, conceito também nieach, € o0 homem
renascentista, o prototipo de artista total. Buzzabd pode ser considerado um exemplo real
deste modelo, mas a sua militdncia em varias pressupde um determinado alinhamento a
essa perspectiva.

Transportando o debate, por conexao ao exposta,gabsmovisdo surrealista, Paz
(1982) reconhece que o “surrealismo ndo é uma go@sis uma poética” [...] “é mais ainda,
e, sobretudo, uma visao de mundo. (PAZ, 1982, B). Zara Willer (2008) essa visao de

mundo:

Abrange o modo como o surrealismo pensou a histidriiteratura; sua poética das
correspondéncias, analogias e imagens; a visdoategso de criagdo, passando
pela afirmacéo e discusséo da escrita autométicarmplexa relacdo entre poesia e
vida, entre simbdlico e o real, incluindo a quest@acaso objetivo. (WILLER,
2008, p. 281).

E preciso destacar historicamente a importancisude@alismo. Essa € uma é uma das
vanguardas artisticas mais importantes do sécule XMe, portanto, expressava um modo de
ver as transformacBes sociais e econdmicas porpgseava 0 periodo poés-Revolucdo
Industrial.

Segundo Nazario (2008), “O termo “surrealismo” apau, pela primeira vez, numa
carta que o poeta Guillaume Apollinaire dirigiudaraista Paul Dermée em 1917; ele usava
aguela expressao para definir sua poesia, de @nefarasobrenaturalismpobservando que
“surrealismo ainda ndo se encontra nos dicion&ri®$AZARIO, 2008, p. 23).
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O epicentro irradiador da estética surrealistaafotidade das luzes. Portanto, no
contexto italiano de Buzzati outras vanguardasde@m inicialmente com mais forga, como
foi o caso do futurismo de Marinetti.

Ainda de acordo com Nazario (2008):

Os surrealistas desejavam transformar a vida sgrigtuito, voltaram-se “contra” a
literatura, a poesia, e a arte. Contudo, sendoregaismo mais um movimento
literario, poético e artistico, seus representants podiam evitar que suas obras
compusessem uma nova literatura, uma nova poesiaaenova arte. (NAZARIO,
2008, p. 24).

Imbuido desse espirito, o interesse de Buzzati p@leealismo deu-se num contexto
em que este movimento foi incorporado na Italiastmmaticamente, conforme Pinto (2008):
“De fato, o Surrealismo na Italia ndo surge comomavimento organizado” (PINTO, 2008,
p. 17).

Pinto (2008) ancorada em Cirillo (2006) conclui quesurrealismo impactou os
escritores italianos a partir da década de 193®48,1lou seja, mais de vinte anos depois do
advento do movimento na Franca. De todo modo, P{a@®8, p. 17-18) esclarece a
proeminéncia de Buzzati entre estes adeptos na. Ital

Uma das figuras mais representativas desta genagdativa que dialoga com o
Surrealismo é Dino Buzzati (1906-1972), considergdo muitos estudiosos uma figura
isolada no panorama literario italiano do séc. XX.

Pinto (2008), afirma sobre o artista italiano que é: “Uma das figuras mais
representativas desta geracao narrativa que diatmgao Surrealismo é Dino Buzzati (1906-
1972), considerado por muitos estudiosos uma figielada no panorama literério italiano do
séc. XX” (PINTO, 2008, p. 18).

E Pinto (2008) ainda defende que:

Buzzati sempre se mostrou indiferente a ideolagiafluéncia de grupos e correntes
literarias; nunca assinou um manifesto nem acneditoengajamento intelectual para
a revolucdo, ndo manifestando abertamente nenhumoaypacdo panfletaria com o
"senso coletivo" ou com a contestacdo e a revoldgBocostumes como forma de
libertacdo do homem da repressdo e dos tabus. Bedehamado de artista
multimidia. (PINTO, 2008, p.18).

Nesse aspecto, concordamos apenas em parte caode®s, visto que a adesdo de
Buzzati ao surrealismo, pois o fato de ndo temaslsi manifestos nao significa auséncia de
identificacdo com a estética surrealista, pois Sua®s sdo provas inequivocas desses
vinculos. Além disso, a indiferenca com aspecteslijicos também precisa ser examinada

com cautela, conforme temos pontuado ao longostzdacao.
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Mas, afinal, como se deu inicialmente a relacadBuiezati com o universo surrealista?
A nos nos parece, como possibilidade, que seu tcoptaneiro com 0s surrealistas ou com a
visdo de arte surrealista deu-se a partir das altesicas, sobretudo a pintura, inclusive
porque emPoema em quadrinhos forca surrealista das imagens parece ser ma®mq
texto literario da obra, de forma que este Ultireanento de composicéo da obra, ainda ndo
expressa a esséncia explosiva (em termos de sensdmificado) do surrealismo literario,
embora seja inegavel a presenca de marcas suasalistexto.

Importante que ndo ha exatamente relacdo hierarguite os surrealismos pictérico
e literario em Buzzati, mas apenas niveis de apragdio diferentes em sua obra, o que na
verdade parece supor elemento de complementag&oagnibos os olhares sobre o surreal ou
a partir dele, pois segundo o proprio Buzzati, mheg elemento de base do mundo surreal, é,
para ele, muito caro: “Il sogno per me & molto inwgate™.

Sobre o tipo de surrealismo concebido por BuzZatmgrandi (2013), em resenha do
livro Il tempo e I'evento: Dino Buzzati e I'«Italia magie(2010) de Alvaro Biondi postula

gue o surrealismo buzzatiano tem particularidades:

Buzzati ndo encontra e ndo” investiga os segredo%d’, mas os mistérios da
realidade [...] H& um surrealismo buzzatiano, ntamn, de determinadas espécies:
sonhos, pesadelos, mistérios, quando eles naougdotados ou sacralizados pela
"questdo eterna". (Biondi de 2010 Apud Zangran@il3 p. 180-181, traducao

nossa)”.

Por outro lado, a servico da riqueza da obra bimmtPoema em quadrinhoé
concebido sob os auspicios da arte apolinea, nm® atesejo ancestral de retornar a arte de
Dioniso, seu canto e sua musica em harmonia cdma érfica. E nisso nada h& de absurdo,
pois como proclamou Paz (1982), cada poema é @nigepetivel, assim como a técnica que
o produziu:

A dispersédo da poesia em mil formas heterogénederigonos levar a construir um
tipo ideal de poema. O resultado seria um monstrone fantasma. A poesia ndo é a
soma de todos os poemas. Por si mesma, cada chmgiica € uma unidade
autossuficiente. A parte é todo. Cada poema é [imrealutivel e irrepetivel. (PAZ,
1982, p. 18).

1 Disponivel em: http://www.storie.it/letteratura/dino-buzzati-in-principio-e-il-sogno-guarda-lintervista-
del-1962/. Acesso em: 10 jan. 2017.

®Buzzati non ricerca e non indaga i segreti del poojp, ma i misteri della realta [...] Esiste un malismo
buzzatiano, pero di specie particolare: sogni,binamisteri, quando non sono sostenuti o alondladdomanda

imperitura. (BIONDI, 201(ApudZANGRANDI, 2013, p. 180-181, texto original
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Paz (1982) estatui ainda que a inspiracdo poétineaista ocupa lugar central na
medida em que suprime sujeito e objeto em favaraliasdo da poesia, de maneira que até o
eu poético € apagado e substituido por uma espéd@ca poética. (PAZ, 1982, p. 208-209).
Nessa linha de raciocinio, o Surrealismo é destanadte herdeiro da arte dionisiaca.

Esse aspecto de a técnica de criacdo poética ergpserem Unicos e irrepetiveis
embaca a ideia de uma matematica apolinea abswtufavor de uma luminosidade criadora
gue concorre com a inspiracdo dionisiaca. No castexito buzzatiano em apreco neste
trabalho, néo resta duvida da singularidade da elal@ seu carater inovador, pois esta une a
experiéncia poética dialeticamente entre pensaer fa sentir; inspiracao e transpiracdo, num
jogo que somente os melhores poetas souberanuae sit

Outro ponto interessante na poética buzzatianaélgundo nega a tradicéao literaria.
Ao contrario, estabelece novo olhar sobre ela. \&8onoutra direcdo em relacdo ao que
propugnava a maioria dos modernos e vanguardistas.

Tudo isso deixa transparecer claramente que arentierna ndo pode ser vista como
um bloco e coerente. Ao contrério, ela se conddituilissonancias e contradi¢des internas que
potenciam sua forca estética e poder comunicatleomaneira que faz renascer mundos,
personagens da tradicdo literaria em conjugacdo agpectos do cotidiano moderno. Tal
caracteristica faz com que o moderno seja em padeomeco da tradicdo agora revisitada e
ressignificada em dois dos temas mais liricos gueahece: 0 amor e a morte.

Assim, esse carater dual do surrealismo buzzat@mmrientacdo tanto apolinea em
alguma medida quanto dionisiaco, pode também gegdanto a figura de Orfeu, com muito

bem aponta Martin Cinto (2001), quanto ao perfé gnamariamos de “interartes” de Orfeu:

Por extensdo, Orfeu € também o deus de todasessearportanto, sua forma mais
elevada, a poesia. Reuni em si, Dioniso e Apol tainbém conheceu o reino dos
mortos e retornou. Finalmente ao ser despedacaaisfarmou-se, e tornou-se
infinitamente reproduzid{MARTIN CINTO, 2001, p. 98, traduc&o noss).

Neste sentido, voltar a Orfeu, o deus da poesi@ e@d plena sintonia com a
recorréncia e onipresenca moderna da metalingugm@Emfalar deste lirico é situar os poetas
e sua arte no caos da vida moderna, especialmenf@stguerra que se encarregou de

enterrar as esperancas de futuro para a humanidade.

'8 por extension, es Orfeo también el dios de toamartes y, por tanto, de su forma mas elevadie@s de la
poesia. Relne en si a Dionisos y a Apolo, y ese&ha conocido también el reino de los muertos reeesado

de él. También aquel que, finalmente, al ser desaatb, se reproduce transformandose infinitamente.
(MARTIN CINTO, 2001, p. 98, texto original).
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E neste contexto, que surgem obras literariascantio, por exemplo, elementos das
histérias em quadrinhos, da musica, do cinema dottmjrafia, o que tem exigido dos
analistas uma maior flexibilidade de olhar e destmigdo de metodologias, problemas de
pesquisa, de modo a garantir, no debate comparativeecessaria complexidade para se
entender e criticar asultiartes como é o caso das HQ's, que, segundo Hikklo por
Paula (2006, p. 298) classificam-se como “mixmidexatamente porque entrelacam ao
menos duas midias de forma indissociavel.

Na mesma linha, Cliver (1997) pondera que os quiaali vistos como mixmidias
“contém signos complexos em midias diferentes gée alcancariam coeréncia ou
autossuficiéncia fora daquele contexto” (CLUVER91%p. 8).

Por isso € que examinar o trabalho intertéxtedBuzzati com o mito 6rfico se mostra
muito rico. Orfeu, filho da Musa Caliope e de Ap@iariosamente tem, em algumas de suas
versdes, origem genealdgica apolinea, embora aknsafremaneira o universo dionisiaco),
€ um personagem mitico de varias versdes, da gesdrdor Dino Buzzati oferece mais uma
contribuicdo a esta vasta e imensa tradicao cukupaética de reescrituras artisticas ligadas
a Orfeu e Euridice.

Sobre a magnifica histéria de Orfeu e Euridicen lmemo sua relagdo com os dois
flancos da arte e da mitologia (Apolo e Dionisoyo@mos as sintéticas palavras de
HACQUARD (1996), que destacam as caracteristiciistiaas do herdi Orfeu como algo

singular, assim como narra rapidamente uma daéeg&raais conhecidas do mito:

Orfeu, que usa um dos nomes mais ilustres da mitleé filho da Musa Caliope e
do rei da Tréacia, Eagro. Contrariamente a maiotepdos herdéis da antiguidade, a
sua gléria ndo provém do seu vigor fisico, massdes dons de poeta e de musico.
Os encantamentos da sua voz ou da sua lira (eda pas ter sido o inventor da lira
com nove cordas; o numero nove € alusivo ao nurdasoMusas) seduziam as
plantas, amansavam as feras e acalmavam os anosasaitais mais perigosos. Os
Argonautas serviram-se dos seus dons para maiadéncia dos remadores, para
apaziguar as emocgoes, mas também para acalmadas iotpetuosas e mesmo para
afrontar, vitoriosamente, as Sirenes, cujos sgiti®foram vencidos pela for¢a dos
seus cantos. Atribui-se a Orfeu, depois de umaewrague ele teria efectuado no
Egipto, a instituicdo dos mistérios sagrados deld\m de Dioniso. O poeta
desposou a ninfa Euridice, que amou profundame&deo dia, Aristeu, filho de
Apolo, seduzido pelos encantos de Euridice, tevimé-la. Ao fugir, a jovem pisou
uma vibora que a mordeu, acabando por morrer eseqofncia desta ferida. Mas
Orfeu recusou resignar-se e decidiu descer aosbEgara ir procurar a sua mulher
perdida. Os sons da sua lira e 0s seus gritos ddoteim tdo convincentes que
Hades e Perséfone se deixaram tocar e devolveraritideu a seu marido.
Impuseram-lhe, no entanto, uma Unica condi¢do: @deu, ao longo do trajecto
subterraneo, nao se voltasse para trds. Aconteee quoeta, ou porque quisesse
verificar se os deuses tinham cumprido a sua palEuridice o seguia ou porque
néo resistisse ao desejo de olhar a sua mulheméada, se voltou antes de ter saido
dos Infernos: Euridice desapareceu entdo, imedétimne desta vez para sempre.
Orfeu ficou inconsolavel. A tal ponto que as mullseda Tracia nao puderam



25

suportar a sua indiferenga e resolveram mata-lepettacando o seu corpo em
bocados que atiraram ao rio Hebro (uma outra tadigtribui 0 massacre as
Mériades que acusavam Orfeu de favorecer Apolo mestre espiritual - em
detrimento de Dioniso - o impulso vital). Mas aegd e a lira do poeta, conduzidas
até ao mar, foram dar a ilha de Lesbos, cujos dnatieis prestaram honras fanebres a
Orfeu e lhe construiram um tamulo. Em recompensapbs tornar-se-4 o centro
privilegiado da poesia. (HACQUARD, 1996, p. 224).

Ao contrario do Orfeu original, a versao 6rfica Blezzati volta-se para o impulso
vital, Dioniso e também para a noite, é carnavdbtza atualizado a um cronotopo (espaco-
tempo) especifico.

H&, neste sentido, novos horizontes de exploragdfirt;do mitica no mundo atual.
Este € um debate de extrema relevancia sobre ampenso de Barthes e em convergéncia a
ele ha, por exemplo, Escudero (198@uanto mas se separa el mito del lenguaje cotidiano
cuanto mas caracter simbdlico adopta, mejor resesh capacidad ideoldgica, su reflejo de
la sociedad, como muy bien sefiala Barth@dsSCUDERO, 1980, p. 18).

Neste cenario, o problema explorado nesta pesguigaificar como Dino Buzzati
transpds as barreiras entre a poesia e a Histdri@@adrinhos para criar uma arte hibt{da
que potencializa o carater mixmidia das HQ’s, paionde uma linguagem igualmente
hibrida para recriar o mito orfico.

Uma de suas Ultimas obraBpema em quadrinho§l969) é provavelmente o
simbolo da fusdo de todas as linguagens artisdictesiormente utilizados por este
escritor, jornalista e pintor que nunca parou depreender a critica italiana e
transalpino. SeGuillén (2005) apontou que o livro ilustrado foi um dosnais

artisticas de comunicacdo de natureza complex@5(2030), a obra de Buzzati é
corroborada. O romance, que também nao € um noop &deito através da
sobreposicdo e hibridacdo de diferentes coédigostiads; portanto, podemos
distinguir varios elementos que se aproximam asgtototipos genéricos, mas, ao

mesmo tempo mostrar a realidade do pastiche, untbap mosaico que distancia
da proposta do epicentro candnifOZO SANCHEZ, 2009, p. 63, traducdo nossa)
18

A hipotese é de que o artista (escritor e artithatipo) italiano se serviu de forte

didlogo com as imagens surrealistas para tradumarsemioticamente, o mito 6rfico, em

“De inicio, a arte se apropriou do termo usado [piddogia para pontuar uma producdo artistica que s
distancia danodus operandaplicados no pensamento estruturalista, passantselar conceitos e praticas nao
habituais até entdo. Assim, a hibridizacdo aprasent efeito mais amplo do que o seu significadmgrio:
unido de duas coisas”. (WANNER, al, 2010, p. 1530)

®Una de sus Ultimas obr&@pema a fumett{1969) es, probablemente, el simbolo de la fusiértodos los
lenguajes artisticos empleados con anterioridad gabe escritor, periodista y pintor que nunca digo
sorprender a la critica italiana y. Si Guillen (8PCapuntaba que el libro ilustrado era una de las
“manifestaciones artisticas o cauces de comunigad@dcaracter complejo” (2005: 130), la obra dez&tizasi

lo corrobora. La novela, que no es tampoco unalaogkuso, esta realizada mediante la superposigién
hibridacién de diversos cédigos artisticos; decatsi podamos distinguir elementos multiples queckr@an a
ciertos prototipos genéricos pero que, al mismopie, evidencian una realidad de pastiche, capcinmsaico
que distancia la propuesta del epicentro can6R®Z0O SANCHEZ, 2009, p. 63, texto original).
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consonancia ao exame de Pinto (2007) relativanargeseus contos, para recriar 0 universo
orfico dentro de um panorama contemporaneo e mareagacialmente, aspecto este ja
pontuado por BARBOSA & VINHOLES (2007), no qualnaaigem dddades por exemplo, é
ressignificada por meio de um casardo metamorfioo, inferno simbdlico e existencial,
gerando novas representacdes e possibilidades m@uticas do mito e nova perspectiva do
objeto estético literario, pois ndo se trata apeeasm quadrinho de tonalidade poética ou um
poema que interage com o quadrinho, mas um nowerg@&stabelecido inclusive no titulo da
obra para demarcar este género.

O esteio estético do Surrealismo ndo poderia se&s atkequado a constru¢do de uma
abordagem intermidiatica como esta, uma vez que \estente das vanguardas artisticas
figurou fortemente na disseminacdo e estabelecondat modernismo, especialmente na
poesia e na pintura.

Trata-se em realidade de uma andre 0os géneros poéticos e o narrativo-sequencial
da HQ que deixa fluida a nocédo tradicional de oesinarrativa e de texto e imagem,
havendo, aos moldes do surrealismo, um derretim#sdronteiras entre géneros e signos.

Perspectiva também compartilhada por Pilati (26%1)

Ao que parece, a forma encontrada por Buzzati paraxpressar é fruto de um
profundo dilaceramento do criador quanto aos naseque escolhe para dar vazéo
a matéria poética. Longe de ser um mero textorddet Poema em quadrinho&
um texto de grande densidade poética articuladmateira magistral, a um registro
gréafico que ndo é apenas legenda imagética do, tewe que funciona como uma
instancia outra da prépria poesia que a criacaadtiama emana. Nesse sentido, a
obra também podera ser lida como um grito orfi@apossibilidade de resisténcia
critica da arte) no meio da pasmaceira estéticadiestria cultural. (PILATI, 2011).

Pilati (2011), convergindo ao que pensamos tracim acurdcia este processo de

hibridizagcdo do texto buzzatiano, especialmenteéadasdo a predilecdo do autor italiano

pelas artes plasticas, presenca esta bem marcante.

A férmula de Buzzati, entre texto e imagem, surgdéyez, do dilema que foi
indicado por ele mesmo em um livro de entrevistagulado Dino Buzzati, pitore
(1969). Como aparece reproduzido na edicéo brasileiartista afirma sobre o seu
métier “Sou um pintor que, por hobby, durante um periodelizmente bastante
longo, fez-se também escritor e jornalista”. O nayngo entanto, cré que seja o
contrario e ndo ‘pode’ levar a sério minhas pirgu(RILATI, 2011).

Ha que se relevar também o grau de resisténcigicasiénpresso no Poema em

quadrinhos, néo fugindo do forte apelo intermid@ue a arte vem passando desde o século

9 Disponivel em &ttp://outraspalavras.net/posts/imagens-de-umsinfeontemporanes/ Acesso em

10/12/2014.
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XX em razdo do poder da industria cultural. Buzzetliza, segundo Pilati (2011) u
experiéncia contestatéria e critica das amarratadesllstria a partir de seus propr
mecanismos, processando uma espécie de @lizacdo dos meios de producdo artis

hegemonicos e homogeneizadc

RECORDA A NOITE
EM QUE 05 DOIS SE BELIAVAM
EVOCE, SoZmnon Cuomw piscel |
DAS MANSARDAS DE DELS,

BOLPECU PARA SEMPRE SUA NUCA,
FAZENDO-0 GRANDS £ INFELIZ

Figura 8 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10
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QUANDO A

NOITE HO

REFUGIO SE UV
UM TETRICO
ESTRONDO DE
DESMOROMAMENTD

MAS FORA

NAQ HA SENAD
0 SiLENCIO

DAS MOMTANHAS
ILUMIHADAS
PiLa

QUANDO A NOITE SOBE PELAS PAREDES DAS CASAS HABITADAS E
PENETRA HOS QUARTOS.

Figura 9 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd)10

Este trabalho alint-se as inquietagées com referéncia ao estudo datlite e outra
artes ou midias. E nesse contexto que surge esserde emitir, ao final, juizo criticc
analitico acerca da oboema em Quadrinh, de Buzzati. Anoite, uma metafora mui
explorada por Nietzsche para se referir ao mundwmigiac, estd o tempo todo, con
veremos no decorrer desta dissertacdo, ligada pogte artistica de Buzzati em s
guadrinhos poéticos ou poesia em quadri.

Este autortornou explicito seu grande interesse pela pintam,algumas de su
obras que unem ilustrag6es surrealistas e literatomo é o caso de nossa obra de referé
Poema em quadrinhasscrita em 1969, que faz uma releitura modernaito grego Orfeu e
Euridice, transportado para Mildo, e nos leva amemgulho em um universo infernal repls
de erotismo, tentacdes e fantasias que se enirekgarepresentacdes do real (personag:
situacdes) e o do imaginario mitic

Sua opcéo pelaidade moderna como nova espacialidade do mitoddjtistifice-se
pela preferéncia instaurada no realismo fantasticeua conexao com a realidade n
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proxima. Assim, desaparecem as referéncias exgdici inferus dantesco, perspectiva

moderna notada em outras narrativas que tratarmadesouinferusa partir de século XX.

No entanto, o espaco narrativo ndo pertence aonmeriderario menos inesperado e
classico: a descida do Orfi, um jovem cantor- derifo em busca de sua amada
Eura ndo ocorrera através de um espaco dolorosortdescido, mas sim pelas ruas
ordinarias da cidade de Mildo. Longe de ser umsagam mitica, impregnada por
imagens dantescas, Buzzati aposta em uma daserésticas que definem o novo

fantastico: a sua integracdo com a realidade nméisma. A aparéncia do elemento

fantastico desde as primeiras linhas da histortardodus operandi utilizado por

Buzzati em suas historias neofantésticas (Pozd))2@0n recurso que Alzaraki J.

(1990, 2001) identificado como o modus operanditedépo de caracteristica

fantastica século XX, porque, dessa forma, o swegim de obliquo, sentidos

metaf?zroicos ou figurativos é favorecidgPOZO SANCHEZ, 2009, p. 64, traducio
nossay .

Esta nova e singular orientacdo estética e espicBuzzati possibilita uma releitura
do mito 6rfico, relativamente descompromissada oamito fonte e suas versdes tradicionais,
embora varios tragos da narrativa original sejaesgmvados, do ponto de vista do enredo e
personagens centrais.

Como dito, ha uma consideravel dose de carnavalzage elementos da tradicdo
literaria e cultural em Buzzati, o préprio infersofre este processo dentro de uma atmosfera
ligubre de tonalidade pés-moderna, vazia, solit&rgue, ao mesmo tempo, converge para
uma aparente alegria promovida pela presenca deenesl seminuas e nuas que recebem Orfi

em suacatabasieem busca de Eura.

2 Sin embargo el espacio narrativo sera, no por pectr a la tdpica literaria clasica, menos inegjmenra
novedoso: el descenso de Orfi —un joven cantautares infiernos en busca de su amada Eura no discar
través de un espacio desconocido y doliente, stravas de las calles ordinarias de la ciudad darVLejos de
un paisaje mitico o impregnado de resonancias sieage Buzzati apuesta por uno de los rasgos aefostdel
nuevo fantastico: su imbricacion con la realidads roércana. La aparicion del elemento fantasticolelées
primeras lineas del relato esrebdus operandémpleado por Buzzati en sus narraciones neofama@éPozo,
2000), rasgo que J. Alzaraki (1990; 2001) idendiftmmo la forma de actuar de esta modalidad dédaod
caracteristica del siglo XX ya que, de esa marser@ropiciaba la aparicién de sentidos oblicuosafiecos o
figurativos. (POZO SANCHEZ, 2009, p. 64, texto ari).
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Figura 10 John William Waterhouseé\s ninfas encontrando a cabeca de Orf600. Oleo s/ tela, 99 x 149 cm.
The Metropolitan Museum of Art, New York

CAPITULO DOIS: A importancia de Orfeu para as artes

Quando a primeira nau, ousadamente,
Desafiou o mar, em sua popa
O Tré4cio as cordas dedilha da lira,
Enguanto Argos contemplava as arvores,
Até ha pouco suas companheiras,
Descer do Pélion para a praia virem.
Os semideuses em siléncio ouviram.
E os homens em herois se transformaram.
Pope, em sua "Ode ao Dia de Sta Cecilia"
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Figura 11 Orfeu rodeado danimais Museu Cristdo-Bizantindtena®*

Orfeu, um dos simbolos maximos da poesia no munddemtal, tem sid
constantemente revisitado nas diversas artesnaéjatiguidade Classica como nos rebra
a imagem acima, seja na contemporaneidade. Pamnsa&rfigura do mundo das artes,
musico que entoava com sua lira as mais doces esjnga imagem tem sido transmut
para contextos artisticos e culturais diversos.eRemplo, no Brasil, € exenar peca teatral
Orfeu da Conceicdade Vinicius de Moraes, em que Orfeu € reconfigpieara o ontexto
dos morros cariocas. Ali ele um legitimo malandraue vive a tocar seu violdo lira
moderna. Esta traducdo do mito lev para o cinenfd em duas versde Orfeu Negrode
Marcel Camus (1959) @rfeL (1999) de Caca Diegues.

Sobre estas obras, ja ha muitos estudos consisteni@o é caso de Diniz (2001
Oliveira (2006), o que nos encor nesta pesquisa perfilar por outros caminhos eras que
dialogam com o mito de Orfeu. Aléem de Vinicius, lmsas de Jorge de Lima e Carl

Drummond de Andrade tambédialogaram com o mito de Orfeu.

A escuriddo alcancc-o ainda a caminho.
O vale havia se estreitado, e o fo
desaparecera atras das ontanhas
sobrestantes. N&o havia luzes, r
mesmo pios de passaros noturr

21 Disponivel emhttp://www.byzantinemuseum.gr/en/collections/saulps. Acesso em 4 jur2015.
22 Em se tratando de verséo filmica do mito 6rficde VambrarOrphée(1950)de Jean Coctes
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apenas, de quando em quando, chegava o
som de a&guas distantegBUZZATI,
1986, p. 5).

No seu mais importante romance, citado em epigBfiezati também explora e
ressignifica a simbologia do hades grego. O Tadaitiimo ponto do inferno grego, morada
dos Deuses e Titds, composto também por um domfersais.

Percebe-se que ha pouca pesquisa, mesmo no carapesolos interartes ou de
intermidialidade, entre as ligacdes da literatmes{e caso, poesia) e HQs. Assim, o texto de
Buzzati apresenta-se como grande oportunidade mlerax a riqueza semiética e metaférica
do mito orfico em situacdo de hibridizagdo artéstec densidade imagética, trazidas pela
poesia e pela narrativa da HQ. Neste caso connéet@ somente uma narrativa sequencial,
mas aos moldes da arte surrealista, o texto deauarzirelaca-se num jogo de mosaicos que
se articulam de modo nao linear e que a l6gicayséapa prova, dinamizando e refazendo o
percurso poético e narrativo do mito orfico, ondeeaorfica se transmuda da poesia para a

guitarra moderna.

2.1 A insercdo do mito de Orfeu na probleméatica dosestudos de
intermidialidade

A contribuicéo desta investigacéo traduz-se emiderer o trabalho intermidiatico de
Buzzati na releitura do mito 6rfico, bem como traazdaila o debate sobre as potencialidades
das artes hibridas (mixmidias) coloousprivilegiado para os estudos intermidiaticos.

A licao classica de Eliade (1972) sobre o qgra ger o0 estatuto mitolégico parece-nos
ser pertinente, inclusive pela amplitude e condigde reapropriagdo dos eventos miticos no

mundo atual:

A definicdo que a mim, pessoalmente, me parecer@srienperfeita, por ser a mais
ampla, é a seguinte: o mito conta uma histériaastgrele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso gdricipio”. Em outros termos, o
mito narra como, gragas as facanhas dos Entesr&tbrais, uma realidade passou
a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, @anap um fragmento: uma ilha, uma
espécie vegetal, um comportamento humano, umauigéin. E sempre, portanto, a
narrativa de uma "criagéo": ele relata de que naido foi produzido e comegou a
ser. O mito fala apenas do que realmente ocoreequd se manifestou plenamente.
Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenat@leis sdo conhecidos
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso 'wandrdios". Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desmnda sacralidade (ou
simplesmente a "sobrenaturalidade") de suas dbrasuma, 0s mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcdesagi@do (ou do "sobrenatural)
no Mundo. (ELIADE, 1972, p. 11).
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E interessante perceber que a propria criagdondadgem poética, da qual Orfeu é
um dos simbolos, permeia esta relacdo com o sagtadnodo que o mito orfico € ao mesmo
tempo, uma das géneses da poesia, de onde sur@earia palavra “lirica”. A figura de Orfeu
também esta ligada a Dioniso e a Apolo. Portarmtocraar sua leitura de Orfeu, Buzzati
precisou, de algum modo, “destruir’ a tradi¢cdo caitpara “reconstrui-la”, conforme seus
préprios entendimentos de continuidade e rupturartda “O simbolo de Dioniso encarna no
pensamento de Nietzsche o devir como destruic@iagio incessantes” (CORREIA, 2004, p.
61).

Na mesma linha de Eliade, Vernant (2001) argumgmea por sua natureza coletiva, o
mito ndo pode ser vislumbrado como algo restrifavantividade pessoal: “J& ndo € mais
tempo de falar dos mitos como se tratassem dasfantadividual de um poeta, da fabulacéo
ficcional, livre e gratuita.” (VERNANT, 2001, p. R5Trata-se sempre de uma concepcao
coletiva.

Ao escolher Orfet} para dialogar, o artista italiano, metonimicamenégliscute a
propria dimensao artistica, pois como pontificanBleot (2011), a descida de Orfeutdades
em busca de Euridice é a propria poténcia da asigaeamada € a expressdo dos limites
(aporia) da arte (BLANCHOT, 2011, p. 186).

Ainda segundo Blanchot (2011), Orfeu busca na rasténs ultimos da arte, abrindo
mao do dia, pois “foi somente isso o que Orfeuwfoicurar no Inferno. Toda a gléria de sua
obra, toda a poténcia de sua arte” (BLANCHOT, 2G11187), ao passo que Buzzati quer
permanecer na noite ou no sonho surrealista, ngpéce de limbo entre 0 mitico e o surreal.

Alias, um fato que une a leitura de Blanchot sabreito 6rfico e a visdo surrealista
do mesmo mito por Buzzati € justamente o olhars pedte € o que condena Orfeu
(BLANCHOT, 2011, p. 189). A procura da inspiracdergulha no “regresso nostalgico a
incerteza da origem” (BLANCHOT, 2011, p. 190).

Do mesmo modo, olhar para o surreal é se embrewrhgcerteza e no desconhecido
do qual a Unica certeza que temos é o fracass@a Questdo importante € justamente a
liberdade que o olhar de Orfeu confere a propriea ol BLANCHOT, 2011, p. 191),
Libertando-a de suas preocupacdes, dando azo @ayidibertando o sagrado contido na
obra” (dem), sendo novamente uma perspectiva igualmentergeese surrealismo, o mais

orfico das vanguardas, segundo pensamos.

%3 Sobre 0 mito de Orfeu, Cf. (BULFINCH, 2002, p. 2228). Ha que se relevar esta como a base desie mit
sem levar em consideracdo as muitas variacdegmtast
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Ao comentar sobre os surrealistas, 0 mesmo Blan@8&7) enfatiza e enaltece a
“descoberta” da escrita automatica desses artshés,

Os surrealistas tiraram dessa “descoberta” ashméiantes consequéncias literarias
e, para a linguagem, os efeitos mais ambiguos & maiados. Nesse ponto,
parecem sem ainda, em primeiro lugar, os destresd@ombatem o discurso; tiram
dele todo o direito de significar alguma coisa; oomeio de relacdes sociais, de
designagcdo precisa, arrasam-no ferozmente. (.lingaagem desaparece como
instrumento, mas por se ter tornado sujeito. Graca&scrita automatica, ela se
beneficia da mais alta promogdo. Confunde-se agora o “pensamento” do
homem, estéa ligada a Unica espontaneidade verdadedrliberdade humana agindo
e manifestando-se. (BLANCHOT, 1997, p. 90-91).

A segunda frente tedrica que embasa o presentallicabdvém do debate sobre a
intersemiosegposto que para se apreender as relacdes erdreeasdocorpus poesia e HQ,
gerando uma nova arte hibrida, é necessério seldess elementos semioticos de cada arte.
E em particular para se processar a interpretacdialética do Poema em quadrinhos de
Buzzati.

Outra dimenséo tedrica importante que nos embasta debate, advém do conceito
dedialogia bakhtiniana (2008, 2010) e que € precioso panaidar as relacdes intermidias e
possibilidades de conexdo dorpuse a mitologia de Orfeu. Como com toda tradic@ditia
qgue criou imagens a partir do universo mitico, cotnoe caso do inferno dantesco que
reaparece né®oema em quadrinhodo igualmente italiano Buzzati, mas ressemiotizado
carnavalizado para um contexto moderno, existerecialmbdlico na cidade de Mildo do
século XX.

Retomando o pensamento de Bakhtin (2010), aveeitos decarnavalizacaoe
parédia ambos fundamentais e indissociaveis na teoridtha&na, sdo examinados para
avaliar a proposta estética de Buzzati, tendo eta\das inversdes e recriacdes relativas ao
mito orfico. Para o entendimento da pluralidadeed@cfes interartes contidas em Poema em
quadrinhos, é preciso estabelecer e desenvolverlages intertextuais entre o trabalho de
Buzzati e o mito orfico, bem como entre as denmmdertiextos que esta analise pode suscitar.

Ainda no terreno intertextual, a obra analisada estmpletamente situada num
contexto de reconfiguracdo da estética surrealigananeira que € imprescindivel estudar
também esta perspectiva estética para compreersgieacao deste trabalho de Buzzati.

Para tanto, as contribuicbes de Breton, com o mstoifsurrealista (1924), posto que o
artista italiano se serviu de uma perspectivaieatgue pregava a derrubada da l6gica e que
teve forte insercdo tanto no campo literario quades artes visuais para traduzir
intersemioticamente outro universo pouco apreehgbeda l6gica que é justamente a

mitologia.
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Vivemos ainda no reinado da ldgica, eis, bem emdendionde eu queria chegar.
Mas os processo logicos, de nossos dias, sO sampd resolucéo de problemas de
interesse secundario. O racionalismo absoluto qutinma na moda s6 permite
considerar fatos de pequena relevancia de nossaiéngia. Os fins l6gicos, ao
contrario, nos escapam. E inQtil acrescentar quprépria experiéncia foram
assinalados limites. Ela gira dentro de uma galelande é, cada vez, mais dificil
sair. (BRETON, 1924ApudTELES, p.179).

O que propde Breton é a superacdo de limites dstidb@s por uma ldgica estreita,
uma gaiola, segundo a metafora do artista fran€éssurrealismo € uma proposta de
experiéncia limite, que desafia nossas barreirapatsamento l6gico, € uma aporia que
sempre perseguira a intencdo humana de dominandana conhecimento e a realidade.

O desenvolvimento da arte do século XX foi enormemenfluenciado pelas
concepcOes artisticas de Breton e dos demais bstasaseja na literatura, pintura, cinema,
teatro e até fotografia. ®oema em quadrinhode Buzzati ndo somente é herdeiro desta
tradicdo como também realiza sua proposta por meionetalinguagem intrinsecamente

ligada a esta orientacéo de Breton.

2.2 Orfismo e Dionisismo

A tradicdo orfica ou Orfismo é um conjunto muitm@o e complexo de relacdes
rituais e religiosas da Grééfague em muito superam a figura singular de Orfenccanito.

24 Hacquard (1996) enumera a genealogia da criacdmigtlerso na perspectiva da mitologia grega sotica 6
do orfismo no seguintes termos: “A doutrina 6rfassenta em primeiro lugar numa explicacdo da origem
mundo. No comeco era Cronos, o Tempo. Dele sairaos,® infinito, e Eter, o finito. A unido de Eede
Caos produziu um enorme ovo de prata, 0 ovo césmiga casca foi a Noite. Deste ovo nasceu o provssr,
simultaneamente macho e fémea, dotado de variagasle possuindo em si mesmo o germe de todagsas:co
Fanes - a luz - também chamado Protogonos - o pamascido - e Eros. Depois do nascimento de Fanes
parte superior do ovo transformou-se na abObadssteek a parte inferior na terra e nas suas prefasd
Depois, Fanes criou o sol e a lua. A continuacéoadeacdo é apresentada em duas versdes diferéntEanes

e a Noite geraram urano, o Céu, e Geia, a Temdptsido ele, igualmente, o responsavel pelo nastonde
Zeus. 2 - A Noite (que nesta versdo é filha de §agerou urano e Geia.Urano reinara sobre o Urvers
material, enquanto Fanes reina sobre 0 mundo diritespDepois o casal Céu-Terra - retomamos aqui a
mitologia tradicional - dara origem aos Titds. Ueted, Cronos, destrona o seu pai e é, por sualgsirpnado
por Zeus, seu filho. Este ira devorar Fanes queatia soberania do mundo imaterial, a fim de asaegur
unidade indissoluvel da matéria e do espirito. N&ide, juntamente com Perséfone, sua filha, gtagéeu, a
divindade principal do Orfismo. Mas a crianga sapgtada pelos seus inimigos, que desfazem o spo eon
pedagos, a fim de o devorar. Angustiado Zeus it@emessuscita-lo na forma de Dioniso. Mais impugainda
do que a teoria sobre as origens do Universo éftida 6rfica relativa ao destino do homem. No @pio, as
almas, imortais, criadas pelos deuses, viviam no béas devido a uma macula indeterminada, espézie d
pecado original, elas cairam em degradacéo e focentlenadas a viver sobre a terra, prisioneirasmdearpo
humano ou animal. A partir de entédo, cada almardeeéectuar uma série de migracdes de um COrE Q&ro,
que correspondiam aos diferentes estadios neaesgamia a purificacdo. Apos duas encarnacdes SIEESS
alma descia aos Infernos, onde expiava os seusigech finalmente, quando tivesse atingido a regefe
perfeita, era autorizada a voltar para junto dassele no céu. Para vencer as diversas etapas dga&aho
homem deveria submeter-se ao ritual da iniciagd@lado por Orfeu no seu regresso do Além, poislaquue
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Para Hacquard (1996), o orfismo caracteriza-se getorepresenta a “viagem de Orfeu no
além tornou-se o ponto de partida de uma teolag@fismo, que por um lado veicula uma
explicacdo do universo e, por outro, apresentauérida da salvacédo”. (HACQUARD, 1996,
p. 225).

Em debate sobre o orfismo Carmo Neto (2009) emdestobre o livio X dAs
Metamorfosesde Ovidio também atrela o nome de Orfeu e suatfiaureligiosa”, o

orfismo, ao mito de Dioniso:

Esse é um dos aspectos da figura de Orfeu: o getld®izia-se que ele trouxera a
humanidade um conjunto de ensinamentos ndo apehes as origens do homem
como também sobre o0 seu destino apds a mbateescatologia baseia-se no mito
de Dioniso e os Titds. Em resumo, apos terem devd@Dioniso, os Titds foram
fulminados por Zeus. Das cinzas deles fora criada a humanidade, que,
consequentemente, possui, em sua constituicdo, edetos titdnicos, associados
a caracteristicas primitivas e selvagens, e elemestdionisiacos, associados a
caracteristicas celestes e civilizada@CARMO NETO, 2009, p. 20, grifo nosso).
[...]

E numa passagem do Banquete que observamos umatksirgntes a dissertar
sobre a descida de Orfeu, que, em lugar de suas&specebera na verdade um
fantasma, como punicdo por sua covardia de teidiesivo ao mundo dos mortos,
covardia essa justificada por sua condicdo de mudiiodoro Siculo, como
Hermesianax, conta a descida inteiramentainda acrescenta a genealogia de
Orfeu, 0 poder magico de sua musica e os servicosrpele prestados na nau
Argos. Aqui ele é bem sucedido no resgate a espolsitéria comparada com a
descida de Dioniso ao Hades para resgatar sua m&émele (CARMO NETO,
2009, p. 22, grifo nosso).

Segundo Vernant (2006) o orfismo é, em sua graraleria de vertentes, contrario
aos pressupostos do dionisismo, o culto ao deusiddipoutra linha mitoldgica da Grécia
antiga. Enquanto o dionisismo, especialmente emisiEg € uma manifestacdo publica de

desordenamento social:

O que, entdo, faz a originalidade de Dioniso ealeailto, em relacdo aos outros
deuses? Contrariamente aos mistérios, o dionisigincse situa ao lado da religido
civica para prolongéa-la. Ele exprime o reconhectm@ficial, por parte da cidade,
de uma religido que, sob muitos aspectos, escapa@adle, contradizendo-a e
ultrapassando-a. Instala no centro da vida puldacaportamentos religiosos, que,
sob forma alusiva, simbdlica ou de maneira abeafmesentam aspectos de
excentricidade. E que, até no mundo dos deusepialms ao qual foi admitido,
Dioniso encarna, segundo a bela frase de LouiseGeaarfigura do Outro. Seu papel
ndo é confirmar e reforgcar, sacralizando-a, a ordemana e social. Dioniso
guestiona essa ordem; ele a faz despedacar-se/@arreor sua presenga, outro
aspecto do sagrado, ja ndo regular, estavel eidiefimas estranho, inapreensivel e
desconcertante. Unico deus grego dotado de um piedeayg de magia, ele esta

desconhecesse essas sabias disposicdes ficadasgrapre, prisioneiro de um cicio eterno de migFagdu
entdo seria atirado, sem apelo, nas trevas inferAainfluéncia do orfismo foi determinante na nadidade
grega, chegando mesmo a atribuir-se-lhe influénaiseriedade e na melancolia manifestada pelosgpeet
igualmente, pelos escultores a partir do séculcal@.. Platdo e PitAgoras devem igualmente muitsta e
doutrina. O seu fascinio ndo deixara de marcar éamb cristianismo, nas suas origens, e a persondgem
Orfeu apresenta-se como uma prefiguragéo pagaist®’'C(HACQUARD, 1996, p. 225-227).
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além de todas as formas, escapa a todas as definigeste todos os aspectos sem
se deixar encerrar em nenhum. (VERNANT, 2006, @).17

Machado (2006) também avanca na distingdo entruas tradicbes gregas da arte,

muito amparada em sua filiagado nietzscheana:

O culto dionisiaco, em vez de delimitacdo, calnmanduilidade, serenidade
apolineas, impde um comportamento marcado por uasé&xum entusiasmo, um
enfeiticamento, um frenesi sexual, uma bestialideataral constituida de volipia e
crueldade, de forca grotesca e cruel. (MACHADO,&2R04).

O orfismo, ao contrario, pode ser considerado cama tentativa de unificacdo ou a
busca de unidade perdida, portanto, da ordem. Aiéso, enquanto o dionisismo almeja uma
experiéncia carnal e carnavalizada, o orfismo bascantencdo e negacdo dos elementos

sacrificiais de natureza teogdnicas “puras”.

Oriunda das cinzas dos Titas fulminados, a ragehdogns carrega como heranga a
culpa de ter desmembrado o corpo do deus. Madjcamdo-se da falta ancestral
pelos ritos e pelo tipo de vida o6rficos, abstenelade toda carne para evitar a
impureza desse sacrificio cruento que a cidaddfisantnas que lembra, para os
orficos, o monstruoso. O festim dos Titds, cadadmptendo guardado em si uma
parcela de Dioniso, pode, também, retomar a unigaddida, reencontrar o deus e
recuperar no além uma vida de época aurea. As nemdrficas desembocam,
portanto, numa antropogonia e numa soteriologia lpes dao seu verdadeiro
sentido. Na literatura sacra dos orficos, o aspéetdrinal ndo é separavel de uma
busca da salvagdo; a adogédo de um tipo de vida putescarte de toda mécula, a
escolha de um regime vegetariano traduzem a ambg&scapar a sorte comum, a
finitude e a morte, de unir-se inteiramente aondiviA rejeicdo do sacrificio cruento
ndo constitui apenas um afastamento, um desvioetagdo a pratica corrente. O
vegetarianismo contradiz justamente aquilo quecofg@o implicava: a existéncia
entre homens e deuses, até no ritual que os faargoan-se, de um fosso
intransponivel. A busca individual de salvacaoasia fora da religido civica. Como
corrente espiritual, o orfismo mostra-se exteri@stranho a cidade, a suas regras e
seus valores. (VERNANT, 2006, p. 83-84).

Outro ponto que ndo pode ser desconsiderado éuaar@lo orfismo pelos aspectos

ligados a vida citadina. Assim, o0 retorno a unidadenordial pressupde uma fuga, um
individualismo, ou melhor, uma individualizacdo,eqguarda certo tom contestatorio dos
limites da vida publica dadlis grega. Segundo Barbosa (2011) o apolineo e o éhanis

Apolo e Dioniso séo representagfes da contraposigimo é o deus da luz, o deus
da musica e da harmonia, do conhecimento, da temgere da sabedoria
individualista; esta arte representa a individagi#io, conseguida através da gloria.
Ja Dioniso é um deus noturno, que se manifestaéstrdo que é desordenado e
misterioso; ambos s@o deuses que, embora irméessespam a diferenca e a
contraposicao.

A composicao espacial do texto buzzatiano ao contesta ambientada no centro da
cidade moderna, com todos os seus artefatos podsidalidosos e estressantes. Contudo, 0
espaco ddPoema em quadrinhod extremamente heterogéneo, oscilando entre utaaleci

reconhecivel como tal (Mildo) e um mundo oniricoHades e outros espagos, como por
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exemplo, ocorrespondente ( Hades do século XX, a guerrafront de batalha ou mesmo
resultado psicoldgico do estado beligerante prete Exemplificado na seguinte passag
da obraPoema em Quadrinh (BUZZATI, 2010, p. 70):

H"'Ullldll"lII‘II:IIHII'I'n.:II ;ll'l'll :t'l'l /
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PARA VOCE, ORFI, £ MILAO, JA QUE MILAO £ A SUA VIOA, | ﬂm‘mﬂﬂmiﬂ mtmmm,
PARA UM OUTRO £ ZAGRED, KARLSAUHE, PARANA H‘Mﬂmwﬂ Mﬂm f
0U VOCE O IMAGINAVA COMO DIZIA DANTE? f IM F‘!!mmﬂ#

0 auér 'MM N" *

0 ALEM, 0 PALIDO AVERNO, DIGO, PENSAVA QUE AQUI ESTIVESSEM
T0DOS

05 HOMENS £ AS MULWERES QUE JA VIVERAM, 05 BILKOES,

AS POPULACOES DAS EPOCAS PROFUNDISSIMAS, IMAGINAVA?

TODOS CONCENTRADOS NO VALE DE JOSAFAT

NAD, NAO HAVERIA ESPAGO SUFICIENTE

NAQ, NAD, CADA UM TRAZ CONSIGO O PROPRIC MUNDO

£ AQUILO QUE LHES BASTA, IMAGING

TANTO MAIS GUE AQUI ENTRE NOS O TEMPO ESTA PARADO

0% RELOGIOS ANDAM MAS O TEMPO E5TA PARADD

05 RIOS PASSAM MAS O TEMPO ESTA PARADC

SEMPRE O MESMO DIA

TODOS CONCEMTRADOS MO VALE DE JOSAFA?

Figura 12 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

Nesse breve fragmento ha u miriade intertextual com a literatura italiana (Bag
seu inferno que formouimagem desse espaco para a religido ), com o profético Vale d
Josafa,o “vale em que Deus julgal, em Jerusalém. Outro aspecto importante € alu:
filosofia présocratica heraclitiana, sobre a passagem do 1, a antiga metafora do tem
gue acompanha as correntezas do rio e que trmam quem as atravess. Ainda sobre o

tempo, “os relégios andam mas o tempo esta pe (BUZZATI, 2010, pois 0 espaco
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diegético, ou seja, o mundo ficcional desse poeaniativo, é surreal e desvela uma época de
total incerteza quanto ao futuro.

Buzzati transforma Mildo em um espaco onirico dern® ao dionisiaco e ao 6rfico
justamente no tempo diegético das grandes gué@rdsstino de Eura e de Orfi pode ser lido
deste modo como o destino da humanidade, onde o,raetmnor, a dor, a solidao, o orgulho
e a incerteza necessariamente sempre conviveréas Bmbiguidades e sentimentos que se
acentuam mais em mais na modernidade sédo sin@izadnetaforizadas nos quadrinhos
abaixo:

JUANDO 05 GRANDES NAVIOS ZARPAM

QUANDO 0 HOMEM SOLITARIO SE PERDE NO BOSQUE | COM SUAS BANDEIRAS RUMO A GLORIA

Figura 13 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010
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CAPITULO TRES: Relacdes entre Literatura e Quadrinhos

WELL, Llr’E I 5AIF THE T RO NOT KNOW. YEAH T WELLTHIS 15 HOW I LIKE [T,
PLACE ISN'T REALLY IN ANY 1 PO NOT THINK 50, BUT IF IT MAKES THINGS EASIER T
STATE FOR VISITORS. BUT 3 THIS PLACE 16 60 CAN GL/TZ ITALL UPABIT, GETIT

- o

YOU'RE HERE NOW. MAKE CLOSER 0 THE KINDOF THING
YOURSELF COMRORTABLE. YOU'D

Figura 14 Neil Gaiman Sandman, A canc¢éo de OrpheusBrain Store

A versdo em quadrinhos do mito orfico de Neil Gain{2002) ndo deixa duvidas
guanto a rigueza inesgotavel dessa tematica mital@mais ainda da relacao entre literatura
e quadrinhos. Alids, Gaiman é outro quadrinistatonuimportante para se pensar a relacao
literatura (mitologia) e quadrinhos, unindo namatdos mitos e modo de expressagdp
art>.

Uma funcdo antiga de narrativas em tapecarias,risosfe em hieréglifos: reforcar

mitologias (EISNER, 1999, p. 138) é algo que s@vama obra buzzatiana em estudo. Essa

Sobre a obra de Gaiman recentemente lancada entarmde no Brasil, Cf. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolhdf10082u721758.shtmAcesso em 18 jan. 2016.
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questdo mostra quao imbricada é a relacdo engratlira, ainda que oral, com a imagética
dos quadrinhos e seus antecessores estéticos.

A relacéo entre mitologia e historia em quadrinfoo®€xaminada por Cirne (1971) ao
estudar a transmutacdo do mito Saci-Pereré. Noiaegiatamente que certa marginalidade
do discurso mitolégico parece combinar bem com a #l€2¢ ainda luta para se estabelecer
definitivamente como arte.

Naquela altura, em 1971, o autor vinha discutingmaca relevancia dos estudos de

quadrinhos, o que segundo ele, vinha melhorandoca$¢o da relacdo mito-poesia, Cirne

7

(1971) relembra as ideias de Cassirer (1965) paeanc discurso mitico € “um elemento
tedrico e um elemento de criagdo artistica. A piraneoisa que nos chama atencéo € o seu
estreito parentesco com a poesia” (CASSIRER, 196%17). Assim, podemos considerar a
mitologia como uma categoria poétagriori. (CIRNE, 1971, p. 21).

Em concordancia ao que expde Cirne (1971), o rlebtoriador francés Jean-Pierre
Vernant (2006) ja destacava em seus estudos dgsaaca relacao entre poesia e mito. Dada
a profundidade da analise de Vernant, julgamos ssac® citd-lo um pouco mais

demoradamente:

Como se conserva e se transmite, na Grécia, esssarda "saberes" tradicionais,
veiculados por certas narrativas, sobre a socied@a@éem, as familias dos deuses, a
genealogia de cada um, suas aventuras, seus e@enflit acordos, seus poderes
respectivos, seu dominio e seu modo de acéo, sel@sgativas, as honras que lhes
sdo devidas? No que concerne a linguagem, esserci@ de duas maneiras.
Primeiro, mediante uma tradicdo puramente oralogk@mboca a boca, em cada lar,
sobretudo através das mulheres: contos de amagelddbulas de velhas avés, para
falar como Platdo, e cujo conteludo as criangasndasi desde o berco. Essas
narrativas, essesythoj tanto mais familiares quanto foram escutados asnm
tempo que se aprendia a falar, contribuem paraanaldjuadro mental em que os
gregos sao muito naturalmente levados a imagirdivino, a situa-lo, a pensa-lo.
(VERNANT, 2006, p. 15-16).

Nota-se que a troca de experiéncias ocasionada qmwivio interpessoal, em
especial com os mais velhos, na figura dos tuteresidadores, € um fator essencial para a
perpetuacdo das narrativas, que compde a formasamitos.

Em seguida, é pela voz dos poetas que o mundoedses, em sua distancia e sua
estranheza, € apresentado aos humanos, em naratiea pdem em cena as
poténcias do além revestindo-as de uma forma famidicessivel a inteligéncia.
Ouve-se 0 canto dos poetas, apoiado pela misiaandestrumento ja ndo em
particular, num quadro intimo, mas em publico, dteaos banquetes, as festas
oficiais, os grandes concursos e 0s jogos. A atdedliteraria, que prolonga e
modifica, pelo recurso a escrita, uma tradicdogafgsima de poesia oral, ocupa um
lugar central na vida social e espiritual da Gré&a se trata, para os ouvintes, de
um simples divertimento pessoal, de um luxo resknsmuma elite erudita, mas de
uma verdadeira instituicdo que serve de memoridalsode instrumento de
conservagdo e comunicagdo do saber, cujo papetiéivie E na poesia e pela
poesia que se exprimem e se fixam, revestindo uommaf verbal facil de
memorizar, os tracos fundamentais que, acima ddiydarismos de cada cidade,
fundamentam para o conjunto da Hélade uma culturaum - especialmente no que
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concerne as representagfes religiosas, quer sedwatdeuses propriamente ditos,
quer dos deménios, dos herois ou dos mortos. (VBRNAR006, p. 15-16).

Num capitulo extremamente lacido de seu li@uadrinhos, seducao e paixa@irne
(2001) defende que a relagdo primordial entre duolads e literatura di-se por meio da
poesia, entendida como um fendméato sensu(CIRNE, 2001, p. 172).

Este autor defende que mais do titerariedade caracteristica propria da literatura,
0s quadrinhos térpoeticidade pois para ele: “goeticidadeatravessa o tecido textual dos
poemas de um Murilo Mendes ou de um Manuel Bandemano atravessa os filmes de um
Chaplin ou de um Tati, os contos de um GuimardesaRo de um Anibal Machado, os
quadrinhos de um McCay ou de um Fred (corRhidémon” (CIRNE, 2001, p. 178). O
Mesmo autor segue com a seguinte premissa:

Evidentemente, ndo estamos trabalhando aqui comopseitos aristotélicos de
poética, antes estamos trabalhando com alguns itmdigremente derivados dos
formalistas russos e mesmo do poema/processo, pettemenos neste Ultimo, a
ideia de “poesia” tem um carater subjetivo-emodiopaexiste mais enquanto
“leitura” do que propriamente enquanto “informacd®@d que, ampliando a
discusséo, aoeticidadeem si seria capaz de gerar leitura/informacdcegada de
“poesia”, neste caso sem os limites literarios @@npa enquanto concreto de
literariedade. (CIRNE, 2001, p. 178).

Eisner (2002) citado por Silva (2014) foi um dosudmsos de quadrinhos que
comemorou o reconhecimento da HQ nao apenas camaamo arte literaria:

Nés [as HQs] estamos agora sendo discutidos comacfarma de literatura, e isto é
0 que eu tenho esperado por todos esses andssfol] aqui para dizer a vocés que
eu acredito fortemente que este veiculo ¢é literataruma forma de literatura, e esta
atingindo sua maturidade agora. Estamos em um pagtra onde estamos
comecando a ter escritores no campo do tipo deciclgue que seriam autorizados a
escrever romances. (EISNER, 2002).

Observamos que Cirne (2001) trata a questao cotelaamas no caso buzzatiano, a
relacdo quadrinhos-poesia se da ainda que pensamus dimensdo poética aristotélica ou
carregada de literariedade, o que torna o textatad@no ainda mais peculiar e raro de
ocorrer. Trata-se tanto de uma poesid generis quanto de um quadrinho com a mesma
caracteristica singular. Vemos, portanto, no caszdtiano, manifestadas as duas categorias
de “poético”.

A apropriagcdo da mitologia pelo discurso literaeon geral ndo € novidade,
principalmente porque as obras fundantes da tradiggraria ocidental sdo oriundas do
discurso mitico. No caso da obra buzzatiBoama em quadrinhpscorrem uma ponte entre

estes universos antigos da mitologia e moderné$Qa
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3.1 Literatura em quadrinhos ou quadrinhos literarios?

Nos dias atuais, o dialogo da literatura com as k@s se intensificado e recebido
atencao significativa do mercado editorial. Muitdsas literarias tém sido transpostas para
HQ e mesmo a literatura contemporanea tematizglerexquestdes ligadas a personagens e
herois do universo dos quadrinhos.

A explosao dasGraphic Novels que conforme Silva (2014), é um género de HQ's
destinadas a adultos, ja vinha sendo anunciad&ipoer (1999, p. 138), um processo que se
iniciara desde a década de 1960. Mais que apetsalar textos literarios para leitores de
quadrinhos, € possivel pensar que a vasta proddedgraphic novel situa-se numa
perspectiva de nascimento de um novo tipo romanaeama narrativa intermidiatica densa
e particular.

No caso da experiéncia da poesia, desde os romémm especial, sinaliza-nos que
essa € aberta a imagéticas formais e conceituars) € o caso, por exemplo, do movimento
concretista brasileiro em poesia. Uma evidéncibitel@riedade do texto (quadrinhos) é a sua
rapida integragdo com a sétima arte.

N&o deixa de ser bem elucidativo o fato de querelitemente do cinema, somente
nas ultimas décadas a HQ comecou a se servir Ges tiierarios ou mesmo de transposicoes
intersemioticas de romances e contos consagradosadeira que o texto buzzatiano foi, em
seu tempo, um pioneiro, quase estrela solitarisadesacao.

Ao longo deste trabalho temos ressaltado a impoigé&la relacéo entre a literatura
e as artes imagéticas para o desenvolvimento @stééi ambas. Nessa perspectiva, ganha
relevo alguns aspectos oriundos do discurso e elesmesstruturais da literatura para a
formacgao da HQ. No plano da leitura, literatura@ &proximam-se, poisNos quadrinhos,
como na literatura, tempo narrativo esta indisselmvente ligado ao tempo de leitura, que
varia de acordo com seus leitore@fIOUCHART, 2004, p. 58, traducao nos%a)

Essa tese de Mouchart (2004), que vincula as HQisa forma leitora especifica,
pode ser corroborada a partir das ideias de Ei€I#99): “Pode-se esperar dos leitores
modernos uma compreensao facil da mistura imagdéavipae da tradicional decodificacédo
do texto. A historia em quadrinhos pode ser chafiattara” num sentido mais amplo que o

comumente aplicado ao termo” (EISNER, 1999, p. 7).

?«En bande dessinée, comme en littérature, le tempéait est inextricablement lié¢ au temps de laues qui
varie selon les lecteur$MOUCHART, 2004, p. 58).
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Ainda coube a Eisner (1999) cunhar o termo “Amrguencial” como reflexdo e
expressdo do que ele defendia como linguagem éispedd HQ. Em realidade para o autor,

essa arte sequencial tem como seu principal veé&historia em quadrinhos (EISNER, 1999,
p. 7).

Ainda de acordo com Eisner (1999) a sinergiaienhisse entre palavra e imagem nas

histérias em quadrinhos desempenham fungbes coraptares em termos de significagéo e
sentido:

Durante os ultimos 35 anos, os modernos artistas qi@drinhos vém

desenvolvendo no seu oficio a interacdo de palavimagem. Durante o
processo, creio eu, conseguiram uma hibridacdosveedida de ilustracéo
e prosa. A configuracdo geral da revista de quhdsinapresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, e, assim, éprgae o leitor exerca as
suas habilidades interpretativas visuais e verl#asiegéncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria e pincelada) e génaas da literatura (por
exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpdemigaamente. A leitura

da revista em quadrinhos € um ato de percepcaticase de esforco
intelectual. (EISNER, 1999, p. 8).

Com razoavel seguranca podemos incluir no roluggnistas bem-sucedidos Dino

Buzzati e selPoema em quadrinhodla sequéncia, Eisner (1999) pontua a naturezaria
da HQ:
Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregama serie de imagens

repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sa@mlogs vezes e vezes para
expressar ideias similares, tornam-se uma linguagesma forma literaria, se

quiserem. E é essa aplicacao disciplinada queacigegamatica” da Arte Sequencial.
(EISNER, 1999, p. 8).

As dimens0des espaco e tempo sdo fundamentaisgpacaseber uma arte sequencial,
sobretudo, uma HQ. Esses séo também elemento®basicconstrucao literaria. Conforme
Eisner (1999): “O fenbmeno da duracédo e da suaneigé- comumente designado como
“tempo” (time) - é uma dimensao essencial da arte sequencialnNerso da consciéncia

humana, o tempo se combina com o espaco”. (EISNE8), p. 25) e na mesma direcdo o
mesmo autor afirma:

Tal como no uso de quadrinhos para expressar aagemss do tempo, o
enquadramento de imagens que se movem atravépagoa®aliza a contengéo de
pensamentos, ideias, acdes, lugar ou locagdo. €&wmao quadrinho tenta lidar com
os elementos mais amplos do didlogo: a capacidadeddicadora cognitiva e
perceptiva, assim como a visual. O artista, parsbsm-sucedido nesse nivel ndo
verbal, deve levar em consideracdo a comunhdo g@ariércia humana e o

fendmeno da percepcao que temos dela, que paresisttoem quadrinhos ou
episédios. (EISNER, 1999, p. 38).

A questdo temporal é tratada por Buzzati em Beema em quadrinhosm pelo

menos dois planos: o tematico, ligado a corrosatenigpo moderno numa leitura surrealista
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daliniana. No plano da contemporizacdo do mitocdrfialém de quebrar a linearidade
cronolégica, pois diferentemente de uma HQ maislidienal seu poema fixa uma
sequencialidade diluida ou mesmo a fragmento nwerspectiva mais ampla, de maneira que
para compreendé-la € preciso religar aspectostertaais de obras, espacos e contextos
distintos temporalmente.

Voltando a indagacdo deste capitulo, cabe examsmarPoema em quadrinhage
Buzzati € literatura em quadrinhos ou um tipo espele quadrinho que seria propriamente
literario. Quando se fala em arte e literaturaya definicAo como tal resvala numa leitura
ideoldgica do objeto, ou seja, ha componentes ddgmds na conclusao sobre o que vem ou
nao a ser artistico e literario. Podemos afirmae, dguicialmente um escritor do quilate de
Buzzati por si s6 ja alcaria seu texto ao estditdoario, visto que se trata de um autor
candnico da literatura italiana. Mas, ndo € someritgdo de d?oema em quadrinhdsr sido
feito por um autor ja reconhecido que lhe garantdidade estética, mas a propria obra que
demonstrou ter muitas caracteristicas artistigaslis a linguagem literaria, tais como: tracos
de literariedade, entre eles, complexidade, migngtcacdo, predominio da conotacao,
liberdade de criacéo, énfase no significante eabdidade. (PROENCA FILHO, 1999, p. 36-
44).

O mais importante é ter consideracdo a natureeametlial de sua proposta estética,
pois ela é tdo literatura e poesia quanto € quaalsiomu mesmo quadros. A obra buzzatiana
como um todo é repleta dessa complexidade palenagam, de maneira que em Poema em
quadrinhos essa orientacao se amplifica e se agudiz

Pensando um pouco sobre o nascimento da Histérguenrinhos moderna, somente
foi possivel pelo trabalho de precursores, de wh {5 ilustradores e desenhistas, de outro,
os escritores. Além disso, apds a criagdo uma pageo € que se pode conferir-lhe um grau

de autonomia artistica. Observemos como Moya (1886&)ria essa questao:

Nesse dia histérico [5 de maio de 1895], o arf§thard Fenton Outcault desenhou
dois painéis ¢harge$, um em cor, outro em preto e branco, sob o tiAtlghe
Circus in Hogan’'s Alley Era um quadro a mais de criancas em favelas gheco
Desta feita, porém, no meio da petizada, havia @motg de cabeca grande,
orelhudo, de seis ou sete anos, com um camisojacesmo quadro em cores, seu
roupdo era azul. Nas semanas seguintes, aparae@a,caum papel secundario, ou
sequer surgia nos desenhos. A partir de 5 de (adeirl896, seu camisolédo ja é
amarelo - dizem que a pedido do técnico de comgoma o primeiro plano. O
proprio publico comegou a chama-lo de “The yellad’ kembora o autor jamais
tivesse nomeado a figurinha. (MOYA, 1996, p. 18).
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Reitera-se que foi também Outcault quem introdusibaldées de dialogo nas HQs
(MOYA, 1996, p. 18). Portanto, para que as questiesais ndo figuem sem resposta,
concluimos e concordamos em parte com Cirne (2@0&yndo esclarece:

Mesmo que os quadrinhos se produzam dentro de padaliterarios narrativos
(para além das préprias adaptacdes), ndo nos esgqosgle que tais parametros,
nos bons autores, sdo redimensionados pela tempegafica dessa ou daquela
estdria. Os quadrinhos, assim, nao podem serrlitsra os quadrinhos ndo sao
literatura, sequer para literatura. [...] Nada negjsivocado, nada mais grosseiro; no
minimo, deixara de ser bom quadrinho para ser tama literatura naquilo que
poderia ser projeto supostamente literario. (CIRRID1, p. 184).

Concordamos em parte porque o empirico da obrzatimma em debate faz-nos rever
essa afirmacéo categoérica, dando margem a constdecabras hibridas capazes de revisitar
o melhor de outras artes, atualizando o discutsstiao, de maneira que num nivel profundo,
faz sentido pensar-se numa obra de quadrinhoscpatiliteraria.

E importante mencionar que a descricdo espaciamdmria dos quadrinhos é

assentada na cidade. Trata-se, portanto, umananememente urbana:

Cidade e quadrinhos: ligacdes a partir do nascinel® quadrinhos antes de
aprofundar ainda mais no estudo das ligacdes BDdéalesenhada) / cidade,
Bénédicte Tratnjek oferece algumas faixas de inigdd, tracando as origens da
relacdo entre cidade e dos desenhos animados wnédagntre a geografia e em
segundo lugar BD. ( tradugéo nog4a)

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHOMNOGRAPH

A et ¢ Comady o5 & Tragedy & m O Shewieg few, B Eriry Com, Fods

G, sl Virlum i A D Rewe

Figura 15 Richard OutcaultThe Yellow kid and his new phonograph

?"Ville et bande dessinée : des liens dés la naigsdrda BD Avant de se plonger plus en avant dans
la réflexion sur les liens BDl/ville, Bénédicte Tjak propose quelques pistes introductives, en
revenant sur les origines des liens entre villeatde dessinée d’une part, et ceux entre géogragthie

BD dautre part (Texto original). Disponivel em: http://cafe-geo.net/wp-content/uploads/Cafe_Geo-
Representer_espace_urbain_BD>pAtesso em: 16 nov. 2015.
%8 Disponivel emhttp://grit.fltr.ucl.ac.be/IMG/pdf/CDGV200daertJLEuil.pdf. Acesso em: 20 nov. 2015.
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A HQ combinou em sua fase inicial de desenvolvimentiensidade imagética para o
desenrolar da arte simbdlica, tornando a referkdade literaria e textual em
referencialidade da imagem, que néo se deixa destatimente.

Segundo Odaert e Tilleuil (2011), a Bbafdes dessingshouve dois eventos
histéricos que prepararam o caminho para o floresstético e midiatico da HQ: a litografia a
imprensa de massa, ambas fortemente aprimoradasapproducao de imagens em larga
escala no ultimo quartel do século XIX. Assim, atdria ilustrada foi progressivamente
transformando-se ou cedendo espaco para a HQ (ODAHRLEUIL, 2011, p. 132).

E nesse sentido que a HQ@, heuviéme astpode ser entendida a partir de seus
aspectos constituintes, encaradas como expresso@sedmidialidade. Outra ponte entre
literatura e HQ esta sintetizada em seu proprio enam‘Historia’ € um aspecto ligado a
narratividade, elemento precipuamente literariopasso que ‘Quadrinhos’ €, entre outras
coisas, uma miniaturizacdo da tela da pintura, dizada pela sequenciacdo dos varios
quadros imagéticos e narratividade literaria, sequi® isso € muito presente Roema em

quadrinhos de Dino Buzzati.
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CAPITULO QUATRO: Analisando a proposta buzzatiana
surrealista de quadrinhos poéticos

Figura 16 Gustave MoreauQrfeu1865, Oleo s/tela, 154 x 100 cm. Musée Du Orsanfs Faance®

O quadro de Moreau denota que os simbolistas enomshente os surrealistas deram
atencdo especial ao tema orfido.obra de Buzzati, tanto 0os seus quadros, quant&eos
textos literarios, alguns dos quais retomam os geadros surrealistas, como € 0 caso mesmo
do Poema em quadrinhpse inserem nessa longa tradigdpenas com objetivo de realizar
uma introducdo analitica, abaixo comentaremos, anbievemente, alguns pontos que
julgamos relevantes para o dialogo orfico emprengelo artista italiano.

Sempre que possivel, buscaremos analisar imageexte poético de maneira
integrada, sem perder de vista um olhar sobre gadadessas dimensdes artisticas em suas
singularidades, potencializadas nessa obra de Buzza

Outro aspecto importante a ser destacado na am@ipresente obra de Buzzati é a de
que o procedimento de leitura ndo pode ser o mesnher poemas, nem tampouco podera ser

da mesma forma que se faz ao lermos HQ’s. Inicialeye visualidade impera ao travarmos

2 Disponivel emhttp://www.musee-orsay.fAcesso em: 15 ago. 2015.
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contato com os quadrinhos, mas as referénciaarigsrtambém nos exigem grande atencgéo
hermenéutica de forma associada a construcdo gictoores e tracos surrealistas dos
quadrinhos. A despeito dessas diferencas, Pet@tgd)2é semelhancas interessantes entre os
modos de ler poesia e quadrinhos:

Outra relacdo que Buzzati pode ter consideraddesnes entre os quadrinhos e a

poesia, é a preocupacdo comum a ambas as fornaated®mo guiar 0 movimento

do olho do leitor através da pagina. Na poesia édsradicionalmente alcancado

através de quebras de linha, espacamento e pootuATERS, 2014, p. 15,
traducdo nossa).

Panoramicament®oema em quadrinhasum grande mosaico de cita¢des e colagens,
referéncias e intertextos advindos, sobretudoteimtura (especialmente mitoldgica e surreal)
e das artes plasticas, notadamente da pinturagrande paixdo. A orientacdo de Buzzati ao
surrealismo néo significa que sua obra somenteoeaincursées nessa direcdo, pois, como
menciona Andrade (2004), o autor italiano ancoedaim:

Contexto histdrico-social, cenario dos movimentesvdnguarda, em particular no
futurismo, no dadaismo, no surrealismo e na pomuet permeiam, mediante sua
proposta ideolégica, a tematica buzzatiana tan® tegtos quanto nos quadros.
(ANDRADE, 2004, p.108).

Seus quadrinhos também s&o espacialmente diferdio® quadrinhos usuais. Em
realidade eles se constituem como uma espécie agrag) pinturas sequenciais, embora,
como ja dissemos, ndo sdo sequéncias lineares,igsoisndao dialogaria com sua adeséo
surrealista no plano expressivo.

O carater simbidtico e complementar entre as &ggus literaria e visual é
compartilhado pela analise feita por Peters (20E4)e autor confirma também a estrutura
nao linear do poema buzzatiano, que optou por wnativa circular:

Desenho e texto elAoema em quadrinhosdo sdo sempre dispostos de modo a
formar um emparelhamento complementar, no ent&rmomuitos pontos ao longo
do livro, a narrativa é sustentada através de dteanancia de ida e volta entre
esses dois elementos. Um desenho pode ser usadocpapletar uma frase

inacabada, ou como um substituto para uma passdgsanitiva. (PETERS, 2014,
p. 14, traduc&o nossd).

%Another way that Buzzati may have regarded consceelatable to poetry is the concern common to aeth
forms with guiding the movement of the reader's ageoss the page. In poetry, this is traditionalthieved

through line breaks, spacing and punctuation. (FES 22014, p. 15, texto original).

%! Drawing and text in Poema a fumetti are not alvaryanged so as to form a complementary pairingieher.

At many points throughout the book, the narratizesiistained through a back-and-forth alternaticmvéoen

these two elements. A drawing may be used to cdmple unfinished phrase, or as a substitute fasariptive

passage. (PETERS, 2014, p. 14).
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4.1 0 surrealismo como experiéncia existenci

IMAGINA=SE QUE NO CASARAQ MORE UM
RICO SENHOR MISANTROPO € D1550LUTG

CONTA- SE Qe
EM CERTAS NOITES
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A FANTASIA DOS VIZINHOS FAZ O RESTO
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Figura 17 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Primeiramente, em varias imagens Poema em quadrinh, ficam evidentes os
vinculos e filiagdo da proposta buzzatiana comreealismo. A noite é o tempo proio para
0 tenebroso e o sombrie para o surgimento das mavariadas fantasias, 0os sonhc
pesadelosgstas questdes atmosfér, tematicae estruturais de base para o0 universo sui
O préprio Buzzati reconheceu sua adesdo ao swmaalao render homenagem a Chir
“Dei moderni ammiro molti del genere surrealistaganinciare da De Chco dei primi
tempi, che senz’altro e stato un genio” (BUZZ/apudPANAFIEU, 1973, p. 33

Na figura 8 hd uma critica moral sobre um senh@antropo e dissoluto que
envolve em seu casardo numa “festa” dionisiacee antbite se preenche de gritosasticos
(ver a mulher do terceiro quadrinho e que inclusivstra a capa do livro), ou mesmo
experiéncias sexuais sadicas, conforme o versarf@gia dos vizinhos faz o resto”, b
como pelo uso da palavra “misantropo”. Notemos qu&enhor esta vtido de maneira
formal e as mulheres estdo, em contraste, totaémards Um trago surrealista que suger
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imagem do segundo quadrinho da mesma figura enos|®ns guturais advindos da casa,
que tem contornos distorcidos e se apresenta naloecdo negra (dionisiaca) total, podem
ser também gritos dela propria personificada eso@imente das personagens.

Dessa forma, uma das opcdes tematicas e estéédaszdati flerta com o erotismo.
Cabe frisar ainda que, segundo Cirne (2001) o faeedch dimensédo pornografica da erotica é
poesia presente na segunda:

Afinal a diferenca béasica entre a imaginacao paidomp (vide dos quadrinhos de
Carlos Zéfiro e o imaginario eroético (vide os quialdos de Ofeliano de Almeida)
reside na poesia [...] Para se conhecer o erotipar@, se penetrar em seus mais
intimos segredos, em sua mais profunda sensualidgoteciso conhecer a poesia -
a poesia que, em sendo erética, passa ser o lugdlegpgado do imaginario
libertario. (CIRNE, 2001, p. 108).

Essa é uma questdo muito relevante, pois no intdaohistéria em quadrinhos, a
diferenciacdo entre uma abordagem pornograficat@ @udtica tem sido tensiva. Também
nao podemos esquecer 0s vinculos que a mitologssich guarda com o erotismo. De toda
maneira, Buzzati soube reconhecer e recriar esstdpucom peculiar argucia.

Para Cirne (2001) todo grande escritor e granddrgusta tém em sua arte boa dose
de sensualidade. Como Buzzati é um artista plastiescritor, essa maxima se potencializa
ainda mais:

Na verdade, todo grande poeta e todo grande es(¥éja ficcionista, seja ensaista)
carregam em sua escrita uma doce sensualidadenat@ssariamente eroética ou
erotizante, mas de tal forma aberta ao prazeritlmdegue se faz abstracédo poética.
Para o grande escritor, a palavra é mais do qusigno linguistico, assim como
para o grande quadrinista o desenho € mais do guesigno grafico-iconico.
Escrever e desenhar sdo gestos amorosamente sefGURNE, 2001, p. 109).

Na medida em que Buzzati explora essa questad@emua em quadrinhasatura em
parte essa distincdo e dessacraliza as figurasamitPor exemplo, as ninfagxpostas em
nus explicitos e em planos/enquadramentos ousenios, se vé abaixo:

32 E possivel interpretar as mulheres nuasPe@ma em quadrinhammo ninfas, levando em consideracdo que
0 universo 6rfico e dionisiaco tem a presenca desadheres mitolégicas, caracterizadas pelo seerpdel
seducdo e sensualidade. Cf. Brandao (1997) e aaiéadninfas encontrando a cabeca de Orficlusive a
prépria Euridice era, segundo Hacquard (1996), ninfa.
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Figura 18 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

A carnavalizagdo do ambiente burocréatico foi tamhéma marca nessa obra de
Buzzati. Este inferno da burocracia é construida&ro inversa a percepc¢ao tradicional do
mundo inferior, posto que a escada neste casoda ysaa a subida. Essa escada que da
acesso aos compartimentos e gavetas onde sao aatgsiivegistros da vida das pessoas,
representa o tédio moderno em contraste a quebparddigma instaurada pela presenca da
mulher nua, de aspecto sedutor. A outra que partityra, presente na fala da mulher, pode
estar na estacao de trem. Metaforicamente, o tegt@ o barqueiro grego na imagem de um
trem moderno. Fica o registro dessa partida ndmdi@rquivadas, ou seja, na burocracia
estatal.

Reparemos que o ambiente das reparticbes pubdispscialmente o dos tribunais, por
exemplo, até hoje promovem a ideia de “decoro” esgw inclusive pela vestimenta
ritualistica exigida ao se acessar seus predida. fesspectiva é combatida veementemente
nessa obra de Buzzati. Sobre carnavalizagdo, satuops, pela conexdo a nossa abordagem,

as palavras de Stam (2009):

Em Rabelais and his wor|ldBakhtin analisa 0 “carnavalesco” como uma traalica
contra-hegemdmica cuja histdria tem inicio nosifas dionisiacos gregos e nas
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saturnais romanas, passa pelo realisnotesco do “carnavalesco” medieval, |

Shakespeare e Cervantes, chegando finalmente amyaad surrealismo. Conforn

teorizado por Bakhtin, o carnaval adota uma estédinticlassica que rejeita

harmonia e a unidade formais em prol do assimétribm heterogéneo, do
oximordnico, do miscigenado, (STAM, 2009, p.

Bakhtin (2010) delineia esse processo de quebrantgies hierarquicos e se
formalismos, proprio da carnavalizacdo, nos segsintermos: Contrastando com a
excepcional hierarquizagéo regime feudal, com sua extrema compartimentagéestado:
e corporacdes na vida diaria, esse contato liaendiar era vivido intensamente e constit
parte essencial da visdo carnavalesca do n”. (BAKHTIN, 2010, p. 9.

A propria concepcao dcarnavalizacdo bakhtiniana guarda vinculos comtéties
surrealista e mais ainda com o mito 6r, que também tem suas bases nas festas dion,
como o proprio Bakhti(2010 estudou acerca da obra de Francois Ral (0o que liga
Dioniso a carnavaracao € justamente a festa, 0 exagero e o grg. Assim, tanto o
universo orfico, quanto o surrealista podem ses@ados ao conceito de carnavalizacéo

imagens e textos da obra de Buzzati sit-se como amostras dessa perspe.
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Figura 19 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10
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A lira de Orfeu € substituida pelo violdo de Oditradicional portdo do inferno agc
€ apenas uma “portinha”, localizada num prédio quexl Otaxista o novo barqueiro, tre
maisuma garota para este inferno. Serd Eura? O quelfica € que o inferno € um lug
comum, num prédio da cidade. Permanece o mistéas,ele estd bem mais préximo de
do que supomodA confusdo sobre a identidade da mulher, que dossalo eu poéio, se
assemelha a Eura, evidencia um olhar surrealigacky@ga a embaracar o préprio eu poé

dentro de uma realidade surrealista, onde Eurz@aeduplicar aos olhos de C

ﬁ m
w”M

—

Figura 20 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@10

A descida adHade: é feita por um novo Carontacompanhan carnavalizado na
figura de uma mulher nu Neste quadrinho, a leitura sobre o universo intefnanais
tradicional, pois ha uma descida, mas se faz pdv o& uma escada e iSSO Se process:i
um convite para essdescida de forma afavel e provocante, denotandoagestad no
submundo sera, amwstrario do que se imaginaria, prazerosa, outre@spjue carnavaliza
nogdo corriqueira dos sofrimentos infernais. E madade, uma hamada ao mundo
dionisiaco. Essgquadrinho dialoga com o quadro do dadaista MarcehBmpNu descendo

uma escada°2:
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Figura 21 Marcel DuchampNu descendo uma escada IR0 sobre tela, 147 x 89,2 cm. Philadelg
Museum of Art®

4.2 Poema em quadrinhosrediscutindo a noite dionisiaca e |
dia apolinec*

Figura 22 Nicolas Poussirkl Parnass, 1631 -1633. Oleo s/ tela, 145 x 197 cm. Museo del Pritiarid.
Espanha (1631 - 1638)

%3 DUCHAMP, Marcel.Nu descendo uma escan®2 Oleo sobréela, 147 x 89,2 cnPhiladelphia Museum of
Art. Fonte: ARGAN, 1992. p. 44

3 Essa secdo da dissertacdo teve forte influénciaudsp Teatro Tragico Grego ministrado pela profies
Fabricia (UnB) Walace e Andreas Pot (Universidade Catélica do Chile) em 2015.

®El  Parnaso (Le Parnasse dit aussi Apollon et les m). Disponivel  em:
https://lwww.museodelprado.es/coleccion/galeria@itjaleriaonline/obra/elparna. Acesso em 5 jul. 201
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Apolo é o Deus da luz, da razdo e da légica, ptortamnifesta-se com a palavra
diurna, luminosa e com o pensamento discursivdidaiso, figura que se reveste da voz
taurina, do grito, “O coro é dionisiaco e o dialogpolineo”. (CORREIA, 2004), do murmuro
indecifravel e ensurdecedor, apresenta-se na almzatiana em questdo marcas inequivocas
da proposta de renascimento deste ser mitologttstien. Ainda em relagdo ao grito
dionisiaco, vejamos o quadrinho (figura 16) em Quié canta para desenhos reduplicados do
quadro “O Grito” de Munch, num exemplo eloquente ptocesso intertextual deolage
criativo de Buzzatisendo que este processo seria “a justaposicamgernlde imagens nao
originalmente préximas, obtidas através da selec@icagem de imagens encontradas, ao
acaso, em diversas fontes”, o que ajuda a amplificguadro de significagBes possiveis da
figura 20:

ENTAO ORFI COMECOU A CANTAR

Figura 23 Edvard Munch, O grito, 1893. Oleo sobre tela, Figura 24 Poema em quadrinha10

témpera e pastel sobre cartdo, 91x 73,5cm. Galaceonal Oslo,
Noruegd®

% Disponivel em:http://www.sabercultural.com/template/obrasCelel@esrito-Edvard-Munch.html Acesso
em: 01 nov. 2015.
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Abaixo verificamos processo d@astiche— mais que imitagdo € uma “critica ¢
acado” (GENETTE, 2010, p. 2=, que ocorre com a reapropriacad\iisferat: (1922) (F.W.
Murnau) conforme vemos abai»

QUANDO O VELHO RELOJOEIRC VOLTA PARA CASA ENTRE LUZES FRACAS E SINIGTIAS

Figura 25Poema em quadrinh 2010  Figura 26 Friedrich Wilhelm MurnauNosferatu1922.
Cinema mudo, preto e branco 94 min. Haia, Hol

Para se entender o dionisiaco em Buzzati,-se interromper dogos apolineo para
se atingir a profundidade da noite buzzatiana, még-se ou ao menos relativizando a ra
socratica de natureapolinec Uma prova dessa quebra da palavra logica, algdagmleém
caracteriza o surrealismo, € que o texto de Butem uma série de interrupgdes na orc

l6gica, ndo se constituindo num todo discursivos Bra fragmentos poéticos néo linea

Figura 27 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10
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Nas figuras acima, ha o embate entre o professormdeematica e bisturi,
representantes do mundo apolineo e as imagensalgia® que se encontram (dionisiacas). A
mulher que o professor reencontra apos também mértena mulher surreal (é a Santa
Ingenuidade, quadro de Buzzati, portanto, mais otertexto intra-buzzatiano). O bisturi
também representa um instrumento de ruptura que fEr o corpo humano a morte e
também pode representar a fragmentacdo da sequiniclaias que a propria obra comporta.
Dor e prazer, aspectos baquicos, podem ser obsarvaa mesma imagem da mulher,
presente no segundo quadrinho, quando a invertemos.

A obra de Buzzati reintroduz a antiga e classita émtre o dia e noite, metaforizadas
pela mitologia grega. Fica evidenciado que a ofigézatiana € pela noite, em contraposicao
a toda a racionalidade moderna e pés-moderna. @si@ estético-mitica € pela figura de
Orfeu.

A antiga tradicdo de praticas filosdficas, de gueeligiosos influenciados pelos
saberes orficos, guarda forte conexdo com a tradig@nisiaca e alimentam as artes desde
tempos primordiais da cultura ocidental. Vale anajae Buzzati reinstaura a leitura
nietzscheana da querela de Apolo e Dioniso, magaho, tanto em Nietzsche quanto em
Buzzati ambos os deuses se completam: “Mas apesaa @posicdo entre Apolo e Dioniso,
Nietzsche admite que Apolo precisa de Dionisio gamaverdadeiro e Dioniso precisa de
Apolo para ser aparente,visivel”. (CORREIA, 20046%).

Deste modo, em direcdo contraria a perspectivalasofia socratica que transforma
Dioniso em Apolo, a obra de Buzzati reintroduz gufa dionisiaca, a certeza ritual em
contraste com a duvida da razdo apolinea. Aliasfiemo guarda uma ambiguidade expressa
por enaltecer praticas rituais e, ao mesmo temgmap certa racionalidade ligada a essas
praticas.

Outra relacao importante entre Apolo e Dioniso ura-se sob anabasigsubida) e
catabasigdescida). O primeiro esta a servico da ordensegoindo, da desordem. Orfeu esta
justamente neste embate, pois ao descer ao Hadasrgitamar Euridice, constata sua

impoténcia para trazé-la novamente ao mundo d@sviv
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Figura 28 Phanesescultura em marmore branco. Século Il D.C. Mad@alleria Estence 1t4*’

O orfismo tem como centro de seus cultos algumemdiides, que coordenarr
organizam o mundd=ane: ou Phanes- divindade orfica que precede Urano (latino) / Z
(grego) na organizacdo do muncCronos- Deus do tempo e da ordem. E a parte visive
mundo.Mnemosine Deusa d memoria. E o abismo invisivelepresenta a possibilidade
retorno, de volta ao psadc®.

Figura 29 Dante Gabriel RosseMnemosyneintitulada Lampada de memoria, ou Ricordanzay-1881.
Oleo s/ tela, 126,4 x 61 cm. Museu de Arte de DatayEstados Unid*°

%" Disponivel emhttp:/Avww.tertullian.org/rpearse/mithras/displadcesso em: 10 ago. 20.

% As reflexdes dessa secdo da dissertacdo sdo foummadurecimento das ideias lancadas pelo Prof
Andrea Potesta da Universidade Catélica do Chilecerso ministrado na Universidade de Bra juntamente
com a Profesora Fabricia Wallac acerca do Teatro Tragico Grego em 2015.

% Disponivel emhttp://www.delart.org/store/mnemosy. Acesso em 11 set. 2015.
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Neste sentido, ha correspondéncias entrada;do oOrfica e 0 surrealismo por serem
modus de organizagdo ou desorganizagdo da realidade. o8&atacdes de natureza
dicotdbmicas em que transparece a duplicidade depeetiva. Ha ainda outras dimensdes
mitologicas importantes para o orfismAnankeé a inelutabilidade, ineludibilidade, é a
necessidade que preside e dirige todas as cétai’ - que é o fogo, sendo o inverso da
Ananke, opondo-se também a Cronos, livre de todenore necessidade.

Figura 30 Giovanni Francesco Romanekihronos e seu filhd650 (estimada). Oleo s/ tela, 94 x 123 cm.
Museu Nacional de Varsévia, Poldfita

Deste modoCronos estd paraAnanke assim como Pais esta pavénemosine
Entretanto, para se conhecer o mundo, segundasmorfdeve-se unknankee Pais Ja para
Buzzati,Cronose Anankesao responsaveis pelo caos do mundo moderno.

Os mitos resistem a uma interpretacdo mmadanivoca. A reconfiguracdo do mito
orfico, em Buzzati, deve ser visto sob este pristharfismo faz-no entrar num conto de
sonho. A perspectiva onirica também entrelaca @smd ao surrealismo. Contudo, é
necessario admitir que os sentidos arcaicos dassm#o irrecuperaveis. Nao se deve exigir
recuperacdo dos mitogut courta construcdo de uma relacdo com a origem, numiekerc
de memoria.

Héa, portanto, um exercicio aporético erdrddgica (racionalidade apolinea) e a
memoria (dionisiaca). Por isso, ndo é possivel emetha verdade mitologica. Dentro destes
pressupostos é que se localiza a nossa leituraugzai, inserindo sua obra analisada sob a

Otica de um umbral existente entre as tradicdesldgicas e da compreensdo especulativa

0 Hefesto na mitologia romana.
“1 Disponivel em:http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File: RomatieChronos_and_his_childAcesso
em 25 jan. 2017.
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contemporanea. Buzzati recupera o mito por meimemoéria e ndo do status cronolégico,
ordenador.

Pensa-se em buscar os rastros do passado miticgupose marca a diferenca. O
l6gico se contrapde ao performatico. A memoriacérfcelebra a perda e ndo objetiva
recuperar o passado. S&0 as repeticbes ritmadagyrilos e sussurros originais. E o
imemorial como passado e ndo como repertério cdrgteo. Correia (2004) aproxima

Dioniso de Orfeu, dois poetas (de)lirantes:

Basta lembrar que os personagen©dBanqueteao se reunirem para beber e para
discutir a questao do amor, estdo acompanhadosomésio, espirito da musica de
flauta ou lira e da embriaguez. Ali, uma taca dhwicirculava pelos convivas, as
mais as vezes, e quem a recebia se obrigava armianwm elogio ou formular
uma pequena composicdo poética. (CORREIA, 2008;202.

Assim, é preciso relacionar o sonho da tragédi@aato sonho surrealista
(NIETZSCHE, 1992, p. 35). O filésofo alemao podmlbém ser acionado para se pensar 0s
fundamentos do Surrealismo. Nietzsche considera ajueagédia grega, de orientagdo
dionisiaca, promove a “suspensdo do saber civdizad mesmo pode ser transposto para a
leitura buzzatiana instaurada em sua obra comérefexr ao orfismo e ao Surrealismo, que em
dltima instancia, pode ser vista como um resgateetido primordial eu-mundo. Assim
como acontece no tragico antigo, Buzzati depareese a luta entre o sofrimento e o
respectivo aprendizado advindo dele, p#athei € sofrimento eMathei € compreenséo,
aprendizado, doutrina, matéria, disciplina e coimheosto. Todo o sentido o tragico esta no
sofrimento. Segundo Nietzsche, a relacdo corretee empathos e o0 mathosreside no
aprendizado ao sofrer, seria a racionalidade mdairazdo. E mais uma vez a lutdabps
(que se alinha a Apolo) e daythos(que se alinha a Dioniso).

Buzzati busca recuperar os sentidos e as origensado: a ocorréncia de duas
necessidades igualmente importantes que estdo@mehE, assim, assumir a perspectiva do
irracional. Na racionalidade tragica, o querer desses dita a Unica alternativa possivel.

E preciso perceber como se da ou se héa falha ar&mgitPoema em quadrinho#
perspectiva tragica no texto de Buzzti parece satadtica, portanto, anti-aristotélica como
em Esquilo. Este ponto ainda merece maiores reflexd andlises, que nao nos
aprofundaremos aqui, mas é importante destacaefar@ncia buzzatiana peloythos na
medida em que o amor e a morte sao estatutos ioé@xpis pela logica détogos Dessa
maneira, talvez essa obra ndo almejasse impladiastos sentidos das coisas como queriam,
por exemplo, os dadaistas, mas sua ligacdo comre@akbuscava problematizar a realidade

ou o0 qué compreendemos dela.
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Ainda na perspectiva da proposta nietzathepercebe-se que estes dois deuses das
artes, Apolo e Dioniso, em polos opostos, constnuimossa visdo ocidental da arte e
promovem a renovacao perene da producéo artistetzsche foi quem nos ensinou que a
vida e a arte se prendem dinamicamente. Para &ldagrecisa de arte assim como Apolo

precisa de Dionisio” (CORREIA, 2004, p. 52). Vejamssa questao no proprio Nietzsche:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estéticatmgarmos ndo apenas a
inteleccao légica mas a certeza imediata da irdéavipnschauunp de que o
continuo desenvolvimento da arte esta ligado aiddptle do apolineo e do
dionisiaco[...].A seus dois deuses da arte, ApolPi@niso, vincula-se a nossa
cognicdo de que no mundo helénico existe uma enaon&aposigdo, quanto a
origens e objetivos, entre a arte do figuradortigdgBildner], a apolinea, e a arte
ndo figurada ynbildlicher] da musica, a de Dioniso: ambos o0s impulsos, tdo
diversos, caminham lado a lado, na maioria dassvexra discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producBes sempre noeas, gerpetuar nelas a luta
daquela contraposicdo sobre a qual a palavra corfame" lancava apenas
aparentemente a ponte; até que, por fim, atravéisnderiraculoso ato metafisico da
"vontade"17 helénica, apareceram emparelhados um o0 outro, e nesse
emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca@uaaapolinea geraram a tragédia
atica. (NIETZSCHE, 1992, p. 27).

Trata-se da religacdo do homem com a ezyultrapassando a aparéncia fenomenal
apolinea e as imagens oniricas primordiais, tramsfodo o proprio homem em arte, sob a

égide da embriaguez dionisiaca, vejamos:

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndaapgelaco de pessoa a pessoa, mas
também a natureza alheada, inamistosa ou subjugdtia a celebrar a festa de
reconcilia-cdo com seu filho perdido, o homem.[Adora o escravo € homem livre,
agora se rompem todas as rigidas e hostis delieiséague a necessidade, a
arbitrariedade ou a "moda impudente" estabelecerdre os homens. Agora, gracas
ao evangelho da harmonia universal, cada qualrie séo sé unificado, conciliado,
fundido com o seu proximo, mas um s0, como se aeddaia tivesse sido rasgado
e, reduzido a tiras, esvoagasse diante do mistetio®-primordial [...]. O homem
ndo é mais artista, tornou-se obra de arte: a fantfstica de toda a natureza, para a
deliciosa satisfacdo do Uno-primordial, revela-gei @#ob o frémito da embriaguez.
(NIETZSCHE, 1992, p. 31).

E de fundamental relevancia lembrar que o can®©réeu era de tal forma meliflé
gue abrandava o0s animais, ou seja, pacificava ariprhatureza. Por seu turno e,
consequentemente ao até aqui exposto, constataneo8uyzati reacende e traz a tona a

natureza do tragico antigo sob nova roupagem.

“?E relatado que ele encontrou nas montanhas rochas @ os rios pela masica de suas cancdes. "AD.OV
Metamorphoses, Paris, os Belles Lettres 1991 X;I@po de Rodes, O Argonautica, Paris, Belles letras
1976,1,26-29 ( traduc&o nossa).

«On conte qu'il avaitcharmé dans les montagneslles rochers et le cours des fleuves par la mugiguses
chants.» Cf. OVIDE.Les MétamorphosesParis, les Belles lettres, 1991, X; Apollonios Rbodes, Les
Argonautiques, Paris, les Belles lettres, 1976129 (texto original).
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Sua arte situa-se exatamentemtermediumdo “artista onirico apolineo” e do “artista
extatico dionisiaco”, justamente pelo carater Wibrila poesia, amplificada pela figuracéo
dinamica dos quadrinhos. Trata-se, portanto, deaionno, em parte, ao pensamento artistico
grego antigo:

Até agora examinamos 0 apolineo e o seu opostdpristhco, como poderes
artisticos que, sem a mediacao do artista humaloppem da propria natureza, e
nos quais os impulsos artisticos desta se satisfanediatamente e por via direta:
por um lado, como o mundo figural do sonho, cujdegigiio independe de qualquer
conexdo com a atitude intelectual ou a educacdastieat do individuo, por outro,
como realidade inebriante que novamente ndo levacema o individuo, mas
procura inclusive destrui-lo e libertd-lo por me&le um sentimento mistico de
unidade. Em face desses estados artisticos imediatmatureza, todo artista € um
"imitador”, e isso quer como artista onirico apetinquer como artista extatico
dionisiaco, ou enfim - como por exemplo na tragégiega - enquanto artista ao
mesmo tempo onirico e extatico: a seu respeitordesdémaginar mais ou menos
como ele, na embriaguez dionisiaca e na auto-gBenanistica, prosterna-se,
solitario e a parte dos coros entusiastas, e cond@mepor meio do influxo apolineo
do sonho, se Ihe revela o seu préprio estadogjstosua unidade com o fundo mais
intimo do mundo em uma imagem similiforme de sor(hdETZSCHE, 1992, p.
31, grifo do autor).

Na realidade, a proposta estética de Buzzati atimfraneste ponto, a leitura de
Nietzsche (1992) sobre a separacdo do artistaiquasta imagem e da palavra, do poeta
lirico, de forma que para Buzzati, poeta, romaacgstartista plastico, estas perspectivas se
fundem em favor de uma unidade estética primorgiais beleza apolinea e dor dionisiaca

estabelecem ai novo dialogo:

O artista plastico, e simultaneamente o épico pseente, esta mergulhado na pura
contemplacdo das imagens. O mdusico dionisiacojrantente isento de toda
imagem, é ele préprio dor primordial e eco primakdiesta. O génio lirico sente
brotar, da mistica auto-alienacdo e estado de dejdam mundo de imagens e de
similes, que tem coloragdo, causalidade e veloeidzmnpletamente diversas do
mundo do artista plastico e do épico. Enquanto ékii®o vive no meio dessas
imagens, e somente nelas, com jubilosa satisfagém ese cansa de contempla-las
amorosamente em seus menores tracos, enquant@sitdona imagem de Aquiles
enraivecido é para ele apenas uma imagem cujaseniggpressdo desfruta com
aquele seu prazer onirico na aparéncia - de tabmad, gracas a esse espelho da
aparénciafica protegido da unificacdo e da fusdo com supgds -, as imagens do
poeta lirico, ao contrario, nada sdo exceto elentnes comoque tdo somente
objetivacdes diversas de si préprio. Por essa ragé@pcomo centro motor daquele
mundo, precisa dizer "eu": s6 que essa "eudddbbé¢if ndo é a mesma que a do
homem empirico-real, desperto, mas sim a Unica dueld verdadeiramente
existente $eiend¢ e eterna, em repouso no fundo das coisas, mediamgs
imagens refletidas o génio lirico penetra com @iokté o cerne do ser. Pensemos
agora como ele, entre essas reproducdes, avistzmara si mesmo como néao-
génio, isto é, seu " sujeitoS{ibjek}, todo o tumulto de suas paixGes e aspiracdes
subjetivas dirigidas para uma determinada coisalipiparece real; se agora se nos
afigurasse como se 0 génio lirico e o ndo-génite aviaculados fossem um so e
como se o primeiro proferisse por si s6 aquelavpalaa "eu", entdo essa aparéncia
nao poderia mais nos transviar, como sem duvida\tiau aqueles que tacharam de
lirico o poeta subjetivo. (NIETZSCHE, 1992, p. 45).
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O erotismo, outro aspecto importante presentePaema em quadrinhoambém
constitui marca, que pode caracterizar uma provanehtacdo dionisiaca feita por Buzzati.
E, portanto, uma demonstracdo cabal do retornoigréisado de Dioniso na arte
contemporanea, que se apresenta fatigada da &ligimel, clara, heliocéntrica dos principios
racionais socratic83e dos principios cartesianos modernos dando azioyam seu lugar,
ao grito noturno dionisiaco, transporte entre imarge transcendéncia.

Outra tradicdo, agora de base platdnica, que rauden@prender a governar as
paixdes epithimig é igualmente contestada pela arte buzzatian& gas a paixdo de Orfeu
por Euridice € uma das maiores manifestacfes damgatdo amor e da irracionalidade na
busca de satisfacdo de seus desejos. Essa sua ¢disd é ainda mais dionisiaca do que a da
tradicao classica.

Novamente a perspectiva dionisiaca de Orfeu, ardpgsar uma ética nietzscheana
(vontade de poténcia), num dos seus pilares carigito “do eterno retorno”, € o motor da
poesia buzzatiana. Esse conceito de Nietzsche Y28W@e inicialmente em su&aia
Ciéncia

E se um dia, ou uma noite, um demodnio te seguiss¢ua suprema soliddo e te
dissesse: Esta vida, tal como a vives atualmente, tal comeiweste, vai ser
necessario que a revivas mais uma vez e inumena@eés, € ndo havera nela nada
de novo, pelo contrario! A menor dor e 0 menor prap menor pensamento e o
menor suspiro, o que ha de infinitamente grande efinitamente pequeno em tua
vida retornara e tudo retornara na mesma ordemsaesanha também e esse luar
entre as arvores e esse instante e eu mesmo! Aaetanpulheta da vida sera
revertida sem cessar - e tu com ela poeira dasrps®il...] E entdo, como te seria
necessario amar a vida e amar a ti mesmo paoadesejar mais outra coisgue

essa suprema e eterna confirmacdo, esse eternpremsuselo! (NIETZSCHE,
2008, p. 201-202).

Esse aspecto circular do pensamento de Nietzsdire sonatureza do tempo e da
eternidade é sintomatico do que ocorre na obraudi, pois mostra que a tragédia da
tradicdo orfica é inescapavel a condicdo humarngpendentemente do tempo historico. A
partir dessa hipotese central no pensamento deddlet podemos entender o porqué da

circularidade da tematica mitolégica de Orfeu medoisempre a pauta artistica.

%3 O esquema socratico enuncia os seguintes possulagaga o enigma e a distancia entre o mistico e o
iniciado; indica o dialogo como a solucdo dos dtw¥le divergéncias de pensamentos; busca umaderda
comum, pois é preciso esforcar-se para dialogdordea igualitaria, aceitando ser interlocutor. G auéio pode

ser dito ndo pode ter sentido.
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A QUEM CONVIRIA FAZER CORRER O TEMPO
PRECIPITAR 05 DIAS E 05 ANOS?
A ETERNIDADE € COMO UMA PEDRA,
NAD SE VE DIFERENCA
TAMBEM 05 AUTOMOVEIS, AS CASAS, AS PESSOAS

CAMINHAM, FALAM, FUMAM, RIEM
$IM, TALVEZ RIAM UM POUCO MENCS QUE VOCES,
RECORDE QUE SAO IMORTAIS,

NAD IRAD EMBORA NUNCA
CLARO, ELES TEM TUDO EM ORDEM

TEM TUDO EM ORDEM

05 05505 AS VEIAS 05 NERVOS TUDO NO LUGAR
SE MOVEM COMEM BEBEM ET CETERA

VIVEM, QUASE

UM POUCO TRANSPARENTES, £ VERDADE,

ALEM DIS50 NAD CONHECEM MAIS A ESPERANGA

QUE £ O MAIS PERVERSO DOS SUPLICIOS
NAD TEM DOR
NAOD TEM HOSPITAIS, FUNERAIS, CEMITERIOS, TUMBAS ‘

GENTE DE SORTE, NAO?

'

Figura 31 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Buzzati intenibna retomar a forca titanica, originaria, mistee*’, erética, surreal e
orfica que a tradicdo racional de bisocratica legou ao esquecimentw seja, ele age em
direcdo contraria BMnemosin. Buzzati recupera, desse mpdgpensamento g-socratico do
orfismo e do dionisiaco por meio do surreali.

Ainda trazendo o pensamento de Nietzsche ao falarodsig antiga, o texi
buzzatiano mantém forte preocupacdo com um elentent@tureza musical, que segunc
filosofo aleméog de natureza apolinea, o rithuma vez quéipolo é o “deus dos ritmos
(NIETZSCHE, 2008, p. 9¢

No texto do primeiro quadrinho, o eu lirico critide forma um tanto irbnica
aparente ordem e transparéncia do mundo modera@ajoabo, esvazia o mundo de sen
Ha auséncia de dor, doencas e n. Nao ha mais esperanc® texto confirma que
felicidade estaria atrelada a mortalidade “a etiexthe € como uma pedra”, quer dizer, é du

sem vida. Nesse sentido, o mito 6rfico relido neadiuzzatiana, parece sinalizar que a

“ O mistério nd0 é um saber socratimas sim um exercicio mnemdnico, pitagérico e dianiz A

representacao da indagacao constante do homenmaorazao de existir, de busca de sentido existgrania si
e para 0 meio.
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de Euridice € um indice de felicidadois a possibilidade de perecer traria alivio, pogte,

conforme o eu lirico aponta, os imortais “talveammium pouco menos que Voc.

Figura 32 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd10

A Ultima imagem do livro de Buzzati € também umaissdo a um contex
surrealista e de modo antera leitura nietzscheana da realidade com a seguirggagam
“E sobre o deserto do Kalahari as colossais nudengternidade passavam lentamer
(BUZZATI, 2010, p. 220). Nunca sera demais lembrar aoimdmcia cabal do simbolismo q
o deserto exerce sobre a estética buzzatianawnseurso artistico em ger

Segundo Nietzsche, o mundo caminha para uma egpedesertificacdo em profus
“O desertocresce. Ai daqueles que ocultam desertos!” (NIETEAEC2002, p. 48.. Em
afirmacao constitui umaxpressé simbdlica e metaforica do niilismo do fildsofo akkom Ha
gue se considerar que esse niilismo de Buzzatitéodativo, pois ha ao menos quatripos
de niilismos em Nigsche (ativo, passivo, reativ negativo). Lembree que a ob-prima de
Buzzati, debruca-seistamente no espaco simbdlico do deserto numageiga dantesca ¢
circulo infernal do tartaro, que também remete adds grec, demaneira que, neste pon
Poema em quadrinhataria continuidade temética ao dispostoDeserto dos Tartare.

Em relagcdo ao vazio deixado pelo surrealismo na rjarégonstituicdo artistica

literaria, Blanchot (1997) confirmea ocorréncia de um tipo de niilismo, pois “a regétz
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desse dentro vazio, que inteira se abre a suagmriada, que realize sua prépria irrealidade”
(BLANCHOT, 1997, p. 292).

Essa conclusdo nietzscheana acercddema em quadrinhoancora-se ainda na
seguinte passagem, agora numa perspectiva nifiassiva, ou seja, ndo ha saida, a

intensificagcdo da imagem do deserto, das lagrin@siléncio:

Também aquele casaco, aquela cidade de
Milao

Agquelas saudades, tramas, lagrimas,

N&o eram sendo sonho, sonho, larva,

fantasma

Também Eura era fantasma.

Mais doce é a sorte deles

Muito mais bela e mais justa.

Olhe-os, jovem amigo,

Por um instante eu deixo que vocé os veja.

Olhe a sua Pequena Eura.

Dormem. Debaixo da terra

Para sempre. No siléncio da terra profunda,

Eternidade negra, ou de luz?

[...]

Ou de Luz, indiscreto rapaz?
Dormem, veja como dormem,
Pequenos, bons, sempre menores,
Mais terra, mais pd, mais nada,
N&o ha musica ou cancao

Perante tanto repouso.

Também vocé. Dia vira

Em que vocé também passara por
Aguela porta com o seu préprio
Salvo-conduto, e dormira,

Dormira ao lado dela,

No nada, pode-se dizer assim?
Adieu.

(BUZZATI, 2010, p. 212-214).

Na pergunta retorica “Eternidade negra, ou de lug&parece a questao do niilismo e
do eterno retorno de Nietzsche associada a qudetidois flancos da arte grega: Apolo e
Dioniso. A resposta que se tem com outra perguettarica ocorre nos versos “No nada,
pode-se dizer assim?/ Adieu.” A resposta advindaatsamento nietzscheano coloca- se ao
que parece na diferenca que o filosofo estabelette e “afirmador do eterno retorno”, de
pendor tragico e 0 que nega a vida completamemtiéjsta passivo.

O vocabulo “Adieu” remete a um possivel retornafirena a circularidade da vida, a
um reencontro futuro. Orfi dormird ao lado de EWafim, reencontram- se na eternidade,
que para Nietzsche transcende a nossa nocdo de teinigtéria. Buzzati deixa em aberto
uma possibilidade para que a vontade de poténcrama supere, ainda que o tragico seja

inevitavel. Ha assim, uma luta interna entre milis, a tristeza do esgotamento das
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possibilidades, o niilismo passivo, ou alegria sefle de se retornar eternamente ainda que
seja no outro e pelo outro ou com o outro. “E mpesis pesado” de se viver eternamente a
mesma vida, com todas as suas condi¢des anteeaesslltados de acles, buscando extrair
alegria e vontade de poténcia dessa condicdo. Bumpatra- nos que Eura e Orfi vivem a

mesma vida de Orfeu e Euridice, experimentanderaidade do instante nietzscheano e isso

para o célebre fildsofo aleméo é amar a vida, esgiedo niilismo ativo.

4.3 Buzzati e o rompimento com a centralidade discsiva do socratismo

ENTAQ COMECOU:

QUANDO

N0 PATIO DESERTO
DA SUA EXISTENCIA
0 HOMEM VE SURGIR
DOS TERRAGOS £ DOS MUROS
A GRAMDE LUA NEGRA

VOCES RECORDAM AS COISAS A5 HORAS AS VOZES
QUE LA EM CIMA DESPERTAVAM
0 ETERNG PENSAMENTO O PENSAMENTO MALDITO
DE QUE AGORA SENTEM FALTA,

A DOCE MORTE?

I

Figura 33 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

Ha nitidamente em Buzzati uma preferéncia aceraapdaicdo entréogos e mythos

um “discurso formulado”, segundo Vernant (20031 71), ndo so6 pelo fato de que se debruca
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sobre o mito 6rfico, mas também porque exploramligidas tensdes essenciais entre estes
dois aspectos da constituicdo artistica grega. Quanlogos, Vernant (2003) comenta:

Ao renunciarvoluntariamente ao dramatico e ao maravilhastggossitua a sua
acdo no espirito para outro nivel diferente da agie miméticanjimesi$ e do
envolvimento emocionakympatheip Prop8e-se a estabelecer a verdade depois de
realizar uma cuidadosa investigacdo, e a enunciacdedo com um modo de
exposicao que, pelo menos em teoria, s6 apelagoarligéncia critica do leitor.
Somente quando em sua forma escrita, o discurspo@e® de seu mistério
enquanto o seu poder de sugestdo, perde o podempde aos outros pela forca
iluséri%, mas irreprimivel, da mimesis. (VERNANTQQB, p. 173-174, traducéo
nossa)’.

Ha em grego, quatro palavras para designar “pdlasdia elasnythosrehma epose
logos sendo a primeira uma expressao, um a ponto dessgr-se, palavra em agao, acao de
falar, ou até mesmo o silénciehmaé o sopro de voz, a vibracdo, o timbre, o ruido, o
grunhido, o murmurioEpos sdo os sons articulados, a palavra e a ordemtimasak,
finalmente, ologos conteudo e sentido mesmo da palavra, significagague diz algo, o
referente. Ressalva-se que estes momentos da galdar sdo estanques, separados ou
hierarquicos. Assim, vé-se gqug/those logossao diferentes modalidades da mesma palavra,
a primeira € o dizer em acéo que nao pretendesendade, a segunda tem a intencéo de ser
verdade, portantdpgos

A sintese buzzatiana para a oposmpithose logos € justamente a sua opcéo pela
vanguarda surrealista, que deixa evanescer o t¢@nomoyg e a ordemAnankg. Sobre o
didlogo intertextual que o artista italiano empreanem sua obra, o primeiro quadrinho
anterior, € uma releitura debadia no carvalhal(1810), do pintor paisagista e gravurista
alemao Caspar David Friedrich. Passaros negroagéecentados para acentuar a semiotica
dominante em todo o poema, que tem quase uma éabspsk negro e pela noite, ou seja,
metaforicamente pelo ndo conhecer, pelo descorthegielo mito, pela diavida e pelo
nillismo. Todos esses elementos se condensam ngemmasurreal da “lua negra”. A
representacdo do deserto, outra tbnica buzzatiamdém se sobressai no quadrinho dois:
“no patio deserto de sua existéncia”.

5 Al renunciar voluntariamente a lo dramatico y anaravilloso, elogossitia su accion sobre el espiritu a otro
nivel diferente al de la operacién mimética (miraegi la participacion emocional (sympatheia). Seppne
establecer la verdad después de una investigas@inplosa y enunciarla conforme a un modo de éipas
gue, al menos en teoria, s6lo apela a la inteligeerdtica del lector. Solamente cuando revistefasha de
escrito, el discurso, despojado de su misterioisinm tiempo que de su fuerza de sugestion, pidrdeder de
imponerse a los demas por la fuerza ilusoria, peeprimible, de la mimesis. (VERNANT, 2003, p. 1734,
texto original).
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“Pintura para mim néo € um hobby, muitas vezes
disse, mas um oficio. Hobby para mim é escreves. Ma
pintar e escrever para mim sdo basicamente a mesma
coisa. A pintura ou escrita, eu persigo com mesmo
objetivo, o de contar histoérias "
Buzzati

4.4. O Surrealismo como expressao o6rfico-dionisiaca

A vanguarda do Surrealismo surgiu na Franca cooeai@ de Guillaume Apollinaire.
O proprio termdSurrealismateria sido sugestao do pintor Marc Chagall (NAZ@R2008, p.
23), A arte surrealista foi desde o comec¢o um castminterartes da poesia e da pintura.
Além disso, a peca de Apollinaits mamelles de Tirési§$917), um drama surrealista em
dois atos, traz, ja nos primeiros surrealistas, apraximacao com o universo da tragédia e
do mitologico. Alids, o proprio Apollinaire dialogacom o mito de Orfeu eestiaire ou Le
cortege d'Orphé€1911), uma série de pequenos poemas. Nesse anprfteatbem explicita a
compatibilidade tematica e ideoldgica do projetoealista no que se refere a arte e a tradicao
mitologica, especialmente a Orfica.

O Surrealismo é também uma forma ritualistica deelseionar com a realidade, ou
mesmo gquestiona-la. (O mesmo aspecto deu-se coabisrb de Picasso, que foi em busca
de inspiracéo nas artes primitivas africanas).

A tipica embriaguez dionisiaca, regada a vinho,btam foi uma saida para os
surrealistas, embora, conforme Benjamin (2011) s&i@ode imaginar que os surrealistas
vivessem o mundo onirico sempre a base de drogdscadgenos: “Porém a superacao
auténtica e criadora da iluminacgéo religiosa ndad&eatravés do narcético” (BENJAMIN,
2011, p. 23), ela se da num estado que Benjamihlj2€hamou de “iluminagcédo profana”
(BENJAMIN, 2011, p. 23).

Interessados em revelar as imagens do inconscienseyrealistas pregavam uma
leitura anti-freudiana dos sonhos, pois proclamasamnipoténcia do desejo e a legitimidade
de sua realizacdo (NAZARIO, 2008, p. 24). AssimetBn moldaria o Surrealismo:

um automatismo psiquico puro pelo qual se expriuper verbalmente, quer por
escrito, quer de outra maneira, o funcionamentode@ensamento [...] na auséncia
de qualquer controle exercido pela razéo, forardbit® de qualquer preocupacédo
estética ou moral. (BRETONpudNADEAU, 1985, p. 15).

No ambito do discurso artistico mais uma vez seghe, 0 embate entrel@gose o

Mythos Embora nos primeiros anos, os artistas surraalignham admitido como “guias”,
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alguns escritores do passado, tais como BaudeRae Rimbaud, Lautréamont, Sade, entre
outros, no segundo manifesto, Breton pregava urngeZa” absoluta (NAZARIO, 2008, p.
37), numa postura de negacéo total do passadbcartis

A guestdo temporal € muito importante tanto parsuwealismo buzzatiano e em
geral. Em seuPoema em quadrinhpsBuzzati realiza um embotamento do tempo que
literalmente para, ou como diz Eura: “O tempo n&iste”. Na mesma linha, Paz (1996)
conclui que: “as fronteiras entre sonho e vigiNida e morte, tempo e presente sem tempo,
sao fluidas e indecisas”. Nao sabemos o que s@j@eate morrer, exceto que € o fim do eu,
o fim do carcere (PAZ, 1996, p. 230).

Eura anseia pelo tempo dos vivos e sugere troca@dmContudo, isso € em véao,
pois 0 tempo ndo existe mais para ela, somenteraiddde. A porta do Hades s6 abre por
fora. E para ela, paradoxalmente o fim do carcesevivos com diz Paz (1996), mas que se

transmuda para o carcere eterno.
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= DEM(E-ME VER. O RELOGIDI D VERDADEIRD
RELOGIO DO TEMPO QUE PASSA. O RELOGIO DOS
VIVOS, DEIE-ME ESCUTAR. OM. 5IM, FAZ TIC

= FIQUEMOS ASSIM. SEJA COMO FOR

¥OCE SABE QUE £ INUTIL
= (U A LEVARE! EMBORA COMIGO, YOLTAREMOS AD POLYPUS

ESTA NOITE EU A LEVAREI PARA DANCAR, VAMOS, AMOR,

VENMA, DEVEMOS ALCANCAR A PORTA

TAC. AGUI EMBANOD, VOCE SABE, O TEMPD
MADQ EXISTE. E NINGUEM VEM AQUI

= A PORTA NAQ DXISTE DESTE LADO DE CA COM RELOGIO, DEIXE ELE COMIGE, ORFI. EU
LHE PECO. FICAREI TAQ FELIZ. EM TROCA

tU LHE DOU DE PRESENTE ESTE ANEL

= NOS A ENCONTRAREMOS, EU A ENCONTRAREL MAS VAMOS

| LOGO, PELO AMOR DE DEUS. JA SE PASSARAM QUINZE MINUTOS

Figura 34 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Notamos que essgpinido de Paz (1996) né&o foi percebidaPoema em quadrinh,
porgue essa obrau no discurso mitolégico uma manearcaica de se fazer surrealismo
maneira que as imagens pictéricas e metaforicasaistas em Buzzati sdo um tanto cont
se considerarmos 0s primeiros artistas surreakssasis manifesto

Para isso, tratae mais de um didlogo com essa vertente artisticqud uma ades:
completa aoseus corolarios, visto que a obra buzzatiana ee&im realidade uma leitu
critica do surrealismo e de outras vertentes eattE nesse sentido que Buzzati atuali
mito 6rfico numa expresséao surrealistie entremeia onodus operan: da arte apolinea com

tematicas e ambiéncia dionisis.
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A sequéncia de imagens e texto de Buzzati exermglifie adensam varios dos
enfoques postulados até aqui. Pretendemos conweni@el modo ndo exaustivo, buscando
correlacionar as vertentes teodricas trabalhadalerayp da dissertacdo, evitando repetir as
constatacdes criticas e levantamentos teéricosadds até aqui.

Quanto ao procedimento metodologico de leitura idemyens e do texto poético,
seguimos inicialmente a orientacdo barthesian@mdenotativa e conotativamente de forma
integrada, buscando um sentido a primeira vistateanais profundo submetido a luz do
recorte teorico.

POREM, CONFORME A HORA, OCORREM £ ATE MESMO ASSIM:
METAMORFOSES. HA QUEM DIGA
TER VISTO O CASARAD ASSIM:

Figura 35 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

Buzzati trabalha inicialmente a espacialidaderivdea partir da imagem de um velho
casarao metamorfoseado e que apresenta contormeaisuQO casardo sugere desde uma
construcdo totalmente distorcida e surreal até a wspécie de catedral goética que,
novamente, remete-nos a simbologia da noite. Assagebuzzatiana pelo signo “noite” tem

toda a pertinéncia, pois, segundo Blanchot (2011):
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A noite, pela forca da arte, acolhe-o (Orfeu), &ese intimidade acolhedora, o
entendimento e o acordo da primeira noite. Masra Raridice que Orfeu desce:
Euridice é, para ele, 0 extremo que a arte podgigtiela € sob um nome que a
dissimula e sob o um véu que a cobre, o ponto pdaftnente obscuro para o qual
parecem tender a arte, o desejo, a morte, a mdéed o instante em que a esséncia
da noite se aproxima como a outra noite. (BLANCH@J11, p. 186).

A dimensdo noturna é vista neste sentido comoOprigr Euridice, que em ultima
analise, esta interdita ao olhar 6rfico, pois issna ainda, segundo Blanchot (2011), olhar o
“centro da noite na noite”. A sombra noturna sengstara entre Orfeu e Euridice. De acordo
com o critico francés, Orfeu traiu a obra, sua amada noite, ao tentar vé-la em sua
invisibilidade, quando ainda estava protegida pstauriddo. Essa trai¢cdo era inevitavel, pois
Orfeu ndo a queria em sua claridade e verdade aiumas em sua obscuridade noturna

(BLANCHOT, 2011, p. 187).

s e
£ LIMA RUA NA QUAL
A NOITE NINGUEM
GOSTA DE PASSAR

DIZEM QUE LA SE ENCONTRA CADA TIPO!

Figura 36 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10
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O inferno buzzatiano estd localizado no centro idade. Essa via € imaginaria,
contudo, a representacdo é bem plausivel porqéecestada de outras localidades reais da
cidade de Mildo, como é a Via Solferino, onde ficaede do jornal corriere della seré®.
Este espaco reflui e gira a informacéo e a vidéakda cidade, por exemplo. Note-se mais
uma vez a incidéncia do universo noturno, sugeringo choque entre o luminoso

conhecimento do dia e sgaurnal contrastando com o mundo da noite que embeveigoa.t

TODA NOITE 05 ADOLESCENTES DELIRAM POR ELE 5lA GLTIMA CANCAQ S

Figura 37 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Orfi continua sendo um musico eximio que encan&ma ouve. Sob a influéncia da
musicapop americana, Orfi € um agitador das multidées derneve adolescentes, € um
legitimo representante da contracultura, movimemtito conectado a efervescéncia cultural
dos anos de 1960. De lirico grego, Orfi se trayeste subsolo do Polypus (Hades),
novamente, de modo carnavalizado, em um artistaqup

A descricdo do personagem de Orfi como descendentelha aristocracia que esta
fazendo fortuna como cantor de rock, "muito parasternacdo de sua familia”,
pode referir-se a propria posicdo de Buzzati coma digura literaria altamente

6 Buzzati foi jornalista neste importante jornali&tao, fazendo, inclusive, coberturas de guerra.
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respeitada voltani-se para uma cultura de massa forma, e a reac@m crégativ
queele esperava que isso provoca¢BETERS, 2014, p. -23, traducéo nossa)

O curioso dessa obra buzzatiar que eladialoga com movimentos artisticos
diferentes momentos do século XX e XIX, mantendarelacdo ora de aproximagao, ora

afastamento em relacdo a industrial cultural dtareude mass

Y . ",
= ’ {
AS FEITICEIRAS TEM DENTES

_

NAQ ADIANTA SE ESCONDER  TERESA DANIELA MARIA

LA EMBAIXO NO PORAD KATIA NADIA MIRELLA
NAO ADIANTA TRANCAR LIDIA LALLA LUCIA
AS PORTAS E AS GRADES BIANCA 5USI GRAZIELLA

NINGUEM PODE PARAR

AS BELAS FEITICEIRAS

—

Figura 38 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Nos quadrinhos acima, as ninfas se convertem eticeieds e passam ter nomes
préprios e modernos e ninguém pode -las. H4, portanto, uma aproximac¢ao das mulr
mortais das mitolégicas e imortais ninfas. As midkgem cor isso um destaque no bojo
obra que demonstram inclusive uma aluséo ao debdatEminismo que se adensava nos i
de 1960 na Europa e EUA.

" The description of the character of Orfi as a endant of the old aristocracy who is making higuioe as ¢
rock singer, “much to his family’s dismay,”44 magference Buzzati’'s own position as a hi¢-respected
literary figure turning to a mass cultural form,dathe negative critical reaction he ected this to elicit.
(PETERS, 2014, p. 223, texto original
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Figura 39 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Para figurar Euridice, Eura, Buzzati retoma umaupinde inclinacdo surrealista sua e
gue traz por meio de quatro olhosSanta Ingenuit§1966) (figura 1), e Eura( figura 36)
portanto, trés anos antes do Baema a fumet(iL969).

Realmente € uma reapropriacdo muito pertinentéy gee os olhos sdo como um
simbolo antecipador da escolha tragica de Orfes,sguvolta para tras e sela negativamente
seu destino e de sua amada. Além de ser o simésicolda estética surrealista, representante
maior da intencdo surrealista de questionar o gueése como se vé. O primeiro quadro
intensifica o carater surrealista. Vale a penambtar que o “olho” é outra via temética que
liga 0 mito érfico ao mundo surrealista.

Segundo Blanchot (2011), “o olhar inspirado e pdmbcondena Orfeu a perda
completa, e ndo somente ele proprio, ndo someseeiedade do dia, mas esséncia da noite”.
(BLANCHOT, 2011, p. 189). Para o critico francésnspiracdo orfica culmina em sua ruina
e ndo havia meios de escapar da opcao feita, auabpr para trasdem). A perspectiva
surrealista da arte, de base dionisiaca e, portantarna também, possui em seu amago a
inspiracdo criadora. O olho é, nesse sentido, rsspel pela construcdo de incertezas que

trai a si proprio.
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TAMBEM A CIDADE ESTAVA CANSADA

Tt

\ ; ik 19}
NESTE PRECISO MOMENTO . ‘ ‘ {#r T
A HISTORIA COMEGA 23T+
| L

| NUMA NOITE EM QUE

ELE ESTAVA CANSADO

NUMA NOITE EM QUE

Figura 40 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Os gquadrinhos acima encetam a maneira como o dic@eé aguele espa-tempo.
Havia uma atmosfera fatigada que contagiava tudcuindo a cidade e seus objet
modernos. Ainda € possivel recuperar crtexto dessas imagens com o rec ready-made
dalinianaTeléfonolangost: (1936) eLa persisténcia de la memoér{@931), de Dali, senc

que esta Ultima pintura tem mailacdo com o piano derretido (Viggura 312,

“8 pinto (2007) ainda menciona outras referénciasalistas ncPoema em quadrinh ao localizar relagédo
dialégica com os pintores De Chirico, Magritte eaia. (PINTO, 2007, p. 2.
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PRI

TALVEZ MESMO A TERRA ESTEJA CANSADA @

e T TR ol e

. e T D

e

E St

DEIXE CAIR

SOBRE 05
" JOELHOS DE DEUS. OLHANDO POR ACAS0 A RUA LA EMBAIND,
1 W/ ; ~ ERA UMA FRIA NOITE DE MARCO, VIL UM

"‘-ual = TAX! QUE PARAVA DIANTE DA PEQUENA PORTA
0C MISTERIOSO MURD DA CASA
e

Figura 41 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Em sequéncia aos quadrinhos anteriores, vemosametpl derreter e, de forma
carnavalizada, cair nos joelhos de Deus. A cendaaé fruto da saturacdo da existéncia.
Surge um taxi, 0 hovo barqueiro grego, que estacéon frente a uma porta qualquer, que se

apresentara como a porta do Hades.
Esta imagem mostra bem como se encontra o mungwimaira metade do século
XX em diante. Cansado de si, entregue aos joelkoBalis, a humanidade anseia por um

futuro mais aprazivel.
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& NOITE. O VENTO, 05 LAMPIOES QUE BALANCAM

A SOLIDAD, A ESTEPE DOS QUIRGUIZES, A PISTA DC

VELMO SALAD DE BAILE DECADENTE, VAZIO, ONDE

UM DESGRACADD, DEVERAS [LEGANTE,

DANCA COM TLA, INCIATA € BELA,

&iM, SiM, A FRENETICA, 05 ESTRONDOSOS,

0% MORTOS, 06 SIM-NADA, 0% PIRDIDOS, 05 ETERNOS, ASSIM
{ A POBRL PAZ CTERHA

VA LA EMBAND VERI

Vejamos mais uma vez a insisténcia do eu poéticee referir a noite como tempo
caracterizador da descricdo. O eu poético brinoa@adeia de paz eterna, desafiando Orfi a
confrontar essa pretendida tranquilidade. A dig@msdos degraus no quadrinho acima, nos
fornece a sensacdo de certa confusdo em relacBwaoem que escada levara Orfi, seus
detalhes tortuosos e emaranhados ilustram metafoeicte como serd o caminho de Orfi em
sua peregrinacdo em busca de Eura.
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DESCA, VALENTE ORFI DESCA
ESCADAS, DEGRAUS, AH, COMO £ FACIL DESCER

MAS, £ DEPOIST CONSEGUIRA IR DE BAND PARA CIMA]
oNSLGUREMOST
| £ NO FUNDO? SABE O QUE O ESPERA? SABE 81

0 ESPERAMY? ELA

e

Figura 433 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd010

A figuracdo da descida ao Hades é construida ampies degraus, dando a ideia de
gue se trata de um prédio qualquer. Nao ha nadtfetente ou especial nessa descricdo de
um espago tdo temido pela humanidade. Curiosaneengminho inicial da descida € bem
iluminado. Restam sem resposta as perguntas rgodoe segundo quadrinho, justamente
porgue se trata do grande mistério da vida: a neodeu desvendamento € uma descida sem
volta.
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Figura 444 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd010

No primeiro quadrinho vemos uma multiplicagéo dtb®® de Orfi em busca de sua
amada. Surpreendentemente a Unica coisa que @elasganela é a cidade milanesa, nada
mais. A cidade insiste em se mostrar em sua cota#ide corriqueira. Ocorre a quebra de

expectativa do que se espera do ambiente infernal.
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Figura 455Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Nestes dois quadros, apresenta-se a interdic&e déhar para o mundo dos vivos e
seus “paraisos perdidos”, visto como um vicio. Ealidade, o erro trdgico de Orfeu
invertido. Neste espaco inferno somente ndo seedena liberdade de morrer.

Vemos novamente ai uma ligacdo com o “eterno retamietzscheano. No segundo
guadrinho, os “parceiros” de cela infernal se amitmutuamente a lembrar de suas vidas,

dialogando com a da deusa Mnemosyne.
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Figura 466 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010
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Novamente o choque entre o mundo apolineo e oisthoo instaura-se nesses

guadrinhos. Porém a noite com suas estrelas luasndigas, sem pulsdo e sem vitalidade.

Na noite hda uma lamparina longinqua, representandadltimo suspiro da centelha apolinea.

Nos versos de Buzzati percebem-se novos sentiai@s g noite. Ela transfigura-se

para outra perspectiva critica, ganhando aspeedsveza (ndo é mais o0 espaco-tempo do

medo e da perdi¢cdo) e de feminilidade. A noite &ml@ vista como uma representacéo da

propria Eura, apresentando-se

como uma luz fixeelada.
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UIMA DAS PORTAS, RAPAZ

MA SOMENTE. EXISTEM MLH

Figura 47 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

Em continuidade a sua passagem pelo Hades, Oréirage com um casaco, na
condicdo de representacdo diabdlica, “eis 0 noss@qd. Trata-se de uma simbolizacao
totalmente surrealista da figura do Hades. Essdaglg afirma a natureza noturna de sua
existéncia, que perseguia sempre o futuro, masagoea € incapaz de se recordar de seu
passado. Sequer sabe se esta vivo ou ndo, pot®néiola e ndo percebe nada.

Buzzati realiza uma dessacralizagdo da tradic&sick e mitolégica nos quadrinhos
acima, pois o nivel de detalhamento das figurgeaalmente as femininas que habitam o
Hades, sdo descritas com extremo erotismo, inédusigerindo que Orfi poderia substituir
sua querida Eura por uma dessas sensuais habiteonelenadas”.

O casaco segue como representacdo do proprio Hagess o deus, guardido dos
submundos. O texto de Buzzati trabalha com a ideiéentacdo, pois assim como Euridice
resiste as investidas do apicultor Ariéfeu0 Orfi buzzatiano resiste as insinuacdes e

9 Note-se que Aristeu é filho de Apolo, portantossae perspectiva, coloca-se em polos opostos os¢heni
Orfeu ao apolineo Aristeu. Ha, contudo, recorréeaiase atribuir origem genealégica de Orfeu a Apolque
continua sendo questdo aberta.
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provocacoes das ninfas infernais, erotizadas a inmade fotografias (poses) pornogréaficas,

como notamos nos quadrinhos abaixo:

=" &
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Figura 48 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Figura 4947 CalimacoMénade dancand¥ a.C. Museu do Prado Madrid

0 Ménade dancandduseo del PradoMadrid.
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Essas representacdes femininas s&o as Méhaaesheres que Orfeu desdenhou apds
a morte de Euridice e sua descida ao Hades pajatdda sem sucesso. De acordo com a
versdao do mito mais difundida, essas Ménades, sasvawom Orfeu, o despedacaram,
esquartejando-o e jogando sua cabeca no rio HEbmeseguida enterraram os demais restos
mortais no Monte Olimpo. Famosas por seus gritas ppralisaram a lira de Orfeu, essas
mulheres sdo também uma forte presenca do munaésidico tanto no texto de Buzzati e
COMo NO mito grego.

As Ménadesram igualmente chamadaslmEcantes, tiades ou bassarid&sas estéo

indissociavelmente ligadas a Dioniso, conforme poadunito Brandéo (1997):

As primeiras Mé&nades eram ninfas que cuidaram d@menascido Dioniso.
Possuidas pelo éxtase e entusiasmo provocadosi@edo num estado de mania e
orgia misticas, percorriam alucinadas montanhamgmas. Para elas as dguas das
fontes em que bebiam eram leite e mel. (BRANDA®71%o0l. Il, p. 106).

Novamente recorremos a Paz (1996) tratando aindagaalo bretoniano para a arte
surrealista e a arte em geral: “Foi um arrebatanio, exaltado, sua poesia nos exalta e,
sobretudo, disse que o corpo da mulher e do homam Bossos Unicos altares. E a morte?
Todo homem nasce e morre vérias vezes”. (PAZ, 1p9&30). Essa passagem & muito
esclarecedora das conexdes possiveis entre o IBum@ae o mito orfico desenhado por
Buzzati. Na concepcdo de ambos fica evidente aadedzacdo da tradicdo classica e seus
personagens.

Ao que parece, todos estdo ou deverdo estar desfiglca e simbolicamente ao
ingressarem naguele espaco infernal. Defendemos tigpdtese plausivel que a referéncia
ao casaco como representacdo diabodlica seria ummavedizacdo do manto branco do

cavaleiro templario. E isto pode sugerir uma aitle Buzzati as cruzadas cristas.

Antes das cruzadas, o Mediterrdneo era um lago Imagw onde os Barbarescos
quase faziam reinar a sua lei. De inicio, tinhatar&mlo os peregrinos antes de os
destruirem, tanto em terra como no mar. A cruzaderih pér tudo em boa ordem,
mas manter Jerusalém e mais algumas cidades casgates néo era cobrir todo o

*1 Euripides dedicou uma tragédia todaBasantes, CFEURIPIDES. “Bacantés Introduccién, traduccién y
notas de Carlos Garcia GualTragedias. Vol. Il Madrid: Gredos, 1979, p. 323-409. E também muito
importante mencionar que as festas dionisiacaxdriestdo no epicentro da formacdo do teatro grego:
“Superiores em brilho e organizacédo as celebragiessiacas de todo o mundo helénico, celebravaretse
Atenas, por ano, cinco festas de culto a Dionisd:enéias (em janeiro-fevereiro), as Antesterias f@vereiro-
marc¢o), as Dionisiacas urbanas (em margo-abril)Oasoforias (na segunda quinzena de outubro) e as
Dionisiacas rurais (em Dezembro-janeiro). Dessstadeas maisimportantes eram as Antestérias, &sasem as
Dionisiacas urbanas, sendo que apenas nas duaagiliavia, entre suas cerimdnias, representacdiesitesob
forma de concurso. Nas Dionisiacas urbanas, assemiacdes foram incluidas a partir de 536 ou 533cam
concursos de tragédias; os concursos de comédiascacam em 488 ou 486 a.C. Nas Lenéias, a comdidia f
admitida oficialmente em 442 a.C. e a tragédia &3 4.C.” (MALHADAS, 1984, p. 67) Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.phpHétura_filologia/article/download/7101/610Acesso em: 15
jan. 2015.
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territorio e a inseguranca mantinha-se. Quanto Ritada parecia pacificada.

Godofredo de Bouillon mandara limpar rapidamentédade - e nomeadamente os
lugares santos - dos cadaveres que o furor dosdwazacumulara. No Santo
Sepulcro, instalara um capitulo de vinte cbnegogulages, reunidos sob a
denominacao de Ordem do Santo Sepulcro. Envergavamanto branco ornado
com uma cruz vermelha. (LAMY, 2000, p. 12).

Além dessa leitura um tanto mais historica e simbhdlo casaco, podemos pensa-lo
apenas como um objeto comum, do cotidiano queasedie de poderes surreais dentro de
uma temporalidade moderna. De todo modo, ndo éraddgpl o simbolismo que togas e
outras vestes “talares” desempenharam e ainda geséam em nossa sociedade e em seus
usos.

Basta pensar nos trajes militares, nas batinapalir®s e outros sacerdotes, nas togas
dos juizes e até mesmo nas becas de formatura &sdeepresentacdes de certo poder e
distingdo social de cada membro de determinada makade, em momentos dados. Nao se
pode esquecer nem mesmo o terno e a gravata (queerapre acompanhado de um paleto)
do burgués padréo como sendo uma expressdo mattepwaler simbolico das vestimentas.

Essa perspectiva simbdlica do surrealismo poddasebém postulada a partir das
consideracgdes de Paz (1996): “o surrealismo fo[da&8reton] ordem de cavalaria e sua agao
inteira foi umaQuéte du Gradl(PAZ, 1996, p. 221). E nesse sentido que a vagao da arte
surrealista com o pensamento primeiro da mitolggega funcionou tdo bem na obra de
Buzzati.

Em sintonia com projeto surrealista de negacaardpssicoes sociais, nos quais se
inserem os dogmas religiosos, a obra buzzatianarghise desconstitui a aura religiosa,
especialmente a cristd. O erotismo serve tambésse@opodsito. Importante lembrar que a
mitologia grega esta igualmente revestida de urateareligioso primitivo, o que sofre
também impacto na releitura buzzatiana do mitocGrfE o que se depreende da figura

abaixo:
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QUANDO DE NOITE AS VELHAS CHAMINES SE ENFILEIRAM
PARA SEUS CONCILIABULOS

ENTREVE O 5ABA DO PECADO

Figura 5048Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

O processo de colagem nos dois quadrinhos seguietese-se a uma utilizacao
criativa da focalizacdo da camera fotografica, demaente das revistas pornograficas que se
avolumavam na década de 1960. No primeiro quadriammetanto, Orfi se coloca como um
passageiro, um peregrino. O simbolismo dessa questa analisado na sequéncia. Por hora,
€ importante perceber o jogo de sincrético que &tzealiza ao justapor perspectivas
antagonicas, uma no plano religioso, mais propneenerista-catolica (Orfi, se designando

peregrino) e a exposicao profana de mulheres emsmensuais e eréticas, numa orientacado
guase pornografica.
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OH, BASTA BASTA, SENHOR acw

Figura 491 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

A jaqueta demoniaca oferece a Orfi varias outratheness em poses eroticas e nuas

em lugar de sua querida Eura, o que Orfi prontanestusa. Essa também € a leitura de
Peters (2014):

Enquanto as imagens do Poema em quadrinhos adasceovas dimensées com o
texto, e servem para infundir deliberadamente desemyeralmente sofisticados
aparéncia e muitas vezes"polposas" de Buzzati aonarude mistério e desgaste
metafisico existencial. Um exemplo disto é a ses@oque o diabo / casaco de
guarda tenta dissuadir Orfi de perseguir Eura,ateli-o com uma sucessdo de
mulheres nuas (figura 8). As mulheres séo retratadoposes claramente derivados
de revistas pornogréaficas, sugerindo assim uma rdifiee quase demoniaca as
tentacdes oferecidas a Orfi por essas propriastes({PETERS, 2014, p. 14,
traducdo noss#)

O dilema de Orfi ao descer ao Hades parece tnadezem dois planos, o amor

incondicional por Eura, que o faz negar substitptaa sua amada, bem como, a forma como

*2While the imagery irPoema a fumettadds new dimensions to the text, the latter setwasfuse Buzzati's
generally unsophisticated-looking and often debibely “pulpy” drawings with an air of existentialystery and
metaphysical portent. An example of this is thetisacdn which the guardian devil/jacket attemptsdissuade
Orfi from pursuing Eura by tempting him with a sassion of nubile naked women (fig. 8). The womemn ar
depicted in poses clearly derived from pornographigazines, thus suggesting a quasi-demonic diowensi
the temptations offered by these magazines theeseIRPETERS, 2014, p. 14, texto original).
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Buzzati o caracterizou sugere uma ética de naturegti-catolica, tipica da cosmovisédo
ocidental moderna que parece chocar-se com o naurdeal proposto pelo artista italiano.

7

NAO NAD BASTA
NAO QUERO

R EURS

Figura 52 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Orfi resiste e segue a procura de sua amada. Mabolzzatiana, portanto, o aspecto
da “tentacdo” de Orfeu é antecipado para um momanterior ao encontro dele com
Euridice, pois Orfi depara-se a todo instante camas propostas de Hades para substituir

Eura por outras mulheres, ao que Orfi sempre aejeit
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Figura 503 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd010

Hades incita Orfi a recuperar suas memoérias dendéida e ao cantar e contar sua
histéria que, aos poucos, o ser infernal deve aantr-se com o “funil do tempo” e
transparecer suas impressdes do “fim do caminho”.

Até este ponto Orfi defronta-se com dour para conhecer o mundo inferior, bem
como conhecer seus proprios mundos obscuros. Mat@a insisténcia na ideia de que ha

uma inevitavel decadéncia da vida, rumo a um niisnescapavel.
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Figura 54 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

A multiddo de mortos esta sem cessar em buscaadeEsiras simbdlicas, conforme se
vé no quadrinho acima. Novamente a ideia de vazioege e domina a imagem. Todos em
busca de vida, num caminho interminavel da ruandmgos. Neste ponto, é retomada a ideia
de peregrinacdo que nunca acaba, uma analogigosaligo caminho da vida, constante no

Cristianismo. Uma das mais importantes narrativis$as, sobre peregrinacéo, gira em torno
da figura do Apéstolo Tiago.

Mendes (2009) sintetiza do seguinte modo a hastfwireferido Apéstolo:

Segundo a Biblia, Tiago Maior filho de Zebedeu ®®&, irmdo de Sdo Jodo, o
Evangelista, foi um dos quatro primeiros discipuleslesus Cristo.[...] Era um dos
escolhidos de Jesus, quando este s6 se fazia acbangzor trés Apdstolos. [...] De

acordo com a tradicdo cristd, apdés a morte dedCesa dispersdo dos Apédstolos
pelo mundo, Santiago foi pregar em regiées longiagpassando algum tempo a
tentar evangelizar a Peninsula Ibérica, em espew@alegido da Galiza.[...]O

processo de evangelizacdo ndo teve muito sucegsta asegundo a tradicao,

regressou a Palestina, foi preso e decapitado, rmlonde Herodes Agrippa. De

acordo com o escrito nos Actos dos Apéstolos, «porjaquele mesmo tempo, o rei
Herodes estendeu as méaos sobre alguns da igregm,opamaltratar; E matou a

espada Tiago, Irmdo de Jodo» (Actos 12:1-2) e oceguo foi lancado aos cées
(aproximadamente no ano 44). (MENDES, 2009, p. 1).
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A ida a Santiago de Compostela justifica-se, seguiMendes (2003) pelo exposto
acima. No entanto, que nos interessa aqui é a @gép que Buzzati faz desta tradicdo
lendaria e biblica, pois, uma das possibilidadesrigm para Compostela, segundo Mendes

(2003) seria uma variacéo do terswmpositun{cemitério).

Sob a cidade dBantiago de Compostefaram encontradas ruinas de um mausoléu
pagéo datado do século | & volta do qual foi cafddr uma vila romana com um
cemitério cristdo que foi utilizado até ao séculb @s historiadores debatem ainda
hoje a origem da palavra Compostela apontando guageniéncias possiveis:
Campus StelladCampo das Estrelas) ou uma derivacdo da palesmapositum
(cemitério). A fundacédo da cidade é do ano 83Cefigida uma capela para proteger
a tumba do apéstolo e o bispo mudou o assentoogaispara Santiago. (MENDES,
2009, p. 3).

Notamos que Buzzati dialoga e ironiza justamen&xiaténcia de um cemitério de
peregrinos que arruam sem perspectivas ou sonleandeviver. A rua é o proprio cemitério
de transeuntes pseudovivos. Na imagem que Buzzasiréi, a multiddo forma o corpo de
uma lembrancga, um rascunho de mulher, que posswdmé Eura, perdida no Hades. Essa
perspectiva critica de Buzzati sobre os ritos hwsan sobretudo, cristdos e catolicos, acerca
do espaco final da morada dos mortos na terra,nutégo, € retomada nos quadrinhos
abaixo, sempre recuperando imagens simbolicasdiggas tempo noturno e a ideia de

caminho ou peregrinacdo até este espaco temidogas:

O DEUS DA CAPELINHA SOLITARIA
A BEIRA DO CAMINHO

i

___.c_/:’_! 0 DEUS DO INFERNC E DOS DIABOS

el — —

Figura 51 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10
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Figura 56 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

A representacédo do “bicho papao” feita por Buzeatma transposicao intersemioética
interna com sua propria obra, visto que o artistigano pintou varias vezes esse tema. Para
ele esse ser misterioso do imaginario infantilieid@almente uma baleia que em suas ultimas
versbes adquire pernas. E o que notamos nas segjwhbtas pictéricas buzzatianasi
balena volant€1957),ex-voto La balena volan{@970),ll babau(1967),ll babau (1970).

Nos quadrinhos, Buzzati trabalha com outro aspeato as histérias em quadrinhos

de natureza infantil. Trata-se de um de seus fasnpstsonagens, que em Uultima instancia
simboliza 0 medo e o mal.
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Figura 5752Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

INEVITAVEL VITORIA

—

A associacdo da imagem dos soldados com esta imdgeumiverso pueril causa
estranheza a primeira vista, mas ambas coadunasedida em que se percebe que ambas
as representacdes sao provenientes do poder stalufdi repressao, fisica e psicologica da
humanidade, o bicho-papéo é o correspondente iinflantepressao militar no mundo adulto.

No mito de Orfeu, ele acalmava os animais e a [@dm@tureza se curvava diante de
sua lira maravilhosa. Buzzati pintou um quadro reseeGrande cane in piazza in una
giornata de soleem 1969, havia pintado no mesmo ano de publicai®oema em
guadrinhos com a figura de um céo. Essa sua obra pictéansdhém foi incorporada no

Poema quadrinhgomo vemos abaixo:
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Figura 58 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

No nosso entendimento, trata-se de uma oportuagero realizada por Buzzati para
representar Cérbero, o cdo de trés cabecas, quéagaa@ntrada do Hades. A lira de Orfeu
adormeceu o cao, dando condicbes ao mesmo desagres ambiente tenebroso em procura
de sua Euridice. A mensagem que o cao infernatpameviar € a de desolacao e tristeza, ou

no minimo, de melancolia insuperavel.
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Figura 59 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

Por outro lado os quadrinhos abaixo formam umuwtunj de referéncias medievais
gue Orfi recupera em suas can¢fes mencionadasoisguhdrinhos acima. Essas histérias,
segundo Orfi, contém o “grande mistério”.

Os versos indicam que se vai de uma “grande cidadeasténica”, provavelmente a
Mildo moderna em “direcdo ao campo, a miséria, euretio”. Estas trés ultimas
caracteristicas podem ser uma recuperacédo de ieiasncebidas, e de uma critica sobre o
medievo, pois se tratava de uma época em que gaesparal, com problemas sérios de uso
das terras, que se encontravam concentradas nasdogigenhores feudais, gerando miséria
na maioria da populacao, dividida por estamentabilzantes e imobilizados socialmente.

O ultimo simbolo, o da escuriddo também foi mugsogiado a “idade das trevas”,
algo refutavel atualmente, visto que muito se pradou foi gestado, em termos cientificos,
filosoficos e culturais no medievo. Neste sentglercebemos que Buzzati, numa postura que
lembra a romantica, recorre também a elementosedéenalidade para dialogar, porém sem
a idealizacao destes ultimos.
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£ ESTENDEU 05 BRACCS TIRRVDIE

QUANTOS ANOS, Al DT MIM, PASSADOS DISOL ENTAD
RECORDO GUL ML VOLTE! ASSUBTARD

POR UMA MMFRESSAD NO CANTE DO OLHO

UM POUCO ASSUSTADD, ME VOLTEL MAS KAD MAVIA MINGULM

FORA A LINTA ABSCRTA RIZIGMADA PAZ
DA VELMA ESTRADA QUE SUMA & COLIMA
£ DL LA, PARA ONDE LEVARIA!

Figura 60 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

A imagem de Orfi como sendo ymaregrinotrazida por Buzzati traz a lume a questéo

das Cruzadas:

Aos milhares, os peregrinos haviam cosido sobreuas vestes cruzes de tecido
vermelho, que viriam a valer-lhes o nome de crugadwoicialmente, foram os
pobres, os mendigos, os famintos, que quiseramtdib@erusalém, metendo-se ao
caminho em bandos andrajosos que gritavam «Deims asguer! E aqueles que ndo
partiam faziam dadivas para que os outros tivessamque sobreviver, durante a
viagem. Alguns tomavam a decisdo obedecendo a yulsm a um sinal: uma
mulher seguira um ganso que deveria leva-la a €i&aata. (LAMY, 2000, p. 8).
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A HISTORIA DOS NOVE
CAVALHEIROS

TLAM T';,IM NOVE CAVALHEIRDS WA NOITE ALTA
KA ESTRANHA CARRUAGEM DEMONIACA QUE VEM DOS
FESTING DOS CASSINOS

OF FRAQUE EM TROTE ALONGADO COMO ARANHAS PELAS
ALAMEDAS ARBORIZADAS DAS RESIDENCIAS

DE LUA CHEIA DE DESESPERD ARISTOCRATICO

£ OE PROPOSITO ELE PUXA COM A MAD ESQUERDA A5 RIDEAS

ESPATIFANDO-5E CONTRA O PREDIO DA AMADA,

MIGALHAS NEGRAS,

Figura 61 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

A hipdtese acima exposta sobre intertextualidadendato branco da Ordem dos
Templarios e 0 casaco demoniaco buzzatiano gamba é@m a histéria narrada por Orfi
relativamente a “Hist6ria dos nove cavalheiros"gwo Silva (2003) “Tanto o colérico
arcebispo Guilherme de Tiro quanto o oficioso bigaoques de Vitry concordam que o
namero original dos cavaleiros mendigos que seda@rmen da Ordem dos Templéarios era

nove”. (SILVA, 2003, p. 31).



A HISTORIA DO GUARDA-LINHA

QUANDO A GUARITA FERROVIARIA

DA VELHA LINHA ABANDONADA

AINDA TEM AS JANELAS ACESAS

WA WOITE QUTONAL DE VENTO,

£ ELE A ESPERAR, QUEM PASSARA ESTA NOITE
NO EXPRESSO-FANTASMA

ILUMINADO PELA LUZ AZUL

DO ALEM-TUMULO?
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ESTARA A JANELA, fc5rcnssm .

0 PALIDO ARGUIDUGUE
QUE SE MATOU POR AMOR? OU
AS CABECAS QUE BALANCAM
(OM 0 RITMO MARTELADO
EM MI MAIOR,
08 NOTAVEIS, 05 FIDALGOS, AS FRTAIS,
Ol 05 IMPLACAVEIS CONDOTTIERI
00 VIEIO £ D0S ROMANCES?

Figura 53 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd®)10
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A HISTORIA DAS MELUSINAS

DE ONDE WOCLS ACREDITAM QUE VENHAM VIESSEM
A% MELISINAS DOS CAMPOS DO% BOSOULS DO% VALESY

AS MELUSINAS DS VELHAS MONTANSAST

T
N

x

4
A
?

GENTIS EXNALACOES PALPAVIFS COMO SEMENTES ALREAS
SERVEM DF MENSASEIRAS PARA OF POBRLS HOMINS

QU SE DRRSGEM AS GLTIMAS DERRADEMAS ESTACOES DO CONFIM

QU S ABEEM, MAD S0 ABRIM, DEPINGL

VEM DAS PEOUENAS FRISTAS NEGRAS

PO TRONCO PRl -Mt§TORICO [ 8ECO

;__/—__';-/

flal,

PERCORRIDD PELAS FORMIGAS [M MIRIADES
EOMWECIDISSIMD, CETICO, CANSADD, ROMANTICO

I
REFUGIC AMBICIONADD POR NOSSAS SUAS TRISTEZAS, RICORDA-SE)

i

Figura 63 Dino Buzzati,Poema em Quadrinhd)10

AS RALZES PENOINDO SOBRE O INFERNC

Figura 64 Jean d'Arrad,e livre de Mélusin€O Livro de Melusinp 14783

3 Representacdo de Melusina no livro de Jean d'Atragso marcante do sincretismo religioso e culfura
caracteristico do medievo.
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Por fim, em mais uma referéncia ao medievo ecéaliira medieval, Buzzati focaliza
e reconta a histéria das melusitfague pela tradicdo medieval, é figurada como pm die
sereia ou mesmo uma mulher com metade de seu (uape inferior) descrito como uma
cobra. E indicial o fato de que Euridice morreu eoma picada de cobra.

Trata-se de uma tradicdo também mitologica edli@rmuito importante para a
cosmovisdo do homem medieval. Segundo Amaral (200Rpmance de Melusina ou a
historia de Lusignande Jean D’arras (1392):

Narra a forma como uma fada, Melusina, fundou unnaleza e deu uma origem a
uma linhagem, os Lusignan. Melusina se transforneamaserpente da cintura para
baixo todos os sabados, devido a uma maldicdo alaetpuso se liberta, casando-se
com um homem que jamais soubesse desse castig\RAM 2007, p. 12).

Cabe a nos levantarmos uma hipotese para que tBsezairva dessa tradicdo para
enovelar sua versgmp arf® dionisiaca e surrealista do mito érfico. Segund@redemos,
essa tradicdo € evocada para tensionar a dimeesdpotal da vida e o destino da
humanidade. Embora a figuracdo da mulher como serpeja também parte do imaginério
cristdo primitivo, para Buzzati, que mantém a padgente de Melusina, essa simbologia
remete mais a nossa natureza infernal, pois ntsgass estdo pendendo sobre o inferno” em
um “tronco pré-histoérico e seco”.

O encontro de um ser mortal e outro “imortal”, sstatural € outro aspecto que une as
referidas tradi¢cdes mito-literarias. Outro ponte ¢jga a saga de Melusina a de Orfeu refere-
se ao castigo, embora nos contos de fadas medivaa priori ao encontro com o ser
amado e em Orfeu & posteriori como consequéncia de seus atos. De modo esquemati

Amaral (2007) resume as etapas estruturais daaedalimelusiniana:

1 - O herdi se afasta de sua casa. 2 - ele enaomtiger sobrenatural. 3 - este ser da
seu amor mediante uma condi¢do que o her6i jupeitas. 4 - o herdi recebe uma
déadiva ou um bem. 5 - ele deve se separar do beersiural. 6 - um antagonista
entra em cena. 7 - sob sua influéncia, a interdiggamsta pelo ser sobrenatural é

> André Bréton enNadja (1928) e enArcane 17(1944) explora a tradicdo da fada Melusina, daeainargue
esta € uma teméatica anteriormente a Buzzati traballpor surrealistas. EMadja (1928), por exemplo, o
narrador-personagem Breton busca pelas ruas de $ars sonhos transfigurados na figura de uma mulhe
Poesia, amor e liberdade eram a triade da estdéicaclagem (mescla de imagens textuais oniricas com
fotografias referenciais de Paris) &adjae no restante da obra bretoniana. Tudo isso, eita garo também a
Buzzati.

% “Pop Art was a major influence on Dino Buzzati, wkeems to have been particularly taken by Roy
Lichtenstein’s paintings of blown-up comic book pkmn It is important to note, however, that BuZgalecision

to integrate elements of comics into his paintistually predates Lichtenstein’s. Whereas the AnaeriPop
artist’s first comics-derived painting, Look Mickeglates from 1961, Buzzati began including speadibles
and onomatopoeia in his own work as early as 180l his discovery of Pop art, however, Buzzatde
use only of certain narrative conventions of comiasher than their characteristically “pulpy” vaistyle and
subject matter”. (PETERS, 2014, p. 20-21).
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transgredida. 8 - a perda do bem é o primeiro samivel da ruptura das relagfes
existentes. 9 - o ser sobrenatural desaparece. BWMA2007, p. 20).

Essa estrutura da narrativa melusiniana € benelaoionavel a estrutura do mito
orfico, independentemente das suas Vvarias veligdissive com a propria versao buzzatiana.
Nesse sentido, a mensagem que Buzzati nos deixeatneente essa possibilidade de
correlacdo com varias versfes. Assim, sua leittfireatambém seria um conto melusiniano.
Outra tradicdo medieval ligada aos seres feéricnde pser descrita como 0s contos
morganiano¥, ligados & tradicdo arturiana, nos quais, em e&séda-se o oposto aos

melusinianos e também reportam conexdes com dwelagfeu-Euridice.

Ol S O CAMPO VE DESCER A NOITE.

€ 05 RENQUES 05 GRUPCS DE FAIAS DE BORDOS DE CARVALHOS
DE ARVORES ANTIGAS CANSADAS ESTRAMBATICAS

FECHAM-SE NEGROS,

AS LAMPNAS PEAMANECENDO MUITO DESERTAS,

ENTAD DAS RAIZES DOS FOSSOS SAEM AS MILUSINAS
A PEQUENA ANDREINA DE REPENTE € RECORDOU

QUE HAVIA ESQUECIDO A BONECA DE RETALHOS

LA FORA NO MURO

SAIl, SE POS A CORRER, AS SURPREENDE

ANDREINA, ANDREINA, VOCE SE RECORDARA DIS507

TEMIVES MOSQUITOS DO PANTAND HISTORICO

REPLETO DE SUICIDIOS HISTORICOS,

DE HISTORICAS BATALHAS PERDIDAS

QUE BELOS RAPAZES A POSTOS

HAS TENERROSAS MARGENS, VAMOS, VAMOS, APRESSEMO-NOS,

LONGA E A ESTRADA PARA CAGA

Figura65 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@)10

% Importante estudo sobre as duas tradicbes feégiaagproduzido por HARF-LANCNER, LLes fées au
Moyen Age. Morgane et Mélusine. La naissance de R&gis: Honoré Champion, 1984.
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Em sequéncia, a relacdo entre surrealismo e tmdigdusina, € manifestada também
por meio do nome da personagem, do quadrinho admdreing (italiano para Andreia),
reforcando a tese de vinculagéo entre as dimerssfiesalistas e melusinianas. Notemos que
nestes quadrinhos, o artista italiano ofusca umceaoa questdo Orfica para tratar mais
detidamente de questdes ligadas a tradicdo ssteedk representacéo da realidade. Trata-se
mais adequadamente, da desconstrucdo do que chamealimade e tempo histérico, os
“temiveis mosquitos do pantano histérico/repleto glecidios historicos, de histéricas
batalhas perdidas”.

Nessa linha, as melusinas, séo o passado que ass@ntome “Andreina” simboliza

também a forca e o poder da feminilidade. Mas eze8i, surge como uma menina.

[ AGORA A WISTORIA QUE MAIS 05 ENTRISTECE, O AMOR
QUE LHES £ MEGADC. AQUELE DIVING ABANDOMAR=5E

COM LMA SOMBRA POR DENTR(

QUANDG COMECAVA A DORMIR, ELA MUITO PROXIMA
TORNAVA-SE UMA ESTRANHA PAISAGEM,

SUAVE, CARMAL, PROFUMDA, PERECIVEL

FLOR

EM SER FLOR, JA O ADEUS

DIGO, O AMOR, SECRETO TIRAND DO MUNDO LA DE CIMA

QUEREM OUVIR

OUTRA VEZ?

N

Figura 66 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010
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VOCES S RECORDAM, AMIGOS?

0 BEM BUPREMO

NAD ALEGRE, JAMAIS

PORQUE SERIA KULO

SE FALTASSE NO FUNDO AGUELE PENSAMENTO
DE QUE UM DIA TUDO ACABARA

§IM, MESMO NO VICIO MAIS TORTUOSO,

PARA A PROPAGACAQ DA ESPECIE

A NATUREZA URGIA, RECORDANDO

N

0 DESTING COMUM. -
A CARNE £ 0 PARAISO )5
50 PARA QUE CADA UM DENE 7!
UM OUTRO ATRAS D¢ &, i#l
£ ASSIM, AD TERMING :i
DA DIVINA CONJUNGAQ, \
0 HOMEM VIA AQ SEU REDOR

0 PANTAND ILIMITADO MO CREPUSCULO

508 A CHUVA, [ NENHUMA VIVA ALMA

A NAO SER DOIS LEPROSOS LA EMBAINO, AD FUNDO
£ SOAVAM 05 MALDITOS SINDS

Figura 67 Dino Buzzati,Poema em Quadrinh@010

A obra de Buzzati, em perspectiva carnavalizadeeqe questionar alguns simbolos e
dogmas cristdos, como 0s sinos, 0 bem supremoamaegem seu lugar o culto a carne “a
carne é 0 paraiso”, ou seja, ao carnaval, ao dimaisao corpo e ndo ao espirito. Dessa
maneira, a classica narrativa de Orfeu e Euriditeéz da nova roupagem em que se apresenta
no texto buzzatiano, figura como uma imagem prinabk nossa relagdo com o amor e com
a morte. Neste momento derradeiro do texto, ag@spes de dias melhores com a morte n&o
sdo confirmadas pelo eu lirico, pois os mortos passariam de mumias, conforme
transparece o quadrinho dois da figura acima.
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Ao cabo, a obr&?oema em quadrinhas de tal modo singular que resiste a quaisquer
classificagcbes de géneros literarios, em se pensasdlivisbes normalmente estabelecidas
pela tradicdo literaria, posto que ndo € exatamgodésia e também nao se configura como

um quadrinho classico. E o que pensa Pozo San2heg)

Assim, a articulacdo da historia é feita a parér uin arranjo lirico, do projeto
classico subjacente: o mito de Orfeu e Euridic&mAldisso, também a partir do
titulo a natureza hibrida do texto que acabamomelecionar caracteriza o (n&o)
poema como um poema em quadrinhos, ou seja, comartefiacto lirico gerado
com base numa cadeia de vinhetas. Entdo, n6s temao®mance que nao € um
romance; antes de um poema ndo é um poema oupdaocarater livro ilustrado,
antes de uma histéria em quadrinhos que ndo é oGmi& poderiamos continuar
tentando estabelecer uma definicdo aproximada @eda® mais recentes propostas
literarias Dino Buzzati. O Poema em quadrinhos d¥tapto, relutante em uma
codificagéo de proximidade candnica de quaisquetetos de escrita usados na sua
construcdo, de modo que ndo & um deles, apesar dedss e cada um deles ao
mesmo tempo. (POZO SANCHEZ, 2009, p. 63, traducisaj’.

Como se nota, sua estétipmlimorfica (¢ também poliérfica”) que combina a
tradicdo classica grega e 0s recursos estéticomatiernidade e da pds-modernidade
garantem grande sobrevida a sua obra, seu modgkiicar plural e inovador, capaz
surpreender até mesmo a figura de Dioniso, cagodests primeiro da arte pudesse falar por
Si.

Sobre esta “inclassificabilidade” desta obra buamat nos confirma Pozo Sanchez
(2009):

Finalmente, insistir em que a for¢ca da escrita dti@aa centra-se na sua capacidade
de sintetizar varios cédigos pelo qual se harmooara aparente simplicidade em
uma prosa comprimida, muitas tradicdes e tipolodissursivas. Com este trabalho
eclético, oPoema em quadrinhade Buzzati coloca em jogo todos os seus talentos
como um artista, a fim de confundir, enganar o®ies, criticos e estudiosos. Ele
conseguiu, sem dudvida, um lugar com seus contem@osa Mas ndo so, no século
XXI, o potencial de seu discurso interdisciplinar multifacetado continua a
encantar. Prova disso sdo as retrospectivas gda s#o feitas de suas pinturas, bem
como estudos, seminarios, conferéncias e publisagdie reinem estudiosos até
hoje sobre o autor do trabalho (quase) inclassiic§POZO SANCHEZ, 2009, p.

7, traduc&o nossH)

> Asi pues, la articulacion de la historia se reaizpartir de una disposicion lirica desde dondemta la
factura clasica subyacente: el mito de Orfeo y dadice. Ademas, también desde el titulo se mastdie|
caracter hibrido del texto apenas mencionado alctenizar al (no) poema como un poema a fumettilees,
como un artefacto lirico generado en funcién dencadenamiento de vifietas. Asi pues, nos encorgrante
una novela que no es una novela; ante un poemtoyeCco es un poema o, dado su caracter de limtatbo,
ante un cémic que no es comic...Y asi podriamos raatiintentando establecer una definicion aproxardel
una de las ultimas propuestas literarias de Dinzz8tiL EIPoema a fumetis pues reacio a la codificacién mas
estrecha y candnica de cualquiera de los modelesaéura empleados en su construccion, de modmqgles
ninguno de ellos, a pesar de ser todos y cada eralas al mismo tiempo. (POZO SANCHEZ, 2009, p. 63
texto original).

*8 Finalmente, insistir en que la fuerza de la es@aitwzzatiana se concentra en su capacidad dsiside
diversos codigos mediante la cual consigue armgnizan aparente sencillez en una prosa comprimida,
numerosas tradiciones y tipologias discursivas. €sta obra ecléctica, el Poema a fumetti, Buzasbpen
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Sanchez (2009) reitera a pluralidade de cédiggstemas de significacdo contidos em
Poema em quadrinhpdefendendo até mesmo a postura de Buzzati c@émizdr e audaciosa,

em funcéo da singularidade de uma obra que seialai®n em uma fronteira entre géneros
artisticos.

juego todas sus dotes como artista con el fin deateertar, de desorientar a lectores, criticostydésos. Lo
consiguid, sin lugar a dudas, con sus contemposario no solo, en pleno siglo XXI la potencialidie su
discurso interdisciplinar y poliédrico sigue caatido. Muestra de ello son las exposiciones retobisps que
todavia se realizan de su obra pictérica, asi cem@studios, seminarios, congresos y publicacigouesadn

hoy congregan a estudiosos alrededor de este@eitatira (casi) inclasificable. (POZO SANCHEZ, 200971,
texto original).
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CONSIDERACOS FINAIS

A partir do exposto ao longo desta dissertacaa,digdente a grande riqueza artistica
do texto buzzatiano em aprec¢o. Seria uma tarefaseipel recuperar todas as dimensodes
dessa complexidade. Por isso optamos por desls@daconfiguracdo surrealista e dionisiaca,
vista em algumas nuancas basicas, e também desglgutos de conexao intertextual com a
tradicao literaria e mitoldégica de Orfeu. Orfeu toansfigurado esteticamente por varios
artistas e artes diferentes nos ultimos 2.300 d8uezati fora apenas mais um desses mestres
que soube inovar dentro de uma tradicdo extrem@&@mentaizada na imaginagao e
constituicdo artistica ocidental.

Buzzati soube realizar um dialogo ativo com essgeuso classico sem perder de
vista sua sintonia com 0s movimentos artisticossda época, principalmente com o
Surrealismo, uma vanguarda de natureza eminenterdamtisiaca e que almeja ndo somente
outro horizonte para arte, mas outros mundos peissiv

Poema em quadrinhggode ser vista como uma obra, do ponto de vistgéaero
artistico, inclassificavel, tanto do ponto de vid&aliterario, quanto da HQ. Ao burilar uma
tematica densa como € a 0rfica, o artista italr@moeu homenagem ao mito, a poesia e a HQ.
Ele mostrou que esta ultima manifestacdo de aftiedhi oferece condicbes para uma
inovacao tematica e formal. Para Buzzati, a HQs#oeserva a mero veiculo de expressoes
mass medissem lastro artistico duradouro e seu trabalho cofih €@OEura denotam essa
potencialidade estética da HQ, algo que aindasenéra em expansao em nossos dias.

Um dos aspectos mais curiosos e que nos parece vakmszado do engenho
buzzatiano na obra em questao, foi “ambientar” Wdetre sua propria trajetoria e historia
mitologica nas contradicbes do mundo moderno euds grandes cidades (em realidade, os
grandes desertos da existéncia, a regido dosasmae nunca chega, embora sempre esteja
presente) e de syaop artcom suas colagens e ressignificacdes do passadticart A
criacao poética buzzatiana ndo pode ser vista ag®mmao uma arquitetdbnica apolinea, pois
esta dualiza, em parte, com sua irma dionisiacdabi presente ao longo de toda a obra do
multiartista italiano. E preciso destacar que MNiefte defendia a unido conflituosa dos
pensamentos dionisiaco e apolineo.

Poema em quadrinhas, sob nosso ponto de vista, uma obra que siatetiz olhar
plural sobre a relacdo do mito érfico com a expeie surrealista contemporanea do autor.
Para nds, esta obra significa a convergéncia que\se formando desde pelo menos 0s anos

de 1960, contexto histérico esse, que passariapgad@mar as artes sem relacdo hierarquica
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entre elas, e mais, absorveria as no¢fes de aid&dioas, valorizanc-as, como percebemos
gue ocorrera com a maior aceitagdo artistica d no atual estadgidos estudos interar.

A producéo critica sobre a obra de Buzzati aindauko presentnas letras nacionais
e esperamos que este trabalho ajude na dissemidas@e grande nome da arte do sé
XX, forcandonos, assim como o tragico desejo orficolhar para trds semyp em busca da
Arte e de nés mesmos.

Concluise, deste modo, que as experimente® estéticas de Buzzatti s
extremamente sofisticadas e ousadas, alargandosasbiticades de leitura do mito o6rfic
além de trazepara o didlogo outs relagBes possiveis entre as artes da palavraadea
visuais. Oaparato tedrico da intermidialidade e da semigpiessibilitam um olhar nov
sobre estas questdes de remotivacdo da mitoldiga érdo surrealismo revistados Poema
em quadrinhoduzzatianc Notamos, assim, que a mitologia 6rfica, de origidagionisiaca
ressurge constantemente na paurtistica ao longo dos século: Buzzati reconfigura,
reconstréi e desconstroi estes elementos de nimtada classica no ambito de ¢
perspetiva surrealista. Por fim, Buzzati preordena sewndaua partir de um olhza la
Salvador Dali, que condensa muito do pensamernitiestbuzzatiano em seu quadro aba
Ou seja, Buzzati talvez s, também, um dos representanligsrarics da visdo plastica e
visual de Dali.

Figura 68 Salvador Dal The Disintegration of the Persistence of Men®

% “podemos, no entanto, ir mais adiante. Todos osrggenartisticos, mesmo 0s mais tradicionai
aparentemente estabilizados, estdo em parte veltzta a crescente figuragdo da linguagem. Recoslaqui,
a titulo de comprovacdo, a participacdo esse das ilustracbes nas Ultimas novelas de Cortaza
experimentacdes com caracteres tipograficos e sigisnais ncCompactde Maurice Roche, as técnicas |
gibis noPoema a Fumettie Buzzati”. (PEREIRA, 198(

% Disponivel emhttp:/thedali.org/exhibit/disintegrati-persistence-memoryAcesso em: 15 jul. 201
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