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RESUMO

Bucdlica Brasilia — a experiéncia do caminhar pé&atrequadras de Brasilia é
uma dissertacdo que investiga o caminhar na cidadgrasilia como possibilidade de
transformar as relacdes habituais com os espacoslade que habitamos. Tem como
ponto de partida as Escalas Bucolica e Residermaah andlise das principais
caracteristicas do plano urbanistico de Lucio Casija vontade era criar o Plano Piloto
de Brasilia (Plano Piloto) como um espaco sociatin@do a populacdo que nela
habitaria, o conteudo textual explora entdo a qug@® da cidade de Brasilia como
forma de pensamento ético. Este pensamento inglbabitantes e os convida a tomar
posse da imensidao da cidade compartilhando spasas Aqui tem-se Brasilia para
além do simples postal, porque € um espaco mutdeeliescobertas continuas e que
pode ser percorrida por seus moradores ou aquedessjao de passagem. A partir das
bases teoricas sobre o Turismo e suas relacdesacfemomenologia, a reflexdo se
desenvolve em diferentes no¢cdes sobre 0 espagisagpm e a caminhada. A pesquisa
considera o cidaddo como turista em potencial, eja, aim viajante em sua propria
cidade. Bucdlica Brasilia — a experiéncia do camanirgelas Entrequadras de Brasilia se
divide em quatro capitulos: Partida, Espaco Trackdpaco Percorrido e Em transito.
Na partida sdo apresentadas a metodologia de pasgais teorias sobre o Turismo; no
segundo capitulo, Espaco Tracado, a pesquia amatlsaenho de Brasilia e cidades de
origem portuguesa no Brasil, a parir de suas escalaterceiro capitulo, Espaco
Percorrido, explora as teorias da caminhada e delenuma analise sobre o Projeto
Brasilia Bucdlica, esta parte pratica da teoriaofeenoldgica sobre o espaco aqui
estudado. A ultima parte, Em transito, concluiespnte pesquisa.

Palavras-chave : Turismo, Brasilia, Escala Bucd@i€aesidencial, Caminhar



RESUME

Brasilia Bucolica — a experiéncia do caminhar pelagrequadras de BrasiliéBrasilia
Bucolique — I'expérience de la promenade dansSlgserquadrasle Brasilia) est une
dissertation qui explore la marche (promenade) tmile de Brasilia comme une des
possibilités de transformer nos relations habitisetlvec les espaces de la ville ou nous
habitons. Ayant comme point de départ Escales Bucolicaet Residencialpour
analyser les principaux caractéristiques du plan’waniste Lucio Costa, dont la
volonté a été de créer le Plano Piloto de Brafllan Pilote) comme un espace social
destinée a la population qui y habiterait, ce texyglore, alors, la conception de la ville
de Brasilia comme une forme de pensée éthiquee Petisée inclut les habitants, les
invitent & prendre possession de I'immensité della. Ceci passe par les liens que les
habitants et les visiteurs tissent avec les espaiceg part leurs usages. Ici, Brasilia
dépasse la simple carte postale parce qu'elle mstspace mutable, un espace de
découvertes continu, préta étre parcouru par calyxh@bitent ou par ceux quiy sont de
passage. A partir des bases de théories du tourisimkeurs rapports avec la
phénoménologie, une réflexion se développe sudiéérentes notions d’espace, du
paysage et de la marche comme promenade. Cetterceehcomprend le touriste
comme un citoyen/touristeen potentiel, c’est-a;dine voyageur dans sa propre ville.
Brasilia Bucolica — a experiéncia do caminhar pelagrequadras de BrasiliBrasilia
Bucolique — I'expérience de la marche (promenadesdesEntrequadrasde Brasilia)
se divise en quatre chapitres: Le départ, L'espamee, L'espace parcouru et En
transite. Dans Le départ sont présentés la métbgigolde recherche ainsi que les
théories sur le Tourisme; le second chapitre —fddes tracé—, ou I'on analyse le dessin
de Brasilia ainsi que d’autres villes d’origine fogaise au Brésil a partir de leurs
Escalas;le troisieme chapitre, L’espace parcouru, exple® théories de la marche
(promenade) et dévéloppe une analyse sur le FBogsilia Bucolique, ce dernier étant
le versant pratique de la théorie phénoménologagi€espace ici étudié. La derniere
partie, En transite, conclu la présente recherche.

Mots-Clés: Tourisme, Brasilia, Escales BucélicResidencial, Marcher
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| — INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta a investigacdo ¢us;ees da cidade sob a
perspectiva de quem caminha e percebe o ambientxora-lo, como turista ou
mesmo morador. O recorte da pesquisa se da enEduakas da cidade de Brasilig
uma proposta de conhecimento da cidade para alénsitkcdo dos monumentos, pois
ela é também significativa por seus espacos urbanoar estes pode-se despertar o
sensivel no habitante e/ou visitante. Para o &jrigha alternativa de roteiro, e para o

morador a possibilidade de se converter em tunstsua propria cidade.

Esta dissertacao tem por base o conceito de Turcem® um fenémeno que
transcende o determinismo econdmico, como um psocgse vai além das “relagcbes
de consumo/mercado e que abrange as necessidadesysae desejos humanos”
(NETTO, 2011), uma investigacdo que contempla, aptot o estudo das razbes
essenciais e do significado transcendente do tarisemdo o foco nas pessoas e nao
apenas sob a perspectiva da sociedade de consusaoa ¥ompreensédo do espaco da
cidade pela experiéncia ativa do turista, por su@ncia do espaco, proporcionada pela
percepcdo ao caminhar. Considerando aquele qustaraela cidade enquanto visitante
ou morador, trazemos a ideia do turista cidadaoSGX. & MOESCH, 2006), um
conceito que sera abordado para compor a teogadesenvolvida.

Como metodologia de investigacdo, a fenomenologiao énstrumento
escolhido, pois tem como qualidade primordial ag@ecdo dos sentidos na articulacéo
do sensivel. A pesquisa é qualitativa, pois comgidagjualidade e ndo a quantidade dos
dados analisados. Foi formulada em um espaco delidaole das ideias, que
organicamente foram se moldando no desenrolar daglaes bem como alteradas

quando necessario, aproximando a escrita ao tca;aim itinerario. E um estudo de

! Para esta dissertacdo compreendemos BrasiliarengRkano Piloto que de acordo com o Capitulo |,
Art.1° do Decreto n° 10.829, de 14 de outubro ¥ ASDF regulamenta a Lei n°® 3.751, de abril de 1960
e entende por Plano Piloto de Brasilia a concepciana da cidade, conforme definida na planta em
escala 1/20.000 e no Memorial Descritivo e respastilustracfes que constituem o projeto de autlria
Arquiteto Lucio Costa, escolhido como vencedor pétobinternacional do concurso para a construgio d
nova Capital do Brasil. Fonte: Plano Piloto 50 awastilha de preservacao — Brasilia. IPHAN, 2007.
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caso sobre a cidade de Brasilia e se utiliza deasesobre a paisagem, a percepcéo da
cidade e o caminhar, alinhadas as propostas dmisthd ucio Costa para criacdo da
cidade, focando o estudo em duas das quatro espadasraduzem a concepcao de
Capital Federal, as Escalas Residencial e Buc&igamplificadas pela analise das
superquadras residenciais. Apresenta uma brevedug@o sobre o pensamento e o
planejamento da criagdo das cidades sob a perspeid desenho para posterior

entendimento do traco para o plano de Brasilia.

Como objetivo geral, a pesquisa investigou de qumd a experiéncia do
caminhar desvela a cidade de BraSilizom base teérica sobre o espaco, o corpo no
espaco, a percepcao da cidade e o proprio camih@ampratica, a pesquisa traz o
Projeto Brasilia Bucélica — a experiéncia do camihtcomo resposta a teoria
desenvolvida com alunos do curso de Turismo da ddsidade de Brasilia e
comunidade, onde foram estabelecidas as relacdes ancidade e as formas de
experimentar seus espacos, bem como a promocéexgaséncias possiveis ndo so
para o turista convencional, mas também para odograo intuito de abordar o valor
humanistico e cultural da cidade, previamente demados no plano para sua
construcdo e analisar a relevancia do caminhaticpiarmente nas superquadras. Uma
abordagem de pesquisa que busca apresentar a ddamte possibilidade, aos seus
visitantes e moradores, de descobertas e desdafi@msensiveis. A questdo de
pesquisa que se apresenta € saber como a experidgmccaminhar aproxima o0s
habitantes/turistas da cidade, apurando o olhampreendendo a cidade para além do
cartdo postal, visto que iconograficamente a cidadeeonhecida por seus monumentos
arquitetonicos, situados em sua maioria na Escalauktental e, portanto sendo esta a

escala da sua representatividadéé entao.

? Brasilia é uma das trinta Regifes AdministratigasDistrito Federal. E enumerada como RA | dentre
0s nucleos urbanos do Distrito Federal: Regiao Adstrativa de Brasilia (RA | — Brasilia).

® O Projeto Brasilia Bucdlica — a experiéncia do icdmar foi desenvolvido parastimular novas
percepcdes da cidade e suas multiplas abordagensfamm na experiéncia do caminhar pela escala
residencial e bucélica de Brasilia. Ver o capitllle Espaco Percorrido, desta dissertacao.

* Imagens retiradas do Google na pesquisa por ‘Brasie 12/01/2015. Das trinta primeiras imagens,
gue aparecem vinte e seis séo da Escala Monumenttd,a imagem do Congresso Nacional figura como
principal imagem representativa da cidade de Baasil
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Figura 01iconografias de Brasilia

Fonte: Google (2014)

Esta pesquisa propbe o deslocamento desta re@edent que
consequentemente figura em catalogos, folders, ressgs, painéis, etc. quando
informacdo associada & cidade e que ilustram tamBéasilia na area turistita

conforme imagens abaixo:

® Imagens disponiveis na internet (01/2015), ondeemem as imagens dos monumentos arquitetdnicos
como referéncia & cidade de Brasitia
https://www.google.com.br/search?q=bras%C3%ADlia&as=93&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=
-_roVPSEBsW1ggTOIl4TgDwé&ved=0CAgQ_AUo0Ag&biw=1360&bBi643
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Figuras 02imagens que fazem referéncia a Brasilia

XXVI ﬁQ
CONGRESSO BRASILEIRO DE
PERIODONTOLOGIA BRASILIA (1)
| DE CIRURGIA DERMMOLOG\(A
SBCBM

SOCIEDADEBRASILEIRA DE CIRURGIA
BARIATRICA E METABOLICA

% 11° Campeonato Brasileiro /A —
% de Salvamento Aqudtico .A,\‘j‘ SEMANA
i3 | MISSIONARIA

26 R 30
43 OHTUBRO DE 201

LEN_E:‘L:MM FJ -" ; BRASILIA

BRASILIA

Fonte: Google (2014)

A escolha do tema para esta investigagdo se devdatao da minha
proximidade com o trabalho de formacdo de guiastwlismd. Percebe-se que,

® Trabalho que comeca no ano 2000 no Servico NacittnAprendizagem Comercial — SENAC/ DF na
area de Turismo e Hospitalidade e se estende péjaneiro/2015). No curso os alunos, apresensmm,

14



direcionada ao mercado de trabalho, a formacaautleof profissionais de guia de
turismo tem como base 0s preceitos do Turismo gdet&minamcomo um negdcio
econdbmico, onde as técnicas sdo acima de tudonedizadas e sistematizadas para
cumprimento de uma tarefa. Nesse sentido ha ungagmacéo onde os organizadores
de um passeio, uma viagem ou uma jornada, sejampa; na cidade, ou numa praia,
esbocam um tempo fragmentado de visitagdo paraonh&cimento” de uma rota
estabelecida, que impede maior proximidade e coedigensiveis de experimentacao,
acOes proprias das agéncias de viagem, passeitsteurs. Tendo como formacéo o
campo artistico e compreendendo que os espacospsetevivenciados e os lugares
percebidos e assim compreendidos de forma Unidferemtiada, o intuito da pesquisa
foi buscar ultrapassar as nogoes restritas sofre e “vé€”, e se “conhece”, no campo
do Turismo, onde ainda predominam o0s roteiros d¢rawalais, quando nao repetitivos,
das imagens formadas e reproduzidas do senso co®@o.movimentos que aos

moldes de Tamafavisitada por Marco Polo, predispde um

olhar (que) percorre as ruas como se fossem pagstasas: a cidade
diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetilisourso, e,
enquanto vocé acredita estar visitando Tamarafaioada além de
registrar nomes com os quais ela define a si paépriodas as suas
partes (CALVINO, 1990).

Afirma Calvino (1990) que “a memdria é redundanégete os simbolos para
que a cidade comece a existir’, o que reforca odesonagens padronizadas para o seu
(re)conhecimento e uso nos mais diversos campaaisande ela pode ser matéria,

inclusive negociada.

No entanto, trazer a cidade de Brasilia exploramta tlo convencional &
investigar outras e novas relagdes entre 0 homemespacos vivenciados, associada
pela experiéncia do caminhar. Julgando hoje seraminbhada um método de
desaceleracéo, em face da enorme urgéncia de tudonemundo vertiginoso, ela vem,
entdo, como instrumento de uma possivel compreessé@sivel para percepcdes
diferenciadas do espaco percorrido, para melhauréeidaspaginas da cidadeA
caminhada tornou-se o meio escolhido para a expatagdo do espago nesta pesquisa.

sua maioria, ideais de roteiros e itinerarios E@raaidas técnicas em funcdo da demanda do mercado,
muitas vezes sem imaginar que podem existir oyoasibilidades de visitacdo e apresentacdo de uma
localidade que ndo seja aquela determinadaTpeldeturistico.

" Tamara é uma das cidades apresentadas por itsiaCin Cidades Invisiveis, 1990.
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E o espaco escolhido, a cidade de Brasilia em daasuas quatro escalas, a Escala
Residencial e a Escala Bucdlica, que permeia alBesal.

As Escalas Monumental e Gregaria ndo sédo conteaplaal estudo visto que,
€ na Escala Monumental que se encontram as pris@gdicacdes arquitetdnicas que
formam as iconografias popularmente conhecidadd#ale, ou seja, as imagens que a
fazem conhecer e permeiam os cartdes postais eaeatifundidos pelos meios de
comunicacao e por grande parte das empresas si@turA pesquisa buscou justamente
distanciar-se da ideia da cidade exposta peloSesafostais no intuito de apresenta-la
por outros locais e por outro viés: pela contenuaga Escala Bucdlica, caminhando
pela Escala Residencial. A Escala Gregaria tamli#orfai apreciada para esta pesquisa
por constituir uma area destinada as atividadedralealho, ainda que apresente
interessantes pontos de cultura e diversao, teatroseus, galerias e casas de shows
gue flexibilizam a dinamica laboral ali concentraBando assim, foi feita a escolha da
Escala Bucdlica (que permeia praticamente todalade) com recorte concentrado na

Escala Residencial.

Esta ndo € uma investigacdo que deseja questierarcslade € ou ndo uma
cidade para pedestres e sim propor um novo olHae so cidade e sua condicdo de
acolhida ao pedestre em sua Escala ResidencialiBacpois sdo estas as extensdes
cujo plano urbanistico contempla calcadas e areates, areas abertas, jardins e pilotis
em uma grande area determinada para as residé@zieglade, ponto de partida do

morador para o trabalho, para o comércio e paaaey.|

As quadras residenciais de Brasilia sdo modelohalgtacdo Unicos que
devem ser conhecidos e experimentados, ndo sé uysompmposta inovadora, mas
também pela possibilidade de vivéncia e percefd€&oeriéncia que pode ser ampliada
aos visitantes da cidade pela experiéncia do caniribesta forma consideramos 0s
objetivos da pesquisa como o0 de se estabelecebeslantre a cidade de Brasilia e as
maneiras de experimentar seus espacgos assim cpromacéao destas experiéncias nao
s6 para o turista convencional, mas também pararadur da cidade; abordar o valor
humanistico e cultural da cidade de Brasilia, @mente considerados no Plano
aprovado para sua construcdo e investigar a redev@o caminhar pela cidade como

experiéncia exploratéria, especialmente em suasr§uadras, para apresenta-la como
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possibilidade de descobertas e desdobramentosveisnsdos seus visitantes e

moradores.

Por que a cidade de Brasilia? Brasilia surge dglamejamento impar, ainda
que proveniente de muitas inspiracdes e se estabebeno contraponto ao caos urbano
das grandes cidades. Nascida no pais cuja a toadas construcdes das cidades ndo
cedeu as imposi¢cdes de um plano racionalista craém-mar em suas primeiras
investidas e que adaptou suas formas urbanas @rédgo bem como usou da
influencia das organiza¢des sociais indigenas eiratdes trazidas nas formas
medievais de cidades portuguesas nos seus primgsgiiva-se hoje como um contraste
diante as atuais cidades globalizadas, que tendensera iguais, crescem
desordenadamente e convertem-se em espacos cadticmsvilizados. Brasilia foi
pensada por seu criador Lucio Costa como um “osgami capaz de preencher
satisfatoriamente as funcdes vitais proprias de eidade moderna qualquer, ndo
apenas comarbs mas comacivitas'® (COSTA, 1957), ou seja, além de desenhada
para ser a capital administrativa do Brasil foi gsela para ser local comodo e
acolhedor. Seu plano urbanistico original valoazer humano, privilegia a conexao do
espago com O corpo e proporciona a vivéncia décpgatais humanas por visitantes e
moradores, onde “0 homem é respeitado em seu adnalsem se perder num labirinto
administrativo ou se perder numa rede de comunisidtdSegundo Sennett (1994),
cidades que desconsideram a liberdade de movingeném permitem ao ser humano
obter percepcbes e sensacBes corporais saudaveielagdo a elas, sdo cidades
“fragmentadas e excludentes”. Podemos especuldrasilia condicdes contrarias em
relacdo ao seu habitante. Brasilia responde aob ddeseu idealizador humanista, mas
ainda € uma cidade incompreendida por muitos, ipairoente por aqueles que estédo a
parte, distantes, seja pela imagem que é difunpédes meios de comunicacao, seja
pela forma automatizada que algumas empresas idmtuapresentam a cidade hoje.
Uma cidade para ser conhecida, precisa ser viwdmciainda mais quando ela se
apresenta como novidade, tdo particular e Unicaa tidade para entendé-la, precisa-se

de um “tempo de digestéao”.

8 Projeto de Lucio Costa disponivel no site do IPHAN
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.mz280

° Declaracdo de Stamo Papadaki, membro da comisisgaipra para escolha do Plano Piloto de Brasilia,
disponivel no livro O Concurso de Brasilia, de btiltBraga, 2010.Pg185
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Observa-se que muitos daqueles que vivem em Bramlicebem o processo
desumano a que tendem as grandes cidades, e @lamavimentos de resisténcia e
fortalecimento de sua esséncia. Hoje, filhos degftade, ainda muito nova (55 anos),
respondem ao projeto do seu idealizador, organ@ama/imentos de ocupacéo de seus
espacos para o lazer, abertos a turistas e mosa®ie casos de reconhecimento de sua
natureza e que a cada ano crescem em numero sidade tematica. Como exemplo, o
“Picnik no Calcaddo”, um misto de mercadinho desdolesunset part}, que mistura
arte, moda, musica, o dia, festa, bazar, sorri®gracat' Com mais de 18000 curtidas
em sua pagina neacebook?, conseguiu, em suas Ultimas versées, reunir uricp(te
mais de dez mil pessoas para um encontro de desfog espacos bucodlicos que a
cidade oferece (ver capitulo Brasilia Redesenhada). exemplo que fortalece o
conceito do uso do espaco publico, proporcionad pscala Bucolica, uma das mais
sensiveis dentre as quatro escalas idealizada®mzem;do urbanistica e, portanto,
contemplada nesta pesquisa. E esta a escala oieengbe um lago que abraca a cidade,
frondosas arvores que protegem as edificacdesmoesto sol e um céu que nos traz
uma visdo de 180° de horizonte, um céu que comfboadosas arvores criam uma
atmosfera de conforto, siléncio e acolhimento. Acorcéu, “mar de Brasilia” (COSTA,
1987), espaco contemplado pelo traco da cidadetetompossivel de uma casa sem
paredes, portas ou janelas, livre, aberta, espagasaa principio estaria disponivel a
todos. Abaixo, o espaco tracado, onde possibiitacaminhada e construcdes de
percursos livres € uma representacao viva do didgtir e vir (e de sentir-se) de todo
cidaddo. Esta investigacdo é uma proposta de @ncdatcaminhante com o espaco,
para melhor compreensdo do mesmo em busca de umrewato da cidade que nao
pode ser vista e reconhecida unicamente por seusmimentos. A cidade possui
arquitetura admiravel e emergiu sobre um plano rgsoe Por sua arquitetura, é
conhecida mundialmente, no entanto, sua magnitudealilizada pelo projeto
urbanistico de Lucio Costa que generosamente esi@menengrandece o que nele se
apoia. E assim com a arquitetura, é assim com twseano habitante e visitante da

cidade.

19 Evento que se utiliza dos espacos livres e abpaascontemplacdo do por-do-sol.

1 Informac&o disponivel em: https://www.facebook.fieame.php#!/PicnikNoCalcadao/info. Acesso
em: 01/07/2014. Miguel Galvao. Brasilia, 21 delatgi2012.

12 530 18.062 curtidas registradas até a data dé/2245
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| - PARTIDA

A FENOMENOLOGIA

A percepcéo é a qualidade essencial consideradarp#bdo fenomenolégico
de pesquisa. Para Merleau-Ponty, a percepcdo endamdas operacdes linglisticas
encontram-se em uma trama, uma configuracdo, umenprque se prolonga na
dimenséo dos atos expressivos, esta trama é a gartaulacdo do sensivel, onde o
gue é percebido ndo se da nunca em si mesmo, mamearantexto relacional, dotado
de um horizonte interno e externo, como uma figatare fundo (MERLEAU-PONTY
apud BONOMI, 1974). Assim, no mundo perceptivo,epbar um objeto fechado em si
mesmo é assumir uma posicao preconceituosa evidligtiou seja, a propria posicado
dos modelos deterministas. Para Didi-Huberman (1688a é uma postura tautologica:
observar o objeto em si, sem a presenca lateme,asanalise do que esta além da
l6gica da vis&o. E permanecer no campo das olgjatieis sem perceber os reflexos, as

sombras, 0s niveis e 0s horizontes entre as coisas.

Segundo Bonomi (1974), em uma reflexdo fenomencdogdo sentido das
coisas esta entiss signos, e nao neles, ndo € aderente ou umagutage permanente,
esta na multiplicidade de significantes que, per\&gz, ndo é o suporte do significado.
Se assim fosse, as relagfes conceituais estariacampo das exterioridades e do
empirismo. Desta forma, o sentido das coisas deveébsscado ao “lado do sujeito
agente e concreto — no tecido das relacdes inteehas (onde) a intersubjetividade

torna-se ponto de referéncia”.

A intersubjetividade € a proposta apresentada potddu-Ponty para o campo
das inter-relacdes que considera o subjetivo arstendental, e posiciona o sujeito em
uma experiéncia do sensivel, que traz a luz otestrginario em que a corporeidade,
como praxis intencional, serve de vinculo entreca@isas. Merleau-Ponty chama a
atencdo a universalidade, a néo cristalizacdo.mafique existe um emaranhado
possivel das relacdes, que surge de uma multiptieidle confrontos, intercambios e

transformacdes:
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Nenhuma relacdo pode ser arbitrariamente isoladadses as outras
nem é possivel permanecer aquém ou além do nossdomias
relacdes: o ambiente social ndo deve ser concebitono uma
moldura vazia no interior da qual os seres e asasopodem ser
ligados, ou simplesmente justapostos. O ambientesaparavel das
coisas que o0 povoam, O conjunto destas constituicampo de
gravitacdo no qual as cargas e as distancias foromantonjunto
coordenado em que cada elemento, modificando-so@s uma
mudanca no equilibro do sistema (BONOMI, 1974)

Estdo nessas relacbes que consideram o subjetivobgetivo, o visivel e o
invisivel, sem limites indissociaveis, a buscartdascendéncia, que Merleau-Ponty
chamou de “reducdo fenomenolégica”, que para Husser € “nem construcdo nem
anulacdo, (mas) uma modificacdo do olhar, dirigid@a a investigacdo da propria
experiéncia natural” (HUSSERL apud BONOMI, 1974).réducdo para Merleau-
Ponty traz a luz uma zona do ser onde “subjeti@dadbjetividade se envolvem uma
na outra, e onde, no limite sdo indissociaveis” RUEAU-PONTY apud BONOMI,
1974) o que levaria a transcendéncia. Consideragse que a transcendéncia se
encontra no espaco entre o visivel e o invisiwrlde que “o invisivel ndo € o contrario
do visivel, ndo se pode vé-lo e todo esforco pérboyo faria desaparecer. O invisivel
estda em volta do visivel, na linha do visivel erelde ai sem ser objeto, (como) pura
transcendéncia” (MERLEAU-PONTY apud DIAS, 2010). [&®ées perceptivas
predispdem posicionamento. Dias (2010) comenta‘ggt@amos em meio as coisas do
mundo e segundo a nossa disposicdo sensivel e lnaeptgperimentamos ou nao”.
Segundo a autora, ndo vemos o mundo “segundo ersaltorio exterior” vivemo-lo
por dentro, “pensando bem, o mundo esta ao redorime ndo diante de mim” (DIAS,
2010). Para Martins (1992), com a reducdo fenondgimd deseja-se encontrar
exatamente, que partes da experiéncia sdo verdadgite partes da nossa consciéncia,
diferenciando-se daquelas que (sé&o) simplesmemestws (MARTINS, 1992 apud
OLIVEIRA, 2008).

O que se propde com a escolha da fenomenologiaupasainvestigacdo é
“ndo desagregar a evidéncia do mundo, nem constro& nova como se ela nunca
tivesse existido (...), € modificar a direcdo dwao] que ndo sera mais dirigido (como na
atitude natural) para o mundo e as coisas da &qués, mas para aquela dimensédo em
gque se constituem essas coisas e esse mundo (BQNOTFR4). Para Husserl (Husserl

apud BONOMI, 1974), na experiéncia cotidiana, @isnjesta “naturalmente” voltado
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para oS objetos, a medida que os percebe, maripula-deseja-os e é levado a
dissimular os atos intencionais que 0s constitugam uma atitude natural: o sujeito é
sujeito do seu mundo circundante, em uma relag@osirbjetiva, ndo € como objeto
entre objetos que apreende o0 outro, mas como pessp®w centro de um
comportamento ativo. Sendo assim uma atitude swudbjatanscendental implica uma
reviravolta total do olhar natural, reduz todo emtemero fendmeno para uma
consciéncia transcendental. Ndo mais os objetossgadas como eles vém a ser
constituidos. A aplicacdo da reducdo fenomenologitentra o campo de experiéncias
perceptivas, praticas e se oferece em sua origad®ionde o eu vive “espontaneamente
como sujeito que desde sempre tem esse mundo quedr&m duvida seu ser aqui e
agora” (BONOMI, 1974). Pede um olhar reflexivo, gua fala do autor se da na

inversao do olhar:

Pela inversdo do olhar, operada na reflexdo, n&ouesais
interessado no ser das representagfes e sim,rmacfies originarias
de sentido, onde se constitui 0 objeto-mundo Do)ponto de vista
epistemolégico, o método fenomenoldgico é contrasoidéias que
isolam o sujeito ou o0 objeto para o desenvolvimento estudos,
concebendo-os como correlacionados. Ha, portangntendimento
gue numa relacdo entre sujeito e objeto, um nae jadstir sem o

outro. (BONOMI, 1973

Para Masini (1989), o método fenomenolégico € eeotrno ser humano,
especificamente na analise do significado e reldaése experiéncia humana. O ponto
de partida da investigacdo fenomenoldgica € a ceemgéo do viver do proprio
homem. O homem imprime sentidos ao mundo, ao spazcale intuir, tendo
intencionalidades, orientando significacées sobde tiquilo que vaéxperenciandem
sua existéncia. Ao estabelecer significacfes parabgetos que analisa e interpreta, o
homem une-se a eles. A pesquisa fenomenologica WMasini (1989), parte da
compreensao de nosso viver - ndo de definicbesonaedos - da compreensao que
orienta a atencao daquilo que se vai investigampé&oebermos novas caracteristicas do
fendbmeno, ou ao encontrarmos no outro, interpre@cdu compreensoes diferentes,
surge para nOS uma nova interpretacdo que levardute, assim 0 meétodo
fenomenoldgico apresenta consisténcia e legitineidath estudos cientificos que
enfatizam a experiéncia vivida do homem e sua f&tggio, principalmente, quando

ndo é possivel explica-la por uma relacdo de causteito, reduzindo-a, a normas,
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principios, definicbes ou conceitos previamenteledecidos (MASINI,1989 apud
OLIVEIRA, 2008).

Nessa perspectiva, 0 pesquisador ndo parte de deneneial tedrico
previamente estabelecido. E por meio das expesgrie é possivel ao investigador
interrogar o mundo que o circunda em busca do dmemto do fendmeno
(OLIVEIRA, 2008). Para Martins (1992),

0 que se objetiva na pesquisa fenomenolégica sdmosicados que

0s sujeitos atribuem a sua experiéncia vivida,ifsigilos esses que se
revelam a partir das descri¢cdes realizadas pos @sesmos sujeitos.

A descricdo da experiéncia por quem vivencia undrf@mo é o
caminho para a compreensao dele, e a linguagemaédasi formas
que se abre para essa compreensdo (MARTINS,1994 apu
OLIVEIRA,2008).

Segundo Trivifios (2002)

essa forma de se pensar e conduzir a pesquisaeaf@esm si a
guestdo da subjetividade. Contudo, tanto o sugtao o fenbmeno
estudado estd no mundo-vida com outros sujeitos, tqmbém
percebem e vivenciam os fendmenos. Sujeitos qudcipam de
experiéncias vividas em comum, compartiiham entaedios,
interpretacdes, comunicacfes, estabelecendo-sm,aasiesfera da
intersubjetividade (TRIVINOS,2002 apud OLIVEIRA,&)0

Para Husserl existem duas ciéncias que avancanorgecmento: a ciéncia
natural e o conhecimento filoséfico. A ciéncia makun&o se preocupa com a critica do
conhecimento, mas como as coisas sdo dadas nectoteD que se capta: a coisa. No
mundo natural, estdo os juizos humanos, e porpgraspcoes é que se estabelecem as
definicbes: “exprimimos o0 que a experiéncia diretas oferece”. E € nesse
conhecimento natural que os problemas sdo resslw@omaneira logica. A ciéncia
natural ndo questiona o conhecimento. E ai pregisdo conhecimento filoséfico
(BONOMI, 1974).

Uma analise fenomenolégica como meétodo que artiagleexperiéncias e
percepcdes dos sujeitos no Turismo foi desenvolpataAlexandre Panosso Netto em
seu livro Filosofia do Turismo: Teoria e Epistemologiaue propde reflexdes
filosoficas que vai ao encontro de Hurssel quamecessidade de se reaprender a ver o

mundo. Netto (2011) posiciona 0 homem como aque¢edd significado ao Turismo,
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faz uma analise do turismo que reconduz e enfosarochumano como sujeito do
fenbmeno turistico. Critica a visado positivistaTdegismo e sua abordagem reducionista
e o define como um fendmeno complexo e multidireaiopropondo uma leitura sem
pré-conceitos na analise do Turismo, que dialoga eoposicdo de Merleau-Ponty
quanto a observacdo objetivista do objeto fechadosiemesmo. Afirma o turismo
como experiéncia e como fendmeno e considera ssé&n@a e sua apreensdo pela
consciéncia: “Fendbmeno € a percepcao do objeto sgudorna visivel a nossa
consciéncia” (MOREIRAapudNETTO, 2011), dialoga com a ideia de que um objeto
no mundo ao nosso redor percebemos pelos sernpioioam estimulo sensorial, que ao
ser transformado em uma experiéncia organizadateaiza a percepgado e assim como,
para Merlau-Ponty o conceito de percepcdo € um athado de significacbes, o
turismo € entendido por Netto como um emaranhadoetigdes, onde ha de se
considerar o sujeito, o tempo e 0 espaco, entendem@io o turismo como algo maior
do que as relagbes de consumo e mercado, nao apeempasspectiva da sociedade de
consumo, mas como um “estudo das razdes esseadaisignificado transcendente do
turismo para os seres humanos em funcao do setigprapndo interior” (BARRETO
apud NETTO).

Netto (2011) qualifica o Turismo como um processoe gabarca as
“necessidades, anseios e desejos humanos” e cansidebordagem fenomenoldgica
como aquela que possibilita “novas possibilidadea®s @ estudo no campo do turismo,
pois ela quer ser ciéncia e método, a fim de edugidssibilidades do conhecimento e
valoracao a partir da esséncia.”, ndo qualificaremenologia como o melhor ou Unico

meétodo, mas como proposta, dentre outras, de arafdicada ao turismo.

Sendo assim, 0 presente projeto se apresenta pekssidade de uma
renovacdo dos conceitos sobre o Turismo, consideraeus interespagos - que se
localizam entre as causas e os efeitos -, NA0 @sp&cos vazios, mas como algo que
pulsa, que é organico, significante e que existeuamtransito dialético latejante,
metamorficamente configurado, remodelado e alintenfeelo exercicio da percepc¢ao.
E pela percepcdo predispéem-se as novas leitunas gaurismo, este fendmeno
pertencente a uma realidade dinamica, que reflét@balha com as esséncias da vida

do ser humano.
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Nesse sentido, a fenomenologia é a metodologiantpie se aproxima desta
investigacdo e foi, portanto, escolhida como camipéra a elaboracao deste trabalho,
na busca pelo Turismo como um espaco de multipkitgd, para que seu entendimento
seja mais alma que matéria, sua pratica mais \sotacdumano que ao mercadoldgico e
que descobertas e desdobramentos do sensivel momater-relacdes mais focadas
no capital sociaf, por novas interpretacdes possiveis em busca deomceito vivo

que dialogue com seu tempo e sociedade, repletesisténcias significativas.

13 Capital social na definicdo de Pierre Bourdieun® “eonjunto dos recursos reais ou potenciais que
estdo ligados a posse de uma rede durdvel de eslag@ais ou menos institucionalizadas de
interconhecimento e de inter-reconhecimento mataas,em outros termos, a vinculagdo a um grupo,
como o conjunto de agentes que ndo somente sddodadie propriedades comuns (passiveis de serem
percebidas pelo observador, pelos outros e pornedssnos), mas também que séo unidos por ligacdes
permanentes e (teis”. BOURDIEU, P. O capital soeiahotas provisérias. In: CATANI, A. &
NOGUEIRA, M. A. (Orgs.) Escritos de Educacédo. Patlis: Vozes, 1998.
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O TURISMO E O TURISTA CIDADAO

Figura 03: Pessoas caminhando e igreja ao fund@ad#ia do
Amaral (1924)

Fonte: Tarsila Viajante (2008)

O historico conceitual do que vem a ser o Turisemoanta aos primordios do
século XIX e vai se transformando com o passar alogs de acordo com as
necessidades de definicbes que o identifiguem coas aracteristicas essenciais.
Sendo assim, uma variedade de significacdes vlrsendo a partir do séc. XIX -
momento em que o Turismo comeca a se desenvolvero coratica social —
demonstrando as inimeras interpretacfes que, enmaigia, abordam o Turismo

como uma pratica relativa datada e determinaddosesusa e efeito de um processo.
Historicamente ele se desenvolve com o capitalisramda hoje os conceitos

sobre o Turismo permeiam o campo utilitarista edisib. E comumente entendido

como atividade fonte de lucro e investimentos, a@arzada pela economia produzida
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pelo trafego de individuos, grupos ou massa qudeskcam exercendo atividade de
lazer, saindo do seu local de residéncia para ugarlde ndo domicilio em uma

permanéncia temporaria com retorno intencional. ®&dos 0s conceitos e teorias
deterministas sobre 0 que possa vir a ser o Turespo®signos utilizados: turista, férias,
tempo livre, recreio, trabalho, residéncia, destomato, viagem, estrada, caminho,
fronteiras, etc. Estes signos assumem ordens noasaneé formas objetivas,

desconsiderando contextos interpretativos divepsoa abarcar diferentes visdes. Fato

que colabora para o reducionismo do entendimerice S Turismo.

Para superar a possibilidade de ver o Turismo daadechada, datada e
determinada, propde-se entdo uma abordagem queasignificacdes dos signos do
Turismo e que contemple novos olhares sobre estamfeno, a partir de uma visao
sistémica organica, complexa, critica e dialétfg@a uma possivel interpretacdo do
homem, da sociedade, do mundo e seus acontecingssssuas praticas (MOESCH,
2004), pois o Turismo por mais que envolva progsanpaderes, financiamentos, so
existe porque é feito por pessoas e por elas ssagom sua existéncia. Uma busca da
construcdo do capital social para além do detesmiaieconémico, para se enxergar
além da sua aparéncia, sua esséncia, em uma vis@nista. O presente projeto visa
considerar os modos de ver, reagir, sentir de gadaas percepc¢des dos individuos em
contraponto a tendéncia pela definicio econdmica.vézes, o turista € a propria
definicdo de turismo e poucas sdo as aberturas yrae definicio que envolva

experiéncia, aprendizado, percepcéao e transforndeggoem realiza sua pratica.

Para tanto ha que se considerar conceitos sulgetiomo as percepcdes, as
interpretacdes, as atitudes, as escolhas, as taltasis, em uma proposta de perceber
as inumeras facetas em que esta inserido esse danfmuito mais complexo e mais
suscetivel as mudancas e avancos da sociedaddantpanuito dificil de ser fechado
em uma determinada teoria. HA a necessidade delhan maenos restrito para uma
melhor compreensédo do seu significado, pois se dsdmmens que se deslocam e néo
as mercadorias” (MOESCH, 2004), precisa-se cormidentdo o ser humano nessa
viagem exploratoria e para tanto, vale considetarismo como um fenémeno de inter-
relagdes socioculturais, onde a vivéncia do tuesseus ganhos imateriais constituem

dados de rentabilidade no campo da esséncia ebgidiga.
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Sendo assim, investigar o Turismo é explorar ostiph$ aspectos que o
envolvem e perceber o entrelace das adjacénciazitwais que transitam entre as
compreensdes sobre tempo e espaco, bens e corstséncia e matéria, bem como o
proprio sujeito e os espacos visitados. E ver dsiw além da aparéncia, é buscar
superar as concepc¢Oes deterministas que o tem caosa e efeito de um sistema
econdmico. E entendé-lo pelo aspecto transdiseipline analisa-lo
fenomenologicamente como um processo e nao comdimymnindo ao encontro de
conceitos contemporaneos que foca nas relacdes nasmdo sujeito e suas
caracteristicas, que o qualificam como um fenémdnscando a contribuicdo na
evolucdo da sua episteme, evolucdo enquanto trsigepo transformacgao, para a
desconstrucéo da visdo simplista, fechada e detadaidos modelos que o relacionam

unicamente as producdes, distribuicdes e consurbertee servicos.

Junto ao posicionamento humanista do Turismo, gsieto de dissertacido
traz o conceito ddurista cidadaopara melhor embasar o problema de pesquisa. O
conceito de turista entendido como “todos aqueles se deslocam fora do seu
domicilio habitual” (FUSTER,2001 apud MOESCH, 2Q0di por terra quando se é
apresentado o conceito tlgista cidadag desenvolvido por Gastal e Moesch (2006),
como aquele usuario da cidade, que se apropria efef@anto se desloca e que

considera também a proposta de turismo sob o dthegsidente.

Turista cidaddo é o habitante que desenvolve umicicglamento
diferenciado com o local onde mora no seu templazi, quebrando
o modelo existencial da sociedade industrial eita@ por Jost
Krippendorf (trabalho — moradia — lazer — viaged®,acordo com o
qual o lazer, as préticas sociais capazes de edstab o equilibrio
fisico e emocional do homem contemporaneo, s6 gersaivel em
lugares distantes da prépria residéncia. (SALLESdaBASTAL,
2006)
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Figura 04: Turista cidaddao em potencial em uma Suelra de Brasilia

Fonte: Tatiana Terra (2013)

Segundo Gastal e Moesch (2006), o turista cidadéaopéprio morador da
localidade que mesmo em seu tempo rotineiro, coessgir da rotina fazendo o uso do
estranhamento da cidade. Nesse momento, o individuespaco cotidiano, descobre
novas oportunidades de lazer e entretenimentoa®atituras e outras formas “Quando
se encontra na situacao de turista cidaddo estgcsajprende a utilizar os espacgos
ambientais, culturais, historicos, comerciais eed&etenimento com uma percepgao
diferenciada do seu cotidiano” (MOESCH, 2005 ap#bSTGAL, 2006), avancando na

“complexidade como ser humano, pertencente ao Isecimais consciente do seu
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posicionamento no mundo (que) soma ‘identidade emtiicacdo’ em um espago
gualificado para auto-expressao” (GASTAL, 2006).

Figuras 05 e G6Apropriacéo dos espacos das Superquadras
para uma festa popular (Festa Junina -2014)

Fonte: Tatiana Terra (2012)

Esta definicho € um avanco no conceito de se fameismo na
contemporaneidade, pois “a apreensdo de uma ciladenpre incerta, incompleta e
exploratdria e nunca acabamos de explorar uma ejdagésmo quando ha muito a
habitamos” (LADRIERE, 1979). E é a partir desseeedimento que essa pesquisa
sugere a utilizacao do conceito de turista cidadéoidade de Brasilia, o que viabiliza a
interpretacdo do espaco pelo sensivel, considerangercepcdes do proprio habitante

da cidade enquanto este experimenta a paisageanmaohar.
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I - ESPACO TRACADO

O DESENHO URBANO

A cidade como campo de investigacao atravessa msdivarsas leituras em
diferentes campos do conhecimento. Conceitos sawflos por linhas de pensamento
gue necessariamente ndo se opde, mas que se @mpetido a complexidade de se
estabelecer um conceito Unico sobre um objeto Wwaenas particularidades. Estudar as

cidades considera seu surgimento, sua criaca@e desenvolvimento.

A cidade é percebida como um “local de estabelationeaparelhado,
diferenciado e ao mesmo tempo privilegiado, sedaudiaridade” (BENEVOLO, 2012),
como um objeto complexo que responde, entre ouigagjncdes, que vao do lugar de
habitar, ao de trabalho, de encontro, de interalggses encontros, de tempo livre
(LADRIERE, 1979).

Para o historiador americano Mumford (1945) a adédeconhecida como o
lugar onde os beneficios da civilizacdo sdo malsipt variados, onde a experiéncia
humana se transforma em signos visiveis, simbaolwsnas de conduta e sistemas de
ordem; onde também se concentram os destinos ilaagéio e que em certas ocasioes,
o ritual se transforma em drama ativo de uma sadedotalmente diferenciada e
consciente de si mesma. Para ele a cidade estgtisesa intervencdes de elementos
externos que ao se fundirem no espaco da cidadearssformam ndo sé no espaco

COMo Nno pensamento humano:

Um navio mercante ou uma caravana que se deténdadecpodem
trazer uma nova cor para a |&, um brilho novo pat@no do oleiro,
um novo sistema de signos para as comunicacOema thstancia ou
um pensamento novo sobre o destino humano (MUMFQRA5).
(traducdo livre da autora)
Mumford (1945) entende que a cidade se configuraieniplexo geografico,
uma organizacao econdémica, um processo institu¢cianateatro de acao social e um

simbolo estético de unidade coletiva”, sendo piErpa&co e ao mesmo tempo a propria
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manifestacdo da arte representada, onde ha a @éonafiuda vida humana por suas acdes

em busca de uma obra coletiva:

Cria o teatro e é o teatro (...) sem o drama saldatxisténcia que
vem da concentracdo e intensificacdo da atividagélsdo grupo,
ndo ha um sé feito que possa ser executado (uma armacéo
especial que favorece a criacdo de oportunidadesedciadas para
alcancar uma vida comum e um drama coletivo sigatifro
(MUMFORD, 1945). (traducdo livre da autora)

Para o gedgrafo Milton Santos (20143,cidades sao como préteses, acréscimo
a propria natureza. Um “prolongamento da terra” N$8S,2014), como sdo 0s
instrumentos de trabalho compreendidos como praloegtos do homem, para ele a
cidade é um lugar de “ebulicdo permanente” (SANPOH). Evidenciar a cidade
como “acréscimo ao natural” (SANTOS,2014), aproxseado pensamento de
Mumford, que considera cada uma das fases da vidardpo uma contribuicdo para a
existéncia das cidades, estas um produto da tearadg refletem “a astlcia do paisano
em domina-la” (MUMFORD,1945) em uma complexa org@aesio de tempo e espaco,

onde o tempo se faz visivel pelos edificios, momin®e avenidas publicas.

Uma vertente para o entendimento de uma cidada énigem da sua criacao.
Em sua maioria, as cidades sao formadas pelassida@dss sociais do homem, seja
pelo desenvolvimento e crescimento de um comépatas alternancias das praticas
econdmicas na localidade, pela necessidade dec@oottie um pais. O historico do
surgimento das cidades nos mostra que ja foramsela&nte de liberdade da época
feudal, nasceram do trabalho livre, geraram proelsi¢istoricas e sociais, se formaram
pelo avanco das técnicas de producdo agricola e eetedente de produtos
alimentares, renasceram pelo movimento de trocamemiais, promoveram
intercambio de profissdes, impulsionaram o desemnmeinto e aperfeicoamento de
técnicas, e ainda constituiram-se como local de@a e transmissdo de conhecimento
privilegiado (SANTOS, 2014). Aldeias que se desénam se tornavam cidades
quando as industrias e 0s servigcos deixaram dexseutados pela comunidade agricola
e passaram a ser mantidas pelos agricultores ceosalente do produto local. O que
era produzido no campo e distribuido na cidade@nitiou na composicao e atividades
das classes dominantes repercutindo em toda sdeieBaem seu desenvolvimento as

cidades, que um dia também passaram a ser locarefdgio, em muitos casos,
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cresceram e crescem sobre o tracado da antiga, utras oas modificacées das
construcdes arquitetdnicas de moradia sofrerantl@staces necessérias a populagéo,
deixando de lado — no geral — o estudo das esteadahficios e bairros por inteiro,
focando o estudo em monumentos (BENEVOLO, 2012).

Segundo Bevenolo (2012) a origem das regras pan#ipacio das cidades &
atribuida aos etruscos — povos que dominavam aaeg Etrarieantes da chegada do
império romano, bem como a inauguracao de uma ejdadra posteriormente adotada
pelos romanos e difundida mundialmente. A demaccdgdperimetro urbano e limites
(Limitatio) era regra de origem romana. Os romanos consuitaveontade dos deuses
antes de se inaugurar uma cidadieaguratio e posteriormente realizavam um
sacrificio na cidade recém fundadafsacrati) (BENEVOLO, 2012).

Contudo aliadas as regras de planificacdo, todaess&tade humana
catalisadora dos surgimentos das cidades esbarmatu@eza dos lugares. Assim
podemos considerar que junto as necessidades hsmanaspaco condiciona a
formacgao de organizagOes sociais estruturadasamiaeglas. As mais antigas regras de
ordenacgdo social comunitaria aparecem ja nas smgsdeoliticas bem como naquelas
onde o desenvolvimento das comunidades se fixavatorgo dos rios, em planicies
cultivaveis onde passam ou se podiam conduzir &@guam rio ou nascente, para
favorecimento do comércio e das comunicacfes: ‘snaéterrenos abertos as
comunicacoes favorecem as trocas de mercadoriasietitia” sob o céu que permitia
a visdo dos movimentos dos astros e facilitam aigaeddo tempo (BENEVOLO,
2012). Mas a cidade, confluéncia da vida human#pome mencionado anteriormente,
também € palco de trocas humanas, ela €, nas gmlderLucio Costa, a “expressao
palpavel da humana necessidade de contato, coménjcarganizacao e troca — numa
determinada circunstancia fisico-social e num cdatdistérico” (COSTA, 2001). E
em um entendimento comum - ao contrario de'%Zogela tudo tem seu lugar,
configura-se e € configurada dialeticamente entie ferma natural e necessidades

humanas, entre eventos e devaneios. E traco edra@gaum desenho nunca finalizado,

14 Zoé é uma das cidades invisiveis de CalvirmlUgar onde a existéncia é indivisivel, onde tpdde
ser feito em todos os pontos da cidade, onde fisagdies ndo sinalizam sua fun¢éo e, portantouttific
a associacao de referéncias do visitante, que sonfuestiona sua finalidade Cidades Invisiveis, de
italo Calvino,1990.
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forma mapas efémeros, e ainda que apresente ebtsmaparentemente fixos em
estruturas imoveis, se renova em aspectos funsionlduma cidade nada é perene e
ainda assim, inquestionavel é, o0 motivo de suaénds.

Figura 07: Estrada de Ferro Central do Brasil (J924rsila do Amaral

Fonte: Tarsila Viajante (2008)

Quando se investiga o desenho urbano das cidaasitebas e se vai a criacédo
das primeiras urbes, € muito comum a comparacébeadstida entre as cidades
colonizadas pelos espanhodis nas Américas e o Bmlsihizado por Portugal. E quase
gue unanime as interpretacfes sobre a falta dejptaento urbano do lado portugués
diante a organizacdo espanhola para suas cidad@ésnéaca Central e Meridional.
Benevolo (2012) em seu livro “Histéria da Cidad2012), sugere tal desinteresse pelo
foco do uso das terras para 0 comércio em contid@ak colonizacdo, diz que “os

portugueses, em seu hemisfério, encontraram teostpobres e indspitos (...) e assim
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construiram uma série de bases navais, para cantratomércio oceanico”. O autor
ratifica que os portugueses em terras brasilei@astimham condi¢cdes de realizar uma
verdadeira colonizacdo em grande escala, enquapaniedis encontraram territérios
mais adequados a colonizacdo: planaltos com ingémiais ricos, desenvolvidos e
incapazes de resistir aos conquistadores euroNeusntanto o fato de que ndo houvera
planejamento para as cidades do Brasil-Col6niagues pesquisadora americana
Roberta Marx Delson investigar a fundo essa quesigoresultado foi a publicacéo de
um importante livro denominado “New Towns for CalrBrazil” (1979), traduzido
no mesmo ano no Brasil como “Novas Vilas para ciBfolonial”’. Ela questiona as
afirmacdes dos historiadores e sociologos de gaeptwtugueses, na era colonial, ao
contrario dos seus contemporaneos espanhois, mtéortinenhum desejo preconcebido
de estabelecer um ordenamento urbano”, questiof@a® os portugueses “relaxados
e irresponsaveis com relagdo ao desenvolvimentacipahbrasileiro” e se seria até a
criacdo de Brasilia, o Brasil um pais desprovidpldeificacdo urbana formal. Em sua
pesquisa, Delson (1979) acaba por concluir quétaada planejamento para as cidades

do Brasil colonial, na realidade &€ um mito:

Desde os primeiros anos do povoamento portuguéandgu o
governador-geral Tomé de Souza chegou para canstreapital de
Salvador da Bahiaomo uma planta ja tragada no bo)dm indicios
da preocupacdo da Coroa Portuguesa com o deseneobd de
centros urbanos primarios (...) que no século XYdilsistematizada
numa filosofia completa de planejamento urbano (B8N, 1979).
(grifo da autora)

Isso porque as caracteristicas do desenho urbar®rasil se configuravam
como a proépria representacdo do poder portugué&e sderritorio:

O Planejamento urbano no Brasil chegou a politieacdntrole e

absolutismo: a configuracdo urbana caprichosamesgelamentada
gue orientou a construcdo interiorana no séculolD@dédsenvolveu-se

como uma representacéo simbdlica de “bom governmog indicacéo

de que a sociedade estava funcionando dentro détedim
predeterminados e disciplinados (DELSON, 1979).

A autora estuda o desenvolvimento de varias vilassevera que, ao contrario
do que afirmam historiadores sobre a formacédo d#mdes na América Latina, as
cidades no Brasil ndo foram surgindo por povoa@smntaneas, sem planificagcéo,
sem normas de planejamento. Posiciona-se con&@siaspecialistas que marcam o fim

do crescimento aleatério das cidades do Brasilétadh de 1950 com a construcéo de
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Brasilia, que se tornaria entdo o retrato de umea rgra de consciéncia urbana

brasileira.

O que ocorria na época da colonizacdo das Améeieaa implementacao do
planejamento xadrez nas terras conquistadas, umégate planificacdo em forma
quadriculada que consistia em um modelo uniformea gadades idealizado pelos

espanhois no século XVI. O desenho deste plano

remete a um tabuleiro de ruas retilineas, que ediima série de
guarteirdes iguais, quase sempre quadrados, ongiemfwdo ou
reduzindo algum desses quarteirbes, consegue-s@iata, onde se
posicionam 0s monumentos principais da cidade.dads também
pode crescer estendendo o desenho do tabuleirodas s sentidos.
(BENEVOLO,2012).

Este modelo, que a principio, teria sido importgedos portugueses para
amoldamento em terras tropicais, ndo favoreciadaptacado ao carater dos lugares”
(DELSON,1979)e a fama da desordem portuguesa comecava a sauradd. Sérgio
Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil (1995)jaaxp renuncia as regras formais
em nossas terras que, contraria a fama de desmapel®nta que seria sendo um
movimento cuidadoso dos portugueses diante daastewnquistadas, atenta que “a
rotina e ndo a razdo abstrata foi o principio gokeou os portugueses (...) em suas
atividades colonizadoras” (HOLANDA,1995). Considesnda o acréscimo da
personalidade portuguesa que imprime desde j&gtesisticas ao espaco e quem sabe
sendo, na formacédo da sociedade que viria a soagicidade, pois como ja dizia
Mumford (1945) “a mente adquire forma na cidaddnassomo as formas urbanas

condicionam a mente humana”

Pontua Holanda (1995):

Pode-se acrescentar que tal convic¢éo, longe dénexpesapego ou
desprezo por esta vida, se prende antes a ummeafi;mmdamental,
gue renuncia a transfigurar a realidade por meiointieginacdes
delirantes ou cédigos de postura e regras fornssb/d nos casos
onde estas regras ja tenham estereotipado em adi®sea dispensem
assim, qualquer esforco ou artificio). Que aceiteida, em suma,
como a vida €, sem cerimbnias, sem ilusbes, seradiémcias, sem
malicia e, muitas vezes, sem alegria (....) a es§@mulos portugueses

'*traduc&o livre da autora
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no mundo representou sobretudo obra de prudéreimjzb discreto,
de entendimento ‘que experiéncias fazem repousado’.

Se ndo eram os planos “trazidos nos bolsos” exaasitpelos portugueses em
terras brasileiras, muito se deve as caractergstieatopografia da regido das terras
brasileiras. “O esquema retangular (...) encoatrav Brasil empecilhos naturais, seria
ilusorio, contudo, supor que sua presenca resaltdasatracdo das formas fixas e
preestabelecidas” (HOLANDA,1995). Sendo assim, odugueses, ao se depararem
com as caracteristicas da topografia das terrasaquieencontraram, entenderam que
mais coerente que impor um desenho europeu emfisigpdirasileira, era respeitar o
natural “enlace na linha da paisagem”, uma formadéixar a cidade se desenhar
guando esta ao mesmo tempo imprime caracteristeca®ciedade que nela se forma.
Diz Holanda (1995)

Seja como for, o tracado geométrico jamais podcenghr, entre nos, a
importancia que veio a ter em terras da Coroa deeza ndo raro
desenvolvimento ulterior dos centros urbanos rapelqui esse
esquema inicial para obedecer antes as sugespigdficas.

Assim 0s portugueses optaram por observar as edsitas ndo s6 naturais
da regido, bem como as organizacdes sociais a@sitgdelecidas para desenvolver as
cidades que desejavam, e as cidades foram se fdomanse desenvolvendo
apresentando diferentes formas urbanas que estaciormdas aos momentos
historicos, sociais, econdmicos e/ou politicos. @@amocupacado portuguesa no Brasil
era basicamente litordnea, as poucas vezes quadea territdrio brasileiro era pela
necessidade de expansao da producdo da cana-de-assicidades do Brasil colonia
localizadas no litoral foram determinadas pela s&idade de defesa do territorio e pelo
fluxo de comércio e, curiosamente, estas cidadesoctodas as outras cidades
brasileiras, foram inventadas, sendo assim, inverittades passa a ser entdo uma
tradicdo do pais (BARBIERI, 2010). Inventar cidadeso tradicdo € uma afirmacéo
relatada por especialistas no documentéario “Cidadesntadas” de Renato Barbieri
(2010) e chama a atencao para este fator histaridas constru¢cdes das cidades no
Brasil que comega com 0s portugueses, mas tornmdato que se manteve durante os
séculos. O documentério apresenta o fato de qumoxsegueses diferentemente dos
espanhdis quando chegaram ao México ou ao Pergméntraram nessas regides, que

hoje pertencem ao Brasil, nenhuma cidade constro&ta sociedades organizadas em
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estados centralizados com milhares de habitantesda que eles tenham encontrado
povos indigenas que falavam cerca de mil lingu@setites, nenhuma estrutura urbana,
enquanto estrutura de cidade definida havia noilBfde entanto, havia as aldeias
indigenas e de acordo com Caldeira (2007) seusldes@apresentavam edificacbes que
variavam entre formas Unicas comocasa-triboou casa-aldeia, de formato eliptico ou
retangular e aldeias mais complexas que alternavamimero de edificacbes e
formatos, configuradas de acordo com os costumedribes, funcdes ritualisticas e
definicbes espaciais de hierarquia em uma ordenegpd@acial e social. Demonstravam
uma organizagdo desenvolvida e certos padrdesiaispakssim, ndo sé a forma de
organizacdo das aldeias brasileiras como tambémnaima de se resolver a arquitetura
pelas técnicas usadas de acordo com 0s recurgmsligis na época, influenciaram os
portugueses em suas primeiras experiéncias de giuparritorial e esbocaram um

posterior desenvolvimento das primeiras vilas rasB(CALDEIRA, 2007).

O DESENHO URBANO: SALVADOR

Faz parte da histéria brasileira a transformacdovitdess em cidades com
projetos de alto nivel urbanistico, como é o casddlvador e Recife, assim como
também pertence a nossa historia, a criacdo ddesdaventadas, como é o caso de
Brasilia, construida em um territorio “anteriormeeritabitado, porém desprovida de
qualquer concepcgéao urbana” (OLIVEIRABARBIEIRI, 2010). Salvador e Recife sao
cidades brasileiras que apresentam diferentesfiplgbes urbanas. Reconhecemos o
desenho da cidade de Salvador pelo seu histéromfiegguracdo espacial relacionada a
sua topografia e defesa do territério e, a cidagldRdcife pela influéncia artistica de

Mauricio de Nassau. Dois vértices distintos, desttogéo de cidades brasileiras.

A criacao da cidade de Salvador teve como objegeomidOmicos, geopoliticos
e estratégicos de ocupacao do novo continente leétana necessidade de Portugal em
administrar sua colénia e ter controle do territ6Balvador torna-se entdo a primeira
capital do Brasil. A cidade estaria localizada em ponto estratégico, situada em
equilibrio em relacdo a costa do Brasil, onde agagdo poderia ser feita facilmente
pelo norte e pelo sul, com uma localizagdo quditaca a defesa de outros pontos de

ataque no territorio. Foi situada no alto de untag, onde até hoje estdo os primeiros
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edificios administrativos em torno de uma pragaiaga do poder politico (OLIVEIRA
in BARBIEIRI, 2010).

Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Bradsil armabservacao lamentosa
de Vilhend® quanto a escolha dos portugueses para edificag@iddde de Salvador,
gue situada no alto de uma colina escarpada “ctieidgantas quebras e ladeiras”
poderiam ter escolhido um sitio que a pouca diggapoderia ser talvez um dos
“melhores que haja no mundo para fundar uma cidadeais forte, a mais deliciosa e
livre de mil incbmodos” (Vilhena,1921 apud Holari®95) comparada a esta que esta
localizada. A observacao de Vilhena (1921) desdensia questdo do ponto estratégico
para uso da navegacao e defesa do territorioaawapelos portugueses, confirmando o
pensamento de Holanda (1995) sobre as atividadesizadoras portuguesas que

observam a rotina e sugestdes da topografia.

Salvador apresenta um aspecto em seu desenho udpanopode ser
comparado as antigas cidades-estados greggmliasEstas se originavam em altas
colinas, eram reflugios dos homens do campo e ttecdkfesa dos inimigos e favoraveis
ao trafico maritimo e apresentavam, devido a spagi@fia singular, o que conhecemos
por cidade-alta e cidade-baixa, a primeira relad@naacropole onde ficavam os
templos dos deuses e segundsst— onde se desenvolviam o comércio e as relacdes

civis, e que funcionavam como um todo Unico.

Planejada em Portugal, desenhada e readequadarde aom a realidade do
terreno, Salvador € uma cidade criada com criténibanisticos (REI$h BARBIEIRI,
2010), sua arquitetura é o reflexo do poder e dagdio, do comércio da cana-de-aglcar
e da méao escrava explorada dos milhares de afscandos de diversas regides da
Africa. Em suas manifestagdes culturais temos #esi#ndas culturas africanas e

europeias.

'8 uis dos Santos Vilhena, Recopilagdo das notétiteropolitanas brasilicas, | (Bahia, 1921), p. 109
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Figura 081llustracéo antiga da cidade de Salvador

Fonte: http://www.sudoestesp.com.br/file/colecaagens-periodo-colonial-bahia/671(2014)

Figura 09:lustragdo antiga da cidade de Salvador

Fonte: http://www.sudoestesp.com.br/file/colecaagens-periodo-colonial-bahia/671/ (2014)
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Figura 10: Cidade baixa de Salvador

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread3ihjg87574 (2014)

O DESENHO URBANO: RECIFE

O desenho da cidade de Recife esta relacionadeserma de Mauricio de
Nassau, principe aleméao, patrono das artes e @asias, enviado pela Companhia das
indias ao Nordeste Brasileiro para governar durantirta ocupacdo holandesa no
Brasil, no séc. XVII, a regido que hoje vai de Alag ao Maranhdo, e que

apresentavam terras ricas na producdo de canaidaerac

Assim como na época renascentista onde artistas @avocados a pensar a
cidade, Mauricio de Nassau convida artistas, Gtsj poetas ao nordeste brasileiro.
Manda construir pontes e palacios, assim como wadinjabotanico e um observatério
astronémico. Com ele vém os pintores holandesdsyesudos primeiros registros
visuais das terras brasileiras Albert Eckhout en&r&ost, que criam um novo

imaginario sobre o Brasil.
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Figura 11:Recife no ano de 1644

Fonte:http://www.sudoestesp.com.br (2014)

Figura 12:Paisagem com plantacdo (O Engenho), por Frany Fa&8)*®

Fonte: http://people.ufpr.br/~Igeraldo/imagensemgarhtml (2014)

" Trabalho de Cornelis Bastiaensz Golyath, cartognatandés que trabalhou no Brasil, provavelmente
entre 1635 e 1641. A imagem mostra os projetosggaeefeicoamento do Recife, elaborados ao tempo de
Nassau. Datado de 1644, vemos o palacio de Mauliiblassau, com seus jardins na extremidade a
direita, da llha de Antdnio Vaz, e a parte ligamdbairro do Recife a ilha, concluida naquele ano. O
plano para ampliacdo da Cidade Mauricia incluianimero maior de fileiras de quadras e uma praca
central, dividida ao meio por um canal. http://wauwdoestesp.com.br

18 Nesta imagem da segunda metade do século XVlinabse o tripé constituido por engenho, casa
grande e capela. Ao fundo, véem-se casas dispaisaaisagem - moradias de escravos e de lavradores
de cana radicados préximos aos engenhos. Notardeta detalhes da vida de um engenho real, isto é,
movido por roda d'agua:casa de moenda, casa darperbatimento dos pdes de aglcar ao ar livre.
http://people.ufpr.br/~lgeraldo/imagensengenhod.htm
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Nassau constréi pontes e edifica a capital Mayrigianejada por Poust e
destruida nas Batalhas de Tabocas e GuararapesB(BRR 2010). O plano para a
cidade Mauricia se assemelha a Amsterda, onde ércampassa por dentro dos canais
e tem um tracado regular, como o primeiro tracad8alvador. (BARBIERI, 2010).

Figura 13: Recife I, de Tarsila do Amaral (1925)

Fonte : Tarsila viajante (2008)

“Recife é uma cidade que nasce dentro d’aguay@\aeda por uma belissima
paisagem que malgrado a ma arquitetura, ainda aguesa, vez em quando cobrem, e
esse sentido de liberdade, de céu aberto, de neatoalparece que esta na anima”
(MENEZESin BARBIEIRI, 2010).

Figura 14:Ponte Mauricio de Nassau (fim do século XIX atédonsado século XX)

Fonte : http://www.skyscrapercity.com/showthreagd3th479359 (2014)
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Assim, trazemos Salvador e Recife para exemplifdals momentos na
histéria do Brasil que por narrativas distintapoigrafia particular e pensamento sobre
a cidade, apresentam planificacdes diferenciadasanto particulares, como € o caso
também de Brasilia, que veremos a seguir. Nao st@uepresentar os desenhos das
capitais do pais, pois neste caso teriamos Radifstitiida pelo Rio de Janeiro, mas
sim apresentar as cidades por seus desenhos urbapessamentos de concepcgao.
Salvador aparece também como representacdo dasiifidade de introducédo do
método cartesiano disponivel na época para darc@wlas cidades, ou seja, a
incoeréncia do uso dos principios de simetria elegglade geométrica, importados da
Europa. E Recife como criagdo quimérica de astigaarquitetos, que como na
Renascenca eram convocados a pensar a cidade,umamfglizmente, ndo puderam
ser construidas pelo falta de investimentos emranogs urbanisticos. Os arquitetos
trabalhavam em edificios isolados enquanto as eglpdssavam a “configurar as telas e
as paginas dos artistas e escritores, permanecenédmbito da teoria, convertendo-se
nas cidades ideais”

Figura 15 — Cidade Ideal - possivelmente de Fra&aie®

Fonte:HUMAS3 Portal Internacional de A2

¥ Bartolomeo di Giovanni Corradini (1425 — 1485) lsecido como Fra Carnevale.
?% Disponivel nasite http://www.huma3.com/huma3-eng-reviews-id-fir@l, acessado em 21/01/2014
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O DESENHO URBANO: BRASILIA

Figura 16:Detalhe do Plano para a cidade de Brasilia

Fonte : Lucio Costa — Arquiteto (2010)

O histérico da constru¢cdo da nova capital, Brasitemonta a tempos
longinquos. Desde o Brasil colénia “se falava eteriarizagdo da capital, as condi¢ges
de seguranca sobrepunham-se a todas as demaisMANINI, 2003). Cidades a beira
mar ndo eram seguras, havia os ataques ocorrid@akmdor, e muitas vilas e cidades
litorAneas eram constantemente atacadas e saquAgu@pria perda de Pernambuco é
um exemplo classico da vulnerabilidade pela sualikacdo litordnea. Anseios de
“progresso” e “civilizacdo” e o desejo pelo aumerdo comércio interno e
desenvolvimento de riquezas ja faziam parte doiBimpério (TAMANINI, 2003) e
mesmo depois da Independéncia do Brasil, no arik882, a ideia da transferéncia da
capital para o interior do pais, seguia como oldepslos governos republicanos e por
fim foi regulamentada no Artigo 3° da Constituicda Republica Federativa dos

Estados Unidos do Brasil de 1891 que dizia:
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NGs, os Representantes do Povo Brazileiro, reungiosCongresso
Constituinte, para organizar um regime livre e demtico e
promulgamos a seguinte:

CONSTITUIGAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DOS
ESTADOS UNIDOS DO BRASIL

TITULO PRIMEIRO
Da Organizacéo federal
Disposicdes Preliminares

Arti 1° - A Nacdo Brazileira adopta cémo forma deverno, sob
regimento representativo, a Republica Federatiealpmada a 15 de
novembro de 1889, e constitue-se, por unido pespétindissolivel
das antigas provincias, em Estados Unidos do Brazil
Art.2° - Cada uma das antigas provincias formaraBstado, e o
antigo municipio neutro constituira o Distrito Feale continuando a
ser a capital da Unido, enquanto ndo se der execdgaartigo
seguinte.
Art 3° - Fica pertencendo a Unido, no planalto aleda Republica,
uma zona de 14.480 kilomentros quadrados, queogEndunamente
demarcada, para nela estabelecer-se a Capitaldteder

Paragrafo Unico. Effectuada a mudanga da Capitaktual
Distrito federal passara a constituir um Estado

Entre os anos de 1892 e 1894, foram criadas dussdes exploratorias, as
chamadas Missdes Cruls, para definicdo, demarcacandicacdo do local para
estabelecimento da futura Capital Federal, de acoodh a Constituicdo acima citada,
sob o comando do astrbnomo belga Luis Cruls. A &mdacada pelo paisagista e
botanico Auguste Glaziou, integrante da Missao < isg situava no Planalto Central, e
foi descrita como “unplaté formado por rochas cristalinas que se estendeoplor @
Centro-Oeste”. A vegetacao era de Cerrado, umanaawade “predominam gramineas,
arbustos e, em menor propor¢cdo, pequenas arvoremule retorcido, com folhas
grandes e rigidas e raizes longas, que lhes pemmétgstir ao rigoroso periodo de seca
que se segue a estacdo de chuvas” (STENZEL e DOREMNA10 apud WESELY,
2010). “Estudando tudo (...) impressionou-me prdéimente a calma severa e
majestosa desse vaté” com abundancia de recursos hidricos, mineraigetais e
animais, onde culturas indigenas do grupo machaftavam ha mais de 4 mil anos.
No entanto a ideia da mudanca foi esquecida naepammetade do século XX e

somente comecou a tomar forca novamente na chaMadzha para o Oeste, do

L Auguste Francois Marie Glaziou em relatério sabsegunda Missdo Cruls, 1888 Arquivo Brasilia
de Lina Kim e Michael Wesely, 2010.
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governo de Getulio Vargas para ocupacao do tdoitiasileiro e fundacdes de novas
cidades. (STENZEL e DORFMAN, 2010 apud WESELY, 2010

Figura 18:integrantes da Miss&o Cruls as Margens do Rio tfagg em
Goiés, 1892

Fonte: http://www.senado.gov.br/noticias/espediaésilia50anos/not02.asp (2014)
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Finalmente, foi no governo de Juscelino Kubitscli#856 - 1961) que a
oportunidade da construcédo da nova capital foiait@re a transferéncia da Capital do
Brasil, na época o Rio de Janeiro, aconteceu. Wzagdo de Brasilia pertencia ao Plano
de aceleracdo do desenvolvimento nacional, estadelem 1956 (50 anos em 5) e com
ela, o Brasil moderno comecava tomar forma conctabjetivo da sua criacdo seguia
as indicacgdes iniciais, com o foco na integracaalidersas regides e ocupacdes dos
vazios no interior do Brasil. Essa transferénciavfsta por uns com otimismo e por
outros com desconfiangca nos setores da politica odiedade, havia a descrenca de
que uma ideia secular realizar-se-ia em 3 anosmeeb@s, conforme era a proposta, mas
ao mesmo tempo existia a possibilidade de uma sdanhaodernizacdo e
desenvolvimento do pais. Brasilia foi construida fpabalhadores vindos de varios
Estados brasileiros que ali se estabeleceram,tedrando a diversidade de culturas,

tornando-se a representacéo da mistura de todolpasdeiro.

Juscelino Kubitschek que desde a criacdo da Pampuibstrava preocupacao
com a estética das suas invencdes urbanas, nacagém foi considerado por Oscar
Niemeyer “um principe da Renascenca”. Comenta Nyeme&o documentario “A vida
€ um sopro” de Fabiano Maciel (20@j)e se houvesse tempo, ainda viriam na época da
construcao artistas para pintar as edificacdesddae. Deste modo, similar a Mauricio
de Nassau, o presidente JK apreciara profissioetasionados a arte para compor a
estrutura estética da cidade, primando por umatrtmd® que dialogasse com o

momento artistico vivenciado na época, o modernismo

Que cidade nasce em meio a tanta poesia e targ® @&scar
Niemeyer, poeta da curva; Burle Marx, poeta dogussno, Lucio
Costa que faz o projeto, a certiddo de nascimeat®msilia com
poesia, revisado por Carlos Drummond de Andradepraseiras
visitas: Tom Jobim e Vinicius de Moraes, para fazeBinfonia de
Brasilia, onde criam a primeira musica que a cidasigirou, sob uma
nascente no Catetinffo

A construcdo de Brasilia esta associada ao modesniwasileiro em duas

vertentes, a de impulso desenvolvimentista de pEl@ momento artistico que desde o

22 José Benedito Fonteles é artista plastico, jstaalieditor, escritor, poeta e compositor. Nohwec
discorre sobre a musica de Tom Jobim e Viniciubdees,Agua de Bebemue foi composta em visita
ao Catetinho, para concepcdo de uma Sinfonia enemagem a Brasilia — A Sinfonia da Alvorada.
Durante os dias da visita, os dois viram a fonteddea nascente que existe ainda hoje no local e
questionando sobre ela receberam a seguinte rasfigssa é agua de beber, camard”, frase que auspir
a criacdo da composic@imSob o Signo da Poesia — documentario de Neto Borges
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século XIX se expandia na Europa, onde no Bragtas e arquitetos refletiram sobre
a realidade do pais e renovacao cultural no pais.

As obras em Brasilia comecaram imediatamente, €56,1@esmo antes de
definido o plano urbanistico para a cidade. “A apgélo concurso nacional de projetos
para a Capital Federal resulta de uma soma deefatbe um lado, € decorréncia das
pressodes internas feitas pela categoria de armggiitiet todo pais, em nome do seu 6rgao
de representacao legal — o Instituto de Arquiteim®Brasil (IAB) -, contra o possivel
convite de Le Corbusieur, que tinha inicialmentepoio de personalidades importantes,
tais como Affonso Eduardo Reidy e Roberto Burle Md&@e outro lado conta-se que
Juscelino chegara a convidar Oscar Niemeyer patsoelr o projeto da cidade, e que
este teria apontado Lucio Costa como figura malg#ada para o plano. Ja Lucio teria
sugerido a organizacdo de um concurso nacionabspditrocinio do IAB (BRAGA,
2010). O IAB envia ao governo o “Manifesto dos #@ejos ao presidente da
Republica”, em agosto de 1956, pedindo entdo umcwen de projetos para
profissionais brasileiros, e em setembro é pubticaddital do Concurso Nacional do
Plano Piloto da Nova Capital do Brasil, ao mesnmapi@ em que € criada a companhia
encarregada da construcdo da cidade, a Companb&aniZadora da Nova Capital do
Brasil (NOVACAP), presidida por Israel Pinheiro (BBA, 2010).

Dentre as 26 propostas apresentadas, sete foramapes e o prémio de
primeiro lugar foi dado ao projeto de Lucio Cost@. juri era formado por seis
membros, - renomados arquitetos, urbanistas eagitle arte. O que viram foi, de
inicio, constrangedor. Lucio Costa ja era, a épooados grandes nomes da arquitetura
brasileira. Mas 0s rabiscos toscos feitos a lapisal, pequenos desenhos a nanquim e
um texto batido a maquina pareciam brincadeiraridega diante de maquetes, croquis,
quadros de aluminio - recursos sofisticados quepoohlmm 0s projetos ja entregues.
Uma semana depois, no dia 16 de marco de 195%j oogidisagrou, dentre os vinte e
cinco, o mais mal-apresentado dos projetos, unaltiabde feicdo amadora, sem um
anico calculo. Sem equipe e com poucos desenhos, maido de um belissimo
memorial descritivo, 0 projeto de Lucio Costa fainsiderado pelo juri o Unico

adequado a uma capital. A proposta aliava monuridgde e clareza. Na era do
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automovel, suprimiu, com o uso de trevos, os creraos nas vias. O poeta Carlos
Drummond de Andrade ao ver os tracos comentoudtaraabisco e pulsava®,

Para Lucio Costa o0 que de fato importava naquelenento era ter a
configuracdo urbanistica da cidade propriamentg gitis esta ndo era decorréncia de
um planejamento regional, mas a sua causa. Sudrggit seria, assim, “um ato
deliberado de posse, um gesto ainda desbravadermotdes da tradicdo colonial”.
(BRAGA, 2010). No relatorio do Juri, foram pontuaddgumas observacdes sobre a
proposta apresentada por Lucio Costa, como, aizdedb de uma cidade diferente de
gualquer outra de quinhentos mil habitantes; sneidmalidade e expressao arquitetural
propria; sua principal caracteristica sendo a farg@ernamental onde em torno dela
se agrupam todas as outras funcbes e para elactm@rge. Considerou os dados
topogréficos, a extensdo da cidade em relacdo cotenaidade da populacdo, a
compreensao do plano que apresentava uma sintgset@mica geral e uma especifica
da sede do governo e estabeleceu a classificagimd® os aspectos funcional e
plasticos, pois buscavam encontrar um projeto guesantasse unidade e conferisse

grandeza a cidade, pela clareza e hierarquia doseatos (BRAGA, 2010)

A criacdo de Brasilia foi uma decisdo politica aipaa qual uma cidade de
importancia relevante nasceria do zero no Plar@dtatral, uma invencdo aonde antes

nao havia nenhuma construcao urbana similar (RS B8ARBIERE, 2010).

Figura 19: Desenho do primeiro traco para a cidedBrasilia, por Lucio Costa

Fonte: O concurso de Brasilia: sete projetos payacapital (2010)

% Declaracao disponivel em http://veja.abril.cone$peciais/brasilia/era-rabisco-pulsava-p-072.html.
Acessado em maio de 2012.
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Figura 20: Fotografia do traco na paisagem.

Fonte: O concurso de Brasilia: sete projetos pemacapital (2010)

Figura 21: Onde se cruzam 0s eix0s

Fonte : Tatiana Terra (2015)
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Brasilia € uma cidade que ainda hoje apresenta tmdodiferencial pela
concepgao, proposta do urbanista Lucio Costa:

(...) a cidade tradicional é conhecida pelas suas e pelas suas
qguadras, as ruas cercam as quadras e dentro ddsagjuas lotes,

entdo a relacdo entre o espaco publico e o espagal@, ela ja vem

pronta. Em Brasilia isto desaparece completamestedificios estéo
soltos no meio do gramado, no meio das arvoresakoaior cidade

construida no mundo com modelo modernista, jA cesesnovos

padrdes, isso foi uma inovacgéo total. (REIS apARBIERI, 2010)

O plano para a cidade de Brasilia, desenhado pmo IGosta comega com dois
tracos que como uma cruz, toma posse de um detgtmingar, sao dois eixos que se

cruzam, e logo um deles é arqueado para se adetppografia local.

No eixo que vai de Leste a Oeste, localiza-se o EixoWhental e nele estao
dispostas as principais edifica¢cdes publicas. @aiko, perpendicular, de Norte a Sul,
localizam-se as residéncias e foi denominado EigdoRiario-Residencial. Em torno
desses dois eixos, se desenha todo funcionamermidatie. Sua criacao original “com
Seus eixos, suas perspectivas, mamnceé (COSTA,2001) remete inconscientemente a
cidade de Paris. Os terraplenos, os arrimos, athpas com desenhos de implantagéo
foram inspiradas em fotografias da China do comeégoséculo XX, bem como
inspiradoras também foram as auto-estradas de Naw& para o desenho de
Brasili€*.n Na década de 80, a cidade foi revista e rea@ipelo seu idealizador e
suas observacgdes expressas em um documento histriieste Documento de Lucio
Costa escrito entre os anos de 1985 e 1987, deadmBrasilia Revisitadapara
Complementacéo, Preservacdo, Adensamento e Exparisita da cidade de Brasilia,
que ele apresenta as quatro escalas que traduzermosuepcdo urbana: as escalas
Monumental, Gregaria, Residencial e Bucdlica.

Lucio Costa néo tinha inteng&o de se restringpenas duas escalas:
a Monumental para os centros do poder, e a Resiepara as
habitagGes coletivas dos funcionarios publicosiragde acrescenta

duas novas escalas: a Gregaria para o centro ddecié a Bucolica
para criar espagos verdes livres e ndo ocupadoSTB(2011).

Para esta investigagdo que contempla o caminhBntraquadras de Brasilia,
abordaremos duas escalas, a Residencial e a Bacélic

%4 Registro de uma vivéncia Com a palavra, Lucio Costa.
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Figuras 22: Vista aérea do Plano Piloto

G()lee earth

Fonte: Google Earth (2015)

Figuras 23: Vista aérea do Eixo Monumental

Fonte: Google Earth (2015)

Figuras 24: Vista aérea da Escala Gregaria

Fonte: Google Earth (2015)
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Figuras 25: Vista aérea das Quadras e Entrequedrasias pelo Eixo Rodoviario Residencial

Fonte: Google Earth (2015)
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AS ESCALAS BUCOLICA E RESIDENCIAL DE BRASILIA

Figura 27: Escalas Monumental, Gregaria, Resideadiicélica

Escala Monumental ___ [ .

Escala Residencial

Escala Gregéria -

Escala Bucodlica -

Fonte: Plano Piloto 50 anos: cartilha de preser/aca
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A partir da definicdo destes dois eixos estrutureslo “desarmado de
preconceitos e tabus urbanisticos e imbuido ddd#ige implicita de inventar a capital
definitiva do pais” (COSTA, 2001), Lucio Costa m@u uma paisagem urbana
articulada por quatro escalas espaciais: a EscalauMental, que configura a cidade
em sua funcdo de capital do pais, onde se conaenisitacao turistica da cidade, pois
além de localizar as representacdes civicas daalagstdo ali os principais edificios
arquitetbnicos construidos pelo arquiteto Oscamidier; a Escala Residencial, que
orienta a constituicdo das Superquadras; a Escelga@a, que orienta a disposi¢ao das
areas comerciais e de lazer do centro da cidadefEscala Bucdlica, que orienta a
definicdo do complexo de parques e de areas verlbsixa densidade as margens do
lago Paranoa e nas franjas do plano piloto. Essealas definem certas énfases na
configuracéo espacial e na distribuicdo das atiledairbanas que extrapolam os limites
do zoneamento estrito, caracteristica do modelcidnalista e também presente em
Brasilia. Definindo um novo paradigma de ambiemt@no, elas conferem a paisagem
da cidade uma qualidade estética que néo se vigduntbhorizonte de outras grandes
cidades do pais (STENZEL e DORFMAN,2010 apud WESRDYO0). Nesta
investigacdo, traz-se a proposta de visitacaoticai:ma Escala Residencial, onde o
turista convencional e o turista cidadao podem eoahe usufruir do espaco elaborado

para o morador, o espaco de valor humanisticodzaleide idealizacdo governamental.

Figura 28: Escala Residencial (permeada pela EBcalélica)

(RN A AR
Ll ol

(HN s

Fonte: Bento Vianna (2014)
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Ser uma cidade administrativa era requisito prinabrdo concurso para o
Plano Piloto — mas Lucio Costa fez questdo de derai o ser humano que habitaria a
cidade, conforme exposto nos registros apontadosmemorial descritivo que
acompanhava os desenhos para 0 projeto, entregomiasao do juri como proposta
urbanistica para a cidade. Brasilia, para seuari@i pensada para ser cidade viva, do
trabalhador e habitante, seu desenho era imbuigemsamento humanista. As linhas
gue pulsavam pertenciam a um sistema organico emplamejamento lirico. Para ele, a
cidade deveria ser “derramada e concisa, bucélichana, lirica e funcionaf, poesia
que se V& em seus tracos, expressa no ato de desEnfuanto se risca, traca-se a
linha “que pode separar, no processo de nossagpgdes, o dominio das coisas
materiais, dos acontecimentos cotidianos, das e razoaveis, do dominio mais
particularmente reservado as reacdes de ordemteabiAbaixo das linhas: aquilo que
é. Acima da linha: aquilo que sentifi§sE CORBUSIER, 2004).

As duas linhas iniciais que se cruzam dédo a for@sich da cidade, e
popularmente relacionam-na a forma de um avido. Mae tem nada de avido! E

como se fosse uma borboletd’..’Associar seu desenho a uma maquina ndo agradava
seu criador. O cruzamento dos eixos demarcavam wgar Icomo posse e 0
arqueamento de um deles adequava-se a topografegd®. Este eixo arqueado que
recebeu o nome de Eixo Rodoviario-Residencial,|@ aordenada geografica, divide-

se em duas partes: norte e sul, denominadas Ade Hoksa Sul. Pertence a Escala

Residencial e Bucdlica, recortes desta investigacao

O outro eixo que da corpo a cidade administrativa Exo Monumental, e
pertence a Escala Monumental. E onde se concerfteexm de turistas e por onde a
cidade é constantemente apresentada e exploratayraficamente. A quarta escala, a
Escala Gregaria, concentra os edificios altos setsres de Diversées, Comerciais,
Autarquias, Bancarios, Hoteleiros, Radio e TeleviSél e Norte e se localiza no centro

da cidade, ao redor da intersec¢éo dos dois exasymental e rodoviario.

% Projeto de Lucio Costa disponivel no site do IPHAN
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnex®ab=280

% | e Corbusier. As técnicas sdo a propria base rifonb, elas abrem um novo ciclo da arquitetura.
Precisbes. Sobre um estado presente da arquieetlcairbanismo, 2004, pg.47 (Edicdo original, 1930)
2" http://www.almanaquebrasil.com.br/curiosidadestdria/9312-a-capital-do-sonho.html 19/07/2013
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As Escalas Gregarias e Monumental ndo serdo colddagp nesta
investigacdo. Todas as caracteristicas das quat@as, por Lei, se encontram em
anexo - Decreto n° 10.820 / 87.

Figura 29: Edificios na Escala Gregaria

Fonte: Tatiana Terra (2013)

Figura 30: Turistas na cidade de Brasilia - Eskiaumental

Fonte: Bento Vianna Turista na cidade de Bra&il{2014)

28 http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticiailes/2014/12/29/interna_cidadesdf,463797/festa-

da-virada-na-esplanada-nao-empolga-turistas-qkeuviso-df.shtml
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A Escala Residencial

Figura 31: Superquadra de Brasilia (106 sul)

\/J ‘ Dy 3

Fonte: Tatiana Terra (2012)

A escala residencial € apresentada na concepc¢atddde pela proposta
inovadora da Superquadra, cuja tranquilidade urb@n@assegurada pelo gabarito
uniforme de seis pavimentos, o chado livre e aceelssd todos atravées do uso
generalizado dos pilotis e o franco predominio dale” (COSTA, 1987), incorpora a
escala bucdlica por suas “extensas areas livregrem densamente arborizadas ou
guardando a cobertura vegetal nativa, diretamentetigua a areas edificadas”
(COSTA, 1987).

Estruturalmente, uma superquadra é um conjunto diicies
residenciais sobre pilotis (que tém em Brasilida ggimeira vez,
presenca urbana continua) ligados entre si petodatterem acesso
comum e de ocuparem uma area delimitada — no cas@uadrado
de 280x280 metros, a ser cercado pelos quatro lemlosrenques de
arvores de copa densa -, e com populacdo de 23000apessoas. O
chéo é publico — os moradores pertencem a quadmanguadra nao
Ihes pertence — e é esta a grande diferenca enprerqgiadra e
condominio. Ndo héa cercas, nem guardas, e no erdaditterdade de
ir e vir ndo constrange nem inibe o morador de rugufde seu
territorio, e a visibilidade continua asseguradspeilotis contribui
para a seguranga. (..) O fato é que a populacdonibmu a
superquadra com facilidade; os pilotis livres, @spnga dos porteiros,
0 espaco para correr e brincar, os gramados gasenpsrmitem que
as criangas se soltem desde muito pequenas. Eaagsas convivem
de igual a igual com outras crian¢as desconhecidiadas dos mais
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diversos recantos do pais — ndo havia lugar paeopceitos que
normalmente existem na classe média nas cidadesrigem: as
pessoas ndo tinham sobrenome. Na quadra, todos peasoas
igualmente novas, num ambiente novo. E foi dai sugiu uma
geracdo nova, uma maneira de viver nova, que CONEE@Arr uma
nova cultura. A superquadra é a verdadeira raiBrdsilia, que fez a
arvore crescer e dar frutos (COSTA apud TAMANINIQ3).

E a Escala Residencial que apresenta areas aberja®picias para a
caminhada, onde ndo ha muros, nem restricbes. €diopr sdo em sua maioria
dispostos acima do nivel do chdo, sobre pilotisilargs de sustentacdo - que

proporcionam o livre acesso a todos que queirasapas

Historicamente os muros nas constru¢cdes das cidadpsram o ambiente
aberto natural do fechado da urbe. Em Brasiliaroarés” da area residencial sdo
arvores de grande porte que protegem as edificadd®sventos e sons dos carros,
promovem as sombras e equilibram a temperatura.nffios que nao restringem o

acesso do cidaddo e caracterizam a continuidadeedahabitada.

Em 1960, mesmo ano de inauguracdo da cidade ddli®&radumford®
discorre em um artigo publicado na revistadscape and Townscapebre 0s espacos
livre e verdes em uma cidade. Comenta que no sBf. 06 espacos livres eram
relacionados com a higiene e saude publica, erarfegzacos verdes sanitarios”,
citando Camillo Sitte. Eram espacos de contrapaatoaos no transito e a desordem da
cidade, voltados ao lazer, necessarios e entendido® locais de refugio, que
funcionavam como papel social, préximos ao sontmoaitiades-jardin§ de Ebenezer
Howard, mas que ndo deveriam estar tdo longe da-ufpoucos sado o0s projetos ou
realizacées do urbanismo da dltima geracdo quedevam conta esta situacédo’- e a
cada dia 0 campo estava se tornando mais distanteldde, quando ndo se tornavam
zonas de lazer que sofriam uma invaséo turisti@a ejiminava o valor recreativo,
produzindo congestionamento e aniquilando os “sm@urestéticos da paisagem”.

Propde para a construcdo das novas cidades “umangadualitativa” para permissao

9 Landscape and Townscape, artigo publicado nataekandscape em 1960 e reeditado no conjunto de
trabalhos publicados sob o titulo The Highway aitgl, d.ondres, Secker & Warburg, 196/ O
Urbanismo, de Francoise Choay, 2005.

%9 Modelo de cidades criado por Ebenezer Howardmai flo século XIX que propunha a interacdo entre
cidade-campo, maior liberdade aos moradores ed&iengida comunitaria.
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da verdadeira pratica da fungéo social dos esgdages”. Foi o que considerou Lucio
Costa ao elaborar as Superquadras, em total com@aoh@ensamento de Mumford.

Figura 32: Disposicdo das quadras residenciaisietordo verde que permeia toda a Escala Residencia
e T M = 3 3 g T —.‘H‘ - P - ¥ p T Z -

Fonte: Bento Vianna (2014)

As Superquadras residenciais, intercaladas pelageduadras
(comércio local, recreio, equipamentos de uso cojmeensucedem,
regular e linearmente dispostas ao logo dos 6koada ramo do eixo
arqueado — Eixo Rodoviario-Residencial. A escalfiniia por esta
sequencia entrosa-se com a escala monumental rémasapelo
gabarito das edificacGes como pela definicdo geuraédo territério
de cada quadra através da arborizacdo densa da iaide que a
delimita e lhe confere cunho de ‘patio interno’ amb (COSTA,
1987).

Numa Superquadra, 0os espacos livres se caractepedoncinturdo verde,
passeios sombreados e 0 acesso irrestrito porspil@m todas elas (Sul e Norte) “a
taxa de ocupacéao para a totalidade das unidadesbitacéo conjunta € de 15% da area
do terreno compreendido pelo perimetro externoaila fverde®'. Compreendem as
Unidades de Vizinhanga que sdo os conjuntogu#gro quadras residenciais, que se
repetem ao longo das Asas, sem acesso ao tramsigntdmoveis, e se destinam a

promocao social dos moradores, ao encontro conmignif@ara a pratica de esporte e

$portaria n° 314, de 08 de outubro de 1992.In hirtal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=414
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cultura, mas que, em oposi¢ao a ideia do espatazdeafastado da cidade, localizam-
se como um parque paisagistico em meio a urbe. Biogd ao pensamento de
Mumford (1960), seria a area de — integracéo doerés, pista para pedestres, areas de
pigueniques, acessivel aos habitantes e turisiasacmatriz verde que integra campo e

cidade.

Fonte: Tatiana Terra (2013)
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“Os termosquadra e superquadrapassaram a fazer parte do vocabulario da
arquitetura mundial exatamente com essa grafia, tsaducdo para nenhum outro

idioma”. O que vale também para as quatro escal@aho Pilotd.

As quadras residenciais idealizadas para os hadstanmoradores da cidade
de Brasilia, por seu criador, sdo espa¢os abemndg, a circulacdo € plena e os espacos,
em sua maioria, sdo de livre acesso a todos, difareente da tendéncia mundial das
cidades contemporaneas nha construcdo de espacmenoiss cercados, que
intensificam o paradigma das cidades fragmentadasckeidentes, como exemplo 0s

condominios, que

em nome da seguranga, se fecham ao espaco pubbksoleem suas
necessidades de integragéo social intramuros. @ plencontato entre
o condominio e a cidade é o portdo, convenienteameigiado, de
entrada e saida de carros, muitos deles de vid@msas que tornam
invisiveis seus moradores aos cidadaos da rua (8H]Q012).

Figura 35: Representacéo de Lucio Costa para asapieesidenciais de Brasilia

Fonte: Projeto para o Plano Piloto (Lucio Costa)

2 A designacéo e articulacdo das quatro escalas epeeninam o plano de Brasilia ndo tém nenhum
equivalente. Aqui, os termos resistem a tradub&odlica residencia)] e monumentatém conotacasui
generis( TAMANINI, 2003). De fato, encontramos artigog@macionais como exemplttroduction:
The Superquadra and the importance of Leis@m EL-DAHDAH, Farés (editor convidadoJASE:
Lucio Costa Brasilia’s SuperquadraMunique, Berlim, Londres, Nova York: The Harvaidesign
School- Prestel, 2005.
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A Escala Bucodlica

Figura 36: Espaco comercial de uma Entrequadraga5

are

Fonte: Tatiana Terra (2014)

A Escala Bucolica permeia a Escala Residencial. &saala de lazer, que
compreende as extensas areas livres, com grampagseios, bosques e jardins que
envolvem toda cidade e muitas vezes sdo considefadas sem destinacdo, mas vale
reforcar que as areas verdes livres sdo elememtqeajeto urbanistico que trazem
equilibrio entre as areas edificadas. E € justaeng@mrresenca da escala bucdlica que da
o ritmo e a harmonia do espaco urbanpois unifica os espacos livres e ocupados.
Afinal no pensamento de Lucio Costa “urbanizar teem levar um pouco da cidade
para o campo e trazer um pouco do campo para démtmlade” (COSTA, 2001). Uma
inovacdo que deveria trazer para as cidades o pensa de Mumford (1960)a
introducdo em “bairros ‘superconstruidos’ da luzsdh do ar puro, dos jardins, das
pracas publicas e do passeio para pedestres €m) deixar de cumprir funcdes
estritamente urbanas”, solu¢cdes que na concepca&ogddteto, “fariam da cidade um
lugar tdo agradavel quanto os antigos subulrbiode @® poderia viver e criar 0s
filhos”"(MUMFORD,1960 apud CHOAY,2005). Sendo assounceber para a cidade a

3 Ibdem
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possibilidade de morar e se movimentar tendo eta vsha interagdo ao bucdlico e a

contemplacdo de 180° de céu, € pensar naquelaseleespaco habita.

Figura 37:Escala bucélica que permeia a Superquadra

Fonte: Tatiana Terra (2012)

E propor um “organismo capaz de preencher satisatente as funcdes vitais
préprias de uma cidade moderna qualquer, ndo agenasurbs mas comaivitas'“.
Idealizada para além da capital administrativa dasiB como espaco comodo e
acolhedor, onde se valoriza o ser humano, pridlagionexdo do espago com 0 corpo e
proporciona a vivéncia de praticas mais humanasvitantes e moradores, afinal
“...nds ndo habitamos somente nosso apartamentprpatio, a rua e a cidade até o
horizonte®, um entendimento intrinseco do traco de Lucio &ost

% Projeto de Lucio Costa disponivel no site do IPHAN
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.mz280

% MonginapudHenri Gaudinjn Chris Yonés (OrGg), Arte t philosophie, ville ethiteture, Paris: La
Découverte, 2003, p.276
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Figura 38:Escala bucdlica- Presenca do horizonte

Fonte: Tatiana Terra (2012)

De acordo com a Portaria n°® 314 do IPHAN, de owtaler 1992, Artigos 4° e 8°

A escala residencial, proporciona uma nova marmrgiver, propria

de Brasilia (...) Cada Superquadra (...) sera darcem todo seu
perimetro, por faixa verde de vinte metros de l@rgoom densa

arborizagdo (...) Confere a Brasilia o carater dtde parque,

configurada em todas as areas livres, contiguasrenps edificados
(...) destinadas a preservacao paisagisticas azao (...) Prevalece a
cobertura vegetal do cerrado nativo, esta ser&mada e as demais
serdo arborizadas na forma de bosque... (IPHAN)2007

Figura 39: Entrequadra em dia de chuva

Fonte: Tatiana Terra (2009)
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No entanto, ainda que fortemente presente nas dtistrieas Residenciais, a
Escala Bucdlica esta também na orla do lago, catepsdo de acesso livre a todos
(excluido as areas de clubes) e no “imenso céulalwlpo, como parte integrante e
omnipresente da propria concep¢ao urbana - ososazio por ele preenchidos; a
cidade é deliberadamente aberta aos 360 grausrdmmte que a circunda" (COSTA,
1987).

Figura 40: Céu de Brasilia

Fonte: Tatiana Terra (2014)

Os aspectos destas duas Escalas: Residencial kdAdoétalece o conceito do

uso do espago publico, que em Brasilia pode seavepado por seus moradores e
visitantes. Exemplos de como as pessoas utilizaespaco da cidade conforme o
desenho urbano, pelo mesmo aspecto que 0 espagwuribvimenta pensamento e as
acdes é o que veremos a seguir. O proximo capiplesenta a apropriagdo do espacgo
cidade e o redesenhar do seu tracado urbano, confiontacdo do conceito, ja citado
anteriormente, de que a cidade é lugar de multipkrseficios “onde a experiéncia
humana se transforma em signos visiveis, simbaolwsnas de conduta e sistemas de
ordem (...) (em) uma sociedade totalmente difeaglacie consciente de si mesma”
(MUMFORD,1945), um lugar de “ebulicdo permanent@ANTOS,2014).
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BRASILIA REDESENHADA

Figura 41: Ocupac8es nos espacos residenciaisiidmscde Brasilia

Fontes: Figura 01: Quadrado Brasilia (2014); Fi@#aTatiana Terra (2013); Figura 03:
Camila Sugai (2014); Figura 04: Iris Helena (2014igura 05: Tatiana Terra (2014)
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Dizia MUMFORD (1945) que “a cidade € um bem fisilzovida coletiva e um
simbolo dos movimentos coletivos que aparecem ecarstancias favoraveis”, junto
com o idioma, considerava a cidade “a maior obrare do homem”. Se Ovidio ja
expressava que “para 0s romanos o espaco da @dexbdéde com o espaco do mundo”
(OVIDIO apud BENEVOLO, 2012), para os gregos a cidade tialagdo direta com a
expressao do corpo de quem ela habitava. Os geEgesporem seus corpos saudaveis
e nus reafirmavam os ideais civicos, “na Grécidggard paixdo erotica e 0 apego a

cidade eram designados pelas mesmas palavras” (EEN2008).

Em Brasilia, moradores e frequentadores que seegsqm e intervém nos
espacos da cidade, tornam-se atores no processseudedesenvolvimento. Pelas
possiveis interacbes do homem com espaco, expl@aoidade como situacéo,
oportunizando sua recriagao nas relagcoes de apgdpripor movimentos coletivos e de
solicitacdo da vivéncia do corpo no espaco. Movimertoletivos sdo identificados
desde sua primeira década. As formas de apropriagiovimentos simbolicos que
demarcam existéncia no espaco vivido/vivenciadanaaas intervencdes urbanas
culturais, estiveram presentes em Brasilia deddmide sua existéncia, ainda nos anos
70/80, e alcanca hoje uma extensdo admiravel pataagde expressfes variadas
realizadas agora pelos “brasilienses nativos”, ascidos e criados em seus espacos.
Estas expressfes merecem ser consideradas pés,degttamente associadas ao seu
desenho urbano, a concepcdo do criador no quefee r@os espacos vazios, aos
espacos destinados a socializacdo (como das Eathes) e aos espacos bucdlicos.

Elas estabelecem estreito dialogo a idealizacd@alwo como (con)vivéncia urbana.

Foi na década de 70, em plena ditadura militarmqaeadores e trabalhadores
da cidade registraram as primeiras manifestacéésoigacéo urbana da ‘maquet®”
Mesmo diante o processo de modernizacao interrapetb Golpe Militar de 64, em
plena ditadura, os espacos vazios da cidade juntaeatenas de pessoas acumuladas
na grama, que alimentadas por musica e poesia aamdmargem a repressao e
reivindicavam o direito a cidade: “Estamos sentasograma. E isso que a gente quer?

Ponto®’. Foi esta “a primeira geracdo que desceu dos blecocupou a cidad®’

zj Citacdo de Neio Lucio no documentario Sob o “Sidadoesia” de Neto Borges (2011)
Ibidem
% Citag&o no documentario “Sob o Signo da Poesidlete Borges (2011).
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Surge nessa época um grupo denominado Cabecasayirmentava a cidade para se
expressar artisticamente, na musica, na poesigat® e nas artes visuais, nos espacos
abertos da cidade, o mote era sempre 0 “movimeoéu @berto” Sentiam-se “senhores
dos gramados, generais da paz em um tempo de @isad@becas pensantes gerando

cabecas pensantes que hoje atuam nos mais dicarspss, inclusive na arte.

Figuras 42,43 e 44: Retratam as ocupacfes arsistaaanos 70/80
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Fonte: cabecas.org (2014)

¥Declaracéo de José Adalberto Meuren (17/08/20105) 3site cabecas.org
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Figuras 45,46 e 47: Retratam as ocupacgdes artist@snanos 70/80

Fonte: cabecas.org (2014)

E fato que em diversas sociedades, movimentosqoaslitepressivos catalisam
manifestacbes artisticas. E Brasilia, no auge @os 20 e poucos anos de idade
vivenciando plena Ditadura Militar, existia em suas|cdes poéticas por diversas
linguagens artisticas, que incluiam como ndo padeeixar de ser, as intervencdes
urbanas como o grafite, que tinham como suporte, gg@mplo, as passagens

subterraned®&

40 T(neis localizados abaixo do transito de veiculosEixo Rodoviario Residencial. Gabriela Bila
comenta que sao elas os “becos que Brasilia n&p éspacos reclusos em pleno centro urbano que se
tornam muito convidativo a arte de rua e eventesrativos’in O Novo Guia de Brasilia.
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Figuras 48,49 e 50: Passagens subterraneas esimténs

Fonte: Brazilia.jor.br
http://doc.brazilia.jor.br/Vias/Eixo-Rodoviario-Paselas-inferiores.shtml (2014)

Fonte: cabecas.org (2014)

Fonte: cabecas.org (2014)
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O desejo de expresséo libertaria fomentou a praddednusica e poesias que
eram distribuidas em livretos nos bares e ruasddae, ao mesmo tempo que a cidade
e sua paisagem eram cantadas por diferentes gguymsaqui se formavam. Este
sentimento de apropriacdo é relatado no documeritddb o sigo da Poesia’(2011),
como caracteristica do que ha de mais comum ngeadgens artisticas culturais da
cidade. Soter, poeta que na época intervinha cdticagdes e declamacfes em bares,
teatros, e encontros ao ar livre, considera qums/artistas s6 aconteceram porque
vieram para Brasilia devido aos espacos passieeiscdpacdt, esta que pode ser
entendida ndo s6 como fisica, mas reflexiva tambBiessa época em que Brasilia foi
considerada a capital brasileira da poesia (anpsNifolas Berf* comenta que “as

publicacbes poéticas eram uma febre”. De fato,

artistas poetas, romancistas e filosofos (...) esgam sua
preocupacdo com um futuro utépico baseado (...pamhecimento
técnico e seus efeitos em relacdo as diferentesaforde poder —
administrativo, legal e fisico -, que se desdobem imagens de
governos repressivos, sociedades violentas, lugdessgradaveis,
perda de referéncia para a identidade pessoalyiduis que
cumprem rotinas, mas que Sse saciam nos prazeresriamat
(LIMEIRA,2006)

Figuras 51 e 52 — Intervencdes poéticas em Brdatftias 70 e 80)

BRASIL €
TERRA INDIGENA

Ay

Fonte: cabecas.org

“1 Um exemplo desta afirmac&o é a propria declardoamntor Ney Matogrosso que entre os anos de 61
e 67, viveu e trabalhou na cidade. Dizia ele quenda ele chegou a cidade de Brasilia, ele tinhasgue
adaptar a tudo, pois os espacos eram inusitadd® tjue atravessar espacos vazios o que era muito
estranho para quem era acostumado com uma cidatte @dRio de Janeiro, que Brasilia proporcionava
ndo uma soliddo, mas uma espécie de enfrentamentocd com vocé mesmo, esse encontro. Antes de
chegar a cidade, fazer arte era um desejo vagtarcara algo que ele poderia fazer. Comenta que na
cidade tudo foi detonado e ele comecgou a cologhy &m pratica e tendo certeza assim que seria um
artista e ndo poderia fazer outra coleaBrasilia 50 anos: Arte e Cultura.

“2 Nicolas Behi(Nikolaus von Behr) nasceu em Cuiabé e mora emilBraesde 1974. Em 1977 lancou
seu primeiro livrinho e best seller “logurte comrirBa”, em mimedgrafo, tendo vendido 8.000
exemplares de mdo em méao. Fonte:
http://tertuliaartesanato.com.br/loja/index.phpfeeproduct/category&path=35_109 (2014)
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Hoje, as intervencgles artisticas na cidade aingaesszam repressdes, de
diferentes tipos, politicas ou sociais, mas tambvamem o desejo de conscientizacdo do
sujeito no espaco da cidade, além do proprio seguid dela. Interligam-se e ampliam-
se as questdes de representatividade e existéhqgiae sou? O que é cidade? Quem sou
eu na cidade? Em constante dialogo com demais@psesbntemporaneas. Quando a

cidade para os artistas é suporte da poesia,egiterdida como o “lugar do poema”.

Figuras 53: O afeto te afeta

Fonte: Coletivo Transverso (2014)

Figura 54: Quantas cidades tenho em mim?
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Fonte: Coletivo Transverso (2014)
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Em referéncia a esta interpretagcdo tem-se o exeroplgrupo artistico
“Coletivo Transversd” que aproveitam os lugares de passagem nas cigadas
exprimirem suas questdes. Inspirados pelos “espawobranco” da cidade moderna,
aguela “onde todos os espacos séao determinaddsfirdeam o espaco comum urbano

como base de maior alcance da sua identidade sk@es

Figura 55: O que cortam as tesourinhas cortam?

R M e

Fonte: Coletivo Transverso (2014)

“O olhar do artista, longe de traduzir apenas imageagmentarias, revela as

‘qualificacdes’ do espaco urbano. Contrapondo-sealjuns momentos, convergindo

em outros com a interpretacéo de urbanistas eterosii**

30 que é o coletivo e declaracdes expressas ersempaeso na universidade de Brasilia, CET.
29/10/2014.

4 Tema de uma exposicdo intitulada Europa 1870-1983ones Urbanas. La ciudad del artista. La
ciudad del arquiteto. Em Barcelona, 1984Cidade complexas do Séc.XXI.
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Figura 56: Atencéo isso pode ser um poema

Fonte: Coletivo Transverso (2014)

Figura 57: Teu corpo é meu poema Fig8raAlimente os
passaros imaginarios

Fonte: Coletivo Transverso (2014)

Inacabadas, como uma prépria cidade €, as expseggédhabitam a cidade
possibilitam recriacfes, caracterizando-a comaoopdéccomunicacao dialética. Fazem

elas parte de um processo dinamico, aberto e tibaiosi
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Fonte: Coletivo Transverso

E porque a

cidade ndo pode ser pensada apenas como projpagogsroduzido,
conjunto finito de bens e fungdes visiveis, mas @arim sistema
aberto (...) em seus processos de desenvolvimeertoebida em seus
elementos intangiveis, em seus aspectos e nostuganbolicos da
cultura, que permitem a construcdo de cidades imaagis
(LIMEIRA, 2006).

Uma cidade imaginada, experimentada e redesensaddirma como fluxo, e
que se reinventa constantemente. Algumas das reeentes demonstracdes desta
afirmacao, em Brasilia, sdo exemplificadas por sigiieintervencdo e apropriacao do
espaco que simbolizam e reivindicam o direito aaéd S&o0 propostas de ocupacao
urbana que promovem o0 encontro de pessoas em sslpaep a céu aberto como o
Picnik no Calcaddpum encontro em espac¢os bucodlicos da cidade pguarpques; o
Céu com Cinemaum evento de projecao de filme inspirado no goordesocupado da
207 norte e @dlzeroSnorteque converte 0s espacos entre os blocos das Gainata
405 norte em verdadeiras pracas que unem pessodsiéa, gastronomia, mostra de

artesanato e descanso em seus gramados, de asordorcmorador da cidade sobre os
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promotores deste Ultimo evento citado, sdo elesrésponsaveis por deixar a nossa

cidade mais bonita e os nossos fins de semandeliaes™

Figura 60: Picnik no Calcadéao

Fonte : Tatiana Terra (2013)

Figura 61: Céu com Cinema

Fonte : Retrato Brasilia (2014)

% Comentario retirado do site Quadrado Brasilia ieadb em1 de outubro de

2014 por danicronemberger. Disponivel em httpsatdgadobrasilia.wordpress.com/category/la-se-vai-
meu-salario/page/2/
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Figura 62:4zero5norte
— .

Fonte : Divulgacéo — Quadrado Brasilia (2014)

Usufruindo da cidade, ela pode ser interpretadaompoeendida, pois é
experimentada. Sdo os que se movimentam pela cglaaeonstroem nela inimeras
outras. As intervencdes urbanas artisticas sdo gretlisso, e além delas os eventos
culturais, abertos a moradores e visitantes. Rt @in terreno baldio se transforma em
cinema a céu aberto, um comércio tradicional demepabriga uma efémera feira
erética, a galeria de arte se estabelece fora tlr seltural e redesenha uma
superquadra, visitantes de uma feira voltam aoaplasdiante vitrolas e antigos vinis
numa tarde de domingo no hall do primeiro cinemaidade, passantes experimentam
sua gastronomia na maior e principal avenida degsa/ou mergulham em piscinas

plasticas incorporadas nos gramados das autovias.
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Figura 63: Feira do Vinil

‘]\‘

Fonte Simone Spindola (2014) Fonte : Ricardo Moreira / G1 (2014)

Na cidade setorizada, dos espacos vazios, “seme’§entonstantemente
“acusada de fria, mortal, desesperante” (PENNA,22Qflpocam manifestacbes de
encontros sociais que, paradoxalmente, sdo posgiedd entendimento, mesmo que
empirico, dos moradores em relacdo aos espacoss,lidas escalas bucodlica e
residencial propostos no Plano, com isso, reabza&duncao social dos espagos livres
dentro da cidade (que) consiste em permitir que irafividuos se redanam”
(MUMFORD,1960 apud CHOAY, 200%)

AcOes desta qualidade caracterizam o “pensar rmal€idomo alargamento da
imaginacéo” que deve “contribuir para a apropriagddempo, do espaco, da vida, do
desejo” quando inclusive pensamos sobre se terrag@e nas nossas cidades
(LIMEIRA, 2006). Fazendo entdo, uma relacdo do midao ao significado da
arquitetura por Richard Neuffatem-se esta como “instrumento do destino humano
nao apenas porque prové as nossas necessidadesmmbas porque condiciona e da
forma a nossas reacdes”. Se jovens moradores adecadentendem como possibilidade

de renovacdo diaria dos seus espacos, seriam glggdprios “arquitetos do seu

“5 Moradores usam piscinas para motivar uso depdielizsis no DF Grupo ocupou area as margens ao3ik via
interditada aos domingos. Uma das responsaveis iplativa apoia mais 'contato’ entre moradores.
http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2012/thoradores-usam-piscinas-para-motivar-uso-de-areas
publicas-no-df.html /09/02/2014 18h50 - Atualiaasm 09/02/2014 18h52 .

“"Uma das inimeras maximas afirmadas em trabalha®ateos, pela midia e escritores em geral ou
senso comum, catalogada por Joao Gabriel Lima Teixeira, no livro Brasilia 50 Anos, Arte e Cultura
Como curiosidade outras maximas relacionadas dlarapresentada pelo autor: “ ndo tem identidade”,
“brasiliense é um exilado”, “paradigma da amplityd&lha da fantasia”, “prisdo ao ar livre”,
“assexuada”, “paisagem d a insénia”, “sempre dooiingem muito longe”, “sem calcadas e bares”,
“sem esquinas”.

8 Esta citacdo aparece no artigo Landscape and stape, publicado na revista Landscape em 1960 e
reeditado no conjunto de trabalhos publicados sdituto The Highway and city, Londres, Secker
&Warburg, 1964In O Urbanismo, de Francoise, 2005.

“9 Reflexdo de Richard Neutia Quando mudam as capitais
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destino” que, na fala de David Harv&pada mais é que “adotar a imagem do arquiteto
como metéafora de nossa condicdo de agentes no @ersossas praticas cotidianas e,
por meio delas, efetivamente preservar, construgcenstruir nosso modo de vida”
(HARVEY, 2004 apud LIMEIRA, 2006).

Figura 65: Moradores desfrutam dos espacos variggramado beira lago (2014)

Fonte: Tatiana Terra (2014)

Em 1984, ao revisitar a cidade, Lucio Costa comgu&apoderia ser ela “uma
flor de estufa®, mas ndo é, pois foi tomada, apropriada pelos dooes e
trabalhadores, “o sonho foi menor que a realid¥de4oje, o arquiteto, poderia
igualmente admirar-se ao se deparar com todas eegtesssdes que surgem senao pela
singularidade do seu desenho urbano e sua argaifetuto ao entendimento dele por
seus habitantes, residentes, trabalhadores, gjristaradores da cidade. Brasilia, ainda

aos cinquienta e quatro anos de idade, fortalecedsgenho por suas caracteristicas

* David Harvey - Espacos da Esperanca. S&o Paulicd@ Loyola, 2004in Metodologias
multidimensionais em ciéncias humanas.
*1 |sto tudo é muito diferente do que eu tinha imadb para esse centro urbano (...) Quem tomou conta
dele foram esses brasileiros verdadeiros que corstt a cidade e estdo ali legitimamente. E o
Brasil...eu fiquei orgulhoso disso, fiquei satitdq|...) Eles tomaram conta daquilo que foi condelmara
eles. Entdo eu vi que Brasilia tem raizes brasgeireais, ndo € uma flor de estufa como poderja se
Brasilia esta funcionando e funciona cada vez nNasverdade o sonho foi menor que a realidade. A
realidade foi maior, mais bela. Eu fiquei satisfeine senti orgulhoso de ter contribuido. Declayad
Is_zucio Costa em entrevista para o Jornal do Bmagilom a palavra Lucio Costa.

Ibdem
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guando se redesenha pelas intervencgdes e apr@gwiagdovimentos urbanos culturais
- que abusam de seus espac¢os. Movimentos qué riédaecem a idéia da criacdo da
cidade, colocada como invencdo, mas que sinalensamento de Mumford (1945),

apresentado anteriormente de que “a mente adquingafna cidade assim como as
formas urbanas condicionam a mente humana’. Aggiaiemos entender com base nas
expressdes apresentadas que, cidades e moradtabslezem mesmo esta relagéo
dialética de forma, pensamento e acédo. E o deseéahddade como “circunstancia

favoravel” a vida coletiva e aos movimentos coletide Mumford.

Os planos das cidades se convertem em simboldadéioesocial (...)
qguando este drama esta claramente delineado e comtacenario
apropriado, em todas as manifestages da vidante seimpeto da
energia social: o comer, o trabalho, o matriménm snho ndo tém
menos importancia que antes, sendo muito maisgda @pesar dos
seus momentos dolorosos, tem o porte e a unidadmdebra de arte
coletiva. A tarefa de criar esse cenario, de reakssa visdo e a de
vivificar cada uma das capacidades individuais, iamd a
articulagdo, um conjunto inteligente e esteticamadtimulador, é a
esséncia da arte da construcdo das cidades. E maadsso nao é
suficiente (MUMFORD, 1945).

Assim, considera-se que Lucio Costa fez com seaw rés expressdo de um
pensamento ético. Para melhor se entender estaagfio, convém abordar a esséncia
do desenho. Fernando Chui, poeta, masico e detephissua conversa com a artista e

filésofa Marcia Tiburi® comentou que

o desenho é o gene do pensamento; € o que vem antestade se
antecipando ao desejo. O desenho é para o pensaestético o que
a voz é para a musica. A redescoberta dessa vaezuiepelo risco,
ou seja, pelo traco. Um desenho s6 ocorre quaradioooo revela (...)
o desenho (...) ndo é uma acéo das maos, é umadagdtmar’ (CHUI
apud TIBURI, 2010)

“O desenho é um ato politice replica Marcia a Fernando. Como um ato
politico, ou como modo de pensar o projeto e o mugde Cavalcanti (2010) discorre
sobre o0 ato de desenhar do arquiteto. Ele afirneasqu risco esta ligado ao mundo das
ideias e une técnica a ética. Traz Lucio Costa cexamnplo concreto dessa realidade,

sobre ele afirma uma estética — elaborada pelaitti@dentro de uma aplicacéo ética”.

*3Conversa registradas em Dialogo/ Desenho / de iMaiiburi, Fernando Chui. — S&o Paulo: editora
Senac Sao Paulo, 2010.

**|bdem

% |bdem
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Outro autor, Grinpum (2007), corrobora da mesmalismépois vé no risco
intencionalidade, diz que o ato de desenhar € mékmnogar a linha no espaco (...),
estabelecer um continente, que aparentemente mé@tmada, mas onde pode caber
tudo (...)", nesse processo cria relacdes entias@ determina pesos e valores, “falar
de objetos e fazé-los falar”. A importancia do déeese vé na préatica das escolas
italianas, onde ele se imprime como matéria tradalidos programas vigentes em suas
escolas, ainda hoje. E entendido como educac&oase ho intuito de ensinar “o
ambiente fisico em que vivem: ler e escrever o rauwtmk objetos materiais, além do
mundo dos discursos, de modo a poder discuti-lalifiné-lo, e ndo apenas suporta-lo
passivamente” (BENEVOLO, 2012).

Imbuida de uma certa dignidade e nobreza de imeg@ASTA,1991), Brasilia
foi desenhada para valorizar o ser humano, e mefitegiar a conexédo do espago com o
corpo. A Escala Residencial como exemplo destanafiéio, proporciona a vivéncia de
praticas mais humanas, onde “0 homem é respeitadeea ‘habitar’, sem se perder
num labirinto administrativo ou se perder numa rédecomunicacéés Um desenho
dedicado aos cidaddos que habitam a cidade, regesl do corpo com 0 espago e a
paisagem.

Do risco para a proposta paisagistica do plandepifecorpora-se o imenso céu
do planalto, ele torna-se como parte integrantenipresente da propria concepcao
urbana — os "vazios" sao por ele preenchidos; adeid® deliberadamente aberta aos

360 graus do horizonte que a circurifla.

% Declaracdo de Stamo Papadaki, membro da comiségadpra para escolha do Plano Piloto de
Brasilia, disponivel no livro O Concurso de Brasitie Milton Braga, 2010.

*"Projeto de Lucio Costa disponivel no site do IPHAN
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.mz280
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Figuras 66, 67, 68, 69, 70 e: #&presentam céu, horizonte e os vazios da cidade

Fonte: Tatiana Terra (2014)

Incorporar 0 céu como parte integrante da paisageilegia o horizonte e
dialoga com seus espagos vazios. Se tomarmos coengpd Nova York, que assim
como Brasilia, nasceu em uma vastidao de terrascdeadas, isto é, seu desenho
antecedeu a povoacao; observa-se a diferenca darmpento humanista. Na construcéo
da cidade novaiorquina, diferentemente de Brasiia, vez de olhar as estrelas, seus
construtores consultaram os bancos” (SENNETT, 1994)
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Figura 72:A cidade da ambicéo de Alfred Stieglitz (1910)

Fonte: Susan Wright - Georgia O’Keeffe — An Eter@girit (1996)

Segundo Sennett (1994), cidades que desconsideliberdade de movimento
e privam o ser humano das saudaveis percepcdeassacdes corporais, sdo cidades
“fragmentadas e excludentes” (SENNET,1994). Em Isea Carne e Pedra, o autor
comenta a necessidade do desenvolvimento das 8esd&icas no espaco urbano, que
s6 podem ser experimentadas por “um plano que itespedignidade dos corpos
humanos” (SENNET,1994). Ele discorre sobre as esglaga contemporaneidade e
considera que aparentemente estamos “condenadassi&igade; a monotonia e ao
cerceamento tactil do ambiente urbano” (SENNET,L99 contraste aos tempos
modernos que “privilegiam as sensagfes do corpo lkeadade de movimento”
(SENNET,1994). No entanto, ainda segundo Senn@®4{1 as teorias modernistas nao
teriam sido aplicadas conforme seu ideal, pois d@piitetos e urbanistas modernos
haviam perdido a conexdao com o corpo humano” (SENMEO4), uma caracteristica
analisada pelo desenvolvimento das cidades de Novia e Londres, por exemplo.

Nova York, crescida a custa de constantes demglieGeadaptacdes pela necessidade
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econbmica, sempre aparece em nosso imaginario @esmasranha-céus, e Londres, que
devido a sua rapida transformacao, foi caractesizsin vida, embora pulsada pelos
ritmos das transformacdes frenéticas. A partir dagitacbes do romancista E.M.
Foster, Sennett (1994) chama a atencdo para aestigpida monotonia”. Sua analise
sobre as ponderacdes de Foster demonstra que eélegpeetendia evocar era a “apatia
dos sentidos”, presente, mesmo que oculta, na taruhtidiana tipicamente urbana.
Sennett (1994) comenta a invisibilidade da cidagla ppatia dos sentidos, ou seja, a
cidade, que hoje, em sua maioria, entorpece ogdesnpela supressdo das sensacdes
corporais possibilitadas pela liberdade do movimenia tendéncia que a cada dia se
observa nas atuais cidades que, em crescentexaliratbes, comprometem a
experiéncia ativa do caminhante,flanéur, conceito que abordaremos no proximo

capitulo.

Diante da afirmacdo de Sennet (1994), em relag&mn@geneizacdo mundial
das cidades e interferéncias de espacos subordiradateresses econdmicos € que
Brasilia precisa ser conhecida e preservada. Comwmiaria das cidades, hoje ela
também ndo escapa ao modelo de “desenvolvimentbinestida a ganancia econémica
e a obsessao exploratoria do mercado imobiliare mesmo com o “entrave” de sua
inscricdo como patriménio mundial, tem pouco a poseofrido interferéncias na sua
estrutura viaria, na interacado das escalas urb&asincipio das associacfes entre as
unidades materiais e existenciais que caracteriaganespacos € o ser humano em

(con)vivéncia merecem atencao e estudo.

Conhecer Brasilia pela experiéncia da caminhadaeers espacos € considera-
la como possibilidade de visibilidade dos sentides, uma proposta que é muito
proxima aos conceitos do Turismo enquanto deslogame viagem, no sentido de
romper espacos (subjetivos também). E a viagem igade pela experiéncia do
caminhar: oErfabrung palavra que vem do alemao antigtaran: ‘vigjar’, ‘sair’,
‘atravesar’ ou ‘vagare que curiosamente € uma das palavras alemas gpuiécam
‘experiéncia®®. E a possibilidade de ampliar a percepcdo de cuabalha e habita,
como um turista na sua prépria cidade, e que egmxiéncia possa ser proporcionada

aos demais visitantes, para entendimento e protéedBrasilia, para defesa da nao

%8 In Walkscapes, o caminhar como pratica estética,.2013
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negociacdo de suas areas verdes, dos seus ggbdososeus espacos vazios e da
presenca do céu, bem como para reforcar sua repatgielade histérica e mérito
urbanistico. Enquanto mérito urbanistico, evidansiaa vocacdo as inter-relacdes
humanas e meio possivel de percepcdes do ser@ivettessarios mas constantemente
esquecidos pela concepcdo contemporanea de “hawikar, ocupar’. E permitir o
posicionar-se no meio em que se vive, meio esteua tpdos pertencemos e
simbioticamente existimos, e principalmente, para g homem possa refletir sua real
existéncia e sua propria significancia, para umasivel relacdo de principios de

vivéncias sustentavers na melhor expresséo que a palavra sustentavelgiguificar

%% Podemos conceituar Sustentabilidade, pela visdted@ardo Boff, como “toda acdo destinada a
manter as condicbes energéticas, informacionag@coffuimicas que sustentam todos o0s seres,
especialmente a Terra viva, a comunidade de valaida humana, visando a sua continuidade e ainda a
atender as necessidades da geracao presenteututas €le tal forma que o capital natural seja itaure
enriquecido em sua capacidade de regeneracdo,dwug@im e coevolugcdo.” Disponivel no site:
https://leonardoboff.wordpress.com/2012/01/15/suatdlidade-tentativa-de-definicao/
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Il - ESPACO PERCORRIDO

CAMINHAR, UMA OCUPACAO EM MOVIMENTO

A paisagem é um sache de sabores, cores, cheirds,®
corpo fica infuso

Frédéric Gros

De uma cidade, n&o aproveitamos as suas sete entaet

sete maravilhas, mas a resposta que da as nossasras

Italo Calvino

Figura 73: Caminhando na cidade

Fotografia: Tatiana Terra (2014)

Como é realmente a cidade sob esse carregado ¢nede simbolos, o que
contém e o que esconde? (CALVINO,1990). O que temaeie abriga a cidade de
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Brasilia? Como conhecé-la para além dos cartdemip®sSugestdo: amplie o mapa,
crie uma rota inusitada, faca um passeio pelasEsuasquadras, de preferéncia, a pé.

Para trazer o caminhante a cidade de Brasilia MoPRiloto, definiremos
primeiramente quem ele é e o que ele faz. Podembsasiente relacionar um
caminhante aquele que caminha pela pratica esppgor cuidado a saude ou mesmo
aquele que simplesmente passeia corflaneur’®, que por Baudelaire, foi evidenciado
quando se pensa em um caminhante na cidade. G®8)(2m seu livrdCaminhar,
uma filosofia intitula j& em seu primeiro capitulo, a primeafemacdo que auxilia na
definicAo desta agéo: “caminhar ndo € um espoffeilando o autor diferencia o
esportista do caminhante, ele alude o primeiro acaminhar que € motivado pela
competitividade, em um mundo de numeros, técnicagtas, estudos, esforco e
disciplina, para um bom desenvolvimento de umaigaratyma acdo onde ha sempre
um vencedor e um vencido e que, vinculado ao espeé associa ao consumo de
marcas e imagens, controlado pelo dinheiro, mopeela artificialidade. Mas quando
ele pensa no caminhar como o ato de colocar una fr@mnte do outro, ele prescreve um
encontro: do caminhante com a paisagem. Entdo inbante ultrapassa resultados e
nameros, dispensa artefatos esportivos e aproxéman®vimento a uma brincadeira de
crianca, “ndo se faz nada ao caminhar, sO se cafimtdio simples que para sua
execucao sao necessarias apenas duas pernas,reaigdee apresenta supérfluo. Gros
(2010) relaciona a acado com a infancia, diz queseosidos da eternidade infantil, h&a
uma alegria em existir, um maravilhar-se com o ®nepm o sol, com o céu em brilhos
e cores e com as arvores majestaticas, “quandersel@ as macas do rosto ao vento”,
sensacles que sao resgatadas na caminhada - goeatspensa qualquer requisito de
experiéncias ou competéncias anteriores. Mas @ algda que € preciso desacelerar,
promover o encontro com as sensacoes, estimularcapgrdo do tempo e do espaco:
deve-se andar devagar, para que se possa obsarimefisidade do céu, o vico das

paisagens”, para que seja possivel alongar 0% diasnesmo descobrir “a forca imensa

%0 Expressdo que surge na Franca, no século XIX @teep “alguém que perambula sem compromisso
por uma cidade, alguém que percorre as ruas sestivabpparente, mas secretamente atento a histéria
dos lugares por onde passa e a possibilidade d¢uaas estéticash O FLANEUR - Um passeio pelos
paradoxos de Paris de Edmund White (2001).

%1 Gros comenta que “A ilusdo da velocidade é aaedite ela faz ganhar tempo (...) fazer as coisas e
duas horas ao invés de trés acreditando que sa gamnhora € um calculo abstrato (...) pois a
precipitagéo e a velocidade aceleram o tempo, gssapmais ligeiro e as duas horas apressadasamncurt

o dia”.
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das noites estreladas”. Receber a liberdadpensivgue a caminhada oferece, imergir
nesta ““desconexdo’ provisori@u seja, naquela onde fardos e compromissos séo
esquecidos por um tempo. E o caminhar relacionagdoavagar, o passear, que ao seu
término, volta-se as inércias, estas “da pressaaudoesquecimento, da desatencao
pelos outros, da excitacdo e do cansaco”. E camifthague o caminhante é
posicionado “na vertical do eixo da vida: arrastagela torrente que jorra abaixo de
nos”. Esse caminhante ndo quer ser alguém, nem tquarm nome, nem quer a
obrigacdo social de uma imagem. Quem caminha, oceuam defesa da mais alta

liberdade. Renuncia ao que se tem para em segaideaigo novo.

Quando o filésofo analisa o caminhar, associa caatlemais conceitos, um
deles, o habitar - esta condicdo essencialmentamanDiz que, se caminhar é “estar
do lado de fora”, inverte-se a nogéo generalizadaadbitar a casa, o espaco fechado. E
caminhando que o sujeito avalia as dimensfes dadiarquando se caminha,
lentamente vai se tomando posse do espaco e senmpeasagem. Vivenciar a cidade e
seus espacos pela percepcdo possibilita um maidreconento e compreensao da
cidade como espaco de habitar. Shelle (2001) afiueapara se bem habitar, € preciso

antes de tudo “habitar de outro modo o pensamentpie

implica seguir as linhas que fogem por todos osdadque afirmam a
invencdo de existéncias singulares para além dwmces dados ou
dos dados sobre o espaco. Existéncias que searplitesdobram por
meio de uma ética e uma estética e que, confrootasdondicdes da
experiéncia possivel, afirma a vida em sua hetewigade como
condicdo da experiéncia real (GODOY apud DELEUZR,3).

“Caminhar através da paisagem (...) deriva um pronenapeamento do
espaco, bem como a atribuicdo de valores simb&icaséticos do territério que levara
ao nascimento da arquitetura da paisagem” (CARBRBY ou seja, a arquitetura
entendida como percepcdo e construcdo simboliceesgpaco. A arquitetura dos

monumentos é a construcao fisica do espaco.
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Figuras 74 e 75 Caminhantes na cidade e caminhdesijo

N S ‘/[/z Y

Sy

Fonte: Tatiana Terra (2013)

Habitando a cidade e permeando seus espacosymmop® na frente do outro
(Gros, 2010), pode-se pensar sobre a soliddo &mcisi. A cidade de Brasilia, que
apresenta amplos espacos e frequentemente € elatexwino uma cidade vazia, onde
ndo ha multidées, nem intenso transito de pedeséesem todo seu eixo rodoviario-
residencial, um espaco a descoberta. De uma gaaulra, na companhia das arvores.
Os espacos publicos das Entrequadras de Brasdiaprésentam as confusdes de uma

grande cidade, tudo é muito calmo, parece quedadcansa.

Caminhar nas Entrequadras pode ser como caminhanah&eza, onde
“caminha-se de mansinho em meio as altas arvomedrés (...) (e) tudo cochicha
baixinho”’(GROS, 2010). Espagos “vazios ndo saovinos, mas cheios de rastros
invisiveis” (CARERI,2013), no pensamento de Saixtykery (2009), o que torna belo
o deserto, € que ele esconde um poco em algum logao nas lendas dos tesouros
escondidos por alguém jamais descobertos, os kigarde ha algo a se descobrir,

tornam-se belos pelo invisivel.
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Figuras 76 e 71TCaminhante na cidade

Fonte: Tatiana Terra (2014)

E assim que na paisagem vasta e “vazia” de Braadiaontrario da solid&o, a

natureza fala, no entanto é preciso estar dispbaigsta comunicacao.

Tudo fala conosco, nos cumprimenta, chama nossac&ie as
arvores, as flores, a cor dos caminhos. O sopneedto, 0 zumbindo
dos insetos, o curso do riacho, o impacto das assadbre a terra (...).
Até mesmo a chuva. Uma chuva leve e suave é actapemto
permanente, um murmurio que se escuta (GROS, 2010).

Para Gros (2010) ao caminhar se visita 0s espagoguistando sua simpatia,
a simpatia de tudo que esta vivo: flores e arverentdo € impossivel se sentir so,
porque caminhando estabelecemos um didlogo ent@pm e a alma. A gente esta
sempre “conversando” com a gente mesmo. “E impekséstar s6 quando
caminhamos, de tanto que dispomos de coisas aacald®s olhos, que nos sdo dadas,
gue nos sao tomadas de posse inalienavel da cdatguop...) tudo isso que vejo, se
estende ao meu olhar, me pertence (...) 0 mundergera mim, existe para mim, esta

comigo”. E tudo esta entdo relacionado aos mode®ida paisagem no espaco.
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ESPACO, PAISAGEM E OLHAR

Caminhar é de toda forma transpor espacos e aasinruza-los o caminhante
dilata suas sensac¢fes e agrega significados Umipessoais ao espaco percorrido, em
um dialogo impar entre o olhar e o observado, j@ gada individuo é pleno de
referéncias pessoais prévias. O espaco observada-de criacdo propria, a ele sdo
atribuidas novas significacbes em uma reconstrsgébdlica por recortes e selecoes

do olhar, em busca da paisagem.

No sistema interpretativo da Geografia, Espaco éaonjunto indissociavel
de sistemas de objetos e de sistemas de acdes(ne a materialidade e a vida que a
anima (SANTOS, 2002)". Diferencia-se entdo de gpumAcao territorial, ndo tém o
mesmo significado. Assim como o espaco ndo é dgwoatdo do territério, o espaco
do corpo ultrapassa os limites dos contornos \siveespaco “ndo se reduz para nés a
relacbes geométricas” (MINKWSKI apud BETTANINI, 1B8e a experiéncia corporal
nao se limita ao contorno do corpo, pois “a expeigg do mundo nos aparece na
medida em que nds estamos no mundo pelo nosso eor@immando contato com o
corpo e com o mundo reencontraremos a nés mesmdRI(MEU-PONTY apud
BETTANINI, 1982). O lugar habitado, pode ir além dorpo situado no espaco
ocupado — espaco fisico (BOURDIEU, 1999).

Paisagem e espaco também n&o séo sinbnimos. Aypaigaara Milton Santos

(2002) é um conjunto de formas que num dado momemximimem as herancas que
representam as sucessivas relacdes localizadashemirem e natureza (....) € apenas a
porcdo da configuracgéo territorial que € possibar@r com a visao (...) e se enquadra
nas categorias analiticas internas do espacgogque esté externo a ele sdo as técnicas, a
acao, os objetos, a norma e os eventos, a unikidale a particularidade, a totalidade
e a totalizacdo, a temporalizacdo e a temporaljdadéealizacdo e a objetivacdo, os
simbolos e as ideologias. “A paisagem nao é apemasonceito de unidade espacial,
mas de sistemas de referéncias qualitativos, onidéearelacdo e a transposicao de
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varios planos (fisico, vital, espiritual) criam @aasidentidade, a sua imagem prépria”
(SEIBERT,1978 apud GUIMARAES,2012).

O espaco e a paisagem sao teorias de muitas pEsgus transitam entre
diversas disciplinas. A artista plastica e orieataddesta dissertacdo, Karina Dias, em
seu livro “Entre a Viséo e a Invisdo — por uma expeia da paisagem no cotidiano”,
analisa as questdes do olhar e o vivenciar, e ¢aaca paisagem como uoemo-ver-
se A paisagem para Dias (2010) é uma experiéncisiwsardo espaco. E também uma
passagem. E para Lucio Costa, é na passagem gpercgbe a poesia da escala
bucdlica, a passagem se faz “sem transi¢cdo, doadoupara o ndo-ocupado”, ndo ha
muros que delimitam o espaco, suas areas livragizaldas sutilmente delimitam os

espacos, para que a vivéncia seja “natural e tivatin

De acordo com Dias,

Experimentar a paisagem no cotidiano seria atimarmovimento do

olhar onde ver e ndo ver se articulariam, ondeoosog de ndo-viséo,
de um certo estado de cegueira se transformarmanmesdo, em

uma visao interna. N&o se trata de ver tudo, dewepanorama, mas
sim de se aproximar para habitar, de detalhar g@situar, para olhar
no mesmo, no espaco de sempre, a diferenca. Assmrperiéncia da
paisagem no cotidiano se forja na juncdo de umia ceaneira de
olhar e dos caminhos percorridos. Ela tomaria foangartir de

detalhes corriqueiros que, por serem vistos eiftej/continuamente,
se tornariam in-visiveis aos nossos olhos. Coméoeiriterromper,

mesmo que momentaneamente, nossa percepgéo vitinelra para

gue se instale uma percepgdo inusitada, uma erperi8ensivel do
nosso espaco de todos os dias?

Para melhor se aproximar destas questfes é naogsdnitir-se outro olhar
sobre a cidade, um olhar como o de Marcov&dmriosamente “pouco adequado para
a vida da cidade” (CALVINO, 1994), aquele olhar gon&o se atrai por avisos,
semaforos, vitrines, letreiros luminosos, cartazess que ndo deixa escapar 0S
detalhes, que deseja

usar as ruas como ruas, isto é, caminhar no més ¢le) pelo prazer
de ver tudo de outro modo: as ruas como fundosatieou leitos de
rios secos, as casas como blocos de montanhasggreu parede de

%2 personagem do livro de italo Calvino, Marcovaldo as Estacdes na Cidade (1994), que em seu
percurso diario percebe que havia nascido cogumel@snteiro da avenida onde ele pegava o bonde.
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escolhos (...) uma cidade de cascas, escamass lerotervuras sob a
cidade de verniz, asfalto, vidro e reboco (CALVINKD94)

gue constroi o itinerario de seu passeio pelardilale formigas, o vb6o de um
escaravelho perdido e 0 movimento sinuoso de umhaauoa, surpreendendo-se com as

camadas de mofo formadas nas bancas de jornaisn(&ab94).

Figura 78: Detalhes na Paisagem

Fonte : Keisuke Yoshimura (1° Lugar Concurso Bia&Uucélica — A experiéncia do Caminhar)

Um olhar cuja atencdo corresponde a atividade dentar, do andar sem
pretensdo, para que o turista e o habitante daleida convertam nflaneur, que
dispondo da vantagem deste olhar alerta, desenaaveaminhar pela cidade novas
experiéncias urbanas. Dias (2010) cita em seu’fivr@ensamento de Merleau-Ponty,

gue se aproxima das afirmacdes acima:

0 mundo esta |4 e parece nos dar a certeza dexmiéneia (....)
mundo |4, exterior e disponivel a apreensao deosassntidos, onde
reina a “fé perceptiva” (crenca tacita e espontafeeaua existéncia).

% Entre a Vis&o e a Invisdo — por uma experiéncipaisagem no cotidiano (2010)
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Esta certeza aprisiona o olhar pois a evidénospketa de incertezas e
imprevistos (Dias, 2010).

Se um modo de propiciar o olhar na paisagem pod#aiseom o caminhar,
aguele que caminha pela cidade, que encontra edtidque percorre passagens, €
como 0 poeta que transita por palavras e termosonatrucdo de um texto. Esta
comparacao se encontra no artigo de Martha D’An{#006) em sua analise sobre a
leitura de Walter Benjamin pelas producdes de Baude Ela aponta dlaneur como
aquele que alcanca o inusitado pelo olhar difesglocque desvela o que antes passava
despercebido. Comenta que “no lugar de passagdm, &mua e a residéncia, ele se
sentirda em cas&* e em casa, ele se reconhece, pois “se nos sestidonos da

paisagem, sentiremos-nos donos de nés mestos"”.

Um possivel desenvolvimento de um olhar mais apusatbre 0 espaco pode
se dar quando, ffaneur ou o caminhante, turista ou habitante, que olhdaapenas
vé, desloca-se fisicamente na cidade, pelo preazexgerimentacdo e exploracao dos
pontos sensiveis da vida. E esse olhar resultadpedeepcdo, modificado pela
experiéncia afetiva do homem com o ambiente, g&utt uma nova visdo de mundo, a

compreensao do meio da experiéncia (TUAN, 2012).

Nietzsche (2005), um caminhante que usufruia dpaces ao ar livre para,
inclusive, inspirar sua producéo escrita, relape@epcdo de quem vé o mundo sem a
experimentacdo do espago: “...com 0 enorme acebdetanda vida, o espirito e o olhar
se acostumam a ver e a julgar parcial ou erradanentada qual se assemelha o

viajante que conhece terras e povos pela janeieens®.

Uma comparacao semelhante é feita por Gros (2@k0¥ |2 aproximacédo ou
mesmo a imersdo do que se vé enquanto caminhargpasitdo aquele que se desloca
com velocidade. Ele diz que em um trem ou um cdwa&mnos” uma imagem Vvir em

nossa direcdo, € uma percepcao do olhar ligeiro apredita captar a imagem,

% |bdem

65 Citacao de Lewis Mumford em Landscape and Townscapigo publicado na revista Landscape em
1960 e reeditado no conjunto de trabalhos publEeadb o titulo The Highway and city, Londres, Secke
&Warburg, 1964In O Urbanismo, de Francoise Choay, 2005.

% Nietzsche. Humano demasiado humano.
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compreendendo-a. Ja na caminhada “nada se desldatbdmas parece que a presenca
se instala lentamente no corpo”. Tem-se entdo ess@ade de apurar o olhar, que em
ritmo desacelerado promove maior contato com ogesfiau seja, um desenvolvimento
apurado do olhar é possivel quanto maior for oatordo sensivel no espaco (GODOY,
2012). Em Nietzsche, encontramos algumas percepgdesele teve da paisagem,

enquanto caminhante, e que chamou de recompensas:

Mas depois viréo, como recompensa, as venturosah&sale outras
paragens e outros dias, quando j4 no alvorecer war&eblina dos
montes, 0s bandos de musas passarem danc¢ando ladseguando
mais tarde, no equilibrio de sua alma matutina, ceneto passeio
entre as arvores, das copas e das folhagens Hé® c@mente coisas
boas e claras, presentes daqueles espiritos fjuegstdo em casa, na
montanha, na floresta, na solidédo, e que, com@eiesua maneira ora
feliz ora meditativa, séo andarilhos e filosofoasbidos dos mistérios
da alvorada, eles ponderam como € possivel qua, @dire o décimo
e 0 décimo segundo toque do sino, tenha um sembémsim puro,
assim luminoso, tdo sereno-transfigurado: - elesdmm &ilosofia da
manh&®’

A percepcdao do vivido se concretiza através dawaitdo de dois universos: o
do espaco exterior e 0 do espaco corporal (VILLA§@A11). Moradores da cidade,
em conversas informais, relatam essa percepc¢aulada, um diz que a paisagem de
Brasilia ndo é beleza dada, é beleza conquistagiaeecaminhar por Brasilia é se
entregar a riqueza de formas, cores e texturasases de cerrado encontradas no
caminho, algo tdo libertador quanto livrar-se decpnceitos e padrdes herdados de
pensamentos e comportamefifodlesse caso é clara a identificacdo do sujeito @om
lugar e o seu desvelar, segundo Alves (2011) parasuagcdo e apropriagdo e nesse
sentido, 0 espaco torna-se lugar, pela identificalg@ sujeito com o0 que esta ao redor
pois adquire valores, exprime afetos e “sentimed®@ertencimento, num incessante
tempo de construir e desconstruir do ser humanottaOmoradora estabelece também
as articulagGes citadas por Villaschi (2011) e Al¢y2011), entre 0 espaco exterior e 0

espaco corporal, quando diz que

Em Brasilia, se vocé nao esta bem, déi. Sdo meipacos abertos,
me da soliddo, enquanto uma cidade grande me extogs sentidos

®7 Nietzsche. Humano demasiado humano. Paragrafo 638.
8 Ramon de Cérdova, brasiliense, livreiro. Moradmccitiade.
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e me deixam mais segura, esses espacos amplosareentmuita
soliddo, acredito que me obrigam a olhar pra mirg

7

Sim, as vezes “um jardim desorienta muito mais de acolhe®, é a
necessidade de olhar para si mesmo, “a experiéodizggar passa por uma antropologia
do corpo” (MONGIN, 2009). Um processo de consci&mm ser humano em relacdo ao
espaco, em relacdo a si proprio, nocdo esta queroglpda pela vivéncia dos seus

espacos, dialeticamente,

0 espagco homogéneo, euclidiano, ndo esta desviltcwla espaco
orientado, corporeo: a tal ponto que exprime oidentlo espaco
orientado somente porque o recebeu deste: ‘0 esEpPOreo pode
tornar-se na verdade um fragmento do espacgo objstimnente se, em
sua singularidade de espaco corpéreo, contiverroefeto dialético
gue o transformara em espaco universal (....) mdweste 0 meu
corpo nao é para mim um simples fragmento do espago também
para mim n&o haveria espaco se eu nao tivesse npo to

Observar as relacbes afetivas entre os homens @mérbuscar investigar a
propria conscientizacdo do homem nas possiveis-nel@;des.” O conjunto das
relacoes existentes na experiéncia do ‘vivido’ iege-se e imprime-se em uma mesma
paisagem, permitindo a construcdo de lugares deeazat subjetiva, ndo material, ndo
tangivel, porém, percebidos como uma parte dadesdi ambiental vivenciada
cotidianamente a partir dos processos simultaneosnterpenetracdo e interacdo
(Guimarades 2002;2007 apud GUIMARAES 2012).

A intencionalidade deste projeto, conforme apontadteriormente, é nao
separar o caminhante morador da cidade do cammhanigta, visitante da cidade. Até
mesmo, converter o habitante em turista. Para (20%2), o turista observa aquilo que
0 separa da experiéncia cotidiana, aquilo que festado que nos é habitual. Mas a
ideia € aproximar o cidadao deste olhar para aleidgue como “habitante desenvolve
um relacionamento diferenciado com o local ondeath@BASTAL & MOESCH apud

%9 Marisa Goes, moradora e funcionaria publica.

0 Sophie L& Ménahéze. Hospitalidade ao ar livre }vi© da Hospitalidade- acolhida do estrangeiro na
Histéria e nas culturas. Alain Montandon, 2011.

" Tonino Bettanini em Espaco e Ciéncias Humanas.
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NOBREGA & DIAS, 2007), se torna um turista, e tambgromover a percep¢édo do
mundo para além da “janela” (Nietzsche, 2005) muoito de descondicionar os padrées
de olhares objetivados. Um convite a caminhadaflaaeurie para que esse
turistaflaneur possa ser qualquer sujeito que desvela a cidagieapto caminha, um

sujeito aberto a experimentagdes e possibilidadetedcobertas:

O passeio a pé é a forma mais natural de flanagupodepende
inteiramente de nds e nos deixa totalmente entsegusds préprios.
Passeando a pé, encontramo-nos inteiramente |pae@sobservar as
coisas como bem nos aprouver, com total tranqdiéidde alma,
podemos conciliar o movimento do corpo com as exigd do

espirito e, quando quisermos que a observacdo aengn um

instante para que a visdo de conjunto, basta wrrdigleslocamento
do corpo para abarcar todo o horizonte. Sem pentuin minimo

sequer a atengdo dirigida a um objeto preciso, rpodeparar ou
continuar a caminhar segundo as exigéncias daitespir

Seria possivel em Brasilia constituir essas reEX@erelacdo da singularidade
da paisagem de Brasilia € descrita por Lucio Coatarte de urbanizar, diz ele que
“normalmente, urbanizar consiste em criar condig@@a que a cidade aconteca, com o
tempo e o elemento surpresa intervindo” (COSTA12@0gue ao contrario das cidades
gue “se conformam e se ajustam a paisagem” (COZDAL), Brasilia no cerrado
deserto encontra-se com um céu imenso e como emo ph&ar, cria a paisagem
(COSTA, 2001). Tuan (2012m seus estudos sobre a percepcéo, atitudes es/dor
meio ambiente nos lembra que os “lacos emocionaic&pacidade de empatia estao
condicionados a escala, ou relacdo do homem combjetoty relacdo esta
cuidadosamente pensada por Lucio Costa e que haoyerciada pelos habitantes nos

espacos residenciais.

"2 Schellein “A arte de passear” (2001).
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Figuras 79 e 80: Caminhantes na cidade e camirddsskjo

Fonte: Tatiana Terra (2014) Eohtenrique Araujo (2014)

Ghione comenta que “a cidade € a criagdo mais @pamte, complexa e
contraditéria do homem vivendo em sociedade.”, gma ver, perceber e sentir a
cidade é ndo s6 considerar as relacdes de eschlantam no espaco (GHIONE, 2012)
como também compreendé-la como um conjunto deseptactes simbdlicas e refleti-
la como esséncia, onde se “articula o social e mtaheo tedrico e o pratico, o ideal e 0
mental” (LEFEVRE, 2008)

Em Brasilia, quando moradores e visitantes sezaiili dos seus espagos
bucdlicos, criando seus roteiros de caminhada,megaeando, seja se exercitando, seja
simplesmente passando de um lugar a outro, poadadcou gramas, debaixo das
arvores que dao a cidade uma caracteristica ddesjuErque, podem entrar em contato
com as teorias simbdlicas sobre o espaco, aprimsrpelo exercicio dparticipacdo
sensivedenominado por Merleau-Ponty, “registros que salizam a partir do proprio
corpo, no ambito da experiéncia cotidiano” (MERLERONTY apud VILLASCHI,
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2012). Muitos que se utilizam deste espaco e viaemoexperiéncias pessoais de
interagdo com a cidade refletem e verbalizam esgar®ssoes.

Séo frequentes as manifestacdes de afeto de quamewn Brasilia, em
conversas informais ou em registros de imagens sitepasem sitios virtuais de
interacdo social, sGo mensagens ou declaracoesansederam percepcdes sobre a
paisagem, sao reflexos e reflexdes dessa interagiomem/cidade, vivéncias e
experimentacdes que traduzem o espaco como patmileilde experiéncias pessoais de
afeto com o ambiente, o que na geografia humagistanhecido como Topofifia
Impressdes da cidade que carrega o mito da “cidadenédo foi feita pra caminhar”
muitas vezes decorrem de um passeio feito a pad®ars existem. Mongin (2009) por
exemplo, emA condicdo urbana: a cidade na era da globaliza¢ép sua critica a
cidade: “Na criacdo de uma cidade nova, cuja tiapifdo é Brasilia, 0 que acontece?
Proezas arquitetbnicas evidentes num tabuleironorb@o menos evidente? Em
Brasilia, onde quer que estejamos, estamos emganm&nhum. Sem corpo.” Compara
a cidade de Brasilia aos lugares invisiveis, orsgeé’ possivel caminhar, é impossivel
viver, por falta de tempo e de vida coletiva fica-se “enclausurado.” Em 2013, um
artigo do Correio Braziliense publica uma entrevistm Ralf Gehre, artista renomado

na cidade, e registra sua relagcdo com ela

Um dos mais consagrados artistas plasticos deliBrawora numa

casinha de frente para a W3 Sul. E uma das primairadades

construidas na capital (...) Ele passa dias semdicarro da garagem.
Quase toda a rotina diaria esta ao alcance dog.péSe eu quero ir

ao banco eu vou a pé. Quero fazer curso de inglésfPancés? De
alemao? D4 pra ir a pé. Quero ir ao supermercaldwaaderia? A pé.

Quero pegar o metrd, quero ir a um bar, a um resmtée; encontrar
amigos num café? Vou a pé. Quero ir a uma igregaguaalquer

religido, rezar? Vou a pé." Para o artista nogaoidiede é “a riqueza
de vocé ter uma cidade que alcanca a'bé.”

Jan Gehl, urbanista dinamarqués em declaragcadoistara¥eja, comenta que

« .foi projetada na escala errada, € monumentalaile desagradavel para caminfiar”

3 Conceito apresentado no livro Topofilia, de Yi-Fuan (2012) que significa a “geografia voltada para

o ser humano, em sua condi¢cao propria, que busspreender as experiéncias geograficas em relacdo a
sua dimenséo existencial, psicol6gica, culturaed@ggafica ao mesmo tempo”.

" Artigo Sobre Ralph Gehre Entre Cobogés e Utopiag;orreio Braziliense 02/06/2013

5 Veja, 29 de agosto de 2012
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Uma cidade vista de formas opostas? Sem duvida “peaoa que simplesmengé

um espectador, um observador, alguém que néo estdvielo com a cena.” (TUAN,
2012). Quando um objeto € somente visto, ele palistante, ndo causa emocao, ainda
que muito préximos a nd$, Para tanto a proposta da caminhada vem ao encdetr
justamente propor a percepgdo da cidade e do egpag® “o caminhar condiciona a
vista e a vista condiciona o caminhar a tal ponte parece que apenas 0s pés podem
ver’” (SMITHSON apud CARERI,2013), aplicada ao edisrento de que as “cidades
sdo paisagens que cruzam diferentes espacos e stefmpotracos de memoria e
imaginario, feitas de fluxos e (que) estdo em trdmermanente (PEIXOTO, 2004), ou
seja, uma cidade “pode ser estavel por algum tem@ooutro lado estd sempre se
modificando nos detalhes (...) ndo ha resultadad™fiii. YNCH,2011).

Haveria entdo uma distancia entre os pesquisadosedistantes que véem a
cidade como objeto de pesquisa ou interesse ecoad@seus frequientadores? Aqueles
gue a olham e a experimentam? “Vocé sabe melhqudminguém, sabio Kublai, que
jamais se deve confundir uma cidade com o discquso a descreve” (CALVINO,
1997)

As mais diversas e divergentes opinides estdo agtreles que registram suas
impressdes. Um video postado Yioutubé’ intitulado de “Tracos da Cidade”, mostra
um morador da cidade, estrangeiro, que relata)quexri€ncia em Brasilia, ele menciona

gue o passeio que faz de sua casa até o trabaihdcérevelador:

“Eu tenho carro, mas eu s6 uso quando eu sou alorigaas € uma
guestao que evitamos. Porque se pode caminhar.r&eagnente é
uma cidade pequena, entdo é uma cidade que cang@ainhar e eu
aceito esse convite. A Asa Norte, basicamenteivesse que definir
com algo seria com natureza, passaros, insetostaplafolhas,
cogumelos, isso de verdade me encanta, isso € xondm uma
cidade, e gente de todo tipo. Tem um preconceititongeneralizado
que ndo, que em Brasilia ndo se pode caminhar,equdBrasilia
ninguém caminha, e eu tenho constatado que muitasilibnses
caminham em Brasilia, mas bastante, ndo sdo posing, Alguns
praticando esportes, outros se deslocando simpfgemeVai

caminhando por uma calcada e essa calcada surpreentnte da
um giro de 90 graus que te tira do seu caminhaalgpdns lugares

76 ;
ibdem
" Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=z8OLRQag. Acessado em 05/05/2013
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bastante transitados onde ndo tem calgada, matadac brasiliense
ja tem construido, ja tem falado: ndo, aqui é maminhar e se o
urbanismo ndo me oferece essa oportunidade eusireonentdo é
normal que vocé veja este pequenos caminhos quepisas pessoas
constroem (...) Eu acho Brasilia muito interessamtema cidade
também bastante complexa, tdo particular, o procdssentendé-la
ndo pode ser de um dia para outro, ela precisandgempo de
digestdo.” (registro no clipe tracos da cidadgutube— traducdo da
autora)

O tempo de digestdo € o tempo de maturacdo, plopada pela
experimentacdo. E como dizer que Brasilia “ndoré pancipiantes (...) € o tubo de

ensaio da utopia, vocé esta na utopia e ela ndwéntal, ndo e a normos<é”

A possibilidade de experimentar a cidade pela chatia marca inclusive a
reconfiguracdo do desenho da cidade pelo pedestoe grevisto por Lucio Costa.

Comenta ele que

0s gramados ndo contribuem unicamente para a dadenambiente,
séo os tapetes da cidade e como tais devem selopjssempre o
entendi assim, quando certas areas se apreseng@sas, bastara
isola-las algum tempo e as trilhas eventuais deveed mantidas pois
indicam a necessidade de um caminho ali (COSTAL199

Essa reconfiguragdo ndo esta simplesmente relalsananarca fisica deixada
no espaco, mas na constante reinterpretacdo dgoesmmo lugar de inumeros
significados simbdlicos. Para um melhor entendimérazemos a descricdo de Careri
(2013) sobre a transformacdo do lugar pela camamhd&le explica que essa
transformacdo ndo é uma “construcéo fisica do eSpata se qualifica como uma
“transformacéo do lugar e dos seus significados’o spaco ndo mapeado conta com a
presenca fisica do homem e suas variadas percepp@sdas ao atravessa-lo, implica
na “forma de transformacdo da paisagem que, emb@oadeixe sinais tangiveis,
modifica culturalmente o significado do espacoasequentemente, o espaco em si,
transformando-o em lugar. Sendo assim, “o camiphaduz lugares (...), ( € é) uma
acao que, simultaneamente, é ato perceptivo ergtivo, que a0 mesmo tempo é

leitura e escrita do territorio”.

"8 Declaragédo de Bené Fontelas'Sob o signo da Poesia” de Neto Borges (2011)
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Se esta pesquisa traz a proposta da caminhadarnparenaior conscientizagao
do meio e das inter-relagcbes é porque se apOiatemaims de que no espaco de
convivéncia do homem com o meio, que ele toma dtdmsia de sua real existéncia e
“estudar o espaco vivido significa superar a dirdiendo espaco-extensdo, ou espaco
suporte das atividades, para acolher a nocao desepiacédo do espago, como espago
construido através do olhar das pessoas que o \habitam” (BETTANINI, 1982). O
que se tem reforcado até aqui é a necessidadevé@acia e da experimentacdo do
homem, para maior compreensdo do espaco, “em na@meatireza, em nome da
liberdade absoluta, em nome da ampliddo, que &tatracom a liberdade e a cultura
das cidades — no sentido de considerar o homem battante da natureza, ou parte
dela, e ndo um elemento da sociedade” (THOREAU,3R0&xperiéncias que
necessitam da predisposi¢cado do olhar - elemenfmedzpcéo -, da disponibilidade da
contemplagcdo e da crenca na possivel interacde démimem e natureza que se
intensifica com a caminhada.
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PROJETO BRASILIA BUCOLICA — A EXPERIENCIA DO CAMINH AR

Na primavera até o homem parece reviver com a
natureza. Da mesma forma como as arvores
ostentam seu verdor mais claro, mais vivo e mais
fresco que possa existir, 0 homem também toma
consciéncia de todo o carater sensivel de seu.sgr (
nesses dias radiosos em que o ar esta totalmente
puro e sem o menor vapor, o verde das arvores é
mais verde, mais vivo do que de habito. Parece
entdo resplandecer num elemento mais etéreo.

Karl Gottlob Schelle

O projeto Brasilia Bucélica — a experiéncia do carar’® foi uma acéo de
pesquisa, desenvolvida concomitante a esta inegsiiy Trata-se de um projeto
aprovado pelo Departamento de Extensdo da Unieslside Brasilia (DEX/UnB) que
consiste na proposta de exploragdo para um nowr etibre a cidade de Brasilia em
suas Escalas Bucolica e Residencial (pertencentesPlano Piloto). Dentre as
atividades, foi criado um concurso aberto aos auda universidade e toda a
comunidade, onde foram registradas expressoesréfitas sobre a cidade percebida
ao caminhar. Para viabilizar o projeto, contamm® @ participacdo de 15 estudantes
de graduacdo em Turismo da UnB.

Figura 81:Projeto Brasilia Bucdlica

Fonte: Marcelo Moreno

" Projeto coordenado pela Prof.2 Dr.2 Karina e Silizss (CET/UnB) e pela Prof.2 Esp. Tatiana Vieira
Terra (SENAC/DF, Mestranda do CET/UnB)
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APRESENTACAO DO PROJETO:

Brasilia nasce impregnada de pensamento utopicpripr@o movimento
moderno em relacdo a arquitetura e urbanismo. €epso de pensamento e construcao
da cidade prescinde deste conceito, uma utopiarodaes, uma cidade habitada. Desde
sempre existe uma divisao entre o pensamento bsdiecidade, advindo das escolas
de pensamento internacionais e brasileiras da gpmes também separada da
experiéncia “vulgar’ do habitante, conhecedor dasalas mais intimas e menos
monumentais. Uma cidade moderna, dividida e atsawks pela visdo simbdlica da
arquitetura. Aqui, o espaco natural converte-senatareza construida, uma expansao
bucdlica no espaco residencial. Os espacos dasdtamiras sédo a representacdo mais

concreta disto.

A cidade apresenta o espaco bucdlico, a principiacionado a condigédo
silenciosa da solidao, a quietude da naturezaladaoe os espacos das Entrequadras,
como exemplos de lugares de representacdo de uwaanabureza intrinsecamente
ligada a arquitetura, ambas unidas por uma condibétata e similar, que permitem a
experiéncia sensivel do espaco pelo habitante, pleloejamento e pensamento do

criador.

As éareas verdes das Entrequadras sdo os lugaresprmaimos das proprias
residéncias, dentro do Plano Piloto: sdo areast@asfio do lar. Um espaco organico e
rico, pensado para nao ter limites e determinada penstrucdo de uma arquitetura

racional, a utopia construida, nossa capital.

Orgéanico, racional e monumental... Qual é a vis@® gkessoas que habitam
Brasilia? Os espacgos livres de conexdo podem smreasados normalmente? Quais

seus caminhos? E uma cidade viva? Mutante?
Os caminhos criados pelo percurso dos habitantesddde subvertem o seu

tracado original? Seria uma leitura (e uso) espmatado espaco planejado, um

prolongamento da arquitetura construida?
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Como proporcionar a leitura dos espacos resideneiauas diferentes escalas?

Existe um reconhecimento destes locais de conep@adencimento?

Procurar e encontrar os espacos de expansao da bscalica de Brasilia
pode ser determinado pela vivéncia dos mesmos. bUjetoo perdido, um objeto
reencontrado. Aqui se estabelece novas relagbearfasne o entendimento do espaco
por meio da percepcdo. Uma geografia humanistazida através da experimentacao

pessoal que conecta afeto e ambiente. Um lugaompieic a pé.

Para a criagdo de experiéncias proporcionadas r@unsos a pé o projeto
compreendeu propostas de desvelamento do espatalpar do cartdo postal: roteiros
a pé produzidos por estudantes da UnB. O projei®teye a duracdo de 6 meses, esta

vinculado as teorias contemporaneas do Turismmeepgdes do Turista cidadao.

Como objetivos previstos e alcancados, o projetompreu uma nova
experiéncia nas Escalas Bucdlica e Residencialrdsila pelo caminhar do habitante.
Promoveu virtualmente a interagdo entre a univadgce a comunidade por plataforma
digital, viabilizando um concurso para aos cidad@agsitantes da cidade de Brasilia,
que puderam expor reflexdes sobre os espacos @#a dsgcolica/residencial pela
utilizacdo de imagens fotograficas. Realizou unmeira para estudantes e comunidade
durante a Semana Universitaria da UnB / 2014, ¢aadém ocorreu a premiagdo dos

vencedores do concurso.

Como metodologia para a execucao do Projeto, tragopesquisa de campo
no espaco com estudantes do CET/UnB; criacdo dgeinsae verbetes relacionados a
cidade, bem como discussdes semanais do tema cestuasintes do curso de Turismo
do CET/UnB; criagdo de um concurso vinculado aoti©ete Exceléncia em Turismo
da Universidade de Brasilia e ao decanato de Eadetts mesma Instituicdo; criacdo de
uma plataforma digital de divulgacdo das etapaprdgeto e inscricdo do concurso;
divulgacdo de edital de concurso por meio digitgtdico, nos espacgos de interesse e
aberto para a comunidade; recepcédo dos traballsusitos e catalogacdo segundo
linguagem artistica utilizada; escolha da bancaneadora e determinacao das regras e
modalidade de escolha dos trabalhos; analise sifatagdo dos trabalhos; busca de

apoio para a premiacao dos vencedores; piquenigugremiacao e divulgacdo dos
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resultados via plataforma digital e realizagcdo dieima sobre o projeto e seus

desdobramentos, com énfase as novas abordagensisimd.

Foi um projeto que envolveu estudantes da gradudgadurismo e outros
estudantes universitarios que participaram da Sanmamiversitaria bem como a
participacdo da comunidade em dialogo com a pradaightifica realizada pelo Centro
de Turismo da Universidade de Brasilia — CET/UnB:o@curso foi focado em varios
acontecimentos que misturam criatividade, vivéneigercepcdo do espaco, e sua

inovadora compreensao.

REGISTROS DO PROJETO

1. Foram elaborados pelos alunos pertencentes aotqrojerbetes sobre o
vocabulario da cidade de forma irbnica e divertioiitulada de “Mitos e
Verdades” que posteriormente foram transformadosiestacaveis para serem

disponibilizados no Campus da Universidade. Algexemplos:

Figuras 82, 83 e 84/erbetes Projeto Brasilia Bucdlica

Fai.xa, s.f.: (Sdo as faixas de
pedestres, s6 aqui em Brasilia as

pessoas param. Frios, mas educados).

Pla.nal.to de.ser.to, s.m.: Quando
a seca chega, a gente entende porque
Renato Russo chama bicicleta de

camelo.

Ci.da.de a.ber.ta, 5 et
Brasilia ndo te causa sensacao de
claustrofobia. D4 pra ver o céu e o
horizonte em qualquer 1lugar da

cidade.

Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolical2)
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Figuras 85, 86, 87, 88 e 8derbetes Projeto Brasilia Bucdlica

Par.dal, s.m.: Fiscalizac8o eletrdnica
onipresente. Até hoje nao se sabe se o
apelido foi dado pela quantidade de
pardais (passaros) presentes na capital ou
pela possivel habilidade aparente de
aparecer em todos os lugares e de procurar
abrigo entre as arvores.

Ci.da.de sem es.qui.nas, s.f.: Nao
mande alguém ver se vocé esta 14 na
esquina, porque vocé pode nunca mais
ver essa pessoa.

Ci.da.de da cor.rup.gao, s.f.:
Adjetivo referente & presenca dos
politicos de todo o pais que

trabalham na capital. Vocé diz que
nossa cidade é de gente corrupta, mas
os politicos corruptos vem das suas
cidades, meu amor!

Ci.da.de Mo.der.na, s.f.: E uma
cinquentona enxuta, toda mal falada.

Bras.(i.lha),s.f.: O pequeno
quadrilatero candango pode-se
comparar com uma ilha gracas ao
pequenino tamanho.

Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolic@¥2)
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Figura 91: VerbetesProjeto Brasilia Bucdlica
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2 . Todos os integrantes do projeto, alunos do @&fjciparam explorando os espagos das Supergqatixando seus registros. Abaixo dois

exemplos.

A. Registro fotografico e descricdo em escrita poétiCerabalho realizado pela aluna Nayara R. Marqoeg apdés experiéncia de

caminhada em uma Superquadra da Asa Norte, ragsiimpressdo de forma estética inspirada erexq@eiéncia pratica.

Figura 92 — Registro fotografico pela experién@acdminhar

Fonte: Nayara Marques (2014)



Hagara B, Margies

o caminhar, o passear, o contemplar. o caminhar
e o andar a pé, o alhar.... entre
o céu da Brasilia, que se integra & paisagem, que
s& entraga ao odhar, que se anirega ao pensamento
ou um mundo interior gue ndo 58 cala nem com
& seca, nem com o 50l, nem com o calor, nem com
o calo criado de tanio andar por scbre esse chio
de calgada quebrada misturado com gramineas.

o que intermomps,
mavimento-manatania
mativa
a cidada, a quadra, o bloco residencial: isso & lugar
pra uma enxada? por gque a surprasa’
o dominio da nalureza

corte no espago

direito

da vida mo concreto

relativizagio
autoguestionamento

Figura 93 — Descricdo em escrita poética

pala cidade, pela calgada, pela rua, por cada
gquadra, pelas entrefinhas, pela trilha ou pelo asfalto
& colorida com concreto, com os sonhos, com oS
sons &8 o siléncio. silé&ncio venda em contraste com
chio: terra-seca. silénoio  disputsdo com  os
automdveis passando na rua gque esta ali logo atras
daguelas arvores... rua ignorada. rua ignorante,
espaqo feito para as maguinas, ndo para as
pESS0EE.

um andncio sobra o algo perdido, isso & motivo
para um registro? ou para parar

horizonte
aquela parie que n&o era bucdlica, mas &ra a cidade
wiva.

modificado especialments para o conforlo do ser
humano

subjetiva

da registro

sam dastino e sem intengdo, mas com hora marcada

Fonte: Nayara Marques (2014)
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pass0 a passo na medida em gue o olhar percome a
paisagem, o cerrado denfro da cidade.
monementos da cidade replata de fragos de tantos
arquitetos em datalhas ao ar livre. sons dos passaros
gue, esses s5im, habitam cada lugar.

escolhas.

oU uma expenéncia
distante, mas tdo presente

parte da cidade reconhacida:
vazio
que tem poder
de sofidSa
esguardo
distinta
contradigdo



B. Registro textual e fotografico realizado apds ei@peia de caminhada em uma
Superquadra pela aluna Evellin Lima, que mora eita@ia (RA 1X):

Figuras 94 e 95 - Registro fotéigcapela experiéncia do caminhar

Fonte: Evellin Lima (2014)

“... Tem-se a pratica do caminhar, do “andar pordar” que além de ser uma prética estética — pois
reordena tudo o que passa pelo nosso olhar — teg®uma pratica subversiva indo contra o tempo do
trabalho e instituindo uma relagéo individual entt&eaminhante e a paisagem. Assim, desconhecendo os
espacos da cidade que — apesar de ndo ser a mimpeatenco, caminhei por quadras que nunca havia
caminhado, deparei-me com cenas que ndo mais sindEp e cheia de dividas, tenho uma Unica
certeza: a de que a pessoa que comeca a caminhddaé¢ a mesma que termina (...) A medida que
caminhava, sentia mais ainda a sensagéo que t&he#rarca outrora tivesse sentido, a necessidade de
ver o0 mundo com os préprios olhos. Ainda pisavdugrares que ja havia pisado antes, entretanto, me
dei certo tipo de liberdade suspensiva, deixanddade as preocupacdes do cotidiano e esquecendo
todos 0os demais compromissos, mesmo que por aimstdate (...) Sai de onde meus pés ja haviam
pisado para dar inicio a um caminho que me levarialgum lugar desconhecido (...) Desliguei-me
apesar de ndo estar sé e ja no inicio da caminhad&i 0 quanto a natureza estd incorporada no
cotidiano, na vida da cidade . Cenas comuns seatarrespeciais aos olhos de quem presencia
realidades tdo destorcidas de suas idealizac8ep I(imeras sensacdes me invadiram. Primeiro, a
surpresa de ver que criangas ainda brincam , dearindcente, sem aparelhos eletrénicos, sem prateses
S6 brincam . E depois, a felicidade de captar, des@nciar algo tdo belo , em que se misturam o
humano, o concreto e o verde de maneira tdo sudedeve .... A medida da experiéncia é a medida do
pés (...). Sorte daqueles que tém esse imensanjaino quintal (....) Percebi que nesse momento eu
comecgava a possuir a paisagem e a medi-la pelos reentidos. As cores que absorvia, o som dos
passaros se mesclando ao som dos carros passamtiejro das plantas ... Quanto a minha companhia?



Compartilhamos docilmente os passos (...) J& qusém do percurso me deparei com a cena que
certamente jamais presenciarei de novo, ou ndo teonanha profundidade. O encontro entre infancia e
velhice, a beleza entre essas fases da vida. Esteento me trouxe reflexdes. A crianca ainda nao
descobriu seus pés, onde eles podem leva-lo eso,itilvez o tenha feito. Talvez tenha experimentad
mundo, ou o esteja descobrindo pelos pés daquel® aonduz. Consegui estabelecer uma relagdo com
0 espaco. O absorvi e fui por ele absorvida. A aeis de imensidao invade, preenche. Pude perceber
que o homem necessita deste mundo do lado de &sadescobrir o seu mundo interior. ‘Ao andar,
escapa-se a propria ideia de identidade, a tentag@er alguém, ter um nome, uma histéria’ (GROS,
2010), esquece-se tudo, mesmo que por poucos paEMENOS instantes (...) e como quem quer
descansar o olhar, inclinei-me para o alto. O cém €om que eu perdesse a sensacéo de desconhecido,
pois o reconheco. Nele me reconhe¢o. Uma nova gg@asamou conta de mim, a de ter a certeza de ter
feito o certo mesmo sem saber. Na caminhada a géiotee engana, pois nossos pés nunca meéntem.

Figuras 96, 97 e 98 - Registro fotogfpela experiéncia do caminhar

Fonte: Evellin Lima (2014)
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3. Plataforma de interagéo social:

Com a criacdo de um perfil do Projeto lRacebook participantes e seguidores
deixavam registros e percepcdes dos espacos wvsitdebram seis meses de Projeto e
ao final contamos com mais de 500 seguidores.

Figura 99 - Projeto na internet

=a-\_r-"'."'555 DA% B DOSES

Brasilia-Bucolicash -~ -

Linha do tempo Sobre Fotos Curtidas Mais -
FESSOAS > B W Brasilia Bucdlica ad 12 novas fotos ao album
M Figuenique de Premiacdo — com Nayara R Marques em
513 curtidas C;:Tf’UnEl Centro de Exceléncia em Turismo
den rade 2014 - @
B oy TR o By L T e T ' [ IS

o T Frizi Eirbio

:.: ot 69 ST e

Perarsh resiiacd po AT Rndrace
Eipecads 4O FHI0E Morfe [« ol
Daragia: Anrcdmacaments S5min e s e m

Mome o0 Trabaino: Caminhcs, Aariras & Taxdmas
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i

1. Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolic@¥2)
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2. Cartaz de divulgagéo do Concurso

Figura 100 - Cartaz de Divulgacdo do Concurso BaaBucolica

B Brasilia Bucélica

A experiéncia do caminhar

5 : . % i " Ly
B I bl 2

Participe do Concurso

Fotografia e video
Inscricdes até o dia 20 de outubro
Envie seu percurso para
brasiliabucolica@outlook.com
Confira nosso edital!

“(ss.) quando se anda a pé, s6 hd um desempenho que de faro conra:
a intensidade do céu, o vigo das paisagens”

(GROS, Frédéric. Caminhar, uma filosofia. 2010)

Mais informacoes: Apoio: ' =
- B via2a  CekiBon
¥ @brasiliabucolica UNB  ~wtwtimmar  #07 Sut
“ /brasiliabucolica . .
o 5
EATE [upoa ‘J'
www.brasiliabucolica.com.br SAVANA Senal grupoag

FUMDACALD
AT HBE

RULghe

Fonte: Tatiana Terra (2014)
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4. Imagens premiadas do concurso:

1° Lugar - Keisuke Yoshimura:

Figura 101 — Imagens ganhadoras do primeiro lu@amcurso Brasilia Bucélica

i

Fonte: https://wwacé&book.com/brasiliabucolica (2014)

2° Lugar - Pedro Victor Sousa:

Figura 102 — Imagens ganhadoras do segundo IU@ancurso Brasilia Bucdlica

Fonte: https://www.facel.com/brasiliabucolica (2014)
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3° Lugar - Suely Rodrigues:

Figura 103 — Imagens ganhadoras do terceiro luGaneurso Brasilia Bucdlica

Fonte: https://www.faoek.com/brasiliabucolica (2014)

Prémio de Mencédo Honrosa - Céssio Rodrigues:

Figura 104 — Imagens ganhadoras de mencao hon@xsacurso Brasilia Bucoélica

Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolic@¥2)
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5. Premiacéo:
Realizada no dia 07 de novembro de 2014 no Ceetioxdeléncia em Turismo
— CET/ UnB

Figura 105 — Convite para a premiacdo - ConcurssiBa Bucdlica

Brasilla Bucdllca |

A expecidncie deo caminhar

Convite

O Decanato de Extensao da Universidade de
Brasilia - DEX/UnB, o Centro de Exceléncia em
Turismo - CET/UnB e toda a equipe do Projeto
Caminhar - construgdo de uma nova experiéncia =
nas entrequadras de Brasilia tem a honra de ||
convida-lo parao

FIQUENIQUE de PREMIACAD do Concurso

«Brasilia Bucdlica - Aexperiéncia do Caminhar»

ZRENIIPE ImYEIEE]

Dia: 07711/2014
Hara: 13k
Local: CET/ UnB modula ©

Hemioacin A

Ung sonac rupcag _a ﬁ:ﬂcﬁm vihz SR 3 F

[ RE R

Fonte: Tatiana Terra (2014)

Figuras 106 e 107 — Premiagdo do Concurso no €datExceléncia em Turismo - UnB

Vs |

Fonte: Marcelo Moreno (2014)
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Figuras 108 e 109 RPedro Victor Sousa com Tatiana Terra e Prof2 Drindiase premiados

- e S ” A

nicleo da
sustentabilidade

Fonte: Marcelo Moreno (2014)

Figuras 110 e 114 Prof® Dr2 Marutschka Martini Moesch e Prof? Dr2 iddtlenita Menezes
Nascimento / Prof. Dr. Luis Carlos Spiller Penaef FDr. Mozart Fazito

Fonte: Marcelo Moreno (2014)
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7

O Projeto Brasilia Bucdlica é resposta pratica arideinvestigada. Os
participantes apresentaram outras percepc¢des dadecidelacionada a propria
experiéncia de investigacdo do espaco quando aecidaexplorada para além da

arquitetura fisica, “na arquitetura simbolica”, péi

na auséncia de pontos de referéncia estaveisseracapacidade de
construir um mapa proprio, a cada instante, ondgtgrafia estad em
constante mutacdo, deforma-se no tempo com badestocar-se do
observador e no perpétuo transformar do territofia) o percurso é
um espaco anterior ao espago arquitetdnico, uncespeterial, com
significados simbdlicos (CARERI,2013).

O projeto como aplicacdo da pesquisa, trouxe-nmoatunidade de trabalhar
as teorias relacionadas ao espaco da cidade déi@rapercepcéo e aprimoramento do
olhar nas Escalas Residencial e Bucdlica com asoalde graduacdo do CET/ UnB
durante os encontros para realizacao das atividades

Os verbetes produzidos sobre a cidade sédo reflexccidade além do
planejado, quando esta se torna realidade queasopsonho, como na fala de Lucio
Costa. E a expressdo escrita que designa, rene@mgialifica a cidade para além do
determinado - pela vivencia espacial. A cidade gamiovos conceitos quando

observada e vivenciada, como novas caracterigireaentes no dicionario da cidade.

Figura 114 — Verbete Pardal

Par.dal, s.m.: Fiscalizac8o eletrdnica
onipresente. Até hoje nao se sabe se o
apelido foi dado pela quantidade de
pardais (passaros) presentes na capital ou
pela possivel habilidade aparente de
aparecer em todos os lugares e de procurar
abrigo entre as arvores.

Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolica

O espaco aberto, os vazios, a arquitetura dillstlogoresentes nas formas dos
trabalhos apresentados, como é o caso das imageaisrh Nayara Marques. Em suas
imagens observamos o enquadramento do olhar, ostegada paisagem, as visdes

distanciadas. Leituras possiveis de um espaco ampl@asto que disponibiliza o
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horizonte e a vista do céu, uma interpretacdo pelssélo tempo do olhar presente, que

é caracteristica do caminhar.

Figura 115 — Interpretacéo da cidade

Fonte: Nayara Marques (2014)

As imagens e a construgdo textual referem-se aipréplade quando este é
exemplo de construgcdo poética que formata em @aaadquire um desenho
arquitetado, de espacos e vazios que sado paustex@io. Os espacos da cidade, livres,
amplos e passiveis de preenchimento, fisicos eamsefdram transpostos na construgao

da escrita sobre a cidade.

Figura 116 — Interpretacdo da cidade

o caminhar, o passear, o contemplar. o caminhar paela cidade, pela calgada, pela rws, por cads passo a passo na medida em que a olhar percome &
© 0 andar a pé, o olhar... entre guadra, pelas entrefinhas, pela trilha ow pelo asfalto  paissgem, o cerrado dentro da cidade.
0 céu de Brasilia, que se integra & paisagem. que & colorida com concreto, com os sonhos, com os monumentos da cidade repleta de fragcos de tantos
se entrega ao olhar, qua se enfrega ao pensamento 505 & o siléncio. siéncio verde em contraste com arquitetos em detalheas ao ar livre. sons dos passaros
ou um mundo interior gue ndo se cala nem com chio: terra-seca. siléncio disputsdo com o= gue, esses sim, habitam cada lugar.
2 geca, nem com o sol, nem com o calor, nem com aufomdveis passando na rua gue esta ali logo atras
o calo criado de tanto andar por sobre esse chio daguelas Arvores.. rua ignorada. rua ignorants,
de calgada quebrada misturado com gramineas.  espago feito para as maguinas, ndo para as escolhas.
o que intermompe, passoas.
mavimento-monotania
mativa um anincio sobre o algo perdido, iss0 & maotivo

a cidade,  guadra, o bloco residencial: isso & lugar para um registro? ou para parar oU uma experéncia
pra uma enxada? por que a swprasa’? horizonte distante, mas (50 presente
o dominio da nalureza aquela parte que n&o era bucalica, mas efa a cidade
wiva.
parte da cidade reconhecida:
corte no espago
vazio
modificado especialments para o conforlo do ser gue tem poder
humano
escala
subjetiva
de sofidao
da registro
direito esguerdo
E
E da vida no concreto. sem destino e sem intengio, mas com hora marcada distinta
z relativizagdo
£ autoguestionamanto contradigdo
z

Fonte: Nayara Marques (2014)
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Perceber a cidade nos detalhes s6 é possivel qe&nda a apropriagdo do
espaco pelo corpo, pelo olhar atento, pelo temEaadterado proporcionado pela
caminhada quando se acalma a mente e se abre arasisensacoes. No relato da
aluna Evellin, podemos pincelar trechos que falanimerdade suspensiy&eixando
de lado as preocupacdes do cotidiano e esquecedds bs demais compromissos,
mesmo que por aquele instante”), das ressignifesadd que € aberto, mutavel e vivo,
caracteristicas proprias da cidade (“um caminho mee levaria a algum lugar
desconhecido”), da descoberta da paisagem pelaacgas adquiridas pelo tempo
desacelerado da caminhada (“Cenas comuns se taspetiais (...) As cores que
absorvia, 0 som dos passaros se mesclando ao sowados passando, o cheiro das
plantas ... as sensac¢fes” ), do espanto, da samms maravilhar-se quando o corpo se
mescla ao espaco e a paisagem invade (“InUmeraacgas me invadiram (...) surpresa
(...) tAo suave, tao leve.... possuir a paisageaneedi-la pelos meus sentidos (...)
sensacgao de imensidao (...) Momento de reflexdesndo interior”). Da experiéncia
do percurso produzido pelo tempo do caminhante dua@nespaco traz sensacdes de

pertencimento (“o céu... nele me reconheco).

Figura 117 — Interpretagéo da cidade

] |\
ST\

Fonte: https://www.facebook.com/brasiliabucolic@¥2)

A amplitude dos espacos da cidade também estewserpee nas imagens
premiadas do concurso, que revelam também, o oliparado pelos detalhes
apresentados, o reconhecimento da unidade da cidladsposta nos espacos da

Universidade, com seus concretos, sua linearicales, jardins .
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Figura 118 — Interpretacéo da cidade

Fonte: https:/www.facebook.com/brasiliabucolici)

hY

Aspectos relacionados a prépria arquitetura de ilBrague permeada pela
natureza, integra o campo na cidade pelos aspbatasicos presentes em areas de

residencias.

Figura 119 — Interpretacéo da cidade

https://www.facebook.com/brasiliabucolica

Assim, o projeto explorou a interpretacdo da cidpdl® viés de quem a
percorre com o olhar atento e com o corpo pres@atacteristicas proprias de quem se
disponibiliza a percorrer a cidade, comecando camm gé na frente do outro ».
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IV - EM TRANSITO

Esta investigagéo teve inspiracdo inicial nos caamtes Rousseau, Rimbaud,
Nietzsche e Schelle, este ultimo pelos seus relatdse suas percepcdes quando
caminhava em contato com a natureza - interacdoelgordefinida como um dos
prazeres mais nobres que um homem pode ter. Acardé caminhada, registrada na
literatura, estqd associada a uma aguda percepcaesmi;o percorrido, e quando
transpomos para o turismo, traz a oportunidadenck nova possibilidade de visita e
uma nova forma e perspectiva de conhecimento delaraidade: explorar com olhar
atento, ver a localidade em sua esséncia. Issai@odipnte da aceleracéo de tudo e dos
modos de ver, absorver, apresentar e vivenciar mneate, o homem se encontra
condicionado a um tempo veloz e pré-determinadasinm\stem-se a permanéncia
cronometrada nos lugares de visitas turisticas ondiéas vezes, nem a0 menos se
desce de um 6nibus, pacotes turisticos que oferecwn paises em 20 dias e roteiros
prontos e enquadrados com ofertas de visitas etopturisticos que séo “conhecidos”
imageticamente pelo visitante. Uma forma de aptasén do espago que direciona o

olhar, sem a possibilidade de interacao.

Em “Morte e Vida das Grandes Cidades” de Jane 3a&ilil), logo em suas
primeiras paginas a autora adveifedas as cenas que ilustram este livro nos dizem
respeito. Para ilustracdes, por favor observe aemnte as cidades reais. Ao fazer
isso, escute, concentre-se e reflita sobre o qtée \vendo. Atravessar um local sem
ouvi-lo, sem saborear suas cores, seus cheiros, fetrmas, seus detalhes, pode ser
como Vvé-lo pelas paginas de um livro, seu corp@ léstmas isso ndo necessariamente
significa que vocé também esteja. Quando uma \@sdaecionada - por um guia, por
um roteiro determinado, por um mapa - onde o vigtaé levado a cumprir a rota
estabelecida, é como afirmar que o contador dehistéria € o dono dela, quando na
verdade, ela é realidade diversa de quem a esuiem comanda a narragdo ndo é a
voz: é o ouvido” (CALVINO, 1990). Assim, uma loaddide apresenta inUmeras leituras
e nao pode ser identificada somente por imageas,fpelo olhar do outro, sem que o
sujeito da experiéncia interaja com o ambientefi@d&ma cidade ndo é imutavel, mas

torna-se refém de um carater restritivo onde “méuouco prevalece sobre o politico, o
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vivencial e sobre o simbdlico” (LIMEIRA,2006). Elnquanto localidade é fluxo e
passivel de encontro das qualidades humanas neasgs#ra a descoberta do espaco e
suas caracteristicas. Desacelerar para possibggée encontro é a sugestdo da
caminhada, comecando com um pé na frente do aiinplesmente. O caminhar é o
movimento de desaceleracdo do observador, um ecaidesconexdo momentanea que
proporciona o contato com 0s espacos pelas sessdf@endida como um estimulo a
percepcdo, a caminhada se apresenta como mergulipossibilidades infinitas, como
em um jogo ludico que desvela novas formas de drabiensamentos e acfes, na
construcdo de uma outra arquitetura, a arquitetinn@dlica da paisagem. A paisagem
por sua vez, redesenhada pelo didlogo estabeleeidocaminhante é entendida por
suas referéncias qualitativas. Um outro modo darothpaisagem implica um outro
olhar sobre o0 mundo. A paisagem de Brasilia maatific pela caminhada em seus
espacgos propicios contribui inclusive para um noll@r sobre a cidade, “capaz de
captar ndo apenas suas dimensdes objetivas —uealtridtincional, histérica -, mas
também subjetivas (...) para interrogarmos 0 ptesen projetarmos o futuro”
(LIMEIRA, 2006). A consciéncia do homem no espa@bapnteracdo e integracao,
reordena ndo sé as configuracdes do terreno, maseta, modos de se posicionar e

reposicionamentos dos modos de vida.

A paisagem da cidade de Brasilia, exemplificadasaas Escalas Bucolica e
Residencial, desde os primeiros anos de sua esigf&olicita a interacdo do homem
com o espaco. Espacos vazios, sdo “espacos dogbdb{SIARERI,2013). Interacbes
coletivas sédo caracterizadas pelas intervencdesdgupolitica a poesia, reivindicam
reconhecimento de existéncia no espaco da cid@demanifestacdes que requalificam
a urbe e reafirmam sua vocacdo para 0s encontros comogsjtyelo seu desenho
urbano. Ac¢les catalisadas por formas urbanas eafoumbanas que incitam acdes. Uma
cidade imponente pelo seu desenho, o que “impkcmis as linhas que fogem por
todos os lados e que afirmam a invencdo de exiagrsingulares para além dos
espacos dados ou dos dados sobre o espaco” (DELBEpAEEGODOY, 2013), ou seja,
uma cidade fldida, reinventada constantemente, eristéncias que se explicam,
desdobram por meio de uma ética e uma estética,ecqafrontando as condi¢des da
experiéncia possivel, afirma a vida em sua hetesmidade como condicdo da
experiéncia real” (DELEUZE apud GODOY, 2013). Se espacos da cidade
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demonstram vocacdo para 0s encontros comunit@t@spnstram também a mesma
vocagao para os encontros solitarios, quando d&ohada mais € que o encontro com

si mesmo.

Experimentar a cidade incita o descongelamentoirdagens reconheciveis
imperantes. Mais que um monumento arquitetdnicoipdmramarelo, um cobogé ou um
piquinique em seus jardins caracterizam melhoidads e € por isso que quase como
um movimento subversivo, aparecem a cada dia, n@i@os que circulam nos meios
alternativos de cultura e mostram uma Brasilia mmaa, mais reconhecivel, que
desperta novas iconografias, mais proxima de queiveacia e ndo apenas a observa.
S&o imagens do cotidiano, dos detalhes e das ydartdtades da cidade, como seu

projeto urbano:

Figura 120: Novas iconografias de Brasilia

encontre

#/ o prags dv paa com owo
47w prevsos engiiplada
## o bursco do test

i el par,
ataforma rodovidria de braxilia foi projen
s o cidnede, onde palsa rbanidade 2 5¢

nsty, /" # o corag .
{-‘:c::mm eixo, escalas, cidudes-yatdiites, pessoci. o aquis

4is0 trapahorda o il £ surged verddeiro Brasilimss
s
saqu e heb #4 g s ol il e B )

Fonte: https://www.facebook.com/aquiembsbh/photosast (2014)
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Realidades elaboradas pela vivéncia. E esta vi@éagperimentada pelos
habitantes da cidade quando assumem um olhar id&afurm olhar mais atento, olhar
que estendido aos visitantes proporciona uma nagmximacdo do que vem a ser a

cidade ndo s6 enquanto realidade, mas possibisdade

Estas possibilidades foram trabalhadas pelo prdjBtasilia Bucdlica: A
experiéncia do caminhar” quando a pratica da camiahapresentou perspectivas de
compreensao do espaco e possiveis interpretacopsoj€o trouxe relatos estéticos
expostos por imagens e textos de quem realizou egseriéncia. As percepcoes
adquiridas por percursos a pé, traduzem a teoriccatainhada que pelo tempo
desacelerado, pelo olhar atento, pela liberdadpesss/a, pela entrega do corpo no
espaco transforma simultaneamente os significadgs@pria existéncia do caminhante
guanto da cidade, demonstram que na experiénahdo pela caminhada o mundo se
desenha, 0 espaco surge e a paisagem se desvethaliado um novo olhar sobre a
cidade, no entendimento de que esta, por sua paisag reconstrucdo constante do
olhar, quando este é atento, cuidadoso e advinéamiriéncia de percepcao do espaco

pela sua vivéncia.

Assim, esta dissertacdo buscou transcender a migletdde das definicdes
impostas, das imagens estratificadas, das teastasntinantes de quem conhece as leis
e ordens das constru¢des urbanas como um pesquigsgjale costas para a janela néo
cogita o abandono da sua escrivaninha e que n@elmegue seu objeto de estudo é
flexivel, mutante, mutavel, transformado e transi@mte, que precisa ser olhado com os
olhos da experiéncia pratica, da vivéncia das-macdes. Olhos que nos conduzem as

sensacOes e que, portanto, estéo localizados een&ossos pés.
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
DECRETO N° 10.829, DE 14 DE OUTUBRO DE 1987

Regulamenta o art. 38 da Lei n° 3.751 de 13 dd dbril960, no que se refere a
preservacdo da concepcédo urbanistica de Brasilia.

O GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL, no uso das atrgdies que lhe confere
o art. 20, Il, da Lei n°-3.751, de 13 de abril @Q; considerando que o Art. 38 da Lei
n° 3.751, de 13 de abril de 1960, preserva o PRidmo de Brasilia, tal como
apresentado por Lucio Costa; considerando que,gexata aplicacao do art. 38, da Lei
n° 3.751, de 13 de abril de 1960, faz-se oportuedi¢do de norma regulamentar que
explicite o conceito do bem cultural por ela pradegDECRETA:

CAPITULO |
DO PLANO PILOTO E SUA CONCEPCAO URBANISTICA

Art. 1° -Para efeito de aplicacéo da Lei n° 3.7 ,13 de abril de 1960, entende-se por
Plano Piloto de Brasilia a concepcédo urbana dalejdaonforme definida na planta em
escala 1/20.000 e no Memorial Descritivo e respastilustracdes que constituem o
projeto de autoria do Arquiteto Lucio Costa, esicldhcomo vencedor pelo juari
internacional do concurso para a construcéo da Gap#al do Brasil.

8 1° -A realidade fisico-territorial corresponde Rlano Piloto referido no caput deste
Artigo, deve ser entendido como o conjunto urbamwstruido em decorréncia daquele
projeto e cujas complementacdes, preservacédo éuavexpansdo devem obedecer as
recomendacgdes expressas no texto intitulado BrdRévisitada e respectiva planta em
escala 1/25.000, e que constituem os anexosdeste Decreto.

§ 2° -A area a que se refere o caput deste Artdglienitada a Leste pela orla do Lago
Paranod, a Oeste pela Estrada Parque Industrishstécimento -EPIA; ao Sul pelo
Corrego Vicente Pires e ao Norte pelo Corrego Balpaonsiderada entorno direito
dos dois eixos que estruturam o Plano Piloto.

CAPITULO I
DA ESCALA MONUMENTAL

Art. 3° -A escala monumental, concebida para canfercidade a marca de efetiva
capital do Pais, esta configurado no Eixo Monumgede&sde a Praca dos Trés Poderes
até a Praca do Buriti e, para a sua preservacédeobrédo as seguintes disposicdes:

| -A Pracga dos Trés Poderes fica preservada tabsmrencontra nesta data, no que diz
respeito aos Palacios do Planalto e do SupremoufalbFederal, ao Congresso
Nacional, bem como aos elementos escultérios quenaplementam, inclusive o
Pantedo, a Pira e Monumento ao Fogo Simbdlico tieddss fora da Praca, mas que se
constituem parte integrante dela;
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I -Também ficam incluidas para preservacdo as ssedeinhas dos Palacios do
Itamaraty e da Justica, referéncias integradas rd@itgtura de Oscar Niemeyer na
Praca dos Trés Poderes;

[Il -Os terrenos do canteiro central verde sao idemados non-aedificandi nos trechos
compreendidos entre o Congresso Nacional e a ®atafRodoviaria e, entre esta e a
Torre de Televisdo e, no Trecho ndo ocupado enfrerree de Televisdo e a Praca do
Buriti;

IV -A Esplanada dos Ministérios, ao Sul e ao Naltecanteiro central, a excecao da
Catedral de Brasilia, sera de uso exclusivo dossidinos Federais, sendo, entretanto,
admitida tal como consta do Plano Piloto, edificagé acréscimos com um pavimento
em nivel de mezanino e sobre pilotis, para inslialae pequeno comércio e servigcos de
apoio aos servidores, no espaco compreendido entreio dos blocos e a escada
externa posterior;

V -As areas compreendidas entre a Esplanada dosst&tinos e a Plataforma
Rodoviéria, ao Sul e ao Norte do canteiro cengraglie constituem os Setores Culturais
Sul e Norte, destinam-se a constru¢des publicasader cultural. Paragrafo unico -
Quaisquer modificagBes fisicas nas areas preservaok incisos | e Il deste artigo
serdo submetidas a aprovacado do CAUMA.

CAPITULO Il
DA ESCALA RESIDENCIAL

Art. 4° -A escala residencial, proporcionando urea@anmaneira de viver, prépria de
Brasilia, est4 configurada ao longo das alas Sldrée do Eixo Rodoviario Residencial
e, para a sua preservacao, obedecerao as seglispesicoes:

| -Cada Superquadra, nas alas Sul e Norte, coobandum Unico acesso para transporte
de automével e sera cercada, em todo o seu pesinmpr faixa de 20,00m (vinte
metros) de largura com densa arborizacao;

Il -Nas duas alas, Sul e Norte, nas sequénciasiperuadras numeradas de 102 a 116,
de 202 a 216 e de 302 a 316, as unidades de H@stapnjuntas terdo seis (seis)
pavimentos, sendo edificadas sobre piso térreo dotisp livre de quaisquer
construcdes que nao se destinem a acessos egmrtari

[l -Nas duas alas, Sul e Norte, nas sequénciaSuperquadras duplas numeradas de
402 a 416, as unidades de habita¢cbes conjuntasttésipavimentos, edificados sobre
pisos térreos em pilotis livres de quaisquer cogsis que ndo se destinem a acessos e
portarias;

IV -Em todas as Superquadras, nas alas Sul e Noté&a maxima de ocupacdo para a
totalidade das unidades de habitacdo conjunta¥%e(quinze por cento) da area do
terreno compreendido pelo perimetro externo dafeexde;

V -Em todas as Superquadras sO serd permitida @gaveéas projecbes dos edificios,
permanecendo de dominio publico a area remanescente
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VI -Além das unidades de habitacdes conjuntaspsar@vistas e permitidas pequenas
edificacdes de uso comunitario;

VIl -Na ala Sul, os comércios locais corresponderdecada Superquadra deverao
sempre ser edificados na situagcdo em que se eacon@t data da edicdo do presente
Decreto;

VIII -As areas entre as Superquadras, nas alas Sldrte, denominadas Entrequadras,
destinam-se a edificacdes para atividades de usaroce de ambito adequado as areas
de vizinhanga proximas, como: ensino, esporte,ea®@o e atividades culturais e
religiosas.

Art. 5° -O sistema viario; que serve as Superqueadnantera 0s acessos existentes e as
interrupgdes nas vias L-1 e W-1, conforme se az&ifia ala Sul, devendo-se ao mesmo
obedecer na ala Norte.

Art. 6° -Nos setores de Habitacéo Individual Shagte, s serdo admitidas edificacbes
para uso residencial unifamiliar, bem como coméloal e equipamentos de uso
comunitario, nos termos em que se configura a @sealdencial neste capitulo.

CAPITULO IV
DA ESCALA GREGARIA

Art. 7° -A escala gregaria com que foi concebidoentro de Brasilia, em torno da
intersec¢do dos eixos monumental e rodoviario, fioafigurada na Plataforma
Rodoviaria e nos setores de Diversdoes , Comerdiaincarios, Hoteleiros, Médico-
hospitalares, de Autarquia e de Radio e Televiséie Slorte.

Art. 8° -Para a preservacao da escala gregéariedafeo Artigo anterior, obedecerdo as
seguintes disposicoes;

| -A Plataforma Rodoviaria sera preservada em stiegyiidade estrutural e arquitetbnica
original, incluindo-se, nessa protecao, suas pragesimente implantadas defronte aos
setores de Diversdes Sul e Norte;

Il -Os setores de Diversdes Sul e Norte serdo o@ttom a atual cota maxima de
coroamento, servindo as respectivas fachadas asltpdra a Plataforma Rodoviaria,
em toda a altura de campo livre, para instalacdgaieéis luminosos de reclame,
permitindo-se o uso misto de cinemas, teatros ascde espetaculos, bem como
restaurantes, cafés, bares, comércio de varejotr@soque propiciem 0 convivio

publico;

[l -Nos demais setores referidos no artigo antesigabarito ndo sera uniforme, sendo
que nenhuma edificacdo poderd ultrapassar a cotenaa@e 65,00m (sessenta e cinco
metros), sendo permitidos os usos indicados pelandmacdo dos setores de forma
diversificada, ainda que se mantenham as atividacEominantes Preconizadas pelo
Memorial do Plano Piloto.
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CAPITULO V
DA ESCALA BUCOLICA

Art. 9° -A escala bucdlica, que confere a Brasihacarater de cidade-parque,
configurada em todas as areas livres, contiguasranbs atualmente edificados ou
institucionalmente previstos para edificacdo eidadas a preservacao paisagistica e ao
lazer, serd preservada. Observando-se as dispesig8eirtigos subsequentes.

Art. 10 -Sao consideradas areas non-aedificandistod terrenos contidos no perimetro
descrito nos paragrafos 1° e 2° do artigo 1° destzreto que ndo estejam edificados ou
institucionalmente destinados a edificagdo, nasdsrda legislagdo vigente, a excecao
daqueles onde é prevista expansao predominantemegl em Brasilia Revisitada.

8 1° -Nas éreas referidas no caput deste Artige gmdvalece a cobertura vegetal do
cerrado nativo, esta sera preservada e as demaisaborizadas na forma de bosques,
com particular énfase ao plantio de massas dearapno entorno direto da Praca dos
Trés Poderes.

8 2° -Nas é&reas non-aedificandi poderdo ser petasitinstalacdes publicas de pequeno
porte que venham a ser consideradas necessasds, @iee aprovadas pelo CAUMA.

Art. 11 -Sera mantido o acesso publico a orla dgoLam todo o seu perimetro, a
excecado dos terrenos, inscritos em Cartdrio desiegie Imdveis, com acesso
privativo a agua.

CAPITULO VI
DAS AREAS JA OCUPADAS NO ENTORNO DIRETO DOS DOISXAS

Art. 12 -Com o0 objetivo de assegurar a permanémmatempo, da presenca urbana
conjunta, das quatro escalas referidas nos Cagpityldll, IV e V deste Decreto, em
todas as areas ja ocupadas no entorno dos dosepamntidas no perimetro delimitado
nos Paragrafos 1° e 2° do art. 1° deste Decremmfimantidos os critérios de ocupacéo
aplicados pela administracdo nessa data, sendomgsi¢errenos destinados a recreacao
e esporte, nenhuma edificagcdo podera ultrapassataamaxima do coroamento de
7,00m (sete metros), a excecao dos ginasios cebertwos terrenos destinados a hotéis
de turismo, onde nenhuma edificacdo podera ultsapasCota maxima de coroamento
de 12,00m (doze metros).

8 1° -Nos terrenos contiguos a Esplanada dos Mnst s6 serdo admitidas as
edificacdes necessarias a expansao dos servigbandente vinculados aos Ministérios
do Governo Federal, ndo podendo ser ultrapassadtaamaxima do coroamento dos
anexos existentes.

§ 2° -S0 serdo admitidos os remanejamentos detesrelas recomendagdes contidas
em Brasilia Revisitada.
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CAPITULO VII
DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 13 -Para efeito de aplicacdo do disposto nBstereto sdo considerados setores
institucionalizados todas as partes da cidade dsiligr referidas no Memorial do Plano
Piloto ou criadas pela administracdo durante aantptao da capital e consagrada pelo
uso popular.

Art. 14 -O Governador do Distrito Federal propoidasdo de leis que venham a dispor
sobre o0 uso e ocupacédo do solo em todo o terridariDistrito Federal.

Art. 15 -As proposi¢cdes contidas em Brasilia Résil deverdo ser objeto de lei
especial, em particular no que diz respeito a implgiio de Quadras Econ6micas, ao
longo das vias de ligacao entre Brasilia e as esladtélites.

Art. 16 -Este Decreto entra em vigor na data de pgublicacdo, revogadas as
disposi¢cdes em contrério.
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=#=— Brasilia revisitada - Lucio Costa

1985/87

Complementacéo, Preservacdo, Adensamento e Expansao urbana

Agradeco ao Governador José Aparecido de Oliveira bem como ao seu Secretario de Viacao e
Obras Carlos Magalhaes por esta oportunidade de ainda fazer algumas ponderacdes.

Brasilia vive hoje um momento decisivo. Nos trinta anos decorridos desde a apresentacédo do
plano-piloto ao juri internacional que escolheria a proposta a ser implantada (10/11/57) a cidade
consolidou-se, de fato, como capital definitiva do pais.

Vendo Brasilia atualmente, o que surpreende, mais que as alteracOes, € exatamente a
semelhanga entre o que existe e a concepg¢ao original.

E evidente que uma cidade inaugurada ha pouco mais de 25 anos estd no comeco de sua
existéncia, passada a fase de consolidacdo a vitalidade urbana é manifesta e crescente,
sobretudo agora, com o restabelecimento do poder civil que a gerou — Brasilia preenche suas

areas ainda desocupadas e quer se expandir.

Nao menos evidente € o fato de que — por todas as razbes — a capital é histérica de
nascenga, o que ndo apenas justifica mas exije que se preserve, para as geracdes futuras, as
caracteristicas fundamentais que a singularizam.

E exatamente na concomitancia destas duas contingéncias que reside a peculiaridade do
momento crucial que Brasilia hoje atravessa: de um lado, como crescer assegurando a
permanéncia do testemunho da proposta original, de outro, como preserva-la sem cortar o
impulso vital inerente a uma cidade téo jovem.

"A liberagdo do acesso ao concurso reduziu de certo modo a consulta aquilo que de fato
importa, ou seja, a concepgao urbanistica da cidade propriamente dita, porque esta ndo sera,
no caso, uma decorréncia do planejamento regional, mas a causa dele, a sua fundacéo é que
dara ensejo ao ulterior desenvolvimento planejado da regido. Trata-se de um ato deliberado de
posse, de um gesto de sentido ainda desbravador nos moldes da tradic&o colonial. E o que se
indaga é como, no entender de cada concorrente, uma tal cidade deve ser
concebida."(introducéo a memdria descritiva do plano-piloto)

Assim, o plano-piloto (como de resto as outras propostas apresentadas) foi, na realidade, uma
concepcao ja traduzida em termos de projeto urbano , e ndo apenas uma definicdo preliminar
de partido e diretrizes gerais relativas a uso e ocupacédo do solo, e isto porque o objetivo era a
transferéncia da capital — e nédo a elaboracao de projeto — em 3 anos.

"Se a sugestdo € vdlida, estes dados, conquanto sumarios na sua aparéncia, ja serédo
suficientes, pois revelardo que apesar da espontaneidade original, ela foi, depois, intensamente
pensada e resolvida ."(meméria descritiva do plano piloto.

141



CARACTERISTICAS FUNDAMENTAIS DO PLANO-PILOTO
1 - Alinteracdo de quatro escalas urbanas

A concepcao urbana de Brasilia se traduz em quatro escalas distintas: a monumental, a
residencial, a gregéria e a bucdlica.

A presenca da escala monumental — "ndo no sentido da ostentacdo, mas no sentido da
expressdo palpavel, por assim dizer, consciente daquilo que vale e significa" — conferiu a
cidade nascente, desde seus primérdios, a marca inelutavel de efetiva capital do pais.

A escala residencial, com a proposta inovadora da Superquadra, a serenidade urbana
assegurada pelo gabarito uniforme de seis pavimentos, o chdo livre e accessivel a todos
através do uso generalizado dos pilotis e o franco predominio do verde, trouxe consigo o
embrido de uma nova maneira de viver, prépria de Brasilia e inteiramente diversa da das
demais cidades brasileiras.

A escala gregaria, prevista para o centro da cidade — até hoje ainda em grande parte
desocupado — teve a intencdo de criar um espaco urbano mais densamente utilizado e
propicio ao encontro.

As extensas areas livres, a serem densamente arborizadas ou guardando a cobertura vegetal
nativa, diretamente contigua a areas edificadas, marcam a presenca da escala bocolica.

A escala monumental comanda o eixo retilineo — Eixo Monumental — e foi introduzida através
da aplicacdo da "técnica milenar dos terraplenos "(Praga dos Trés Poderes, Esplanada dos
Ministérios), da disposicdo disciplinada porém rica das massas edificadas, das referéncias
verticais do Congresso Nacional e da Torre de Televisdo e do canteiro central gramado e livre
da ocupacéo que atravessa a cidade do nascente ao poente.

As Superquadras residenciais, intercaladas pelas Entrequadras (comércio local, recreio,
equipamentos de uso comum) se sucedem, regular e linearmente dispostas ao longo dos 6 km
de cada ramo do eixo arqueado - Eixo Rodoviario-Residencial. A escala definida por esta
sequéncia entrosa-se com a escala monumental ndo apenas pelo gabarito das edificacfes
como pela definicdo geométrica do territério de cada quadra através da arborizacédo densa da
faixa verde que a delimita e lhe confere cunho de "pétio interno"urbano.

A escala gregaria surge, logicamente, em torno da intersecdo dos dois eixos, a Plataforma
Rodoviaria, elemento de vital importancia na concepcao da cidade e que se tornou, além do
mais, o ponto de ligacdo de Brasilia com as cidades satélites. No centro urbano, a densidade
de ocupacdo se previu maior e 0os gabaritos mais altos, a excessdo dos dois Setores de
Diversdes.

E a intervencao da escala bucélica no ritmo e na harmonia dos espac¢os urbanos se faz sentir
na passagem, sem transicdo, do ocupado para o ndo-ocupado — em lugar de muralhas, a
cidade se propds delimitada por areas livres arborizadas.
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2 - A estrutura viaria

O plano de Brasilia teve a expressa intengdo de trazer até o centro urbano a fluéncia de trafego
propria, até entdo, das rodovias; quem conheceu o0 que era a situacdo do transito no Rio de
Janeiro, por exemplo, na época, entendera talvez melhor a vontade de desafogo viario, a idéia
de se poder atravessar a cidade de ponta a ponta livre de engarrafamentos.

O que permanece incompreensivel é até hoje ndo existir - pelo menos na area urbana - um
servigo de 6nibus municipal impecavel, que se beneficie das facilidades existentes (apenas a
titulo de exemplo: as pistas laterais do Eixo Rodoviario -Residencial — destinadas
prioritariamente ao transporte coletivo — tem méao nos dois sentidos; no entanto sua utilizagédo
pelos 6nibus s6 se faz numa direcdo em cada uma delas). Bem como ndo se ter ainda
introduzido o sistema de "transferéncia" que se imp8e para que o passageiro ndo seja onerado
indevidamente.

A estrutura viaria da cidade funciona como arcabouco integrador das varias escalas urbanas.
3 - A questéo residencial

O plano-piloto optou por concentrar a populagdo préximo ao centro (Eixo Rodoviario-
Residencial), através da criacdo de é&reas de vizinhanca que s6 admitem habitacdo
multifamiliar; mas habitagdo multifamiliar ndo na forma de apartamentos contruidos em terrenos
inadequados e constrangendo os moradores das residéncias vizinhas, como geralmente
ocorre.

A proposta de Brasilia mudou a imagem de "morar em apartamento”, e isto porque morar em
apartamento na Superquadra significa dispor de chao livre e gramados generosos contiguos a
"casa" numa escala que um lote individual normal ndo tem possibilidade de oferecer.

E prevaleceu a idéia de distribuir a ocupacédo residencial em areas definidas "a priori" para
apartamentos (Superquadras) e para casas isoladas — estas, mais afastadas do centro.

4 - Orla do lago

O Plano-piloto refuga a imagem tradicional no Brasil da barreira edificada ao longo da agua; a
orla do lago se pretendeu de livre acesso a todos, apenas privatizada no caso dos clubes. E
onde prevalece a escala bucdlica.

5 - Alimportancia do paisagismo

"De uma parte, técnica rodoviaria; de outra técnica paisagistica de parques e jardins. "(memoria
descritiva do plano-piloto)

A memoéria descritiva do plano deixou clara a importancia da volumetria paisagistica na
interacdo das quatro escalas urbanas da cidade; o canteiro central da Esplanada gramado, as
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cercaduras verdes das Superquadras, a massa densamente arborizada prevista para os
Setores Culturais (ainda até hoje desprovidos de vegetacao).

e e o
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Dai a importancia da remo¢do — enquanto é tempo — das palmeiras imperiais indevidamente
plantadas ao longo do Eixo Rodoviario-Residencial para o Eixo Monumental; as razdes desta
impugnacao foram claramente explicadas em dois pareceres anexados a este relato.

Sao de recomendar, ainda, providéncias imediatas para a criacdo de massas compactas de
araucaria na area abaixo do terrapleno da Praca dos Trés Poderes, para que seu verde escuro
sirva de fundo e valorize o branco dos palacios, bem como o plantio de renques de pau-rei no
entorno direto do edificio do Tribunal de Contas da Unido — imperdoavel aberragéo no local
onde se encontra — a fim de atenuar sua lamentavel interferéncia visual no conjunto da Praca.

6 - A presenca do céu.

Da proposta do plano-piloto resultou a incorporacao a cidade do imenso céu do planalto, como
parte integrante e omnipresente da propria concepcao urbana — os "vazios" sdo por ele
preenchidos; a cidade é deliberadamente aberta aos 360 graus do horizonte que a circunda.

7 - O nao alastramento suburbano

A implantacao de Brasilia, partiu do pressuposto que sua expansao se faria através de cidades
satélites, e ndo da ocupacao urbana gradativa das areas contiguas ao nucleo original. Previa-
se a alternancia definida de areas urbanas e areas rurais — proposi¢do contraria a idéia do
alastramento suburbano extenso e rasteiro.

Assim, a partir do surgimento precoce e improvisado das cidades satélites, prevaleceu até
agora a intengdo de manter entre estes ndcleos e a capital uma larga faixa verde, destinada a
uso rural.

Tal abordagem teve como consequéncia positiva a manutenc¢éo, ao longo de todos esses anos,
da feicdo original de Brasilia. Mas, em contrapartida, a longa distancia entre as satélites e o
"Plano Piloto "isolou demais a matriz dos dois tercos de sua populacdo metropolitana que
reside nos nucleos periféricos, além de gerar problemas de custo para o transporte coletivo.

Dai a proposta apresentada no inicio do atual governo da implantacdo de Quadras Econémicas
— ou Comunitarias — ao longo das vias de ligacédo entre Brasilia e as cidades satélites, sendo
mantida a destinagdo das areas aos fundos desta orla urbanizada a cultura hortogranjeira.

COMPLEMENTACAO E PRESERVACAO

Complementar e preservar estas caracteristicas significa, por conseguinte:
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1 - Proceder ao tombamento do conjunto urbanistico-arquitetdnico da Praca dos Trés Poderes,
incluindo-se os palacios do ltamarati e da Justica, de vez que constituem sua vinculagao
arquitetbnica com a Esplanada dos Ministérios, cuja perspectiva ficara valorizada com a
transferéncia das palmeiras imperiais.

2 - Manter os gabaritos vigentes nos dois eixos e em seu entorno direto (até os Setores de
Grandes Areas, inclusive), permanecendo ndo edificaveis as areas livres diretamente
contiguas, e baixa a densidades, com gabaritos igualmente baixos, nas areas onde ja é
prevista ocupacao entre a cidade e a orla do lago. Isto é fundamental.

Brasilia, a capital, devera manter-se "diferente" de todas as demais cidades do pais: ndo tera
apartamentos de moradia em edificios altos ; o gabarito residencial ndo devera ultrapassar
0s seis pavimentos iniciais, sempre soltos do ch&o. Este sera o traco diferenciador — gabarito
alto no centro comercial, mas deliberadamente contido nas é&reas residenciais, a fim de
restabelecer, em ambiente moderno, escala humana mais préxima da nossa vida doméstica e
familiar tradicional.

3 - Garantir a estrutura das unidades de vizinhanca do Eixo Rodoviario - Residencial, mantendo
a entrada Unica nas Superquadras, a interrupcdo das vias que Ihes dao acesso — para evitar
trafego de passagem — bem como ocupando devidamente as Entrequadras ndo comerciais
com instalacbes para esporte e recreio e demais equipamentos de interesse comunitario,
sobretudo escolas publicas destinadas ao ensino médio. Proibir a vedacao das areas cobertas
de acesso aos prédios (pilotis) e dos parqueamentos — cobertos ou nao.

4 - Reexaminar os projetos dos setores centrais, sobretudo os ainda pouco edificados, no
sentido de propiciar a efetiva existéncia da escala gregaria — além da Rodoviaria e dos dois
Setores de Diversdes — prevendo percursos continuos e animados para pedestres e
circulagdo de veiculos dentro dos varios quarteirdes, cuja ocupagdo deve, em principio, voltar-
se mais para as vias internas do que para as periféricas.

Neste mesmo sentido, ndo insistir na excessiva setorizagcao de usos no centro urbano — alias,
de um modo geral, nas areas nao residenciais da cidade, excetuando o centro civico. O que o
plano propds foi apenas a predominéncia de certos usos, como ocorre naturalmente nas
cidades espontaneas.

5 - Providenciar as articulacdes viarias necessarias para fazer prevalecer na cidade de hoje a
mesma clareza e fluéncia viarias contidas no risco original e, paralelamente, "arrematar" a
cidade como um todo (recomendo neste sentido consulta ao trabalho "Brasilia 57-85")

6 - Proceder urgentemente as obras de recuperacdo da Plataforma Rodoviaria, que devem ser
coordenadas por arquiteto identificado com o projeto original, a ser mantido com rigorosa
fidelidade.

7 - Acabar devidamente e manter sempre limpos os logradouros de estar. A comecgar pelas
duas pracinhas da Plataforma Rodoviaria — cuidar das plantas, dos bancos e do permanente
funcionamento das fontes.

ADENSAMENTO E EXPANSAO URBANA DO "PLANO PILOTO"

Uma vez assegurada a protecdo do que se pretende preservar, trata-se agora de verificar onde
pode convir ocupagcdo — predominantemente residencial — em d&reas proximas do "Plano
Piloto", ou seja, na bacia do Parano4a, e de que forma tal ocupacdo deve ser conduzida para
integrar-se ao que ja existe, na forma e no espirito, ratificando a caracterizagdo de cidade
parque — "derramada e concisa" — sugerida como traco urbano diferenciador da capital.

Como ja foi mencionado, a primeira proposi¢cao neste sentido foi a implantacdo intermitente de
sequéncias de Quadras Econémicas ao longo das vias de ligacdo entre Brasilia e as cidades
satélites. A proposta visou aproximar de Brasilia as populacdes de menor renda, hoje
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praticamente expulsas da cidade — apesar da inten¢éo do plano original ter sido a oposta - e,
ao mesmo tempo, dar também a elas acesso a maneira de viver prépria da cidade e
introduzida pela superquadra.

Na Quadra Econdmica — espécie de "pré-moldado” urbano — a disposi¢édo escalonada dos
blocos (pilotis e trés pavimentos) ao longo da trama viaria losangular abre, no interior de cada
quadra espaco livre para instalacdo dos complementos da moradia : lugar para jogos ao ar
livre, "areas de encontro" cobertas para 0s mocos e para os velhos, creche, jardim de infancia.
A existéncia deste "quintal comum", com a quase totalidade de chao aberta ao uso de todos, e
desses complementos ou "extensGes da habitacdo”, ensejando desafogo de tensbes,
possibilitam convivio doméstico em clima de descontracdo, mesmo em apartamentos minimos,
além de assegurar boa densidade populacional (cerca de 500 hab/ha). Ao mesmo tempo, essa
implantacdo compacta reduz sensivelmente o custo da infraestrutura urbana uma vez que nao
compromete grandes superficies.

Quando, ao longo das vias de ligacdo, for fisicamente inviavel a implantacdo de Quadras
Econdmicas, podem ser admitidos nicleos residenciais multifamiliares de outro tipo, desde que
com gabarito maximo de pilotis e quatro pavimentos e taxa de ocupacdo do terreno analogas
as das quadras. Em qualquer caso, deve ser reservada faixa contigua a estrada para densa
arborizacao.

Chegando a Brasilia propriamente dita, seis areas comportam ocupacdo residencial
multifamiliar; sendo diretamente vinculadas ao "Plano Piloto" passam, por conseguinte, a
interferir no jogo das escalas urbanas.

As duas primeiras (A e B), na parte oeste da cidade, resultam da distancia excessiva entre a
Praca Municipal e a Estrada Parque Industria e Abastecimento decorrente do deslocamento do
conjunto urbano em direcdo ao lago recomendado por Sir William Holford no julgamento do
concurso.

A terceira (C), ja proposta em 1984, estéd ligada a intencado de se fixar a Vila Planalto.
A quarta (D), é sugerida pela existéncia de centros comerciais consolidados na area fronteira.

E as duas dultimas (E e F) visam abrir perspectiva futura de maior oferta habitacional
multifamiliar em areas que, embora afastadas, vinculam-se ao nucleo original tanto através da
presenca do lago como pelas duas pontes que se pretende construir (a primeira pessoa a me
alertar para tal possibilidade foi o economista Eduardo Sobral, mais de 10 anos atras).
Poderiam ser chamadas "Asas Novas" — Asa Nova Sul e Asa Nova Norte.

Na implantacdo dos dois novos bairros a oeste — Oeste Sul e Oeste Norte — foram previstas
Quadras Econdmicas (pilotis e trés pavimentos) para responder a demanda habitacional
popular e Superquadras (pilotis e seis pavimentos) para classe média, articuladas entre si por
pequenos centros de bairro, com ocupacdo mais densa, gabaritos mais baixos(dois pavimentos
sem pilotis) e uso misto.

A idéia de se implantar um renque de pequenas Quadras (240x240m) com gabarito de quatro
pavimentos sobre pilotis ao longo da via localizada entre a Vila Planalto e o Palacio da
Alvorada (area C) surgiu como Unica forma realista de, uma vez admitida a fixacdo da Vila,
barrar de fato a gradual expansédo de parcelamento em lotes individuais naquela direcéo, o que
interferiria de forma ndo apenas inadequada mas desastrosa com a escala monumental téo
proxima; a primeira vista, a presenca destas quadras — Quadras Planalto — pode parecer
contraditéria com a recomendacgdo de se manterem baixos a densidade e os gabaritos nas
areas onde é admitida ocupacdo entre o "Plano Piloto" e a orla do lago; na realidade,
entretanto, o gabarito uniforme de quatro pavimentos ao longo de cerca de 1.000 metros cria

uma dominante horizontal serena que, aliada a presenca — indispensavel — dos
enquadramentos arborizados das Quadras assegura a harmonia do conjunto com seu entorno.
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A ocupacédo residencial da quarta area (D) s6 € admissivel na forma de renque singelo de
pequenas quadras (como as Quadras Planalto, com pilotis e quatro pavimentos) ou de
Quadras Econbémicas (pilotis e trés pavimentos). Em razéo da localizacdo desta area, a fim de
evitar interferéncia negativa com o Eixo Rodoviario sul, além do gabarito ser mais baixo, toda a
extensdo de terreno compreendida entre as novas quadras e o Eixo deve permanecer nado
edificada ou destinada a usos que impliguem em baixa densidade de ocupacdo, e sempre
cobertas de verde para diluir no arvoredo as construgdes.

A area E — Asa Nova Sul — sugere ocupacéo linear, também na forma de pequenas quadras
como as Quadras Planalto, com gabarito uniforme de 4 pavimentos sobre pilotis e cercadura
arborizada.

Ja na area F, muito mais extensa e com topografia peculiar, a ocupacdo deve prever Quadras
Econdmicas ou conjuntos geminados para atender a populacdo de menor renda , e considerar
a eventual possibilidade de fixacdo, em termos adequados, da atual Vila Paranoa, Os demais
nacleos de edificios residenciais devem ser soltos do chao, tendo, no maximo, 4 pavimentos e
com gabarito de preferéncia uniforme para que se mantenha, apesar da ocupacdo, a
serenidade da linha do horizonte, sendo cada conjunto, — desta vez de fato e de saida —
emoldurado por farta arborizacdo. Os centros de bairro, mais densamente ocupados, devem
sempre ter gabaritos mais baixos.

Nessas "Asas Novas", mesmo quando de configuracdo diversificada, deve também prevalecer
a mesma conotacao de cidade parque, vale dizer, pilotis livres, predominio de verde, gabaritos
baixos.

Convém ainda destinar parte da Asa Nova Norte a parcelamento em lotes individuais,
aproveitando os caprichos da topografia, respeitada a protecdo arborizada dos corregos e
nascentes. Assim, esta expanséo futura atendera as trés faixas de renda.

No intuito de tornar a area das "Mans®es" criadas por Israel Pinheiro economicamente mais
adequadas, propfe-se admitir nelas uso condominial, onde metade da area original, ou seja,
10.000 m2, seriam preservados para a casa matriz, podendo a outra metade comportar até 5
novas unidades, todas com entrada comum — independentemente ou ndo da entrada principal
— e constituindo um s6 conjunto embora sendo, eventualmente, delimitadas por cercas vivas;
seria também admissivel nessas areas a instalagao de clubes de recreio.

E convém insistir no atendimento a necessidade de habitacdo popular através da implantacao,
em grande escala , de Quadras Econdmicas, apelando inclusive para as possibilidades da
fabricacdo em série, dentro da tecnologia desenvolvida pelo arquiteto Jodo Filgueiras Lima, e
gue ja conta com fabrica montada em Brasilia.

Tudo depende, em Ultima analise, de decisdo convicta neste sentido — os meios de fazer
acabam aparecendo. Como capital, cabe a Brasilia inovar na matéria, mostrando ao pais que
existe esta alternativa aos tristes aglomerados monétonos de casinholas pseudo-isoladas que
proliferam, e se tornaram a imagem melancélica do BNH.

Se computado o custo verdadeiro de cada unidade residencial — incluindo terreno,
infraestrutura urbana e construcdo dos blocos de apartamentos e dos "complementos da
moradia”, cai por terra a idéia da casa isolada ser a solugao economicamente mais viavel para
0 problema da habitacéo popular. Tanto assim que em paises com Cuba e China, onde o caixa
€ unico e o dinheiro pouco, ndo se cogita de assentamentos residenciais rasteiros, até mesmo
em areas rurais. Além do que, o lote minimo, com janelas confrontando e seu quintal
inexistente porque em geral ocupado por outra familia, nada tem a ver com a imagem
romantica que se propaga da "casa propria".

Em todo o caso, para atendimento a demanda popular nos moldes tradicionais — lotes
individuais — existe o projeto Samambaia, elaborado por técnicos do GDF na administragao
passada, inclusive com esta intencao.
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CONCLUSAO

O "quantum" populacional atingido pela abertura a ocupagcdo dessa novas areas, pelos
adensamentos previstos, pela ocupacéo residencial multifamiliar nas margens das vias de
ligacdo entre Brasilia e as satélites, pelo adensamento controlado destes nucleos e pela
implantacdo da Samambaia, deve ser considerado a populacao limite para a capital federal, a
fim de ndo desvirtuar a funcdo primeira — politico-administrativa — que Ihe deu origem. A
Brasilia ndo interessa ser grande metrépole.

Como nossa estrutura econdmico-social induz a migragdo de populagcbes carentes para 0s
grandes centros urbanos, é essencial pensar-se desde jA& no desenvolvimento, em areas
proximas a capital de nlcleos industriais capazes de absorver, na medida do possivel, essas
migragfes com efetiva oferta de trabalho. Brasilia ndo €, no caso, uma simples miragem .
Cidade fundamentalmente politico-administrativa e de prestacao de servicos, a demanda de
mao de obra, sobretudo nao qualificada, € necessariamente menor embora a proximidade do

poder central crie a ilusao de facilidades que, de fato, ndo existem.

Quanto ao escalonamento, no tempo, das implantacdes aqui sugeridas cabe ao Departamento
de Urbanismo da Secretaria de Viacdo e Obras coordenar os estudos a serem feitos
conjuntamente com as demais Secretarias e concessionarias de servicos publicos a fim de
definir com seguranca o melhor procedimento, bem como as tecnologias a serem utilizadas,
tendo em vista o abastecimento de agua e energia, 0 transporte, o saneamento e a
preservacdo do meio ambiente, o controle da poluicdo do Lago Paranod e a protecdo da area a
ser ocupada pela futura represa do S&o Bartolomeu — integrando, enfim, como um todo, as
novas proposic¢des e o planejamento do territorio do Distrito Federal.

Finalmente, o importante ao se pensar ha complementacdo, na preservacédo, no adensamento
ou na expansao de Brasilia é ndo perder de vista a postura original, € estar-se imbuido de
lucidez e sensibilidade no trato dos problemas urbanos; é perceber que coisas maiores e
coisas menores tém importancia analoga, consideradas cada uma em sua escala; é enfrentar
os inumeros problemas do dia a dia com disposicao, firmeza e flexibilidade; é tanto saber dizer
nao como dizer sim na busca continua da resposta adequada, — tarefa tantas vezes ingrata e
ingloria para os técnicos que participam dedicadamente de sucessivas administracoes ; é fazer
prevalecer o senso comum, fugindo das teorizacdes académicas e protelatérias, e da
improvisacao irresponsavel. E lembra-se que a cidade foi pensada "para o trabalho ordenado e
eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria ao devaneio e a especulagéo
intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo, além de centro de governo e administragdo, num
foco de cultura dos mais licidos e sensiveis do pais."

O plano-piloto de Brasilia ndo se propds visdes prospectivas de esperanto tecnoldgico, nem
tampouco resultou de promiscuidade urbanistica, ou de elaborada e falsa "espontaneidade”.

Brasilia € a expresséo de um determinado conceito urbanistico, tem filiagdo certa, ndo é uma
cidade bastarda. O seu "facies" urbano é o de uma cidade inventada que se assumiu na sua
singularidade e adquiriu personalidade prépria gracas a arquitetura de Oscar Niemeyer e a sua
gente.

(Extraido do COE - Cddigo de Obras e Edificacdes - Brasilia, DF)
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