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RESUMO

“Brasilia: as controvérsias da utopia modernista na cidade das palavras” ¢ uma
pesquisa que busca fazer emergir da “cidade das palavras” a “cidade real”. Considera-se
aqui que a justaposi¢cdo do discurso socioldgico em consonancia com o discurso literario
permite o desvelar de Brasilia: a cidade modernista.

Na tentativa de estabelecer uma leitura da cidade construida sob os preceitos da
arquitetura modernista, procura-se nesta tese, sob o prisma de uma leitura sociolédgica, a
analise de textos literarios que tém Brasilia como lugar para a tessitura da crdnica, do
conto, do romance ¢ da poesia. Nas analises dos textos literarios busca-se a configuragéo
de uma cidade moderna que, ao longo do seu processo de urbanizagdo, passa por varias
transformacdes.

Nesta pesquisa trabalha-se com a hipdtese de que o texto literario é um locus
privilegiado para se perceber o processo de megalopolizagdo vivenciado pela cidade.
Sensivel as profundas transformagdes nas relagdes sociais, responsaveis por transfigurar a
racionalidade e a aura de metrépole modernista planejada, ele decodifica as metamorfoses
por meio de uma linguagem subjetiva. Com sensibilidade, a cidade vista pela linguagem
literaria torna-se suporte para a imersdo de estudos pertinentes a sociologia urbana.

A “cidade texto” capta o dinamismo da vida urbana e os diversos sentidos
atribuidos a cidade. Assim, Brasilia ora ¢ utopia, ora € soliddo, ora ¢ a megaldpole em
construcdo. E ¢ desta diversidade de significagdes que a “cidade das palavras” produz a

“fisiognomia” da “cidade real”.



ABSTRACT

“Brasilia: the controversies of the modernist utopia in the city of words” is a
research that seeks to cause the emergence of the “real city” from the “city of words”. It is
here that the juxtaposing of sociological discourse in harmony with the literary discourse
allows the unveiling of Brasilia: the modernist city.

In an attempt to establish a reading of the city built under the precepts of modernist
architecture, the aim of this thesis is, in the light of a sociological reading, the analysis of
literary texts that have Brasilia as a source of inspiration for the creation of chronics,
stories, romance and poetry. The configuration of a modern city that, during the process of
urbanization, undergoes several transformations is what is sought in the analysis of these
literary texts.

The hypothesis that is worked with in this research is that the literary text is a
privileged locus to understand the process of growth experienced by the city. Sensitive to
the profound changes in social relations, which are responsible for transforming rationality
and the aura of a planned modernist metropolis, it decodes the metamorphosis through a
subjective language. With sensitivity, the city seen through literary language becomes
support for going deeper into studies that are relevant to urban sociology.

The “text city” captures the dynamism of urban life and the various meanings
allocated to the city. Thus, Brasilia is at times utopia, at times solitude, at times the
megalopolis under construction. And it is from this diversity of meanings that the “city of

words” produces the “physiognomy” of the “real city”.



RESUME

“Brasilia: les controverses de 1’utopie moderniste dans la ville des paroles” c’est
une recherche dont 1’objectif c’est faire émerger de la «ville des paroles » la «ville
réelle ». On considére ici la juxtaposition du discours sociologique en consonance avec le
discours littéraire qui permet le dévoile de brasilia : la ville moderniste.

A la tentative d’établir une lecture de la ville construite sous les préceptes de
I’architecture moderniste, sous le prisme d’une lecture sociologique, on cherche, dans
cette mémoire de thése, ’analyse des textes littéraires qui prend brasilia comme source
d’inspiration de la tessiture de la chronique, du conte, du roman et de la poésie. Au long
des analyses des textes littéraires on propose une configuration d’une ville moderne que, a
la longue de son proces d’urbanisation, a subit plusieurs transformations.

Dans cet étude on présente I’hypothése selon laquelle le texte littéraire est un locus
privilégié pour apercevoir le procés de mégapolisation vécu par la ville. Sensibles aux
profondes transformations des relations sociales, responsables de la transfiguration de la
rationalité et de I’auréole de métropole moderniste planifie, il décode les métamorphoses
a travers un langage subjectif. Avec sensibilité la ville percue par le langage littéraire
devient un support a I’immersion des études pertinents a la sociologie urbaine.

La « ville texte » capte le dynamisme de la vie urbaine et les sens divers propres a
la ville. De la sorte que brasilia est tantdt utopie, tantot solitude, tant6t mégapole en
construction. C’est a partir de cette diversité de significations que la « ville des paroles »

produit la physiognomonie de la « ville réelle ».
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INTRODUCAO

“Brasilia: as controvérsias da utopia modernista na cidade das palavras” procura
associar o texto literario ao texto socioldgico de maneira a construir uma analise na qual se
pretende a interface de duas areas do conhecimento — a literatura e a sociologia. A analise
proposta nesta tese constata o fato social como parte formadora da estrutura das narrativas
literarias.

A escolha do texto literario como fonte de conhecimento deve-se aqui pelo fato
de se acreditar ser o mesmo capaz de antecipar questdes relativas as ciéncias sociais. A
proposta sera desenvolvida em seis capitulos.

No primeiro capitulo, faco a construcdo do objeto de pesquisa. Com base nos
conceitos de metropole, megaldpole, Urbis e Civitas, “mundo da vida”, “mundo sistémico”
e “fisiognomia” apresento as questdes de pesquisa que guiaram a analise ao longo da tese.
Procuro aqui definir a hipdtese que me auxiliou na leitura das obras selecionadas, bem
como estabelecer os trés momentos de urbanizagcdo percebidos na leitura dos textos
literarios selecionados.

No segundo capitulo, abordo a cidade sob o ponto de vista conceitual. Nele busco
apresentar como a sociologia urbana teorizou e estudou o espago citadino. Desta feita,
procuro tragar um percurso conceitual socioldgico que mostra como a cidade sempre
esteve presente de forma significativa na leitura da modernidade ocidental. E intento deste
capitulo também fazer um breve historico analitico dos preceitos da cidade modernista,
bem como apresentar o discurso sobre o qual se justifica a construg@o da Capital Federal.

No terceiro capitulo, me proponho a estabelecer uma leitura tedrica de como a
cidade moderna ¢ a literatura estdo vinculadas nesses novos tempos. Apresento ainda uma
discuss@o sobre os caminhos metodologicos escolhidos por mim para a realizagdo deste
estudo. Para tanto as referéncias tedricas estdo calcadas em estudos desenvolvidos por
Antoénio Candido, Volker Liihr, Richard Sennet e Habermas. Aqui procuro estabelecer o
contraponto entre ciéncia e arte. A multiplicidade do didlogo dessas duas fontes do
conhecimento ¢ analisada ao longo de todo o capitulo em questio.

O quarto capitulo traz a tona o primeiro momento de urbanizagdo da cidade. Nele

os textos selecionados se encantam com a construcdo da cidade. Os autores, crentes na
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arquitetura modernista, validam em seus textos a cidade planejada e, exaltam a utopia de
um projeto ousado que trazia em seu bojo a promessa de levar o pais a inser¢do definitiva
na modernidade.

O quinto capitulo se consubstancia na andlise dos textos referentes ao segundo
momento de urbanizagio da cidade. Nele estdo os escritos nos quais o desencanto se opode
ao encantamento com o projeto expresso no quarto capitulo. Nestes textos, a cidade
modernista ndo acolhe os sonhos do Eu lirico que, incapaz de integrar-se a cidade, se vé
sufocado pela soliddo de um espago construido em que a negagdo da historia das tradigdes
da sociedade brasileira foi a meta.

O sexto e ultimo capitulo ¢ estruturado a partir de um espaco urbano subsumido a
uma série de transformagdes. A cidade ¢ um espago conturbado no qual a linguagem
literaria delineia uma imagem dada pela diversidade de fragmentos. Brasilia, neste
momento de urbanizagdo, se recusa a admitir uma literatura contemplativa. As
personagens, em alguns momentos, conseguem entender a cidade, mas em outros acabam
por se confundir com o espaco construido. Neste capitulo o processo de magalopolizagio
ja se coloca como uma realidade, a cidade se expandiu. Portanto, tento estabelecer uma
analise dos textos de maneira a extrair os elementos da linguagem literaria que evidenciam
tal processo. Desta forma, a configuragdo do processo de megalopolizagdo apresenta uma
nova forma de escrever a cidade, que ja ndo € mais uma utopia, mas um espaco urbano
partido, fragmentado que se consagra pela imagem da diferenca social e da desigualdade.
Nesses textos a cidade possui sentimentos, sensagdes, alma e de espirito.

Por fim, a analise dos textos literarios retoma a densidade literaria sobre a cidade de
Brasilia. Os textos envolvem uma diversificagdo especial, o que chama atengdo por
antecipar questdes relativas as ci€ncias sociais. Portanto, o uso da literatura explicita a
relagdo entre arte e cidade, posto que ela se constitui no lugar cujo o conhecimento se
coloca como possibilidade de inser¢do do pensamento social. Desta forma, a fungfo da arte
literaria, nesta pesquisa, ¢ construir imagens da cidade.

Cada texto torna-se um fragmento que se coloca como parte de um universo amplo.
Eles permitem visualizar uma cidade cheia de fluxos em que subjaz um amplo sistema de
interfaces entre a sociologia e a literatura na exposicdo da cidade em processo de

megalopolizacdo.
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Os textos permitem visualizar uma cidade que se torna, com o passar do tempo, um
corpo permeavel por onde transitam os mais variados elementos. Assim a acidade
resultante ¢ caleidoscopia. Cada capitulo se coloca como uma espécie de recorte, um
fragmento que juntos formam a “fisiognomia” da cidade real. Desta forma é que esta tese
propde-se a uma reflexdo sobre Brasilia, uma cidade moderna ocidental em processo de

megalopolizacdo situada em um pais que se localiza na periferia do capitalismo.
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I. O OBJETO E SUAS PREMISSAS

Esta pesquisa procura acompanhar o advento da modernidade nas cidades através
do estudo de textos literarios nelas produzidos. Mais especificamente, a pesquisa procura
focalizar o processo de urbanizag¢do da cidade de Brasilia através do estudo da produgéo
literaria que ai se deu a partir de sua inauguragdo em 1960.

Com auxilio do instrumental tedrico-metodologico da sociologia, Brasilia sera
tratada como um lugar de estudos, um espago da vida e da conquista da cidadania em que a
“matéria prima” examinada € a literatura produzida na nova capital, a partir da década de
60 até o inicio o século 21. Em outras palavras, os elementos que marcam a produc¢io do
espaco urbano em Brasilia serdo estudados com recurso dos textos literarios que podem ser
considerados “fonte de inspiragdo” para a poética do espago brasiliense.

A pesquisa subentende que os textos literarios que tematizam a cidade fazem surgir
uma espécie de imagem “bricolée”, arlequinal, onde os escritores tecem a imagem de uma
cidade grande e moderna, exposta ao circuito da mercadoria. No caso especifico de
Brasilia, os autores a serem analisados fazem parte do quadro de uma literatura brasiliense
quase sempre desconhecida do grande publico. Os textos selecionados sdo compostos por
poemas, cronicas e romances nos quais se refletem a fragmentacdo e a polifonia da nova
cidade. Entre os selecionados destacam-se as coletdneas organizadas pelo critico literario
Joanyr de Oliveira nas quais reune autores como Danilo Lobo, Hermenegildo Bastos, entre
outros.

Uma outra faccdo de autores presentes em nossa analise diz respeito aos ditos
marginais da década de setenta do século XX. Eles pertencem a um grupo de pessoas que
produziam seus textos e os editavam em mimeografos ou pagavam a impressdo dos
mesmos. Esse grupo € composto por diversos nomes, entre eles estdo Nicolas Behr, Luis
Martins...

Além disso, ha ainda os escritores que fazem parte do candne literario nacional.
Atraidos pela singularidade dessa cidade autores como Clarice Lispector, Carlos Drumond
de Andrade, Jodo Almino, Vinicius de Moraes... ndo hesitaram em tomar Brasilia como
espago narrativo para suas criagoes.

Um outro grupo é o de poetas que vdo além do Plano-Piloto. Eles dio vida as

cidades satélites em suas composic¢des literarias e nas letras de musicas que cantam a vida
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cotidiana. Esses autores apresentam tanto o Plano-Piloto quanto a periferia, seus textos
tecem uma imagem significativa da expansio urbana de Brasilia nesses seus mais de 45
anos de vida.

Essa geracfo ja faz parte de um grupo de pessoas que ndo entraram no circuito
editorial, eles repetem as agdes do grupo de 1970. Agora, ndo mais utilizam o mimeografo,
mas fazem circular seus textos via internet, ou por meio de saraus literarios onde cantam
em versos e trovas toda Brasilia que ousou romper as fronteira do plano original. Esses
autores, jovens, na maioria nascida nesse espa¢o, imprimem um olhar reflexivo a essa
cidade. Fascinados por ela e por suas reminiscéncias reconstroem-na literariamente na
linguagem repleta de significados, dando sentido ao estado de ser da capital.

O corpus literario selecionado permite fazer surgir a cidade do cerrado. Essa terra
marcada pela solidez do aco ¢ do concreto torna-se, na ponta da “pena”, uma elaboragfo
cultural, na qual o vidro, o cimento e a areia adquirem os significados das construgdes
sociais vivificadas na cidade modernista.

A escolha de Brasilia reflete a necessidade de entender como uma cidade criada nas
pranchetas de técnicos, pela vontade politica de um homem, dentro da perspectiva da
ambivaléncia politica de um governo liberal executando um projeto de cunho socialista,
esta representada na ficcdo. Ha ainda a preocupagdo em perceber como o texto literario
entende este processo de urbanizag¢io da cidade que, embora nio negue o discurso que a
fundou, subverteu a ordem inicial e produziu uma urbanidade comum as demais cidades
brasileiras. Criada para ser a metropole, Brasilia ja4 apresenta caracteristicas das
megalopoles. Esse espago ambiguo que convive com as distingdes sociais, faz emergir um
movimento de compreensdo, no qual o texto literdrio em conjungdo com a teoria
socioldgica sobre a cidade permite entender a situagdo contemporanea do individuo situado
neste espacgo. Neste as condigdes materiais, mesmo marcadas, também, pelo processo de
ruptura do discurso desenvolvimentista, ndo negam o mito de “capital da esperanga”.

O trabalho de pesquisa sobre Brasilia leva a duas conseqiiéncias. A primeira, de
cunho metodologico, revela que os estudos sobre o espago urbano dessa cidade devem
contrastar com as descobertas nas quais as idéias propostas no plano original interagiram
com as praticas sociais dos seus moradores.

A segunda, presente no ambito politico, mostra que as ag¢des para construir uma

cidade planejada podem desenvolver praticas de interagdo nas quais os estudos ddo conta
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de uma relagdo entre Estado e individuo, cujo conteudo nem sempre foi aquele previsto em
pranchetas ou discursos. Segundo Aldo Paviani (1988) o desenvolvimento urbano
observado em Brasilia gerou, e continua gerando um crescimento desordenado. Isso torna
as desigualdades econdmica e urbanistica uma realidade importante para os estudos do
processo de expansdo urbana da cidade.

Desde o principio havia pretensdes de se criar cidades satélites para se abrigar os
trabalhadores da construc@o civil. A primeira cidade foi Taguatinga, em seguida vieram
Sobradinho, Nucleo Bandeirante, Gama, Vila Planalto. Essas cidades surgiram, ndo
necessariamente nessa ordem, para suprir uma demanda habitacional dos imigrantes que
chegavam diariamente a capital. Distantes do centro e sem potencial de empregabilidade,
pois os postos de trabalho, geralmente sdo provenientes de comércio de pequeno porte com
bases familiares, essas cidades ndo possuiam infra-estrutura adequada para seus moradores.
Mas hoje, muitas delas ja ndo apresentam mais as caracteristicas iniciais. Porém a
expansdo urbana do espaco de Brasilia, ndo ficou restrita as primeiras cidades satélites.
Apds o final da década de oitenta do século passado, o espaco urbano cresceu
consideravelmente. Por meio de invasdes e criagdo de assentamentos assistiu-se uma
verdadeira ampliagdo da cidade e, por conseguinte, a extensdo de sua area habitada por
novas moradias em novas cidades.

Na oposic¢do centro e periferia a classe média ergue seus muros de protegdo, coloca
suas cercas elétricas, cerca bairros, controla edificios... para se protegerem. Essas
estratégias adotadas alteram a paisagem urbana e produzem uma compartimentalizacdo da
cidade, onde se explicitam as diferengas entre o Plano-Piloto e as cidades satélites.

O Distrito Federal e seu entorno, com excecdo da Regido do Plano-Piloto, articulam
dispositivos em que o Estado consolida a gestdo de servigos “globalizados a coexistir com
setores tradicionais em que atividades econdmicas sejam elas informais ou marginais, estdo
conjugadas a servigos deficientes, a pobreza, ao desemprego e a inseguranca”.
(CANCLINI, 2003). A estrutura urbana configurada no espago urbano em que as cidades-
satélites, os assentamentos e as invasdes fazem coexistir um apartheid social e revela que a
segregacdo social, colocada pelo Plano de Expansdo Territorial do DF, ja estava prevista
quando este recomenda a expansao da cidade longe das areas préoximas ao Plano-Piloto.

Nos novos assentamentos, a aridez da paisagem encoberta por uma camada de

poeira vermelha, contribui para ampliar as condigdes precarias da paisagem urbana. A
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fragilidade da infra-estrutura revela como os conjuntos habitacionais e a urbanizacdo da
cidade estdo tracados sem preocupar-se com a vida dos moradores, mas ha sim uma busca
do controle social conforme explicita Aldo Paviani (1988).

Pesquisar Brasilia ¢ penetrar na logica da producdo do seu espago urbano, é
perceber como a ampliagdo da cidade faz emergir agdes conflituosas. Nesse sentido
interpretar a forma “polinucleada” assumida pela capital ¢ compreender o espaco
inacabado, pois, como afirma Aldo Paviani, “o esparramamento urbano, em sintese,
contém um controle geopolitico, atenuam-se impetos de massas oprimidas e
reivindicantes” (1988: 48). A cidade ao ser fragmentada acaba por criar nucleos multiplos
e desencoraja as pressoes populares.

Brasilia coloca a problematica urbana no centro das discussdes, pois como nem
sempre a urbanizagdo é sindnimo de industrializagdo, percebe-se que o crescimento da
cidade ndo esta associado somente a erradicag@o de favelas. A expansdo urbana da cidade
esta atrelada as mudangas sdcio econdmicas que estdo em ocorréncia constante na cidade
desde sua fundacdo. Para Paviani, essas mudangas “estdo contidas pelo processo de
urbanizacdo e servem para alimenta-lo” (1988: 49). Paviani afirma que nesse processo de

expansio urbana estio

contidas contradi¢gdes basicas da sociedade, fruto do jogo dialético e de forgas que
atuam no interior do processo. Estas forcas ora agem para concentrar, ora para
desconcentrar bens, habitacdes, infra —estruturas fisicas e sociais. Agem mais para
modernizagdo do que para a transformacgdo social [...] Em razdo deste fato, Brasilia
ndo foge a regra das demais cidades brasileiras, nas quais as mudangas sdcio
econdmicas ¢ politicas ndo arranham o verniz das transformacdes necessarias a
uma distribui¢dio eqiiitativa dos bens socialmente construido. Segue-se dai que
nossas metropoles sdo santudrios de segregacdo socio-econdmica (e portanto
espacial): os mais afortunados estiio proximos aos lugares valorizados, ocupando,
ai, as posi¢des melhor remuneradas; os destituidos sdo também excluidos do
acesso a terra, a habitacdo, a educacéo, aos empregos e/ou atividades remuneradas,
sendo, por isso, periferizados (espacial e socialmente falando). (PAVIANI, 1988:
49)
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Portanto, as mudancas, quando ocorrem, ndo diminuem o aumento das periferias,
Brasilia nio foge a regra, os assentamentos e as satélites surgem como lugares onde as
oportunidades ndo se colocam como no Plano-Piloto. Embora a estrutura de urbanizagéo
tente repetir a ocupagdo espacial do Plano, com exce¢do dos assentamentos invadidos, as
cidades criadas ndo oferecem as mesmas vantagens dos servicos urbanos da matriz, ao
contrario, elas concentram toda uma série de problemas comum ao espago periférico e
pauperizado das grandes cidades.

O estudo da cidade de Brasilia pode contribuir para repensar a modernidade, haja
vista seus processos de ocupagio urbana fornecerem dados para a compreendermos como a
ocupagido do espago publico permite visualizar as mudangas simbolicas e as mudangas
urbanas para entender os imaginario sobre a cidade consubstanciado no texto literario. Ao
mesmo tempo em que a urbanizagdo de Brasilia redefine a fisionomia do projeto original,
ele nos leva a indagar como o sentido urbano pensado pelos construtores JK, Licio Costa e
Oscar Niemeyer, foi reordenado pelo processo de ocupacdo do espaco e reformulado pelos
habitantes da cidade planejada.

Brasilia, a capital politica, na denominagdo de Max Weber, a cidade do principe,
lida com tradi¢oes locais ¢ com o que hd de mais moderno, essa dubiedade faz com que
exista uma hibridagdo no seu repertério cultural, seus moradores sdo provenientes dos mais
diversos lugares do Brasil ¢ do mundo. Portanto, encontramos tanto o pao de queijo do
mineiro, como o pequi do goiano, o churrasco do gaucho, a carne e sol do cearense, o
acarajé baiano, o beiju pernambucano, o petit gateau franc€s, o Eisben mit Sauerkraut do
alemio, as tortilas mexicanas... Tudo isso faz a estrutura urbana e o significado da vida
nessa cidade privilegiar os vinculos constituidos pela imagem de diferentes repertorios. A
cidade planejada para 500 mil habitantes se transformou ao longo da histéria. Hoje, com
mais de 2 milhdes de habitantes, a cidade apresenta diversas mudangas socioecondmicas.
As cidades satélites e os assentamentos nao receberam a mesma ateng¢do do Plano-Piloto.
Com excecdo de Taguatinga, dificilmente encontramos uma livraria, uma sala de cinema,
um teatro... poucos sdo os lugares de lazer, poucas sdo as bibliotecas, na sua maioria
fechadas para o publico por falta de funcionarios.

O escritor, mestre em captar a sensibilidade moderna, consegue penetrar fundo no
paradoxo do processo de urbanizagdo. Os textos literarios permitem entrever no processo

de urbanizagdo dessa cidade o tecido constitutivo da modernidade, seja nos romances, seja
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nas cronicas, seja na poesia, ou no conto, a linguagem literaria coloca em xeque o discurso
desenvolvimentista e o projeto de modernizar o Brasil, imbricado no projeto da cidade.

Brasilia, na literatura, ndo ¢ apenas uma reflexio sobre a realidade politica, mas é,
também, uma cidade de conteudo e forma, onde as vozes dos seus moradores
desconstroem a cidade sem problemas, e fazem emergir, por meio de multiplos recursos
lingiiisticos, a cidade acossada por uma pobreza estrutural, para a qual ndo se véem
solugdes.

Estudar Brasilia ¢ decodificar a légica da politica local, para isso, entender a
cidade, a partir da visdo do texto literario, é procurar dar sonoridade a outras vozes nio
inseridas nos registros oficiais; € buscar o grito a quem foi retirado o direito a palavra; é
entender porque a cidade pode ser o lugar no qual a sociabilidade pode, ou ndo, garantir a
sensacdo de pertencimento. Nessa perspectiva, a literatura cria uma relagdo com os
significados e permite ao mundo reificado, cuja modernidade cria sua propria metafisica,
desnaturalizar as estruturas dos discursos sob os quais a imagem da cidade capital esta
assentada. A partir da linguagem literaria, conjugada ao texto cientifico, é possivel liberar a
cidade do simulacro sob o qual Brasilia surge como um projeto moderno capaz de redimir
o Brasil de um arcaismo de uma na¢do incompleta, ainda em formaco e inseri-lo, por
meio de um projeto arquitetdonico arrojado, no circulo dos paises desenvolvidos. Brasilia é
erguida sob o argumento de que uma manifestagdo grandiosa seria capaz de permitir ao
Brasil a condigao de realizar-se como nag2o.

Brasilia representa uma espécie de ideal de racionalidade feliz. Seu espaco sugere
uma vida ordenada, livre de qualquer esfera de ambivaléncia. Ela ¢ a visdo da cidade
perfeita, que embora ndo rejeite a historia, pois resgata o mito da descoberta do Brasil,
omite os vestigios palpaveis de capital de um pais periférico. Ao imputar a “felicidade
racional” e desmaterializar o tempo historico, a cidade torna-se uma moldura urbana da
qual s6 é possivel extrair os significados previamente determinados.

A escolha de Brasilia reflete a necessidade de entender como uma cidade criada nas
pranchetas de técnicos, dentro da perspectiva da ambivaléncia politica do governo liberal
de JK, esta representada na ficgdo.

Livres de quaisquer restricdes ou limitagdes por parte de JK, Niemeyer e Lucio
Costa viram a oportunidade de moldar a vontade dos habitantes da futura cidade. O

arquiteto e o urbanista submissos apenas as premissas da arquitetura modernista,
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compuseram uma realidade ainda inexistente. Esses dois profissionais misturaram
ingredientes da ldgica e da estética modernista para compor aquilo que mais apraz aos
sentidos. No espago desenhado a medida do homem tentou-se eliminar a surpresa € o
acidente.

Desde o inicio Brasilia se consolidou como um espago no qual deflagrou-se,
ininterruptamente, o combate decisivo entre 0 moderno e a tradicdo. Brasilia é uma espécie
de remate dramdtico dos sonhos dos grandes projetos da modernidade brasileira. No
coracdo do Brasil, a cidade foi construida com a inten¢do de fazer brotar o novo, fazer
brotar uma sociedade moderna enraizada na racionalidade modernizadora, para dar ao pais
a condi¢do de nagdo desenvolvida. No plano original, Brasilia estd pronta: ela é a propria
imagem do futuro.

As mudancas desse espago, quando ocorrem, ndo diminuem o aumento das
periferias, Brasilia nfo foge a regra - os assentamentos e as satélites surgem como lugares
onde as oportunidades nao se colocam como no Plano-Piloto.

Entender a complexidade e a heterogeneidade desta cidade, expressas tanto em
suas contradi¢cdes socio-espaciais, como na dindmica politica e econdmica pertinente a este
espaco, poderia se dar por diversas areas do conhecimento, mas a perspectiva aqui
proposta ¢ o entrecruzamento dos olhares da literatura e da sociologia, procurando néo
dicotomizar razdo e histéria, mas buscar a leitura em que urbis e civitas se entrecruzem

. | .
para formar a “fisiognomia”" da cidade.

Os conflitos encerrados nos textos literarios expdem a subjetividade e a
convivéncia entre individuos que se nos encontram mais variados locais. A ponte do
Bragueto, o Congresso Nacional, o Parque da Cidade, a Feira da Ceilandia ou um barraco
da Estrutural sdo lugares da sociabilidade urbana. De um lado, o individuo; do outro, a
idéia da cidade como organiza¢do da modernidade. Brasilia é conquista ¢ condenacdo, é

esperanca e desespero. Ela é o receptaculo para o homem moderno, o homem da cidade.

" Segundo Willi Bolle no seu livro “fisiognomia” da Metrépole Moderna™, o termo “fisiognomia”

refere-se as cosntelagdes de fragmentos urbanos. A partir desses fragmentos, para Walter
Benjamin na interpretagdo de Bolle, ¢ possivel estabelecer um paradigma para refletir sobre o
fendmeno contraditério da modernidade na metrépole. Aplicado a realidade das metropoles do
terceiro mundo, o autor observa que o conjunto dos fragmentos urbanos (a “fisiognomia”),é um
conceito que possibilita verificar como se estabelece o choque entre os ideais de progresso e
modernizagdo ¢ o atraso ¢ a barbarie (barbarie ¢ atraso referem-se aos problemas econémicos ¢
sociais que assolam os paises situados na periferia do capitalismo).
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O sentido buscado na literatura, que representa aqui o mundo da vida, descrito na
teoria da A¢do Comunicativa de Habermas (2001), externa uma critica social, ora sutil, ora
devastadora, mas valida e interessante para descortinar essa nuvem nebulosa dessa
metrépole aos olhos da “carne” circunscrita a “pedra”. 2

Por isso a literatura no pode ser encarada apenas como um acontecimento efémero
- ela € mais -, suas conseqiiéncias transformam-se em agdes, pois que, nascida do real, ela é
capaz de reagir sobre a realidade do mundo sistémico. A literatura questiona o predominio
da consciéncia tecnocratica ao ndo legitimar a visdo discursiva do projeto fundador,
representado pelo discurso do Estado, o subsistema politico. Ela questiona a pretensio de
veracidade das regras politicas estabelecidas no processo de ocupag@o do espago urbano e
expde as regras do jogo, renegociando as rotinas que se fizeram presentes na sua
construcdo. Os textos literarios criam uma situagdo mediatizada pela linguagem na qual o
“mundo vivido” no espago urbano da capital nio est4 rotinizado pelo “mundo sistémico” >.

Na literatura, a cidade nfo esta enclausurada pelas fronteiras arquitetonicas de um

projeto - ela é parte da rua, sua esséncia. Suas imagens e suas representacdes estdo

assentadas nos problemas da vida em sociedade. A linguagem metaforica penetra nas

2 Os conceitos de urbis e civitas serdo tratados neste trabalho segundo a concep¢do empregada por
Richard Sennet no seu livro “Carne e Pedra: o corpo e a cidade na civilizagdo ocidental”. Urbis
refere-se a cidade material, ou seja, as construcdes fisicas, englobando toda a arquitetura
constitutiva, a “pedra” do espago urbano. Civitas designa as relacdes estabelecidas na urbis. Essas

relagdes compreendem a vida social e as politicas desenvolvidas pela “carne” no espago do urbano.

3 No mundo sistémico prevalece a agdo instrumental ou estratégica. Estas a¢des estdo em forma de
acdo técnica na qual os meios para a obtencdo de fins sdo aplicados racionalmente. Isso ocorre
através do uso do poder econdmico e politico. Por fim, no mundo sistémico prevalece a busca do
éxito, do sucesso ¢ da dominagao.

Para 0 mundo da vida o objetivo é sempre o entendimento orientado pela agdo comunicativa.
Esta a¢fo se da sempre pela interagéo lingiiisticamente mediada, possibilitando ao individuo pensar
e analisar todas as relagdes sociais cotidianas sejam elas espontaneas ou padronizadas. No mundo
da vida o agir/agdo esta sempre baseada no entendimento mutuo. Sempre € possivel a expressao,
via linguagem, de sentimentos, expectativas, desaprovacdes. Em esséncia, no mundo da vida esta
intrinseco a procura do entendimento e do bem estar de cada um e de todos.

Estes dois mundos, segundo Habermas, ndo estdo isolados, ao contrario, em principio um
depende do outro. Todavia, Habermas (2001,1989) argumenta que na modernidade, a colonizacdo
do mundo da vida pelo mundo sistémico ¢ uma realidade, ele considera essa colonizagdo uma das
patologias da modernidade. A estratégia de agdo instrumental do mundo sistémico ao invadir os
espacos do mundo vivido, desaloja e expulsa o agir comunicativo, impedindo a construgio de
situa¢des de fala para que o argumento seja colocado. Os valores do mundo sistémico como poder,
dinheiro, prestigio, sucesso, se inserem no mundo da vida e desacreditam os valores estabelecidos
em sociedade desacreditando as relagdes sociais.
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distor¢cdes ideologicas até entdo legitimadas, principalmente pelo discurso de seus
construtores, ¢ fortalece uma outra base para a emergéncia de uma percepc¢do do mundo
contemporaneo no que tange a analise da cidade modernista. A literatura aborda tanto a
base material concreta da urbis, como a constituicdo da civitas.

A cidade é, pois, um fenomeno de origem politico-espacial. Em Brasilia utopia
politica e utopia urbana sfo imagens que se confundem. Ao abordar a ambivaléncia entre
razdo emancipadora e raz8o instrumental, os textos literarios tornam-se uma espécie de
critica @ modernidade. O debate entre verdade e fic¢do nos remete a questdo da
objetividade e subjetividade. Nesse debate, o texto literario expde a subjetividade e a
exprime. Isso posto, a literatura, ao se colocar como critica da modernidade,

fundamentalmente critica a si propria, pois ela ¢, também, parte da modernidade. Dentro

dessa perspectiva surgem as seguintes questdes para esta pesquisa:

a) Na historia de urbanizacdo desta capital a modernidade ¢ o desenvolvimento
tecnologico levam a uma “magnificacio” e uma celebracdo do monumento social.
Submetido a uma logica comercial, onde as atividades culturais, politicas e
econdmicas estdo sob uma ordem ditada pelo mercado global, como o citadino se
localiza no espago urbano local de Brasilia?

b) Como a relagfo entre tradigdo ¢ modernidade reflete, nas manifestagdes literarias, a
cidade como palco de figuragdes da experiéncia humana desde a década de 60 do
século XX até o inicio do século XXI?

¢) Como, no contexto de Brasilia, a literatura organiza o imaginario urbano?

Partindo da hipétese de ser o texto literario um Jocus privilegiado para se observar

. ~ 4 ~ ~
como o processo de megalopolizacdo” acarreta profundas transformagdes nas relacdes

* Segundo Freitag (2002), o conceito de megalopole segue as caracteristicas essenciais
expostas na seguinte forma tipico-ideal: “Trata-se de cidades gigantes com uma populagdo que
oscila em torno de 10 milhdes ou mais habitantes;Esse crescimento urbano vertiginoso aconteceu
nas ultimas trés décadas, portanto nos anos 70, 80 e 90(do século XX), periodo em que o numero
de habitantes triplicou ou quadruplicou-se;Essa verdadeira explosdo demografica ndo se deveu
tanto a um crescimento vegetativo da populagdo urbana, mas sim a confluéncia macica de
populagdes das mais variadas origens; A imigracdo mais ou menos descontrolada dos migrantes
das mais variadas regides do territorio nacional ¢ mesmo do exterior, do campo, de aldeias e de
pequenas cidades gera uma civilizagdo multicultural; Essa civilizacdo urbana compde-se de
“subculturas” em si homogéneas, mas entre si divergentes, tornando-se como critérios de distingao
a nacionalidade, a classe social, a etnia, convic¢des religiosas, grupos etarios, o género e os habitos
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sociais, transfigurando a racionalidade e a aura de metropole modernista planejada da
cidade selecionada, indaga-se: Que relagdes a literatura estabelece na cidade de Brasilia
entre a cidade modernista e a constituicdo da vida urbana no sentido de permitir visualizar
indicios que denunciam a transformacao da cidade ideal modernista?

E por este motivo que nesse estudo os textos selecionados perpassam trés

momentos para mostrar o processo de urbanizagéo da cidade. Quais sejam:

1. No primeiro momento, 0os textos exaltam o encanto com a constru¢do, onde o
modernismo, com sua arquitetura, cria a cidade moderna e valida o projeto
desenvolvimentista de uma cidade com condi¢des de levar o Brasil a dar um salto
de seu presente arcaico para um futuro de inser¢do plena na modernidade.

2. No segundo momento, surgem textos que apontam para o desencantamento com a
cidade modernista e com a pedra que expulsa a “carne” e impde ao individuo a
for¢ca da soliddo de um lugar onde se nega a histdria e as tradi¢des da sociedade
brasileira.

3. No terceiro momento, a literatura aponta para as primeiras redes sociais
consubstanciadas na cidade. As poesias, as cronicas... passam a ressignificar os
monumentos como lugares, ndo mais s6 de apreciagdo, mas espacos colocados
como pontos de encontros, onde se instituem praticas sociais unindo a “carne” a
“pedra”. Aqui estdo ainda os textos nos quais a expansdo da cidade mostra os
lugares para além do Plano-Piloto. A estrutural, Sobradinho Dois, Ceilandia...
aparecem como parte da cidade, como lugares que imprimem ao plano original a

transcendéncia da cidade planejada, para a cidade das vivéncias urbanas.

sexuais dos habitantes das megaldpoles; Por isso mesmo, a megalopole se caracteriza por
contrastes radicais que se refletem no tecido urbano, nos materiais dos prédios, nos estilos
arquitetonicos: ao lado de arranha-céus de aco e vidro “fumé”, encontram-se favelas, cortigos,
“barriadas” que ocupam as areas vazias entre prédios ¢ bairros, ¢ as zonas periféricas. Os barracos
de papeldo e lata, madeira e bambu vdo se multiplicando a beira dos rios e das auto-estradas,
embaixo de pontes de concreto e ago e em estacas sobre lagunas, como algumas, como em tempos
pré-historicos. Eles convivem com enormes centros comerciais (shopping centers), parques de
diversdo, complexos empresariais, conglomerados bancarios de alto luxo dos tempos pos-
modernos; As megaldpoles de hoje s@o os pilares e os pontos de cristalizagdo da economia mundial
globalizada, sdo os sustentdculos da pds-modernidade; Praticamente quatro quintos das
megaldpoles do mundo contemporaneo encontram-se no hemisfério sul, o que equivale a dizer que
pertencem aos paises subdesenvolvidos ou em franco desenvolvimento” (109- 110).
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Diante deste quadro, o corpus selecionado estd composto por poesias, contos,
cronicas, letras de musicas e romances.

V& se na literatura que Brasilia ¢ tanto histéria objetivada, quanto historia
transformada. A rela¢do com a cidade ¢é dialética: o morador tanto define como também ¢é
definido por ela. No contraponto entre sociologia e literatura ¢ importante reconhecermos
suas distingdes, para entdo trabalharmos no sentido de criar analises do real em que as duas
formas de linguagem se coloquem como possibilidades de conhecimento.

Essa diversidade dos fragmentos encerra mais uma possibilidade de se abstrair a
correlagdo cidade-modernidade-modernismo. Nessa polifonia das vozes dos textos
literarios cruzados com o discurso socioldgico, ha um reencontro desse universo urbano

com a multiplicidade.
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II. DE VOLTA A CIDADE

Desde seu surgimento a cidade traz consigo o mito da vida e da felicidade. E no
espaco da cidade onde parcela significativa da populacdo terrestre vivencia seus dramas e
suas realiza¢des. Viver na cidade ¢ viver a cidade. Vista como um desafio a ser
compreendido a cidade emerge como um organismo em mutacdo. A olho nu ela se forma
ndo de maneira harmonica, mas segundo a complexidade da vida.

A expansdo massiva da cidade hoje é um fato. A materialidade do espago urbano
ndo pode ser negada. A cidade registra o tempo e a historia da sociedade. Nas constru¢des
mais antigas ¢ também nas novas, as marcas histdéricas expandem tanto o territdrio quanto
criam um emaranhado de idéias e aspiragdes. A cidade é o sonho de seus moradores. O
imaginario urbano se materializa e, na dindmica da cite, o impulso modernizador se traduz
numa espécie de totalidade composta por diversos fragmentos que estdo intrinsecamente
relacionados entre si.

Considerada por muitos estudiosos como uma sintese da sociedade, a cidade tem
sido um laboratdrio vasto para o estudo da modernidade. Nela se verifica a diversidade de
relagdes entre as diferentes culturas. Ha na cidade uma convergéncia para aglutinacio das
potencialidades humanas (MUMFORD: 1998). Contemplar a cidade ¢ contemplar um
organismo em mutacdo, pois a cidade a cada momento surge como uma nova composi¢ao,
seus fragmentos refletem imagens diversas, novas pulsagdes estdo prontas para serem
analisadas, sdo materiais para se entender a vida social na atualidade.

No mundo contemporaneo a cidade adquire uma importancia fundamental, é na
grande cidade onde se instauram os grandes avangos da sociedade global. Nelas se
realizam ou se frustram as idéias produzidas pela sociedade.

Para Lefebvre a revolucdo urbana caracteriza-se pelas transformagdes que ocorrem
em toda a sociedade nos ambitos social, econdmico e cultural nos quais a problematica
urbana torna-se decisiva para as solugdes apropriadas ao meio de vida urbano, ou seja, a
realidade do urbanismo constitui-se como um item tdo importante na producdo social e
econdmica quanto a ciéncia. E dessa forma que a organizacdo politica do espaco além de

expressar relagdes sociais, também rege sobre elas.
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Nessa perspectiva, o estudo da questdo urbana dimensiona e orienta a pesquisa
socioldgica para a observagdo sistematica dos movimentos urbanos, perfazendo uma
tradicdo que ja dura em torno de dois séculos. As condi¢des de produgdo, nas sociedades
modernas, mesmo parecendo obedecer algumas regras basicas e seguindo um ritmo que
regula a heterogeneidade dos movimentos sociais, s6 ¢ mais um exemplo da capacidade da
cidade grande, como afirma Park (1976), de mostrar em excesso o bem e o mal da natureza
humana em seus processos de organizacdo social. A cidade ¢ em verdade um laboratdrio
ou clinica onde a natureza humana e os processos sociais podem ser estudados de forma
proveitosa e conveniente.

A natureza econdmica da cidade é o cerne para a instauragdo da modernidade
racional no mundo ocidental. Para Weber (2000), a cidade vincula-se a uma ordem
econdmica, sendo, pois, esta ordem que sintetiza as motiva¢des da ag¢do e das relagdes
sociais do individuo. Essa sociedade urbana que ignora os condicionamentos estamentais,
eclesiasticos e familiares esta orientada por interesses de posses de bens e de oportunidades
na atividade mercantil. Nela a acdo social dos individuos passa a ser estimulada por
interesses econdmicos, eminentemente de mercado tanto de produtos, quanto de trabalho.

Na andlise de Georg Simmel no seu ensaio “A metropole ¢ a vida mental”
publicado em 1907, a modernidade ¢ algo do presente, onde se verifica uma objetivagdo do
sujeito e uma subjetivagcdo do objeto.

A jungdo do pensamento abstrato com o concreto leva em consideragdo o espirito e
o objeto fazendo surgir a dialética do conflito entre individuo e sociedade. Para Simmel
ndo ¢ possivel haver o individuo, ele ¢ s6 mais um em um milhdo. O individuo tem que
correr para se juntar a pulsac@o constante da cidade grande, pois ela é o centro onde se dd o
seu nivelamento com a mercadoria. Sua personalidade passa a ser medida pelo poder
econdmico, ndo havendo distingdo qualitativa. Na multiddo ndo importa quem faz ou quem
compra a mercadoria, importa que ela seja comprada. Na cidade o dinheiro é o fator
nivelador tanto das mercadorias da loja como dos individuos na massa. A producio ¢
sempre para o mercado ¢ ndo para o consumidor, o que provoca uma situagdo de
anonimato do individuo.

Walter Benjamin (1994) enfatiza a cidade como sendo uma instituicdo deslocada
do mundo vivido e nfio como uma utopia. A cidade é algo absolutamente racional,

funcional e manipulavel com capacidade inigualavel de apreender relagdes e comparagdes
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num fluxo narcotizante. H4 nela uma espécie de privilégio de superposicdo do eu em que
se evoca uma capacidade dialética de critica ¢ a0 mesmo tempo de anestesia frente aos
acontecimentos. Willi Bolle (1994) afirma ser a “fisiognomia” da cidade benjaminiana
revelada como um paradigma de reflexdo sobre o fendmeno contraditdrio da modernidade.

Dentro desse principio a cidade ¢ mais do que concreto e ago. O imaginario urbano
¢ resultado da sensibilidade ocidental originado na polis grega, no qual a cidade € o espaco
publico da decisdo politica. E diante da complexidade das metropoles modernas que o
conceito de urbano ¢ construido diariamente. Na modernidade a fragmentacdo, a
simultaneidade e a montagem na cidade misturam o real da experiéncia sensivel com a
imaginagéo.

No século XXI, a cidade atingiu propor¢des assustadoras, as megalopoles sdo
realidades. Percebe-se hoje que a referéncia territorial basica, a cidade, estda moldada pelo
urbano e todas as suas contradigdes. Diante dessa constatagdo observa-se um retorno ao
debate da cidade e suas condi¢gdes de urbanizagdo. Esse retorno as cidades acontece
através de componentes objetivos e subjetivos presentes nas transformagdes do mundo
contemporaneo. Enfim, estudar a cidade ¢ entender como o processo de urbanizacdo esta
iminentemente relacionado com o mundo global.

Saskia Sassen em seus estudos mostra que a economia globalizada construiu uma
outra geografia na qual institui uma nova classificagdo onde se colocam posi¢des de
centralidade e marginalidade das cidades. Sassen, segundo Freitag (2006), afirma ser o
redirecionamento dos fluxos de capital financeiro e a passagem da economia industrial
para a economia de servigos responsaveis por reorientar geograficamente os efeitos sobre a
cidade e criarem uma nova tipologia para a classificagdo das mesmas. As novas tendéncias
da economia mundial fazem emergir as cidades globais, as megacidades, as metropoles, as

cidades marginais ou periféricas e as cidades satélites. Segundo tipologia de Sassen as:

1. Cidades globais — sdo cidades contemporaneas que constituem os “pilares” da
nova era informacional, no sentido de Castells (1998-1999). Essas cidades
grandes fornecem a infra-estrutura necessaria para a economia mundial, para que
esta possa realizar as transagdes necessarias de capital e mercadorias. (...) As
cidades globais também sd3o mercados capazes de absorver e reciclar todos os

fluxos (nacionais e internacionais) de capital.
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2- Megacidades — Essas cidades sdo definidas pela concentragdo recente de
grandes populagdes. Seu numero absoluto registrou uma explosao, espalhando-se
pelo mundo, com concentragdo especial no hemisfério sul. A explosio
demografica se deve a migragdes e ao crescimento vegetativo, gerando intimeros
problemas de habitagdo, transporte, emprego, educagdo, saude, violéncia, trafico
de drogas, polui¢do. Trata-se de megacidades em que convivem riqueza e
pobreza, modernidade e poés-modernidade. Os opostos, os extremos ¢ o
multiculturalismo sdo os tragos caracteristicos dessas cidades.

3- Metrépoles — As metrépoles sdo cidades que tém uma longa existéncia.
Guardam sua tradigdo politica, cultural e econdmica, mostrando grande
habilidade para se adaptar & modernidade e as novas exigéncias da economia
global, sem perder sua dignidade e especificidade como cidades historicas.
Também se trata de cidades grandes com um numero substancial de habitantes;
possuem bons aeroportos, hotéis, sistemas de transporte, telecomunicacdo etc.
Em outras palavras, t€ém a infra-estrutura que se espera de uma cidade global,
mas ndo se reduzem a ela. Preservam sua cultura e especificidade e cuidam de
seu patrimdnio, o que lhes garante grandes afluxos de turistas, que contribuem
para a manuteng@o econdmica dessas metropoles.

4- Cidades periféricas-Trata-se de cidades que se tornaram secundarias, ou até
mesmo marginais, em conseqiiéncia das macro transformagdes da economia
mundial. Perderam importancia ¢/ ou centralidade regional, ou seus produtos
cairam em desuso. Em outras épocas, podem ter tido importincia cultural,
politica, geografica, mas perderam lugar para cidades novas (ou antigas, que
ganharam peso), no decorrer das transformagdes da economia mundial. Algumas
estdo até decadentes e, provavelmente, jamais recuperardo a importancia que
tiveram, pois tém dificuldade de se reconectar a rede de cidades importantes.

5- Cidades- satélites (ou dormitorio) — Sdo cidades que, por si so, ndo tém
autonomia para existir ou sobreviver. Necessitam de cidades vizinhas que
fornegam empregos, servigos, alimentos, roupas etc., para sobrevivéncia de sua
populagdo que acaba sendo absorvida por uma cidade dindmica proxima.

(SASSEN apud FREITAG, 2006: 118- 119).

As cidades na tipologia de Saskia Sassen, conforme nos alerta Freitag (2006) ndo

existem em estado puro. Em verdade elas misturam caracteristicas umas das outras. Mas
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Freitag observa que essa tipologia cria uma espécie de escala na qual as cidades globais
sdo0 mais adequadas ao modelo econdmico atual, j4 as cidades periféricas, as cidades
satélites e as megacidades nio estdo em consonancia com as exigéncias do mundo
contempordneo, pois nelas convivem os excluidos da sociedade informacional, um
contingente populacional sem condi¢des de inser¢do no novo modelo econdmico. As
cidades globais, ao contrario, pertencem ao grupo de cidade ideal para a
contemporaneidade, elas “assumem, por vezes, importancia superior ao proprio Estado-
Nagdo, que perde importancia”. (FREITAG, 2006: 120). Assim as cidades representam
tipos mistos, classifica-las s6 é possivel se levarmos em consideragdo seus componentes
predominantes.

Nessa cartografia urbana definida pelo mundo global encontra-se Brasilia, uma
cidade na qual o processo de povoamento torna possivel visualizar como a cidade
acomoda, ou ndo, os que a procuram e como ao citadino ¢ imputado um estilo urbano
préprio aquele que habita a cidade. Ao se abandonar a idéia da cidade como o lugar da
constru¢do humana e da irradiagdo da cultura, presentes nas metropoles, o espaco urbano
tende a se tornar uma mercadoria exposta a logica do capital financeiro, da sociedade do
espetaculo, do consumo e do controle buscando um urbanismo dessocializador em
detrimento do pacto social (CANCLINI, 2003). Brasilia expressa esse dualismo entre a
desintegracéo e a desigualdade da cidade local marginalizada, marcada pela condigdo de
megalopolizagdo, na construgo tipica ideal proposta por Barbara Freitag (2002), em
oposi¢do a cidade global, nos termos de Saskia Sassen. > (1998).

Marcadas pela heterogeneidade o processo de urbanizagdo das metropoles
brasileiras ndo seguem o padréo da cidade global. Como afirma Brasilmar Nunes (2003)

este processo se caracteriza por:

> Cidades Globais, segundo Saskia Sassem, constiuem-se em lugares essenciais para a economia,
haja vista as mesmas ocuparem lugar de destaque fundamental na produgdo. A relagdo de fluxo de
capitais faz com que as cidades globais sejam olhadas do ponto de vista transnacinal, rompendo
com o olhar doméstico. As cidades globais sdo pontos nodais que gerenciam as operacdes globais,
sdo matrizes destes capitais. Elas possuem uma logica terciaria, o que favorece o enfraquecimento
do Estado Nagdo. A cidade global possui o tempo calcado ndo mais na produgdo fabril, mas sua
referéncia do tempo ¢ internacional, elas ndo param, centralizam o fluxo financeiro e
descentralizam a produgao.
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a) Amplo processo de periferizagdo, resultando em espagos com elevado padrdo
de infra-estrutura ao lado de areas carentes e precarizadas;

b) Padrdes de renda familiar com elevados niveis de desigualdade;

c¢) Distribui¢io também desigual do emprego no territorio intra-urbano, gerando
areas com alto potencial de empregabilidade ao lado de outras com baixissimo
potencial;

d) indices de violéncia guardando estreita correlagio com indices econdmicos e
culturais; Crescimento populacional alimentado, sobretudo por migracdes

internas. (NUNES in PAVIANI, e GOUVEA: 28).

Em nossas metropoles os tempos sociais ¢ as formas de controle ndo sdo lineares.
Como ndo poderia deixar de ser Brasilia também ¢ uma cidade que ndo foge a estas
caracteristicas. A multipla logica as quais o processo de urbanizacdo estd subsumido

conduz a analise social desse cosmo citadino que é Brasilia.

BRASILIA: da utopia a realidade

Em 1798, em conexdo ao movimento da Inconfidéncia Mineira surge a idéia da
transferéncia da Capital do Brasil para o Interior. Em 1890 essa idéia transformou-se em
artigo da Constitui¢do Federal, sendo reiterada das demais Constituigdes até o ano de 1946.
Em 1957 registra-se a primeira agdo efetiva no sentido de se realizar a mudanca. Através
de um concurso publico o plano de Lucio Costa foi escolhido entre os diversos existentes
para a construgdo da cidade.

Brasilia foi construida a 1000 metros de altitude ¢ a 1000 quilémetros das duas
metropoles, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Nela o aco e o concreto se afinam aos sentimentos
do homem moderno “no Brasil a primazia do plano artistico coube a arquitetura, o
importante era criar algo novo, ali onde o solo ainda era virgem”. (PEDROSA, 1981: 258).

Niemeyer vé a construgdo como uma possibilidade de equilibrar o social, o
profissional e o politico. Brasilia, a cidade nova, ¢ a sintese do politico e do social com o

estético profissional como versava a Carta de Atenas. “Os novos construtores utilizaram se
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do poder da acdo dos ditadores para poder por em pratica suas idéias. Soube compreender
entdo tudo o que pensavam e sonhavam realizar.” (PEDROSA, 1981: 259).

A Carta de Atenas se baseou na verificago historica de que néo se pode sustentar
que a organizagdo social pode melhorar se deixada a se desenvolver e a se corrigir por

conta propria.

O capitalismo, tanto o privado, quanto o de Estado, desmantelou por dentro, num
longo processo historico, a ordem urbanistica, intrinsecamente harmdnica e
solidaria. O resultado foi a dissolu¢do do carater eminentemente comunitario da
cidade. O organismo coletivo perdeu sua antiga coesdo social. O desenvolvimento
dela tomou feicdo febril, anarquica, mais proxima do processo de uma célula

cancerosa que devora todo o organismo (PEDROSA, 1981: 298).

Esse desenvolvimento espontidneo desordenava o espaco. Havia, segundo os CIAN
(Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna), uma espécie de selvageria no
crescimento da cidade liberal, ou seja, nesse processo de urbanizacdo era impossivel a
instauragdo de um espirito comunitario. A cidade moderna busca restaurar a coesdo social,
que segundo a Carta de Atenas, estava perdida. O sonho de juntar técnica urbanistica,
ordem, desenvolvimento planejado, calor humano e o convivio social sdo principios
importantes para a arquitetura moderna.

Em Brasilia, Lucio Costa retoma a tomada da posse da terra & maneira cabralina ao
inscrever na terra o signo da cruz. Numa perspectiva mais moderna, ele faz pousar em
terras do interior a imagem de um avido “confiado na esperanca de que a vitalidade,
mesma do pais 14 longe, na periferia, queime as etapas e venha de encontro a capital oasis,
plantada em meio ao Planalto Central e a fecunde por dentro.” (PEDROSA, 1981: 307).

Brasilia foi definida por uma idéia e, por isso, transformou-se numa utopia ja que
sua projecdo visava o futuro e no as contingéncias imediatas do presente. Brasilia, uma
fabricac@o artificial carece da possibilidade de um desenvolvimento natural. Mas a cidade
ndo foge a regra, se retomarmos o processo de colonizacdo brasileira poderemos perceber
que o Brasil também, tal qual Brasilia, foi um pais criado, ocupado de forma artificial pelos

portugueses, que na vasta extensdo territorial plantaram nticleos urbanos diversos. Nessa
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perspectiva, Brasilia recupera a tradicdo colonial, na qual se ocupa terras e se constrdi
cidades. Mas a cidade ndo poderia ficar presa a essa tradi¢do, vivendo como um 04sis na
colonia, ela precisaria antecipar o futuro, ser uma utopia, enfim. Segundo essa premissa as
utopias preparam as revolu¢des. Ao construirem um mundo fechado elas projetam
descobertas e progressos das ciéncias.

Em especial a modernidade é uma época em que ¢ possivel passar da utopia ao
plano. Ha uma estreita ligacdo entre os dois conceitos. Construir segundo um plano
permite a utopia uma técnica social de realizagdo em que se ¢ possivel combinar
inteligéncia, energia e ambigdo. Portanto Brasilia foi uma utopia possivel, totalmente
planejavel em seu Plano-Piloto por sonhos do arquiteto, do urbanista e do politico. Brasilia
¢ muito mais do que um projeto de urbanismo, ela a sintese da reconstrugio brasileira.

Para muitos, Brasilia ¢ uma constru¢do completamente nova, ela se caracteriza,
principalmente pelas novidades e pela aurea artificial. Em todo caso, ela se enquadra
naturalmente na formagdo histérica de um pais que também foi construido desde o
principio, no qual o seu povo é fruto do encontro de trés ragas que foram se misturando ao
longo dos séculos.

Portanto, assim como o Brasil, “a revolu¢do que Brasilia implicou, ou deveria
simbolizar, tera de criar raizes, descer as infra-estruturas sociais, para surgir aos olhos do
povo e das elites como obra sua, obra coletiva, capaz de representar o pais na sua histdria

politica, social e cultural. (PEDROSA, 1981: 338).

Brasilia, cuja planta ja lembra a forma de um avido acabara tendo feito apenas uma
aterrisagem tecnicamente imperfeita, assentada sobre a cauda, na formosa praga
dos trés poderes, o nariz no ar...Uma aterrisagem for¢ada ou provisdria, como ave
de arribagdo que, ao pousar no chdo ¢ apenas por um momento. (PEDROSA, 1981:

339).

Em esséncia a cidade se assemelha a uma obra de arte que se constroi. Como um
fragmento da natureza, Brasilia traz em si um esfor¢co criativo que teve fim com a
grandiosidade da arquitetura moderna.

De alto a baixo o Plano-Piloto da cidade é fruto da vontade do homem, nele esta
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expresso o produto da consci€éncia racional de uma utopia. Pela sua propria natureza a
cidade surge monumental convocando a participagdo de todos os elementos presentes na
modernidade. A Racionalidade dos espagos promulga uma aspiraco artistica universal, na
qual arquitetura e arte sintetizam a escolha por uma estética do nosso tempo, tornando a
cidade um s6 complexo, uma s6é comunidade.

Nesta aspirago, a sintese esta na contradigdo que rege a modernidade, ou seja o
“homem atribulado de nossos dias aspira as unidades dos contrarios e a comunhio
espiritual perdida”.(PEDROSA, 1981: 352).

A fala do arquiteto israelense Hain Ganzu ilustra bem esse pensamento da cidade

como uma promessa de futuro, vejamos:

Brasilia ¢ algo de inesperado, mas podera dar resultado se a administracdo guardar
na mente o principio inamovivel de que a cidade ndo se faz apenas com
edificagdes, mas com homens, com seres humanos, mais complexos que os
organismos administrativos. Se os construtores de Brasilia se empenharem em
modelar dessa forma sua cidade, tendo sempre presente ao espirito o elemento
profundamente humano da cidade em geral e da cidade moderna, muito
particularmente, entdo Brasilia podera tornar-se promessa de futuro, em que o ser
humano poderd orgulhar-se da obra de seus predecessores. (GANZU apud.

PEDROSA, 1981: 352).

A marcha para o oeste, nas palavras de Ganzu, deveria ser feita por uma nova
espécie humana, ou seja, era preciso um cidaddo capaz de fazer sacrificios pela causa da
cidade do futuro: Brasilia. A cidade de arquitetura bela e ligeira, com um urbanismo
logico, flexivel, poderia tornar-se razoavel e poética para a constru¢do de uma grande
nagdo. No plano, o tamanho da cidade poderia ser visualizado, pois as c€lulas residenciais,
delimitadas por renques de arvores permitiam a liga¢do entre os elementos monumentais e
as células organicas. As arvores seriam entdo responsaveis por emoldurarem os quadros
ainda ndo pintados. Na perspectiva urbanistica, Licio Costa proveria uma cidade com
variadas molduras que, em tese, poderiam ser preenchidas de diversas maneiras por

pessoas provindas de diferentes lugares. Em Brasilia a monumentalidade da arquitetura
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encarna a criagdo da cidade.

Na cidade moderna a decora¢do ndo é um fim em si mesma, as obras de arte, os
monumentos, os edificios sdo frutos de necessidades precisas. Eles provém de idéias e de
ambiéncias, sempre atendem a uma estrutura fisica e geografica da cidade. Assim a
anatomia, o senso espacial orginico e social da cidade sdo respostas dadas as solicitagdes
do homem moderno. Em Brasilia se levou em consideracdo a configuracdo regional, o
trafego foi fixado obedecendo a um plano de itinerarios hierarquizados e funcionais; as
vias de comunicagdo estdo em acordo aos eixos comerciais; os edificios publicos estdo
colocados de maneira a garantir a 16gica das articulagdes vacinais do Plano-Piloto. Os

monumentos ddo o toque final para uma visdo plastica da cidade harmoniosa.

Erro ou acerto, aventura ou ndo, Brasilia é hoje tremenda realidade, espantalho
para uns, promessa para outros..., pois que ja ela é trama do nosso destino, ja é
historia. Ela levanta, sem duvida, uma série infindavel de questdes, de dividas e
perplexidades, mas tem, no entanto, um mérito maior: Colocar, sem demagogia, e
com premente objetividade os grandes problemas deste pais. (PEDROSA, 1981:
392).

Brasilia foi uma tentativa racional de se efetivar uma urbaniza¢do de areas ndo
urbanas. Ela representa um esforgo significativo de planejamento regional realizado no
pais. As conseqiiéncias econdmicas e sociais da experiéncia Brasilia, hoje refletem uma
experiéncia de urbanizagdo que se quis racional, mas que foi impossivel de ser contida
devido as necessidades dos imigrantes que para a cidade se mudaram.

Assim, diante desse quadro essa pesquisa se propde a verificar como os aspectos da
urbanizagdo no processo de adaptagc@o ao solo urbano racional e funcional interferiram no
modo de vida e na organizacdo social da cidade. Ou seja, procura-se aqui entender como
reage o individuo submetido a um experimento social planejado.

Inaugurada apds 36 meses de construg¢do, em 21 de abril de 1960, Brasilia, logo
apos sua inauguragdo, experimentou um processo de migracdo maciga. Dentro dessas
consideragdes apresentadas, esta pesquisa procura investigar os efeitos que o ambiente

fisico social da cidade provoca nos que nela habitam. Buscar-se 4 aqui estudar sua
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integracdo na cidade. Para o alcance dessa meta optamos pela alternativa metodoldgica que
da amplitude as generalizacdes tedricas e garante a validade das andlises.

Diante desse quadro € que procuramos entender como o morador definiu e ainda
define sua situacdo na cidade durante o seu processo de urbanizagdo. Qual o grau de
satisfacdo sentida e manifesta pelo morador e quais os mecanismos geradores desse
fendmeno?

Brasilia ¢ marcada por transformagdes significativas em que o espago urbano é
palco de reivindicagdes ¢ de grandes protestos face a grave crise econdmica que assola o
Brasil. A cidade capital ao abrigar uma populagdo de mais de dois milhdes de habitantes,
pode fornecer ao pesquisador uma trama de textos e signos que talvez revele o que ¢ viver
na urbe. Provavelmente, essa cidade seja, também, um exemplo do que afirma Canclini
(2003) quando se refere as megaldpoles® da América Latina, que com as crises
econdmicas, financeiras e o atrofiamento dos Estados ndo foram capazes de mobilizar
novos recursos econdmicos e culturais com vistas a renovar e expandir sua vida ¢ sua
projecdo externa. Brasilia ¢ o “agora”, mas é também o passado, na medida em que ndo
conseguiu impedir a “invasdo” da dubiedade da sociedade brasileira. A cidade vive no
limiar entre o velho e o novo, como diria Benjamin.

Brasilia institui-se como a cidade que corporifica as premissas dos Congressos
Internacionais da Arquitetura Moderna, os CIAN. Ou seja, no seu plano estdo previstas
novas formas de associagdes coletivas na vida cotidiana. A cidade segue as recomendagdes
expressas na Carta de Atenas. A organizacdo das fungdes de moradia, trabalho, lazer,
circulagdo e um centro publico, define 0 zoneamento urbano a cidade tanto na sua ordem
interna, como na sua forma geral. A cidade dos (CIAN) foram concebidas como “uma

maquina de morar”, “racionalizadas e reunidas em uma totalidade” (HOLSTON, 2005:

% Para Nestor Canclini megaldpoles designam as Mega-Cidades. Estas Mega-Cidades a0 mesmo
tempo em que parecem permitir a facilidade da vida moderna aos que nela habitam, elas limitam o
acesso a essas facilidades pelos auto-custos. Isso faz com que ambiguamente o individuo conviva
com o publico e o privado, com o contraste entre o formal e o informal, com o legal e o ilegal,
incluido e excluido. Nas Mega-Cidades ha uma “magnificagdo” e celebragdo do social, mas essa
“monumentaliza¢@o” é fugaz, pois o social estd sucumbido a uma logica comercial. Em verdade a
atividade mercantil ¢ responsavel por determinar a forma como o citadino circula e se orienta nessa
organizag@o caodtica da megalopole que desintegra a racionalidade da idéia de metropole. Essas
mega-Cidades, para Canclini, vivem na tensdo entre a expressdo extremada da tradicdo e da
modernizagdo global.(2003).
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57). Ao conceber a cidade como mdaquina, a arquitetura moderna’ redefine, radicalmente, a
base social de cada fungfo. Isso, segundo as pré-nogdes de sua inovagdo arquitetdnica,
transformaria a sociedade permitindo novas praticas para o progresso social. Portanto, um
novo estilo de vida seria dado por uma arquitetura que recusa acomodar as condi¢des
sociais urbanas nefastas. Isso posto, estd colocada uma ruptura total com o passado, a
estratégia &, pois, a desfamiliarizagdo. E preciso buscar um conceito de perpétua mudanga
e renovagdo, romper com os habitos mecanicos e dessacralizar valores cristalizados que
anestesiaram a rotina para restaurar uma reavaliacio critica das condi¢des colocadas a
nossa volta modificando os significados e construindo outros.

Essa sintese da decomposi¢do, da arquitetura moderna, vale-se da teoria do choque
combinada a efeitos brutais de desfamliariza¢do e estranhamento. A imposi¢do de uma

nova ordem e a negacdio de experi€ncias anteriores sdo atitudes necessarias para

7 Autores como Giddens (1991) e Rouanet (2001) definem “moderno” como a possibilidade de
independéncia em relagdo a tradi¢do. Ser moderno € buscar uma forma de operar que contraponha
as maneiras consolidadas pelo uso, pelos valores tradicionais, ser moderno ¢ praticar uma agéo de
forma consciente. Esta na verdade é a acep¢io que domina este termo “moderno” desde que as
cidades no século XIII e XIV europeu se constituiram como espagos onde a liberdade era possivel.

Giddens em seu livro “As Conseqiiéncias da Modernidade” (1991, 11) afirma que
modernidade “refere-se a estilo, costume de vida ou organizagdo social que emergiram na Europa a
partir do século XVII e que ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia”.
Isto associa a modernidade a um periodo de tempo e a uma localizagdo geografica inicial, mas por
enquanto deixa suas caracteristicas principais guardadas em seguranga em uma caixa preta.

Rouanet (1993), um outro estudioso do conceito de modernidade e de suas caracteristicas,
busca no pensamento de Max Weber indicagdes para a elucidagdo do mesmo. Com a matriz
weberiana, o autor afirma ser o conceito de racionalizagdo uma possibilidade para explicar as
inovagdes ocorridas na sociedade tradicional. Dessa forma Rouanet explica que Weber prefere falar
em "racionalizagdo® do que em "moderniza¢do. Embora ndo haja necessariamente coincidéncia
entre os dos conceitos hd momentos em que determinadas organizag¢des sociais ndo sio modernas,
mas sdo "racionais®, pois supoem um raciocinio no qual correlacionam meios e fins de acordo com
um plano concebido previamente. Um exemplo disso seria o hinduismo, que mesmo nio sendo
moderno, foi submetido a um processo de "racionalizacdo* ao longo de sua histdria. Para Rouanet
(1993: 121), "a modernizagdo significa principalmente aumento de eficacia. Mesmo quando outros
valores parecem estar em jogo, como a democracia ou a autonomia da razao, o que se esconde atras
deles ¢ sempre um desempenho mais eficaz do sistema econdmico, politico ou cultural". O autor
lembra que a modernidade buscava construir um mundo regido pela razdo (ROUANET, 1993).
Portanto um mundo desprovido de mitos, um mundo, no sentido weberiano, desencantado. Dessa
maneira, a ciéncia, a moral e a arte libertas do universo religioso nas suas diferentes esferas de
valor seriam autonomas. Esses processos de racionalizagdo, principalmente no Ocidente, se
aceleraram, se difundiram, refor¢ando-se mutuamente, provocando inovagdes em cadeia no globo
terrestre, fazendo erigir uma nova forma de organizacdo social, diferente das sociedades
tradicionais.
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transformar a cidade pré-industrial e torna-la um lugar organizado. Assim, as propostas
intentavam produzir um novo tipo de cidade e um outro publico urbano capaz de negar as
distingdes representadas pelas formas urbanas que, até entdo, acomodavam as condigdes
sociais postas pelo capitalismo industrial.

A partir dessa perspectiva, percebe-se o modernismo como um registro utdpico. Os
arquitetos ¢ os urbanistas ao conceberem a inovagfo arquitetonica como mote para a
mudanga nas percepgdes dos individuos e para a transformagdo social, acabam por
conceberem a “relagdo entre arquitetura e sociedade como transitiva. Mude-se a arquitetura
e a sociedade sera for¢ada a seguir o programa de mudanca social que a arquitetura
representa” (HOLSTON, 2005:63).

Ao renegar o presente em meio a ordem vigente para a sociedade, o projeto
modernista propde uma mudanga radical. Desprovida de uma analise politica considera a
arquitetura como substituta dos processos de organizagéo social.

Para a arquitetura modernista a jun¢do entre o estético e o politico seria capaz de
promover a organiza¢do da vida social. Ou seja, a descontextualizagdo dos projetos
utdpicos constrdi uma narrativa onde as solucdes propostas para os centros urbanos surgem
como projecdes necessarias ao desenvolvimento transformador das praticas sociais.
Portanto, a questdo colocada para a analise de Brasilia é: Uma cidade planejada pode ser
desconectada da ordem social vigente? E possivel a inovagdo arquitetdnica da “fantasia
corporificada” gerar novas praticas sociais?

Essa tensdo entre a exigéncia do espago desenhado nas pranchetas e a natureza
recheada por tradi¢des do universo social do homem brasileiro, acabou por nédo permitir a
continuidade do equilibrio proposto pelo Plano-Piloto da cidade. Embora a luta pela ordem
publica fosse um principio na criacdo da nova capital, a cultura publica urbana da cidade
desfez o equilibrio e reagiu a “mistificagdo” proposta. Brasilia foi atravessada pela
necessidade da sobrevivéncia de seus moradores. Novas forcas ideoldgicas superaram o
projeto original. Sob a égide da criagdo de uma geografia publica assistiu-se o fendmeno
da expansio urbana imposta pelos ndo contemplados.

A expansdo da cultura urbana estabelecida nessa cidade objetivou novas forgas
econdmicas e ideologicas mantendo, durante algum tempo, uma aparéncia de ordem
assentada em uma perspectiva emocional dolorosa e contraditoria diante dessa heranga da

metropole moderna.
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Em Brasilia a legibilidade e a transparéncia do espaco foram objetivos perseguidos
sistematicamente. A cidade é transparente e legivel para a administragdo. Brasilia ¢
resultado de um registro perfeito da dimensdo territorial estabelecida por técnicos em uma
prancheta, como afirma Nunes (2004) “é a fantasia corporificada”. Ela ¢ um exemplo da
moderna guerra empreendida pelos modernos na remodelacdo do espaco. No processo de
remodelacdo, ¢ uma cidade que espelha bem a cidade modernista. Uma cidade
espacialmente com as fungdes separadas.

Brasilia nasce como uma cidade n3o poluida pela histéria. Ela é a encarnagio
espacial da liberdade. Na perspectiva das utopias modernas sobre as cidades futuras, ela
representa a conquista da razdo sobre o territorio historicizado de forma irracional e
irrefreavel. A conquista do coracdo do Brasil reflete a imaginacdo dos utopistas que
sonharam conquistar o espaco urbano em nome de um sonho da materializagdo do
planejamento da cidade e de uma arquitetura com condigdes de determinar uma estrutura
social na qual, o espaco ao ser disposto de maneira logica, cria as condigdes ideais de
transparéncia estabelecida pela razdo impessoal.

Brasilia representa uma espécie de ideal de racionalidade feliz. Seu espaco sugere
uma vida ordenada. Ela ¢ a visdo da cidade perfeita, que embora nao rejeite a historia, pois
resgata o mito da descoberta do Brasil, omite os vestigios palpaveis de capital de um pais
periférico.

Ao imputar a “felicidade racional” e desmaterializar o tempo histérico, a cidade
torna-se uma moldura urbana da qual s6 ¢ possivel extrair os significados previamente
determinados.

O sonho do monopdlio cartografico encontra sua representagdo no arquiteto
considerado radicalmente moderno, Le Corbusier em seu livro “La Ville Radieuse”,
publicado em 1933 determinava o fim das cidades existentes, pois elas representavam uma
irracionalidade do planejamento urbano. Segundo ele, elas eram urbanisticamente
ignorantes, portanto ndo funcionais causando confusdo em seus habitantes. Com a vigéncia
das condi¢des insalubres, essas cidades estavam impossibilitadas de serem reconstruidas,
suas deficiéncias eram tamanhas que sO restava serem demolidas e totalmente
reconstruidas. Le Corbusier defende um novo projeto urbano, no qual haja a possibilidade

de confluir harmonia estética a ldégica impessoal da divisdo funcional. Enfim, todos os
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detalhes da cidade exigiam ser repensados a priori, haja vista, ser a arquitetura a reunido da
légica e da beleza.

O sonho de uma cidade onde o “Plano” dominasse totalmente o morador advinha
de verdades objetivas, cuja logica e estética ali colocadas ndo fossem objetos de
questionamento. O “Plano” ndo pode estar sujeito as queixas ou a imagina¢ao individual.
A felicidade estd no ajuste perfeito entre as “necessidades humanas cientificamente
definiveis e a disposi¢do, inequivoca, transparente e legivel do espaco da vida”
(BAUMAN, 1999: 50).

O paraiso da arquitetura modernista, Brasilia permitiu aos seus projetistas criacdo
ilimitada. Livres de quaisquer restricdes ou limitagdes, eles viram a oportunidade de
moldar a vontade dos habitantes da futura cidade. As necessidades foram calculadas com
antecedéncia e precisdo. Submissos apenas a logica e a estética compuseram uma realidade
ainda inexistente. Criaram um trabalho perfeito a estética modernista. Misturaram
ingredientes da logica e da estética para compor aquilo que mais apraz aos sentidos. No
espago desenhado a medida do homem tentou-se eliminar a surpresa e o acidente.

Brasilia, este ambiente artificialmente concebido, foi calculado de forma a garantir
o anonimato e a espacializacdo funcional do espago. De pureza clinica tentou se aqui
apagar a negociacdo de significados e desautorizar as pessoas a assumirem
responsabilidades pela criagdo da cidade. O espaco guiado pelos preceitos da ldgica e da
estética estava, supunham seus criadores, higienizados, ou seja, livres de qualquer peso
historico. As pessoas ndo precisavam viver sob as condi¢des de ambivaléncia e incerteza.

A significagdo social do espago da origem a tessitura de diferentes representacdes
da cidade. O surgimento das grandes cidades e suas diferenciagdes estdo calcadas na
modernidade que traz com seus pressupostos a transformagdo do espago social. Assim, no
mundo desprovido de histéria da modernidade, composto de imagens efémeras, esta
Brasilia, uma cidade que a primeira vista parece homogénea. Inicialmente ela foi inventada
em um espaco vazio de tradicdo, mas apds quarenta anos no seu perfil urbano estio
circunscritas as mais diversas tradi¢cdes culturais, trazidas pelos seus moradores oriundos
dos quatro cantos do Brasil e de diferentes partes do mundo.

Brasilia ¢ a sintese da civilizagdo capitalista. Apresentada ao mundo como uma
obra revolucionaria, sua beleza conduz o julgamento e pronuncia o seu veredicto, escrito

em linhas de concreto e ago temperado.
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Com menos de meio século de vida Brasilia ainda ¢ uma cidade com um passado
historico incipiente, além de abrigar um nimero pouco significativo da populagdo total do
Brasil. Uma cidade planejada, “Brasilia € resultado de processos racionais do pensamento,
conscientizados por uma equipe de técnicos.” (FREITAG, 2002: 26).

Mas, segundo Freitag (2002), uma andlise mais aprofundada da realidade da cidade
permite ao pesquisador ir além da tipologia estabelecida por John Kenneth Galbraith, onde
ele separa cidade planejada racionalmente e cidade historicamente construida. Um estudo
minucioso de Brasilia pode permitir o entrelacamento de histdria e razdo, pois essa
polarizagdo ndo se constitui como caracteristica dos espagos urbanos, ja que uma cidade ¢
resultado da jungdo de “carne e pedra”. Além disso, é preciso ressaltar a insustentavel
polarizagdo entre razdo e historia, pois, nem sempre o historicamente configurado
significa, essencialmente, irracionalidade.

As cidades s3o lugares onde grupos diversos entram em contato, portanto vida
publica e cidade possuem relagdes insepardveis. Isso faz com que seja pouco prudente
imaginar que o fato de forjar uma determinada tipologia de vinculo social considerado
adequado a uma cidade fosse justo ou mesmo indolor. Quando o projeto modernista
procura, ansiosamente, criar modalidades para se viver na cidade, por meio do discurso do
espago urbano rigidamente ordenado, eles propunham uma situagio urbana para demarcar
a vida e as relagdes subjetivas do grupo social. Intrinseco ao discurso dessa arquitetura, na
qual se quer encontrar os principios da ordem publica, hd uma tentativa de forjar novos
significados dentro dessa nova modalidade de cidade, cujo os cidaddos se situam entre as
exigéncias do espaco e a complexidade de uma vida residente no preceito da ordem em
detrimento do burburinho da aglomeragdo. Em Brasilia, seria preciso comportar-se como
estranho de maneira a atingir um modo emocional satisfatorio as vivéncias cotidianas sem
tumultuar a beleza placida da potencialidade da arquitetura nas noites brancas do cerrado.

A cidade em questdo ja possui marcas da violéncia urbana, uma populacio
marginalizada, problemas de habitag@o, caréncia de servigos basicos, desemprego, enfim, a
perda da qualidade de vida ¢ uma realidade. Com essas caracteristicas Brasilia seria
considerada, na tipologia de cidades criadas por Freitag, uma cidade em processo de
megalopolizagdo. Segundo Freitag a megalopolizagdo ¢ um termo que procura dar conta
dos processos radicais da transformagfo da vida humana no globo terrestre que se refletem

nos modernos espagos urbanos. Assim o conceito de megalopole conceitua de forma mais
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abrangente a cidade na América Latina por abarcar suas distingdes e seus contrastes sociais
e espaciais da vida urbana no que diz respeito a deterioracdo do espago publico, do
crescimento desordenado, da desigualdade econdmica refletida pela desordem do comércio
informal ocasionando a desintegrag@o do tecido social. (FREITAG: 2002).

Brasilia expressa uma tensdo constante entre a extrema tradicdo dada pelas raizes
da sociedade brasileira com a modernizagdo global de sua arquitetura. Essa cisfo
permanente cria na cidade, ao mesmo tempo, a possibilidade de integragdo internacional,
assim como a desigualdade, exclusdo econdmica e sécio cultural. Esse dualismo entre a
possibilidade de ser uma cidade global com caracteristicas das megaldpoles traz para esse
centro urbano a redugdo das possibilidades de a cidade se desvincular do processo de
megalopolizagdo, como observa Natalia Mori Cruz em sua dissertacdo de mestrado sob o
titulo “Brasilia: Decifra-me ou te Devoro! O caos urbano nas cidades contemporaneas - o
caso de Brasilia”.

As relagdes estabelecidas entre Estado e individuos no processo de ocupagio
urbana da cidade tornam-se uma problematica mais ampla que ndo se restringe somente a
América Latina, mas a toda uma situacdo de disputa mundial: a bipolarizagdo entre as
cidades globais e as megaldpoles. Os reflexos dessa classificagdo de uma cidade
apresentam o processo de constru¢do de um quadro analitico que talvez indique respostas a
questdes, tais como: o aumento do nimero de pessoas afetadas pela ma qualidade dos
servigos essenciais (saude, educagdo, saneamento,...) instituindo a condigdo de
pauperizacdo do individuo no espaco urbano, a exposi¢do constante a situagdes de

violéncia, o aumento do desemprego, € outras.

A cidade revela, mais uma vez, os vinculos estreitos entre modernidade, processos
de modernizacdo e ambiente urbano. Brasilia representa uma espécie de possibilidade de
estabilizar a sociabiliza¢do politica, onde a centralizagdo politica e administrativa do
Estado brasileiro traduzia a idéia de uma sociedade que, a0 menos em tese, teria bases mais
avangadas. Com a construgo da cidade uma imagem de civilidade e modernidade estaria,
talvez, consolidada. Havia no projeto construtor uma espécie de comprometimento com
um amplo programa de modernizac¢do, no qual a produgdo de mecanismos de integracéo

dos brasileiros a0 mundo moderno era a pretensao.

Segundo dados dos documentos elaborados recentemente pela CODEPLAN (2004:
PDAD), 6rgdo responsavel pelo planejamento do Governo do Distrito Federal (GDF) a
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area urbana do Distrito Federal concentra vinte e oito regides administrativas nas quais esta

distribuida sua populag¢do de mais de 2.000.000. de habitantes.

Com a diminui¢@o da oferta de empregos no eixo Rio e Sdo Paulo outras cidades se
tornaram atrativas para os migrantes brasileiros. Brasilia, uma dessas cidades, possuia ¢
possui caracteristicas sdcio-econdmicas que chamam a atengdo para aqueles que procuram
uma outra localidade com o intuito de “melhorar de vida”. No final da década de oitenta e
inicio da década de 90, a cidade teve um aumento significativo em seu contingente
populacional. A CODEPLAN/IBGE: 2003, registra que o nimero de habitantes somou um
crescimento de 28%. Uma das explicacdes talvez esteja no fato de que por vérios anos a
vertente politica responsavel por gerenciar a politica na cidade tinha como principal meta a
criacdo e a expansdo urbana através de moradias para a classe menos favorecidas. Um
outro fator seria a ampliagao do setor de servigos, pois se observa que no mesmo periodo
dessa expansdo vertiginosa da populacdo, enquanto que outras cidades experimentavam

uma desaceleragdo no setor industrial, crescia na Capital Federal o setor de servigos.

Mas essa expansdo urbana da Capital Federal durante as décadas de 1980 ¢ 1990
ndo pode ser considerada um exemplo ideal de urbanizagdo. Ao contrdrio, o processo de
urbanizacdo aqui coaduna com as caracteristicas definidas por Brasilmar Nunes quando
este descreve o processo de crescimento das metropoles brasileiras, ou seja, os pobres sdo
expulsos dos centros urbanos para locais distantes do poder publico, deixados a sua propria
sorte com pouca ajuda efetiva do Estado para tornar esses lugares habitaveis. Em Brasilia
nota-se que o crescimento da malha urbana estd também em consondncia com os “enclaves
fortificados™ descritos por Teresa Rios na cidade de Sdo Paulo. Lucio (2007) em suas
analises observa que na década de 1980 as propostas de desenvolvimento urbano foram
voltadas para a classe baixa da populagdo, havia um certo planejamento, no qual o Estado
ainda mantinha um certo controle das areas destinadas para a criagdo de novos
assentamentos. Mas na década de 1990, a classe média, sem nenhum pudor, ocupou
grandes faixas territoriais na Capital, originando mais de 350 condominios irregulares, pois
estes ndo contavam com planejamento ou aquiescéncia publica do Governo Local, destes
150 estdo na lista para regularizacdo do GDF. “Esses condominios se caracterizam pelo
auto-provimento (por distribui¢do de cotas a cada morador) de infra-estrutura: coleta de
lixo, asfaltamento e iluminagdo publica, agua (usualmente vinda de pocos artesianos).”

(LUCIO, 2007: 85).
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Na observagédo do crescimento do espaco urbano de Brasilia € possivel notar que a
ocupacdo do espaco urbano ndo passa incolume a estas situagdes. Percebe-se que quando

se pode pagar e se organizar € possivel um outro modo de viver na cidade.

Essa populagdo pode pleitear do Estado condi¢des adequadas de habitagdo, outros
terdo seu direito a cidade reduzido & conquista moradia e, talvez, seja necessario
incluir mais uma dimens@o, os mais pobres mesmo quando lhes ¢ provido o acesso a
infra-estrutura urbana e saneamento basico, ainda assim nio conseguem se inserir de
modo independente na sociedade, como por exemplo, acesso ao mercado de trabalho
com bons saldrios, acesso a escola gratuita de boa qualidade, acesso a saude integral
e assim por diante. Verifica-se uma distancia entre os dois grupos, o primeiro, a
classe média, tem condi¢des de prover a si mesma ¢ as suas familias de condigdes
favoraveis de existéncia, enquanto o segundo continua reiteradamente necessitando
de apoio e condi¢des para que sua existéncia atinja o minimo necessario. (LUCIO,

2007: 85)

Para efeito de analise pode-se observar que a realidade urbana em Brasilia cresce a
semelhanca do restante das cidades brasileiras. Esse processo é um bom indicador de que o
Distrito Federal reproduz uma complexidade social que ndo rompe com os requintes da

periferizagdo urbana comum as megacidades conforme observa Saskia Sassen (1998).

Nessa perspectiva, olhar o processo de urbanizagdo de Brasilia é olhar as dicotomias
assente no modelo consolidado na cidade, no qual as diferenga entre o centro e a periferia
constitui uma face importante na analise. As cidades satélites, que também se encaixam, na
sua maioria no Distrito Federal na tipologia proposta por Sassen, ou seja, se constituem
como cidades dormitorio, que vivem em fungfo de outras ja sedimentadas na economia
local, sdo fruto desse modelo instituido pela forma de ocupacdo do solo urbano, quase
sempre por meio de invasdes nas quais os moradores reivindicam ao Estado o direito a
cidade. Assim o mundo urbano no espago da Capital Federal ndo foi capaz de impedir ou

mesmo ocultar diferengas de classe como sonharam os construtores, essa constatacdo pode
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ser expressa no crescimento urbano das satélites periféricas, inimaginado pelo sonho
racional do projeto vencedor para a constru¢do de Brasilia. Mas pensar Brasilia e suas
cidades satélites a partir de uma visdo calcada somente na idéia em que centro e periferia
estdo em oposicdo € desconsiderar a dindmica na qual a cidade esta assente. Brasilia ndo
poderia “existir sem o Plano-Pioto que a originou, ¢ ¢ para manté-lo que as cidades
satélites existem. Juntos formam a unidade da cidade segmentada em classes” (LUCIO,

2007: 86)

Os diferentes processos de formagio da cidade foram ocasionados pelo poder do
Estado, submetidos a gestdo tecno-burocratica. Na Capital Federal, ndo foi permitida a
territorializagdo da populagdo pobre, hoje segregada em cidades periféricas, distantes do

centro.

Em Brasilia, j4 no principio da construgdo da cidade, as favelas nunca
permaneceram no espago urbano. Na sua grande maioria foram remanejadas do territorio e
transformadas em assentamentos organizados pelo poder publico. Esses assentamentos,
claro, nunca erguidos perto do centro, localizam-se na periferia. Observa-se que as
invasdes quando persistem tornam-se aglomerados de pessoas de baixa renda com poucos
elos que representem uma vida em comunidade. Ja os assentamentos alocados pelo Estado
tornam-se espagos urbanos informais, nos quais a fun¢éo primordial é de ser apenas o lugar
de moradia dos pobres, nio contam com uma infra-estrutura adequada, quase que
completamente desprovidos da presenca de politicas publicas, um alto indice de
desemprego e trabalhadores informais, “onde todos estdo ha pouco tempo, onde ninguém
conhece ninguém, onde inexistem relagdes de vizinhanga e de parentesco; a provisoriedade
dos moradores e o remanejamento compulsorio das pessoas impedem que se formem lagos
de solidariedade e de coesdo social”. (FERREIRA & PENNA, in. PAVIANI, FERREIRA e
BARRETO, 2005: 80).

Os indicadores dessas areas urbanas se contrapdem de forma brusca as condigdes
observaveis nas areas centrais ¢ nas cidades satélites ja sedimentadas. Ferreira e Penna
(2005) identificam trés indicadores comuns aos assentamentos pauperizados no DF, quais

sejam:
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1. Precariedade — moradia precéria, pobreza, falta de infra-estrutura urbana,
auséncia de instituigdes publicas e de seguranca, falta de oportunidades de

trabalho e de geragdo de renda no local.

2. Provisoriedade — lagos frageis com o local: falta de trabalho no local de
moradia, situagdo fundiaria ndo definida, exclusdo socioespacial, desagregacio
espacial urbanizacdo recente e excludente, mobilidadediaria ou imobilidade;
falta de organizagdo da populagdo local que ndo se conhece, que foi transferida
de outros lugares ou é migrante, que mora ha pouco tempo no local ¢ ndo tem

garantias de nele permanecer.

3. Vulnerabilidade — baixa escolaridade, alta mortalidade, baixa renda, auséncia
de organizagdo social, trabalho informal, falta de seguranca, falta de acesso a
cidadania. (FERREIRA & PENNA, in. PAVIANI, FERREIRA ¢ BARRETO,
2005: 75).

Esses indicadores refletem condi¢cdes de atendimento precarias do servigo publico.
Essa precariedade da malha urbana favorece a existéncia de locais nos quais, via de regra,
¢ preciso sobreviver a cidade. O quadro sugere que quando se analisa as diferencas entre
centro e periferia, vé-se que a desigualdade de acesso ao espago urbano no Df compdem a
configuragéo do espago urbano.

O descompasso visto entre o crescimento urbano da populagéio e o acesso ao espago
urbano, estimulam um processo de crescimento no qual o conjunto de praticas vindo do
Estado, desencadeiam um processo de segregacdo no destino urbano da populagdo. Vé-se
que nas novas cidades a coexisténcia da cidade formal e informal ¢ uma realidade. No
desenho urbano, o zoneamento rigido da cidade formal impedem a organizacdo dos
habitantes, os espagos publicos e privados nio possibilitam aos individuos o exercicio dos
papéis sociais conforme aqueles vivenciados na civitas. Ja na cidade informal, os atores
sociais definem seus espacos de atuagdo a revelia do Estado, eles se organizam e definem o
zoneamento de forma clara para os moradores, como por o exemplo o trafico de drogas.

Dentro dessa perspectiva nota-se que a cidade selecionada passa por modificagdes
de ordem social, cultural e arquitetonica. Ela se consubstancia como espago onde se

pronunciam uma diversidade de eventos, fatos e acontecimentos os quais se modificam no
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decurso da historia; identificam diversos atores que vivenciam ou vivenciaram
transformacgdes sociais, oferecendo ao pesquisador um material importante de analise do
modo de vida urbano instituido nas cidades em processo de megalopolizacdo. Essa
realidade circunscreve ao citadino um novo modo de vivenciar a experiéncia urbana
marcada pelo processo de tecnologiza¢do, no novo modo de desenvolvimento onde o

capitalismo financeiro substitui o capitalismo industrial.

Paviani (PAVIANI: 1987; GOUVEA: 1987) afirma que tanto a Capital como a
segregacdo foram planejadas. A construgdo, desde o seu inicio nfo previa a construcio de
habitag¢des para a parcela de baixa renda da populacdo. Assim ¢ que o controle social em
Brasilia tornou-se prioridade ao invés da moradia e convivéncia social. A solugdo para o
impasse gerado por essa auséncia de planejamento se reflete nos locais escolhidos para o
assentamento desse segmento, os locais, na sua grande maioria se situam, conforme
observa Paviani, em média 40 km de distdncia do Plano-Piloto e sem nenhuma infra-
estrutura. Em nome da racionalidade e da eficiéncia, o espago fragmentado do DF
compreende diversos nicleos que nas relagdes por hora estabelecidas complementam as
fungdes da Capital Federal. Em nome de um projeto de nagio o espago social constituido
na cidade apresenta condi¢des adicionais de exclusdo calcadas nas desigualdades sociais e
habitacionais. Segundo Lucio “essa configuracdo redunda para aqueles de maior poder
aquisitivo e influéncia social o acesso por intermédio do “jeitinho” (DA MATTA: 1987)”
(2007: 86) dada geralmente pelo poder aquisitivo, “ja para os demais ele se constitui
enquanto concessdo e beneficio, jamais como conquista (Telles: 2001). Percebe-se nessa
otica ser a “acdo politica engendrada pelo poder do Estado carregada de interesses

particulares de grupos sociais” (LUCIO, 2007: 86).

Esse quadro que se configura na construg@o da capital mostra que os processos de
constru¢do do espago urbano em Brasilia estdo subsumidos a uma légica na qual as
condicdes diferenciadas de vida impdem uma fragilidade social e urbana em que a baixa
renda de uma parcela significativa da populagdo da o tom das condi¢des precarias de
muitos espagos urbanos da Capital. Em prol de um projeto econdmico e politico, a
ocupagdo urbana esta caracterizada por um movimento antagénico ¢ complementar a uma
logica, cuja posse da terra, conforme os moldes capitalistas, constitui-se como um bem
mercadologico. Assim a forma como se desenvolve o processo de urbanizagdo no DF, um

processo extensivo e periférico, em que a malha urbana estd dispersa com fortes

49



desigualdades sociais, ou seja, a forma de ocupagdo do territdrio é hoje uma fonte de

distingdo. A posse da terra urbana ¢é acessivel a poucos.

Os resultados dessas politicas urbanas empreendidas em Brasilia coadunam com as
politicas nacionais ou internacionais. Ndo se pode esquecer que as cidades do DF se
originaram de assentamentos na periferia da populagio de baixa renda. Essa politica
acelerou os nucleos periféricos nos quais a infra-estrutura carece de incentivos primordiais
para que se atinjam condi¢des desejaveis de qualidade de vida. A intensa segregacdo socio-
espacial ¢ decorrente de uma demanda por moradias. Essa demanda ocasionou e ainda
ocasiona na cidade uma mobilidade social, pois as camadas mais pobres, por ndo poderem
pagar os imoveis na regido do Plano-Piloto e nem nas cidades satélites ja consolidadas,
procuram as invasdes. A especulagio imobilidria faz com que a busca por um pedago de
terra crie novos assentamentos que continuam se proliferando na cidade a cada dia. O
crescimento desordenado da cidade reforca “o processo de segregacdo, periferizacdo e
metropolizagio de Brasilia” (FERREIRA & PENNA, in. PAVIANI, FERREIRA e
BARRETO, 2005: 75). Essas politicas parecem compartilhar com a idéia de que nem todos
podem ser atendidos com condi¢des de igualdade, pois n3o ha condigdes materiais
suficientes, alguns grupos sdo escolhidos em detrimento de outros, os ndo priorizados

jazem em condic¢des de pentiria e abandono.

Diante desse quadro descrito, o conceito de metrdpole, como definido por Sassen,
na nossa perspectiva, seria insuficiente para caracterizar essa cidade, pois a mesma, além
de ndo possuir tradi¢des seculares, hd muito no garante saude, educagfo de qualidade e
muito menos € um centro onde todos os moradores t€ém acesso aos bens culturais em
condicdes de igualdades. Em esséncia, a classificacdo de uma cidade como metrépole se da
gragas a sua capacidade de preservacdo das riquezas culturais, da paz intramuros e da alta
qualidade de vida dos seus moradores. Enfim, a metrépole permite ao cidaddo o acesso a
saude, a educacio, a seguranga, a servi¢os bancarios, a rede de esgoto, direito a moradia
digna, emprego...

Brasilia ao privilegiar o tragado retilineo permite a cidade assumir no terreno
imaginario um simbolismo multiplo e heterogéneo. Sua paisagem urbana da a cidade uma
paradoxal convivéncia entre os valores modernos metropolitanos e as tradigdes herdadas
de um passado rural. Assim “é dessa mixagem e superposi¢do que surgem os padrdes

recorrentes, as referéncias que se fixam e ddo consisténcia a sociedade, organizando suas
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regras e as formas de sociabilidade por meio de ritos e praticas cotidianas”. (VELLOSO in.
NUNES, 1997: 279).

Ao compreender Brasilia como um objeto recheado de complexidade, a cidade
surge a partir da imagem de um espago heterogéneo. Esse espago impde a necessidade de
interpretacdo que extrapole pré-conceitos instituidos na visdo primeira. Ao extrapolar esses
limites é preciso buscar a cidade onde estdo instaladas as praticas sociais. E importante
atentar-se para os intrincados feixes de relagdes culturais colocados no espago, pois séo

eles os responsaveis pelos significados e pela historicidade social da urbis.

. a cidade é uma escritura do tempo e, como tal, uma obra coletiva, inscri¢do
permanente das marcas culturais das sucessivas geragdes que a ocupam (...)
Estamos compreendendo a cidade como linguagem, (...) cidade como lugar onde a
cultura de uma sociedade deixa-se ler nos signos expostos — arquitetura, mobiliario
das ruas, pragas, placas e amiincios, monumentos ¢ obeliscos -, visibilidade
inequivoca da urbis. Os icones arquiteturais e escultoricos fornecem referéncias e
orientagdes para uso e interpretagdo dos espacos. (VELLOSO in. NUNES, 1997:
279)

Brasilia, este significativo capital cultural, objetivada pelos monumentos
arquitetonicos criada para ser homogénea ndo sobreviveu como inicialmente planejada. A
populacdo cansada de esperar a insercdo social redefiniu o planejamento inicial, criou
novos locais para sobreviver, aumentou a cidade e desorganizou o plano original. Opostas
aos pressupostos do Plano-Piloto, as cidades satélites, os assentamentos e as invasdes, hoje
assumem ares de normalidade na paisagem urbana local.

Os elementos fundadores da condi¢do urbana estdo em intima relacdo com a
dindmica s6cio-comportamental unida a disposi¢ao fisica. A cidade €, pois, um fendmeno
de origem politico-espacial. Assim, qualificar Brasilia é estuda-la sob a perspectiva de um
comportamento dindmico e mutavel dos seus atores sociais. A cidade é, antes de qualquer
coisa, um tipo de associa¢do entre pessoas, portanto ndo podemos abdicar da verdadeira

dialética entre espaco e sociedade, pois,
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a cidade ¢ uma forma necessaria a um certo género de associacdo humana, e suas
mudangas morfologicas sdo condigdes para que essa associacdo se transforme.
Assim uma andlise social do espago deve ser confrontada com sua disposi¢io
espacial e com o comportamento dos homens que ali tem lugar. (GOMES, 2002:

19 ¢ 20).

Portanto, a urbanidade “instaura uma relagdo dialética entre territdrio e politica”
(GOMES, 2002: 21). Em Brasilia utopia politica e utopia urbana sdo imagens que se
confundem. Elas sdo o produto do desejo de uma elite politica e os sonhos de perfeicdo de
um projeto modernista, hoje confrontado com a “realidade dialética entre a organizagéo
politica e dindmica territorial” (GOMES, 2002:21). Nessa cidade a historia do processo de
urbaniza¢do produziu outros simulacros, agregando ao plano original outras praticas e
outras formas espaciais que escaparam ao controle do poder politico.

Assim, analisar Brasilia é interpretar estas interagdes complexas entre “carne e
pedra”. Isso nos faz perceber a necessidade de uma visdo dialética, onde se combinem os
mais variados detalhes. E preciso abdicar das disposi¢des pré-determinadas.

Refletir sobre as dimensdes politica e social da condi¢do urbana de Brasilia é
dessacralizar o espago, é redefinir a cidade, bem como o pacto social que a define. Ou seja,
¢ extrapolar o plano original e permitir o nascer de uma nova composicdo fisica e social

para dar uma outra delimita¢do do espaco, pois:

A estratégia modernista da desfamiliarizagdo tem como objetivo tornar estranha
uma a cidade. Consiste na tentativa de impor uma nova ordem urbana por meio de
um conjunto de transformagdes que negam as expectativas anteriores a respeito da
vida urbana. Os modernistas consideravam a cidade capitalista como algo
organizado, social e arquitetonicamente, pelas discriminagdes entre publico e
privado, e por um sistema de distribuicdo de riqueza, que teria que ser totalmente
modificado. Em relagfo a isso elaboraram propostas para produzir tanto um novo
tipo de cidade, quanto um novo tipo de publico urbano para fazer uso dela, onde
tais discriminagdes haveriam de desaparecer. (...) Esse deslocamento redefine a
base institucional das quatro fun¢des da ordem urbana, maximizando o papel do
dominio coletivo do Estado e minimizando o da familia na organizago social. Seu

objetivo ¢ reestruturar as relagdes institucionais entre campo publico e campo
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privado na vida social, de modo que ambos estejam inteiramente regulados por um
planejamento abrangente e realizado pelo Estado. Esse projeto importa em uma
proposta de transformac@o da estrutura social da propria sociedade capitalista.
Pois, como o plangjamento global elimina a propriedade privada como base
institucional tanto da organizagdo doméstica quanto da ordem publica
desaparecem, também, as velhas distingdes entre publico ¢ privado. (HOLSTON,

2005: 62).

A sociedade contratual moderna ¢ erigida sob a perspectiva da simetria da cidade
sobre essa propor¢do geométrica. Os novos valores que organizam o espago estio
assentados no monumentalismo, ingrediente fundamental. Para a utopia modernista o
espago urbano ¢ normativo. As competéncias e os comportamentos estio classificados de
acordo com uma divisdo rigida do espago. Isso acaba por delimitar as esferas do publico e
do privado. Para Costa (1991), essa visdo contratualista ¢ a maneira de colocar em préatica
os valores, que de certa forma, organizam a idéia de pacto, isonomia, igualdade e justica.

Louis Wirth (1979), pesquisador da Escola de Chicago, nio cré nessa visdo
contratualista dos modernistas. Para ele o modo de vida urbano estd estruturado em bases
formais e racionais, portanto o consenso nas sociedades urbanas ¢ algo impossivel de ser
atingido. Os interesses de cada grupo ndo s@o os mesmos. Isso faz a integragdo social ser
comprometida. Os cidad@os urbanos sdo, nessa perspectiva, descrentes, pois os valores do
racionalismo ndo permitem pretensdes universais, como queriam os modernistas.

Brasilia é um espago que requer uma leitura livre de categorias absolutas, pois pode
se correr o risco de cair na tentagdo de estabelecer uma realidade monocromatica. Assim,
uma analise que rompa com as idéias contratualistas dos modernistas talvez possa ser a
chave para suscitar a realidade policromatica e dialética que compdem a “fisiognomia” da
cidade capital.

Brasilia sofre dos artificialismos das fronteiras legadas pelo projeto fundador. Sua
organizacdo espacial estabelece uma identidade ligada ontologicamente a sua fundag@o.
Isso faz dela uma narrativa. Sua especificidade historica tende a particularizar um carater
ndo homogéneo, ao contrario, ¢ um espago marcado por uma idéia politica que, além de
afirmar relagdes intensas, ¢ um lugar onde as relagdes definem e também sio definidas por

seus habitantes. Essa cidade ¢ um Jocus de exposicdes constantes ¢ permanentes de trocas
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sociais intensas, como em qualquer outro ambiente urbano. Ndo se pode esquecer ser a
cidade grande um lugar de mudangas, ¢ nela onde se encontra uma variedade infinita de
comportamentos.

Relacionais e imprevisiveis, os comportamentos promovem trocas diarias. A cidade
torna-se o espago do discurso, das interagdes e da politica. Nela se organizam as lutas pela
heterogeneidade de valores. Sua constitui¢do, por ser dindmica, obriga a multiplicidade de
significados, pois as marcas espaciais ndo podem ser aprisionadas por uma simbologia
unica. De uma pluralidade semiologica ela transforma matéria em simbolo. “O universo do
caos ¢ da ordem, da transformagdo infinita, da polifonia e da variedade de interpretacdes”

(COSTA, 2005: 125).
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II1. BRASILIA: o processo de urbanizacio na cidade das palavras

E importante definir o espago como um produto histérico. Ao surgir como um
ambiente construido, o espago é também social, ¢ “o testemunho de um momento de um
modo de produgdo nas suas manifestacdes concretas”(SANTOS, 1980: 196).

Portanto, o estudo da politica de wurbanizagdo de wuma cidade passa,
necessariamente, pelo estudo da ocupagdo do espaco da cidade. Entende-se aqui que a
estrutura urbana da cidade desenha relagdes em um conjunto sob os quais os processos de
ocupacgdo espacial estdo sendo delineados desde a sua fundagdo. Entender a producéo do
espago como obra coletiva é reordenar, no estudo da cidade, a visdo do seu discurso
fundante. Nessa perspectiva, no circuito da produg¢fo do espago urbano, toda cidade
procura sua realizacdo urbana.

Os significados construidos pelos moradores ndo se limitam a territorialidade da
cidade. Esses significados ao mesmo tempo em que fixam uma identidade, eles desnudam
o territério e impde a impossibilidade dos habitantes de domesticar e de se apropriarem da
localidade. Nesse espaco urbano que se compde cotidianamente, recheado de
intemporalidade, cabe ao individuo reordenar os significados e as relagdes.

Fonte geradora de analise, a cidade encerra diversas possibilidades de discursos,
dentre eles a literatura. A literatura como um discurso sobre a cidade organiza uma outra
prospeccéo para a analise do espago social urbano. Os conflitos encerrados nos textos
literarios expdem a subjetividade e a convivéncia entre individuos que se encontram nos
mais variados locais. Os lugares da sociabilidade urbana nio se limitam aos ja comumente
conhecidos. Os seres da cidade, personagens da ficcdo moderna, explicitam relagdes
cotidianas. De um lado o individuo, do outro a idéia da cidade como organizagdo da
modernidade, a cidade ¢ tanto conquista, como condenagdo, ¢ esperanca e desespero.

Os textos mostram um espago sem solu¢des magicas para os problemas sociais.
Dentro dessa perspectiva, interessa aqui aproximar os textos literarios da teoria socioldgica
para extrair a analise da cidade, enfim compreender sua dimensdo social no que tange a
ocupagdo do espago urbano. Mas isso requer do pesquisador uma posicdo na qual a
literatura ndo pode ser tratada como mera exemplificagdo das constatacdes da sociologia,

ao contrario, ela é um discurso sobre a cidade ndo conceitual.
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Essas possibilidades apresentadas pelo texto literario fazem da cidade uma
personagem central dos escritos literarios nos quais se tematizam o modo de vida urbano.
Walter Benjamin, de acordo com Freitag (1998), ao tomar como base, nas reflexdes sobre
a modernidade, os textos de Baudelaire, faz com que a cidade torne-se um texto ou o texto
torna-se capaz de capturar a cidade. Isso faz da literatura uma fonte importante para
conhecimento da realidade social.

V& se, portanto que Brasilia, com sua vida angustiante, provoca constantes
atentados aos que nela habitam. E um estimulo inigualavel para o florescimento da
modernidade e lugar ideal para o confronto de suas propostas. A grande cidade ¢ na
verdade depositaria das grandes paixdes. As diversas linguagens se inserem na vida do
metropolitano. Ela ¢ o lugar por exceléncia onde, de forma mais aguda, se sentem as
conseqiiéncias do desenvolvimento do sistema capitalista ¢ da Revolugdo Industrial
(GOMES, 1994).

Considerando a forma como estas relagdes se constroem no espaco citadino a partir
dos referenciais tedricos da sociologia e por meio do discurso literario, tentaremos
compreender, a partir do estudo dessa correlagio modernidade-cidade-modernismo a
inquietude do processo de urbanizac¢do da cidade de Brasilia. Ou seja, nossa pesquisa tenta
apreender o fendmeno urbano e as relagdes sociais que se configuram na cidade de Brasilia
atentando o olhar para observar como os individuos que habitam esta capital convivem
com o processo de megalopolizagdo, pois eles tanto promovem e constroem 0 processo,
quanto sofrem seus efeitos. E mais, como esta cidade permite aos seus cidaddos se
aproximarem, ou se distanciarem, dos direitos civis, politicos e sociais conquistados nos

ultimos anos (CANCLINI, 2003).

A cidade de Brasilia, construida no cora¢do do Brasil, representou inicialmente a
busca de uma trajetdria épica e redentora, onde se tentou apagar um passado de atraso
dando um “salto para o progresso”. A jungdo do mito, a cidade da profecia de Dom Bosco
e da modernidade do projeto arquitetonico conferiu a cidade a possibilidade de realizar o
irrealizavel, a utopia. Nascida do desejo do povo, como diz Juscelino; de um momento de
inspiracdo, no discurso de Lucio Costa; e da sintese de uma arquitetura que tenta juntar o
éxtase, o sonho e a leveza, nas palavras de Oscar Niemeyer; Brasilia, desde o seu inicio,
retine elementos dispares que conviveriam harmonicamente (HOLSTON, 1993). No

proprio Plano-Piloto pode se visualizar a imagem de um avido, simbolo da modernidade, e
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de uma cruz, simbolo da tradi¢do. Em Brasilia se tem uma reversdo do processo natural da
historia, a cidade ndo ¢ feita a partir de uma construcio social, a idéia da urbe ndo permeia
seu plano original. No discurso fundador Brasilia € a Civita, pois ela fara o novo homem.
O salto do arcaico para o moderno ¢ fruto do milagre, a cidade estd no plano do mistério e
como todo mistério ndo ¢ para ser decifrada, mas aceita.

Assim a cidade-problema, a cidade representagdo, a cidade plural, a cidade
metafora vista pela obra literaria ndo se constitui apenas como um fato, mas como um
objeto de analise e tema de reflexdo, enfim, como objeto de questionamento. (BARROSO,
2004)

No entanto ¢é preciso estar atento as consideragdes da tradicdo da critica literaria. A
linguagem literaria ndo alude diretamente a realidade, ndo ¢ funcdo da literatura
proporcionar um retrato fiel dessa realidade. Portanto ha de se cuidar neste estudo
sociologico que o compromisso primeiro da literatura é com a arte. Ndo € objetivo dela se
prender ao real. A literatura cabe instaurar objetividades peculiares a uma quase realidade
dada e inventada conforme seu potencial verossimil. E preciso lembrar que a obra de arte
literaria ndo representa o originado, as coisas ja feitas e conhecidas, mas sim, o
incessantemente renovado originar-se ou apresentar-se das coisas, de modo que elas se
tornem presentes em plenitude sensoéria € comportem uma transfiguragdo luminosa para o
novo que nela estava oculto transpareca e jamais permaneca estatico e imutavel. Barthes
(1978) nos alerta ainda ser o discurso literario capaz de subverter a ordem estabelecida; por
estar rigorosamente fora dela, a literatura provoca um deslocamento na ordem da lingua.
Nesse sentido, as obras selecionadas podem construir enunciados que, nfo instituem, de
forma pré-determinada, uma consciéncia definidora de uma visdo homogeneizada da
cidade escolhida.

Dai o estabelecimento de um problema ja que o termo verdade quando usado em
referéncia a obra literaria tem significado diverso, podendo ser qualquer coisa concebida
como verdadeira. A verdade na obra literaria quase sempre tende a atitude subjetiva do
autor. Nessas condi¢des a verificagdo aspectos pertinentes a sociologia pode-se dar,
também, a partir de uma interpretagdo do escritor e do leitor. Por esse motivo recomenda-
se estar atento para o eixo que estrutura as narrativas e a poesia das obras literarias, cujo

distanciamento da analise fidedigna do real pode ser um fato. Fato este que desmonta,
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desloca e transfigura os sinais da vida cotidiana documentada e analisada pelo método
cientifico.

As condi¢oes da vida social na modernidade tornaram-se complexas. As relagdes
foram objetivadas, a desumanizagdo e o notorio estabelecimento do estado mondtono de
coisa, criaram uma atmosfera opressiva e desencorajadora. A arte foi tomada pelo estado
de fragmentacdo, fazendo a existéncia humana ser construida de detalhes. Isso torna, cada
vez mais, dificil a compreensdo das relagdes sociais.

A discrepancia instaurada nesse cendrio entre a consciéncia social e o avanco da
tecnologia, faz o homem ndo ser nada e o €xito o fim de tudo.

A vida e o mundo ao se tornarem, excessivamente, fragmentados permitem ao texto
literario assemelhar-se a um conglomerado cadtico de fragmentos humanos e materiais. O
texto nfo mais permite uma imaginagdo totalizante, s6 ha a possibilidade de uma
linguagem heterogénea recheada de detalhes. O literato da metrépole moderna adapta sua
imaginacdo criadora a essa realidade do fragmento. A mente decompde o mundo em
pedagos para, deliberadamente, reconstitui-lo por meio do verbo.

Ao ordenar e juntar as partes tem se a criagdo de um novo mundo. Escapando da
realidade comum, as cidades das palavras carregam todos os despojos da realidade
destruida e reconstruida pela alma lirica que tudo junta. A montagem de fragmentos, junto
ao irracionalismo intelectualizado permite a fantasia das associagdes erigir um mundo de
vocabulos capaz de compor a fisionomia da cidade moderna.

Ao fixarem a realidade social em seus textos, os artistas procuram fomentar uma
representacdo da realidade. A literatura ndo pode ser lida como algo que divorcia o homem
de sua realidade social. Como uma forma de protesto contra a sociedade capitalista, ela se
transforma cada vez mais. As interagdes estabelecidas no interior de uma sociedade sdo
infinitamente complexas, pois as forcas produtivas estdo em transformagdes continuas,
portanto um conteudo social jamais se expressa diretamente. Dessa maneira uma
sociologia da literatura precisa estar atenta a esse carater obliquo colocado por ele. Assim a
seguinte questdo s coloca: Como sdo combinados os elementos sociais e tematicos para a
criagcdo dessa cidade das palavras?

A literatura transforma em algo novo o ja existente. As novas maneiras elaboradas
para se ver e ouvir estdo intimamente ligadas as realidades sociais por ela configuradas. O

ritmo, o barulho e o tempo das cidades grandes estimulam paisagens capazes de refletirem
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as perspectivas do homem urbano. Portanto, isso nos faz crer na relevancia do elemento
social para a constituicdo do texto literdrio. Isso pode fazer da obra de arte literaria,
também, uma forma solidificada de experiéncia social, porém, a essa solidez ndo deve estar
imputada a idéia de paralisia, pois a produgdo material humana enriquece de experiéncia a
expressao artistica literaria do homem.

A literatura é experiéncia humana, e como tal, mesmo no seu mais alto grau de
subjetividade, ndo deixa de ser uma experiéncia social. “O poeta é o descobridor da
experiéncia, através dele, outros aprendem a reconhecé-la como experiéncias também deles
e por meio da expressdo que ela, afinal encontrou, chegam a assimila-la” (FISCHER, 1959:
192).

Baudelaire ao descobrir a soliddo da metropole moderna, permitiu ao mundo a
criagdio de uma outra consciéncia para perceber a cidade. Por meio dos recursos
lingiiisticos proprios a sua época, fez ressoar os sentidos do espaco urbano para o homem.
Ele foi capaz de conferir a cada palavra um novo significado. Significado este oriundo da
dialética da “interacdo das palavras do poema e do fato de que cada palavra comunicasse,
além do seu contetido especifico, um conteido assumido no contexto da metrépole”
(FISCHER, 1959: 192).

Em uma espécie de efusdo sentimental a metropole exige uma linguagem recheada
de imagens vertiginosas, exuberantes ao ritmo frenético da metrdpole moderna. As
associagdes oniricas reverberam em uma poeticidade dando sentimento de unido do
homem a cidade. O sentimento ¢ quase aterrador, a sensagdo impressa na linguagem ¢ de
uma ferocidade absoluta, renega a contemplacdo e traz a superficie a sedugdo do
movimento, enfim a metrépole exige que a linguagem ndo abdique da paixo.

Além disso, na nossa tradi¢do latino-americana a literatura contribuiu com grande
eficacia para a formagfio de uma consciéncia nacional e para pesquisar a vida e os
problemas sociais. Ela foi menos um empecilho para a formagdo do espirito técnico-
cientifico do que um paliativo a sua fraqueza.

Por esse motivo a literatura pode ser visitada como /locus privilegiado para se
entender o processo pelo qual se configuram uma lingua, forma singular de existir de um
povo, uma cultura, e pode avaliar o aporte de uma dada tradigdo cultural e lingiiistica. Um
dado conjunto de obras nos permite, também, avaliar o grau de refinamento e originalidade

de uma sociedade. Para Barthes a fungdo da literatura na economia geral de nossa
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sociedade ¢, precisamente, institucionalizar a subjetividade. E uma espécie de usina
singular porque recria a matéria prima essencial a lingua e as visdes de mundo com que se
definem uma época, uma cultura, um povo.

O problema que se caracteriza como centro da investigacdo socioldgica urbana esta
na possibilidade de o socidlogo descobrir as formas de organizagdo social, presentes, ou
prestes a emergir em grupamentos. A primeira vista, esses grupamentos parecem
compactos, permanentes, mas, em esséncia, sufocam uma heterogeneidade de carater
dinamico.

Relativa as necessidades, a idéia de conhecimento exige uma representacdo do
mundo geral e conceitual que se opde a realidade profunda e essencialmente individual dos
seres. O conhecimento funciona para individuos e as espécies como a busca da verdade
que corresponde a maneira de ser dos mesmos. Suas representacdes do real e os campos
simbdlicos materializados para evidenciar as relagdes sociais, constituem a resposta
adequada. Simmel, na interpretacio de Leopoldo Waizbort (2000), em suas posigdes
teoricas, tenta superar a tentagdo do relativismo individualista ao afirmar que toda vis@o
individual proporciona somente uma possibilidade de leitura do presente, uma parte
fragmentada do objeto.

Em sua cultura filosofica, baseada na micro-sociologia, ha uma relativizagdo do que
se quer absoluto. Ao analisar as institui¢des sociais e as normas, Simmel quer detectar o
que esta por detrds delas, quer perceber suas condi¢des histdricas, sociais e psiquicas.
Através dessas condigdes ele interpreta os fenomenos levando em consideragdo a dindmica
da vida social. A epistemologia do pensamento de Simmel consiste em negar um
diagnostico do presente, ou uma filosofia da cultura, ou uma teoria do moderno com fim
em si mesmos. Somente no deslocamento constante das perspectivas que elas operam ¢ que
Simmel pode ganhar para suas analises a mobilidade que ¢ caracteristica de seus objetos.

Desse modo, sua atitude € ela propria uma estratégia de interpretagdo e conhecimento.

A literatura se separa da escrita cientifica, na medida em que ela concentra e
condensa a singularidade humana de forma concreta, sensivel e individual. No uso das
metaforas e das metonimias a subjetividade é captada no plano do mundo sensivel. A
literatura abole as determinagdes de uma época e as sujeigdes constitutivas da existéncia
social, ela é por exceléncia uma forma de arte transgressora, cuja linguagem reinventa a

realidade e faz surgir outras formas de sociabilidade. Relacionando ao pensamento de
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Simmel, a analise da cidade no texto literario nega uma leitura de Brasilia com fim em si
mesma, ja que a atitude de interpretagcdo possibilita compreender e explicar a realidade e a
subjetividade das relagdes sociais instituidas nesse espago urbano. Por fim, a literatura néo
pode, deliberadamente, rejeitar a compreensdo do social quando este se faz presente no
texto, se assim o fizer corre o risco de perder o acesso a realidade.

Assim a configuragdo em que o espaco urbano é apresentado como um ambiente
dado pelo imaginario e pelas representacdes que se entrelagam no cotidiano dos atores
sociais. Por isso esta pesquisa trabalha sobre o pressuposto de uma leitura do social, do
econdmico e do politico que, a0 mesmo tempo em que perpassa, ¢ também perpassado pelo
cultural. Isso permite sublinhar a pertinéncia da literatura para apontar lugares diferentes
de inserc¢do para a procedéncia de estudos socioldgicos do espago urbano.

Seguindo essas consideragdes a resposta ao problema interposto nesta pesquisa,
talvez possa ser encontrada nas consideragdes feitas por Antdnio Candido (1973). Para ele
o estudo da fun¢do histdrica e socioldgica da obra s6 adquire pleno significado quando
referido intimamente a sua estrutura, superando assim o hiato entre a investigacdo
sociologica e as orientacdes estéticas. Assim o estudo da cidade que tem como fonte a
literatura pode levar o pesquisador a mergulhar em uma sintese dialética do olhar artistico
e do olhar cientifico. Na medida em que as obras literarias apresentam um universo
simbdlico do urbano em que as narrativas constroem uma imagem da cidade, a andlise da
cidade a partir das obras literarias tende a cultivar o que Benjamin (1995) denominou como
as sensacdes da grande cidade. Ou seja, a linguagem literaria pode fornecer visibilidade
das estruturas que compdem a vida urbana através de textos onde sobressaem montagens
do imaginario da cidade selecionada.

Assim, o que estd colocado neste estudo da cidade representada na literatura sdo os
processos de desterritorializagdo sofridos pelas imagens urbanas a serem selecionadas no
tempo e no espaco. E importante lembrar que “afirmar isso ndo significa des-historicizar,
necessariamente, a produgdo de representacdes, pois cada sociedade cria para si o sistema
de imagens que a sancionam e legitimam” (PESAVENTO, 1999:22). Portanto os discursos
sobre a cidade compdem uma pratica figurativa recheada de significados. Esses discursos
imputam representacdes nas quais a sua producdo define uma espacialidade em um campo

e luta para se definir, entdo, a representagdo legitima. Embora haja uma representacdo das
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praticas sociais calcadas em uma temporalidade, as idéias viajam pelo tempo, outros
contextos surgem.

A polifonia da literatura permite analisar as representacdes urbanas de Brasilia
onde, a0 mesmo tempo em que ocorre uma representagdo paradigmatica da cidade
moderna, ha uma metaforizagdo da realidade social de um espago modernista no qual
sobressaem novos significados para os leitores da cidade.

Como uma espécie de microcosmos da modernidade, Brasilia desperta um
imagindrio capaz de suscitar a imagem espacial de realizacdo plena dos pressupostos do
projeto modernista. A cidade permite o sentimento de brasilidade, ela é o vir-a-ser do
Brasil moderno, ¢ a representagéo corporificada do desenvolvimento desejado pelo pais.

O contraponto entre ciéncia e arte alimenta-se de um debate antigo. Muitos alegam
a existéncia do artistico na ciéncia e a presenga cientifica na arte. A multiplicidade do
dialogo ¢ reiterada ao longo dos tempos. As vezes esses dialogos se instauram de forma
polifénica, outras fazem um uso instrumental da arte ou da ciéncia para ilustrar reflexdes
dos artistas ou dos cientistas.

Tanto a ciéncia, quanto a arte possuem marcas proprias. E necessario especificar
seus campos e realcar seus dominios. No contraponto entre sociologia ¢ literatura é
importante reconhecer suas distingdes, para entdo trabalharmos no sentido de criar analises
do real em que as duas formas de linguagem se coloquem como possibilidades de
conhecimento. A literatura e a sociologia juntas sdo capazes de decantar a realidade e
produzir o encanto e o desencanto.

Ao reconhecer o emaranhado de relagdes, as tensdes e as contradigdes, a sociologia
decanta a realidade em conceitos e categorias. Ao juntar-se literatura e sociologia na leitura
do urbano ¢ possivel a construcdo de tipologias para a compreensdo da sociedade.

Fazer analise sociologica via texto literario, é entrar em um mundo de
convergéncias e revelacdes. No caso especifico de Brasilia, ¢ possivel contrapontos
dialéticos entre modernidade e modernismo, racionalizagdo ¢ aliena¢do, encanto e
desencanto. Essas possibilidades se colocam como sinteses de uma cidade paradoxal onde
se tentou juntar desenvolvimento urbano e esperanga, duas coisas essenciais para a
reatualiza¢do da dindmica social brasileira.

Nesta tese parto do pressuposto que Brasilia, um emblema da cidade modernista,

revela o pathos da escritura da cidade das palavras. A cidade do verbo adquire niveis
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excepcionais ao lidar com sentimentos conturbados como a paixdo e a imaginacdo. A
literatura articula a interpretacdo em conjunto com as categorias socioldgicas. A realidade
figurada nos textos literarios constroi-se com logica pelo rastreamento na sua composi¢ao
intima dada pela linguagem da obra de arte. Mas € preciso estar alerta, essa interpretacdo
ndo ¢ solta e, muito menos, inocente. Os enigmas das rela¢des, os sentidos, 0s nexos ¢ as
rupturas junto as contradi¢des se colocam nas reflexdes do cientista social com a intengéo
de mobilizar tanto a paixdo, quanto a inspiragdo para se estabelecer o territério da
compreensao critica da realidade social, algo que tentarei mostrar no estudo que se segue.

Estabelecer o dialogo entre a sociologia e a literatura no estudo da cidade, significa
permitir compreender as desigualdades e as tensdes sociais no processo de ocupagdo do
espaco urbano. Os textos literarios explicitam o jogo das forgas sociais. Nos construtos
imaginarios ha uma profusdo de cenarios, rearranjados e alterados pela trama literaria,
permitindo visualizar, no jogo das forcas sociais, uma trama de relagdes que explicam os
momentos de urbanizagdo da cidade.

A literatura representa um mergulho audacioso, surpreendente e fascinante para se
estudar Brasilia. O tom dos textos reordena o labirinto produzido pela racionalizagio das
organizagdes, subverte o jogo das institui¢des e expde as atividades e mentalidades da
sociedade moderna secularizada. A vibragdo emocional desnaturaliza a objetividade. A
melodia literaria ¢ algo insélito e fantasmagoérico. E como se as manifestagdes latentes, por
vezes imaginadas absurdas, superassem o tom claro e aparentemente inocente e
transparente da sociedade. O que antes parecia objetivo, direto, neutro e isento ¢ tomado
dentro das narrativas pelo poder das criacdes magicas nas quais se manifestam fragmentos
da realidade social. Na linguagem literaria é possivel visualizar as alegorias da alienagéo
escondia na racionalizagdo do mundo quando a modernidade irrompe, transformando o
conhecimento em técnica e alienacdo. (IANNI, 2000).

As metaforas do texto literdrio adquirem diversos significados. As vezes as
situacdes, aparentemente prosaicas, desorganizam a contundéncia dos ideais da cidade
modernista. Aparecem nos textos possibilidades de leituras das praticas sociais, que,
embora, parecam certas e arraigadas na cidade moderna ocidental, sdo desorganizadas
pelas incertezas nebulosas das imagens estabelecidas para o universo urbano. A literatura
deixa visualizar, nas entrelinhas, a magnificéncia do progresso capitalista no mundo

urbano.
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Kafka, Dostoievski, Thomas Mann, Baudelaire, Zolla,... sio exemplos de autores
que deram ao mundo textos literarios nos quais estdo esbogados o processo de
burocratizagdo, a modernizagdo e a urbanizagdo do mundo. Com perspicacia estes
escritores perceberam que em lugar da razio critica, no mundo moderno prevalece a razdo
instrumental.

No Brasil € relevante a contribuicdo de Machado de Assis, Lima Barreto, Mario de
Andrade e de tantos outros para se entender o pensamento social brasileiro, bem como o
processo e urbanizagdo da sociedade nacional.

A literatura possui obras que podem ser tomadas como emblema da reflexdo da
modernidade. Os temas, os dilemas e os simbolos presentes nos textos literarios podem
embora nem sempre os faga permitir a analise do universo social urbano. Os sentimentos e
os entendimentos do individuo surgem de forma desconcertante, exorcizando ou
imaginando espagos urbanos, nos quais os paroxismos da linguagem revelam as antinomias
da cidade. Assim a literatura torna-se um lugar para a verificagdio da linguagem
sociologica, na medida em que nela estd contida uma imagem dialética e criadora da
cidade e seus duplos. Ela reitera, continuamente, as imagens da cidade como lugar de
pecado e salvagdo, alienagdo e emancipagdo, razao e emogao.

Na cidade do verbo a realidade pacifica rui, o individuo pode ser colocado diante
de situagdes assustadoras e ao mesmo tempo recheadas de tranqiiilidade, ele pode
sobressair-se ou tornar-se andnimo, salvar-se ou perder-se. No mundo padronizado, a
literatura nfo hexita em desconstruir o ideal positivista de ordem e progresso.

As personagens sdo colocadas em um mundo urbano, resultado de uma dialética
dolorosa. A consciéncia moral resvala, o tempo todo, nas pulsdes ¢ nas limitagdes da
organizagdo institucional secularizada do mundo moderno. Ler a cidade e compreender a
sua expansdo urbana via literatura e sociologia permitem a reflexdo das duas narrativas
como a sintese de uma possivel expressdo do mundo da cultura. Essa sintese, dada pelos
dois campos, o da arte e o da ciéncia, talvez seja uma forma de desencantamento diante da
cidade.

Varios sdo os autores que usam a literatura para o estudo da cidade, Freitag em sua
introdu¢@o para a revista Tempo Brasileiro, publicada em 1998 sob o titulo Cidade e
Literatura, enumera autores usuarios desse recurso para refletirem sobre questdes de

sociologia. A autora apresenta uma série de socidlogos, dentre eles Walter Benjamin, que
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para refletir e pesquisar sobre a cidade de Paris recorre aos escritos de Baudelaire.
Benjamin, segundo Willi Bolle, usa de quatro géneros literarios para interpretar a cidade,
quais sejam: a imagem dialética, a imagem pensada, o tableau e a alegoria. A partir desses
quatro géneros criados por Benjamin € possivel construir formas para serem usadas na
descrigdo de realidades diversas.

Interpretar a cidade via literatura permite, portanto remeter ao conceito de imagem
dialética de Walter Benjamin. Para ele a relagdo entre passado e presente se instaura
gracas a uma imobiliza¢8o, o que ndo quer dizer uma imobiliza¢do da dialética, mas uma
dialética que surge na imobilidade. A predominédncia do “agora”, do presente nas coisas é
uma relagdo dialética. Benjamin considera dialéticas as imagens que trazem para o
presente reminiscéncias do passado, gracas aos tableaus elas ndo estdo fora do tempo, e
muito menos sdo fluxos de acontecimentos continuos, capazes de trazer a tona imagens
quase apagadas, os fragmentos do passado da cultura cotidiana. Esses fragmentos
colocados pelos textos literarios, representados na palavra escrita sdo constelagdes
instantaneas, sdo alegorias (MORSS, 2002). As imagens alegoricas permitem a
ressignificacdo constante do passado por um presente que escapa a suas proprias
limitagdes. Nao ha fixacdo de imagens.

Nesta situag¢@o, Benjamin recorre sempre ao passado, pois o considera instrumento
material na reflexdo do presente. Para ele o passado tem que ser retratado dentro de seu
contexto e visto como um continuo de representagdes presentes em que, o uso de imagens
passadas se faz com o intuito de extrair um contexto para experimentar outro contexto.
Esta posi¢io, embora parega contraditdria, exprime o conceito de modernidade buscado em
Charles Baudelaire, o poeta admirado e estudado profundamente por Walter Benjamin.
Benjamin retoma a todo instante Baudelaire nas suas formulacdes no estudo das cidades.
Baudelaire, e, por conseguinte Benjamin caracterizam a modernidade como a perda do
tempo vivido, a mesma estd sempre em consondncia com a Antigiiidade numa relagdo
dialética com o presente. Viver no mundo moderno € estar na fronteira entre o velho e o
novo.

Assim como em Benjamin a histéria é um tempo dialético, onde o que predomina
s30 as alegorias constituidas no tempo presente, no discurso literario a oposi¢io temporal €
colocada de lado, a histdria se situa no “agora”. Nas perspectivas apontadas, Brasilia é uma

espécie de sitio que aglutina singularidade e estabelece para o pais uma nova paisagem
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enunciativa. O surgimento de um novo pais, em que significados e sujeitos se constituem
ao mesmo tempo em um espago circunscrito, onde se da a producdo de sentidos nas
dimensdes temporais/historicas, espaciais e subjetivas.

Para Willi Bolle, os quatro géneros literarios definidos por Benjamin possibilitam a
aproximacdo entre a “histdria macro e as historias micro, entre a histdria da vida individual
e a historia coletiva ou a historia da cidade” (FREITAG in RV Tempo Brasileiro, 1998:11).

Essas possibilidades apresentadas pelo texto literario fazem da cidade uma
personagem central dos escritos literarios nos quais pode ser evidenciado o modo de vida
urbano. De acordo com Freitag, Walter Benjamin, ao tomar como base, nas reflexdes sobre
a modernidade, os textos de Baudelaire faz com que a cidade torne-se um texto ou o texto
torna-se capaz de capturar a cidade. Isso faz da literatura uma fonte importante para
conhecimento da realidade social.

Na leitura dos textos de Baudelaire nota se a presenga de uma espécie de efuséo
sentimental, a metropole exige uma linguagem recheada de imagens vertiginosas,
exuberantes ao ritmo frenético da metrépole moderna. As associagdes oniricas reverberam
em uma poeticidade dando sentimento de uni@o do homem a cidade. O sentimento ¢ quase
aterrador, a sensagdo impressa na linguagem ¢ de uma ferocidade absoluta, renega a
contemplagdo e traz a superficie a sedu¢do do movimento, enfim a metropole exige que a
linguagem ndo abdique da paixdo.

Como uma espécie de microcosmos da modernidade, Brasilia desperta um
imagindrio capaz de suscitar a imagem espacial de realizacdo plena dos pressupostos do
projeto modernista. A cidade permite o sentimento de brasilidade, ela é a antecipagdo do
Brasil moderno, € a representacdo corporificada do desenvolvimento desejado pelo pais. A
metaforizacdo social da cidade permite o deslocamento dos signos da cidade real para a
cidade da literatura e, vice-versa.

Portanto, a riqueza do enfoque literario na leitura do espago urbano aproxima-se da
vida na metrépole moderna. As representagdes literarias sobre a cidade expressam uma
forma narrativa na qual as percep¢des sdo capazes de captar as idéias e intuir outras para
explicarem o modo de vida urbano.

Mas ¢ preciso destacar que, tanto a ciéncia, quanto a arte possuem marcas proprias.
No contraponto entre sociologia e literatura ¢ importante reconhecer suas distingdes, para

ento trabalhar no sentido de criar andlises do real em que as duas formas de linguagem se
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coloquem como possibilidades de conhecimento. A literatura e a sociologia juntas sdo
capazes de decantar a realidade e produzir outras formas de “flanar” pela cidade. As
narrativas literarias trazem em seu bojo metaforas e alegorias nas quais surgem imagens do
mundo que, analisadas a luz das categorias socioldgicas, permitem a superagdo do senso

comum.

SOCIOLOGIA E LITERATURA: Um percurso metodolégico no estudo da

cidade

A obra literaria decola de uma realidade material concreta, esta realidade se
manifesta no texto e ao ser identificada pela critica torna possivel as pesquisa extrair os
elementos sociais que organizam a experiéncia humana permitindo a construgio dos
fatores culturais expressos na obra.

Por isso a necessidade de ver a obra a fundo, decifrar o que elas falam sem dizer. O
leitor critico deve ter intui¢do e sensibilidade para conseguir penetrar na estrutura profunda
da obra, portanto ¢ imprescindivel um instrumental tedrico para auxilid-lo nessa jornada

composto de:

1. Uma metodologia — A metodologia consiste em definir uma forma para
abordar o texto literario.

2. Uma terminologia — Ao pesquisador ¢ necessario um conjunto de conceitos
que compreendam tanto o instrumental tedrico da sociologia, quanto da
literatura.

3. Uma Perspectiva — O pesquisador precisa estabelecer uma analise da obra
apoiada por séries estruturadas pela interpretagio. E importante lembrar que
essa interpretagdo sempre deve ser comprovada por palavras extraidas do

proprio texto literario.

Diante dessa constatagdo nos remetemos a questdo posta por Anténio Candido
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(1973) quando ele pergunta: “Como estudar o texto literario levando em conta o seu
vinculo com as motiva¢des exteriores provindas da sociedade, sem cair no paralelismo, que
leva a trata-lo como documento?”” (24).

Nao se pode esquecer que a literatura como fonte de pesquisa da sociologia ¢ uma
forma peculiar de buscar compreender a realidade objetivada. Nessa perspectiva cabe a
sociologia abdicar de seu poder de enunciagio da verdade. E preciso admitir que os
enunciados do discurso literario sdo fontes onde se circunscrevem marcos indiciarios de
uma realidade na qual o socidlogo confronta com a realidade objetiva e constréi um
processo de analise. Seu olhar torna se um olhar entre as possibilidades fornecidas pelas
duas areas do conhecimento, a literatura e a sociologia.

A cidade real cede lugar a cidade da fic¢do, mas neste espago criado pela palavra a
cidade real continua a existir. Ao conservar a referéncia ao mundo, mas inventando uma
outra realidade, o escritor, de certo modo, cria uma imagem eficiente na qual se registra um
espaco tecido pela verossimilhanca. As metaforas introduzem uma possibilidade decisiva
de um mundo, ao mesmo tempo real e inventado. Para o discurso socioldgico interessam as
referéncias desse mundo que dizem respeito ao mundo real, pois que o fulgor do real
coloca-se como presenca poderosa permitindo ao cientista uma leitura do social.

A literatura ao comportar uma dimensdo de verdade torna-se um registro de
acontecimentos, ndo que isso seja tarefa sua, mas essa correlagdo com a realidade mantem
um compromisso do texto literario com o real, dando lhe credibilidade ao relato. Ou seja,
ao refigurar o tempo, como diz Ricoeur (1994), pois ao trabalhar com a reinscricdo no
tempo, o discurso literario da voz ao passado e faz erigir o presente, permitindo que essa
intensidade temporal reinscreva a realidade em outra instincia, ou seja, € possivel ao
cientista social detectar fragmentos dessa realidade re-apresentada pelo escritor, na medida
em que essa justaposicdo do tempo e do espago feitas pela imaginacdo criadora atribui

sentidos as agdes cotidianas vivenciadas pelo ser social na cidade.

A criagdo literaria corresponde a certas necessidades de representagdo do mundo,
as vezes como predmbulo de uma praxis socialmente condicionada. Mas isso s6 se
torna possivel gracas a uma redugdo ao gratuito, ao teoricamente incondicionado,

que da ingresso ao mundo da ilusio e se transforma dialeticamente em algo
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empenhado, na medida em que suscita uma visdo de mundo. (CANDIDO, 1973:

55)

As leituras feitas pelo texto literario buscam para a cidade outras leituras da
realidade. Se o olhar qualifica 0 mundo como nos diz Pesavento (1992), o olhar literario
tem a capacidade de transformar o acontecimento em fato social ¢ o lugar em espaco
também social. A cidade torna-se um texto ¢ cabe ao cientista social fazer a leitura deste
texto, investindo significados sociais para compreender ¢ perceber o sentido dado ao
espaco da Urbis e as diversas formas de pensamentos submersos nas representacdes dos

enunciados da cidade texto.

A arte e, portanto a literatura é uma transposi¢do do real para o ilusério por meio
de uma estilizagdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas,
os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagao a realidade
natural ou social, e um elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a sua

configuragio, e implicando uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1973: 53)

A realidade social esta presente tanto no mundo criado pelas palavras quanto no
mundo nio ficcional, entre estas duas realidades oscila o vaivém entre realidade e ficgdo. A
forca do mundo real e a for¢a do mundo imaginario se fundem formando uma realidade ora
ambigua, ora nio, mas perfeitamente plausivel para olhar a cidade real. Assim a cidade
torna-se um tema capaz de permitir a interacdo entre o sentido proprio e o sentido figurado
da palavra. As imagens, as alusdes... dadas pelos vocédbulos geram um significado

paralelo, no qual figuram os espagos urbanos que se instalam no texto de fic¢ao.

A busca da verdade na literatura se norteia frequentemente pelo esforco de
construir uma visdo coerente e verossimil que seja bastante geral para ir
além da particularidade e bastante concreta para ndo se descarnar em
abstragdo. Por isso ¢ decisiva a maneira pela qual sdo tratados os elementos

particulares, os pormenores que integram uma descri¢do ou uma narrativa,
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seja da vida interior, seja do quadro onde vivemos. (CANDIDO, 1973:
123).

Nao se pode esquecer que o autor pode manipular a palavra refor¢ando ou
atenuando sua semelhanca com o mundo real. Em alguns momentos as metaforas®
garantem o nexo com o mundo. E gragas a metafora que o escritor torna o mundo real
presente no texto de ficcdo. Embora, as vezes, pareca pela construgdo do verso ndo existir
mais nenhuma realidade plausivel, é possivel perceber uma mensagem com vida prdpria na
qual a verossimilhanga se instala permitindo uma comparagdo entre a experiéncia real e a
experiéncia literaria. Essa comparacdo exige do cientista social um esfor¢o de adaptagdo. O
ato de interpretar ndo ¢ dbvio, pois no processo de ficgdo a realidade do mundo é desfeita,
ela parece desfigurada e o objeto referido pela palavra parece passar para dentro do
discurso literario. “Aparentemente nao ¢ mais o mundo, é outra coisa que parece nao
existir fora dos limites do texto” (CANDIDO, 2003: 31).

O texto literario parece sugerir uma experimentagdo fragmentaria, a primeira vista

desconectada do mundo exterior. A realidade embora aproximativa ¢ descontinua, ela

¥ Neste trabalho tomamos como base a defini¢do que Ricoeur faz de metafora, para ele “a
interpretacdo metaforica pressupde uma interpretacdo literal que se auto-destréi numa contradicio
significante. E esse processo de autodestrui¢do ou de transformagdo que impde uma espécie de
tor¢do as palavras, uma extens@o do sentido, gracas a qual podemos descortinar um sentido onde
uma interpretagio literal seria absurda. Por isso uma metafora surge como uma espécie de réplica a
certa inconsisténcia na enuncia¢do metaforica interpretada a letra. (RICOEUR, 2000: 62). Assim na
compreensio a respeito da metafora ValesKa Loyola ( 2007) esclarece que o sentido da metafora
deve ser buscado “ndo sé na intengdo do falante, é preciso que se analise também o contexto
semantico no qual o sentido metaforico estd inserido. A metafora s6 ocorre porque ha um excesso
de sentido cuja a interpretagdo literal pura ndo da conta. Assim a metafora ¢ essencial para a
inovacdo do sentido, ela permite a inovagdo e o aparecimento de novos sentidos.
Fundamentalmente a linguagem poética se vale da construgdo metaforica para se concretizar, no
caso desta pesquisa a metafora ¢ essencial, haja vista ser o nosso material de pesquisa ser
composto, por textos literarios. Isso posto concordamos plenamente com Paul RICOEUR (1992)
quando ele diz que “a linguagem pocética ndo diz menos a respeito da realidade do que qualquer
outro uso da linguagem, mas refere-se a ela por meio de uma estratégia complexa que implica
como componente essencial, uma suspensdo e, analogamente, uma anulagdo da referéncia comum
ligada a linguagem descritiva. A linguagem metaférica constitui referéncia primordial até o ponto
em que venha a sugerir, a revelar, a descobrir - ou qualquer que seja o termo — as estruturas
profundas da realidade com as quais estamos relacionados como mortais que nascem neste mundo”
(153 — 154). Dessa maneira é que o texto literario, composto por linguagem metaforica, “esta
ligado por aquilo que cria, se a suspensdo do discurso ordinario e da sua intencdo didatica assume
um carater urgente para o’ escritor “é porque a redugdo dos valores referenciais do discurso
comum ¢ a condi¢do negativa que permite novas configuragdes exprimindo o sentido da realidade
que se deve trazer a linguagem. Por meio das novas configuragdes trazem-se também a linguagem
novos modos de estar- no- mundo, de ai viver e de nele projetar as nossas possibilidades mais
intimas (...) o que liga o discurso poético €, pois, a necessidade de trazer a linguagem modos de ser
que a visdo ordindria obscurece ou reprime. (RICOEUR, 2000: 71-72).
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parece residir mais nas palavras do que naquilo que ela designa. Ao desfazer o mundo da
experiéncia racionalizada reduzem-se as impressdes fugidias e incompletas, nascidas do
ato de criagdo. Na realidade refeita pela palavra repousa um significado profundo. No
processo de fazer e desfazer € como se a palavra repusesse um mundo refeito por ela, de tal
modo que o discurso propde-se como finalidade de si mesmo ao chamar a atengfo sobre si
por meio dos recursos de sonoridade e simbolizag¢do. Portanto a logica textual antepde se a
outra, cria uma razdo especifica antes de deixar ver sua razio enquanto referéncia da
realidade externa.

Ao efetuar uma substitui¢do do mundo real pela forca criadora da palavra ha a
criagdo de um mundo fantastico, embora nascido rigorosamente do mundo real e possuir
todos os elementos reais, 0 mundo da ficgdo parece distante, mas ¢ bom lembrar que ele
sempre se constroi com elementos da realidade. As paisagens, as personagens, as
emocdes... descritas pelas palavras garantem o elo de recordagdes que permitem o
movimento de instauracdo do mundo real no texto literario, que mesmo transfigurado em
significados diversos ndo abole a validade do mundo social ali presente. Assim pode se
afirmar que a cidade permite ao discurso literdrio o sentimento do cotidiano como
possibilidade, posto que as imagens suscitadas ddo vida especial ao sentido “externo”
garantindo a relagdo do discurso literario com o ser e com o mundo.

Afinal o escritor almeja realgar seu discurso, por isso sempre recorre a diversos
meios instaurados no campo semantico. Isso torna a criacdo literaria portadora de um
sistema especifico de sentido que ora é convergente, paralelo, ora ¢ divergente em relagao
a realidade. Ndo se pode esquecer das recomendagdes de Jakobson quando ele afirma ser o
discurso poético aquele que chama a atengdo sobre si mesmo, por isso ele é capaz de fazer
com que o mundo real seja esquecido e que outro mundo seja criado. Portanto, num ato de
interpretagdo cabe ao estudo sociologico a assimilagdo alegorica da realidade nascente
trabalhada pelo literato. “Claro que na analise socioldgica de um texto literario ndo se pode
esquecer que o discurso literario refaz o mundo desfeito pelo impeto da imaginacdo™.
(CANDIDO; 2003: 34).

Quando o texto literario se situa no espago da representagéo, ele faz da realidade o
seu ponto de partida, o mundo referido entdo se abre para ser investido de sentidos para

que a realidade entfo passe a carregar dentro de si outros significados. Cada coisa, cada
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fendmeno, cada representagdo se move de forma que significados se renovam dando outras
possibilidades ao objeto. No caso deste estudo, aos processos de urbanizacio.

Assim a andlise da obra estética s6 pode ser entendida se texto e contexto nao
estiverem dissociados. E preciso uma interpretagio dialeticamente integra. Nessa ordem de
pensamento o fator externo - social - € um elemento interno a obra, desempenha um papel
na estrutura textual, tornando-se responsavel pelas significacdes presentes no texto
literario. “A producdo da arte e da literatura se processa por meio de representagcdes
estilizadas, de uma certa visdo das coisas, coletiva na origem, que traz em si um elemento
de gratuidade como parte essencial da sua natureza”. (CANDIDO, 1973: 70).

A sociologia da literatura alinha o social ao todo estético, permitindo que a
estrutura social esteja presente tanto no todo, como nas partes do texto, ou seja, da forma
como ele se organiza no interior da obra permite surgir uma composi¢do dada pela sua
expressividade na estrutura do texto. O elemento social ¢ mais do que uma referéncia “que
permite identificar, na matéria do livro, a expressio de uma sociedade determinada”
(CANDIDO, 1973: 07). Ele ¢ fator de construgdo artistica, ndo um mero ilustrador das
determinacdes historicas, ele ¢ mais, pois consegue explicar porque, esteticamente, a
dimens@o social torna-se fator de arte. “tanto quanto sabemos, as manifestacdes artisticas
sdo coextensivas a propria vida social, ndo havendo sociedade que ndo as manifestes como

elemento necessario a sua sobrevivéncia”. (CANDIDO, 1973: 70)

A arte adquire um sentido expressivo atuante, necessario a existéncia do grupo, ao
mesmo titulo que os fendémenos econdmicos, politicos, familiais ou magico
religiosos, integrando-se no complexo de relagdes e instituigdes a que chamamos
abstratamente sociedade. O seu carater mais peculiar, do ponto de vista
socioldgico, com importantes consequéncias no terreno estético, consiste na
possibilidade que apresentam, mais do que em outros setores da cultura, de
realizagdo individual. Isso permite, a0 mesmo tempo, uma ampla margem criadora
¢ a possibilidade de incorpora-la ao patriménio comum, fazendo do artista um

interprete de todos. (CANDIDO, 1973: 70).
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Embora nio seja critério unico de analise, o aspecto socioldgico é um item que
contribui para a interpretagdo coerente da critica literdria. Mas o cientista social ou o
critico literario tém que estar atento ao processo, ndo ¢ suficiente achar que com a
realidade exterior € possivel analisar a obra, ou vice versa. Nao se pode esquecer que na
literatura subjaz sempre o quinhdo da fantasia, pois € preciso modificar a ordem do mundo,
justamente para tornar a verdade mais “expressiva pois este sentimento se constitui no
leitor devido a esta tradi¢do metddica” (CANDIDO, 1973: 03). Nesse caso é possivel
afirmar que arte e sociedade sobrevivem em um vasto sistema dialético, porém solidario e
de influéncias reciprocas.

Fazer andlise socioldgica via texto literario, € entrar em um mundo de
convergéncias e revelacdes. No caso especifico de Brasilia, é possivel contrapontos entre
modernidade e modernismo, racionaliza¢do e alienagdo, encanto e desencanto. Essas
possibilidades se colocam como sinteses de uma cidade paradoxal onde se tentou juntar
desenvolvimento urbano e esperanca, duas coisas essenciais para a reatualizacdo da
dindmica social brasileira.

As metaforas do texto literdrio adquirem diversos significados. As vezes as
situacdes, aparentemente prosaicas, desorganizam a contundéncia dos ideais da cidade
modernista. Aparecem nos textos possibilidades de leituras das praticas sociais, que,
embora, paregam certas e arraigadas na cidade moderna ocidental, sdo desorganizadas
pelas incertezas nebulosas das imagens estabelecidas para o universo urbano. A literatura
deixa visualizar, nas entrelinhas, a magnificéncia do progresso capitalista no mundo
urbano.

As personagens sdo colocadas em um mundo urbano, resultado de uma dialética
dolorosa. A consciéncia moral resvala, o tempo todo, nas pulsdes e nas limitagdes da
organiza¢do institucional secularizada do mundo moderno. Ler a cidade e compreender a
expansdo urbana de Brasilia via literatura e sociologia pode ser uma possibilidade de
reflexdo das duas narrativas como a sintese de uma possivel expressdo do mundo da
cultura. Essa sintese, dada pelos dois campos, o da arte ¢ o da ciéncia, talvez seja uma
forma de desencantamento diante da cidade de Brasilia.

No texto “La utilidade de la literatura” publicado na revista Tempo Brasileiro no

ano de 1998, Volker Liihr coloca em discussdo o uso da literatura pelos socidlogos. Para
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tanto o autor cria uma tipologia bastante significativa para o cientista social que faz uso da

literatura na andlise socioldgica. Vejamos:

Tipo I: os socidlogos citam passagens literarias, fora do contexto e de forma
arbitraria, que pouco acrescentam ao texto socioldgico apresentado.

Tipo II: a literatura faz analises de conflitos sociais e de contradi¢des existentes
nas sociedades de melhor qualidade que certas analises socioldgicas corriqueiras.
Tipo III: a literatura e a sociologia preservam a sua autonomia, mas focalizam
uma mesma temdtica, respeitando a gramatica de cada uma das disciplinas.

(FREITAG in RV Tempo Brasileiro, 1998: 08)

Portanto dessa interpenetragdo entre os dois campos, cada discurso, o literario e o
sociologico, deve ser tratado na sua especificidade, tentando assim realcar o item trés da
tipologia estabelecida por Volker Liihr. As relagdes estabelecidas deverdo complementar-
se no sentido de suscitar o processo de ocupacdo do espaco urbano ao longo da histéria da
cidade.

A literatura ao se apresentar como a possibilidade de reorganizagdo dos mundos,
um espago no qual verdade e fic¢do estdo misturados, coloca em questdo as experiéncias
vividas pelas personagens de forma a fazer surgir reflexdes fundamentais para o estudo e a
compreensdo da cidade moderna.

Evidenciar a relag@o entre literatura e sociologia pode compartilhar uma critica a
razdo ocidental e ao projeto de modernidade. O mundo da ficgdo expde essa problematica
sem pudores, ao falar de si mesma através da meta-linguagem, a linguagem literaria
legitima a sua verdade. Assim, o espago da andlise da cidade, privilégio do discurso
sociologico, cede espago para o desenvolvimento de uma “verdade” inconclusa na cidade
da palavra, similar ao proprio processo de urbanizacio de Brasilia.

A idéia de verdade, extraida dos textos literarios ¢, pois, contrdria a idéia de
adequagdo. Nos textos literarios é possivel perceber a negacdo constante da utopia
desenvolvimentista do projeto original. Portanto, na jung@o entre a sociologia e a literatura,
talvez seja possivel desvelar a dimensdo da cidade real para seus habitantes na “cidade das

palavras™.
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A “cidade das palavras” esta na saga tracada pelos autores. Situada socialmente e
politicamente, a palavra vai impregnando a realidade até fazer surgir no texto a cidade na
qual se tematiza o cotidiano, os sentimentos e as vivéncias dos moradores. Nos textos,
forcas conflituosas se encontram em uma realidade insolita, ndo renegam uma convivéncia
paradoxal. A moldura estética da literatura permite a reconciliagdo do antes irreconciliavel.
A linguagem lirica junta os fragmentos e recompdem a natureza antes despedagada.

A cidade, através da linguagem, se compde de forma intersubjetiva, ganha um
imagindrio coletivo para se tornar, as vezes harmonica, outras antagonicas. Os fragmentos,
aparentemente desconexos, sdo recompostos de forma a dar sentido aos contextos urdidos
na trama social entre a “pedra” e a “carne”. Na perspectiva do onirico, uma visdo
multifacetada da cidade € o resultado da tensdo entre as forcas paradoxais a coexistir neste
espago. A “cidade das palavras” é emoldurada na alegoria fantasmagorica da modernidade
fragmentada. A narrativa literaria expde essa luta interna e reatualiza as contradi¢des de
maneira a ndo se preocupar em sintetizar nenhum paradigma cristalizado desde a fundagao
da cidade.

Passado o momento frenético, o encantamento com a cidade, percebe-se uma
literatura de Brasilia, na qual a marca primeira é a desilusdo com a pedra fria. Ha nas
narrativas, tanto em prosa como em verso, o relato de uma cidade sem alma, onde se
quebra o repouso do sonho utopista. Atras da aparéncia monumental surge o espectro do
homem solitario. O grito doloroso ecoa e estilhagca o espelho da arquitetura monumental.
Nessa linguagem recheada de significagdes pocéticas, o terror lirico da cidade artificial
planejada, desprovida de “carne” ¢ a imagem refletida, reportando o leitor ao drama de um
painel despedagado.

A associacdo de imagens, ricamente trabalhadas pelos textos literarios, remete ora
ao pathos de uma cidade desprovida de paixdo onde, sua rotina determinada pelo aco e
pelo concreto, forma um quadro tedioso, ora nos apresentam retratos de uma realidade
pulsante na qual os espagos ganham significados frente as relagdes ali desenvolvidas. O
enfado e o desespero refletem a angustia da decadéncia de um sonho grandioso, que agora
se defronta com a quase auséncia de agitacdo social, mas a0 mesmo tempo o lirismo da
escritura literdria permite a emersdo de imagens marcadas pelo carater onirico dos
encontros e desencontros da “carne” com a “pedra”. Tal atitude sugere a instaura¢do de um

certo estado de torpor diante da realidade posta, mas sugere também uma possibilidade de

76



descoberta de uma outra realidade criada a partir do encontro com o outro, a partir da
alteridade do brasiliense. As imagens, mesmo parecendo fugazes, ddo uma espécie de
continuidade fragmentada do encanto e do desencanto. Os textos parecem exprimir e, ao
mesmo tempo suprimir uma realidade na qual as pessoas se assemelham a ornamentos,
meros objetos para a composi¢cdo da cidade “perfeita”. As narrativas selecionadas suscitam
ora uma realidade sem perspectiva humana, em que ha uma auséncia de valor social da
cidade, ora elas mostram uma realidade urbana efervescente de uma cidade em processo de
megaloplizagdo.

Um mosaico de gestos e detalhes apresenta, através de fragmentos de dialogos e de
versos, o esboco de uma cidade atravessada por um outro discurso que ndo o oficial.
Descobrem-se aqui aspectos de uma realidade social pulsante. As cronicas, 0os romances ¢
as poesias apresentam ao leitor as metaforas de uma cidade descoberta por jovens
escritores, cujo empenho ¢ buscar um sentido para as relagdes sociais instituidas nesse

espaco urbano que ja extrapolou o Plano-Piloto de Lucio Costa.

O sentido buscado na literatura, que representa aqui o “mundo da vida”, descrito na
teoria da Ac¢3o comunicativa de Habermas, externa uma critica social, ora sutil, ora
devastadora, mas valida e interessante para descortinar essa nuvem nebulosa dessa
metropole aos olhos da “carne” circunscrita a “pedra”.

O “mundo da vida” ¢ onde prevalece a garantia da liberdade da acéo e da discussdo
para modificar e transformar a realidade pela via do argumento; é onde se tem a garantia da
liberdade e da individualidade para o exercicio do didlogo e da argumentacdo. Habermas
defende que o “mundo da vida” é o espaco do entendimento, portanto livre da coer¢do do
mundo sist€émico representado pelo Estado (sub-sistema politico) e pelo dinheiro (sub-
sistema econdmico). O “mundo da vida” € regulamentado pelo discurso, onde prevalece o
melhor argumento, ou seja, toda a organizagio societaria deve ser regulamentada pela acdo
comunicativa, pelo discurso.

Quando se fala em discurso € importante nos reportarmos aqui a Bakthin. Para
Bakhtin (2002) ndo existe ato de fala individual. Na medida em que todo ato de fala esta
eminentemente ligado a uma situacdo de comunicagio, perfaz, portanto, uma situagéo
social. Assim, todo ato de fala, para ele, traduz um confronto de valores sociais. Dessa
forma jamais estard dissociado de um contexto social, pois o locutor sempre carrega

consigo uma estrutura sdcio-ideoldgica na qual o signo se liga de forma indissoltivel.
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Ao divergir do subjetivismo individualista que pressupde a palavra seguidora de
um mesmo plano, independente dos diferentes contextos fora dos fluxos de comunicacdo
verbal, Bakthin d4 ao processo de interagdo verbal a evidéncia de que a palavra possui uma
significag@o ideoldgica, haja vista que a cada vez que ocorre uma manifestacio verbal, ela
se insere em uma dialética interna se constituindo socialmente nos atos de comunicagdo de
uma classe. E € isso o que torna os signos ideoldgicos, sociais e dindmicos.

Ao afirmar que a palavra se dirige sempre a um interlocutor, Bakhtin suscita a
tese da natureza social da enunciagdo. Esta tese se sustenta na medida em que a palavra
sempre vem determinada pelo fato de ser produzida por alguém para se dirigir a alguém.
Em suma, a palavra é um territdrio partilhado pelo locutor e pelo interlocutor na qual sua
enunciacdo se da sempre determinada por um “horizonte social”. Qualquer enunciacio ¢
socialmente dirigida e sempre revela uma expressdo ideoldgica. Em todos os tipos de
atividade mental, sejam eles filoséficos, religiosos, politicos, culturais, enfim, € a situagéo
social que determina de que forma a enunciagéo se realizara.

Ao anunciar este carater dual da linguagem em que, nio considera as analises
que pressupdem uma oposi¢do dicotomica entre lingua e fala, Bakhtin provoca um
deslocamento na lingiiistica. O reconhecimento de uma estrutura formal perpassada por um
pressuposto da lingua nfo existir por si mesma, provoca o surgimento de estudos que
passam a encarar a linguagem ndo mais como uma entidade abstrata, mas um lugar onde se
da a manifestagdo concreta do subjetivo e do social.

Essa instincia onde se dd& a juncdo dos fatores linglisticos com os,
extralingiiisticos é o discurso. Ser concebida como discurso faz da linguagem um modo de
producdo capaz de mediar a relagdo do homem com sua realidade social, uma vez que a
mesma jamais podera ser estudada fora da sociedade e das suas condi¢des de producéo.

Dentro dessa perspectiva, cabe entdo ao “mundo sistémico” garantir as condigdes
ao sujeito para sua participagio na esfera publica via discurso. E preciso que todos os
segmentos da sociedade estabelecam um didlogo para, assim, a organizacdo social ser
regulamentada pela justificativa racional mais adequada. Ao propor a democracia radical,
Habermas, ndo admite a coloniza¢do de um mundo pelo outro, para ele € necessario que os
dois mundos sejam lidos em todas as dimensdes da reflexdo. Ao abandonar a tese
positivista da ideologia ¢ da objetividade ele propde uma teoria critica para o

reconhecimento da sociedade. Assim, nos seus estudos esta postulado o fim da coerg@o, o
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fim da alienagdo por vias argumentativas discursivas em que se busca o entendimento de
interesses € o fim da injusti¢a e da pobreza pela administra¢do racional da justica.

Na literatura, Brasilia apresenta-se como uma cidade inesperada e surpreendente,
extrapola as frases feitas de JK e seu discurso desenvolvimentista. Ela permite descobrir
uma teia de relagdes onde a realidade salta de forma crua e expde a violéncia, o crime € o
medo tdo presentes nas ruas desse mosaico urbano que foi, ou ainda ¢ a “capital da
esperanga”, contrapondo-se ao discurso fundador. Além dessas narrativas amargas, ha a
dogura dos encontros, das relacdes formadas entre as pessoas. Mas a0 mesmo tempo em
que situam a vida cotidiana, os textos selecionados ndo se omitem em desvendar o mundo
capitalista e seus contrastes em uma cidade que, como tantas outras, detém um discurso
urbano. Embora ndo sejam idilicas, as imagens suscitadas encorajam a visualiza¢do da
“carne” se juntando definitivamente a “pedra”.

Por isso a literatura ndo pode ser encarada apenas como um acontecimento
efémero, ela ¢ mais, suas conseqiiéncias transformam-se em agdes, pois que, nascida do
real ela ¢ capaz de reagir sobre a realidade do mundo sistémico. A literatura questiona o
predominio da consciéncia tecnocratica, ao nfo legitimar a visdo discursiva do projeto
fundador, representado pelo discurso do Estado, o sub-sistema politico. Ela questiona a
pretensdo de validade e adequagdo das regras politicas estabelecidas no processo de
ocupagido do espago urbano e expde as regras do jogo, renegociando as rotinas que se
fizeram presentes na sua construcdo. Os textos literarios criam uma situacdo mediatizada
pela linguagem na qual o mundo vivido no espago urbano da capital ndo esta rotinizado
pelo mundo sistémico. Na literatura, Brasilia se coloca ora como uma espécie de
prolongamento do individuo, ora como um espaco desprovido de vida humana. Mas a
cidade é sempre uma possibilidade do homem permanecer vivo na cidade planejada pelo
mundo da politica e construida por sonhos de esperanga de milhares de brasileiros.
Mesclada a um imaginario constituido, Brasilia possui uma realidade capaz de ser
imaginada e reconstruida pela cidade das palavras.

Na literatura, a cidade ndo esta enclausurada pelas fronteiras arquitetonicas de um
projeto, ela € parte da rua, sua esséncia, suas imagens e suas representacdes estdo
assentadas nos problemas da vida em sociedade. A literatura impulsiona a leitura do
mundo da vida, vinculada ao gé€nero humano, atravessa as mais diversas experiéncias

sociais. Ao descobrir novas realidades, o texto literario abre as portas fechadas para a
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compreensdo. Essa compreensdo desnaturaliza os processos de organizagdo do mundo
sistémico instituidas nas representacdes sobre Brasilia. A linguagem metaforica penetra
nas distor¢cdes ideologicas até entdo legitimadas e fortalece uma outra visdo para a
percepsdo do mundo contemporineo no que tange a andlise da cidade modernista.

A literatura aborda tanto a base material concreta da urbis, como a constituicdo da
civitas. Nos textos literarios, a cidade torna-se uma realidade subjetiva, capaz de expressar
a forma como seus moradores, na relagdo cotidiana com a cidade, subverteram o projeto da
cidade para estabelecer um outro espaco para suas vivéncias. Brasilia como lugar de
existéncia do homem, define o sentido da sua condigdo citadina no mundo moderno. Com
uma concepcdo de espaco totalmente calcada nos projetos modernistas, a cidade é um
locus importante para se compreender as relagdes entre o individual e o supra-individual.
Nesse espago urbano ha a possibilidade de se estabelecer categorias para analisar o espago
urbano sob o signo do modo de produgdo capitalista no qual se define o significado da
modernidade urbana que abriga um homem, por vezes perdido, nessa cidade projetada para
ser o exemplo mais puro da utopia modernista.

Brasilia possui singularidades e dentro dessas singularidades interessa a essa
pesquisa investigar como o texto literario faz emergir as relagdes sociais que se
consubstanciaram nestes mais de quarenta anos de existéncia da cidade. Acredita-se aqui
ser pertinente entender o processo de urbanizag@o dessa cidade procurando estabelecer um
discurso nd3o enviesado, mas um discurso da vida suscitada nas relagdes estabelecidas
dentro do cotidiano dos seus moradores via o texto literario. Dentro dessa perspectiva

olhando a cidade modernista questiona se:

e Quais sdo as marcas do seu processo de urbanizagdo?

e Sera que a cidade de principios estruturantes homogéneos, a vinculacéo
entre estética e politica foi capaz de fomentar a conduta social do novo
homem?

e Ou a cidade atravessou o programa original e seus habitantes, como os de
quaisquer outras cidades brasileiras, apresentam uma heterogeneidade,

fazendo coexistir tantos valores progressistas, como os tradicionais?
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A industrializagdo, o desenvolvimento, a velocidade sdo expressdes da cidade
grande moderna. Esse contexto requer uma forma de expressdo propria. Mas, a0 mesmo
tempo, no mundo secularizado da modernidade, a arte imprime um processo de
representacdo, especifico ao mostrar a realidade como algo capaz de promover uma
identificagdo com a possibilidade de recriacdo. A arte, por extensdo, a arte literaria permite
ao homem assumir diversas formas, permite a ele se metamorfosear para viver toda a
multiplicidade da experiéncia humana.

A realidade da urbanizacdo esta na base de discursos literarios significativos que
tornam real a fundacfio da cidade. Brasilia é uma imagem que se quer sintese de uma
modernidade, imbricada em um pais com tempo historico heterogéneo e carregado de
situacdes dispares de desenvolvimento. Essa duplicidade histérica arraigada na cidade
moderna, situada no cora¢do do Brasil, permanece como um ponto cego, que parece
impossibilitada no discurso. E ¢ nesse ponto cego, onde se encontram efeitos enigmaticos
produzidos pelos textos literarios nos quais convive um desenvolvimento, por vezes,
racional e previsivel, e por outras, desprovido da l6gica clinica do projeto modernista, esse
paradoxo assente faz a literatura revelar uma urbanizacdo marcada pela dubiedade. Tal
dubiedade sedimenta os sentidos na forma da memoria discursiva, rompendo e deslocando
as fronteiras pensadas no projeto original da cidade, construida a beira da linha do
horizonte.

Varias s3o as formas com as quais a verdade pode ser instituida. Os efeitos de
sentido que se colocam nos discursos produzidos em uma determinada sociedade sdo
responsaveis pelas representacdes do imaginario construidos em uma época. Abordar os
discursos como acontecimento, tanto o socioldgico quanto o literario, significa assim
apreender sentidos produzidos para a articulacdo de compreensdo desse espaco urbano.
Portanto, essa articulagdo entre literatura e sociologia precisa ser percebida como um
processo no qual os sentidos sdo produzidos por meio de confrontos situados no tempo e
no espaco historico. O lugar onde emergem essas relagdes dindmicas permite a apreensio
da subjetividade dos individuos, traduzida em textos variados da escrita literaria, ela pode
ser apreendida pela pesquisa socioldgica, sem a perda do efeito estético da obra de arte.

Situar a cidade ¢ algo necessario. Suas imagens e seus referenciais sdo responsaveis

\

por darem significados a “cidade das palavras”. E importante salientar que a cidade
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concreta ecoa na “cidade das palavras”. As metaforas representam um universo urbano
erguido na cidade texto.

A cidade ao ser tratada como o lugar, por exceléncia, da heranga modernista
apresenta um aparato ideoldgico proprio a apropriagdo do espago urbano. A cidade real ¢
instrumental e corporativa, ela ndo enxerga a si mesma, parece haver um esfor¢o constante
para ela nfo se reconhecer. Brasilia, como outras cidades, ndo foge a regra, percebe-se no
seu processo de urbanizagdo uma dissolugo dos principios de organizagio da vida social e
da ocupagdo funcional da cidade.

Circunscrita na modernidade, Brasilia impde uma ruptura na qual se legitima as
justificativas para sua construgdo. Ao abordar a ambivaléncia entre razio emancipadora e
razdo instrumental, a cidade parece, nos textos literarios, repudiar a idéia de progresso
assente nos discursos de seus fundadores. Os textos literarios surgem, entdo, como uma
espécie de critica a modernidade. A literatura coloca questdes para o mundo cientifico. O
debate entre verdade e ficgdo nos remete a questdo da objetividade e subjetividade. Nesse
debate, o texto literario expde a subjetividade e a exprime. Isso posto, a literatura se propde
como sendo critica da modernidade, fundamentalmente critica a si propria, pois ela é,
também, parte da modernidade.

Um universo imaginado composto por personagens, a literatura legitima um espago
urbano no qual as situagdes vividas possibilitam o debate dos limites da cidade real. Ao ser
colocado como fonte de estudo do espago urbano, a linguagem literaria surge como magia
racionalizada, porque ela, propositalmente, engana e esconde suas inteng¢des nos didlogos
das personagens, ou na voz do Eu lirico.

Ao desmascarar a pseudo-inocéncia do mundo real, o escritor é capaz de refazer os
percursos historicos percorridos pela cidade modernista nos processos de ocupacdo e
expansdo do espago urbano. Ao perguntar pelos sentidos dados pelos textos a cidade real
perfazemos uma trilha de analise socioldgica da configuragdo desse espago urbano,
modernista por exceléncia em que os possiveis significados dessa ocupag¢do nio se
esgotam.

A cidade modernista, dos textos literarios, deixa de ser meramente metafisica para
objetivar uma situag@o real de expansdo urbana onde a ocupagdo do espago ndo permite
uma sustentabilidade das idéias primeiras, pensadas pelos fundadores da cidade. A cidade

da palavra ndo procura aperfeigoar a cidade real, ao contrario, desconstroi suas premissas,
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embora ndo deixe de reafirmar sua condi¢do de cidade modernista. Nao cabe a literatura a
expressdo da verdade, ela ndo tem responsabilidade com enunciados para afirmar ou negar
qualquer certeza. A literatura ndo diz, ela se coloca no distanciamento através da sua
condicdo de ficcdo. E € nesse distanciamento, nessa falta de pretensdo de dizer que a
literatura mostra a verdade nos fragmentos textuais. A juncdo desses fragmentos faz da
linguagem literaria uma forma capaz de intermediar a compreensdo da cidade real. A
literatura €, portanto, uma categoria incapaz de sucumbir, porque a palavra ndo ¢é lida
somente no seu sentido denotativo, literal. A linguagem da obra de arte literaria suscita
imagens contraditorias com o real e pelo fragmento. Ela rompe as estruturas reificadas da
sociedade moderna e cria outras alegorias para a leitura da cidade moderna. As metaforas
expandem a polissemia das analises.

Assim os romances, as cronicas, as poesias ¢ os contos ao falarem de Brasilia,
permitem ao cientista social outras formas para pensar a cidade. A linguagem metaforica
figura formas unicas de vivenciar a modernidade urbana, caracteristica fundamental da
cidade capital.

Portanto, Brasilia acontece de formas multiplas nos textos. Sua traducdo na
literatura ni3o obedece a uma seqiiéncia, ou uma linguagem pré-determinada. As
representacdes colocadas pela cronica, pelo romance ou pela poesia permitem
interpretagdes inesgotaveis. Os quadros instantdneos e as imagens emergem das metéforas,
revelando a cidade invisivel. O artista ¢ capaz de exprimir as idéias de seu tempo. Na sua
atividade faz vir a tona a luta pela causa da humanidade. Em sua subjetividade, a
subjetividade humana torna livre o espirito de qualquer atitude coercitiva. A atitude do
artista € sempre buscar a liberdade.

Em vista dessa posicdo, este estudo é uma tentativa socio-literaria de
entendimento dos mecanismos com os quais o individuo lida com os elementos de
tensio e conflitos existentes nas relacdes com o espaco urbano, isto é com a situacio
de morador da cidade capital.

Nao se pode esquecer que Brasilia ¢ um lugar sem medidas, os limites ja
ultrapassaram a fronteira do plano original. Sem interior e sem exterior, tudo na cidade
parece estrangeiro, seu legado ¢ a artificialidade, mas ao mesmo tempo as periferias
impdem a cidade uma conformagdo de constante movimento. Nela avista-se um trafico

continuo entre interesses e paixdes, entre pensamentos e dissondncias. S8o essas constantes
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contradi¢cdes que desenham o espago incerto dessa cidade que se levanta a cada dia com
uma nova histdria, construida de forma continua por aqueles que nio se conformaram com
o legado de uma paisagem pré-definida.

Ao ler a cidade traduzida pela escritura do literato, rompe-se o carater linear da
compreensdo. Os simbolos suscitados pelos textos realizam o duplo jogo da forma e do
movimento para se chegar a esséncia da estrutura das relagdes sociais estabelecidas nesse
experimento utdpico do modernismo. Brasilia evidencia o contraste entre o velho € o novo
Brasil. Os seus moradores negaram a esséncia da premissa do projeto piloto de cunho
utdépico e reafirmaram os processos sociais € os valores culturais imprevistos nas
pranchetas.

Assim estudar o desenvolvimento urbano de Brasilia via literatura ¢ negociar cada
passo entre a multiplicidade dos fatores relevantes tanto na teoria social, como na produgéo
literaria. Essa complexidade de reconstrugio das relagdes estabelecidas pelo viés da
linguagem metaforizada é o que permite captar a formagao da ordem social da cidade, bem
como 0s processos relacionais inscritos no espago e no tempo definidos pelas pretensdes
modernistas e redefinidos pelas praticas sociais de seus habitantes. O desafio ¢ criar uma
estrutura interativa de pesquisa, na qual a literatura seja mais um elemento para a
sociologia compreender ¢ decifrar os processos de mudanga cultural e social, sem se
reduzir o valor artistico do texto. Nessa perspectiva, acredita-se aqui na possibilidade de
entender a complexidade das condigdes de criacdo dessa sociedade, cujas pretensdes
modernistas na construcdo de Brasilia, por estarem ligadas as praticas sociais, sdo forcas

que compdem o mundo social.
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IV. ENCANTOS NA CIDADE DO VERBO

Andar pela Esplanada dos Ministérios ¢ contemplar uma grandiosidade que podera
ser milenar. A dimens3o da plenitude pode ser vista por aquele que percorre o Eixo
Monumental iluminado por lampadas incandescentes. A profundeza estética determina a
obra de arte inspirada na natureza, nas curvas e na sensualidade das formas femininas.
Brasilia, a cidade modernista, representa o sonho de um povo sair do atraso colonial e se
inserir de vez na modernidade.

O refinamento das curvas dessa cidade transcende a sua materializagdo arrojada.
Nela todos os elementos pensados se harmonizam, Brasilia é naturalmente aquilo que
vemos, ou lemos, ou escutamos, enfim, a imagem da espontaneidade. A arquitetura que se
consolidou no Planalto Central faz parte hoje da paisagem, ela € como um elemento natural
cravejado no cerrado. Contemplar Brasilia ¢ como relembrar um sonho. A terra vermelha
da a dimens@o da transcendéncia dessa cidade.

Brasilia ¢ o testemunho e a presenga daquilo que parecia impossivel em uma
cidade, as curvas pictoricas definem as areas simétricas da cidade, a sua suntuosidade
despretenciosa causa deslocamentos conceituais no observador. Quando Lucio Costa
inventou esta cidade e Niemeyer materializou essa inven¢ao, eles pintaram definitivamente
a paisagem do interior do Brasil. na concep¢do de Brasilia estrutura e arquitetura sio
indissoluveis, ndo pertencem a mundos paralelos. A cidade e a vista do agreste do cerrado
ndo hostilizam o mundo da natureza. A cidade ¢ na paisagem urbana uma imagem que da o
tom daquilo que a sua construcio representou. Como toda obra de arte, Brasilia é um
testemunho indeterminado, ¢ como se essa cidade buscasse aquilo que ndo poderia ser
mostrado, e é este ponto cego do seu discurso que a faz defrontar-se com o sublime.

A cidade ndo possui enredo. Em verdade é a suntuosidade das paisagens
arquitetonicas que deslocam a historicidade construindo um desenho que, no tragado
urbanistico, organiza o espago urbano, inserindo-o na modernidade.

Em quatro décadas de existéncia essa cidade presenciou a chegada do século XXI,
mas ela nio manteve a perspectiva inicial. A Brasilia do novo século é uma Brasilia que
coaduna tradigdes e modernidade. A cidade ¢ marcada por um movimento dialético, no

qual o Brasil com todas suas idiossincrasias pode ser encontrado. Os indices do IDH, o

86



mercado consumidor, a distribuicdo de renda sdo dados que asseguram que somente
conjunturalmente Brasilia deve ser analisada. A cidade se diferencia daquela imagem
pensada na sua concep¢do, mas ao mesmo tempo ela ndo se dissocia do sonho dos
pioneiros que a construiram. Ela € tanto realidade objetivada, quanto cidade de sonhos. No
processo de urbanizacdo desse espaco social a utopia, a ordem e o planejamento convivem
num conjunto arquitetonico no qual idealizacdo e felicidade criam hoje o passado do
futuro.

No passado, porque em principio ela foi utopia, até se chegar as formas que
encantam o mundo, as colunas do Alvorada, o Congresso Nacional, a Praca dos Trés
Poderes... precisaram esperar muito para se tornarem realidade. Primeiro vieram as
missdes para mapear a regido; depois, em 1922, foi langada em Planaltina a pedra
fundamental daquela que seria a futura capital, com Getulio Vargas assistiu-se a Marcha
Para O Oeste; na década de 1950 foi definido o sitio que abrigaria a nova capital e,
finalmente, na década de 1960, surgiria a cidade totalmente construida. A interiorizacdo da
capital federal tornara-se realidade. Mas ela ¢ ainda o futuro, pois representa o orgulho de
uma nagéo. Construida para consolidar a idéia de modernidade de um pais periférico a
cidade ja é sintese da melhoria de vida, ela foi erguida como a capital da esperanga,
imagem ideal. Brasilia, apesar de ser uma cidade aberta que pode ser investida de
significados, ndo deve ser despojada do seu principio discursivo: a cidade que faria do
sertdo do Planalto Central um lugar no qual seria possivel experimentar a sensagcdo de
desenvolvimento pleno.

A cidade ndo pode ser entendida somente por uma Unica perspectiva, seus
antonimos sdo elementos importantes, a selva, o deserto... enfim, os lugares pouco
civilizados sdo fundamentais para a compreensdo do processo de urbanizagdo. Brasilia,
essa cidade planejada e construida, teve como uma de suas justificativas a necessidade de
povoamento do sertio’ goiano. Um lugar distante de qualquer signo que representasse o
passado de colonizacdo, por isso brasileirissimo. Criar uma cidade no centro do Brasil
significava conjugar uma civiliza¢do moderna e cosmopolita com o interior tradicional

brasileiro, pois um Brasil auténtico ¢ moderno, ndo poderia desprezar os ritos de uma

° A palavra sertdo aqui deve ser entendida ndo na perspectiva geografica em que designa uma
regido da Caatinga com caracteristicas geograficas. A acepcdo nesse estudo liga-se a perspectiva de
interioridade, de lugar longinquo da cidade, da costa litordnea, mais distante da civilizagdo
européia.
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tradi¢@o. Esse mundo meio barbaro, meio selvagem do interior goiano conciliava barbarie
e civilidade, por isso a juncdo desses dois significados permitiriam um Brasil para os
brasileiros e ndo contrario a eles. Nesse sentido, Brasilia representa toda a perspectiva que

a cidade sempre representou na sua concepg¢ao primeira: um pélo de civilizagéo.

E esse padrio de invengdo dessa cidade, esse olhar imposto como verdade ¢
submetido a subjetividade literaria de escritores que se encantaram com o projeto de
interiorizacdo da Capital. Esses autores, através da linguagem e da estética, revertem em
seus textos os sentidos possiveis da historia de urbanizacdo dessa cidade. Ora eles
questionam o teologico da verdade pregada pelo Estado, ora eles compartilham do
entusiasmo quase sempre destacado no processo de criagdo de Brasilia. Como diz Barthes
(2002), a literatura por ndo ter compromisso com o real nio t€m compromisso com
nenhum postulado ideoldgico, ela desorganiza a ordem instituida, espreita e revela o

fetiche vigente na vida urbana.

Guilherme de Almeida, Joanyr de Oliveira, Vinicius de Moraes, Geraude, Danilo
Lébo e Antonio Miranda criaram um universo ficcional. Na cidade das palavras as
sutilezas humanas do real subsistentes nas metaforas criam imagens capazes de revelar
como a vida cotidiana nessa urbe se constroi. Os paralelos entre ficg@o e realidade podem
ser instituidos, pois como afirma Anténio Candido (1973), a estrutura social, quando se
torna um aspecto da obra literaria deve ser analisada, pois ela ¢ também parte da estrutura

interna dos textos.

Neste capitulo os textos selecionados apresentam as primeiras impressdes do que
seria essa cidade cravada no coracdo do Brasil. Os versos cantam uma cidade na qual ha
uma espécie de deslumbramento com essa que seria a possibilidade de transformar em
realidade palpéavel a utopia. Guilherme Almeida em seus versos prenuncia o fascinio que a

realidade da construgdo provocou.

Agora aqui ¢ a Encruzilhada
Tempo-Espaco,

caminho que vem do passado

88



e vai ao futuro,

caminho do norte, do sul, do leste
e do oeste,

caminho de ao longo do mundo:
agora aqui todos se cruzam

pelo sinal da Santa Cruz

(ALMEIDA apud BRASILIA: a Capital do Século 21, encarte especial do GDF, 2006: 12).

Nos versos, o poeta apresenta a unido dos paralelos. A idéia tempo-espago se
inscrevem no encontro do Brasil litordneo, hegemoénico e secular com um Brasil
desconhecido, a terra vermelha, antes invisivel, prenunciava o progresso de uma gente
escondida nos confins do sertdo. A oposi¢do entre litoral e interior estava diluida, o Brasil
agora tinha deixado o passado para tras, nesses caminhos do norte, do sul, do leste ¢ do
oeste, a dissondncia estava sendo sufocada por aqueles que pelo sinal da cruz se cruzavam
na encruzilhada do plano cortado por duas asas.

A religiosidade se inscreve na histdria dessa cidade. Como no poema, os signos que
remetem a idéia da cidade como vontade divina, corroboram com os varios emblemas
religiosos utilizados na sua inauguragdo. Além da mensagem do Papa, a primeira missa
rezada na cidade teve no altar, construido ao lado do Supremo Tribunal Federal, a cruz
trazida de Portugal a época da colonizagdo para a primeira missa campal. Novamente o
discurso intrinseco permite a criacdo de outro imaginario representado na idéia de
retomada da posse da terra, percebe-se ainda a retomada da descoberta do Brasil, Brasilia
foi também uma (re) descoberta do pais, pois “agora aqui todos se cruzam”.

O poema de autoria de Joanyr de Oliveira, sob o titulo “Brasilia” aparece como um

hino, no qual a nova cidade ¢ s6 encanto. Vejamos:

Brasilia
Amorosa e clara,

A cidade
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Voa

Com as proprias asas.

Alegorias em pluma,
Estatuas no rosto das aguas.
Arcos, trevos, o verde.
Eixos geram esperancas

Na fronte o homem.

O lago ama com os bragos

Abarcando o equilibrio.

A torre afina os timpanos
E as perfeitas retinas:
Canta nas noites a fonte.
Artérias urbanas

Em suas vigilias: dureas

Daédivas: o branco, as superquadras.

(o pretérito nos mausoléus,

longe de nossos canticos.)

Amorosa e clara,

A cidade

Voa

Com as proprias asas.

(OLIVEIRA, 1998: 373-374)

Na tessitura do poema, Joanyr de Oliveira eleva a cidade a mesma condi¢do
imaginada por Lucio Costa, JK e Oscar Niemeyer. Os vocabulos lembram a modernidade e
arenovagdo em que o espacamento da cidade € dado pela leveza de seus simbolos. O avido
voa, “os eixos geram a esperanc¢a na fronte do homem” dando a expectativa de o Brasil
encontrar o desenvolvimento tdo sonhado nas “Artérias humanas e urbanas” da cidade

configurada nas palavras. Mais do que uma cidade, essas formas arquitetonicas tornam-se
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“dadivas”, pois “amorosa e clara” a cidade abre seus bragos e “voa com suas proprias
asas”. No poema, o Eu lirico'® trata a arquitetura de forma leve e desprovida de peso, sua
materialidade estd na imaterialidade das formas que algam seu proprio vdo. Os objetos das
palavras remetem o leitor a uma luminosidade calcada pela idéia de leveza e equilibrio.
Brasilia recusa o chdo do arcaismo brasileiro, ela ¢ “aurea”. As palavras evocam uma
figuragdo com “leveza de pluma” em que o poeta realiza o duplo jogo da forma e do
movimento na poesia, assim como Niemeyer faz com as formas arquitetdnicas da capital.
O poeta mostra-se encantado com as formas da “pedra”, na qual a arquitetura é cultivada
para permitir uma nova visdo da utopia modernista, utopia esta que exige “perfeitas
retinas” para que as “alegorias em plumas” permitam a renovagdo e o desenvolvimento da
nova nag¢do, tudo isso nas “asas amorosas ¢ claras de uma cidade capaz de voar com as
proprias asas”.

Como JK, Niemeyer e Lucio Costa, Joanyr v€ nas formas arquitetonicas da cidade
uma possibilidade utdpica para o surgimento de uma nova sociedade, uma sociedade
moderna, urbana e desenvolvida. As linhas da arquitetura geram a esperanga de tragar no
cerrado edificios para se abrigar desejos e sonhos, refletindo o “equilibrio” nos “arcos”,
nos “trevos” e no “verde”, cuja, a “fronte do homem brasileiro, nessa Brasilia “amorosa e
clara” abarca o equilibrio racional do projeto modernista.

Vinicius de Moraes, nos versos dedicados a cidade, exprime a vocagio de Brasilia,
uma cidade que como dizia Lucio Costa, ja nascia adulta. O poeta se alimenta das
sensagdes dadas pelo processo de construcdo da cidade. E a partir da premissa de uma

cidade toda feita que “Brasilia Sinfonia da Alvorada”¢ erguida pelo Poeta.

No principio era o ermo
Eram antigas soliddes sem magoa.

O altiplano, o infinito descampado

' Para Emil Staiger (1975), a imagem na poesia lirica ¢ essencial enquanto expressdo da fusdo
emotiva entre o Eu lirico e o mundo. Segundo ele os seres do mundo exterior sdo desprovidos de
identidade propria. Staiger aponta para o carater intimo da poesia lirica. Ele afirma que nela o Eu
lirico configura e exprime seu mundo interior. A esséncia lirica ¢, pois, o Eu através do qual o
poeta lirico se dilui numa auséncia de distincia entre o sujeito e o objeto. Dessa forma, as
experiéncias na criagdo lirica ocorrem através de imagens e recursos de carater fonético e ritmico
em que se da a concentragdo do Eu lirico em si mesmo na voz do poeta posta nos versos do poema.
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No principio era o agreste:

O céu azul, a terra vermelho-pungente

E o verde triste do cerrado.

Eram antigas soliddes banhadas

De mansos rios inocentes

Por entre as matas recortadas.

Nao havia ninguém. A soliddo

Mais parecia um povo inexistente

Dizendo coisas sobre nada.

Sim, os campos sem alma

Pareciam falar, e a voz que vinha

Das grandes extensdes, dos funddes crepusculares
Nem parecia mais ouvir os passos

Dos velhos bandeirantes, os rudes pioneiros
Que, em busca de ouro e diamantes,

Ecoando as quebradas com o tiro de suas armas,
A tristeza de seus gritos e o tropel

De sua violéncia contra o indio, estendiam

As fronteiras da patria muito além do limite dos tratados.
— Ferndo Dias, Anhanguera, Borba Gato,

Vos fostes os herois das primeiras marchas para o oeste,
Da conquista do agreste

E da grande planicie ensimesmada!

Mas passastes. E da confluéncia

Das trés grandes bacias

Dos trés gigantes milenares:

Amazonas, Sdo Francisco, Rio da Prata ;

Do novo teto do mundo, do planalto iluminado
Partiram também as velhas tribos malferidas

E as feras aterradas.

E s6 ficaram as soliddes sem magoa

O sem-termo, o infinito descampado

Onde, nos campos gerais do fim do dia

Se ouvia o grito da perdiz

A que respondia nos estirdes de mata a beira dos rios
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O pio melancélico do jao.

E vinha a noite. Nas campinas celestes
Rebrilhavam mais proximas as estrelas
E o Cruzeiro do Sul resplandecente
Parecia destinado

A ser plantado em terra brasileira:

A Grande Cruz algada

Sobre a noturna mata do cerrado

Para abengoar o novo bandeirante

O desbravador ousado

O ser de conquista

O Homem!

11/ 0 HOMEM

Sim, era 0o Homem,

Era finalmente, e definitivamente, o Homem.

Viera para ficar. Tinha nos olhos

A forga de um proposito: permanecer, vencer as soliddes
E os horizontes, desbravar e criar, fundar

E erguer. Suas maos

J& ndo traziam outras armas

Que as do trabalho em paz. Sim,

Era finalmente o Homem: o Fundador. Trazia no rosto
A antiga determinacdo dos bandeirantes,

Mas ja ndo eram o ouro e os diamantes o objeto

De sua cobiga. Olhou trangiiilo o sol

Crepuscular, a iluminar em sua fuga para a noite

Os soturnos monstros e feras do poente.

Depois mirou as estrelas, a luzirem

Na imensa abobada suspensa

Pelas invisiveis colunas da treva.

Sim, era 0o Homem...

Vinha de longe, através de muitas soliddes,

Lenta, penosamente. Sofria ainda da penuria
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Dos caminhos, da doléncia dos desertos,

Do cansago das matas enredadas

A se entredevorarem na luta subterranea

De suas raizes gigantescas e no abraco unissono
De seus ramos. Mas agora

Viera para ficar. Seus pés plantaram-se

Na terra vermelha do altiplano. Seu olhar
Descortinou as grandes extensdes sem magoa

No circulo infinito do horizonte. Seu peito
Encheu-se do ar puro do cerrado. Sim, ele plantaria
No deserto uma cidade muita branca e muito pura...
()

III / A CHEGADA DOS CANDANGOS

Tratava-se agora de construir: e construir um ritmo novo.

Para tanto, era necessario convocar todas as for¢as vivas da Nagao, todos os
homens que, com vontade de trabalhar e confianga no futuro, pudessem erguer,
num tempo novo, um novo Tempo.

E, a grande convocagdo que conclamava o povo para a gigantesca tarefa
comegaram a chegar de todos os cantos da imensa patria os trabalhadores: os
homens simples e quietos, com pés de raiz, rostos de couro ¢ mios de pedra, ¢ que,
no calcanho, em carro de boi, em lombo de burro, em paus-de-arara, por todas as
formas possiveis e imagindveis, comecaram a chegar de todos os lados da imensa
pétria, sobretudo do Norte; forarn chegando do Grande Norte, do Meio Norte e do
Nordeste, em sua simples e aspera dogura; foram chegando em grandes levas do
Grande Leste, da Zona da Mata, do Centro-Oeste e do Grande Sul; foram chegando
em sua mudez cheia de esperanga, muitas vezes deixando para tras mulheres ¢
filhos a aguardar suas promessas de melhores dias; foram chegando de tantos
povoados, tantas cidades cujos nomes pareciam cantar saudades aos seus ouvidos,

dentro dos antigos ritmos da imensa patria...

(..)

IV / O TRABALHO E A CONSTRUCAO
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— Foi necessario muito mais que engenho, tenacidade e invengdo. Foi necessario 1
milhdo de metros cubicos de concreto, e foram necessarias 100 mil toneladas de
ferro redondo, e foram necessarios milhares e milhares de sacos de cimento, e 500
mil metros cibicos de areia, ¢ 2 mil quilometros de fios.

—E 1 milhdo de metros cubicos de brita foi necessario, ¢ quatrocentos quildmetros
de laminados, e toneladas e toneladas de madeira foram necessarias. E 60 mil
operarios! Foram necessarios 60 mil trabalhadores vindos de todos os cantos da
imensa patria, sobretudo do Norte! 60 mil candangos foram necessarios para
desbastar, cavar, estaquear, cortar, serrar, pregar, soldar, empurrar, cimentar,
aplainar, polir, erguer as brancas empenas...

— Ah, as empenas brancas! -

— Como penas brancas...

— Ah, as grandes estruturas!

— Tao leves, tdo puras...

Como se tivessem sido depositadas de manso por méos de anjo na terra vermelho-
pungente do planalto, em meio a musica inflexivel, a musica lancinante, 2 musica
matematica do trabalho humano em progressao ...

O trabalho humano que anuncia que a sorte esta langada e a agdo ¢ irreversivel.

Cantochio

E ao crespusculo, findo o labor do dia, as rudes mios vazias de trabalho ¢ os olhos
cheios de horizontes que ndo tém fim, partem os trabalhadores para o descanso, na
saudade de seus lares tdo distantes e de suas mulheres tdo ausentes. O canto com
que entristecem ainda mais o sol-das-almas a morrer nas antigas soliddes parece
chamar as companheiras que se deixaram ficar para tras, a espera de melhores dias;
que se deixaram ficar na moldura de uma porta, onde devem permanecer ainda, as
maos cheias de amor e os olhos cheios de horizontes que ndo tém fim. Que se
deixaram ficar muitas terras além, muitas serras além, na esperanga de um dia, ao
lado de seus homens, poderem participar também da vida da cidade nascendo em
comunh@o com as estrelas. Que viram, uma manh, partir os companheiros em
busca do trabalho com que lhes dar uma pequena felicidade que ndo possuem, um
pequeno nada com que poder sentir brilhar o futuro no olhar de seus filhos. Esse

mesmo trabalho que agora, findo o labor do dia, encaminha os trabalhadores em
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bando para a grande e fundamental soliddo da noite que cai sobre o planalto...

" Deste planalto central, desta soliddo que em breve se transformara em cérebro das
altas decisdes nacionais, lanco os olhos mais uma vez sobre o amanha do meu pais
e antevejo esta alvorada com fé inquebrantavele uma confianga sem limites no seu
grande destino."

(Brasilia, 2 de outubro de 1956)

Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira

(..)
VI

Terra de sol

Terra de luz

Terra que guarda no céu

A Dbrilhar o sinal de uma cruz
Terra de luz

Terra-esperanga, promessa

De um mundo de paz e de amor
Terra de irmaos

O alma brasileira ...

... Alma brasileira ...
Terra-poesia de cangdes e de perdao

Terra que um dia encontrou seu coragio

(.)

(Vinicius de Moraes / Antonio Carlos Jobim)

Se a cidade € como nos diz Italo Calvino (1990) “Um simbolo capaz de exprimir a
tensdo entre a racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias humanas”,
Vinicius ao tornar Brasilia tema da criagdo literaria traduz através da arte de fazer poesia

essa afirmacdo de Calvino. Quando descreve os primdrdios da saga da construcdo, o Eu
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lirico comporta-se como uma camera, na qual empresta sentido as imagens formadas. A

cidade surge pelo viés da linguagem que segundo Heidegger (1969) ¢ o horizonte do ser.

A linguagem na qual o ser se forma ndo ¢ cientifica, pois ela constitui a realidade
como objeto, ela também ndo ¢ técnica, haja vista ser nessa perspectiva a realidade
modificada para que a mesma seja aproveitada. Essa linguagem ¢ a linguagem poética da
qual nos fala Heidegger. Uma linguagem que tem como fundo um viés comemorativo.
Assim como a cidade, a linguagem que a torna estrutura social na obra literaria ndo esta
para a mera descri¢do, ela precisa ser comemorada pelo poeta para que a “cidade da

palavra” ndo caia no esquecimento.

A “cidade do poema” possui elementos da natureza e sdo eles os responsaveis por
prenunciarem as formas futuras da Capital. No principio foi o cerrado, “era o ermo/ o
altiplano, o infinito descampado/ no principio era o agreste/ o céu azul, a terra vermelha
pungente/ e o verde triste do cerrado”. E desse amontoado de natureza de onde o homem
fara surgir a cidade quase escultural. Ao resgatar a saga dos Bandeirantes, “os rudes
pioneiros”, o Eu lirico retoma a discussdo assente na justificativas para mudanca da
Capital, desbravar o Brasil interioriano e resgatar o sentido de uma nova descoberta para o
Brasil, esse mito da descoberta ndo deve ser esquecido, como lembra Heidegger ao falar da
fun¢fo comemorativa da linguagem. Pois que € agora no “novo teto do mundo do Planalto

iluminado” que “parecia destinado” a ser plantado em terra brasileira a grande cruz algada .

Nesta primeira parte do poema esta a evocacdo de um passado para a cidade que
rebentaria 0 solo pelas mios do desbravador. Ela s6 pode existir porque um dia “o sem
termo, o infinito descampado” foi recipiente para “o pio melancdlico do jad” onde s6 ficou
a soliddo sem magoa para preparar a chegada do homem. E ¢ pela figura do homem que a

segunda parte do poema se desenha na alvorada brasiliense.

No momento em que 0 poeta exterioriza a matéria a ser trabalhada ele descobre o
outro elemento que também foi protagonista da historia da cidade, essa cidade que carece
do homem. Para isso o poeta faz da matéria a poesia a fim de se repor esse homem como o
individuo pratico, mas convivendo com os signos que elevariam a cidade a condigdo de
capital da esperanca. Essa necessidade constitui a condi¢do material da historia sentida e

vista pelo poeta na dimensdo humana, porquanto somente ¢ mediante um projeto humano
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coletivo que a cidade vai sendo construida. E € desse ponto de vista que a matéria da
poesia se transfigura num projeto de “desbravar e criar, fundar e erguer”. E a partir desse
ponto de vista, que “esse homem criativo” torna-se a matéria especifica de poesia, e ele
como a cidade, constitui-se uma raridade. Nessa medida a historia dessa cidade, nas maos
do autor, ndo se parece com aquela historia feita pelos historiadores, mas ¢ aquela capaz de
entender a totalizagdo de todas as totalizacdes significativas das agdes humanas, propostas
para se construir essa cidade. Isso porque a raridade do fundador configura a primeira
relacdo intersubjetiva posta no corpo do poema, o modo pelo qual esse homem se relaciona
com esse espago ¢ dada pela materialidade da historia desse ser que “vinha de longe,
através de muitas soliddes, lenta penosamente. Sofria ainda da penuria/ do cansago das
matas enredadas”. E pela via do carecimento que Vinicius de Moraes apresenta a histéria
de Brasilia, entdo, como processo de superar necessidades em busca do reino da liberdade.
Ao descortinar nesse imaginario, os versos fixam nas palavras cuidadosamente escolhidas
o tom da dimensdo herdica daquele que ousou desbravar o horizonte ¢ “encheu de ar puro”
seu peito, pois viera para ficar. A tradugdo plastica do poema permite ver que “Seus pés
plantaram-se/ na terra vermelha do antiplano. Seu olhar/ descortinou as grandes extensdes
sem magoas/ no circulo infinito do horizonte.../ sim ele plantaria/ no deserto uma cidade

muito branca e muito pura”.

E nos primeiros pressupostos de uma filosofia da modernidade que as dificuldades
costumam residir. Para Sartre, é gracas a exterioridade da matéria que se d4 como campo
minado a ser utilizado por varios seres, que € possivel a alteridade. Nessas condigdes a
realidade secreta do objeto, no nosso caso a urbanizacdo da Capital Federal, se conforma
como o ponto onde se cruzam dois processos de totalizagdo reflexiva: o do Eu e o do
Outro. O Eu e o Outro no poema surgem como uma espécie de consciéncia reflexionante
onde a fusio de duas grandes forcas da modernidade se desenvolvem por conta prépria. E
essa fusdo das forcas materiais e espirituais que permitem ao Homem plantar no “deserto
uma cidade muito branca e muito pura”.

Vinicius, assim como Baudelaire, aceita o homem em sua plenitude, esse homem
aparece com suas fraquezas e¢ suas aspiragdes. E essa dualidade ao dar a dimensdo do
humano ¢ capaz de conferir beleza a visdo daquele que ndo possui a beleza de si. Mas eles
ndo fazem isso romanticamente e nem de forma pitoresca, por isso sdo capazes de permitir

o surgimento da alma humana, muitas vezes escondida. Nessa perspectiva a linguagem
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literaria revela as contradi¢cdes da cidade moderna. Assim a poesia reflete a consciéncia do
homem moderno inserido na vida urbana. E ¢ dessa capacidade de captar o sentimento da
época da construcdo da cidade que o poeta utiliza citagdes de Oscar Niemeyer para elevar a
cidade a sua condig¢do de obra que abriria uma perspectiva rumo ao futuro. A cidade reta e
racional, planejada e simples se traduz nessa montagem feita por Vinicius de Moraes.
“Como uma flor naquela terra agreste e solitaria” a cidade vem a tona no poema
em doses de esperanca e monumentalidade, pois ela seria “erguida em plena soliddo do
descampado”. No cultivo desse espaco o poeta cria a cidade “como uma mensagem
permanente de graga e poesia...” a cidade é vista pelo poeta em toda a sua dimenséo a ser
dada pela brancura do concreto. E € dessa forma que Brasilia estava imaginada como “uma
cidade que ao sol vestisse um vestido de noivado”. Por isso era necessario ‘“uma
arquitetura que se destacasse branca, como que flutuando na imensa escuriddo do
planalto...”. mas a cidade ¢ mais, além de “pedra” ela precisa de “carne”, haja vista ser a
juncdo desses dois elementos o que dé& sentido a vida na wurbis, ¢ na sua prece poética
Vinicius nfo esquece esse principio, ele fala de “uma cidade que de dia trabalhasse
alegremente/...numa atmosfera de digna monumentaliadade...”. Numa espécie de realidade
ideal o poeta canta a cidade em meio ao fluxo de um processo de encantamento dotado de
uma consciéncia, cujos principios de racionalidade e felicidade previstas no projeto
original seriam encontrados no espago construido. Assim é que essa cidade em toda a sua
magnitude ndo poderia ter a “carne distoando dessa sintonia pensada a priori, para entdo

3713

criar . uma cidade de homens felizes, homens que sintam a vida em toda a sua
plenitude, em toda a sua fragilidade; homens que compreendam o valor das coisas puras...”
sO assim poderia se ter a cidade criada “como a imagem do Cruzeiro/ no coragdo da patria
derramada”.

A criagdo de Lucio Costa nasceria “do gesto primario de quem assinala um lugar ou
dele toma posse: dois eixos que se cruzam em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da
cruz”. Dessa cena, sob as nuangas da linguagem, o poder criativo do poeta prolifera. A
palavra figurada convoca os candangos, cuja origem estd em todos os cantos do Brasil.
Homens comuns sdo langados no projeto de erguer a saga dessa cidade. A gigantesca

missdo seria feita por homens simples que vindos do norte, do sul, do leste e do oeste, na

sua aspera dogura tomaram o sonho de inser¢do na modernidade como se fosse um projeto
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deles. Cheios de esperanga ndo hexitaram “deixando mulheres e filhos a aguardar suas
promessas de melhores dias”.

O olhar de Vinicius analisa as transformacdes impostas pelo processo de construcéo
da cidade. E nesse jogo urbanistico da cidade a ser construida que a idéia de construir é
reconstruida pela linguagem do poema como op¢do para desvendar a fantasmagoria da

cidade construida dentro de todos os pressupostos da modernidade.

Esse espago da cidade descrito no poema é o que permite o jogo da diferenga, € o
lugar onde a trama social assume a fisionomia do lugar para onde vieram os pioneiros. A
cidade ¢, nessa perspectiva, uma experiéncia estética de viver e experimentar emogdes,
sentimentos, paixdes comuns aos diversos dominios da vida moderna. E nas metaforas do
processo de criagdo que o poeta amplifica a dimensdo da cidade. Nas mais de “100 mil
toneladas de ferro redondo,... nos milhares e milhares de saco de cimento, 500 mil metros
cubicos de areia e dois mil quildmetros de fios,... um milhdo de metros ctbicos de brita”
que a vida social daqueles que foram buscar trabalho, ou seja a cidade dos materiais
concretos ¢ também parte considerdvel do imaginario literario. Desta feita o poeta vive o
dia-a-dia recolhendo os entulhos da construcéo e ressignificando-os para anunciar Brasilia

a “Terra do sol”.

E na construcdo da utopia, Brasilia segue cantada em versos. Metaforizada no
verbo a dimens3o da cidade ainda estd calcada na “pedra”. Esse espago pensado ¢ um
simbolo da capacidade ambivalente de se agregar na literatura um sentimento de atracdo
pela sua originalidade e pela monumentalidade branca fincada no coragdo do Brasil. O
olhar do artista capta a intensidade dessa cidade, e nessa ansia constréi um todo harmoénico
no qual empresta o corpo da natureza exuberante para dar corpo a cidade. Ao poetizar a

cidade Garaude ressalta a cidade que surge com:

Os edificios, nitidos
como cactus, contra uma terra
envolta em terra

se amaciam e se retomam em lago
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e o branco ¢ mais longo

no assalto do poente.

nada se aglomera ou se expulsa
nesta paisagem onde a razdo

¢ o sensivel e sua imagem. (GERAUDE, 1982: 117- 118).

Na montagem dessa cenografia o emblema de conotagdes positivas ndo se
remete somente a pedra, mas fala nos de uma razo humana associada ao lago no qual os
edificios se refletem, dando-nos a impressdo de ser a “razdo também um espelho entre o
que pode ser sentido e seu reflexo”. (BARBOSA, 2002: 51). E é a razdo que reveste a
imagem da cidade, é ela que da a perspectiva do sensivel a possibilidade, sob o signo da
fortaleza e resisténcia do cactus, a implementagdo do projeto de modernidade dessa nova
estrutura urbana construida numa espécie de palco ilusionista no qual a credibilidade cria
uma imagem objetiva de um pais que se civiliza. A transformagdo do espaco publico ¢é
dado pelo paradigma da racionalidade “nesta paisagem onde a razdo ¢ o sensivel e sua

imagem”.

Na linha evolutiva, o projeto Brasilia reinaugurava a modernidade brasileira, a
cidade indica a0 mundo como o Brasil se desenvolve nos tropicos e se descoloniza, pois
que agora o eixo litoraneo cedia lugar para o sertdo, o lugar das tradicdes genuinamente
nacionais. Por isso Brasilia é tanto metafora desse processo de civilizagdo do pais colonial,
quanto espago. Em nome da funcionalidade, o espago fisico foi definido por um projeto
racional. Mas a cidade ndo pode ser vista somente enquanto empreendimento, aqui o viés
da comunicagdo simbolica ndo pode ser esquecido. A cidade moderna € o grande salto do
atraso colonial para o pais do progresso. Na planta da cidade o lema “Ordem e Progresso”
encontra a plenitude de seu significado. Por esse motivo na literatura em que € exaltada, a
cidade aparece como lugar e metafora, o interesse do Eu lirico surge pela sua possibilidade
de se realizar tanto como espaco fisico, como mito cultural. Assim ¢ que “cidade e
modernidade se pressupdem, na medida em que a cidade € o cendrio das mudangas, exibe-

as de maneira ostensiva e as vezes brutal. Difunde-as ¢ generaliza-as. Nesta linha de
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raciocinio apoiada por Beatriz Sarlo, a cidade é pensada como condensagdo simbdlica

material de mudanga”. (SARLO apud GOMES, 1994:105).

Esta cidade por onde transita o Eu lirico €é o cenario para a exaltacdo de uma cena
urbana ajustada a qualidade e ao valor do projeto de modernidade. A cidade registrada pela
literatura marca uma relagdo de credibilidade em um ciclo histérico anunciado para o
Brasil, um pais que se moderniza. Ajustados ao sonho de construcdo do progresso ¢ da
mudanga, os literatos representam uma cidade bela e racional na qual se consubstancia uma

nova mitologia urbana dimensionada pela euforia utopica da cidade do futuro.

Construir Brasilia no verbo € conceber o seu plano como referéncia ideal para
apagar o passado identificado pelo atraso colonial. Assim a cidade ¢ mais do que uma
mudanga na esfera fisica, seu plano vai além da arquitetura modernista, a mudanga &, pois
de ordem material e simbdlica. Na ordem dos signos os prédios da cidade dimensionam
uma consciéncia urbana ¢ moderna que apoiava a logistica de um lugar privilegiado para a
adesdo a modernidade e ao desenvolvimento. Danilo Lobo inscreve em sua poesia essa
percep¢do de um lugar onde o sol d4 a luminosidade necessaria para clarear essa

cenografia que se anuncia.

No Planalto,
onde o sol traga com o calamo matutino

o perfil da serra dentada da linha de seus

/edificios,

e, depois,

com muito cuidado,

colore seus planos suaves,

Brasilia confia ao cenario
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seus prismas que

sob o sol meio-diano

quando o lume ¢ mais incisivo
oferecem ao viadante

seus flancos talhados, brunidos.

E ai, ao sol, em que a cidade
se inflama, fulgente e trans’lucida,
em metropole ensolarada:

poema inundado de luz.

No planalto

onde a calota celeste,

como uma tigela de borco,

se une e se acomoda ao tampo achatado da terra,
o céu vira bolha azulada,

ctpula de luz clara e aguda,

na qual envolver e guardar a cidade quase escultura.
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Nessa bolha, os edificios
(gigantes de pernas de garga
ou blocos de pés de palitos)

se organizam em superquadras,
armadilhas tredas e pérfidas,
onde,

imprudente, sem linha,

o ingénuo estrangeiro se perde

entre os becos do labirinto. (LOBO apud. OLIVEIRA, 1990: 22-26).

Em “Uma cidade: Brasilia”, o poeta descreve a arquitetura quase escultural que
reluz sob um céu claro. No poema a cidade nasce todos os dias de forma intensa. Na
propria disposi¢do no papel o poema, ao recriar o congresso nacional como um simbolo
falico, da a cidade a significa¢do que ela toma ao ser olhada pelos olhos do viadante. A
capacidade de se colocar vai além das palavras que, na brancura do papel, também se
coloca como forma. E, no desejo de representar de maneira fidedigna, o poeta ousa ir além
do verbo, ele busca a imagem perfeita dada pela disposi¢do das letras que anunciam o
simbolo de identificagio maxima dessa cidade que, no poema, se transpde do verbo e cria
um prisma no qual o poder se reflete, pois sua sede, o congresso nacional, estd ali
construida, ndo de concreto e aco, mas de uma simbologia, na qual o signo ¢ mais um

dessa “floresta de signos” que ¢ Brasilia.

Atuando no nivel do imaginario o Eu lirico, dentro do proprio movimento de
estruturagdo do poema, tem a capacidade de preservar o simbolo da moderniza¢do. O
corpo do poema constitui o elemento fundamental da cidade da palavra que recoloca no
centro do imaginario urbano um monumento andlogo ao monumento real. A cidade de
concreto organizada em superquadras encarna, na visdo do observador, informagdes

proprias e permite metabolizar a idéia de monumento t3o presente em Brasilia.

Impossibilitado de automatizar o olhar, o poeta ressignifica a cidade, guardando-a

em sua originalidade, transformando-a em simbolo lingiiistico, “¢ como se o poeta e
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arquiteto subitamente se comunicassem numa mesma percep¢do de forma e movimento,
dando-se as mios em cumplicidade... eis a cidade transmitida intersubjetivamente. Eis a

cidade recriada em poesia”. (BARBOSA, 2002: 59).

A cidade é o lugar onde o olhar pode ser exercido, em Brasilia o olhar significa ndo
somente olhar, os panoramas visuais urbanos dados pela proliferagdo dos signos. A cidade
no canto a Brasilia escrito por Antonio Miranda ¢ uma cidade que néo abdica de seus fatos

fundamentais. Nas palavras do poeta reconhecemos a “alma de Brasilia” que:

Antes era cerrado
Desterrado

No planalto insondavel,
Ou indomavel

Era vastidao ondulante
E enorme. Inescrutavel.

(MIRANDA, 2002:19).

E nos feixes da significagdo dessa alma sente-se o auténtico sentimento de
empolgacdo do Eu lirico com a cidade. Se por vezes o repertdrio se repete, percebe-se uma
figuragdo da cidade no texto de Miranda. A poesia ¢ uma construgdo poética, mas ao
mesmo tempo ela ¢ resultado de uma investigagdo historica detalhada. Como uma
diferenciacdo no ambito social, o poeta se insere na escritura da cidade criando uma
espécie de espetaculo da criagdo. Como promessa e significagdo. “Canto a Brasilia” se
divide em 13 partes, nas quais cada uma remete se ha um periodo especifico da cria¢do da
cidade. O Eu lirico, como um construtor, a partir de um trabalho simbolico, faz Brasilia
aparecer no texto como uma tentativa do pais aderir & modernidade na “periferia

capitalista” (SILVA, 1997: 09).
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O sentido utdpico, mitologico, revolucionario e livre surgem no canto como
condicdo e mito social para a existéncia da cidade. Na mao da ideologia do progresso,
Miranda busca dar forma a cidade, ela surge como uma espécie de mudanga social, como
uma alegoria na qual as idéias postas s@o tentativas de se penetrar no jogo simbdlico que

atravessa a paisagem urbana de Brasilia.

Para dar sentido a essas projegdes alegoéricas no ambiente fisico da cidade, o Eu
lirico oferece alguns tipos sociais através das figuras de JK, Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Pode se dizer que os responsaveis por tornarem Brasilia realidade sdo vistos por
Miranda como o civilizador, o heroi, o profeta, o sonhador, o interessado, o fascinado e o
instrumentalizado, personagens ideais tipicas criadas por Luiz Sérgio Duarte da Silva''.
Esses trés homens, travestidos dessas simbologias representaram o homem moderno que
trazia consigo a jun¢do das potencialidades para constru¢do de sujeitos entusiasmados. A
sociedade escolhida por esses sujeitos comungava trabalho e prazer, comunidade e
sociedade com o intuito de sobrepor o individualismo para erguerem um modelo de
subjetivacdo alternativo, onde a pretensdo foi um novo modelo de sociedade. A cidade foi
por eles tratada como um espago extraordinario. A cidade como condi¢do instituia a
possibilidade da liberdade dada pela sua condicdo moderna “nas bordas do capitalismo”

(SILVA, 1997: 77).

Brasilia € a sintese de uma idéia na qual a representagdo do Brasil contida em sua
construgdo significa a sua posse. Esse jogo de subjetividade e objetividade, permanéncia e
relatividade tornam esse novo Brasil realidade. Brasilia ¢ enfim a projecdo de “um lugar
marcado pela excepcionalidade do cruzamento de expectativas, ha muito gestadas no

imaginario e no pensamento social brasileiros” (SILVA, 1997: 72).

E nesse mundo carregado de sinais que o Eu lirico retorna ao mito da fundagio da
cidade. Como esperanca de felicidade que nfo deixa de existir, Brasilia essa aventura em
“escala social”, segundo Silva (1997) materializa nas palavras do poeta um
experimentalismo euférico de mudanga acelerada. A cidade embora parega atender as
demandas sociais modernas da periferia como uma grande organizagdio moderna,

racionalizadora e disciplinadora, ndo € concebida pelo poeta como tal, ao contrario, o Eu

11 ~ ;o . . . . ;.

Uma melhor compreensdo destas personagens tipicas ideais “criadas” por Luiz Sérgio Duarte da
Silva pode ser encontrada no livro de sua autoria “A constru¢do de Brasilia: Modernidade e
Periferia”.
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lirico néo estabelece a relago entre o arcaico e o moderno, ndo € opcdo dele explicitar essa
modernizagdo de periferia da qual fala Silva (1997), mas manter o apice glorificando a
inovagdo modernista, na qual a promessa estava nessa cidade. Na poesia de Miranda
Brasilia se renova de forma constante. Ela ¢ uma construgio paciente, cujas afinidades dos
acontecimentos societarios se completam em um contexto interpretativo no qual Brasilia,
além de um fato historico, ¢ também uma experiéncia da mudanga social. O poeta através

de um mundo simbdlico da o sentido construido pela palavra.

E ¢ dessa forma que Brasilia surge no poema, através de uma ordem propria
instituida pelo Eu lirico, a cidade ¢ um espago isento de diferengas sociais, pois as
“estruturas fossilizadas™ seriam rompidas, “arcaismos e feudos” nio mais existiriam, as
“hegemonias politicas” seriam demolidas, enfim, os sinais das desigualdades e o passado
arcaico desapareceriam. No poema, Brasilia possui um unico sentido, a cidade ¢ uma
abstragdo racional e ritmada. Como um ideal de simetria proporcional e equilibrada esse

espaco construido simboliza e anuncia uma nova forma de viver.

Como producdo historica discursiva os poemas desse primeiro momento abrangem
uma cidade ordenada, simétrica e racional. Nos textos a visdo imposta torna Brasilia um
eixo importante na formagao de relagdes sensiveis, em que o encanto com o espago urbano
traduz uma realidade urbana sonhada pelos construtores e por aqueles que ousaram
acreditar que a utopia era possivel. Nesse primeiro momento Brasilia ¢ essa cidade que

pertence ao sujeito e este pertence a ela.
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V.DESENCANTO: Olhares externos e internos da cidade das palavras

para a cidade real

BRASILIA E CLARICE: o olhar externo

As cidades embora ndo sejam algo natural na histéria da humanidade, elas sdo
frutos da vontade e do trabalho humano, ndo existem independente de uma histdria social.
A cidade “é produto da historia dos povos e condigdo essencial para a continuidade e

aperfeicoamento das realizagdes do sujeito enquanto seres racionais” (ALVES; 1997:26).

Nessa perspectiva a cidade deve ser entendida como um bem publico, ou seja, o
espaco socialmente construido torna-se um lugar no qual, aqueles que ali irdo habitar

precisam ter o direito de dispor daquilo que o espago tem a oferecer.

Para o citadino o direito a cidade deve ser mais que um sonho vivido ou
prenunciado. Ele necessita ser mais do que um espectador passivo diante da magnitude
oferecida pela modernidade. Modernidade essa que, segundo Adorno e Horkheimer (1985)
perdera o rumo sob o encanto de uma racionalidade instrumental-formal, pois no processo
de reificagdo perde-se a liberdade, a possibilidade de escolha, a espontancidade ¢ a

imaginagéo.

No espago narrativo a crescente urbanizagdo de Brasilia, estd marcada por visdes
em que hd uma espécie de euforia com o projeto, mas ao mesmo tempo a desilusdo com o
espago concretizado nas pranchetas também ¢ um sentimento presente. A cidade ao se
dividir nas possibilidades de esperanca e desesperanca, possibilita o surgimento de textos
inquietantes nos quais se percebe esse desalento com as promessas da modernidade, como
esclarece Adorno, empreendida na construgdo da Capital. Neles Brasilia insurge com seu
tracado arquitetonico e com sua gente, os citadinos blasé nos termos de Simmel. A
escritura desses textos ora ressalta a metrépole moderna, ora coloca em evidéncia os
espagos vazios que impedem a construgdo de redes de vizinhanga, enfim a desilusio com o

projeto.
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A consciéncia encantada com o projeto de modernidade e modernizagio feitos para
essa cidade ndo encontra mais eco na tessitura do discurso literdrio neste segundo
momento. Os discursos que agora ndo créem na racionalidade da realidade, acabam por
refletirem uma espécie de inconformismo com a promessa de felicidade que Brasilia ousou

Ser.

No primeiro momento de urbanizago, essa nova politica, essa inovac¢do na cultura
urbana da Brasilia do poeta se traduziu em uma cidade auténtica, criativa, na qual os
cddigos literario, arquitetonico e estético se harmonizavam para dar o tom da organizagio e
coeréncia fisica do espaco. Mas a cidade ndo é s6 um espaco construido artificialmente, ela
s6 pode adquirir sentido a partir das praticas cotidianas. Como afirma Robert Park “a
cidade é um estado de espirito, um corpo de costumes e tradigdes e dos sentimentos e
atitudes organizadas, inerentes a esses costumes transmitidos por essa tradi¢do” (PARK,

1979: 26).

E desse estado de espirito a que se refere Park, dessa auséncia de tradigio que
Brasilia, este espaco construido, carece. A cidade com seus vAos e espagos vazios parece
estar suspensa na linha do horizonte. Nela ndo hd um dialogo entre o que ele chama de uma
organizacdo moral com a organizagio fisica. Os homens e mulheres desse espaco urbano,
muitas vezes ndo se reconhecem como um ser desse espaco social, nfo podem se “sentir
em casa”, pois ndo conseguem decifrar o cddigo inscrito nestes textos. Em Brasilia, o
sentimento de euforia com a constru¢do, convive paralelamente com a auséncia de
interagdes que alimentam a organizacdo moral. Esse ambiente urbano acético esta dotado
de uma complexidade impar. Ao se ter equacionado racionalidade e beleza a unidade e
coeréncia do espago urbano, a cidade dialeticamente também foi para alguns um universo
cadtico, feio e irracional. A vida social, dada pelo burburinho das ruas modernas, povoada
por estranhos e homens oriundos de diferentes classes sociais foi negada pelos
planejadores. A rua como local de celebragdo e festividade, um lugar propicio para a
realizagdo dos valores modernos, nio permitiu comunicagdes intensas, na auséncia desse
espago a liberdade que a cidade enseja, ndo realizou em Brasilia o aspecto glorioso da
modernidade, para alguns o ideal de racionalidade conjugado a um estado de felicidade ndo

se efetivou com a plenitude sonhada.
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Neste espaco de arquitetura luminosa, os planejadores urbanos, voltados para o
fluxo de valorizagdo das grandes avenidas capazes de permitir a velocidade do automovel,
ndo privilegiaram a rua. Se a rua ¢ como define Berman (1987) “um meio no qual a
totalidade das forcas materiais e espirituais modernas podem se encontrar, chocar-se e
misturar-se para produzir seus destinos e significados ultimos” (99), entdo é nela onde ¢
possivel a conversa, a interagdo. Enfim ¢ nesse espaco cuja possibilidade de encontrar o
outro seria possivel. Mas em Brasilia esse espaco urbano foi esquecido na planta da cidade.
Ao se imputar a cidade vias expressas para os automoveis, esmagou-se aqui a possibilidade
da constru¢do de um cotidiano. Para alguns autores a aridez da auséncia de calgadas e a
valorizagdo das artérias de concreto ddo a dimensdo da desumanidade da “pedra” que

esmaga a “carne’.

Radicalidade extrema e angustia marcam a escrita dessa cidade que se contrapde a
cidade cantada ora com ecuforia, ora ndo. Percebe—se que estes dois sentimentos marcam o

cotidiano de Brasilia.

Na cronica “Brasilia” de autoria de Clarice Lispector, escrito em 1962, Brasilia é
uma cidade fundada sobre a idéia de totalidade, “construida a beira da linha do horizonte,
Brasilia ¢ artificial”, pois “a constru¢do de Brasilia é a constru¢do de um Estado

totalitario”.

Os dois arquitetos ndo pensaram em construir beleza, seria facil: eles ergueram o
espanto inexplicado. A criacdo ndo ¢ uma compreensdo, ¢ um novo mistério-
quando morri, um dia abri os olhos e era Brasilia. Eu estava sozinha no mundo.
Havia uma taxi parado. Sem chofer. Ai que medo. — Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, dois homens solitarios. — Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia
comecou com uma simplificagdo final de ruinas. A hera ainda ndo cresceu.

(LISPECTOR, 1999: 41)

A angustia da narradora é, portanto, a angustia da auto-formagfo, como ndo se
reconhece parte da cidade, ela esta impedida de se definir, ou seja, ndo pode se afirmar

socialmente. No redemoinho urbano sobreviver é uma espécie de jogo do qual ele participa

111



permanecendo no caos social. Nesse espago o individuo se fragmenta, é apenas uma
pequena parte de si mesmo. Ele se despede da condigdo racional dada pelo projeto
fundador. Agora a existéncia se resume a encontrar estratégias para se manter na cidade da
pedra.

O real fisico delineado pela paisagem circundante, onde se véem avenidas largas,
blocos de cimento e a vegetagdo abundante criam um panteistico festival, e este panteistico
festival constitui-se como o Unico fator que reintegra o homem ao espago urbano. Mas a
soliddo resultante aponta no sentido contrario de um desvinculamento com o real historico
quebrando a unidade Urbis/Civitas. O individuo € so, e se o individuo é s6, o humano ja
ndo ¢ humano.

No fundo dessa angustia o sujeito deseja descobrir a cidade, ele quer desvenda-la,
mas a cidade ¢ para ele uma experi€ncia traumatica, descobrir sua verdade ¢ produzir uma
mistificagdo da mesma, pois ela ndo pode ser desvendada, somente aceita. Dentro dessa
perspectiva produz-se uma mistificagdo do individuo, pois se ele ndo pode ser nessa cidade
de quadros e imagens, o ser ndo realiza o humano, enfim, ele esta circunscrito pela solid&o.
E ¢ nessa soliddo em que se encontra o abismo no qual a existéncia do individuo se afunda.

O individuo em Brasilia vive o dilema de enfrentar ou nfo enfrentar esse abismo.
Seria possivel superar todas as oposi¢des impostas pelo real?

Essas oposi¢des ou indefini¢des estdo condensadas na construgdo poética, a cidade
se interpde ao movimento realizador do ser social, as pessoas aqui apenas existem, o

individuo apenas E, sem nenhuma predicacdo dada pela interag¢do entre individuo e cidade.

Também eu, como eles dois que sdo monges, meditaria nesse deserto. Onde néo ha
lugar para as tentacdes. Mas vejo ao longe os urubus sobrevoando. O que esta
morrendo, meu Deus?- Nio chorei nenhuma vez em Brasilia. Néo tinha lugar. — E
uma praia sem mar. — Em Brasilia ndo ha por onde entrar, nem hé por onde sair. —
Mamde, estd bonito ver vocé em pé com esse capote branco voando. (E que morri,
meu filho). — Uma prisdo ao ar livre. De qualquer modo ndo haveria para onde
fugir. Pois quem foge iria provavelmente para Brasilia. — Prenderam-me na
liberdade. Mas a liberdade ¢ s6 o que se conquista. Quando me ddo, estdo me

mandando ser livre. — Todo um lado de frieza humana que eu tenho, encontro em

mim aqui em Brasilia, e floresce gélido, potente, forca gelada da natureza. Aqui é o
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lugar onde os meus crimes (ndo os piores, mas os que nio entenderei em mim),
onde os meus crimes gélidos tém espago. Vou embora. Aqui meus crimes nio

seriam de amor. (LISPECTOR, 1999: 42)

Nesse trecho da crdnica ¢ possivel visualizar a via-expressa da modernidade que,
no afi da construgdo da pureza e da racionalidade ergueu Brasilia, uma cidade cuja
auséncia do espago comum e possivel de ser compartilhado, promove no individuo uma
espécie de estranhamento em relagdo ao ambiente livre de impurezas. Tao livre que ndo se
¢ capaz de chorar aqui e muito menos cometer crimes de amor. De pureza clinica a cidade
de Brasilia ¢ “mal assombrada. E o perfil imével de uma coisa... Brasilia é assexuada”.

Constituida de fragmentos, a cronica de Clarice mostra frases sem vinculos diretos.
Nessa opgdo, elas se constituem no corpo do texto como monumentos, € ao se
monumentalizarem essas frases se isolam mimetizando o préprio modo de construgido da
cidade, que ¢ também monumental. E € pela linguagem que a cronica direciona o olhar do
leitor, a autora quer reiterar o espago geografico que na crdnica é o proprio sentido de
existir da cidade, a fung@o da linguagem ¢ fazer da cidade real imagem e semelhanca da
cidade sentida pelo olhar observador da literata. E € pelo jogo de metaforas que a autora
contempla a cidade. Cidade essa que ndo passou incdlume pela literatura.

E essa organizagio do espago que da a aparéncia da cidade, essa base material dada
pela “beleza assustadora” da cidade “tracada no ar” que se revela como o ponto de partida
no qual a arquitetura comunica que o ser orginico nio se deteriora, mas “petrifica-se”. A
cidade discursa um cenario iconico no qual “a beleza de Brasilia sfo suas estatuas
invisiveis”. A cidade registra na cronica os espagos para além do seu aspecto fisico, na
cronica hd um passado criado para a cidade, ele emerge com a simbologia dada pelo Eu
lirico a partir da sua contemplag@o na qual a constru¢do da cidade desempenha um papel
decisivo na cronica. Ao mesmo tempo em que escreve Brasilia, a autora reescreve a
cidade. Clarice apresenta o processo de modernizagao da cidade de forma que sua escritura
segue um curso no qual o drama e os traumas implicitos no texto sugerem que nesse
espago construido modernidade e cidade nem sempre inspiram a alma dos citadinos.

De tom evocativo e reflexivo, a autora langa argumentos polémicos nos quais a
linguagem da cronica, sem ritmo e sem rima, de frases curtas tornaram-se uma op¢ao para

os saltos e sobressaltos da tomada de consciéncia das cenas modernas inscritas nas pedras
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dessa inven¢do da modernidade na periferia do capitalismo.

No texto clariciano a justaposi¢do faz das frases curtas uma alternativa para se
juntar elementos dispares na construcio da cidade. Assim como a cidade real ousou juntar
a modernidade racional com o discurso mitico como argumentos para sua construgio, a
cidade das palavras encerra elementos que ndo estdo em consonincia um com 0s outros,
embora ndo anule as diferencas, ao contrario, na crénica as contradi¢des se combinam.

Como diz Clarice:

Nunca vi nada igual no mundo. Mas reconhego essa cidade no mais fundo de meu

sonho. O mais fundo do meu sonho ¢ uma lucidez. (LISPECTOR, 1999: 42)

O jogo entre lucidez e sonho evocam racionalidade e subjetividade, e ¢ nessa
dialética evocagdo topica da modernidade, na qual a aproximacdo dos contrérios faz da
transfiguracdo do encantamento com o projeto de constru¢do da cidade o proprio
desencanto com a impossibilidade de se viver nesse espago no qual “tudo parecia que ia ser

comida de avido” (LISPECTOR, 1999: 42).

Se tirassem meu retrato em pé em Brasilia quando revelassem a fotografia so sairia
a paisagem... E urgente. Se ndo for povoada, ou melhor, superpovoada, sera tarde

demais: n3o havera lugar para pessoas. Elas se sentirdo tacitamente expulsas.
(LISPECTOR, 1999: 42)

Com uma gama de palavras escolhidas a escritura de Clarice cria um imaginoso e
contraditério cenario espectral. As associagdes feitas pela autora despojam a cidade
daquilo que poderia ser seu adereco mais nobre: a arquitetura. Mas essa arquitetura ndo
pode abrigar pessoas na medida em que ela se sobrepde a propria imagem e impede que o
individuo se revele. Nem mesmo na fotografia o sujeito pode existir, ja que a forca da
“pedra” se sobrepde a “carne”. A autora desfaz o imaginario de simpatia e encantamento, a

cidade de ruas quase inexistente e quando existem estdo desertas se tornou apenas a sede
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do poder tecnocratico do regime militar. Com seus palacios brancos Brasilia surge
desumanizada e “enganosamente” moderna, pois que ela carece de gente. A auséncia de
comunicag@o entre “carne” e “pedra” revela o abismo entre planejamento e a apropriacido
do espago, haja vista “A cidade de Brasilia ficar fora da cidade” (LISPECTOR, 1999: 43).

No nivel da ficcdo a autora rebela-se contra a pratica da cidade construida sem
historia, em Brasilia ela ndo encontra elementos que sejam capazes de sintetizarem as
experiéncias cotidianas. Na cidade da fic¢do construida pela linguagem ¢ possivel
encontrar analogias com a cidade real. E € a partir dessas analogias que a cidade real
fornece para a autora a matéria da escrita, na qual o projeto de modernidade brasileiro
revela as tensdes proprias a realidade brasileira. Em verdade a cronica estabelece uma
discuss@o antiga ao pensamento social brasileiro, qual seja: como conciliar a idéia de
progresso e desenvolvimento com os elementos tradicionais da cultura brasileira. As
tensdes proprias a esta questdo estdo no cerne da modernidade aqui instaurada.

Mario de Andrade tentou dar uma resposta a este problema ao tratar em seus
estudos da tentativa de conciliagdo entre histdria e progresso, modernismo e tradigdo. Ao
propor o processo de metabolizagdo, no qual o passado incorporado aos elementos da
atualidade, o autor ndo nega as caracteristicas que marcam a historia do povo brasileiro e
nem tenta copiar uma modernidade de exportagdo, ao contrario, a valorizagdo do passado
torna-se um movimento de criagdo no qual o novo permite a criagdo e a inven¢do de novas
possibilidades para o futuro.

A tradicio ndo é, nessa perspectiva, um obsticulo, mas a legitimidade para a
contemporaneidade da cultura brasileira, cultura essa que se constitui, segundo Mario de
Andrade, pela originalidade, pela nacionalidade e como ndo poderia deixar de ser pela
tradicdo. E € essa vivéncia da cultura a responsavel por permitir que os individuos se
percebam como parte de um espago social, ou seja, ao vivenciarem a cultura, eles se
percebem como sendo parte constitutiva dela. Portanto é por meio dos trés elementos
descritos por Mdrio de Andrade que ¢ possivel a existéncia de um espaco compartilhado,
no nosso caso a cidade.

As idéias de tradi¢do, nacionalidade e originalidade, depois de Mario, passaram a
permear a discussdo para a formulacdo de um racionalismo estético na area da cultura e do
entendimento da realidade social no Brasil. No conjunto da obra de Mario de Andrade é

possivel perceber a constante busca para a resolucdo das “tensdes presentes nas varias
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dicotomias tipicas da modernidade: popular versus erudito; particular versus universal; arte
pura versus arte interessada; tradicdo versus passadismo; originalidade versus reproducio”.
(VELOSO & MADEIRA, 2000: 112). Além disso, ¢ perceptivel, na obra deste autor uma
constante referéncia a cultura urbana. Foi a cidade de Sao Paulo um importante mote para
reflexdes das estruturas sociais do modo de vida urbano.

Clarice exprime em sua cronica uma Brasilia que carece da tradi¢do, porque “por
enquanto ndo pode nascer samba em Brasilia... Brasilia ¢ mal assombrada, ¢ o perfil
imével de uma coisa... Brasilia ¢ a paisagem da insonia...” (LISPECTOR, 1999: 43). A
cidade nega os codigos que ordenam a vida social. Nela nf3o ha o entrelagamento entre
passado e atualidade, enfim os quadros coletivos que guiam a vida em comunidade ndo sdo
imagens possiveis de serem criadas. A cidade nega uma historia na qual a singularidade do
povo brasileiro esteja presente. A autoconsciéncia da cultura e dos simbolos que orientam
as praticas sociais ndo encontra nessa “Brasilia assexuada” (LISPECTOR, 1999: 43) a
possibilidade de cura das feridas da colonizagdo ¢ nem mesmo o ideal de modernizagéo,
pois a cidade é mais uma reafirmacdo do sonho de modernidade perseguido em terras
nacionais, ou seja, o culto ao novo e as idéias de construir e demolir ndo estdo fora do lugar
nesse projeto de tentativa de civilizar o Brasil.

O texto de Clarice Lispector se constroi pelo insélito. Nele Brasilia se constitui pela
falta de historia humana. Mas a autora nfo se contenta com esta constatagdo e procura,
mesmo que através de uma espécie de fantasia, criar para esta cidade um povo, uma raga

de herdis.

Habitada por homens e mulheres louros e altissimos que ndo eram americanos nem
suecos, ¢ que faiscavam ao sol. Eram todos cegos. E por isso que em Brasilia nio
ha onde esbarrar. Os brasiliarios vestiam-se de ouro branco. A raga se extinguiu
porque nasciam poucos filhos. Quanto mais belos os brasiliarios, mais cegos e mais
puros ¢ mais faiscantes, e menos filhos. Os brasiliarios viviam cerca de trezentos

anos. Nao havia em nome do que morrer. (LISPECTOR, 1999: 41).

Ao buscar essa tradi¢@o para a cidade a autora faz uma critica contundente na qual

tenta mostrar como a ideologia do moderno tende a legitimar discursos construindo uma
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condicdo moderna falaciosa nos paises periféricos reforcada pelo discurso capitalista
conferindo positividade, no caso do Brasil, através da constru¢do de uma capital toda
pautada no principio da racionalidade. Ao criar essa raca de herdis Clarice traz a tona a
crenga de que Brasilia deveria ser habitada por novos homens, aqui se constituiria uma
nova forma de viver.

Mas Clarice ndo se detém somente nessa critica, pois os brasilidrios ndo so
suficientes para construir a cidade, em verdade a autora tenta como fez Benjamin, juntar
um passado, no caso de Brasilia, criado por ela com o presente. Nessa jungdo percebe-se
uma inten¢cdo em apossar-se de uma escrita na qual a imagem permite uma critica
interiorizada, pois por meio do passado a cronica quer desvendar a cidade e ¢ desse

processo que a autora descobre que:

Milénios depois foi descoberta por um bando de foragidos que em nenhum outro
lugar seriam recebidos; eles ndo tinham nada a perder. Ali ascenderam fogo,
armaram tendas, pouco a pouco escavando as areias que soterravam a cidade. Esses
eram homens ¢ mulheres menores ¢ morenos, de olhos esquivos e inquietos, ¢ que
por serem fugitivos desesperados, tinham em nome de que viver e morrer.

(LISPECTOR, 1999: 41).

E assim a imagem dialética da cidade se forma, pois como se pode observar, foram
esses seres menores, meio inquietos e fugidos de todos os cantos do pais que aqui vieram
avidos para construirem uma vida melhor.

O fascinio de Clarice por Brasilia ndo permitiu que ela parasse de escrever sobre a
cidade, somente uma cronica ndo foi suficiente para que toda a sua percepcéo inquietante

9 ¢

sobre a cidade fosse exposta. Incomodada com essa “cidade abstrata” “vomitou” um outro
texto de nome “Brasilia: Esplendor doze anos depois, acompanhada pelo som de uma valsa
sob o sugestivo titulo “Sangue Vienense”.

Nessa cronica as condi¢des da cidade, desconcertam os padrdes do citadino, a
autora nos apresenta uma Brasilia despojada de elementos que ddo a efervescéncia de uma

cidade. Uma Brasilia que est4 se instituindo, a cidade que ndo ¢ capaz de proporcionar aos

que chegam uma sensagdo de acolhimento. Em verdade ela acaba por deglutir as
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realizagdes e os sonhos daqueles que ousaram acreditar na promessa de felicidade
oferecida pelo espetdculo da modernidade aqui sedimentado no concreto branco que deu

forma a essa estrutura social desprovida de “cotidiano”, como afirma a préopria Clarice:

Brasilia ¢ uma cidade abstrata. E ndio ha como concretizé-la. E uma cidade redonda
e sem esquinas. Também ndo tem botequim para a gente tomar um cafezinho. E
verdade juro que ndo vi esquinas, em Brasilia ndo existe cotidiano. A catedral pede
a Deus. S@o duas mios abertas para receber. Mas Niemeyer ¢ um irdnico: ele
ironizou a vida. Ela é sagrada. Brasilia ndo admite diminutivo. Brasilia é uma piada
estritamente perfeita e sem erros. E a mim s6 me salva o erro. (LISPECTOR, 1999:

44)

A cronica “Brasilia: Esplendor” torna a analise da cidade pela via literaria uma
opgdo capaz de contribuir para a explicagdo da complexidade de Brasilia na sua trajetéria
urbana. Publicada na década de 70, ¢ possivel perceber que a autora aponta para indicios
de uma realidade onde a pertinéncia do texto literario ndo pode ser desconsiderada para a
inser¢do da analise sociologica no estudo da cidade. Na citacdo acima a autora elege temas
comuns ao pensamento social referente a estudos sobre Brasilia.

Brasilia, como observa Clarice, ¢ uma tentativa de remodelar o Brasil, a construcdo
da cidade de largas avenidas, de prédios modernos, representa a euforia com o palco
ilusionista de uma imagem de modernidade, na qual a idéia de civilidade era a pretensdo.
Ao se negar a tradi¢do das esquinas ¢ do cotidiano Brasileiro, a cidade abstrata coloca o
Brasil no paradigma dos tempos modernos, ela ¢ a imagem do tdo sonhado lema inscrito
em nossa bandeira: Ordem e Progresso.

Na cronica percebe-se que a autora retoma a discussdo impetrada por Nicolau
Sevcenko em “Literatura como Missdo” quando ele trata da transformagdo do espago
publico, na cidade do Rio de Janeiro a época da remodelagdo empreendida por Pereira
Passos no inicio do século XX. O autor faz algumas consideragdes perfeitamente
adaptaveis ao caso de Brasilia, alguns principios identificados por ele cabem perfeitamente
na analise no projeto de construgcdo. Segundo o autor no projeto de Pereira Passos

percebia-se “a condenacdo dos habitos e costumes ligados pela memoria a sociedade
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tradicional; a negagio de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse macular
a imagem civilizada da sociedade dominante, um cosmopolitismo agressivo”
(SEVCENKO, 1999: 20). Como nos mostra Clarice esses principios também estio
presentes na nova Capital Federal, a falta de tradicdo ¢ tamanha que em Brasilia “falta
magia, falta macumba” (LISPECTOR,1999: 47), ou seja, a cidade criada sobre os
principios da racionalidade ndo permite identificar a dubiedade tdo comum ao povo
brasileiro.

Em Clarice a agfo ¢ interna, a autora ndo se preocupa em explicitar suas intengdes,
independente da expressdo observada em uma primeira leitura a subjetividade é o que
impera no processo de interpretagdo. Os textos sdo em verdade instrumentos que penetram
o labirinto de um processo de escrita no qual € possivel extrair uma critica social pertinente
a analise socioldgica. Os textos de Clarice fazem o leitor se defrontar com suas palavras
que o levam a refletir, a indagar, a conhecer...

Na escritura de Clarice, o material de ficcdo e o material verbal ddo a tonica do
processo de criagdo no qual a consciéncia do mundo ndo pode ser negada. Os textos
encontram uma verdadeira expansdo vocabular que faz da ficcdo uma possibilidade de
andlise do real.

Para Benedito Nunes no texto de Clarice estdo presentes “sentimentos fortes de
cblera, ira, raiva, odio, nojo, nausea, alterando-se com o amor ¢ a alegria verdadeiros
nucleos afetivos que motivam a historia narrada ou constituem momentos culminantes da
narrativa” (NUNES cf. citado em NOVAES, 1999: 274). Percebe-se que a constante
reflexdo impetrada pela literata “deixa a narrativa chegar a um ponto limite, pois a
realidade descortinada nas trés dimensdes filosoficas, sociais e psicoldgicas torna o mundo
cru” (BARROSO; 2004, 80).

Assim a trajetoria de Brasilia nas duas cronicas passa pela via crucis da linguagem
até chegar ao seu momento de esplendor, num processo de caracterizagdo intenso, através
do uso de metaforas, a autora qualifica a cidade com adjetivos que acabam por implodir a
visdo de modernidade pretendida pelos construtores. Enfim Clarice estabelece uma critica

feroz aos modernistas.
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Brasilia é uma cidade abstrata...Brasilia ¢ uma estrela espatifada... Brasilia ¢
implacavel... Brasilia tem cheiro de pasta de dentes...Brasilia é um futuro que
aconteceu no passado... Brasilia é farmacia noite e dia... Brasilia ¢ magra... Brasilia
¢ corrida de cavalos... Brasilia é hiperbolica...Brasilia é ferrinho de dentista...
Brasilia é um aeroporto...Brasilia ¢ uma tesoura de ago puro... Brasilia é barulho de
gelinho no copo de Whisky, as seis horas da tarde, hora de ninguém... Brasilia é
ficgdo cientifica... Brasilia é o Ceara aos avessos: ambos contundentes e

conquistadores... Brasilia ¢ lei fisica... (LISPECTOR, 1999: 44 a 62).

Nesse sentido a narrativa corta o pensamento pensado originalmente para
intensificar do processo de sujeicdo das trajetdrias sucumbidas por essa realidade
angustiante da cidade desprovida de vida. Em “Brasilia: Esplendor”, Clarice utiliza
autenticamente os espacos de linguagem de forma analoga aos espacos da cidade. Através
das metaforas propde um texto corrente e instaura uma narrativa em que reflete as
possibilidades de cenarios no espaco abstrato da cidade construida. Numa espécie de
desabafo ela observa a cidade moderna e ao mesmo tempo descreve a paisagem urbana e a
condi¢do do homem moderno sob o manto da racionalidade reflexiva

Segundo Silva (1997) a construgdo de Brasilia possui um significado histérico, um
significado sociologico e um significado teorico. Historico, pois a cidade surge como uma
experiéncia de possibilitar ao Brasil o ingresso na modernidade; sociologico, porque é uma
aventura utopica- social em escala social e tedrica, haja vista a possibilidade de se analisar
a cidade a partir de conceitos e metodologias das ciéncias.

De uma vertente urbana, cosmopolita e letrada a narradora vinda do Rio de Janeiro
1€ a cidade pelo viés do simbolismo, ao criar possiveis significados para a cidade ela torna
Brasilia um espago no qual ha uma constituicdo de simbolos imaterais ¢ independentes que
obedecem a uma logica propria. E pelo sentido intuitivo e comparativo que a autora revela,
por meio da linguagem, um pedago dessa constru¢do humana em forma de utopia. Ao
representar Brasilia nas cronicas, Clarice analisa as estruturas concretas e estabelece
sentido através de uma abordagem estética de uma realidade social moderna desencantada

na qual o homem sozinho ndo encontra mais sentido no signo construido.
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O OLHAR INTERNO: Brasilia sob a ética de seus escritores

O espago percebido pela imaginagdo nio é um espago indiferente a mensuragéo e a
reflex@o. O espaco € um espago vivido. Mas vivido, ndo necessariamente, somente dentro
de uma perspectiva de positividade, o espago na literatura ¢ tratado com todas as
parcialidades da imaginag@o. No reino das imagens poé€ticas o jogo no qual se estabelece o
transito do Eu lirico pelo espaco ndo é equilibrado. H4 momentos em que o espago ¢
acolhedor e hda momentos em que a hostilidade torna-se uma marca. Dessa forma o espago,
no caso desta pesquisa o espaco urbano de Brasilia, deve ser estudado em correlagdo com
imagens presentes nos textos nos quais as referéncias ao espago urbano estdo mencionadas.
E importante observar que as imagens nio estio calcadas somente nas idéias de atracio e
repulsdo. Essas idéias, quando aparecem, ndo sdo simples resultados de idéias contrarias,
embora os termos atracdo e repulsdo sejam contrarios. As imagens, como nos diz

Bachelard, “nfo aceitam idéias tranqiiilas. Incessantemente a imagina¢do imagina e se

enriquece com novas imagens” (2000: 19).

Nessa perspectiva, 0s espagos para O poeta ndo se encerram somente numa
afetividade, “o poeta vai mais fundo, descobrindo com o espaco poético” (BACHELARD,
2000: 206) o espago real. Assim “qualquer que seja a afetividade que matize um espago,
mesmo que seja triste ou pesada” (IDEM) da a intimidade profunda na qual se € possivel
sentir a grandeza da determinag¢@o do espago sobre o ser. Talvez por isso, Bachelard ainda
complemente falando que: “E preciso dizer como habitamos o nosso espago vital de acordo

com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto do mundo

(2000: 24).

Dessa forma para o poeta o espaco se coloca como o sujeito para o verbo. Ele ¢ um

valor, pois permite as imagens possibilidade de expansao.

Nos poemas dos poetas de Brasilia o espaco ¢ um valor, parece que no espago,
tanto no da intimidade, dada pela consciéncia quanto no espago do mundo externo, ou seja,
o espaco da cidade percebe-se que o Eu lirico constroi suas imagens sempre referendado
pelo espaco real da cidade de Brasilia. Na leitura do fragmento do poema de Alexandre
Pilati intitulado “auto atestado” pode se perceber essa constatagdo do espago como valor.

Vejamos:
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...tenho a mesma idade de David Beckham

ja dei joias de presente e ndo sou afeito a escandalos,
mesmo sendo dasabusado e cinico

sou ateu e li literatura: Drumond, Cabral, Dostoievski,
Gullar, Machado, Kafka, Rulfo, Brecht, Beckett, Neruda
nada disso basta para quem mora na asa sul, no plano
piloto, perto do eixo sul

pois sempre sinto a iminéncia de um terremoto capaz

de me revelar outra vez que

tenho a mesma idade de David Beckham

ando temeroso pela rodovidria as duas horas da tarde
de uma véspera de feriado

nunca vou as cidades satélites e condeno o trabalho
voluntario e o jejum

meu carro ¢ um baldo de ar condicionado singrando
ruas da capital federal as 7:00 am

prefiro a macumba a igreja catdlica para tentar esquecer que

tenho a mesma idade de David Beckham

sou professor e utilizo numa boa o sistema urbano de
transporte coletivos

uma bala pode a qualquer segundo estourar em meu

peito ou em minha témpora
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e nunca terei sido entrevistado, ndo terei causado
loucura em ninguém, nem sequer matado alguém que
merecesse morrer

também ndo terei salvo nenhuma vida ainda que
queimem 80% do corpo

mas sempre saberei que

tenho a mesma idade de David Beckham (PILATI, 2004:38 ¢ 39).

A existéncia do Eu lirico se reduz apenas a fungdo de existir, e esse desalento ¢
dado pela cidade que ndo possibilita ao poeta a capacidade de sonhar. Ele apenas constata a
existéncia entediante de um homem que mesmo lendo Drumond, Cabral, Dostoievski,
Gullar, Machado, Kafka, Rulfo, Brecht, Beckett, Neruda, os grandes cldssicos da literatura
ndo basta para quem “mora na Asa Sul, no Plano-Piloto, perto do eixo sul”. A
desesperanca e a conformidade sdo os unicos pontos de ligacdo entre o individuo e a

cidade, na repeti¢do do verso “tenho a mesma idade de David Backman” ¢ que o Eu lirico

contesta a redu¢fo da vida a sublimacio.

Mas a cidade nfo se oferece plenamente ao entendimento do individuo ela promove
uma atitude racional, mas, dialeticamente, ela aceita e cria também uma atitude irracional,
pois diante dela o sujeito se sente impotente para compreendé-la. Parece que tentar
compreender Brasilia é sempre um erro. Mas se a cidade esta concretizada e materializada
pela histéria por agdo do proprio homem, cabe ao homem decifra-la. Pilati no poema
“Flaneur flagelado” descobre a impossibilidade de se integrar a cidade, pois ela ¢
desconhecida, ndo permite o caminhar, o andar deambulante do flaneur do qual fala

Baudelaire.

nunca, minha cidade, atravessei-te a pé

ndo que seja tetraplégico
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(e tdo pouco sou baudelaire)

diante de tuas espetaculares distancias
nenhuma impoténcia é importante
apenas desconhego-te

mas isso ndo invalida o fato

de que sou a voz do dissenso

ainda que sinta, enquanto piso no acelerador,
minhas veias doendo, ao som de violinos,

carregadas de negro sangue de sucrilhos. (PILATI, 2004:16).

O individuo sente se absurdamente constrangido por existir em uma cidade (des)
caracterizada, uma cidade que, para redimir-se da auséncia de historia, pretende que todos
sejam como ela. Com isso a cidade ndo neutraliza o absurdo da condi¢do de ser no espaco,
ela apenas projeta sobre o individuo a sua propria condi¢do, uma cidade criada para a
impessoalidade do automovel, portanto impossivel para aquele que vaga. E ¢ essa projecdo
a responsavel por fragmentar a esséncia humana bloqueando a integracdo da “carne” a
“pedra”.

Nessa auséncia de relagdo nota-se a perda da humanidade do individuo, haja vista,
ser o isolamento social a condi¢do primeira dada pela cidade desprovida de cal¢adas. Essa
auséncia de contato social ¢ elevada a um grau maximo na cidade capital, intensificando o
sentimento de ndo Ser do sujeito. Retirado do convivio social, o sujeito sofre a dor de ndo
ter futuro. Eis a razdo de o poeta amar o nada, pois ao descortinar a possibilidade de uma
existéncia humana é que ele tem que atualizar seu ser. Ele precisa aprender a enfrentar esse

ambiente desumanizado onde a alteridade ndo se constroi. Mas como fazer isso se:

O poeta veste suas bermudas pela manha

E tenta sair de casa

Sabe que pegara uma lotagdo até a praca dos trés poderes
Sabe que precisarad de algumas moedas de centavo

Sabe que lembrara das colegas da aula de EMC
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Sabe que usara 6culos escuros para se esconder

Sabe que ndo havera espago para a poesia hoje

Sabe que comprara pipoca e jogara para as pombas da praca
Sabe que ninguém mexera nos livros de sua casa

Sabe que sentara num dos bancos da praca

Sabe que deste banco olhara para o marmore ¢ sonhard com um
patrocinador

Sabe que enquanto isso o presidente assinara decretos ou defecard bem
perto dali

O poeta tira suas bermudas ao anoitecer

E tenta trancar a porta

Sabe que na verdade nunca saiu de dentro de casa (PILATI, 2004: 55 ¢ 56).

A angustia existencialista do poeta ¢ dada pela sua condi¢do de saber-se desprovido
de contato social. A sua angustia de existir nesse espaco em que precisa usar oculos
escuros para evitar o outro é o que da a marca do saber. Essa angustia existencialista ¢
irracional, ndo pertence ao poeta, mas ao estado de Ser do homem brasiliense situado em
uma realidade histérica em que o corpo-a-corpo com a vida se coloca neste combate
desumano pela sobrevivéncia neste espaco localizado nitidamente em seus pardmetros
sociais inserida na sua realidade, realidade essa que nem o permite sair de casa, ele ndo vé

a cidade monumental que nem mais apreciada pode ser. Pois que:

Planejado

O cinza em pessoa:

Lusco-fusco, asfalto, roda

Ventam carros

Arreganhando as garras dos fardis

Pendurados no beigo do cimento

Das veias banguelas da cidade
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Contra os cubos de sangue
Metalico das avenidas

Negros sorrisos de balas na méao

Talvez com o ritmo do coracgdo

E sempre com a indiferenca do vidro
Os semaforos abrem os

De sangue, ou sol, ou verde

E acompanham superiopres

O desavenidar da vida (PILATI, 2004:14).

Se a lingua ¢ simultaneamente produto e condi¢do da vida social, entdo a criacdo e
recriacdo dos signos constitui mais uma forma de sociabilidade. Assim € que o poeta
estabelece as configuragdes sdcio-historicas. Dessa forma o contraponto entre linguagem e
sociedade produz imagens inesperadas e inovadoras. No &mago da forma de sociabilidade
mostrada no poema, verifica-se que no jogo da sociabilidade a indiferengca da cidade se
sobressai, a linguagem literaria intermedia o desalento perante o siléncio imposto pela
“indiferencga do vidro”.

Em “Planejado” a palavra parece estar em siléncio, ¢ como se cada uma delas
estivesse erma de sentimento ou ac¢fo. Desprovida de forma e movimento, o som ¢ o
sentido pendem para o silenciamento do individuo perante o “desavenidar da vida”. O
poeta perdeu a esperanca da revelagdo e do deslumbramento. E essa mesma linguagem nao
mimetiza a reinvengdo da utopia pensada na construgdo da cidade. No texto imaginado,
somente ¢ possivel a conformac¢do com o presente, sem a conotagdo utodpica a sintetizar o
sentimento do Eu lirico. Assim na poesia a auséncia da utopia nao recria um passado para
Brasilia e muito menos imagina um futuro transparente ¢ glorioso.

O poeta ao lancar seu olhar sobre a cidade ndo ¢ capaz de reconstruir o sonho que
deu forma a “pedra”. Em verdade Brasilia surge ndo simplesmente como um fato, ela ndo ¢
somente descrita, mas objeto de analise e tema de reflexdo, enfim uma forma de

questionamento dos tempos modernos, pois:
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Desde que se iniciaram os tempos modernos, quando se acentuam e generaliza a
convicgdo e a ilusdo da historicidade das formas de sociabilidade, dos jogos das
forgas sociais ou das configuragdes historico-sociais de vida, trabalho e cultura,
desde essa época se criam e se recriam utopias narradas em linguagens da
modernidade e da pés-modernidade.(...) Este continua a ser o grande dilema que
atravessa os tempos modernos: sair da incerteza, da inseguranca, pauperismo,
alienagdo, medo, destrui¢do, barbarie. A despeito das invengdes da ciéncia e da
técnica, da filosofia e da arte, das formas de sociabilidade dos jogos das forgas
sociais, passando por democracia e tirania, nazifacismo e social —democracia, ou
capitalismo e comunismo, reiteram-se as dissondncias entre as palavras e as coisas,

o pensamento e o pensado, o ser e o devir. (IANNI, 2000: 258)

A cidade vista pela literatura é traduzida por sentimentos, ao se colocar como
discurso o texto literario aborda a relacdo entre ciéncia e arte. Como uma forma de
organizagdo humana a cidade € a polis, portanto ao abordar as situacdes sociais vivificadas
no espago urbano o poeta permite a literatura a reinvengdo da cidade. Na cidade texto as
relagdes sociais somam um conjunto de fatores que transgridem o contexto favoravel
pensado a priori. A produgdo textual coloca para o leitor nuangas para desvendar a cidade
texto e compreender a diversidade assente no processo de vivenciar a cidade. Em verdade a

cidade parece esperar outra cidade, na cidade texto os vicios ndo sdo esquecidos.

Quando sentiu o tédio pela primeira vez no meio da cidade que o viu decrescer?
Na escuriddo dos primeiros tempos - sem parentes, sem vizinhos, sem esquinas ¢
sem lazer, ninguém o notara - ¢ agora petrificado em sua monolitica condigio,
risca uma diagonal pelo gramado em frente ao congresso nacional e torna remota e
improvavel sua estada no mundo. Esta desesperado? Perdeu a bolsa e os sonhos?
Veio ver o por-do-sol atras do Lago Sul? Sem demora, o homem viaja sem rumo,
cortando a cidade que ele viu emergir timida e expandir-se desordenada em meio
aos redemoinhos de poeira vermelha. Diante do espelho d’agua das torres gémeas
da Camara e do Senado, uma parada, feito Narciso as avessas, para dialogar com a
agua mal cheirosa, sobre as quais circula o que sobrou da enésima geragdo de
cisnes presenteados pela rainha da Inglaterra na inaugura¢do da cidade. Até os

monumentos da Praga dos Trés Poderes pesavam-lhe como um timulo em que
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guardava seus dias, cidade impessoal, depositando-lhe cansagos, instigando-lhe
padrdes que repetiu aleatorio e sorumbatico nesses anos todos. (...) O sonho tinha
suas fronteiras e ele ousou transpo-las. A cidade o agredia e de suas visceras
psicopaticas de verdades e lendas, ele via o passado, o presente ¢ o futuro sendo
engolidos pela noite interior, liquefeitos pela bile irresistivel. (CAGIANO, 2004:
22 —23)

No trecho da cronica “A cidade proibida” de Ronaldo Cagiano, a cidade ndo
corresponde as aspiragdes previstas no processo de modernizagdo. Para o literato verifica-
se “a falta efetiva de criagdo de um mundo melhor” (BOLLE, 1994: 24). Concretamente, a
cidade que se desenha diante dos olhos do escritor € a imagem marcada pela auséncia dos
sonhos. A fantasmagoria social aparece como experiéncia marcante, na qual o choque entre
formagdo humanistica e barbarie urbana nfo contribui para a reden¢do da sociedade

colonial brasileira.

Estava cansado da rotina, de ser reprodutor mal-remunerado de pareceres e
expedientes redundantes na bovina e sem perspectiva ambiéncia funcional. A
cidade administrativa: Washington desdentada, Londres na terceira idade. Tudo era
uma prisdo, um desencanto, uma escolha do destino, que lhe impunha amargo
ritual ao longo dos anos, agora transferido para o territdrio do desgosto intimo, 14
onde se concentram todos os recalques, cismas, frustragdes, vingangas e
autoflagelos espiritual. Queria ter o desatino da caliandra, qua floresce viscosa, em
meio a ditadura seca do serrado. A cidade ndo (o) tolerava mais. Um mutuo
ressentimento parecia construir um muro de retoérica antipatia, como uma forga
centrifuga dilatando o sofrimento e era preciso correr, gritar, mas tudo parecia com

uma serpente a morder o proprio rabo. (CAGIANO, 2004: 24).

A imagem contemplativa no texto trabalha contra a imagem da modernidade
racional como sinonimo de felicidade. O fragmento acima é uma espécie de testemunho

que desconstroi a ideologia formadora da historia brasiliense. Brasilia ndo é “objeto de

uma construgéio, cujo lugar ndo ¢ o tempo homogéneo e vazio” (BOLLE, 1994: 26), mas
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“uma determinada obra” (BOLLE, 1994: 26). Esses elementos responsdveis por essa
reflex@o estdo entrelagados na cidade texto e na cidade real, pois eles sdo arrancados pelo
literato do curso nada homogéneo da historia de urbanizag@o dessa cidade. A cronica ndo
repete o curso natural imaginado pelo projeto que originou a cidade. O discurso literario se

coloca na contramao dos discursos reificados sobre a cidade capital.

Em pleno carnaval, viu que a vida ndo dava mais samba, tentou ainda fazer de tudo
para suportar o caos. Domingo, enquanto a mangueira desfilava no sambodromo,
ele deixou o copo pela metade numa das mesas do beiruite saiu sem rumo por
debaixo dos blocos da sqs 110 atravessou a w-3 sul- aquela artéria comprida e
solitaria como sdo os fins de semana em brasilia — a avenida se abriu como um
ventre — e chegou até as casas geminadas de higs 711, viu cassiano nunes sentado
em sua varanda de paredes furadas lendo o correio braziliense, volveu, absorto,
rumo & cultura inglesa e foi asistir a fanny e alexander enquanto o pacotio em
algum lugar da cidade fazia o seu carnaval. Voltou sem saber para onde ia(o dia
estava para truffaut e fellini) e no apartamento da 310 sul juntou as capsulas de
gardenal ¢ num gole sé saiu dessa e virou historia. Quando a mae chegou, viu
primeiro as cartela vazias de gardenal e um cd do renato russo tocando no aparelho

de som. (CAGIANO, 2004: 24).

Assim como Benjamim observou na poesia de Baudelaire a concretude material da
modernidade, € possivel ver no texto a cidade de Brasilia como um espaco que coaduna
com a modernidade nos termos adornianos. A cidade transmitida sob a perspectiva de um
individuo desolado, surge como um desabafo que estd ancorado em elementos do cotidiano
de Brasilia. Mesmo o reconhecimento de elementos que sdo simbolos tradicionais da
cidade, tais como o bar “Beirute”, o bloco carnavalesco “Pacotdo”, o poeta “Cassiano
Nunes”, o cantor “Renato Russo”... eles ndo sdo suficientes para tornarem o espago
urbano apreensivel para o Eu lirico, ele ndo vé na cidade possibilidade de reconhecimento.
O desalento com a cidade s6 permite uma possibilidade: sair “dessa e virar histéria”, ja que
a cidade “sem histéria” ndo o possibilita fugir do estado de embriaguez e desolagio.

Nicolas Behr reconhece em “Plano Pilotis” que:
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Duas asas partidas
Dois eixos fora dos eixos
Dois tragos invisiveis

Duas pistas falsas

Minha plataforma politica

E a plataforma

Da rodoviaria

Neste pais sem memoria

Também vou construir um memorial
Em memoria de todos os

Construtores de cidades

Memorial

JKLMNOPQRSTUVXZ (BEHR, 2005: 77 —78)

No poema de Behr a historia de Brasilia se confunde com a histéria do Brasil. Com
um jogo de palavras eficiente, o poeta quer decifrar as estratégias da vida na Capital
Federa, para dessa forma construir a “fisiognomia” da metrdpole moderna. A cidade de
todos os dias ¢ para o poeta um espago de imperfeigdo, onde a falta de memoria se enraiza.
Néo ¢ Brasilia um lugar no qual se realiza a harmonia plural do humano e da pedra como
em outros espacos urbanos. A espacialidade urbana em que tudo adquire corpo, ndo se
efetiva como um lugar dindmico feito de édios e amores, de conflitos e distengdes, cujas
relagdes humanas sio vividas diariamente. A cidade aparece modulada sobre a fachada da
modernidade. Brasilia rompe e reafirma a mascara cosmopolita, o burburinho da populacéo
estd ausente, j4 que a auséncia de ruas ndo fixa o espago do individuo. A linguagem
literaria ao utilizar-se da verossimilhanca e da fungdo mimética cria um material
significativo para o estudo sociolégico dos processos de urbanizagio de Brasilia. E
possivel nesse momento do processo de urbanizacdo encontrar um relato minucioso nos
fragmentos que recuperam e encenam aspectos da antitética cidade utopica, simbolo e

estigma para o poeta.
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O texto de Behr apreende uma voz dissonante, seus versos revelem a peculiaridade
de habitar essa cidade sem memoria, uma memoria que, alias, para ele, ainda esta em

formacio.

SQS415F303
SQN303F415
NQS403F315
QQQ313F405

SSS305F413

Seria isso

um poema

sobre brasilia?
Seria um poema?

Seria brasilia? (BEHR, 2005: 9)

O poeta € a expressdo de uma voz brasiliense na literatura. De maneira provocativa,
ele desenha Brasilia numa espécie de ironia sacralizada. Embora as vezes sua poesia parega
ingénua numa primeira leitura, percebe-se uma ironia sagaz. Ao focar a paisagem urbana
no Planalto Central, o poeta concebe uma Brasilia mondtona, marcada por letras e nimeros
que revelam uma imensa impessoalidade. De forma modular a cidade revelada pela
linguagem urde em poemas que revelam o limite da arquitetura moderna que inventou uma

cidade incapaz de articular no corpo do verso o sonho modernista, pois:

Blocos,
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Eixos,

Quadras

Senhores,
Esta cidade
E uma
Aula

De geometria (BEHR, 2005: 86)

O poema se abre para uma cidade abstrata e premeditada, ela evoca uma
racionalidade matematica na qual a metafora do corpo bioldgico ndo permite uma leitura
da cidade ligada a tradigdo do corpo citadino, a cidade torna-se um corpo estranho que,
embora seja apreensivel aos olhos. Nao se traduz por uma concretude cultural ligada a um
universo social em que a politica ¢ a economia se revelam pelas tradigdes construidas

socialmente, haja vista que:

Sem nada pra fazer
Ando por baixo dos
Blocos duma

Quadra qualquer

Atas das pilastras

Apenas mais

Pilastras
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Atras das pessoas
Uma nova mascara
Ou muitas

Conhecidas (BEHR, 2005: 87)

Embora o poeta use de certa solenidade para escrever a cidade, ele ndo a exime da
irbnica constatacdo de que a arquitetura limita os sonhos, mascara os desejos, pois eles
colidem tragica e radicalmente com a realidade geométrica. As pilastras e mais pilastras se
repetem, e ao se repetirem isolam o individuo dos centros da vida publica. Pertencente a
massa urbana andénima o Eu lirico sabe do desafio que ¢ compreender a cidade. No poema
a efusdo de um simbolismo cuja grandeza reflete o verdadeiro sentido dessa cidade, uma
cidade em que a propria existéncia esta ligada primordialmente ao desejo do pais se inserir
na modernidade. Mas apesar dessas tentativas as estruturas estdo enrijecidas, o equilibrio
estatico buscado se abate sobre o poeta como um peso que mascara sua condi¢do de
sujeito. O dinamismo e a empolgacdo com o projeto se reduzem a apenas um espectro que
assombra o homem e exige outras “mascaras”. A cidade ndo impde mais vigor. E assim o
poeta quer encontrar esse espaco urbano, por isso através das “Vozes do Cerrado” ele

clama por:

Brasilia, brasilia,
Onde estas

Que néo respondes?!
Em que bloco,

Em que superquadra

Tu te escondes?! (BEHR, 2005: 74)

A voz poética tenta encontrar a cidade nas quadras e superquadras, o poeta quer a

Brasilia utopica, a terra prometida, mas que desfigurada aos olhos do escritor ndo pode ser
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percebida para além da sua eterna impessoalidade. Nessa constatagdo € que o poeta

persegue o objetivo de reencontrar a cidade e cria uma nova cidade para a cidade, vejamos:

Imagine
Brasilia
Nao — capital

Nio — brasilia

Assim é

Braxilia (BEHR, 2005: 28)

E o poeta constroi Braxilia dentro de Brasilia. E nessa tentativa de reconstrugéo da
cidade vé-se um desenho da Brasilia utdpica, a cidade que significou a entrada do pais
numa nova era. A cidade que foi a promessa e o sonho para milhares de brasileiros.

Na leitura da cidade nesse processo de desencanto com a utopia construida cruzam-
se imagens e discursos que aprofundam a relagdo tedrica entre realidade e texto, entre
sociologia e literatura entre contexto e realidade objetivada. A cidade dita por este
segmento de poemas estd no patamar dos discursos que ddo conta de uma realidade urbana

perene, contraria ao que a modernidade pregava no que tange a realidade.

A modernidade era, afinal, a época de moldar a realidade como na arquitetura ou
na jardinagem; a realidade adequada aos veredictos da razdo deveria ser
“construida” sob estrito controle de qualidade e conforme rigidas regras de
procedimento, ¢ mais que tudo projetada antes da constru¢do. Era uma época de
pranchetas e projetos. (...) Era uma época que pretendia impor a razdo a realidade
por decreto, remanejar as estruturas de modo a estimular o comportamento racional
e a elevar os custos de todo comportamento contrario a razdo, tdo alto que os

impedisse. (BAUMAN, 2001: 58).

As contingéncias dessa percepgdo demonstram que os textos estabelecem uma outra
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posi¢do, ou seja, um contexto determinado em que as diferengas se colocam em um outro
plano epistemologico na constru¢do do processo de urbanizagdo de Brasilia. Essas
diferengas ndo estdo calcadas no discurso fundador da modernidade como mostra Bauman.

Aqui uma outra perspectiva se estabelece, pois que os literatos constroem uma
outra narrativa para acessar uma reconstrucio social do urbano. Reconstrucgio esta que esta
sob a perspectiva do individuo, representada, sobretudo pela critica a racionalidade ¢ a
objetividade dos paradigmas sobre os quais a cidade esta assentada.

Na leitura dos textos poéticos que se situam nesse segundo momento do processo
de urbanizacdo percebe se que a literatura ao superar o misticismo do discurso fundador
promove a fusdo entre a perspectiva psicoldgica condensada pelo social. Enfim, a literatura

reflete a orientagdo dada por Marcuse (1975), quando ele afirma que:

Os grupos ¢ os ideais grupais, as filosofias, as obras de arte e a literatura que ainda
exprimem sem transigéncias, os temores e esperancas da humanidade, situam-se
contra o principio de realidade predominante; constituem a sua absoluta denuncia.

(MARCUSE, 1975:102).

Brasilia essa cidade moderna possui as mesmas incongruéncias do processo de
modernizagdo brasileira. Na cidade a encenac¢do da melancolia contracena com a cidade
mercadoria. Os escritores constroem Brasilia pelo intermédio entre filosofia reflexiva e a
literatura e € dessa jungdo que se é possivel desenvolver novas formas para se conhecer e
viver a cidade.

O rosto da modernidade se coloca como um imaginario social no qual a cidade ndo
corresponde a mudanga dos padrdes culturais esperados para a sociedade. Nesse momento
do processo de urbanizagdo os autores rompem com desencantamento conceptualista e
com as dialéticas rigidas. E, sobretudo, pelo imaginirio que eles fundamentam um
conhecimento possivel do urbano, é também pelo imaginario “onde o sujeito e o objeto
formam um s6 ato do conhecer ¢ no qual o estatuto simbolico da imagem constitui o
paradigma (o modelo perfeito, a demonstragio satisfatoria pelo exemplo)” (DURAND,
1998: 57) para a insercdo da sociologia na analise do texto literario. As imagens literarias

segundo Bachelard (2000) trazem conteudos imaginarios de uma sociedade e esses
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conteudos sociais “nascem durante um percurso temporal e um fluxo confuso, porém
importante, para finalmente se racionalizarem numa ‘teatralizacdo’ de usos ‘legalizados’,
positivos ou negativos, os quais recebem suas estruturas e seus valores das varias
‘confluéncias’ sociais” (DURAND, 1998: 96).

Assim ¢ que o conflito entre a cidade e o escritor motiva a revelagdo da cidade pelo
processo de formacgdo de uma imagem dialética complexa. O labirinto urbano se coloca
como mais um espetaculo da metropole moderna encenando uma mentalidade
multifacetada de uma cidade moderna que néo realizou o sonho de felicidade, a proposta
da modernidade.

Portanto, a auséncia de esperanga surge como tema preponderante, ha uma
consciéncia pessimista cujo ceticismo com as promessas do projeto utdpico se evidencia
como uma marca desses textos aqui analisados. Neles a cidade se fixa no Eu lirico, como
uma espécie de alter-ego em que a imagem da sociedade brasileira se reflete tanto na
metrépole, quanto no literato. Nessa realidade profundamente insatisfatéria, a cidade é um
emaranhado de privagdes. As perspectivas culturais ndo estfo ratificadas na realidade
imaginada pelo texto literario. Diante dessa perspectiva a literatura ¢ um instrumento capaz
de quebrar o poder do discurso mitico representado pelo discurso fundador.

Brasilia como uma forga curativa das feridas da colonizago brasileira ndo se repete
aqui, ao contrario, todas as feridas estdo expostas. E como se houvesse uma tentativa de se
despertar do estado de embriaguez do sonho profético vivido pelos utopistas.

O escritor faz das vivéncias utopistas acontecimentos antagdnicos. A naturaliza¢do
dos que pensam a cidade enquanto possibilidade de reden¢do da sociedade brasileira nio
estd associada a idéia de progresso social. A técnica se impde superior ao individuo, um
individuo completamente anulado face a natureza da modernidade concebida nessa
“maquina de morar”. Mesmo tendo acesso a todos os bens prenunciados pela cidade
moderna, ele se sente impotente. Numa condi¢do lastimavel a subjetividade se esvai,
portanto, nesse momento, a Unica aspiracdo possivel é a negacdo da reificacdo do discurso
fundador. “O escritor se nega a comungar com a enxurrada de informagdes assépticas que
despertam e idiotizam as pessoas ao mesmo tempo” (ADORNO E HORKHEIMER, 195).

Nos textos literarios o que se coloca ndo € somente a cultura urbana como valor.
Para efeito de analise no texto literario subjaz a idéia de que o “esclarecimento tem que

tomar consciéncia de si mesmo, os homens ndo devem ser completamente traidos”.
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(ADORNO E HORKHEIMER, 195: 15)

O entrelagamento da racionalidade e da realidade social em Brasilia esgotou a forca
do discurso do poder pelo qual a técnica tentou controlar a subjetividade. Ndo ha mais
idolatria do projeto. As relagdes sociais no espago urbano estdo sob os efeitos da
sobredeterminagdo das relagdes sociais estabelecidas pelo espaco no qual o cidaddo se
coloca e se movimenta.

Brasilia se insere nesse contexto da sociedade de consumo “que enfatiza a
existéncia de perpétuo presente de um mundo sem historia, composto apenas por imagens
fugazes” (SANTOS apud. NUNES, 1997: 271).

A auséncia de ritos sociais acentua o individualismo e a fragmentagcdo do tecido
social. No espago urbano a configura¢do simbolica ndo traz a idéia de coletividade. A sua
maneira os escritores se “inteiram da fisionomia da cidade ¢ a0 mesmo tempo de si mesmo,
seu rosto e seu corpo se assemelham mimeticamente a cidade que ele habita, como se ela
fosse a constelacdo que define sua identidade” (BOLLE, 1994: 43).

Brasilia surge na poesia ndo como imagem do desejo, ou produto do inconsciente
coletivo como nos textos analisados no capitulo anterior. A cidade desperta sempre a
ambivaléncia. Ora ela se inclina para a fantasmagoria idealizadora, ora ela é depositaria de
uma imagem que se recusa a reatualizar os rituais ilusorios da modernidade estabelecida
em um pais situado na periferia do capitalismo.

As imagens suscitadas pelos textos literarios nesse capitulo concebem um espago
onde a consciéncia histdrica do Eu lirico estabelece a contraposi¢@o dialdgica que enfatiza
a critica ao espaco urbano incapaz de mediar dialeticamente o processo social de interagédo

entre Urbis e Civitas.
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Eloisa Bamoso

Eloisa Barroso
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VI. A METROPOLE E A MEGALOPOLE: Imagens urbanas na

cidade das palavras

Segundo Maffesoli (1998) os sujeitos sociais se integram dentro do espaco urbano

e ¢ neste universo urbano onde estd inerente a sociabilidade. O espago da urbe apresenta-se
. . ~ 12

como o Jlocus das figuragdes. Nas sociedades modernas essas figuragdes = acontecem na

cidade.

A cidade aparece muitas vezes como o mito da terra prometida é nela onde ¢
possivel “realizar a jungc@o do material ¢ do ndo material” (CERTEAU, 1994). A cidade
permite ao individuo o seu encontro com o “sublime”. Ela é o lugar da esperanga. E na
cidade que o individuo vem buscar melhores condi¢des de vida. Buscar, como diz Simmel,
sonho e dinheiro. Na tradi¢do ocidental, a cidade ¢ o espaco onde tudo adquire corpo. Ela ¢

a metafora espacial da unidade da carne a transitar entre a pedra (SENNETT, 1997).

Brasilia enquanto Capital Federal coloca-se como o centro do poder politico do
pais, a cidade converte-se em um espaco no qual importantes movimentos da historia
brasileira se consolidaram. Capital politica e econdmica do pais, a cidade concentra a vida
politico-partidaria de forma mais incisiva que as demais regides, portanto os movimentos

sociais sdo sentidos de maneira intensa pela capital brasileira.

Dentro da perspectiva politica, a cidade vive realidades que penetram intensamente
na vida dos moradores. A vivéncia neste espaco ¢ intensa. De uma maneira ou de outra,
para melhor ou para pior, grande parte dos moradores esta envolvida nos problemas da
cidade e do pais. Este envolvimento traz uma consciéncia nova e ampliada da vida urbana,
gerando mudancas qualitativas e quantitativas. Desde a sua inauguragdo vé-se que as
alteragdes da cidade foram tanto de natureza demografica, quanto de natureza econdmica e

financeira.

A populacdo que aqui se instalou, cresceu vertiginosamente com o0s intensos
movimentos migratérios, nessas circunstancias, o aumento de desempregados e de

subempregados tornou-se um fato.

12 . ~ ~ o
Nobert Elias define figuragdes como sendo formagao societaria.
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Como conseqiiéncia desse crescimento populacional, grande parte dos moradores
vive no limiar entre a legalidade e a ilegalidade. Em Brasilia, a busca por moradia, pela tdo
sonhada “casa propria” faz com que tanto a classe pauperizada, quanto a classe média,
vivam nessa fronteira do legal e do ilegal. E notério o nimero de pessoas mal remuneradas
ou sem ocupacio fixa. A quantidade de gente sem trabalho ¢ significativa na economia

local.

Igual a qualquer outra grande cidade brasileira, a dindmica urbana de Brasilia ndo
nega os conflitos e os problemas sociais inerentes as outras cidades dos paises
subdesenvolvidos ou em processo de desenvolvimento. Os mais de dois milhdes de

habitantes convivem com uma cidade real, onde as desigualdades sociais se fazem sentir.

Com quase meio século de vida, a cidade como centro do poder ¢ palco das grandes
decisdes politicas que definem o destino do pais, mas mesmo assim a cidade vivida
cotidianamente pelos que nela habitam nio foge aos padrdes das demais cidades
brasileiras. Como ja dito em capitulos anteriores, a especificidade de Brasilia esta no fato
de ela ter sido planejada e construida a partir de uma deciséo politica. Mas como observa
Cruz (2003) a dinamica urbana aqui é mais perversa ainda que em outras cidades, “uma

vez que a segregacdo social ¢ também espacial” (102-103).

Em Brasilia os problemas urbanos ja conhecidos e estudados estdo bem
representados. No Planalto Central, na regido onde estd instalada a Capital Federal, a
“escassez de servigos basicos (como transporte publico, escolas, postos de satude, hospitais
e centros esportivos de lazer) e de equipamentos urbanos” (CRUZ, 2003: 103) sdo uma
realidade. Somados a este cenario, ha ainda “grandes levas migratorias, falta de empregos
para a populacdo jovem e pobre, problemas ambientais que se somam aos problemas
sociais como a distribuicdo desigual de terras, altos indices de violéncia e criminalidade

(entre jovens da periferia e da classe média) entre outros fatores” (CRUZ, 2003: 103).

Enfim, como uma cidade brasileira, Brasilia nfo esta isenta dos problemas sociais e
urbanos. A dindmica injusta da distribui¢do espacial da terra e da renda ndo se dissocia

enquanto realidade concreta de outros centros urbanos do pais. Como afirma Nunes
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Com o tempo, o tdo decantado planejamento urbano de Brasilia ndo impediu que o
seu espaco entrasse na logica da segregacdo territorial. Conceber o paraiso na terra,
como parece ter sido a proposta original dos nossos arquitetos ao formularem o
Plano-Piloto, teria que vir acompanhado de um desconforto de tantas outras
satélites. A concep¢do autoritaria do espaco urbano/habitacional ndo conseguiu
impedir desvios, mesmo se na sua origem incomodassem, dada a excessiva oferta

de terrenos. (NUNES, 1997: 18).

Percebe-se assim que a aparente monotonia do cotidiano na cidade, na verdade,
ndo traduz a efervescéncia urbana nela vivida. Com um espago social original, a cidade é a
representacdo de “mistura de culturas regionais” (NUNES, 1997: 18). A esta mistura
agrega-se ainda o Estado, o que torna o processo de urbaniza¢do intenso. Em Brasilia o
espago urbano se caracteriza por uma rigidez, o que contrapde a anarquia tdo comum ao

espaco urbano no capitalismo.

A auséncia de uma importante classe operaria industrial - responsavel tradicional
pelo crescimento original das grandes cidades — contrapde-se a uma cidade com
uma classe operaria inexpressiva, incapaz de definir uma cultura local prépria. Em
seu lugar, instaura-se um setor terciario, predominantemente moderno, com pouca
margem para o tradicional setor informal que caracteriza as metrdpoles brasileiras.
Em vez de uma burguesia — tradicional ou oligarquica — ciosa de seus espacos de
poder, de valores e de controle sobre o social local, tem-se uma burocracia,
moderna em suas fungdes e tradicional em suas praticas de gestdo da coisa publica,
mas com pouco interesse sobre o destino da cidade enquanto tal, sobretudo em
fungdo do seu carater efémero nos postos de comando do Estado. A concepgdo do
seu plano urbanistico estrutura um espago social proximo de padrdes de um

apartheid tupiniquim. (NUNES, 1997: 19).
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No século XXI observa-se que a capital cresceu para além do imaginado.
Atualmente ela enfrenta os desafios impostos as grandes cidades brasileiras, quais sejam:
diminuir a pobreza urbana e aumentar a qualidade de vida. Segundo dados do IBGE 2000,
a densidade habitacional registrada é a maior do Brasil: Aqui a concentragdo de pessoas
registra o mimero de 330 pessoas por quilometro quadrado. A 4rea urbana concentra desde
a década de 1990, um contingente superior a 1.515.889 habitantes, totalizando uma taxa de
urbanizac¢do de mais de 90%.

O novo milénio em Brasilia estd marcado por problemas de ordem social, politico e
ambiental. A terra retalhada em condominios irregulares e invadida, o desemprego,
criancas e adolescentes inseridos na violéncia das ruas, e uma politica habitacional
insuficiente sdo questdes que ameacam a qualidade de vida do brasiliense e exigem
solugdes complexas e imediatas.

Em Brasilia a propriedade do solo estd concentrada nas méos do Estado. Este fato
foi determinante sobre a maneira como se processou a ocupag¢do do territorio em forma de
condominios irregulares, construidos tanto pela classe média, quanto pelos pobres. As
decisdes de construgdo dessas moradias em terras publicas, embora orientadas de forma
tecnocratica e incentivadas pelo poder publico, ndo levaram em consideracdo os principios
de eficiéncia técnica ou de racionalidade do mercado. Observa-se no plano urbanistico da
grande maioria dessas invasdes existirem pouca ou nenhuma articulagdo com politicas de
desenvolvimento econdmico e social com o plano da cidade.

A ocupagio aleatoria do solo gera problemas e custos de diversas ordens, a medida
que as cidades crescem os problemas se agravam. Segundo Nunes (2004) foram criados
diversos nucleos urbanos ao longo do tempo, antes mesmo de se ocupar os espagos ja
urbanizados e dotados de infra-estrutura. Pode-se verificar que mesmo no Plano-Piloto,
atualmente ndo vivem os 500 mil habitantes previstos no projeto original. Isso talvez, por
causa dos pregos praticados pelo mercado imobiliario, que ndo permitem a classe média a
aquisicdo de moradia devido aos valores elevados dos imdveis. Assim a op¢ao para ndo se
afastar tanto das regides centrais, ¢ invadir os espagos publicos e continuar a usufruir dos
equipamentos urbanos que estdo dispostos nas regides centrais da cidade.

Uma questdo premente referente a ocupagao irregular do solo esta relacionada ao
meio ambiente. A contaminacio da agua do subsolo, segundo estudos do IBAMA, em

regides de condominios localizados em Sobradinho, Taguatinga e Planaltina ndo podem
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mais esperar pelas obras de esgotamento e tratamento sanitdrio e nem pelo processo de
regularizacdo dos loteamentos ilegais. Mas nfo sdo s6 os condominios que carecem de
infra-estrutura, ela é essencial também nos assentamentos € nas novas regides
administrativas. Enfim a cidade necessita de um zoneamento ambiental para dimensionar a
densidade populacional que cada area povoada suporta, sem prejudicar a fauna e a flora, ou
seja, a qualidade de vida.

Um outro problema refere-se a criagdo de empregos. Sem uma politica eficiente
para sanar a falta de trabalho, a cidade ¢ assolada pela violéncia, pela mendicancia e pela
prostituigdo nas ruas. Em Brasilia percebe-se que a forte migracdo faz a regido crescer
mais que a média nacional. Assim a pressdo por emprego, moradia e atendimento em
equipamentos publicos se torna cada vez maior.

Embora as recentes taxas de crescimento populacional do Distrito Federal ndo se
equiparem a explosdo populacional dos anos 1960 e 1970, sendo que entre 2000 e 2001, o
crescimento foi de apenas 1,1%. Na ultima década, segundo dados do IBGE 2000, o
crescimento de 2,8% foi superado apenas pelos estados da Regido Norte. De 1991 para
2000, a populagdo aumentou de 1,6 milhdes para mais de dois milhdes de habitantes. Mas
¢ importante ressaltar que na média, Brasilia ainda tem os melhores indicadores do pais:
maior renda per capita, cerca de 90% das casas com rede de esgoto, 96% com coleta de
lixo e 89% com rede de agua, mas observa-se que crescimento desenfreado ocasionado
pelas levas migratorias tem acarretado problemas de urbanizagdo nas cidades-satélites,
com aumento da criminalidade, reducdo da qualidade de vida e do transporte, desemprego
e favelizagdo.

Os assentamentos localizados a longas distincias do Plano-Piloto fazem com que
haja necessidade de grandes deslocamentos diarios entre casa-trabalho de parte
significativa da populacdo. Conforme a tipologia estabelecida por Saskia Sassen (1998)
esses assentamentos assumem a fun¢@o de cidades-dormitorios uma vez que necessitam
das cidades vizinhas como Taguatinga e Plano-Piloto para existirem. A sobrevivéncia da
populagio esta associada a possibilidade do habitante se inserir na dindmica da cidade mais
proxima. Isso ocorre talvez porque a tdo propagada autonomia das cidades-satélites ndo se
efetivou ainda na prética.

Um outro fato que se observa para a condi¢do de pauperizagdo urbana da cidade

estd no fato de que a reproducdo de padrdes urbanisticos semelhantes ao do Plano-Piloto
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nas localidades criadas, ndo € condicdo cinequanon para a reproducio da qualidade de vida
esperada. Portanto vé-se que o conjunto desses fatores resulta em custos sociais que
elevam os custos de financiamento dos servi¢os urbanos, condicionando o modo de vida da

populagio residente nas cidades-satélites. Paviani corrobora esta idéia ao afirmar que:

Na atualidade, apesar de as cidades-satélites terem recebido importantes 6rgaos do
governo e atraido, por sua vez, inumeraveis empreendimentos comerciais e de
servigos, ainda ndo oferecem oportunidades de trabalho na propor¢do das
respectivas populagdes economicamente ativas (PEAs) e da for¢a de trabalho em
disponibilidade. Por isso um dos maiores impactos, ao longo da fase atual, ¢ o das
“lacunas de trabalho”, do subemprego ¢ do desemprego, ou mesmo do empregado

“precarizado. (PAVIANI in. NUNES, 1997: 52).

De acordo com Paviani, Brasilia ¢ marcada por uma periferiza¢do planejada, o
geografo estudioso da cidade a caracteriza como uma metropole terciaria, a maior
concentragdo de suas atividades econdmicas esta no setor de servigos. Embora ainda ndo
tenha um parque industrial importante, a cidade possui caracteristicas metropolitanas no
que diz respeito a sua complexidade funcional nas fungdes terciarias. Na cidade a
especializacdo funcional ligada ao setor tercidrio “comeca a apresentar um leque de opgdes
na oferta de servigos, que vao da atividade comercial, ao turismo e aos servigcos de
informac¢do e de informatica” (PAVIANI in NUNES, 1997: 52). Além disso, um outro
fator que faz com que o autor caracterize a cidade como metrdpole refere-se a inter-relagdo
espacial com cidades do entorno pertencentes aos estados de Minas Gerais e Goias.
Segundo Paviani, estas “localidades estdo funcionalmente ligadas a Brasilia, dela demanda
oportunidade de trabalho e busca de servigos” (PAVIANI in NUNES, 1997: 56). Paviani
ainda afirma que o entorno ¢ uma “periferia pobre, originada da expulsdo de contingentes
populacionais do DF” (PAVIANI in NUNES, 1997: 56).

Diante dessa realidade descrita € que concordamos com Cruz (2003) quando ela
afirma que Brasilia vivencia um processo de megalopolizacdo. Conforme ja explicitado
anteriormente as megaldpoles sdo cidades gigantescas com mais de 10 milhdes de

habitantes; explosdo demografica incontrolavel; populagdo composta pelas mais variadas
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origens; populacdo multicultural e cosmopolita, espagos urbanos recheados de contrastes,
sdo prédios de aco e vidro ao lado de barracos de papeldo, restos de materiais de
constru¢fo, sem esgotamento, energia elétrica e agua encanada; favelizagio e urbanizac¢do
convivendo lado a lado; enfim, riqueza extrema e pobreza extrema convivendo
diariamente; as megaldpoles se configuram como pontos de cristalizagdo na economia
global e, por fim, grande parte delas esta localizada em paises subdesenvolvidos ou em
desenvolvimento (cf. FREITAG, 2006: 153-159).

Embora Brasilia ndo tenha 10 milhdes de habitantes, ela apresenta um “rapido e
acentuado crescimento populacional, desenvolvendo outros processos tipicos de uma
megalopole” (CRUZ, 2003: 117).

Em 1997 Aldo Paviani sugeriu alguns problemas urbanos que agravavam o
desenvolvimento da cidade, problemas estes que podem ser reiterados no presente

momento, vejamos:

1. Falta de oportunidades de trabalho, como foi referido anteriormente, sobretudo nas
cidades-satélites;

2. Ma distribuicdo dos equipamentos e servigos urbanos;

3. Caréncias no setor habitacional, com enorme déficit de moradias, em especial nos
“assentamentos” de periferia.

4. Segregagdo sdcio-espacial, visando manter o status do Plano-Piloto e ligada a
estrutura socio-econdmica do pais.

5. Transporte publico deficiente, ndo atendendo a grande demanda dos que, saindo
das cidades satélites, deslocam-se para o trabalho, para estudar ou procurar
servicos no bem equipado Plano-Piloto. Deve-se salientar que, nas cidades-
satélites, ha poucas oportunidades de trabalho e elas, de modo geral, sdo muito
desequipadas. S3o mais cidades-dormitdrios, como a maioria das cidades de

periferia das grandes metropoles brasileiras . (PAVIANI in NUNES, 1997: 60).

No nosso olhar estes problemas associados as caracteristicas observadas por Cruz

demonstram que a cidade vivencia um processo de megalopolizagio:
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1. Grande concentragdo de pessoas vindas de todas as regides do Pais (populacdo
marcada por um multiculturalismo de pessoas de diversas classes sociais, religides
e de locais distintos do Brasil);

2. O problema da migragdo se apresenta como um fendmeno marcante da cidade,
reorganizando toda a estrutura espacial e de trabalho local;

3. O convivio do moderno com o arcaico também se evidencia em Brasilia, pois ao
lado dos novos prédios modernos, espelhados e envidragados com a tultima
tecnologia de ponta do mercado, erguidos no centro da capital, os barracos de
papeldo também surgem — ndo tdo proximos ao centro porque uma das metas
principais de agdo do Governo do Distrito Federal ¢ o deslocamento da populacio
invasora para fora do “anel sanitario” (local de moradia da classe média por
exceléncia) da cidade, sendo cada vez mais empurrada para os arredores do Plano-
Piloto.

4. A violéncia, outra caracteristica marcante das megalopoles, também se evidencia
em Brasilia, cujos indices de criminalidade tém sido comparado pelos jornais
locais e externos aos indices de violéncia de cidades como Sdo Paulo e Rio de
Janeiro; indices agravados pela forte desigualdade de renda.

5. Somando tudo isso podemos perceber varios aspectos da pobreza urbana que
assumem diferentes formas segundo distintos grupos sociais: as mulheres chefes de
familia s8o mais pobres que os homens e o niumero de criangas em situag@o de rua
cresce. Outras duas questdes que podem ser destacadas: o desequilibrio ecologico,
oriundo de uma politica de loteamento irresponsavel e de uma distribuicdo desigual
de terras e os espagos de segregacdo — espagos publicos que sdo privatizados pela
classe média local. (CRUZ, 2003: 118).

Diante desse processo de urbanizagdo que hoje se configura na cidade, o texto
literario se transforma. Neles esta retratada uma cidade que ja assume os ares do processo
de megalopolizagdo, as narrativas literarias, sejam elas em forma de romance, de contos,
de cronicas ou de poesias se enchem de um rumor incessante, rumores estes que anunciam
diversos aspectos da dindmica urbana de uma cidade que se expande dia-a-dia. Os textos
criam uma multiddo onipresente e, essa mesma multiddo que habita a cidade compde o
cenario de um “fableau formigante”. Diante dessa massa urbana parece que o ‘“‘escritor

quer ter a multiddo constantemente presente, nomeando-a e a todo tempo conjurando sua
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presenca” (BOLLE, 1994: 397).

A VIOLENCIA E A SEGREGACAO SOCIAL: Os muros da cidade

As narrativas apresentam dois componentes basicos, o componente historico e o
componente dialético. O componente historico ¢ fornecido pelo momento presente do
criador, e o dialético é constituido pelo envolvimento de todos os atos humanos com o
contexto social. Esses dois componentes conferem aos textos literarios um sentido
filos6fico e um alcance politico sobre o mundo ao qual estdo circunscritos. Ou seja, a
condigdo estética do texto é dada nessa pesquisa por um uso conscientemente pré-
elaborado.

Nesse 3° momento o literato realiza sua obra a partir de uma sériec de denuncias
sociais das situagdes dos viventes para além do Plano-Piloto. Aqui a literatura reflete dois
aspectos: a opressdo do economico ¢ a degradagio do espaco social. Enfim, como a cidade
o texto literario também vive o processo de megalopolizagao.

E sdo através dessas dentncias da miséria social que a vida ganha em conteudo
humano, pois além de questionar as condig¢des da estrutura social desses lugares largados
pelo poder publico, o texto literario desnuda a cidade e expde uma realidade na qual as
perguntas revelam uma situag@o de problemas e disparidade na organiza¢io urbana de uma
cidade que um dia foi construida para ser a representante da modernidade e do
desenvolvimento de um pais tropical marcado pela diferenga e por contradi¢des sociais.
Nessa atitude de revelar e questionar a arte literaria assume sua condi¢do mais digna: “A
de clamar contra a progressiva destruicdo do sentido da existéncia” (LYRA, 1986: 183).

A licida apropriagdo do cotidiano ao lado da despretensdo, numa linguagem
despojada de ornatos retdricos, o poeta demonstra a consciéncia da perplexidade diante dos
problemas expostos pela cidade. Em torno da obra de Niemeyer estdo as invasdes, 0s
barracos e a efervescéncia de um processo de urbanizagio caotico e miseravel.

O “rap” intitulado “Ceilandia a Revanche do Gueto” de autoria de “X”, ex-
vocalista da banda de “rap” Cambio Negro, representa esse momento, no qual “carne e

pedra” se fundem de forma definitiva e as relagdes estabelecidas na cidade ja ddo conta e
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uma outra realidade estruturada além das fronteiras do Plano-Piloto, as vivéncias nas

periferias da cidade.

Ceilindia Revanche do Gueto

Ceilandia ceilandia

Ceilandia ceilandia

Respeito todas as quebradas becos e vielas
Quebras cabulosas satélites e qualquer favela
Todas se parecem muito s6 que a cei ¢ diferente
Na nossa quebrada a parada ¢ mais quente

Mais de 500 mil e pra eles somos lixo

Lutando pra sobreviver tratados como bichos
Escrotos ratos de esgotos vermes rastejantes
Cobras bichos pegonhentos monstros repugnantes
Terra sem lei nova babel casa do caralho

Cu do mundo baixa da égua

Foda-se o que dizem véi

Ceilandia ¢ minha quebra

Movimento aos sabados em frente ao quarteirao
Df zulu ta na barca e ai moleque entéo

Domingo tem feira roda de capoeira

Meia lua queixada benga armada

Mortal martelo rodado "s" dobrado rasteira
Pernas subindo suor descendo molhando o asfalto
E o berimbau fala alto

Sou da ceilandia eu sou mais eu

Falo fago e aconteco

Por essa terra tenho apreco

Essa é minha quebrada ndo pega nada

Cambio negro ta na area falando sem embarago
Se o bicho pega pro seu lado colega véi um abrago
Agora sim:

Com o passar dos tempos a periferia passa a ter voz
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Nao que nao houvesse no passado sé que nos boys
Eramos mais oprimidos que na atualidade

Seguindo em frente rap nacional € a revanche do gueto
X diz a verdade

Na hora grande é a hora em que tudo acontece

Mau ta solto na rua a mortalidade cresce

Crianga jovem ou velho quase ninguém vé as caras
Nao adianta chorar na hora de ir pra vala

Chuva de balas confronto policia e ladrdo

Irmao matando irmao

Prostitutas na esquinas churrasquinho de gato

A boca na rua de baixo

Moleque troca o ferro pelo fumo barato

Cana recebe seu troco

Pra manter o puteiro aberto e ¢ certo

Semana que vem ta na area de novo

Paparicando o cafetdo e babando o seu ovo

Assim ¢ a minha quebrada pontos bons e ruins enfim
Aqui é assim gosto mesmo assim

Nasci pra ela e ela pra mim

Ceilandia

Mesmo que muitos considerem parada indigesta

Pra quem sobrevive na bocada véi todo dia ¢ festa

Skatitas e bikers voam no radical

Curtem gog racionais thaide cimbio negro normal
Cirurgia moral morte cerebral

Reverso da moeda revanche do gueto

Amarelos brancos negros ou pretos

Lado sujo da historia porco na engorda sindrome de caim
Moleque de atitude te boda

Ceilandia, vocé ¢ foda!!! ( site: http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto)
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No final do século XX, inicio do século XXI, Ceilandia, uma das maiores cidades-
satélites de Brasilia tem cerca de 500 mil habitantes, uma das mais populosas de Brasilia, a
satélite ¢ um lugar de marcas proprias.

Com efeito, Ceilandia é uma cidade que inspira o conto, a cronica, a poesia e o
“rap” uma forma de literatura de expressdo das comunidades periféricas. Letras de
protestos, as poesias revelam uma realidade das favelas, cujo teor geralmente procura dar
voz a parcela da populagdo oprimida. No desejo de expor-se as mazelas sociais, as quais
estdo sucumbidos, jovens da periferia gritam, através de suas composi¢des, a realidade
angustiante da pobreza urbana que assola o mundo das cidades.

A partir do “rap” do grupo Cambio Negro, ¢ possivel observar como a literatura
revela o cotidiano de uma periferia. Ao cantar a segregacdo social a qual estd exposta a
populagio da cidade o “rap” de “X”, mostra como os problemas urbanos, dos “mais de 500
mil tratados como lixo” lutam para sobreviverem nesse espaco sem lei, uma Babel, longe
do poder, distante do Plano-Piloto.

Todavia a cidade ndo ¢ sé escroque, suas marcas e seus simbolos sdo motivos de
orgulho para o Eu lirico, Ceildndia ¢ sua “quebrada”. La tem roda de capoeira, tem asfalto,
tem feira... Nessa terra o homem ¢ a cidade e a cidade é o homem. O sujeito reconhece a
cidade e se reconhece na cidade, como diria Bourdieu, a cidade ¢ produto e produtora de
praticas sociais. E € nesse lugar em que o poeta diz “sou Ceildndia, sou mais eu” que ele se
reconhece como cidaddo, ¢ 14 onde as pernas sobem e o suor molha o asfalto que a
periferia comega a ter voz, a exprimir o grito de protesto reprimido. Ao denunciar as
condi¢des e violéncia urbana a que estdo submetidos, a periferia rompe o siléncio, e, por
meio das poesias musicadas, cantam a cidade com todas as suas contradi¢cdes. Sem
pestanejar, descrevem uma imagem da cidade periférica que estd além do plano pensado
originalmente pelos construtores.

Ao mesmo tempo em que canta os problemas, “X” vai tecendo a cidade, e, nas
palavras ele mostra como as relagdes se efetivam entre os individuos na vida cotidiana. Na
cidade do verbo “moleque troca ferro pelo fumo barato, Prostitutas nas esquinas, a boca na
rua de baixo”, a verossimilhanga com a cidade real ndo ¢ mera coincidéncia.

Nessa composi¢do, a cidade vai sendo desenhada sem pudores, como uma alegoria
exposta aos olhos do leitor, a poesia de “X”, permite-no adentrar a cidade e rastrear sua

“fisiognomia”. O Eu lirico expde as relagcdes corrompidas entre Estado e sociedade, ao
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descrever como “canas” recebem seu “troco para manter puteiro aberto”. Ceilandia, enfim
¢ isso, lugar de “amarelos, brancos, negros ou pretos”, como diz o préprio Eu lirico, “assim
¢ minha quebrada, pontos bons e ruins”.

Por fim a fusdo entre “carne” e “pedra” se completa, quando o Eu lirico manifesta

29 <¢

que sobreviver na Ceilandia, mesmo sendo para muitos, “parada indigesta” “todo dia ¢ dia
de festa”, pois “nasci para ela e ela para mim”.

Com um discurso competente, a exposi¢do da interagdo social do mundo da vida,
colocado na poesia, mostra que as praticas sociais de uma cidade representam a
consagracdo das relagdes urbanas estabelecidas no espago. Ceilandia, nas metaforas de “X”
¢ o anteprojeto do Plano-Piloto, todo o esforgo social para a construgdo de um paradigma
de planejamento urbano presente no projeto original ndo se estende a cidade, 14 ndo ha os
beneficios da capital tragada por JK, Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Ao contrario, a cidade
abriga os deserdados, a classe periferizada. Naquele espago a tendéncia ¢ ampliar-se, cada

vez mais, o circulo da pobreza urbana. Um circulo que agora demonstra outra

caracteristicas dos viventes na periferia, vejamos em “A volta™:

A volta

(Cambio Negro)

Sou negrio careca da Ceildndia mermo e dai”

ndo botaram f¢ eu td de volta té aqui

mostrando meu trabalho minha capacidade de criar
sou o presente de grego de quem tentou me parar
muitos tentaram me parar fecharam varias portas
me julgaram incompetente um perfeito idiota
idiota jamais, incompetente ao contrario

j& ndo caio mais no conto do vigario

quem conhece a pega sabe que ndo sou otario
pensaram que me jogaram mas eu ainda estou vivo
conto nos dedos das méos os verdadeiros amigos

sdo eles que em todos os momentos estdo ao meu lado
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pode crer! Té valendo véio muito obrigado

quem quiser prejudicar vai ter que lutar bastante
¢ a volta, t0 na area mais agressivo que antes

um rapper tem a missdo de transmitir informagéo
diversdo, em quase todo lugar

“eu sou assim mesmo e nada pode me parar”

por muitas vezes enganado ludibriado

por essa corja de patifes de armas em riste

pra eles X é sempre carta fora do baralho

eu ndo me rendo a vocés “raga do caralho”

tenho minha rapaziada, tenho meus chegados

em varias cidades, muitos estados

somos unidos mesmo estando separados, cuidado
nesse exato momento vocé esta sendo observado
ndo adianta boicotar meu som na sua radio, no seu baile
queimar meu filme nos jornais, revistas, na tv
vocé vai se foder

porque la na CEI vai continuar rolando

na quebra do GOG, no Riacho, no Recanto

na M, na L, na J nas QNH

na casa do Carldo, no Paranoa, em todo lugar
que existir um b-boy meu som ndo para

sai voado moleque respeite as caras

e se contar com os cabeludos, roqueiros, zineiros
bikers, skatistas, putas, bandidos que colam comigo
ai véi vocé ta fodido

“maldade ndo ¢ a minha inten¢édo”

mas se liga na fita cuidado sou de escorpido

sou muito bom, sou camarada mas sou vingativo
ndo fago muita questdo de mais um verme vivo

e como se ndo bastassem seus inimigos e eu
existe a lei do retorno os castigos de Deus

eu pago pelos meus atos vocé pelos seus

os meus pecados sdo grandes os seus infinitos

tenho certeza e acredito
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que vocé vai morrer bem antes que eu

e pode crer, toda hora aparece um pra nos foder

criticar seu trabalho, sua vida, sua familia

desempenho sexual e toda sua conduta

depois ndo querem que falemos explicitamente em nossas letras
de outro nome pra esses caras que ndo filhos da puta

mas agora depois de um ano e meio sai meu disco novo

vao ficar me bajulando e babando meu ovo

e eu ndo vou dar porrada e nem virar as costas

melhor ¢ dizer pros pregos, ai véio tudo tem a volta!

(http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto)

Neste “rap” surge uma outra dentincia social: a discriminagéo racial. Numa espécie
de auto-biografia “X” descreve sua ascen¢do no mundo da musica, nessa descricdo ele
mostra como ¢ preciso lutar pra ascender, pois sendo da Ceildndia e Negro o individuo ¢
naturalmente julgado “idiota e incompetente”, mas como “um presente de grego” ele tem o
espago garantido, apesar das condi¢des ndo serem favoraveis o destino natural dos
nascidos sob esta condi¢do, nesse caso, ndo sera cumprido. Mesmo lutando contra todos, o
movimento vindo da periferia tera sempre seus adeptos, assim como a cidade o morador
“ndo ¢ carta fora do baralho”. Ceildndia na musica de “X” ndo fica a margem e nem
aparece estereotipada, apesar dos momentos de barbéarie e da violéncia, seja ela policial ou
dos proprios moradores, a “Cei” sempre sera o lugar onde ha a garantia de ele ser acolhido.
E ndo ¢é s6 na Ceilandia, ha também outras cidades, Recanto da Emas, Riacho Fundo e
Paranod, coincidentemente, também periferias, onde o narrador encontra respaldo, as
quadras citadas de Taguatinga citadas, como QNH, QNJ e QNL, também sdo quadras onde
se concentra a populagio de menor poder aquisitivo da cidade. E nessa realidade da
periferia fragmentada que o “rapper” faz sucesso e descreve seu percurso social.

Essa forma de escrever a cidade, meio desfigurada das comumente vistas, segue
caminhos alternativos. Ha uma interface entre o narrador e a cidade, permitindo surgir uma
outra face da moeda desse espago urbano que aparece sob o olhar dos seus moradores, que
agora adquirem voz prépria e podem desterritorializar a escrita da cidade de Brasilia, antes

concentradada em uma outra perspectiva.
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Em verdade esses novos escritores da cidade reterritorializam o discurso
imprimindo em suas letras uma realidade desprovida de linguagem figurada. A cidade
surge nelas a partir de um cotidiano as vezes duro, mas também acolhedor. Ela ¢ um
espago ndo s6 da dor, mas da alegria e da esperanca na medida em que permite a difusdo
dessa cultura antes restrita aos guetos. Ao difundirem seus textos criam uma cultura solida,
ampliando e esgar¢ando fronteiras, pois estabelecem vinculos diretos com outros viventes
das mais diversas origens. Do dialogo criado por essa interatividade e pela circulagdo de
seus textos via internet, a cidade emerge em novos conteudos atualizando as

especificidades culturais que aqui aportaram.

De que vale o crime?

Atitude Feminina

Era s6 mais um neguinho da favela

queria viver em paz um dia sair dela

escapar do preconceito, ter prestigio ter dinheiro
poder sair de casa sem precisar ter medo

essa € sO mais uma historia de um rapaz comum
que acontece todo dia na periferia

mais um inquérito prescrito ¢ sé mais um fato
perdido na DP sem ser apurado

Aos doze anos de idade ele ja trabalhava

saia cedo de casa pra rodovidria

engraxar sapato, limpar pé de bardo

pra ajudar no sustento de sua familia meu irmdo
seu pai um cachaceiro sem perspectiva de vida
gasta tudo que ganha no boteco da esquina

a droga mais pesada ¢ legalizada

destroi lares, familias e ¢ facilmente encontrada
te vicia pode até te levar a morte

esquecido num leito de hospital

cirrose, ultima dose do alcool letal

s6 a morte te separa do vicio fatal
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Com quinze anos de idade parou seus estudos
chegava cansado do trampo e ndo via futuro

foi quando experimentou seu primeiro beque
fumou, prensou, pirou

moleque como pode existir algo tdo gostoso assim

certamente agora estou premeditando seu fim

Passou mais um ano e o neguinho falava

que ser bonzinho e honesto de nada adiantava

metia os ganhos sem do no Gilberto Saloméao

depois vinha tomar todas em S3o Sebastido

ja conhecido no distrito assinou varios B. O's

chegados ja te diziam que o crime ndo tinha do

muitas passagens no caje, rebelido carceraria

torturas, maus tratos que a TV ndo mostrava

conseguiu sobreviver até os seus dezoito

¢ de maior moleque, cuidado com os homens, eu t6 de olho
era fa nimero um de Leonardo Pareja

que fez os homens de palhaco e se entregou de bandeja
pra depois ser morto numa rebelido

¢ fim tragico de um homem dentro da detencao

pobre homem que na vida sofreu demais

pelo menos na morte sera que encontrara paz?
Pergunta cretina, mas que sempre se faz

procure a paz, ouga o conselho entdo

exemplo de malandragem ndo esta na prisdo

Ele se considerava o bandiddo da quebrada
fumava, cheirava, roubava, ndo tinha medo de nada
¢ a lei do mais forte na favela e com certeza

orival ¢ a caga, ¢ a caga pde a mesa

sem esperan¢a de um dia a vida melhorar

se perguntava porque Deus ndo vinha te ajudar

pra dar conforto a sua mie, mais uma sofredora

que passa o dia ralando cansada de lavar roupa
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certamente inconseqiiente com 6dio na mente
meteu um ferro na cinta com quinze balas no pente
foi resolver a parada do jeito que ele aprendeu
quem cuida da minha familia e da minha méae sou eu
o alvo ja esta tragado, posto de gasolina

trés malucos no esquema esperando na esquina
opaldo quatro portas vidro fumé seis bocas

calibre carregado, encapuzados de touca

corre, corre, rende o frentista da o bote

amarra o gerente, pede o segredo do cofre

pega a grana pde no saco e sai no pinote

se der sorte fica vivo e escapa da morte

na correria vai em frente, pneu queima o chao

de longe ougo sirenes comega a persegui¢io

seis viaturas na cola fecha o cerco para o carro
mas ele ndo se entrega desce do opala e sai voado
escuto tiros, gritos, ndo pede rendicdo

¢ bala por bala, tiro por tiro sem negociacio
naquele dia eu entdo presenciei seu fim

na méo da policia eu vi morrer o neguinho

tomou dois tiros no peito, fita amarela, isolamento
giz em volta do corpo, lengol, carona em rabecdo
IML, corpo delito e ficha no dedao

vida de crimes, mais um malandro no caixao

Refrido

Um dia vamos ter paz entdo vale a pena esperar
E de que vale o crime irmao? Se ele vem te matar (Site:

http://culturahiphop.uol.com.br)

No “rap” encontra-se um tipo de relagdo comum vivificada em cidades satélites do

DF. Pessoas que vivem a cidade e estabelecem entre si, € entre outras esferas sociais,

156



relagdes que se caracterizam pelo seu teor violento, contraventor, criminoso,
marginalizado, ou seja, apostam em um contexto arriscado. Pessoas que poderiam estar em
outros espacos, mas que, por falta de op¢éo, colocam-se em situagdo de risco, criando tipos
de interacdo que muitas vezes os levam a experimentar situagcdes dramaticas e violentas
estabelecendo uma relagdo vulgar nos espacos precarizados que compdem a nossa capital.
Essa relacdo cujos resultados, ndo desejaveis, muitas vezes expostos na imprensa,
analisados por estudiosos, ndo solucionados pelas politicas publicas, odiados pela
comunidade e suportados por aqueles que sobrevivem a todo o processo.

O grupo Atitude Feminina evoca algo que se configura como uma verdadeira anti-
imagem para a cidade pensada no plano original. A letra mais se assemelha as
megaldpoles, haja vista a violéncia impregnada acentuar uma realidade que ndo da mais
conta de garantir as condi¢cdes de seguranga para os que habitam o espago urbano. Como
uma espécie de lente, o texto acentua a dimensdo de uma cidade que mudou. A partir dessa
realidade exposta tdo cruamente é possivel perceber que a cidade retratada ndo somente se
destroi. Brasilia nio ¢ apenas a cidade construida sob os auspicios da arquitetura
modernista, ndo ¢ mais a cidade planejada, nem a “maquina de morar”, ela ¢ como as
demais cidades brasileiras, com crescimento desenfreado e uma realidade social marcada

pela diferenca.

A diferenca entre o mundo das idéias pensadas a priori para este espaco se
diferencia da cidade real, para o Eu lirico tocar “o chdo da periferia” € ter “ganhos sem do
no Gilberto Salomao”, provavelmente com o trafico de drogas e a prostitugdo para” depois
tomar todas em Sdo Sebastido” e para o trabalho honesto “engraxar sapatos e limpar pé de
bardo na Rodoviaria”. Neste trajeto “de mais um neguinho” da periferia os sonhos
comungados sdo os mesmos, eles se repetem, pois o que se quer ¢ “viver em paz /um dia
sair da periferia/ escapar do preconceito/ ter prestigio/ ter dinheiro/ poder sair de casa sem

precisar ter medo”.

No espago urbano se configuram as desigualdades sociais, as diferencas
econdmicas sdo brutais, vé se uma forma distinta de apropriacdo da cidade pelo individuo.
Na realidade de uma economia capitalista periférica fica evidenciado nos aglomerados
urbanos os diversos espagos que correspondem a diferentes escalas de valoracdo nas quais
a segregacdo de vastas camadas da populag@o alija parte da sociedade do que comumente

se chama “qualidade de vida”.

157



A distancia social ¢ marcada de varias maneiras na escrita da cidade. Materialmente
ela estd expressa como algo que distingue a cidade na oposicdo entre centro e periferia. As
concepgdes inscritas revelam que em tempos de crime as concepgdes ndo sdo definitivas,
pois “Um dia vamos ter paz entdo vale a pena esperar. E de que vale o crime irmao? Se ele
vem te matar”’. Assim, na periferia hd uma espécie de cercamento que demarca as
fronteiras e cria distanciamento necessario com o centro, prevenindo as misturas e

mantendo as hierarquias sociais.

A cidade anunciada no “rap” “De que vale o crime?” ¢ emblema também do caos.
Mas a representacdo urbana traz a tona uma cidade mais proxima do real, mais fiel a
experiéncia cotidiana. A cidade aqui ¢ o avesso do cartdo postal, enfim, o efeito real
contido na letra entra numa espécie de “simulacro perfeito”, ou seja, ¢ uma cidade que esta
além do bem e do mal. Percebe-se uma consciéncia critica situada numa dimensao
cosmopolita e moderna, na qual a cidade escrita reverte os valores de vicio e virtude, de
bem e mal despojando o espago da nostalgia artificial ¢ do deslumbramento inicial. A
cidade apresentada no texto ndo escapa do embate entre a cidade como lugar de violéncia
hostil e lugar de virtude. Em verdade Brasilia opera alternando a modernidade periférica de
um processo de megalopolizagio e lugar onde se busca o conforto oferecido pela

metrdpole.

Nas letras de “rap”, a capacidade de despertar emoc¢des manifesta a sua
impossibilidade de se separar de uma realidade econémica e fisioldgica vivenciada no solo
das periferias de Brasilia. Elas anunciam um estado de violéncia permanente, mas nio se
descuidam do mote inicial que ¢ a cidade, seu lugar de morada, sua esquina. Tais letras
manifestam emocdes coletivas, situagdes cotidianas da vida das pessoas, ndo ¢ por mero
acaso que elas sempre cantam a truculéncia da policia, as incertezas da vida, o trafico de
drogas, a discriminag¢do racial. O desejo de se transformar esse espaco social que ndo
arrefece o cotidiano é sempre marcado pela Iuta em prol da sobrevivéncia num estado de

violéncia e auséncia de direitos sociais.

Para Antonio Candido, “ai estd um caso em que a determinada atividade se
transforma em ocasido ¢ é matéria de poesia, pelo fato de representar para o grupo algo
singularmente prezado, o que garante o seu impacto emocional” (CANDIDO, 1973: 31).

Segundo Antonio Candido (1973), a fungdo social da literatura designa a sua razao

de ser sociologica. O papel que o texto representa estabelece relagdes sociais, pois ao
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satisfazer as necessidades espirituais e materiais, a0 manter ou mudar uma certa ordem
social, a obra de arte refor¢a a consci€ncia de valores sociais. Dessa forma, ao estabelecer
uma comunhdo de sentimentos, definindo um ethos comum aos grupos de “raps” que se
formam na periferia, nas composi¢cdes cria-se uma tradigdo cultural de letras que
expressam os sentimentos desses grupos permitindo-lhes preservar ou assumir uma
identidade comum aos viventes da periferia de Brasilia. Nessas letras de “rap”, em que
pese a fungdo estética, ha uma construg@o voltada antes para a singularidade diferenciadora

dos individuos.

Brasilia po(esia)

(Maria Dalva Junqueira Guimaraes)

Brasilia (po)esia

Brasilia o tempo te ilumina
atica nossa memoria
esquecer-te é lembrar-te

¢ fazer historia

a cada hora

caliandra do cerrado
vai-e-vem gente cruzando eixos

nos eixos que se cruzam

ninguém para ninguém vé
retorno nem ponto de chegada
s6 encruzilhada rumo

a capital arquitetonica
a cidade engolindo gente

forasteiro de norte a sul

rumo a terra prometida
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vem povo... Chega gente...
Uma multidao atonita
na selva de pedra

ziguezagueando

mais migrantes adentrando

tantos emigrantes chegando...

barracos, viadutos e pontes...
favelados e elites se misturando(?!)
gente esmagada

mutilada e até sendo fuzilada

beirando o cerrado e vias

e as caliandras do cerrado

acalantam choupanas

na via estrutural barracos de zinco
palacios ao longo do lago

e no Park-Wai, as mansdes

vislumbrei se contrastando...

Vislumbrei no agreste central
fontes luminosas e torres
fidalguia colonial

novo reinado

no Planalto central

Brasilia magia da palheta
verde-amarelos em alquimia
vbos da geometria
imaginario sonho

rompe a pelicula do horizonte

160



visita torres esplanadas catedrais
ecoa desejos e mistérios tantos

(Site: http://www.usinadeletras.com.br)

A poesia coloca o espectador dentro de um campo no qual a caliandra, a flor
simbolo do cerrado, torna-se uma interrup¢do que bloqueia o processo de favelizacdo da
cidade. Como uma espécie de amuleto o Eu lirico utiliza a flor para imprimir uma reflexao
que, deixada no papel, suspende a visdo de uma cidade unica. O espago construido
poeticamente ndo da conta somente de uma cidade planejada. Ali se fala de uma “cidade
engolindo gente forasteiro de norte a sul rumo a terra prometida”. E nessa descricdo do
processo de megalopolizagdo o texto poético ndo esquece de mostrar “Uma multiddo
atonita/ na selva de pedra ziguezagueando/ mais migrantes adentrando/ tantos emigrantes
chegando.../ barracos e viadutos e pontes.../ favelados e elites se misturando(?!)/ gente
esmagada/ mutilada e até sendo fuzilada/ beirando o cerrado e vias”. Diante de uma
relacdo assimétrica surgem “na via estrutural/ barracos de zinco/ palacios ao longo do lago/
e no Park-Wai, as mansdes/ vislumbrei se contrastando”.

Na poesia as metaforas ganham novos sentidos na oposi¢do entre a cidade dos
barracos, a via Estrutural, e a cidade das mansdes, o Park-Wai. Assim o Eu lirico opera o
seu dizer marcado por dois discursos, um o discurso interposto recupera a contradigdo da
cidade dos opostos, da miséria e da riqueza, do concreto ¢ do zinco, no outro vé se o
discurso da cidade que traz esperanga dos dois eixos que se cruzam, o Planalto Central
como o lugar da terra prometida, enfim o Eu lirico “vislumbra no agreste central/ fontes
luminosas e torres/ fidalguia colonial/ novo reinado no Planalto central/ Brasilia magia da
palheta/ verde-amarelos em alquimia/ vOos da geometria/ imaginario sonho/ rompe a
pelicula do horizonte/ visita torres esplanadas catedrais/ ecoa desejos e mistérios tantos/
ecoa desejos e mistérios tantos”. As vozes se fazem ouvir no intradiscurso ao anunciar a
relagdo simbolica na qual o poema atribui sentido na inter-relagdo estabelecida entre a
cidade real e a cidade sonhada. Percebe-se uma relacdo constituida na qual o sentido em
curso pensa de forma simbdlica o conflito significante estabelecido pelas circunstancias
sociais que o Eu lirico permite ao leitor visualizar.

O espago urbano surge como o lugar da projecdo das relagdes sociais, além de ser o

lugar no qual as estratégias para o estabelecimento das relagdes conflituosas se
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confrontarem, ele é também o locus para a instalacdo do projeto de modernidade. Nele as
relacdes juridicas, politicas, religiosas e econdmicas adquirem significacdes a partir da
producdo social. Nesse sentido hé pressuposta uma interagéo entre os fendmenos urbanos
com as relagdes sociais estabelecidas no ambito da cidade. Assim a fragmentagio do
espaco publico, a desigualdade e o preconceito em relagdo a diversos grupos sociais, se
anunciam na escritura da cidade.

Os textos “A fantastica fuga da Ceildndia” e “Um homem na estrada” de autoria de
Daniel Mota mostram uma cidade, constituida por pequenos acontecimentos do cotidiano
“ceilandense”. Um cotidiano imbricado de relagdes afetivas territorializadas que formam
uma estrutura social que compde a outra cidade de Brasilia, ndo registrada nos documentos
oficiais. O tecido social nos textos encontra-se potencializado na maneira pela qual sdo
constituidas e construidas as personagens. Na cidade de Ceilandia, Mota revela o
comportamento dos sujeitos sociais da vida na periferia. O autor entrecruza as diversas
vozes no € com o espago urbano. Nos textos a dimensdo espacial ndo pode ser negada e
nem tdo pouco subestimada. Na leitura dos contos o espago urbano por onde transitam as
personagens, a criatividade e a autenticidade cultural, fazem da literatura, da arquitetura e
da estética o lugar de fala da periferia que destoa das vozes que antes cantaram a cidade.

Nos contos as transformagdes sociais, politicas, econdmicas e culturais de Brasilia
adquirem amplitude e relevancia. Nao ha uma cidade perfeita ou ideal, o espaco urbano ¢é
vivido conforme o cotidiano onde se concretiza uma espacializa¢do concreta por onde anda
as personagens. Assim a intensidade da sociabilidade produzida perpassa pelos sonhos e
pelas impossibilidades daqueles que ficam circunscritos a periferia, impedidos de chegar
ao centro. E numa Brasilia dividida e segregada que as personagens surgem sob o olhar
atento do contista expondo a crueza de uma “cidade de muros”. No seguinte trecho de “A

fantastica fuga da Ceildndia” € possivel confirmar essa leitura

O fato ¢ que, aos trinta e cinco anos, Inécio ainda ndo havia conhecido o Plano-
Piloto. Morando na Ceilandia, vira sua vida passar inteira nos limites da Satélite
abandonando-a para mais longe quando ia a Taguatinga. Alguns poderiam

considerar inacreditdvel morar a trinta quildmetros da Capital, ha tanto tempo, e
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ainda ndo té-la freqiientado. Ocorre que a imobilidade ndo respeita a logica vulgar

e ao imponderavel quase nada é vedado. (MOTA: 01)

Intensas e quase reais, as personagens surgem nas mais inusitadas situagdes
urbanas. Nos contos, encontramos os reflexos da contradicdo que insiste em marcar a
realidade brasileira das cidades que passam pelo processo de megalopolizagdo. Ha uma
representagdo simbolica da vida social dos sujeitos que tentam driblar as misérias
cotidianas e superar as dificuldades as quais estdo submetidos nas grandes cidades. Por
isso Inécio quer ir ao Plano-Piloto, embora ndo seja facil, ele elabora uma estratégia
para viver a capital e ir de encontro a cidade planejada e comentada nos cartdes postais,

vejamos:

Mas havia se decidido absolutamente: ira ao Plano-Piloto hoje. Para tanto,
experimentara inverossimil seqiiéncia de facanhas, matéria suficiente para uma
outra epopéia. Calculara que para pagar as passagens desembolsaria dez dinheiros
de reais; tomaria um lanche “daqueles”, dos que nfo ha por aqui, onde investiria
mais vinte dinheiros. Nao conhecendo o cinema, gastaria mais quinze pra matar
ainda esse anseio. E finalmente, comeria uma puta, uma vez que desconfiava serem
as de 14 mais gostosas e profanas que as daqui: mais cinqiienta dinheiros reais.
Foram muitos os feitos, mas tinha noventa e cinco dinheiros, contados para

conhecer o Plano. (MOTA: 1-2).

Com o plano arquitetado Inécio quer ir ao Plano, para isso toma a lotagdo para
chegar ao ponto de onibus e de 14 seguir para a Rodoviaria, mas seu intento comeca a
fracassar na primeira parada da lotagao, pois “um conhecido malinha da regido resgata-

lhe uma divida que ja punha em risco sua existéncia”. Mas Inécio é persistente;
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...nA0 se abalara. Ainda vai, com lanche ou sem lanche. Nesse instante turvou-lhe a
cabega aquela familiar sensagdo de estranhamento que o quebranta ao instante tao
logo se pde a fazer o quer que seja. Uma pesada melancolia langaria por terra o seu
intento, se tamanha motivagdo ndo a superasse pelo menos em intengdo. Teria
apenas que seguir até o ponto de 6nibus mais préximo, instar o primeiro coletivo
que va até a Rodoviaria e se por a objetivar a sua realizagdo. E ademais, ndo era a
primeira vez que essas negras disposi¢des nublavam a sua reagdo. (...) Mas agora
ndo. Toda a energia de sua vocag@o concentrou-se em tal intensidade que satisfara

sem duvida o plano. Sem lanche mesmo, vera aquela porra hoje!!! (MOTA: 2).

E assim que o processo de escrita do conto “A fantastica fuga de Ceildndia” se d4
sob o efeito de um fato social cruel — a imobilidade do morador da periferia em transitar
pelo espaco urbano da cidade. Para narrar a estdria de Inécio o autor apresenta todas as
dificuldades pelas quais passam sua personagem. E é nessa narracdo das condigdes e
intempéries que se interpdem no caminho de Inécio para que ele conhega o Plano-Piloto,
que o autor acaba por embaracar o leitor e desconcertar os padrdes da cidade utépica. No
conto o autor nos apresenta uma Brasilia que deglute a realizagdo sonhos. E é por meio
dessa escrita reflexiva que se da o entrelagamento significativo entre a realidade e a
realidade colocada pela obra literaria do processo de megalopolizacdo vivenciado pela
cidade.

Em “A fantastica fuga de Ceilandia” ¢ possivel perceber que a andlise da cidade
pela via literaria torna-se uma opc¢do para explicar a complexidade do processo de
urbanizacdo da cidade. No conto os indicios do processo de megalopolizagdo demonstram
a pertinéncia do texto literario para a inser¢o da analise socioldgica no estudo da cidade.

No texto é possivel olhar a cidade que se expandiu, gerando o progresso da
megaldpole. Nesse processo ndo previsto pelos planejadores nota-se que a reflexividade se
institui como a base do capitalismo. Dessa forma a agdo e o pensamento se refratam
tornando a realidade exposta pelo texto literario uma espécie de retrato do cotidiano da
periferia das grandes cidades situadas na periferia capitalista. As impressdes do autor sobre
a racionalidade se projetam nos planos de Inécio para chegar ao centro da cidade e se

deslocar de um lugar ao qual esteve circunscrito. Na verdade essa aparente preocupacio
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com o trajeto da personagem ¢é apenas um pretexto para mostrar que a utopia ndo foi so a
construcdo da cidade, mas que a classe baixa nfo sera permitido “invadir” as ruas do centro
para passear no domingo. Assim a trajetoria de Inécio na cidade grande ndo pode se
expandir mesmo “que todos tenham suas utopias” (MOTA: 03).

Para expor a saga de sua personagem em uma cidade que passa por profundas
modifica¢des politicas e econdmicas desde a sua fundagio, o autor apresenta uma trama de
signos e situagdes atraentes para a construgdo da realidade citadina, bem como para fazer
questionamentos sobre a realidade urbana a qual os individuos da periferia estdo expostos.
Afinal Brasilia é uma cidade que tende a atrair a atengdo de ficcionista, pois a sua dindmica
urbana ¢ extremamente instigante para a percepc¢io da vida na cidade.

Na cena brasiliense o escritor constroi uma cidade a partir do itinerario, das pracas,
e dos elementos da cultura, talvez por isso a escolha da periferia (Ceildndia) e do centro
(Plano-Piloto), duas cidades opostas no que se refere aos equipamentos urbanos e “a
qualidade de vida”, ndo seja um simples acaso. A primeira uma das maiores cidades
satélites, pauperizada onde os moradores, na sua maioria sdo provenientes de invasdes, a
outra uma cidade planejada, alta renda per capta... Assim a cena urbana brasiliense ao
seduzir e conquistar o ficcionista faz suscitar outra Brasilia, outros registros ndo oficiais, a
cidade das palavras torna-se um fato para suscitar a cidade real. A cidade texto vista e
percebida pelo narrador impde ao leitor constante reflexdo.

Ao captar com sua narrativa os sinais da vida cotidiana nessas duas cidades opostas
Mota coloca-se como porta voz da cidade multifacetada, onde a realidade ¢ desnudada por
uma perspicacia da consciéncia de uma linguagem que descreve a cidade, cuja
racionalidade - em tese traria o milagre econdmico ao Brasil e o progresso - transformou a
cidade numa explosdo de fragmentos urbanos, cuja “fisiognomia” pode ser apreendida para
dar sentido a Brasilia de todos os dias.

O autor documenta sutilmente a falacia do que seria a metrépole, no plano original,
que se colocava como promessa de melhorar a vida dos que acreditaram no sonho da
construcdo. Mas a cidade de todos os dias ao romper as fronteiras e povoar o quadrilatero
tornou-se mais um centro urbano que traz consigo todos os problemas interpostos pela vida
urbana nas grandes cidades brasileiras.

Se Como afirma Cannevacci em “A cidade polifonica”, “a cidade é também, a

presenca mutavel de uma série de eventos dos quais participamos como atores e
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espectadores” (1993: 22), entdo ela se constitui também pelo conjunto de a¢des que dela
emergem assim o relacionamento entre cidade real e cidade ficcional é restabelecido pelas
imagens suscitadas no e pelo texto literario.

A cidade no conto emerge como um prolongamento do individuo, embora ela
pareca ser a sua possibilidade de permanecer vivo na pedra construida ela ¢ também um

entrave para a realizagdo de vontades, nessa perspectiva é que:

Nao sei se caberia perguntar por que pessoas como ele sempre abrem mao de suas
vontades diante de qualquer coisa, por um nada abandonam seu objetivo. Ha nelas
um oneroso paradoxo entre o que fazem e o que esperam de suas agdes que torna
seu caminhar muito mais acidentado. Como poderiamos explicar Inécio querer
tanto alcancar o Plano e parar para tomar uma com o Colméia? Mas ha tantos
outros mistérios que também ndo foram solucionados. E os que ainda esperam

formulag¢ao? (MOTA: 04)

Embora a cidade quase sempre esteja relacionada a idéia de civilizag8o, percebe-se
que nela hd uma diversidade de elementos que ora impdem tensdes, ora se mesclam, ora
transformam a realidade e ora faz sucumbir os desejos e vontades por um cotidiano dificil
de ser modificado.

Vé se que no conto a cidade combina paradoxalmente elementos utdpicos, dados
pela vontade de Inécio conhecer o Plano e elementos reais, as diversas situacdes que
impedem a personagem de chegar ao seu objetivo: conhecer o Plano-Piloto. A medida que
o autor vai descrevendo a saga de Inécio, ele transforma a cidade em um laboratério de
analise de como a efetivagdo da modernidade e em especial da modernidade brasileira se
situa na periferia do capitalismo, na verdade ao se observar a realidade narrada no conto
percebe-se que a cidade que se quis moderna se constitui mais como um projeto de
modernizagdo. Ha um clima no conto, que parece gerar uma espécie de organizagdo onde o
caos urbano se mescla a um ideério constituido. Ha nessa urbe uma realidade moderna para

ser imaginada e vivida, vejamos:
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-E tem, olha s0, gente que reclama de morar na Satélite — argumenta um
outro pé inchado que disputa o balcio — ndo é ndo? Olha s6, no Rio de
Janeiro tem favela e o povo mora na favela ndo, né ndo? Entdo: melhor
morar na lua ou no morro? Melhor morar na favela ou na Satélite? Ha! Ha!

Ha! (MOTA: 04)

Assim como os “pés inchados” ndo véem Ceilandia como uma favela, os

pensamentos da personagem principal Inécio, vagam por uma cidade imaginada.

Mas atdnito ligaria atengdo, nem Inécio. Sua imaginagdo viajava pelo Eixo
Monumental. J& o havia visto uma centena de vezes, em fotos, pela TV, até em
livros escolares ja o encontrara. E magnifico! Como uma coisa que passa na TV e é
tdo e o herdi ainda ndo havia conhecido? Nesse instante constrangeu-lhe a
incomoda recordacdo dessa falha que insistia em manter. Tudo 14 deveria ser

melhor. (MOTA: 04).

Sob a modernidade reflexiva, os signos da cidade desfazem e se refazem nos planos
e na imaginacdo de Inécio. O desejo de chegar ao Plano impde a cidade e a personagem
uma tentativa de regeneragdo e ordenamento do imaginario urbano, mas as condi¢des
sociais insistem em tornar o desejo do “herdi” uma tentativa descentrada ou policentrada,
impedida de prosperar. A perda das conexdes e as referéncias da cidade ndo estio
completamente constituidas, j& que para além da forma, transitando entre o real e o

imagindrio Inécio rompe a clausura urbana. Segundo Benjamin

O herdi € o verdadeiro objeto da modernidade, para viver a modernidade ¢ preciso
uma constituicdo heroica. Balzac era também da mesma opinido. Com ela, Balzac e
Baudelaire se contrapdem ao romantismo. Transfiguram a paixdo e o poder
decisorio; ja o romantismo glorifica a renuncia e a entrega. Contudo o novo modo
de ver € incomparavelmente mais reticulado, incomparavelmente mais rico em
restri¢des, no poeta lirico que no romancista. Duas metaforas o mostram. Ambas

apresentam ao leitor o herdi em sua aparéncia moderna. Em Balzac, o gladiador se
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torna caixeiro-viajante. O grande Gaudissart se prepara para trabalhar Touraine.
Balzac descreve seus preparativos e se interrompe para exclamar: “Que atleta! Que
arena! E que armas! Ele, o mundo e a sua labia! Baudelaire, ao contrario,

reconhece no proletariado o lutador escravizado. (BENJAMIN: 1989: 74).

Essa reflexdo encontrada por Benjamin nos escritos de Baudelaire pode ser
transferida para o conto de Mota quando olhamos Inécio. A personagem poderia também
ser considerada um objeto da modernidade, na medida em que impde para si uma agfo
herdica: atravessar o fosso que separa a cidade-satélite do Plano-Piloto. Nessa tentativa
herodica a relagdo entre cidade ¢ homem se expande e a cidade com seus processos de
segregacdo domina o homem, suplantando a relacdo sujeito/cidade na qual o individuo faz
da construgdo da cidade algo circular, na medida em que ndo consegue atravessar as vias
urbanas para ir de encontro ao Plano-Piloto. Os fatos presentes no conto, apesar de
seguirem uma logica, em que o olhar registra o cotidiano dos que povoam a cidade,
permitem as surpresas ocorrerem, e dessas surpresas surge a cidade inconquistavel como é

o caso de Brasilia na sua plenitude para Inécio.

Enquanto caminha afoito para o ponto, Inécio tenta conformar-se com o fato de que
ndo conhecera o cinema dessa vez. Desde moleque, sempre quis assisti-lo. Quantas
surras ndo suportou, ainda crianga, por perturbar a sua mae até o ultimo limite para
ela leva-lo. S6 via aos filmes da Globo, depois de todo mundo. Mas imagina, e
imagina que ha pessoas que o véem. Tenta a custo conformar-se com o fato de que

jando sera ele. (MOTA: 05).

O “hero6i” que ja havia perdido a possibilidade de lanchar, pois tivera que resgatar
uma divida, agora estd impedido de conhecer mais uma atrag@o urbana do Plano-Piloto: o
cinema.

A busca pela totalidade da cidade configura-se inicialmente no conto pela busca de
um mundo imaginado. No texto o ambiente é o espago, e este espago pelo qual a

personagem inscreve sua trajetoria se coloca como meio de sua inser¢éo e possibilidade de
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existéncia na cidade marcada pelas desigualdades sociais. Na trajetéria de Inécio as cenas
urbanas ndo adquirem importancia por elas mesmas, mas pela maior ou menor carga das
coisas que encerram o sentido que é habitar a cidade. O conto traduz aspectos parciais de
uma situacdo global. Exterioriza integralmente o ser - na - cidade e sua existéncia social.
Dai a inevitdvel abstragdo de peculiaridades locais, de dados sociais e, por fim, dos
elementos objetivos da realidade vivida pelos que habitam as cidades em processo de
megalopolizagio.

Como que num universo paralelo, os planos de Inécio ndo se traduzem apenas na
histéria de um individuo que quer conhecer os monumentos da cidade planejada, outra
historia se justapde a esta historia vista numa primeira leitura, qual seja: o processo de
megalopolizagdo da utopia modernista.

Na megalopole a segregagdo tanto espacial, quanto social é um fato. Como uma
caracteristica pertinente a cidade a diferenciagéo e a separagdo social acabam por revelar
os principios responsaveis pela estruturagdo da vida publica na cidade. Em suma, o espaco
urbano segregado define como se da a relagdo entre os diversos grupos sociais. Teresa
Caldeira (2000) define trés formas diferentes de como a segregacio social se expressa no

espaco urbano de Sdo Paulo:

1. A primeira delas definiam uma cidade concentrada em que os diferentes
grupos sociais se comprimiam numa area urbana e estavam segregados por
tipo de moradias;

2. asegunda forma urbana, a centro-periferia, dominou o desenvolvimento da
cidade dos anos 40 até os anos 80. nela diferentes grupos sociais estdo
separados por grandes distincias: as classes média e alta concentram-se
nos bairros centrais com boa infra-estrutura, e os pobres vivem nas
precarias e distantes periferias.

3. a terceira forma, que vem se configurando desde os anos 80 ¢ mudando
consideravelmente a cidade e sua regido metropolitana, sobrepde-se ao
padrdo centro e periferia. Esta terceira forma promove transformagdes que
geram espacos nos quais os diferentes grupos sociais estdo muitas vezes
proximos, mas separados por muros e tecnologias de segurancga, e tendem a
ndo circular ou interagir em areas comuns. Segundo Caldeira esse novo

padrio de segregagdo tem como principal instrumento o que ela denomina
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como “enclaves fortificados”. Os “enclaves fortificados” sdo espagos
privatizados, fechados e monitorados para residéncia, consumo, lazer e
trabalho. A sua principal justificagdo € o medo do crime violento. Esses
novos espagos atraem aqueles que estdo abandonando a esfera publica
tradicional das ruas para os pobres, os “marginalizados” ¢ os sem teto.

(CALDEIRA, 2000).

Para Caldeira ¢ preciso “atualizar as referéncias através das quais a vida cotidiana e
as relacdes sociais sao entendidas.” ( CALDEIRA, 2000: 211). Ela afirma ainda que “a ndo
ser que a oposicdo centro - periferia seja revista e a maneira pela qual se concebe a
incorporacgdo da desigualdade social no espago urbano seja modificada, ndo sera possivel
entender os presentes desafios da cidade” (IDEM). Caldeira diz que com a construgéo dos
“enclaves fortificados”, a transformacdo do espago publico afeta significativamente a vida
publica. “Em cidades fragmentadas por “enclaves fortificados”, ¢ dificil manter os
principios de acessibilidade e livre circulag@o, que estdo entre os valores mais importantes
das cidades modernas” (IBDEM). Essas transformagdes do espaco publico sob a égide dos
“enclaves fortificados” ndo estdo restritas a S@o — Paulo. Para a autora processos

3

semelhantes se repetem em outras cidades brasileiras ¢ do globo terrestre como “uma
versdo particular de um padriio mais difundido de segregacdo espacial e transformagdo da
esfera publica” (CALDEIRA, 2000: 212).

Essas caracteristicas da segregacdo sdcio-espacial, embora se refiram a S&o - Paulo,
descritos pela autora podem ser aplicados a realidade de Brasilia. Mas vale ressaltar que o
alerta da autora sobre a necessidade de mudar os estudos e ir além nas analises da oposi¢ao
centro — periferia ser extremamente importante, essa proposta ndo pode ser simplesmente
transposta para a realidade candanga. Aqui a oposi¢do centro e periferia, sem abandonar a
terceira forma de analise, ainda deve ser considerada, pois que as diferengas entre cidade
satélite e Plano — Piloto ndo podem ser descartadas quando se analisa a realidade urbana da
cidade. Em Brasilia o que se vé é uma realidade multifacetada na qual a segregagdo se
interpde de forma bastante perversa, ela faz conviver simultaneamente as duas formas de
segregacdo identificadas por Caldeira dai a necessidade de estar alerta e ndo descartar

nenhuma e nem outra forma de andlise no estudo do espago urbano.
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...- Vai onde?

- AH... No Plano.

Um pesado instante de siléncio constrange todas as fibras do heroi, crivado pelo
mais mesquinho dos olhares.

- Que cé quer 14?

- Sabe quanto tempo nio vou ao Plano? Sabe ndo? He! Ta ja uns quinze anos, he,
he! Qué o que 14? Ali, 6, né pra ndis ndo, rapaz. Tem os coitado que vai trabalhar 14
todo dia, sai daqui de manha e a noite tdo ai. Mas nunca vao ao domingo, he, he.

Cé ta inventando moda, né ndo? Plano no domingo, ha! Ha! (MOTA: 06)

Mais uma vez a oposicdo entre centro e periferia volta a tona. Na cidade ndo ¢
possivel a livre circulagdo de uma cidade para outra, um valor ja reificado pelo proprio
morador. Para o Plano sé é possivel ir a trabalho, para passeio seria muita pretensio de
Inécio, ja que até mesmo condugfo nos domingos era algo quase impensavel, como alerta

seu Estefane.

...- Sabe que pru Plano tem ndo, né, nesse horario? Fica mais esperto, 6 moleque,
ha! Ha!

E , malgrado todo o desprezo que Inécio nutre por Estefane, o bicudo tinha
realmente razdo. J& estava ali a pelo menos uma hora e nada. Com os olhos na via,
em pé por ndo haver assento, irrequietava todo o corpo numa tremedeira a beira da
convulsdo. Mas o 6nibus, nada. Fixava a via com intensa ansiedade, ele vinha n3o.
De tanto balangar as pernas, elas ji doiam horrores. E o maxilar, também
incomodado de tanto cerrar os dentes. O instantineo de uma criatura em angustiada
aerobica, com os olhos na via, vem néo!

Mas eis que no fim do tunel o farol quase se ascendendo de uma lotagdo, que
confessa o itinerario: Rodoviaria do Plano — Piloto. Seria essa a nave do nosso
her6i?! Com a mio direita, outros ja ddo sinal de filiagdo ao precario transporte,
que de longe ja figura lotado até a tampa, mas que ndo se furta de engolir mais

sardinhas... digo, passageiros.

171



- Imbora ai, Ceilandia Centro, Taguacenter, Rodovidria, via Estrutural, vamo ai —
grita irritadigo cobrador, saltando do amontoado de pessoas penduradas na Van e
comecando a caminhar pela parada a pescar mais passageiros — Vamo ai, Ceildndia
Centro, Taguacenter, Rodoviaria, Estrutural. Vai aonde, mo¢a? — Inquirindo uma
que aguardava o transporte, mas que ndo era o alternativo. _ E tu, jovem? — outro
que também ndo vai?

- Mas ta cheia de mais — reclama uma senhora que se esfor¢a para entrar.

- Aqui, minha senhora. D4 uma apertadinha ai, gente 0, aperta ai que da para caber
todo mundo. Vamo i, Ceilandia, Taguacenter, Estrutural, Rodoviaria. Vai ndo,
mog¢o — questionando o herdi- vai passar outra ai ndo.

E foi exatamente o que lhe ocorreu. Por mais dramatico que seja, ndo havia outra
saida, teria que enfrentar o transporte alternativo. E, meu automobilizado leitor,
nem s0 itaca inspira desventuradas odisséias. E perceba que Inécio nem é tdo astuto
quanto Ulisses. Mas eles tém de alcangar uma terra sobre todo inforténio. E claro
enfrentar Posseidon se afigura muito mais desconfortavel que viajar numa Van?

Mas somente para quem nunca as freqiientou. (MOTA: 06)

A periferia de Brasilia opde se ao principio dos antigos bulevares parisienses, o
anonimato ¢ o individualismo ja ndo sdo mais possiveis, a exemplo estd o caso de Inécio
que ¢ confrontado por seu Estefane, quando expressa seu desejo de ir ao Plano. A periferia
ndo permite mais a livre circulag@o, veja a inexisténcia de transporte publico para o Centro.
A imagem do espacgo livre a circulacdo esta impedida pelas condigdes do transporte
alternativo.

Hoje, em torno de 80% dos postos de trabalho de Brasilia estdo concentrados no
Plano - Piloto e em Taguatinga. No DF encontra-se 618.442 postos formais. Diariamente
cerca de 110 mil pessoas se deslocam rumo ao Plano-Piloto. Um morador da periferia viaja
de 12 a 76 quilometros para trabalhar. Como conseqiiéncia, ha superlotacdo na frota de
onibus, que atende mal os mais de 800 mil usuarios. Vale ressaltar ser a tarifa uma das
mais caras no Brasil.

Enfim, o espago publico aberto e igualitirio encontra se em xeque pelas condigdes
expressas na forma como o percurso até o Plano pode ser feito, principalmente durante o
domingo. Portanto, diante desse panorama exposto no fragmento extraido do texto, em

confronto com as informac¢des acima se percebe que a relagdo entre esse espago publico
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aberto e igualitario e o ideal moderno de universalidade ndo € mais possivel de acontecer.
Ao contrario, o que se vé ¢ uma acentuacdo dos padrdes de diferenciagdo, ou seja, a
separacdo ¢ a segregacdo de grupos sociais se colocam em um muro abstrato quase que

intransponivel entre centro e periferia.

...hoje ele ird ao Plano, nem que seja so para vé-lo (...) ndo pensava em outra coisa
se ndo isso e que por fim ird ao Plano. Ira ao Plano. E, com efeito, a lotagdo ja
superava a via Estrutural, na altura do Cruzeiro, dando mostras sinceras de que nos
conduziria até o ansiado Planalto Central, quando uma viatura da policia rodoviaria
nos aborda. O resto é de resto bem conhecido: multa por excesso de velocidade e
passageiros. Faziam aquilo para a seguranga deles proprios, uma vez que esses
transportes alternativos, andando sempre a mil, podiam envolver-se em acidentes a
qualquer momento, onde os prejudicados seriam s6 ndés mesmos. Que nio levassem
a mal, pois esse ¢é o trabalho deles, e uma boa noite para todos.

Em meio a reclamagdes gerais dos desembarcados, Inécio jaz em profundo
siléncio. Em que mais poderia concentrar sua atengio se ndo no infortinio de nio
mais ver o Plano. E ja um tanto habituado, mesmo o mais potente motivo sucumbe
aos seus limites. E agora o herdi superou todos. E mesmo estando somente a 8
KMs do seu escopo, ja ndo resta a menor bateria para alcanga-lo. Esperar um outro
transporte, abandonado no final da Estrutural, somente para ver o Plano ja ndo lhe
parece tdo atraente. E ainda teria a volta, que de toda maneira deveria tentar, no
maximo daqui a trés horas — sob pena de ter que pernoitar nas bem ventiladas
avenidas de nossa capital por falta de transporte.

Pareceu-lhe melhor recolher-se ao seu habitat, reorganizar forgas para tentar nova
incursdo. Esta de certa forma, resignado por haver chegado tdo perto. Pelo menos a
atmosfera do lugar o havia envolvido como fazem a dos sonhos quando os
navegamos. Tao perto... Mas tentaria novamente. (...) Ah! Deus, tentaria. (MOTA:

10)

Esse trecho da narrativa aponta para mais um indicio que reforca a hipétese de que,
o sujeito inserido no contexto da periferia, pretendeu ndo somente expor aos olhos do leitor

os entraves de um morador para se deslocar até o centro, nem tdo pouco pretendeu realizar
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uma reflexdo impessoal acerca deles, mas acima de tudo, procurou refletir o homem dentro
do universo de conflitos e desestabilidades gerados pelas contradicdes entre a
racionalidade moderna de uma cidade planejada e as diferengas sociais mantidas pelo
espago segregado até o presente momento.

Nesse sentido, as reflexdes do modo como proposto por Mota, levam a crer que a
ficcdo literaria foi para esse autor, ndo s6 um lugar de conhecimento do mundo, mas
também de auto-conhecimento e de reconhecimento dos que habitam a cidade.

E importante ressaltar, entretanto, que o discurso que permeia a narrativa ndo
parece nutrir nenhuma simpatia pela causa de Inécio. No texto, os planos frustrados de
Inécio de chegar ao Plano - Piloto se colocam como condutores do pensamento e das agdes
na modernidade empreendidas pelo individuo, pois pelos valores da tradi¢@o, a necessidade
de conhecer a cidade imaginada, sdo elevados a categoria de valores nobres ¢ necessarios
ao homem que mora em Brasilia, tanto ¢ que o “herdi” apenas adia seu sonho.

Em “A fantastica fuga de Ceilandia” parece ser interesse de a narrativa demonstrar
e se fazer refletir sobre as forcas que agem sobre a humanidade fazendo-a mover-se sem
consciéncia plena de suas agdes. Essa significativa representagdo do que seja a cidade nos
remete para a propria concepgdo das relagdes sociais no espago urbano. A concepg¢do do
que seja segregagdo no conto vai se definindo pelos diversos entraves que se colocam para
a chegada de Inécio ao seu objetivo. Essa impossibilidade nos ajuda a compreender o
imaginario ao qual se circunscreve a vida na periferia, ou seja, a ordem imposta pelo
Estado aos moradores esta calcada na idéia de contengéo.

Se admitirmos que na linguagem estejam guardadas certas particularidades da
dindmica social da qual ela se origina, temos que admitir que o conto nos remete a
realidade que ele descreve. Realidade esta que esta impregnada de um sentido capaz de
nomear os significantes ¢ dota-los de sentido. Nessa perspectiva o segundo conto de Mota
“Um homem na estrada” se refere novamente a cidade e seu cotidiano. No conto encontra-
se uma verdadeira tematizacdo da cidade, ele se transforma numa espécie de instrumento
de interpretagdo e descoberta da cidade, cujo eixo gira em torno de relagdes que apoiam
uma urbanidade em que a dindmica social se expressa em um pequeno “barraco” por meio
de uma polifonia de vozes da cidade. O conto traduz um desejo de inser¢do do sujeito na
metropole. Na esteira das preocupagdes observa-se uma identificacdo na qual os desvios

sociais sd0 a regra.
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Cresceram juntos, de forma a ndo se lembrarem como se conheceram. Filhos de
catadores da Estrutural corriam barrigudos e catarrentos sobre os montes de lixo
donde os pais tiravam o sustento, os pés descal¢os, atirando um contra o outro
bolinhas de papel higiénico usado molhado da chuva. Alias, de toda a quadrilha,
somente Edgar ndo crescera naquela comunidade. Vinha de Sido Paulo, onde
contava ter participado de varios fitas cabulosas, de muita treta de fuzil chover pra
cima e os pacotes cairem mortos abaixo. Em fim, Sampa é foda, mulequim. Edgar
ndo tinha ainda vinte e cinco anos, mas era de atitude. Logo organizou a molecada
da area, tinham metido uns supermercados, uns coletivos, agora compraram
armamento doido, forte (até uma macaquinha piou em suas maos), ja podiam
pensar numa fita mais profissa. Era a intencdo de Edgar, voltar ao ramo dos
seqiiestros.

-Em Brasilia td mais de boa, ta ligado? Em Sampa os home tdo arrochando demais.

Tive que vir pra ca, ta ligados? — Edgar. (MOTA: 01)

Na cidade Estrutural estd a populagdo assentada. Como o avesso do cartdo postal o
povo vive espremido em barracos construidos pelos mais diversos materiais, indo do
papeldo ao cimento, os moradores vao sobrevivendo as dificuldades do dia-a-dia. E € esse
avesso que interessa 0 noOssoO cronista, ou seja, ele tematiza uma cidade caleidoscopica na
qual se ergue a vida urbana. A cidade surge como o reflexo do homem, ela adquire corpo e
alma. Ao percorré-la com o olhar - proprio ao narrador moderno — Mota faz emergir, sob o
encanto da utopia a tragica reificacdo da modernidade que se coloca com a face dupla da

cultura e da barbarie.

Aceita novamente a bola de forma automatica, absorto que estava em seu futuro de
provaveis crimes vitoriosos, de drogas, de mulheres, de dinheiro. Bolava o baseado
¢ a brasa acendia-se, ficando mais quente ¢ brilhante, a fumaca se desprendendo do
ponto quente, pesada, enrolando-se em si mesma, encerrando o cendrio em espessa
bruma, o Rio. Poderia ir para outro lugar — o Brasil ¢ muito bem servido de litoral

— poderia mesmo cair fora do territorio, cruzar o limiar de nossas fronteiras, se
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perder de vez no mundo. Se a questdo fosse apenas se movimentar em dire¢do ao
litoral. Mas ai, ndo seria de rocha, para o lugar que planejara; mas, o que seria pior
que a Estrutural? Preferia qualquer lugar a esse lixo, as suas recordagdes, qual o
que, ¢, pode crer, ndo seria a mesma coisa se ndo fosse para o Rio. Ndo estaria
cumprindo a promessa feita a si mesmo, ha tempos, ainda sob o barraco de lona,
ainda um menino buchudo, com seu padrasto sobre si, bufando em seu pescogo
enquanto metia-lhe a rola até explodir em porra no cu. Pois durante toda essa
tortura, segurava a gravura, chorando. E chorava, até que a dor apaziguava (que seu
cu ja acostumara-se aos freqiientes assédios), mas permanecia chorando, ndo mais
de dor, nem de indignagdo — pois se a tinha, essa ja arrefecera de vez — mas de

vontade, de estar longe, longe,longe... (MOTA: 04)

Construida como uma casa de espelhos, a cidade surge no conto sem que haja
distingdo entre o real e o ilusdrio. A supressdo entre cidade vivida, a Estrutural, e a cidade
sonhada, o Rio de Janeiro, torna-se objeto de percep¢do da realidade social. Funda-se no
conto um cenario reflexivo que cruza o limiar do que ¢é habitar a periferia dando um novo
significado as relagdes de sociabilidade, no caso do conto, pelo crime e pela droga. H4 uma

nova ética de comportamento.

O ar grosso, a névoa cheirosa de maconha os envolvendo, os dois de pé frente a
frente. Se tivessem o costume de reparar ao redor, perceberiam que mais do que
fumaca havia entre eles. Um tremor nervoso abalava os labios de Modesto, que
cerra as maos, segurando-se, suando ¢ bambeando como um pugilista no nono
assalto. Virou as costas, venceu o barraco até alcangar o mocd, no escuro, sentou-
se no colchdo velho, apalpou as correntes que nem podiam ser vistas, largou-as a
lembranga da gravura. Retirou-a do bolso, desdobrou-a em frente ao rosto, naquela
espessa escuriddo, como se pudesse sentir-lhe cada contorno. Em verdade, nio
importava que ndo pudesse vé-los, ja a tinha decorada. Encolheu-se, de cocoras,
reprimindo uma explosdo dentro de si, seguro a gravura, como quando era solto
pelo padrasto, a bunda toda melada de porra, o pescogo irritado das mordidas, a
vontade enorme de matar, ou de estar longe, longe... Pressionou ainda uma vez a

gravura, o mar, o Rio...
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Entao, algo confortavel processou-se em seu espirito. Ndo diria que um alivio, mas
imaginou-se no Rio, gerente, até¢ mesmo chefe de boca, tinha atitude, daria nada. A
malandragem 14 ¢ de rocha, e ele de atitude, sabia se chegar. E cinco mil da pra
comecar em qualquer lugar. Essa idéia aconchegou-o, confortou-o, animou-o.

(MOTA: 05).

Benjamin afirma que a modernidade ao assinalar uma época, ao designar a forga
que age nessa ¢poca, ela se aproxima da antiguidade, sendo essa aproximagfo a
responsavel pelo seu constante movimento dialético. Como a cidade ¢ o lugar por
exceléncia da modernidade, entdo ela ¢ tomada constantemente pela movimentagcdo e
paralisia. Assim ¢ que a cidade Estrutural torna-se transparente em seu significado.
Cercada por simbolos de fragilidade, os viventes desse espago se encontram por querer
uma cidade moderna e cosmopolita. Mas a debilidade da fantasmagoria da cidade se opde
a cidade maravilhosa que ¢ o Rio, a cidade que salvaria a personagem da sua condi¢do
miseravel. Na Estrutural s6 ¢ possivel viver a desolagdo do que fora a vida até ali e a
desesperanga do que vira a ser na cidade em processo de megalopolizagdo. O sonho de
Dema a partir de uma gravura do Rio mostra claramente a Estrutural desestruturada, essa
cidade construida por meio de um processo de invasio € a propria alegoria do processo de
modernizagdo inacabado que se configura na Capital Federal. Um processo incapaz de

garantir ao cidaddo condi¢des minimas de sobrevivéncia no espago urbano.

Os contos de Mota questionam valores nucleares da modernidade urbana, quais
sejam: sujeito, razdo e verdade. Embora na moderna cidade ocidental ndo haja mais crenga
cega. Na cidade, a razdo instrumental ¢ o que prevalece. A sociedade moderna esta para a
racionalidade técnica, uma racionalidade propria ao sistema capitalista. Na cidade moderna
ocidental o individuo é prisioneiro da modernidade. A cidade é o lugar da a¢fo racional

com relagdo a fins, nos termos de Weber.

Para Weber a racionalidade ao se colocar como a expressio do mundo moderno
alienaria o individuo. No mundo moderno a racionalidade se impde por meio da agdo
racional com rela¢do a fins e no sistema de instituigdes a a¢do humana com respeito a fins
¢ a forma de agir do individuo inserido nas instituigdes modernas. Dentro dessa

configuracdo os papéis se inverterem na organizagdo social. Ao individuo ndo ¢ dada a
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possibilidade de ag@o sobre as instituigdes, ao contrario agora € a instituicdo que age sobre

ele. Assim a alienag@o se coloca a partir dessa sobredeterminag@o da instituig¢ao.

Um repentino tumulto desperta a sua atengdo, so eles, pensa. Agora ndo poderia
ser mais Bdreo, mas discernia vozes estranhas, confusdo, um estampido que julgou
ser um tiro. Salta do colchdo, atravessa o comodo, a sala cheia de homens
barbeados ¢ bem vestido, armados, que avangam sobre ele, sua méos para tras
algemadas. Dema do lado, caido, sangrando. Modesto ainda segura a gravura,
fecha os olhos, ¢ capaz de enxerga-la sob as pélpebras, o Rio, o Rio... Os pulsos, os

pulsos sangrando no aperto das algemas. (MOTA: 05).

O individuo nessa condigdo é impossibilitado de agir livremente, ele ¢ quase
obrigado a agir sempre de forma racional final, dessa forma cabe aqui a invas@o do barraco
pela policia e a morte de Dema pela instituigdo policial. Portanto, nos contos de Mota,
Brasilia se constroi como um espago labirintico. Nela registra se a dicotomia entre utopia e
realidade. O individuo se liga de forma insoluvel a estrutura da cidade, ele é o proprio
reflexo do espacgo ao qual esta circunscrito, seja ele a rua ou um barraco. O corpo agora se
liga de forma indissolivel da pedra. Os textos ao transitarem por um vasto fluxo imagético
tornam o espago da cidade o lugar onde se € possivel recolher imagens e desvelar o fetiche

da fantasmagoria criada pelo projeto fundador.

Portanto, o aspecto paradigmatico da cidade esta assente nas idéias de utopia, mito
e realidade. E nestas idéias que se constituem a matéria da linguagem literaria que recolhe
a cidade nos acontecimentos cotidianos das ruas da urbe. E desse lixo surgem os anti-
herois criados na periferia. Brasilia € nos contos um espago de apreensdo e a0 mesmo

tempo de revelagdo de como na sociedade moderna as relagdes sociais se realizam.

Confronto

(Carlos Drummond de Andrade)
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A suntuosa Brasilia, a esqualida Ceildndia
contemplam-se. Qual delas falara
primeiro? Que tem a dizer ou a esconder
uma em face da outra? Que magoas, que ressentimentos
prestes a saltar da goela coletiva

e ndo se exprimem? Por que Ceilandia fere
majestoso orgulho da florea Capital?

Por que Brasilia resplandece

ante a pobreza exposta dos casebres

de Ceilandia,

filhos da majestade de Brasilia?

E pensam-se, remiram-se em siléncio

as gémeas cria¢des do génio brasileiro.

(Site: http://artes.com/sys/sections)

Nesse trecho do poema “Favelario” Carlos Drummond de Andrade apresenta um
universo dessacralizado no qual se institui a descrigdo de Ceilandia e de Brasilia, — o poeta
trata como Brasilia apenas a regido do Plano - Piloto — em que ha um claro jogo de
oposi¢des. Uma s6 é possivel devido aos contrastes que a outra coloca essas duas cidades
que receberam os monumentos criados por Niemeyer, ndo estdo no mesmo patamar de
processo de urbanizacdo e sdo essas diferencas que se tornam matéria de poesia. Na poesia
uma histdria sobre a vida na cidade se projeta, vicio e virtudes estdo tematizados. A vida
urbana faz parte de uma dindmica na qual se refletem os paradoxos nos quais “Ceilandia
fere majestoso orgulho da florea Capital?/ Por que Brasilia resplandece/ Por que Brasilia
resplandece/ ante a pobreza exposta dos casebres/ de Ceilandia/ filhos da majestade de

Brasilia?

Em termos de experiéncia social, as oposi¢des colocadas no poema pertencem a
praticas urbanas que ressaltam a condi¢do do processo de megalopolizagdo, em que
pobreza e riqueza urbana convivem lado a lado nos fragmentos urbanos que compdem a

cena candanga.
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Isso aqui virou uma cidade. O Plano-Piloto ja ndo comporta mais a classe média,
que se vé obrigada a optar pelos condominios irregulares e por essas cidades
planejadas que vao surgindo. A capital do Brasil inchou e vai cuspindo sua gente.
O cinturdo verde da patria ndo ha mais. Esta acorrentado pela miséria que a
circunda. Gente que chega todo dia, se espalha pelas invasdes, que viram
assentamentos, que viram cidades, que viram o qué? —territorios sem agua, sem
esgoto, sem asfalto e sem lei. Conglomerado de frustragdes acumuladas.

(CAGIANO, 2006: 85)

Ao estabelecer relagcdes entre o contexto literdrio e o contexto social-histdrico,
Cagiano, no conto “Todas as Estagdes”, apresenta uma cidade na qual o processo de
urbanizacdo desintegrado permite a reflexdo da desintegracdo da metréopole. Uma
metropole que ndo mais responde aos anseios dos que nela habitam, uma metrépole que foi
subjugada pelo mito da modernidade - a racionalidade — levando a implosio da urbe.

As transformacgdes suscitadas no conto mostram que a expansido demografica vem
acompanhada de problemas sociais, especialmente os referentes a falta de moradia.
Cagiano apresenta uma Brasilia que em nome do progresso ¢ da modernidade se submete a
criacdo de um imaginario em que a cidade foi sendo ampliada. Na linguagem do conto, o
autor expoe a vida em sociedade e seu lado miseravel. Na leitura do conto pode se abstrair
uma analise critica de como a cidade impde ao morador um cotidiano “da utopia ndo
realizavel, do que foi pensado e sonhado e do que fizeram do sonho” (CAGIANO, 2006:
84).

Com impressionavel riqueza de detalhes da condi¢do dos que vivem na periferia, o
autor utiliza as estagdes de metré como pretexto para introduzir diferentes situagdes pelas
quais passam os que habitam a cidade. Durante o percurso da primeira estagdo situada na
rodoviaria até o terminal da Samambaia diferentes fragmentos compdem a imagem de uma

cidade muitas vezes distante dos olhos dos que andam nas avenidas feitas para os carros.
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6h e pouco da tarde todos saindo do trabalho, funcionarios ptblicos, comerciarios,
estudantes, gente de terno e gravata, pedes, a heterogénea Capital da Esperanca esta

ali, suor, cansago, olhos pesados. (CAGIANO, 2006: 77)

Cagiano ndo estd preocupado em fazer emergir respostas em sua narrativa, ao
contrdrio apresenta ao leitor maiores inquietagdes em que a tensdo permanente fica
suspensa e desestrutura o conceito de cidade perfeita. A imersdo do individuo no espaco
urbano aponta para uma perspectiva em que a permanéncia das duvidas em relacdo ao
espaco fragmentado torna possivel visualizar a megalopole se fazendo, isso torna a cidade
e o proprio texto uma forca dramatica de desesperanga e submissdo do sujeito, fazendo
com que haja uma perda social. No texto é possivel encontrar uma reflexdo socio-literaria
na qual a civitas e a vida urbana sdo experiéncias das personagens que ddo o tom da

constru¢do da megaldpole, pois:

Tudo era possivel nessa cidade que nascia contra a soliddo erma do Centro-Oeste

inclusive os excluidos acreditarem numa utopia. (CAGIANO, 2006: 86)

O narrador tenta satisfazer a sua vontade de verdade da cidade das palavras pela via
da experiéncia dos fatos cotidianos colhidos no percurso entre a Rodoviaria e Samambaia
Um narrador ndo identificado no conto descreve a atitude de varias pessoas, como uma
espécie de diario, a cada estacdo ele olha para uma cidade que ja se perdeu, ja sucumbiu a
for¢a do processo de megalopolizagdo. Com seus problemas e alumbramentos Brasilia ¢
uma cidade que ndo possui mais suas origens e por ndo possui-las, ela usurpa a origem do
citadino. Brasilia nfo é melhor nem pior do que ja foi, ¢ um lugar moldado e vivido por
seus habitantes e pelos processos de transformacdo das metropoles em megaldpoes. Enfim,
no conto, ela é mais uma cidade marcada pela impossibilidade de realizagdo da

modernidade ascética e racional. Por isso a angustia ndo é apenas aparente.
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Brasilia , quem te envenenou? Quantas feridas, rugas e mistérios. Museu de tudo
saio pela cidade e vejo-a balzaquiana e triste: rugas, sinistrose, solidio em campo
aberto, fome e desalento, negociatas e mistérios na praga do Trés Poderes. Nas
entrequadras uma geografia de celulites (ambulantes, pedintes, transeuntes sem
rumo, famélicos aviltando a moral burguesa), feridas a céu aberto, devaos do tédio
e outros latifindios sendo invadidos sobre o asfalto infértil. Nos intestinos da
cidade (pessoas esqualidas sob um céu faustoso e azul) decidem a sorte do pais.
Mais rapidos que o Zéfiro, meus sonhos capitulam-se ante o inominavel : ja ndo

penso no amanha. Desistir € uma questdo de tempo. (CAGIANO, 2006: 93)

A cidade ndo se atém aos fatos lineares, insurge na narrativa pela via do
entrelagamento da vida cotidiana e da visdo dos fatos presentes. O discurso relata modos
de ver e sentir a cidade em que ha uma leitura na qual o narrador para engendrar a cidade
ficcional recolhe fatos da cidade real.

O conto construido a partir do fragmento faz emergir uma caracterizacdo complexa
das relagdes humanas no espago urbano. Uma realidade multifacetada para formar uma
imagem da cidade composta por seus monumentos € por uma gente que repetirad na

trajetdria do trem a mesma rotina.

Apressadas e taciturnas as pessoas voltam a estacdo do metrd, até serem despejadas
novamente no grande terminal rodoviario do Plano-Piloto e reproduzirem sua
rotina e voltarem novamente a noite e se amontoarem em suas casas, apartamentos,
vestibulos, prostibulos, muquifos, pensdes, cafofos, vagas alugadas, ediculas,
barracos, invasdes, sem nunca acordarem do pesadelo que também se repete a cada

dia, como areia na ampulheta. (CAGIANO, 2006: 94)

O mundo da cidade leva as personagens a uma situacdo de angustia, uma angustia
vivida e historicizada pela condi¢do de uma rotina que se reproduz diariamente nas
estacdes do metrd. E nelas onde se encontram os fatos que provocam os temores atavicos

que assolam o citadino.
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Porque sai da Paraiba? Sera que Deus me colocou no ventre na baleia para me
vomitar em outra Ninive, feito Jonas? (Teria pensado dona Zulmira, antes de pegar

o trem, na manha seguinte). (CAGIANO, 2006: 94)

Essa cidade, resultado de um projeto ndo € mais um espago fechado, aos cidaddos
das invasdes externas. A idéia de fortaleza carregada pela cidade medieval se dissolveu.

Agora o desafio ¢ conviver com os inimigos dentro do proprio espaco da urbe.

O narrador se agarra ao universo exposto em cada estacdo para apresentar os tragos
grotescos da realidade. Realidade essa deformada por um regime em que a esperanca
agoniza na vastiddo e na complexidade visivel na vida citadina apresentada pelos

passageiros do metro.

As idiossincrasias de Brasilia se tensionam nas vozes de cada personagem. Ao
denunciar essa cidade e a condicdo dos passageiros, Cagiano expde interdigdes da
realidade de uma cidade marcada pela ambigiiidade. Ao ver de perto cada um dos
passageiros, o narrador acaba por enxergar a evidéncia imediata dos fatos que o
possibilitam contar trajetorias dos que se colocam a margem da sociedade. Assim a

narrativa serve como mais uma forma para o registro da degradagdo da urbe.

Cagiano apresenta a cidade pela otica dos despossuidos e dos viventes da periferia.
As personagens que circulam pela narrativa em cada estacdo do metrd distribuidas em
diferentes pontos da cidade sdo figuras intrinsecas ao texto e ao proprio espago urbano,

com caracteristicas que definem e delineiam a fantasmagoria da cidade moderna.

L4 fora, a lua beija a linha do horizonte. Abaixo, uma cidade e seus siléncios, entre
parias e afortunados. Nos bares. Na Esplanada dos Ministérios. Nas Superquadras
das asas Norte e Sul. Nas satélites. Daqui a pouco, o trem volta ao Plano-Piloto ¢
repete sua trajetoria povoada de sons, gestos, atitudes, outros siléncios, outros
olhares, o artificial e o natural de que se compde este lugar. Vai no rumo de qué?

De que possibilidade? E de quais espantos? (CAGIANO, 2006: 91)
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A cidade se revela na forma da expressdo ambivalente. Na vida dos individuos o
tempo € constantemente retomado e refeito a partir dos contrapontos expostos nas estagdes
e seus respectivos pontos de parada. As imagens suscitadas, nio por acaso, submetem a
realidade ao imaginario. O entendimento da realidade exposta no texto literario possibilita
resgatar a historia de um percurso historico no qual o registro da cidade permite visualizar
seu afastamento do projeto original e qual caminho a expansdo urbana tomou como

pretexto para a cidade integrar & modernidade.

O presente atual da realidade citadina indica que o encontro do homem moderno
com uma situagdo urbana ndo ocorre mais sob o ponto de vista do individuo. A topografia

atual da cidade perdeu a escala utdpica.

Cagiano preenche de emocdo a atmosfera prenhe de significados. Como que a
espreita dos acontecimentos na cidade, o narrador faz dos seus signos um motivo de
procura dos significados capazes de expressar um modelo econdmico social injusto e
impiedoso que consome 0s que ndo estdo na area nobre da cidade. O narrador desprovido
de regras morais busca os aspectos de uma cidade marcada pela geografia da exclusio

social.

No Poema de Paulo Kauim a contradic@o entre as satélites e o Plano—Piloto ¢ mais

uma vez retomada.

O Eu lirico constréi um retrato da cidade a partir da complexidade na qual um

corpo luxuoso se contrapde a um cendrio cada vez maior de miséria.

Sem amor
Sem rosto
Sem teias
De
Aranha
()

Hoje voando sobre teu retrato
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Vejo toda tua periferia
Vejo toda tua mentira

Vejo teu cabelo no lixo (KAUIM, 1984: 20).

Brasilia nos textos aparece subsumida a uma série de transformagdes. A cidade dos
textos € uma cidade conturbada que, a partir de simbolos dispostos na linguagem
literaria, apresentam a imagem da cidade que se fragmenta. Brasilia nestes textos se
recusa a uma leitura contemplativa, pois os lugares descritos sdo desprovidos de
qualquer sutileza. As personagens em alguns momentos tentam decifrar a cidade, em

outros elas se confundem com a megaldpole que se constroi.

Nos textos a megalopole ja se coloca como uma realidade em ascensido que subjuga

o individuo a condi¢do de pauperizagio.

O COTIDIANO: A cidade entrelacada

Mesmo o texto literario ndo tendo como condi¢do fundamental retratar
exclusivamente um tempo historico ou um lugar, ele estd sempre marcado pelas condigdes
socio — histdricas e ideologicas nas quais o enunciado se coloca. Portanto os textos
literarios inserem-se na area do discurso. Assim ¢ possivel acreditar que os contos que
compdem “Trilhas Urbanas” de autoria de Celina Cassal Joseti apontam para uma

realidade discursiva entre a vida cotidiana e o espago urbano.

Cidinha criava uma filha, fazendo pé, mdo e escova num saldo da 411 norte.
Enquanto estava no saldo, a filha da vizinha olhava a filha dela. Ela ama Jo&o que é
frentista no posto BR 14 do Lago Norte. Eles dangam forrd, tomam cerveja e se

amam no fim de semana. Até que Jodo, como diz Cidinha “¢ o cara mais gente boa
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que eu ja conheci: quando bebe conta causo, ri me ama e vai dormir” (JOSETI,

conto V)

Se considerarmos que a palavra literaria ndo possui um sentido fixo, mas um
cruzamento de diversas vozes textuais, pode se dizer que o texto produz um dialogo entre
0s varios contos presentes no livro, a vida da narradora, de Cidinha, de Jo%o e de Otto se
interliga no e com os espagos por onde eles se deslocam.

O contexto cultural sob o qual o texto se insere é fruto da absorc¢éo e transformacao
de uma multiplicidade de fragmentos citadinos. Dessa forma os significados recriam visdes
ja sedimentadas e realizam experiéncias historicas construindo uma relagéio entre a cidade
simbdlica e a cidade real. As personagens se repetem e se deslocam, dado que a tematica
da vida na cidade ser o foco permanente dos contos. Pode se observar que o urbano esta

contemplado na materialidade de Brasilia no texto literario.

Na verdade a muisica que estaria embalando aquela viagem comegou com o gim, a
lua acintosamente cheia e cocaina 1a no SCS, passando pela 7Quens, era o preludio
do Villa, mas o que Otto (ou) via quando estava prestes a se jogar da ponte do
Bragueto — por isso ele ndo foi a0 meu encontro — era Alabama Song, ele tentava
acompanhar Morrison, vendo JK discursando no meio de uma plantagio de
maconha, defendendo uma solugdo econdmico-desenvolvimentista. (JOSETI,

conto V)

A vida na cidade ao mesmo tempo em que revela uma rotina, ela também se
desloca de seu curso habitual. Por isso as amarguras da vida podem ser resolvidas por
discursos que questionam a propria situagio de existir na cidade.

O jogo estabelecido pelas palavras ¢ que da sentido a vida. Os multiplos efeitos de
sentido que emanam das construgdes frasais tornam as circunstincias nas quais Otto se
encontra uma espécie de anincio de uma procura incessante por uma possibilidade de

alivio.
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Mas a maneira de sentir e viver a vida na cidade cria uma situagdo “enquanto Jodo
passava para pegar o corujdo fora do ponto de dnibus — o motorista era seu chegado e sabia
a pernada que o frentista dava 14 do Lago Norte até o Bragueto” (JOSETI, conto V). E ¢
nesse exato momento que ele avista o carro de Otto e reflete “Serd que a altura era
suficiente para o impacto necessario” (JOSETI, conto V). Mesmo com esse pensamento
irdnico Jodo nio abandona Otto a propria sorte de maneira peculiar, a que ele conhece, lhe

oferece ajuda.

Rapaz tu ¢ muito mané! Qué morré? Eu tenho um ferro 14 em casa, bora 14 busca,
eu moro em Sobradinho II. Ou se tu quisé, eu te largo 14 mesmo no agreste pra tu
trocd uma idéia com os meus chegados, mas vamo no teu carro, ou tu vai puld
deixa de presente pra mim? Otto fica indignado com a ousadia do pedo e replica
quando sua boca come¢a a escumar. Quinze minutos depois da conversa, Jodo
conduz com muita repugnancia o carros que mais parece um laboratério de odores.

(...) Otto chora antes de chegar ao PS do HRAN. (JOSETI, conto V)

Ao vagarem pela cidade, a rotina das personagens se repete dia-a-dia, ndo se altera.
Otto ao ousar pensar sobre essa condigdo se depara com uma vida desprovida de sentido.

A experiéncia com a obra de arte e com o literario, obriga-nos a alargar o proprio
conceito de experiéncia. A experiéncia no texto se representa pelas agdes de Otto. Esta
experiéncia ndo pode ser entendida apenas como realizagio fisica, mas sim como evento de
conhecimento e de reconhecimento que se presentifica nas vivencias de Otto dentro de um
contexto na cidade. Nesta as experiéncias também sofrem alteracdes ¢ € por isso que as
redes sociais se estabelecem, permitindo ao individuo encontros e outras possibilidades

para além da angustia.

Otto e eu enfim, nos encontramos no final de um show, ele me ofereceu carona e
eu — pra esticar conversa — aleguei fome e pedi que parasse num trailler de
cachorro quente. La estavam Jodo e Cidinha. (...) Durante meia hora daquela

madrugada, comemos, rimos das piadas que Jodo contou e nos despedimos. Otto
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lembrou-se de agradecer o favor que Jodo lhe fizera, mas ndo me contou nada a
respeito da noite no Bragueto. Chegamos debaixo do meu bloco e resolvi ser mais

ofensiva recitando um poema e descendo seu Ziper. Ele se deu. (JOSETI, conto VI)

A unidade seméntica instaurada evidencia uma aproximagio entre a vida na cidade
e a cultura urbana. As situagdes cotidianas neutralizam os efeitos negativos da megaldpole.
Muitas vezes, o cotidiano aparece a partir de situacdes de felicidade, angustia e alivio.

Para os desmandos de uma cidade em processo de megalopolizagio hd uma
retomada de fragmentos que aliviam o sofrimento da vida. O discurso presente no texto
apresenta um misto de pureza e ousadia. Os sonhos e desejos ndo aparecem sufocados. Os
sujeitos ndo se esquivam da cidade, ao contrario, os barracos, os saldes de beleza com suas
manicuras, as casas de forrd, a ponte do Bragueto, sobradinho dois, ou mesmo um bloco de
apartamentos da Asa Norte sdo locais importantes para a socializagdo se construir.

Os contos estdo marcados por discursos que se entrelagam para retratar a condigédo
do individuo que vive na megaldépole. De maneira implicita vé se instaurar um sujeito que
constroi redes significativas. E é por meio dessas redes que a cidade, o lugar do conflito e
do confronto ideologico, ¢ questionada. Nos contos de “Trilhas Urbanas” ha uma
prioridade social enunciada. De forma dialégica os fragmentos tornam-se uma arena de
vozes para serem ouvidas e apreendidas pelo leitor. A linguagem se estabelece de forma
estratégica. Ora ela domina, ora ela se esquiva, ora surge como arena de resisténcia na

articulag@o entre querer e poder desvendar a cidade.

Depois de pisar nessa cidade
Téo ingreme

Tornou-se para mim o ato-amor
Empreendo perigosa escalada ao
Busca-lo

Cada passo

Desliza na pedra irregular

Cada siléncio

Me arremessa ao abismo
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Assim prefiro

Trocar as coisas de lugar

Ja que ndo posso trocar o lugar das coisas
Assim comprei um buqué de flores de 16tus
Pra mim mesma

Como se celebrasse boda ou festa

Para a qual a vida ndo me convidou

Assim festejo (JOSETI, conto X)

Sem esperanga, a narradora tem consciéncia da realidade angustiante dessa cidade
que ja ndo reproduz a seguranga da metropole. Ela se desloca pelo espago urbano a procura
de recompor uma cidade partida, pois sabe de sua fungdo no mundo moderno. A narradora
tem consciéncia das dificuldades da vida moderna, percebe ser essa monumentaliza¢do do
social algo fugaz no territorio da megaldpole que se constrodi, pois nessa “perigosa escalada
/ Cada passo/ Desliza na pedra irregular/ Cada siléncio/ Me arremessa ao abismo™.

Mas Brasilia, como ja dito anteriormente, ¢ composta de fragmentos diversos. A
cidade conjuga sentimentos ambiguos. A analise da cidade deve ser construida sempre pela
via da dialética, pois nela o complexo e o contraditorio superam a visdo calcada somente
nas idéias de negatividade e positividade. A vida cotidiana vista como distincia,
alheamento, alteridade e opacidade ndo se repete nos contos de José Carlos Vieira, ao
contrario de Cagiano, Joseti ¢ Mota, Vieira apresenta uma outra cidade. Nos seus contos
Brasilia possui cenas engragadas e nostalgicas de um cotidiano vivido em Taguatinga, Asa
Norte... A cidade e o individuo dialogam. As relagdes estabelecidas entre “carne” e
“pedra” adquirem uma dimensdo humana, por vezes até comica, e é nessa mediacdo entre o
homem ¢ a cidade onde se encontra a vida social construida pela via das relagdes amorosas

na cronica “Isso da um curta”.

Dil mora na Asa Norte de Brasilia, e namora Cristina, residente no Guara. Toda
sexta feira a tarde, ele desce da rodovidria do Plano — Piloto e embarca para a casa
da sua menina. O 6nibus vai sempre cheio. Mas Dil ndo esta nem ai. Para rever sua

princesa, vale tudo. (VIEIRA, 2006: 95)
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De forma leve e indolor, o cronista apresenta uma cidade flutuante, para além dos
monumentos estdo as relagdes amorosas. A informalidade da cronica concentra-se em dizer
a cidade répida, uma cidade em que os namorados se encontram. Os fatos corriqueiros da
vida séo os pretextos para a Brasilia simples surgir. Como o onibus lotado em que o jovem
Dil viaja ouvindo no seu Ipod, Legido Urbana, Plebe Rude.. e ao mesmo tempo
presenciando os gritos de um bébado que dizia que a mulher o mataria, pois ele havia
perdido o salario em jogatinas e bebedeiras. E como na cidade ha sempre os que condenam

e os que sdo solidario é que se ouviu “uma alma salvadora”.

Quem de vocés nunca pecou? Quem jamais escorregou na vida?

(...) Que atirem a primeira pedra !... (...) O rapaz aproveitou o momento ¢
tirou uma nota de R$ 10, e um saco de supermercado. Vamos ajudar essa
pobre criatura de Deus, esse microbio da criagdo, coitado pecador. Faremos
uma vaquinha, sugeriu, ao passar a sacolinha com os R$ 10. (VIEIRA, 2006:

97)

Sugestdo aceita, a sacolinha se enche ¢ o bébado arrependido agradece e jura nunca
mais “cair na jogatina, na orgia” (VIEIRA, 2006: 95).

Essa cena corriqueira é presenciada pelo jovem passageiro, que apos o acontecido
chega ao seu destino, junto com ele desce o rapaz de terno, o bébado ja havia descido no
ponto anterior. Enquanto todos comentavam a boa alma do rapaz de terno no 6nibus, Dil
resolve segui-lo e eis que “para seu espanto encontrou os dois comendo “pescogo de peru”
e jogando sinuca no barzinho” (VIEIRA, 2006: 97). Sem nenhum julgamento moral da
atitude dos dois Dil so6 pensa “que golpe muito louco, da para fazer um curta com essa
historia”. (VIEIRA, 2006: 97). Além disso, ele precisa correr para “fazer amor com
Cristina” (VIEIRA, 2006: 97).

Nos contos de Vieira o encontro da literatura com os elementos culturais de

Brasilia ocorre de maneira espontanea, sem que o Eu lirico reivindique para sua obra esse
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material. Nesse caso, por estarem presentes, estes elementos possibilitam uma analise do
mundo social. As expressdes culturais mesmo nio sendo o centro de reflexdo do objeto
estético ndo podem ser ignoradas, haja vista elas refletirem um contexto urbano singular no

e

qual a cidade passa a existir, a cronica “O bode do Vava” € um bom exemplo.

Seu Genival é um marido exemplar. Casado com dona Neta, tem trés filhos. (...)
formam uma familia tipica de Taguatinga, dos que moram na CNB, area de prédios

de dez andares, com apartamentos minasculos. (VIEIRA, 2006: 87).

Se considerarmos que a literatura ndo € representagdo somente, dos grandes
acontecimentos, dos grandes fatos histéricos, mas que ela é também e, principalmente,
representacdo do sujeito simples, dos seus fazeres e experiéncias cotidianamente
vivenciadas, pode se afirmar que por meio da narrativa literaria é possivel a aproximagdo
com as representacdes simbolicas que formam a identidade de um povo. Bakthin ao
proceder a analise de Rabelais em a “Cultura Popular da Idade Média” evidencia a
necessidade de conhecer e compreender mais atentamente a sociedade medieval como um

todo.

Os elementos constitutivos da maneira de falar, de se comportar, as crengas os
habitos, “os modos de fazer”, “de viver” ou “de pensar”, dos individuos comuns dessa
época, embora ndo tenham sido registrados pela historia factual, ndo se perderam no
tempo, eles podem ser encontrados nos registros literarios da obra rabelaisiana. Assim é
que por meio da biografia e dos fatos simples da vida de “Seu” Genival, o Vava, é que

podemos conhecer um pouco do cotidiano dos que vivem na cidade.

O mundo de Genival, conhecido, entre os amigos por Vava, virou de ponta a
cabeca hd 15 dias. Junho, més das festas, fogueiras, rifas, bingos... Ah bingos!!!
Inventaram de fazer um bingo no botequim: os prémios eram um som trés — em —
um seminovo, a cole¢do em vinil dos discos de Evaldo Braga (trés apenas) e um

bode. (VIEIRA, 2006: 88).
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Aqui a cidade ndo ¢ melhor nem pior, ¢ simplesmente a cidade vivida por seu
Genivaldo. Uma cidade que possui um repertorio de imagens construidas no espago do bar,
da comercial norte e do Residencial Veredas. Esses lugares particularizam o espaco e ddo a
peculiaridade de Brasilia, uma Brasilia mais lidica que se revela e estabelece uma face

mais acolhedora.

O bar estava lotado naquela sexta — feira. Vava, entre uma cerveja e outra marcava
suas cartelas junto com os amigos (...) ndo deu outra: Vava ganhou o bode! Foi
uma festa geral! (...) e rodadas de cerveja por conta do caprino que ja estava
amarrado ao pé da mesa. (...) Como chegar em casa com esse animal em casa?
Vava tomou coragem, e levou o novo amigo para o Residencial Veredas. A cena
era chapliniana: Vava puxando o bode pela avenida comercial, & meia noite.

(VIEIRA, 2006: 88).

Sao essas interagdes vividas por Vava que permitem a construcdo da cidade real na
cidade do texto. Os efeitos de realidade postos sobre o cotidiano dele ddo os efeitos de
realidade que atuam sutilmente sobre a subjetividade da vida urbana nas interagcdes que se
estabelecem entre os sujeitos. No caso de Vava, estas interacdes ocorrem pelo fato de o
mesmo ter ganhado um bode, que no conto torna-se pretexto para a negociagio e o didlogo
entre as diversas personagens. Primeiro ele tem que negociar com dona Neta, sua esposa,

que em estado de choque avisa:

Genival, vocé arrumou esse problema, vocé vai resolver esse problema! (VIEIRA,

2006: 89).
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Mas as interagdes transcendem ao espago da casa. O problema do bode se torna

noticia no residencial Veredas.

Logo a noticia se espalhou pelo prédio. “Tem um bode de estimagdo no 8077, dizia
uma vizinha para outra. No mesmo dia, o sindico convocou uma reunido
extraordinaria para discutir a permanéncia do bode no edificio. Vava levou o
caprino para a garagem € o amarrou numa pilastra. Foi um show para a criangada,
até os filhos do sindico ficaram seduzidas pelo bicho. Gragas a esse sucesso e, ao
bom comportamento do animal, o bode foi adotado pela garotada e pdde
permanecer “por enquanto” como morador do residencial veredas. Ganhou até um
nome: “Lampifo”. Os amigos do Vava preparam um churrasco de bode para o

proximo jogo do Botafogo... (VIEIRA, 2006: 90).

Diante da imponéncia monumental Vieira suscita uma Brasilia de boteco, a0 som
de um “Blues de periferia” ele apresenta nas noites “frias — quentes de Taguatinga” o
Botequim Blues, um bar tradicional da cidade. E nesse bar em que ele ouve Clapton e Janis

que ele encontra sua rainha Punk, uma “inglesa de suburbio”.

Me apaixonei de cara, conversamos a noite toda, de Bakunin a Michael Jackson.
Bebemos, rimos e terminamos a madrugada fria na minha quitinete. (VIEIRA,

2006: 90).

Segundo Goffman (1989) as situagdes sociais se dinamizam na ocasifo social € no
encontro social. E no cotidiano que as experiéncias sdo compartilhadas. As situacdes de
interagdo ocorrem em um tempo delimitado ¢ numa rede de relagdes de poder. Para ele é

necessaria a negociacdo constante como forma de constru¢do dos pequenos sistemas
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sociais e das realidades sociais na interacdo cotidiana. Assim € que nesse sistema de

negociagdes € que a relacdo entre o narrador e “inglesa de suburbio” ocorre.

Para aliviar o “estresse” ascendi um incenso e coloquei um vinil de Dexter Gordon
na vitrola. Ela foi ver meus livros, eu corri para a geladeira, em busca de outra
garrafa de vinho. Foi um romance de cinema, quase um pornd, ao som do bom jazz
e dos carros, que acelerados diante de um sinal vermelho embaixo de casa, as seis
da manhd. Dormi até uma da tarde, pegava no trabalho as trés. Virei para o lado,
em busca dos bragos da punk — rainha, e ndao havia mais ninguém. Ela roubara trés
livros, cinco discos, duas camisetas, e escrevera com batom, no espelho do

banheiro: Punk is not dead!!!! (VIEIRA, 2006: 93).

O universo cotidiano na cidade ¢ sempre negociado, assim faz o Eu lirico. O
fragmento acima mostra uma paz social proviséria que dura o tempo de um encontro
noturno. A paz social é interrompida por uma situacdo em que as expectativas e valores
ficam expressas quando a “rainha - punk” escreve no espelho “Punk is not dead”!!!! A
frase expressa em seu interior uma complexidade de valores subjetivos. O cenario ¢ a
subjetividade d&o corpo a interagdo estabelecida durante o encontro dos dois seja no

boteco, seja na quitinete.

A vida na cidade segue. Brasilia como espago social é recolhida pelo poeta, e Luiz
Martins nio se esquiva dessa cidade. Em “Passagem de Pedestres” a cidade surge no
primeiro verso pela imagem das “tardes douradas de pingos/ tapetes de flamboyant”, uma
planta frondosa, de copa grande e exuberantes flores vermelhas que desabrocham na
primavera colorindo toda a cidade. Como que um passeio o poeta realga alguns pontos da

cidade que ora se define pois:

Eis que uma delas atravessa a faixa
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Tal qual vindo da fonte
A que aos domingos simplesmente

Denomina-se: Agua Mineral (MARTINS, apud. OLIVEIRA, 1998: 269- 270)

Mas ora se desfazem nas “tardes fugidias”. E na “névoa seca” que se encontram o0s
“sonhos dispersos”. A cidade que “seria a singeleza do sabdo esculpido/ arte do povo”
adquiriu uma imortalidade anénima onde as saudades do sonho utdépico ndo podem ser

incineradas pelos cigarros que caem na grama verde.

E nessas andangas poéticas pela cidade ha o Beirute, um bar que parece ter nascido
com a cidade, talvez por isso ele seja pretexto recorrente para que versos sejam escritos.
Cassiano Nunes, de forma sintética, descreve este bar numa cronica em que realga as

relacdes ali estabelecidas entre uma cerveja para beber e um quibe para matar a fome.

O Beirute atende a todos os tipos de pessoas porque nio ¢ maniqueista: ¢ dialético.
(...) Reune, congrega, sem classificar. Mas nesse espaco limitado, os grupos vao se
formando, segundo seus proprios interesses. (...) Estudantes, jornalistas,
publicitarios, artistas, economistas, burocratas, todos vao ao lugar da cozinha arabe,
que, fiel ao sincretismo brasileiro, é preparada por nordestinos, e, porventura, por
mineiros. Nessa democracia global a Walt Whitman, os namorados tradicionais,
como sambas — cangdes, avizinham-se das “minorias eréticas”. Um senhor idoso,
solitario, ndo se perturba pela vizinhanga da turma jovem, barulhenta. NUNES,

apud. FONSECA, 1994: 84 — 85).

A poeticidade agora esta voltada para a descrigdo de um espaco no qual a percepgdo
traduzida no texto literario da conta de uma realidade dindmica, multifacetada, em que, a
poesia acaba por assumir as linhas da cidade, numa tentativa de incorporar a arquitetura as

relacdes humanas, assim o faz Luiz Martins
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brasiplanos Brasileixos

brasilinhas brasiplanos

brasileixos brasilinhas

Tu me ensinas geometria

Eu te ensino a namorar

(SILVA, 1980: 20)

Ao buscar a simetria na forma da poesia o poeta busca transpor para o papel a
simetria da cidade. E € nesse universo de linhas que se cruzam que o individuo aceita a
cidade e propde a troca, para ser aceito nessa cidade do plano, a “carne” busca incorporar-

se a “pedra” e vice-versa.

O cotidiano em Brasilia também se estrutura pelo viés politico. Como um
organismo vivo a cidade metaforizada, torna-se um fato consumado, assim ¢ a cidade
descrita por Hermenegildo Bastos “Em Brasilia ha uma lei que proibe buzinar”. No poema
o0 viés politico-social é dado pelas versos “Brasilia- comicio” e Brasilia- manifesto. Estas
metaforas que definem a cidade denotam ser Brasilia mais do que o lugar das passeatas, ela

¢ “a noticia”.

Na poesia o homem mistura-se a cidade, ela ja tem uma histéria construida. Brasilia
estd impregnada de imagens costuradas que jazem tanto na memoria como na realidade
presente. A cada verso essa conjun¢do das lembrangas com o agora criam uma linguagem
alegdrica na qual os fragmentos unidos entre si se inserem no corpo do poema para fazer a

cidade o lugar do social.

Quando ouvi os carros,
Desumanos,

Buzinarem
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O diretas-ja da mudanca

Escutei as maquinas
Ressoarem

Marcha inédita.

Ouvi-la

Me trouxe a memoria
Motores novos de Onibus,
Aeroplanos,

Deixando o cais

Os desmedidos

Afinal entendi

Que o arraial de Brasilia
(diz-se

Feito para carros)

Pode também ser humano
- cada maquina, uma voz,

Toda voz, o voto claro. (BASTOS, apud. OLIVEIRA, 1998: 175- 176).

Sdo estas imagens “costuradas” que permitem ao poema emoldurar-se pelo viés do
espaco urbano. E € por esse viés que os fragmentos atuam no sentido de abarcar e permitir

o surgimento de uma realidade citadina com todas as suas contradi¢des. No texto a critica
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social se coloca evidenciando a simbiose entre o sujeito e a cidade. A cidade sai da
condicdo de cartdo postal, despida da aura mecanizada de um projeto, talvez por isso o

poema termina com o Eu lirico dizendo: “Eu vi a gente/ ac@o dos carros/ refeita gente”.

UMA TRILOGIA PARA BRASILIA

A linguagem literaria, de certa forma, procura associar-se ao signo da cidade. Os
textos mostram-se como palco por onde figura a corrosdo da metropole modernista. O
escritor desnuda o encantamento, ¢ os mitos que cercam a cidade capital e da contornos

nitidos a dimensao social de uma cidade que abdica de seus monumentos.

Assim € que a relagdo entre literatura e cidade na trilogia de Jodo Almino composta
pelos titulos “Idéias para onde passar o fim do mundo”, “Samba enredo” e “As cinco
estacdes do amor” se da pela busca da reflexdo e da compreensio de questdes que
permeiam as experiéncias humanas vividas na cidade. Com um olhar voltado para aspectos
referentes aos conflitos pessoais do sujeito moderno, Almino busca na narrativa uma
possibilidade de expor e desenvolver uma cidade que estd além dos monumentos de
Niemeyer.

Nesse sentido, sua trilogia tem como pano de fundo Brasilia, a capital do pais, um
lugar onde as personagens se encontram em situagdes de desilusdo e desprovidas de sonho

pois,

Brasilia ndo pertence aos meus personagens e nunca lhes vai pertencer. Mas ¢ nesta
cidade, com historia e futuro ainda abertos, que esta para surgir, vestido de fada ou
de bruxa, um mito antigo, finalmente real: toda a novidade do mundo. (ALMINO,

2002: 18-19)
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As cidades adquirem o ar dos tempos porque passam. Brasilia, que tinha sido a
promessa do socialismo e, para mim pessoalmente, de liberdade, ndo usava mais

disfarce. A solacdo de suas cidades-satélites ja as asfixiava. (ALMINO, 2001: 21)

Como sujeito inserido no contexto da cidade, o narrador pretendeu ndo somente
expor aos olhos do leitor a sociedade brasileira, nem tdo pouco pretendeu realizar uma
reflexdo impessoal acerca dela, mas acima de tudo, procurou refletir o homem dentro do
universo de conflitos ¢ desestabilidades gerados pelas contradicdes contidas nessa
racionalidade moderna de um projeto e de um processo de megalopolizagdo que se anuncia
numa Brasilia de politicos, de manifestacdes ¢ de festas, de lugar dos imigrantes

desiludidos...

TUDO em Brasilia se da a vista de imediato. Nos céus limpos ¢ na luz
generosa, os olhos alcangam longe, ndo somente o horizonte, também o
limite entre a cidade e o campo. Tracados previsiveis, curvas esperadas.
Porém, por tras desta luz escancarada e da evidéncia do que esta delineado,

persiste um mistério. (ALMINO, 2001: 61)

As reflexdes propostas por Almino em sua trilogia, levam a crer que a ficcdo
literaria foi para esse autor, ndo s6 um lugar de conhecimento deste mistério da cidade,
mas também de reconhecimento de uma sociedade que se move entre a justica e a
corrupgao, entre sedutores e seduzidos.

A medida que a trilogia se desenrola, ha a percepg¢do de que junto a isso os valores
éticos humanos vao gradativamente se perdendo, cedendo espago para outros, em especial,

aqueles impostos pela metropole em degradacio.

Tinha que conseguir dinheiro para o barraco, para ir embora ou mesmo para viver.
Sentia vergonha de s6 agora pensar em procurar dona Eva, e para lhe pedir

dinheiro. Foi quando lhe ocorreu um plano diaboélico e salvador.
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Nem tinha por que se vingar de Cadu. Ele ndo fora o culpado por sua gravidez. O
filho era de Z¢ Maria. O que acontecera com Cadu tinha sido culpa dela. Pelo jeito
como ela sorria para o sorriso dela, ela percebera a atragdo que despertava nele. Ele
até lhe dera alegrias; a fizera esquecer, por algum tempo, dos perigos do mundo.
Contudo, a tentagdo era forte, ¢ ela estava, de fato, precisando de dinheiro. Tivera a
idéia assistindo a um filme de espionagem na televisdo. Era facil envolver Cadu.
Fazia cinco meses que tinham se encontrado. Telefonou-lhe entdo, para anunciar
que estava gravida dele. Prometia guardar segredo, mas pedia dinheiro para os
gastos.

Essa era a vantagem da cidade grande. (...) ali, ninguém a conhecia. Cidade grande

era assim, tudo era permitido. (ALMINO, 2002: 71-72)

Ao interagir com as dindmicas da cidade Almino cria uma narrativa experimental,
que ora ¢é atravessada por visdes miticas, ora comporta um computador humanizado pela
paixdo, ora retrata estorias frustradas da geracdo remanescente de 68. As narrativas vao
exigindo do leitor um processo imaginativo constante para entrecruzar todos os fragmentos
anunciados na trilogia e compor a “fisiognomia” de Brasilia. Almino ndo sé parece brincar
com todos esses elementos existentes na narrativa, ele também se permite a criacdo de
varios outros os quais marcam o cotidiano da cidade, afinal como ele préprio diz, é um

ante-romancista.

Nessas primeiras anotagdes, nenhum personagem ¢ apenas ele proprio. Num certo
sentido, a verdadeira histdria foi outra, que deve ser restabelecida por mim. Por que
essa obsessdo pela verdade, voc€ pode querer me perguntar. Ja estd no Banquete
que importa mais a verossimilhanca que a verdade. “Mas ¢ que quero deixar claro

aqui meu papel de ante-romancista”. (ALMINO, 2002: 214)

Na escrita da trilogia, o autor embriaga-se pela cidade. Pde em fulcro uma

percepc¢do de Brasilia, infinitamente complexa.
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Assim € que, tanto tempo depois de ter sido utopicamente jogada no futuro, agora
nesse comego do ano 1 do governo de Paulo Antonio, tudo o que restava a Brasilia

e seus habitantes era contemplar seu passado de sonhos.

A cidade pertencia cada vez mais a um Brasil sem sonhos e desiludido. Ja aceitava
sua condi¢do de pobre e o sacrificio de carregar aquela enorme cruz, seu proprio
corpo, sangue, alma; cruz que inspiraria sua forma e conteido, a qual agora se

reduzia.

Do socialismo futuro, restaram apenas a burocracia desencantada e o espaco

totalitario, o Estado-senhor ocupando o Eixo Monumental.

A cidade, prevista para ser o coragdo do pais, estava fora do Brasil. Era como um
castelo medieval, isolado e auto-suficiente, nutrindo-se do seu feudo e imune aos

arredores.

O Brasil havia, porém, crescido 4 sua volta, nas cidades satélites, da cidade livre —

o Nucleo Bandeirante — a Taguatinga, do Gama ao Guara. (ALMINO, 2002: 23-24)

Ao reconstituir o espago o autor nido se importa em dilacera-lo, o romancista
apreende as vozes de todos os segmentos que compdem a cidade, aparecem no texto o
poder publico, as vozes dos politicos, das empregadas domésticas, dos caseiros... Enfim,
para o autor ndo ha distingo, a Brasilia de todos os dias faz conviver as diferen¢as sociais
tanto no Palacio da Alvorada, quanto em um barraco do Gama. Almino cria em sua obra a
metafora do corpo bioldgico que permite uma leitura da cidade ligada a tradigdo do corpo
citadino, nesse sentido a cidade apreensivel aos olhos ndo se distancia do individuo. Na
trilogia o campo mimético adquire concretude cultural na qual aparece ligada ao universo
social cuja politica e economia se revelam pelas tradigdes e pelas a¢des das personagens.

(Gomes, 1994).

Ao humanizar a cidade e torna-la lugar por onde transitam as personagens nas suas
acOes cotidianas, Almino possibilita a descrigdo e a reconstitui¢do da imagem de Brasilia.
Uma imagem carregada de tensdes sociais em que o povo disputa no e com o espago

urbano a sobrevivéncia cotidiana. Assim ¢ o exemplo de Berenice.
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Brasilia e seus arredores haviam se tornado inabitdveis. Ela nio sabia onde cair
morta. A historia do pais era outra, sua propria historia era outra, seu destino seguia

um rumo inesperado. (ALMINO, 2002: 73)

“Idéias para onde passar o fim do mundo”, o primeiro volume da trilogia, pode
ser definido como sendo o fio condutor de uma longa e angustiante caminhada na trilha da
cidade de carne e osso empreendida pelo autor.

Nele, as personagens surgem enquanto representagdes da discussdo pretendida por
Almino a respeito do que acontece com os valores humanos a partir das transformagdes
geradas quando os valores da tradicdo vdo, gradualmente, perdendo espagco para o
pensamento e agdes modernas.

As personagens do romance parecem perdidas no seu tempo, angustiadas, triste e
melancdlica, ndo conseguem conduzir suas vidas de modo claro, pois nfo conseguem
enxergar com nitidez as mudangas porque passam o mundo, cada vez mais inserido no

processo racional e mercantilista. Assim ¢ que Eva

Ousava ser ela mesma e, portanto estar infeliz. De repente, naquele momento, era
como se todo o seu passado tivesse sido muito triste. A tristeza e a insatisfagio
eram os tragos comuns da sua vida. Sempre tivera uma dificuldade intransponivel
de escolher o que devia ser, fazer, aonde devia chegar. Sempre duvidava do que a
deixaria feliz. Quando achava que podia ser o que quisesse, era dificil demais saber
0 que queria ser. Por que ainda tinha de se perguntar essas coisas? Cada decisdo
que tomava, anos depois continuava achando que era a Unica possivel, mas
percebia também que essa decisdo ja tinha perdido significado para ela. Descobria
sempre que hoje, insatisfeita e triste, sua felicidade futura e definitiva dependia de
outra decisdo. A sua tristeza agora era sempre, e, sobretudo, a tristeza de ndo ser.

(ALMINO, 2002: 122)

“Samba — Enredo” parece continuar as inquietacdes de “Idéias para onde passar o

fim do mundo”. Do mesmo modo que falta essa compreensdo da realidade moderna no
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primeiro volume da trilogia, ele se repete neste segundo livro. As personagens nio se
permitem desapegar das tradi¢des e convengdes sociais, mantidas pela classe social a que
pertence.

Se no plano social as personagens convivem com mundos distintos, modernidade
versus tradi¢do; no plano pessoal a dualidade mais uma vez se faz presente. Os sentimentos
de apego as tradi¢des, de inércia, de medo de romper com as tradi¢des, se confrontam em
varios momentos com pequenas transgressdes colocadas na narrativa por meio de uma
linguagem alegérica em que a festa carnavalesca torna-se pano de fundo para a narrativa
insurgir.

Como tentativa de clarear o debate em torno dessas questdes surge o computador

quase humano, que exerce o papel narrador dessa historia.

E dificil escrever histdrias sobre homens. Mais dificil ainda é contar a histéria de
um homem como se isso fosse fundamental. A vida humana é o que acontece entre
o nada e o nada. Por isso, parece-me incompreensivel que os homens lutem por

viver. Viver, pior que arriscado, € dificil. (ALMINO, 1994: 21)

Nesse sentido, o computador narrador, jogado no lixo, questiona os valores
construidos pela racionalidade moderna, questiona também os valores arraigados nas
personagens ¢ mostra como esse apego as tradigdes as impedem de ver e agir com
sensatez.

E possivel afirmar que no universo subjetivo também habitam dois universos
distintos e opostos entre si, um objetivo, regido pela razdo e o outro regido pela emogéo
nos dois volumes. Alis, o jogo entre a objetividade e a subjetividade € algo que também se
verifica em “As cinco esta¢des do amor”.

Em conseqiiéncia disso, em algumas situagdes, no tltimo livro da trilogia “As cinco
estagdes do amor”, a0 mesmo tempo em que a emogdo sugere aos que transgridem os
valores e as convengdes sociais, a razdo e a consciéncia das tradigdes ndo o permitem fazé-
lo.

Dessa maneira, além de tornar as personagens incapazes de tomar atitudes, os

conflitos internos gerados pela convivéncia simultdnea com os mundos, as fazem oscilar
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entre a consciéncia e a inconsciéncia, vivendo, portanto, numa condi¢do proéxima daquela
que sofrem os moradores de uma Brasilia rasteira e barulhenta, que acolhe uma revolu¢do
que ndo se concretizou. Nessa situagdo, as personagens vivem as suas escolhas e, diante
delas, ndo tém nada para comemorarem nesse novo milénio, pois tanto para Ana, quanto

para a cidade o tempo passou.

Minha juventude esta perdida. A Brasilia do meu sonho de futuro estd morta.
Reconhego-me nas fachadas de seus prédios precocemente envelhecidos, na sua

modernidade precaria e decadente. (ALMINO, 2001: 40)

Embora esteja sempre diante da possibilidade de fazer opgdes, por completa
auséncia de vontades individuais, falta de percep¢do, e, por conseguinte, total incapacidade
de objetivar a realidade, as personagens acabam se apegando a aquilo que lhe foi imposto.
Por decreto ou por invasdo elas aportaram na cidade e fincaram o pé na poeira vermelha

para sempre. Isso fica claro quando Ana em conversa com Beatriz diz:

- De Brasilia n3o saio, por mais que Regina insista. (ALMINO, 2001: 42)

Em resumo, as personagens da trilogia podem ser descritas como seres que
vivenciam os conflitos da existéncia humana gerada pela oposicdo entre a racionalidade e a
irracionalidade, da cidade que ora € asséptica, desprovida de emocao, ora ela ¢ a medida da
emocdo, ou seja, a Brasilia de Almino ndo ¢ somente a visdo do poder, ela expressa a
dualidade das megaldpoles que abrigam as contradi¢des dadas pelo jogo de oposi¢des entre
a extrema riqueza e a extrema pobreza, entre a 0 moderno e o arcaico, entre a esperanga € a
desesperanga. Para o romancista a cidade ndo demonstra, portanto, equilibrio entre a razdo
e a emogdo. Assim € que todo o misticismo do “Jardim da Salvag¢do”, fincado no parque de
Aguas Emendadas adquire sentido na narrativa.

As personagens “jogadas” no espago urbano sdo seres que convivem de modo real

com as situagdes que lhes sdo colocadas sem, no entanto ter consciéncia e controle plenos

do que acontece com elas, deixam-se levar, conseqiientemente, pelas circunstancias.
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Ao expor os conflitos das personagens, Almino torna a trilogia o ponto de partida
em dire¢do as reflexdes acerca da situagdo humana dentro de um emaranhado nebuloso em
que as pessoas se véem escapando as referéncias convencionais colocadas para o individuo
na metropole. Assim no mundo urbano, hid conseqiientemente, cada vez mais seres
angustiados, solitarios, fragmentados e sem perspectivas. Isso se reflete nas palavras de

Paulinho o presidente negro, assassinado durante o carnaval.

Para mim, felicidade ou ndo existe, ou ndo sei o que ¢. NA realidade ficaria
preocupado se a atingisse. Ja pensou? Seria uma espécie de fim de tudo. Um estado

parecido com a morte. (ALMINO, 1994: 64)

As palavras de Berenice, uma empregada doméstica retirante do Ceara, sobre os

sentimentos que tem em relagéo a Brasilia no trecho a seguir s3o bem esclarecedoras.

No regresso ao sertdo, Brasilia ficou na cabega de Berenice como o simbolo do
moderno, do belo, do limpo, do civilizado, do culto, e também da violéncia, do
poder. Brasilia ficou em sua cabega como o sonho de liberdade, pesadelo de
castigo, intervalo para viver, lembranca de Z¢é Maria. Brasilia era, para Berenice, s6
uma ponte de fuga de si mesma e de regresso a si mesma. Ali se narravam,

superpostas, histdrias velhas e novas de Berenice (ALMINO, 2001: 85).

A cidade ao interferir no modo de Berenice ver o mundo, nfo so traz o ponto de
vista pautado na razio, mas também desenvolve uma reflexao bastante significativa sobre
os valores da modernidade ao demonstrar maior proximidade pelas causas e pensamentos
modernos no que se refere a cidade cindida. A personagem ao enxergar Brasilia se vé
refletida nela, ¢ como se a cidade estabelecesse para ela a alteridade. Portanto, com maior
clareza, ao analisar Brasilia, Berenice parece ciente das causas e das conseqiiéncias dos

“atavismos” que ligam o homem de seu tempo aos valores do passado.
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Ao proceder dessa maneira, Berenice se apresenta com outra fun¢io no texto,
nessas horas, ela se torna um porta-voz da causa moderna. Nos momentos da narrativa em
que se apresenta, a fala de Berenice se traduz na forma de um discurso bem elaborado
acerca dos sentimentos que a ligam a cidade. Tem-se a impressdo de que por meio de
Berenice, a voz do autor se confunde com a voz dela. O romancista parece valer-se dessa
personagem, nesse primeiro momento, para se inserir na ficcdo expondo seu ponto de vista
e refletindo sobre a cidade e os valores a ela agregados.

O narrador-autor de “Idéias para onde passar o fim do mundo” € visivelmente, um
elemento que permite uma maior inser¢do do pensamento do autor no interior do texto.

Apesar da terceira pessoa, esse narrador nio apenas observa os fatos, mas participa

deles, dialogando com a narrativa. A voz presente no texto ¢ sendo, a voz que expressa ¢

conduz uma reflexdo do pensamento sobre a cidade de Brasilia.

Espere! Leia so esta revelagio de ultima hora e primeira mao: ndo houve historia.
Brasilia era demasiado artificial. Era apenas sonho ou pesadelo de uma época.
Imagem do céu e inferno. Ndo podia ser lugar de uma verdadeira historia.

(ALMINO, 2001: 237)

Em, “Idéias para onde passar o fim do mundo” o narrador consegue manter uma
postura rigida no controle da fala de suas personagens. Conhecemos as personagens que se
repetirdo nos outros volumes, quase que exclusivamente, por meio do discurso do narrador.

A expressdo curiosamente, se faz oportuna porque ha um aspecto de nebulosidade
envolvendo a relacdo entre as personagens, ¢ ndo parece ser de interesse do
narrador resolver ou esclarecer para o leitor tal situagdo, pelo menos nesse momento, haja
vista “esta historia nunca foi e nunca sera escrita” (ALMINO, 2001: 237).

Essa circunstancia serve aos propositos do autor-narrador, visto que o didlogo
mantido pelas personagens ¢ jogado no meio do nada, ndo tendo o leitor, portanto,
nenhuma condi¢@o de entender as reais intengdes delas. Agindo assim, o narrador consegue
manter o clima de mistério em torno das mesmas.

Se a vida objetiva das personagens ultrapassa os limites territoriais, buscando novos

mundos, novas culturas, para expansdo, principalmente de mercados, no mundo subjetivo,
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os atavismos sentimentais fazem parte de suas naturezas. Em “Idéias para onde passar o
fim do mundo” hé indicios de que romper com o cotidiano, faz estas personagens verem se
livres de quaisquer sentimentos que pudessem manté-las aprisionadas as convengdes.

No restante da narrativa o leitor tem contato com as personagens quase que
exclusivamente pela interposicdo do narrador-autor/autor-narrador, ¢ nesse sentido que
parece ser possivel a afirmativa de que Almino se utiliza da criacdo ficcional como meio
de veicular e possivelmente, formular e refletir, sobre o seu proprio pensamento enquanto
reflete sobre a cidade.

Na trilogia, a coexisténcia em mundos paradoxais € a responsavel pelos conflitos das
personagens.

Mediante a analise dos elementos utilizados na construgdo dessa trilogia, percebe-se
que houve uma tentativa de levar a percepc¢do desses mundos diferentes habitados pelas
personagens por meio da utilizacdo de elementos palpaveis, como a politica, os circulos de
amigos, o bar Beirute, os blocos de apartamentos da Asa Sul, dai a oposi¢@o se construir na
narrativa pela Cidade monumental e cidade das desilusdes.

Pautando-se em tais elementos, para desenvolver seu pensamento, Almino langa méo
de varios recursos na composi¢do de seu texto. Na trilogia o corpo textual parece ser
meticulosamente construido para que as relagdes entre esses elementos, o pensamento do
autor e a estrutura da obra correlacionem-se de modo a dar credibilidade e coeréncia a
cidade. Comecemos, pois, pelo primeiro elemento considerado significativo.

Na trilogia, a sobreposi¢do dos sentimentos sobre as vontades do individuo, ¢ algo
possivel de ser analisado do inicio ao final das narrativas.

A perda e a falta de perspectivas paralisam as acdes do sujeito diante dos
acontecimentos. Tais sentimentos tornam-se, tdo ou mais significativos que o proprio
individuo, porque as acdes das personagens, em especial de Ana, Berenice... sdo
resultantes da forca que esses sentimentos exercem sobre o sujeito.

Assim, ante a leitura do universo das personagens ¢ possivel perceber que as forcas que
impulsionam seus movimentos, se sobrepdem as vontades individuais.

Com isso, Almino parece sugerir que as personagem sio criadas para condensarem,
representarem e fazerem pensar o homem dentro de um contexto urbano. Este contexto € o
responsavel pelas incertezas trazidas pelo pensamento e agdes modernos sobre as

instituigdes estaveis e tradicionais, tais como, a organizagdo do trabalho, os modos de
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producdo, a religido..., Este contexto além de provocar modifica¢des nas estruturas sociais,
ao mesmo tempo altera e desestabiliza as relagdes pessoais. E dessa forma que Ana, ao

final da trilogia conclui que:

As cidades mudam com o tempo, a medida que se tornam familiares, ndo me sinto
mais estrangeira em Brasilia. Tenho outros olhos e outro coragdo para as paisagens
de sempre. A cidade ja ndo me assombra, e as esperangas, que a minha revelia, me
gera estdo ao alcance de minha mao. Ela ¢ minha, com seus vazios, sua frieza, sua
soliddo. Virei intima de seu ar empoeirado e seco, da uniformidade de suas

entrequadras, de seus longos eixos sob o céu gigante. (ALMINO, 2002: 202)

N3ao se pode esquecer que as manifestacdes artisticas ndo sdo elementos estranhos a
vida social, ao contrario, s3o extensdes da propria sociedade, constituem-se como
necessarios a sobrevivéncia, pois € através delas que o mundo coletivo atinge seu
equilibrio. Do ponto de vista funcional, essas manifestacdes artisticas se integram nas
relagdes estruturadas na sociedade, permitindo, em uma perspectiva socioldgica, que o
escritor apresente os diversos setores e as diferentes nuangas da vida social. Para o campo
estético, a perspectiva socioldgica permite a realizagdo da obra estendendo sua margem
criadora, o que a torna parte material do patriménio comum aos individuos.

Nas sociedades urbanas o elemento coletivo ¢ causa e condicdo necessaria a
interferéncia do criador. Pela sua complexidade e pelas variadas relagdes institucionais
estabelecidas no meio urbano, verifica-se que a producéio da arte se processa por meio da
interferéncia do criador na criagdo da realidade verossimil.

Segundo Céandido o valor artistico da obra literaria é também dado pela analise
socioldgica. Nessa pressuposicdo esta contida a idéia de que o escritor desempenha um
papel social preponderante, haja vista o mesmo corresponder as expectativas de um
determinado grupo social. Assim, pois “a matéria e a forma da sua obra dependerfio em
parte da tensdo entre as veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um
didlogo mais ou menos vivo entre criador e publico” (CANDIDO, 1973: 74). Dessa forma
¢ que se justifica socialmente a funcdo do escritor, ou seja, a literatura ao ser vista como

um sistema vivo de obras, em que umas agem sobre as outras vé se claramente o
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dinamismo do texto literario. Uma obra ndo € produto fixo, quando ela circula entre o
publico, acaba por configurar a atuacdo da literatura em seu tempo. Ou seja, essa dindmica
da obra literaria permite identificar e definir comportamentos das relacdes humanas.

O uso desses temas sugestivos prepara o ambiente para o cientista verificar o modo
de vida urbano estabelecido em Brasilia. Os poetas deixam entrever o processo de mutagcdo
do plano original, registrando nas linhas o tempo, construindo lugares, atenuando ou
fomentando paixdes... Na ponta da pena cria-se uma reflexdo permanente sobre o processo
de urbanizagdo. A cidade literaria, embora irreal, ¢ dialética, pois que, na dicotomia entre
realidade e ficgdo, é capaz de permitir a instauragdo da leitura do cotidiano urbano, ou seja,
ha configurada a possibilidade de reflexdo e analise da estrutura urbana configurada na

cidade real.
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CONCLUSAO

No projeto original, Brasilia surge como uma marca em que ha um Brasil antes e
um outro Brasil depois de sua construgdo. A cidade representa e simboliza uma nova
nacdo. Essa perspectiva presente no imaginario sobre a atual Capital Federal, demonstra
que a posse da regido no sertdo goiano marcada pela idéia de civifas, ndo permitiria a
sociedade nenhum desvio na ocupacdo pensada a priori. Segundo Marcio de Oliveira,
“Lucio costa agiu como um grande construtor dos sonhos e sentimentos, como um
verdadeiro artista tenta prefigurar a alma de seu povo idealizado” (2005: 258).

Brasilia ndo ¢ apenas uma injun¢do social, politica e econdmica. Seu sentido
simbolico atravessa idéias de desenvolvimento, soberania e brasilidade. A cidade
“matizada, colorida e emoldurada por uma arquitetura ainda hoje tnica no mundo”
(OLIVEIRA, 2005: 258) ¢ portadora de formas ¢ linhas arquitetdnicas que expressam uma
sensualidade, “com palacios soltos no ar, leves e andarilhos, como a indicar um caminho;
uma arquitetura propria a evocar o que estd por vir e decisivamente pronta a descartar o
que nao devera ser” (OLIVEIRA, 2005: 258). Ela ¢ a representagcdo concretizada de uma
nova sociedade. O carater modernista dessa cidade procura desenfreadamente, a
modernidade e a maioridade da nag@o.

Mas, em Brasilia, a vida cotidiana perdeu a grandiosidade inicial. O anonimato, as
dificuldades e os problemas urbanos, também passaram a fazer parte da vida diaria de seus
moradores. A cidade, hoje ¢ um espago com marcas de seus moradores, o discurso que a
constroi, e os construidos por ela, apontam para uma vida andénima, para as controvérsias
entre centro e periferia. Brasilia ¢ um lugar de transformacdes sem fim. As necessidades de
seus habitantes criaram a necessidade da expansdo urbana.

O surgimento dessa expansdo espacial, em que a estrutura revela uma ascensio de
uma paisagem fisica criada sob a idéia de anulag@o das barreiras espaciais impostas pelo
poder publico, ndo é um processo livre de contradigdes.

E como nfo poderia deixar de ser a literatura ndo estd imune a todo esse processo
de urbanizacdo da cidade. Diante da cidade em urbanizagdo, ela reage com uma

sensibilidade aguda, quer seja no sentido de fazer uma critica aguda a essa realidade que se
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coloca, quer seja no sentido de intensificar as manifestagdes das relagdes humanas com o
espaco urbano.

Como uma espécie de confidéncia, os textos literarios representam uma
socializagdo extremamente intima, cuja expressdo torna coletiva as impressdes, no sentido
de mobilizar as diversas imagens polifénicas congregadas na cidade modernista. Os textos
literarios surgem como ressondncias as significagdes imbuidas no espirito criador dos
escritores que nio hesitaram em expressarem a integridade do espirito criador da palavra
nos registros poéticos, liricos, enfim, literarios, nas dimensdes temporal e espacial dessa
cidade planejada.

A linguagem literaria expressa uma cidade caleidoscopica, dotada de consciéncias
em que o Eu lirico, toma uma atitude de imersdo total na cidade moderna com o intuito de
capturar seus fluxos metabdlicos e dialéticos na sua condi¢do de cidade capital.

A construgdo de Brasilia, a partir de um planejamento Unico e original, néo
destituiu a cidade dos dramas e traumas da cidade grande moderna. O processo de
modernizagio sob o qual a cidade estd consubstanciada tenta impor aos seus cidaddos uma
forca modernizadora da imagem da inovagfo urbana abarcada pelo projeto original. P6 isso
a linguagem que escreve a cidade moderna ¢, como diria Baudelaire, recheada de
vocabulos que remetem as vivéncias urbanas.

Nao se pode esquecer que a arte ¢ o dominio do particular ¢ a esséncia da
subjetividade humana, nela estdo circunscritos os anseios do espirito humano. A literatura,
na sua condi¢do de obra de arte, ndo estd isenta desses pressupostos, pois a palavra é seu
grande troféu.

Assim, a literatura ao suscitar o complexo e o contraditério da realidade social faz
surgir figuragdes nas quais se destacam conceitos e alegorias, categorias ¢ metaforas em
que a sociedade se reconhece, ora exorcizando, ora sublimando, ora compreendendo a
realidade. A imaginagdo e a paix@o do texto literario reconhecem a complexidade da vida,
por isso reinventa a realidade e permite a constru¢cdo de um emblema da vida real com sua
infinita variedade de relagdes.

Na literatura, a idéia da construcio ressoa de forma a impedir as imagens da
cidade colocada pelo discurso que a criou. A cidade construida no texto literario apresenta
possibilidades de leitura na qual as metaforas suscitadas colocam-se como figuracdes ¢

arquétipos da vida na cidade moderna.
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A linguagem literaria comunica cenas modernas adequadas as experiéncias
vivenciadas nos espagos urbanos de Brasilia pelos seus habitantes. Isso ¢ o que torna o
encontro do escritor com a cidade um fato social, particularmente de interesse socioldgico.
E no espago urbano onde as tramas, as narrativas e as reflexdes poéticas literarias estdo
situadas. E nessa cidade detentora de uma arquitetura singular e de inovago urbana que a
obra literaria expressa uma consciéncia coletiva com clareza conceitual do significado de
Brasilia para os brasileiros diante da cidade moderna e planejada. Uma cidade que ousou
ser a imagem de inovacdo de uma sociedade sedenta para se colocar no patamar de nagéo
desenvolvida.

A narrativa literaria, ao longo dos textos selecionados, articula prazer e
sensibilidade na percep¢do do real. As personagens, ao transitarem pelos espacos
construidos pelos autores, oferecem ao cientista social quadros desconcertante, em que a
linguagem metafdrica expressa tanto o lirismo onirico, quanto a realidade de fatores, de
maneira a abordar as tematicas sociais pertinentes a analise sociologica.

A literatura da cidade responde a essa eterna simultaneidade contraditéria de sentir
e perceber Brasilia. O envolvimento e a percep¢io do espaco se ddo por diversas
possibilidades, ora de forma afetiva, ora critica. Nota-se que a apropriacdo desse espago
ndo ocorre pela via da homogeneidade. A cidade dita na literatura prolifera as pequenas
diferencas e as sutilezas de um processo de urbanizacdo que ousou desafiar os principios
pensados inicialmente.

O retrato dessa cidade, dado pelo viés da cultura literaria, enfeixa uma permanéncia
da contradigdo e da tensdo que se repetem ao longo dos quase cinqiienta anos de existéncia
de Brasilia. O uso da palavra poética persegue uma aproximagdo entre realidade social,
cidade e texto. O texto toca uma infinita variedade dada por uma superficie multiforme na
qual a metropole ¢ inundada por imagens que evocam os sentidos humanos. Os textos
fazem a cidade resistir e desaparecer, pois ao tangenciarem a realidade de Brasilia, eles nos
permitem a visdo da cidade real, bem diferente da cidade desejada pelo discurso fundador.
Enfim, ao leitor é dada uma outra forma para se analisar a cidade e conhecé-la.

Nao se pode esquecer que a produgdo do conhecimento é provisdria, assim os
desafios interpretativos sdo constantemente renovados, haja vista ser a histéria do
conhecimento caracterizada pela constante possibilidade de superagdo. Nao se pode

trabalhar sociologicamente com os preceitos de verdade absoluta, o pensamento
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sociologico € constituido tanto pela critica, quanto pelo questionamento.

Dessa forma o caminho metodoldgico possivel ndo se resume a uma tinica opgao.
Um estudo sobre a realidade ¢ apenas uma possibilidade dentre as muitas viaveis.

Nesta pesquisa, o entendimento da questdo do processo de urbanizagdo tentou
transcender a dimensdo da pura localizagdo dos fendmenos urbanos. Assim é que aqui o
enfoque esteve situado no espaco urbano. Ao se tratar de espaco urbano, entende-se que as
praticas sociais, em seu conjunto, traduzem-se em uma realidade, pois que a vivéncia
socio-espacial, no espaco citadino, refere-se a vida na modernidade.

Portanto, entender a cidade moderna ¢, pois uma necessidade. Este entendimento
pode se dar nesta pesquisa através de um conhecimento no qual a literatura em conjungéo
com a sociologia permitiu investigar o fendmeno urbano sem fugir da dialética a qual a
cidade esta submetida.

No plano do conhecimento tentou-se buscar aqui uma andlise na qual a pratica
urbana estivesse materializada nas relagdes sociais construidas no espago da cidade. Nessa
ordem, a cidade ¢ mais do que um espago fisico. Em sua pluralidade de sentidos, o espago
citadino ¢é o lugar onde a aglomeragdo humana se coloca, € nele onde estéio circunscritos os
lugares de convivéncia e reunifo.

Assim é que os poemas permitem um retorno a realidade observavel de Brasilia. A
linguagem mediatiza esse retorno por meio de uma série de imagens onde se constréi uma
trilha em que € possivel recolher os fragmentos de um processo de urbanizacdo. Processo
esse cujos elementos surgem como quadros, imagens instantdneas, responsdveis por
gerarem uma carga de informagdes sobre a cidade. Essas imagens possibilitam a apreensio
de uma realidade que se projeta ndo como totalidade, mas por meio de imagens
entrecortadas por convergéncias e divergéncias que se articulam na leitura do pesquisador.
Elas marcam uma identidade multifecetada desse espago urbano que, deixa entrever na
estrutura social uma distribui¢do desigual de acesso ao espago.

Os textos ddo conta de uma cidade situada em um pais moderno, mas que nio
abdica de uma hierarquia social, com uma combinag¢do paradoxal de um rapido
desenvolvimento capitalista e a desigualdade crescente exemplificada pelas favelas ao lado
de locais luxuosos, cidades completamentes providas com os melhores equipamentos
urbanos ao lado de locais que sofrem com a falta de saneamento e a coleta de lixo... Enfim

Brasilia é um simbolo de uma sociedade de consumo moderna, mas com uma camada da
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populagdo extremamente pobre, ou seja, a cidade moderna é heterogénea e muito desigual.

O olho do poema recusa a totalidade, haja vista ser impossivel apreender uma
realidade tdo diferenciada e muito marcada por situagdes dispares. O poeta quer fixar os
fragmentos, pois € por meio deles que se € possivel construir uma sintaxe propria a cidade
moderna, portanto montagem e colagem dao-se por meio de cortes seletivos. Estes cortes
impedem uma visdo homogénea e permitem a tensdo paralela das linguagens que suscitam
outros signos ainda ndo pensados. Sdo esses nexos imprevistos que quebram a légica do
discurso da cidade planejada e traduz outras imagens, agora reordenadas pela surpresa da
metafora, na qual se traduzem as imagens desordenadas por uma realidade onde os quadros
criados precedem um outro universo ainda nio pensado e muito menos desejado.

Portanto, ler a cidade consiste nio somente em reproduzir as coisas visiveis. E
preciso adentrar no seu espaco por meio dos mecanismos da linguagem que atinge o
equilibrio e a sintese na representacéio de Brasilia na “cidade das palavras”.

Neste contexto, no primeiro momento de urbanizacdo estdo os textos nos quais se
inserem as propostas utdpicas da arquitetura moderna, que no desejo de controlar
formalmente a realidade gera uma morfologia espacial para se tentar forjar uma outra
estrutura social que ndo condiz com a cidade em processo de megalopolizacdo presente no
ultimo capitulo.

Os textos deste primeiro momento investem no mundo moderno. A arte literaria
parece se entusiasmar por esse mundo que ela canta.

Os autores modernizam a alegoria. Empregam palavras modernas, urbanas,
signos e sinais da vida moderna. Os textos parecem brotar do caminhar do Eu lirico sobre o
solo de Brasilia. E no espago urbano onde o poeta exercita a atividade da poesia. Por isso é
que no segundo momento do processo de urbanizagdo, a cidade é o artificio que melhor
representa os temores e as glorias modernas. Como uma espécie de bruma artificial, ela é o
estrato sobre o qual o poeta vagueia para extrair a expressdo efémera da criagdo poética. O
olhar do poeta ndo ¢ calejado, nfo ha vicios, ele estd desprovido de esperanca.

Com a sensibilidade agucada artificialmente pelas promessas de paraisos, a
modernizagdo confere a cidade moderna a falta angustiante do divino e do sagrado. Na
falta de deus, o sagrado ndo ¢ mais possivel, sem redengdo o homem urbano é ao mesmo
tempo carrasco e vitima que pune a si proprio. O desejo é agora feito de contradigdes. A

poesia se alimenta das imperfeicdes da vida urbana. A volupia do Eu lirico ressalta as
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impurezas dos fragmentos de uma realidade corrompida, para compor a fantasmagoria da
cidade de Brasilia.

Os textos guardam, na forma, a esséncia da realidade urbana capaz de criar uma
imagem que transcende a realidade contemporanea da cidade. Os escritores partem da idéia
de efemeridade. Ao perceberem a desagregacdo, a mobilidade de Brasilia, os autores véem
a possibilidade de mergulharem em si mesmos, ou seja, na transitoriedade constante da
modernidade. Ha nos textos uma recusa de cristalizagcdo do discurso fundante da cidade. A
propria forma da linguagem se confunde com a enorme rameira instavel: a cidade
modernista.

Numa espécie de fascinio misturado ao horror, os escritores véem a cidade se
fazendo em uma névoa artificial. E como parte dessa névoa, o homem nlo se reconhece
como pedaco dessa cidade que toma forma. Nesse processo de nio reconhecimento ele
percebe sua impoténcia na monumentalidade que a cidade tem para ele, pois o Eu lirico
sabe ser essa criagdo a impossibilidade de sua perpetuacao.

No terceiro momento de urbanizagdo, a literatura, ao contrario, sugere uma
realidade devastada, ela se recusa a reproduzir a cidade ideal, abandona as formas
organizadas da modernidade, desfaz a legibilidade da racionalidade moderna ¢ fixa a
cidade por meio de elementos que ddo a imagem composta por sucessivas escrituras. Dessa
forma, os textos ao desorientarem o sentido do desenho arquitetdnico, recuperam a outra
cidade sob uma decodificagdo emblematica orientada para uma expressdo ora tragica, ora
utopica no processo de apropriacdo do espago urbano pelos individuos que vagam pelas
ruas desse labirinto que ndo se quer desvendado.

A cidade do codigo, a cidade da palavra € uma cidade cifrada, com multiplas e
complexas inscricdes. Em Brasilia a leitura quase sempre se define pelas oposigdes
deserto/cidade, centro/periferia. Sdo nessas oposi¢des bindrias que ¢ possivel o retrato fértil
da crise urbana que a cidade atravessa. A cidade perversa se retrata de forma babélica e
labirintica. Ela se transforma e dilui o sujeito, desorientando-o dentro de um espago cuja
crise esgota todas as formas pensadas a priori.

No olhar do literato, Brasilia ¢ dialética. Ora ela ¢ monumento, ora surge
desmoronada. No territorio textual, a imagem da cidade é uma imagem saturada, composta
por duplos que negam uma légica linear. Na literatura a cidade por vezes, traz em seu

cerne a crenca na idéia de utopia, por outras renega absolutamente tal crenca.
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A cada texto literario Brasilia se torna mais complexa. Os sentidos do urbano se
estruturam de forma inexata, revelam mais uma vez a modernidade fragmentada que
determina o destino de um povo e da féorma a forma da cidade moderna situada no coragéo
da América do Sul. Os espagos ndo oferecem uma imagem marcada somente por
qualidades positivas. Em verdade esses espagos ndo sdo frutos de uma unica explicacio.
Sem serem submissos, eles resistem aos fluxos locais e impdem outros fluxos que
condizem com a imagem das construgdes das mega-cidades com suas pulsacdes,
contradicdes e insegurangas, ou seja, esses espacos ndo nos remetem mais a idéia de
metropole. Nessa cidade tudo € possivel, as coisas se misturam. Nao se pode mais obter um
conceito objetivo que a defina, é impossivel retornar ao espaco utdpico estavel. Agora o
sertdo desértico foi investido de significados. A cidade aconteceu.

Portanto, a riqueza do enfoque literario na leitura do espago urbano em Brasilia
aproxima-se da megalopolizacdo da vida citadina. As representacdes literdrias sobre a
cidade expressam uma forma narrativa em que as percepg¢des sdo capazes de captar as
idéias e intuir outras para explicarem o modo de vida urbano. A metaforizagdo social da
cidade permite o deslocamento dos signos da cidade real para a cidade da literatura e, vice-
versa.

As narrativas literarias trazem em seu bojo metaforas e alegorias nas quais surgem
imagens do mundo que, analisadas a luz das categorias socioldgicas, permitem a superacio
do senso comum.

Assim, a obra s6 pode ser entendida se texto e contexto ndo estiverem dissociados. E
preciso uma interpretagéo, “dialeticamente integra”. Nessa ordem de pensamento, o social,
¢ um elemento que desempenha um papel na estrutura textual; tornando-se responsavel
pelas significagdes presentes no texto literarios.

Desta forma, a sociologia da literatura alinha o social aos fatores estéticos. Este
alinhamento permite que a estrutura social esteja presente tanto no todo como nas partes do
texto, ou seja, ¢ a forma como ele se instaura no interior da obra o que permite a
organiza¢do de uma composicdo dada pela sua expressividade na estrutura do texto. O
elemento social é mais do que uma referéncia “que permite identificar, na matéria do livro,
a expressdo de certa época ou de uma sociedade determinada®. (CANDIDO, 1973: 31).

Como fator de construcdo artistica, o social ndo ¢ um mero ilustrador das determinacgdes
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historicas, ele €, pois o que consegue explicar, porque esteticamente a dimensdo social
torna-se fator de arte.

Embora n3o seja critério Unico de analise, o aspecto socioldogico € um item que
contribui para a interpretacdo coerente da critica literaria. Mas o critico tem que estar
atento no processo de analise, ndo ¢ suficiente achar que com a realidade exterior ¢
possivel analisar a obra, ou vice versa. Ndo se pode esquecer que na literatura subjaz
sempre quinhdo da fantasia que precisa modificar a ordem do mundo justamente para
tornar a verdade “expressiva”, pois esse sentimento se constitui no leitor devido a esta
traicdo “metodica” (CANDIDO, 1973). A arte e a sociedade sobrevivem em um vasto
sistema dialético, porém solidario e de influéncias reciprocas.

O uso desses temas sugestivos referentes a vida na cidade prepara o ambiente para
o cientista verificar o tema central dessa pesquisa, o modo de vida urbano estabelecido em
Brasilia. Na medida em que passada emocdo nota-se uma concepg¢éo de vida. Os poetas da
cidade deixam entrever o processo de mutacdo do plano original, registrando nas linhas o
tempo, construindo lugares, atenuando paixdes. Com a ponta do lapis sdo capazes de criar
uma reflexdo permanente sobre o processo de urbanizagio.

A cidade poetizada extraida da contingéncia diaria de um cotidiano torna-se irreal,
mas dialeticamente capaz de permitir a possibilidade de reflexdo e analise da estrutura
urbana configurada na cidade real. Segundo Anténio Candido (1973) a fungdo social ou a
“raz@o de ser socioldgica” da literatura deve-se ao fato de que o papel que o texto
representa ao estabelecer relacdes sociais, satisfaz as necessidades espirituais e materiais.
Nesse sentido ao manter ou mudar certa ordem social, a obra de arte refor¢a a consciéncia
dos valores sociais.

Desta forma os artificios da bricolagem aliados as metaforas e as metonimias criam
nos textos alegorias capazes de produzir imagens e ritmos para enriquecer as montagens do
mosaico urbano brasiliense. Os simulacros e as metaforas proprios a linguagem literaria
nos textos analisados neste estudo trazem o particular, suscitam o singular e permitem a
visdo de um mundo arlequinal ora dramatico, ora tragico, ora sensivel, colocando em
xeque os valores da modernidade na Capital Federal. E desse contexto, do texto literario,
que se pode extrair o inusitado, o escondido. Através da literatura a sociologia pode fazer
analises desafiadoras e surpreendentes da realidade social. Assim a literatura incomoda e

fascina as interpretacdes e descrigdes sociologicas da cidade.
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Na “cidade das palavras” as contradigdes sdo permitidas, o espagco urbano é o
espaco dos contrarios. Detentor de um fator extraordindrio de potencializagdo, o espago
urbano nos poemas ¢ fruto de condi¢des para vivéncias espiritualistas, psicologicas e
intelectualizadas no qual o individuo sucumbe as vezes a razdo objetivada. A cidade, nos
textos literarios, ativa o sistema sensorial e a subjetividade humana. Nesta “cidade de
palavras” ¢ possivel visualizar a tendéncia para o cosmopolitismo da cidade real. Em
Brasilia a criagdo e a abertura para o campo da cultura ndo se restringem ao regionalismo
puro e simples. Ela € o lugar onde habitam variedades infindaveis de vozes e cidaddos do
mundo.

Ao se observar os poemas, percebe-se que a diversidade cultural é cultivada, pois
ha uma congruéncia de fatores variados no sentido de propiciar situagdes que facilitam a
sensibilizacdo do homem para pensar e criar, enfim, para cultivar a cultura moderna. A
cidade €, portanto, o rosto, cuja expressao sintetiza a sociedade moderna.

Nos textos a cidade ndo € redimida de sua dialética. Os autores ao recolherem
todas as vozes presentes no espacgo urbano, estejam elas na rua, nos quartos, no centro ou
na periferia... conferem um retrato analitico da cidade moderna. Todas as personagens que
habitam a cidade sdo observadas na mesma intensidade. No fazer literario tudo e qualquer
coisa tém serventia, tanto para o fazer historico, como para o entendimento do processo de
megalopoliozag@o.

Ao tomarem Brasilia como o espaco onde se localizam as narrativas literarias, os
autores permitem ao cientista uma andlise minuciosa do espago urbano. Transformam a
cidade em um observatorio de onde se apreende a politica dominante e os principios de sua
formacdo societaria.

Através de uma relagdo histérica, e literaria, estes autores travam um relato no
qual explicita uma organizag@o propria a cidade moderna. O relato salienta as condi¢des
urbanas e arquitetonicas para a criagdo de alegorias da metropole moderna, que hoje esta
em processo de megalopolizagdo. Nesse percurso, em que exploram Brasilia, os autores
decifram nas estratégias dos aglomerados humanos, uma cidade cujas condi¢gdes da vida
cotidiana sfo responsaveis por condicionarem uma existéncia que oscila entre as relagdes
inevitaveis dos tipos encontrados, indo desde o Presidente da Republica até a mais simples

empregada doméstica.
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Esse espetaculo oferecido pelo cronista, pelo poeta, pelo romancista, pelo
contista, s6 ocorre devido a entrega absoluta a cidade. Nessa entrega, eles partilham com o
leitor a sensag@o inebriante de percorrer detalhadamente cada recanto da cidade, seja a
rodoviaria, sejam as ruas de Ceilandia, seja Sdo Sebastido... Os autores permitem aos
nossos olhos, enxergar Brasilia através de um retrato singular.

Assim, a cidade aparece nos textos com uma fun¢do que vai além da fungdo de
palco para as manifestagoes do Eu lirico. Brasilia € a propria razio de ser dos mesmos.

Com o intuito de dar uma forma a modernidade e definir a forma da modernidade
em Brasilia, os autores trabalham o discurso da modernizagdo de ponta a cabega.
Detectam, por meio e uma visdo adivinhatdria, a energia potencial que transformaria a
cidade no que ela ¢ hoje (BOLLE, 1994). Ao experimentarem Brasilia como uma
metropole, os autores nos permitem visualizar o crescimento urbano e econdmico da
cidade como marcas da modernizagio brasileira.

Essa expansdo urbana traz a baila reflexdes sobre o destino do homem urbano.
Nos textos, os autores exploram temas urbanos sem necessariamente estarem preocupados
em reivindicarem uma outra ordem social.

Os autores apontam reflexdes nas quais destacam atributos marcantes de Brasilia.
Para captar a alma da cidade, eles a observam, seus olhos vdo atras dos detalhes da
arquitetura de formas geomeétricas.

A cidade se fragmenta. Destes fragmentos, o Eu lirico faz emergir as alegorias
que justificam a modernidade. A fantasmagoria da cidade se coloca de forma a modelar um
centro urbano que se moderniza a luz de um capitalismo periférico que marca a nova forma
de vivenciar o modo de vida na cidade.

Ao mesmo tempo em que o Eu lirico capta, através de um olhar sereno, reflexivo,
investigativo e curioso, os retalhos que compdem Brasilia, ha uma espécie de manifesto
politico violento na escrita dos mesmos que registram as manifestagdes de uma
modernidade periférica composta de diversas imagens de uma paisagem urbana arlequinal.
O registro das minucias, das vozes perdidas parece, nos textos, uma tentativa de dar voz as
inquietagdes politicas de uma sociedade que se quer moderna em um pais que mal conhece
suas tradigdes.

A cidade ¢ o alimento para o seu processo de criagdo. Os autores sabem da

importancia de recolher esse material e transforma-lo em for¢a poética para instaurar o
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discurso polivalente no qual as diversas vozes podem constituir uma situacio dialogica.
Isso, por sua vez, indica uma fluidez na linguagem poética, por conseqiiéncia percebe-se
uma auséncia de julgamento moral, posto que ndo hd um ponto de vista exclusivo e
unificador nessa realidade retalhada, arlequinal que ¢ Brasilia.

Ao invés de propor e afirmar uma verdade, os textos se constituem como um
corpus significativo para descobrir Brasilia. Através de seus versos livres, ¢ das narrativas
pode se visualizar um centro urbano importante, cuja materialidade da megaldpole em
construcdo ¢ cantada, pela ressalva de imagens que reafirmam a inten¢cdo do poeta em
transpor para o papel a tematica social vinculada ao modo de vida urbano.

O conhecimento da realidade social brasiliense faz com que os autores ndo
hesitem em retratar as contradigdes sociais. Nos poemas, a opressdo, o desencanto, a critica
e a mordacidade da linguagem no titubeiam em aparecer no corpo das narrativas. Essa
opcdo se justifica no fato dele entender “que a expressdo artistica deve revelar um
compromisso social, e o sentido social da arte...” (VELOSO & MADEIRA, 2000: 116).
Assim cabe ao artista dar um sentido publico e coletivo na sua pratica cultural.

Embora, aparentemente desconexas, as imagens que o Eu lirico usa para retratar
Brasilia estdo unidas por uma analogia recolhida pelos sentidos imposta pela tematica da
modernidade.

As representagdes dos autores sobre Brasilia incorporam o ritmo da cidade, os
diversos fragmentos estdo expressos no fopos da metrdpole moderna, no ceticismo diante
da ideologia do progresso, no cosmopolitismo critico, na ironia € no sarcasmo das
alegorias dominantes.

Os autores se apropriam de mascaras, sonhos, alucinagdes, para, de certo modo,
fazer a Brasilia aparecer nos poemas, nas crénicas, nos contos € nos romances carregando
consigo a fortuna de uma identidade que oscila entre o que é ¢ 0 que sonhou ser.

Numa polifonia de vozes, diversos momentos de urbanizacdo so suscitados em
inimeros sentidos escolhidos pela metrdpole para sua insercdo na modernidade. Nao ¢ de
se admirar que a cidade do imaginario representada nos textos seja pautada pela
necessidade de producdo e de reforco da identidade nacional. Essa identidade ¢é
indissociavel da idéia de na¢@o, cuja indeterminacdo deixa a deriva o cenario citadino, pois
a permanente necessidade de um projeto de modernidade que atue diretamente na

supressdo das ressondncias do passado colonial brasileiro parece ser um objetivo a ser
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perseguido. Assim Brasilia ¢ despojada de qualidades metafisicas, a cidade ¢ o campo de
batalha onde se da o combate decisivo entre 0 moderno e a tradicéo.

Enfim, Brasilia é a grande protagonista dos textos ela é o espago em que autores
refletem sobre as grandes transformagdes da modernidade na cidade moderna.

Ao tornarem Brasilia uma personagem, os escritores parecem pretender realizar,
na modernidade, uma espécie de tentativa de narrar as experiéncias, numa atitude ndo
pragmatica e muito menos utilitiria, em que elaboram uma imagem comum, possivel de
ser validada no imaginario coletivo. As imagens pocéticas criadas sobre a cidade ddo vida a
Brasilia. A fragmenta¢io da modernidade se correlaciona com a fragmentag¢do da propria
urbis. De maneira ironica, Brasilia parece emergir sob a poeira vermelha.

No corpo dos textos, o Eu lirico escreve a cidade de dentro. Como uma espécie de
meditagdo, bastante complexa, os escritores fazem surgir uma Brasilia desencantada, onde
o discurso que a descreve investe no novo mito da modernidade: a racionalidade.

Os simbolos ¢ as alegorias presentes nos textos permitem a criacdo de imagens
que se movem livremente, reconstituindo os fragmentos que compdem o espago urbano de

maneira a criar uma metafora da moderna cidade ocidental capitalista: Brasilia.
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