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RESUMO

Esta pesquisa entrecruza memoria e historia, e recorta, na cidade de Brasilia, a
trajetdria historica, social e pedagégica da Banda Sinfonica de Brasilia (primeira banda civil
sinfonica da cidade) como fendmeno urbano, cujas condi¢des de implantagdo interessou
investigar. Construida no ambito do ensino publico, o seu desempenho artistico ocorreu entre
1968 e 1987, culminando com a obten¢do do 1° Prémio no II Campeonato Nacional de
Bandas, promovido pela FUNARTE (Fundacdo Nacional de Artes) em 1978, fato inédito para
uma institui¢do com tradicao artistica recente. A partir de extenso corpo documental, apoiado
sobre narrativas de ex-membros e outros, propde-se uma andlise histOrico-interpretativa
buscando compreender a sua relevancia para a trajetéria pessoal dos seus ex-integrantes. Visa
ainda contribuir para a preservagdo e compreensdo da memdria musical da cidade,
sublinhando o impacto social de suas acdes na cultura, e significado para o desenvolvimento
de acgdes futuras como elemento formativo de identidades fundamentadas em préaticas da

cultura.

Palavras-Chave: Banda Sinfonica de Brasilia; memdria; cotidiano urbano; praticas

socioculturais.



ABSTRACT

This research intertwines memory and history. It reveals, within the city of Brasilia,
the historical, pedagogical and social trajectory of Banda Sinfonica de Brasilia (Symphonic
Band of Brasilia - the first civilian symphonic band in the city), as an urban phenomenon,
investigating the conditions under which it evolved. Started from within a public education
environment, the band’s artistic, cultural and social development took place between 1968
and 1987, culminating with the Ist Prize in the Second National Band Contest promoted by
FUNARTE (Brazil’s National Art Foundation) in 1978, a hitherto unheard of achievement for
an institution with such a recent artistic tradition. From the extensive body of documents
based on narratives by ex-members and others, we propose a historical-interpretive analysis,
seeking to understand the band’s relevance to the personal trajectory of its former members. It
is also our goal to contribute to the preservation and understanding of the city's musical
memory, highlighting the social impact of the band’s actions in culture and its meaning for
the development of future actions as a formative element of identities based on cultural

practices.

Keywords: Symphonic Band of Brasilia; memory; urban daily life; sociocultural practices.
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INTRODUCAO

Como bem observou Vicente Salles (2006, p. 222) “a banda de miisica é a mais antiga
e a menos estudada instituicdo ligada a divulgacdo da musica popular”. Tendo em vista o
universo que elas ocupam no pafs, tdo antiga quanto a inser¢ao da cultura portuguesa colonial,
posso afirmar que ainda s3o poucas as pesquisas voltadas a sua compreensdo e,
principalmente, a preservacdo dessa tradicdo. Como exemplo, cito os trabalhos de Belkiss
S.C. de Mendonga (1981), Vicente Salles (1985), Maria Luisa de F. D. do Pateo (1997), Joel
L.S. Barbosa (2004), Jeanne B. Castro (1969), Oscar da Silva Brum (s.d) e Fernando P.
Binder (2006). Neste sentido, na perspectiva de contribuir aos estudos musicoldgicos, me
propus investigar a Banda Sinfonica de Brasilia, ainda ndo contemplada pela pesquisa

académica.

A Banda Sinfonica de Brasilia, construida no ambito do ensino publico, foi um grupo
que durante o periodo de sua existéncia (1968-1987) chamou a atencdo de diversos musicos
da cidade devido ao seu desempenho artistico, cultural e social. Lembro-me de que quando
era um adolescente e tocava na Banda Filarmonica da Escola de Misica de Brasilia, em
1989, um dos comentdrios que mais ouvia, entre os musicos daquela unidade de ensino, se
referia a qualidade artistica alcancada pela ja extinta Banda Sinfonica. Logo, motivado,
primeiramente pela curiosidade em compreender melhor o que foi aquela época vivida por

aqueles que por 14 passaram, dei inicio a esta pesquisa.

Sendo um dos objetivos deste trabalho a preservacdo da memoria, me sustento no
argumento de Jacques Le Goff (1990, p. 423), ao afirmar que a memodria tem como
propriedade a conservacao de informacdes, gracas as quais o homem pode atualizar
impressoes passadas de um “objeto singular que s6 existe uma unica vez”. Deste modo, esta
pesquisa visa, por meio da andlise de uma trajetdria musical distinta, evitar que a cidade de
Brasilia perca o momento vivido, buscando ainda reter o tempo que se foi, salvando-o da

perda total.

Esta inten¢do se justifica, pois, de acordo com a pesquisa de Lucilia de A. N. Delgado

(2006, p. 56-57):



Reconhecer o passado é também, na dinamica da histdria, construir conhecimento,
defender o presente e resguardd-lo como matéria-prima para o futuro, ji que as
relagdes temporais, que articulam memoria e Histéria, sdo fecundas e necessdrias
para afirmacgdo da condi¢@o humana.

Delgado (idem, p. 34) afirma que a maior contribui¢c@o da histéria e da memoria € a de
“buscar evitar que o ser humano perca referéncias fundamentais a constru¢ao das identidades

coletivas™.

Além de contribuir para a preservacdo de parte da memoéria musical da cidade de
Brasilia, esta investigacdo surge como uma contribuicdo aos poucos estudos que dizem

respeito as histérias das bandas de musica no Brasil.

Ressaltando a importancia da pesquisa dirigida a esses conjuntos, Salles (2006, p. 229)
aponta que o seu estudo, além de poder abarcar suas histdrias, organizacdes, sedes, repertorio
e papéis sociais, pode gerar outros instrumentos de pesquisa como: a elaboragdo de
diciondrios de compositores e mestres de bandas, a criagdo de medidas para a preservagao
documental institucional, recomendando ainda a sua insercdo em inventdrios de bens

culturais.

As bandas de musica, tradicionalmente, sdo lugares propicios a transmissao de um rico
universo cultural. Enquanto espago de expressdao emocional, de entretenimento e de
integracdo da sociedade (MERRIAM, 1964), as bandas de misica permitem o exercicio
dessas funcdes da misica em seus espacos de atuagdo, dentre algumas das suas intimeras
aplicabilidades. Para Vicente Salles (1985, p. 11 e 80), as bandas refletem ainda o espirito
associativo de um povo, podendo exercer funcdes beneficentes e assistenciais, como também
nivelar classes sociais. No interior do Brasil, tem importancia ainda maior: “é a escola de
musica popular por exceléncia” (idem, p. 105). Segundo o maestro e compositor José Carlos
Ligiéro2 (ASBAM, 2009, p. 38), a musica € uma importante ferramenta de inclusdo social,
capaz de formar o cardter de um individuo e de oferecer aos jovens com poucos recursos uma

profissao.

% José Carlos Ligiéro (1930), compositor, maestro de banda e fotégrafo. Nascido em Comendador Venéncio
(RJ), funda em 1959, em Itaperuna (RJ), a Sociedade Musical Itaperunense, sendo o seu primeiro e tnico
maestro. Participa, hoje, da Associagdo de Bandas de Misica do Estado do Rio de Janeiro (ASBAM-RIJ) e do
Projeto Banda Larga, programa de atualiza¢do para Bandas de Musica do Estado do Rio de Janeiro, patrocinado
pela Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro em convénio com a Associa¢do de Bandas de Misica do
Estado do Rio de Janeiro - ASBAM-RIJ.



De outro modo, as bandas representam um espaco publico que possibilita
acessibilidade ilimitada aos interessados, permitindo que esses imerjam em uma tradi¢ao e, ao

mesmo tempo, cultivem um gosto particularizado.

Ricardo Tacuchian e Maria de F. D. Granja (1984, p. 10), embora assegurem que
muitos educadores compreendam a importancia cultural da banda, garantem que um outro
aspecto, a “paixdo”, tem sido relevante para a sobrevivéncia e continuidade delas (idem, p. 5).
Isso veio a se confirmar nesta pesquisa, pois, mesmo depois de mais de trinta anos desde o
inicio das atividades da Banda Sinfénica de Brasilia, foi possivel perceber claramente nos
relatos de alguns de seus ex-membros esse sentimento latente ao rememorarem a época

vivida.

A pesquisa

O objetivo geral deste trabalho € investigar as questdes pertinentes a Banda Sinfonica
de Brasilia, em termos de sua trajetéria como fendmeno urbano e o seu espaco, enquanto
meio de inclusdo social e transmissdo cultural. Visa, assim, contribuir para a preservacdo e
compreensdo de parte da memoria musical da cidade ainda obscuro, sublinhando o impacto
social de suas acdes na cultura, e relevincia para o desenvolvimento de acdes futuras como
elemento formativo de identidades fundamentadas em préticas da cultura. Sdo os objetivos
especificos: explorar sua constitui¢do histdrica; investigar a aplicacdo da metodologia de
ensino; investigar a relevancia da participacdo dos professores para o aprimoramento das
habilidades musicais dos alunos; identificar as contribuicdes de suas praticas na condugdo
profissional, cultural e social de seus ex-integrantes; identificar os motivos que ocasionaram a
sua extingao.

Para a realizacdo da pesquisa utilizei o método qualitativo de carater exploratorio.

Segundo Elizabeth Teixeira (Apud SILVA, 2005, p. 86), uma das principais
caracteristicas deste método € a de poder apresentar os acontecimentos da forma como
sucederam e em que resultaram, ou seja, é sempre descritiva. O pesquisador observa cada
gesto, ato ou palavra dentro de um contexto para perceber seu significado. Isto €, enfatiza o
processo dos acontecimentos ao longo do tempo, onde o social pode ser visto como um

“mundo cheio de significados que podem ser investigados” (idem, p. 85).



Amado Cervo e Pedro Bervian explicam que:

A pesquisa descritiva observa, registra , analisa e relaciona fatos ou fendmenos sem
os manipular. Procura descobrir, com a melhor precisdo possivel, a freqiiéncia com
que um fendmeno ocorre, sua relacdo e conexdo com outros, sua natureza e
caracteristica. Busca conhecer as diversas situagdes e relacdes que ocorrem na vida
social, politica, econdmica e demais aspectos do comportamento humano, tanto do
individuo como de grupos e comunidades mais complexas. (Apud SILVA, 2005,
p-50)

Outra caracteristica da investigacdo qualitativa € que esta se constréi a partir da
interpretacdo humana que se interessa em interpreta-la, podendo ainda criar no leitor um tipo
de emocdo que lhe permita apreender o significado das experiéncias tidas por outros (MOTA,
2008, p. 58). Para Graca Mota (idem), uma “boa investigacdo qualitativa aumenta a
variedade de questdes que podem ser levantadas, precisamente por causa das possibilidades

abertas por novas formas de representacdo”.

A pesquisa documental, uma das formas assumidas pela pesquisa descritiva (CERVO
e BERVIAN, apud SILVA, 2005), possibilitou a descricdio e andlise de alguns
acontecimentos ocorridos no espaco da Banda. O corpo documental que constitui as fontes
primdrias utilizadas para a sustentacdo deste trabalho é formado por: Estatuto da Banda,
Artigos de Jornais, Programas de Concertos, Fotografias, Cartas, Telegramas, Atas das
Assembleias, Catdlogo de Repertérios, Didrio Oficial e Oficios. Para tanto, gostaria de
destacar a importantissima contribui¢cdo do professor Reynaldo da Fonseca Coelho®, ao ter
tido o zelo de manter preservado em sua residéncia esse importante dossié, o qual também
disponibilizou gentilmente a esta pesquisa. Sem esse conjunto de documentos, certamente,
seria muito mais arduo realizar toda a investigagdo devido aos mais de quarenta anos que se
passaram.

O método da histéria oral também foi eleito e teve como objetivo recuperar as

memorias da Banda que as fontes escritas e iconograficas nao foram capazes de restabelecer.

A histoéria oral, como procedimento metodoldgico que busca a constitui¢dao de fontes e
documentos (DELGADO, 2006), foi uma ferramenta indispensdvel para o processo de

perpetuacao da Banda. Segundo Delgado (idem, p.14):

3 Maestro fundador da Banda Sinfonica de Brasilia.



A histéria oral é um procedimento integrado a uma metodologia que privilegia a
realizacdo de entrevistas e depoimentos com pessoas que participaram de processos
histdricos ou testemunharam acontecimentos no dmbito da vida privada ou coletiva.
Objetiva a construgdo de fontes ou documentos que subsidiam pesquisas ou formam
acervos de centros de documentos e de pesquisa.

O instrumento de coleta de dados utilizado para a producao de novas fontes, utilizando
o método da historia oral, foi o da técnica da entrevista semiestruturada que, segundo Cristian
Laville e Jean Dionne (1999), consiste na elabora¢do de uma série de perguntas abertas, feitas
verbalmente em uma ordem prevista, onde o entrevistador pode acrescentar perguntas para
esclarecimentos. Os participantes que tiveram prioridade nas entrevistas, por considerar serem
as que possuem as informagdes raras e inacessiveis foram: o maestro e fundador da Banda
Reynaldo da Fonseca Coelho e o seu sucessor, o maestro Vadim Arsky; o maestro e professor
Levino Ferreira de Alcantara (fundador da Escola de Musica de Brasilia); outros professores;
seus ex-integrantes; pais e admiradores. As entrevistas foram gravadas e transcritas pelo
pesquisador, gerando novas fontes documentais. A midia eletronica também foi utilizada

como ferramenta para a coleta de depoimentos.

Para a andlise das informacOes os dados foram apurados segundo a Andlise de
Conteiido (CAMPENHOUT & QUIVY, 1998, p. 226). A opg¢do por este método se da por
admitir tipos de fontes variadas. Para Delgado (2006, p.30):

A andlise dos depoimentos da histéria oral, ou seja, da fonte constituida, pode se
constituir em experiéncia impar e surpreendente, pela riqueza e diversidade das
versdes obtidas e muitas vezes pela possivel sugestdo de interpretacdes alternativas
sobre determinado assunto.

Desta forma, a partir de extenso corpo documental apoiado sobre narrativas, esta
investigacdo propde uma andlise histérico-interpretativa da Banda a fim de compreender a sua
trajetéria como fendmeno urbano e relevancia aos seus ex-integrantes, assim como também

identificar as razdes que levaram a extingdo do grupo em 1987.

Para tanto, o capitulo I desta dissertacdo visa situar o leitor ao universo das “Bandas”.

Primeiramente, o define para os fins desta pesquisa e, em seguida, apresenta seu panorama



histérico que remonta desde o século XIII, partindo do continente europeu, passando pela
América do Norte, chegando ao Brasil no periodo colonial, até os dias atuais, entendendo que
a compreensdo dessa tradicdo secular é relevante a compreensdo do espaco ocupado pela
Banda Sinfénica de Brasilia. Além da apresentacdo contextualizada, dd atencdo as pesquisas

académicas que veem sendo realizadas nas diversas regides do pais.

O capitulo II, objetivando contextualizar o cendrio onde se instituiu a Banda, é
dedicado a apresentagdo da recém-inaugurada cidade de Brasilia (1960). Paralelamente ao
ideal que acompanhou a constru¢do desta, submete-se também o Plano de Ensino proposto
pelo educador Anisio Teixeira. Pelo fato da Banda Sinfonica de Brasilia ter surgido na rede
publica de ensino, serd conhecido por quem e como se deu o fomento do ensino de musica, a
Escola Parque (instituicdo onde se formou o embrido da Banda), e a Escola de Musica de

Brasilia (ber¢o do grupo entre os anos de 1974 e 1981).

O capitulo III da inicio a sec¢do etnografica da dissertacdo, procurando fornecer um
retrato de todo o contexto que levou a criacdo do grupo, assim como os resultados alcangados.
Sado enfatizados, de maneira especial, os integrantes, a metodologia de ensino, as praticas
musicais e relagdes sociais ali desenvolvidas, e o reconhecimento em niveis local e nacional.
Dedica-se, a0 mesmo tempo, a discussdo em relacdo ao repertdrio eleito, sua influéncia para a
transmissdo de capital cultural e formagdo profissional, e relevancia no processo de
construgdo de novas identidades. Orienta-se ainda a apontar em que circunstancias se deram o
declinio e extin¢do do grupo em 1987. Conclui com o relato de um momento “magico”,
motivado a partir da realiza¢do deste trabalho, que foi o concerto de reencontro ocorrido no

dia 18 de novembro de 2010.

Por dultimo, tece-se a andlise e conclusdo da pesquisa. Discute-se os fatores
considerados fundamentais como: o impacto do repertdrio na transmissao de capital cultural, a
Banda como espaco democratico na recém-inaugurada cidade de Brasilia, lugar social e, por
fim, a falta de politicas publicas no pais destinadas a oferecer manutencdo a projetos

socioculturais como o da Banda.



1 UM RETRATO DAS BANDAS DE MUSICA

1.1 Concepcoes de ‘“Banda”

O termo “Banda”, naturalmente, € um uma palavra que pode estar associada a algumas
locugdes adjetivas como banda de rock, banda de jazz, banda de pifaros, banda de gaitas,
banda de pagode, banda militar e, no caso desta investiga¢cdo, banda sinfonica. No intuito de
melhor esclarecer o seu significado para fins deste trabalho, alguns diciondrios foram
utilizados. O Diciondrio Musical Brasileiro de Mério de Andrade apresenta no verbete Banda
duas defini¢des: 1) “conjunto de instrumentos de sopro, acompanhados por percussdo’’; 2) “O

mesmo que charanga4, filarmonica” (ANDRADE, 1989, p. 44-45).

O The New Grove Dictionary of Music and Musicians também traz duas defini¢des
para o termo. A primeira, refere-se praticamente a qualquer conjunto de instrumentos
musicais, ratificando assim as diversas locu¢des adjetivas que podem estar agregados a esta

palavra. A segunda, e apenas esta nos interessa, encontra-se definido da seguinte forma:

Mais precisamente, a palavra [Banda] refere-se a uma combinac¢do de metais e
percussdo, ou instrumentos de madeiras, metais e percussdo, como em banda de
metais, banda militar e banda sinfénica. A secdo de metais de uma orquestra — ou
conjuntamente metais e percussdo — € algumas vezes chamada ‘banda’, um termo
também usado para a banda de metais que algumas vezes apresenta-se no palco ou
por trds das cenas nas Operas do século XIX. ‘Banda’ também denota grupos
particulares de instrumentos, tal como uma banda de sopros, banda de acorde@o,
banda de marimba, etc’. (BROWN, 1980, p. 106-107, grifo meu, tradu¢do minha).

* Uma denominagio antiga dada a pequenas bandas de miisica, formada basicamente por instrumentos de sopro.
Hoje, o termo é usado no sentido depreciativo, para indicar as bandinhas de musica do interior ou qualquer
banda de musica desafinada (SALLES, 1985, p. 22).

> “More particularly, the word refers to a combination of brass and percussion, or woodwind, brass and
percussion instruments, as in BRASS BAND, MILITARY BAND and symphonic band. The brass section of an
orchestra — or the brass and percussion together — is sometimes called ‘banda’, a term also used for the brass
band that sometimes appears on stage or behind the scenes in 19"-century operas. ‘Band’ also denotes
particular groups of instruments, such as a wind band, accordion band, marimba band etc.”



Por meio de outras fontes, observou-se que em épocas anteriores diferentes denotacdes
também foram direcionadas a palavra em questdo. Primeiro, afirmou Jacy Siqueira em seu
livro A Banda Ontem e o Seu Futuro (1981) que “a expressao Banda, além de significar lado,
parte, designava antigamente certos grupamentos soldadescos destinados a incitar as tropas ao
combate e, certamente, impedir que algum individuo menos corajoso fugisse aos violentos
embates da guerra” (SIQUEIRA, 1981, p. 19). Siqueira, no entanto, ndo especifica a época
nem a forma como essas tropas eram incitadas, deixando completamente em aberto o seu
entendimento quanto a presenca ou ndo de musicos nos grupamentos. Por outro lado, Rui
Bessa (2008, p. 19) afirma que a fun¢do de encorajar os combatentes nas grandes operacoes
militares era atribuida aos musicos integrantes das forcas militares em campanha. Talvez, essa
afirmacdo de Bessa complete a de Siqueira. Conforme informacdes observadas no dicionério
de Rafael Bluteau, no século XVIII, o termo Banda ndo apresentava nenhuma acepcdo

musical. Vejamos o seguinte verbete:

BANDA, s.f. lado v.g., desta banda, d’aquella. § - do vestido, os vivos, com que se
aforrdo as bordas de cor diversa da peca, ou semelhente. § - no Bras. [brasio]
especie de talim, com que se atravessa diagonalmente o escudo do alto angulo do
lado direito, ao angulo baixo do esquerdo. § -Banda d’artilharia, os tiros desparados
dos canhdes a bordo de hum de navio, huma bordada: banda de frechas as que
despara hum certo corpo de gente (BLUTEAU, 1789, p. 164, v. 1, apud BINDER,
2006, p. 20).

Historicamente, o que a pesquisa averiguou foi que antes da expressao Banda ser
empregada para designar um grupo musical, outros termos existiram para 0 mesmo fim.

. . . 6
Dentre eles, o nome do instrumento denominado ‘“Charamela’’

parece ter sido o primeiro
usado para representar um agrupamento de instrumentos de sopro. Segundo Bessa (2008, p.
19), a “Charamela da Armada Real Portuguesa”, fundada em 1740 e trazida ao Brasil por

D.Jodo VI em 1808, é a que teria dado origem aos agrupamentos de sopro.

® Do nome latino dado a flauta ristica, ou calamus, teria se formado a palavra charamela, que designou uma
espécie de instrumento usado até quase o final do século XVIII. Havia trés tipos de charamelas, distintas pelas
dimensdes e qualidades de som: a bastarda, que era o contralto da familia dos bombardas; a média; e a pequena.
Tocava-se com palheta metida dentro de uma cdpsula ou barrilete (bocal), por onde se soprava com forca, como
nas buzinas [...] De constru¢do imperfeita e muito deficiente, deixou de ser usada quando progressos substanciais
foram introduzidos no instrumental miisico. Admite-se que deu origem ao oboé e ao clarinete. (SALLES, 1985,
p- 21-22)



A literatura que trata das Bandas € rica em informacdes no ambito de sua constitui¢cao
histérica e, no intuito de melhor compreender o objeto desta pesquisa, se faz necessario
conhecer suas origens e evolucdo. Neste sentido, meu propdsito a seguir € apresentar uma
visdo geral sobre o tema, caminhando a uma melhor andlise ao estudo referente a Banda

Sinfonica de Brasilia.

1.2 Primeiras noticias acerca dos grupos de sopro

As primeiras noticias acerca dos grupos formados com instrumentos de sopro no The
New Grove Dictionary of Music and Musicians' remontam do século XIII. Entretanto, as
primeiras informagOes reais que se referem ao assunto sdo provenientes do continente
europeu. De acordo com a pesquisa de Keith Polk (2007-2010, p. s.n®), as primeiras bandas
de sopro na Europa eram similares as que existiam no oriente, e se estabeleceram por volta do
século XIII. Polk afirma que essas eram compostas apenas de charamelas, trombetas e
tambores, € que no inicio do século XV, ja com a adi¢do de outros instrumentos como o
bombardon’ e o trombone, os conjuntos eram constituidos por apenas trés ou quatro musicos.
Este era o grupo escolhido e preferido de toda a Europa para as dangas, procissdes, banquetes
e outros rituais da época. Segundo sua pesquisa, somente no final do século XVI os conjuntos
de sopro comegaram a perder popularidade e entrar em declinio; isso porque comecou uma

nova moda pelos instrumentos de cordas, em especial o violino.

A estrutura dos conjuntos de sopro, na medida em que os anos passavam, acarretava
constantes transformacdes. Como exemplo, Polk cita a Banda da Guarda dos Dragoes de
Brandenburgo de 1646, formada por duas charamelas (duas soprano e uma tenor), baixao e
tambores. Segundo o diciondrio Grove essa formacao ficou conhecida como Alta Kapelle ou

Alta Musique, muito popular na Europa entre os séculos XIV e XVI (POLK, idem).

No reinado de Luis XIV (1638-1715), periodo em que realmente houveram

transformagdes significativas, foram organizadas as Bandas do Exército Francés. Com o

"Grove music online. Oxford University Press, 2007-2010. Disponivel em<
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40774> Acesso em: 6/7/2010.

¥ 5.n : sem numeragio

? Instrumento grave da familia das charamelas.
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desenvolvimento do novo oboé francés, em meados do século, as bandas francesas aprovaram
o novo instrumento adotando-o de forma gradual. Aos poucos, esses oboés foram substituindo
as charamelas nas bandas, que comecaram também a agregar os fagotes, substituindo os
baixdes alemdes. O uso, nesse periodo, da palavra ‘“hautbois” (oboé) - dado tanto as
charamelas quanto para o novo instrumento, fez com que houvesse dificuldades para
diferenciar um do outro. Um conjunto, inicialmente implementado pelo compositor italiano
Jean Baptiste Lully (este trabalhava na corte de Luis XIV), era formado por trés oboés, fagote
e tambor. Os conjuntos constituidos por oboés passaram a ser bastante difundidos na Europa.
Em 1726, as bandas de oboés (ndo significa que eram formadas apenas por oboés) eram
concebidas por seis instrumentos. Suas combinagdes com os fagotes também eram comuns.
Por volta de 1720, as trompas comegaram a ocupar as bandas da Europa Central. Musicas
para madeiras e para trompas comeg¢am a surgir. A obra mais antiga que se tem noticia para
essa formagao é uma Marcha de J.G.C Storl para dois oboés, duas trompas e dois fagotes de
1711. Algumas bandas com combinag¢des de caracteristicas inglesas utilizavam trompetes ao
invés de trompas. As clarinetas, em meados do século XVIII, comecam a ser usadas no lugar
ou como suplemento dos oboés. No entanto, a pesquisa de Polk concluiu que, naquela época,

havia ao mesmo tempo outras bandas com formacdes diferentes (POLK, idem).

Além disso, a pesquisa apontou que ainda no século XVIII surgiria na Europa outro
nome dado aos conjuntos de sopro, que gradativamente foram substituindo as bandas de oboé.
Esse novo conjunto era denominado ‘“Harmonien”, que surgiu a partir do termo
“Harmoniemusik”. Esta palavra, em um sentido mais amplo, significava mdusica para
instrumentos de sopro. O termo tornou-se plenamente atual a partir de meados do século
XVIII até a década de 1830, quando foi inteiramente aplicado aos instrumentos de sopro o
nome harmonien. Surgiu em meio a uma variedade de composicdes para grupos de sopro
denominadas “Harmony Music” escritas por compositores como Haydn, Elgar, Mendelssohn
e Mozart. Suas variacOes se davam desde formagdes muito pequenas até grupos com mais de
20 miusicos. No entanto, como bem observou Roger Hellyer, classificar “Harmonien”
simplesmente como “Banda” € vago, e como “banda militar” em geral errado (HELLYER,

2007-2010, p. s.n).

A respeito da jornada de trabalho dos miisicos e a maneira como o novo termo foi

gradualmente sendo aplicado, Janet K. Page afirma:
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A partir do final do século XVII as bandas de oboé frequentemente tinham jornada
dupla, tocando misica militar e em celebragdes ao ar livre, conforme o exigido.
Também tocavam em ambientes fechados para eventos da corte, como conjuntos
independentes ou como parte de uma orquestra. Os oito oboés dos Mosqueteiros
tocavam para divertimentos, festas aqudticas, bailes e outros eventos da corte
francesa. Dois trompistas nomeados para a corte de Wiirttemberg em 1713 eram
requeridos tanto na orquestra como na banda regimental. Quando o Tratado de
Utrecht trouxe paz em 1713, as bandas foram empregadas em batismos, bailes,
servigos religiosos e carnavalescos, e acompanhavam os membros da familia real
em suas viagens.  Mais tarde, os contratos para os instrumentistas de sopro
admitidos pela corte de Esterhdazy em 1761 indicam que eles também executavam
tanto servicos militares como na corte. Foi a partir destes grupos que as
“harmonien” se desenvolveram; o termo era aplicado tanto aos grupos de
instrumentos de sopro empregados pela aristocracia (e outros) como para pequenas
bandas militares. O tamanho das Harmonieensembles variavam de dois a mais de 20
instrumentos'’. (PAGE, 2007-2010, p. s.n., traducdo minha)

Segundo Raoul Camus, as combinag¢des mais frequentes para esse tipo de conjunto
eram ‘“‘pares de oboés, trompas e fagotes; pares de clarinetes, trompas e fagotes; pares de
oboés, clarinetes, trompas e fagotes” (CAMUS, 1976, p. 29 apud BINDER, 2006, p. 16) -
como podemos observar, essas Harmonien em nada diferem das bandas de oboé. Flautas,
corne-inglés e basset-horn'' eram ocasionalmente usados como alternativas. O trombone,
serpenteu, contrabaixo e o contrafagote diversas vezes foram empregados. O instrumento

passava a ser utilizado de acordo com a exigéncia das pecas (HELLYER, 2007-2010, p. s.n)

A principal fungdo das harmonien era proporcionar musica de fundo em jantares e

eventos sociais. Tocavam também em concertos publicos e privados, onde ocasionalmente

9 From the end of the 17th century bands of hautbois often did double duty, playing military music and for
outdoor festivals as required, but also playing indoors for court events, either as an independent ensemble or as
part of an orchestra. The eight hautbois of the Mousquetaires played for divertissements, water parties, balls
and other events at the French court. Two horn players appointed to the Wiirttemberg court in 1713 were
expected to play both in the orchestra and in the regimental band. When the Treaty of Utrecht brought peace in
1713, the band was employed for baptisms, balls, church services and carnival, and accompanied members of
the royal family on their travels. Later in the century, contracts for the wind players hired by the Esterhdzy court
in 1761 indicate that they too performed both military and court duty. It was from such groups that the
‘Harmonien’ developed; the term was applied both to groups of wind instruments employed by the aristocracy
(and others) and to small military bands. The size of Harmonieensembles ranged from two instruments to above
20.

" Instrumento da familia da clarineta. E maior do que a clarineta convencional e atinge notas mais graves.
Apesar de os compositores ndo terem escrito muito para ele, este foi muito popular durante o século XVIII e
inicio do século XIX. Foi um dos instrumentos favoritos de Mozart. Os primeiros tinham sua forma curvada.
(Microsoft Musical Instruments version 1.0)

"2 Instrumento de sopro da familia dos metais feito de madeira. Possui bocal como o de uma tuba e furos com
chaves no corpo do instrumento. Foi inventado por volta de 1590 para reforcar os coros da igreja com o seu som
grave como o de um 6rgdo. Ingressou as bandas militares do século XVIII, mas foi gradualmente substituido por
instrumentos de metal com valvulas. (Microsoft Musical Instruments version 1.0)
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eram acompanhados por um solista. As Harmonien se disseminaram entre a aristocracia
europeia, tendo como principal modelo o conjunto da corte vienense do imperador José I que,
em 1782, reuniu os melhores instrumentistas de sua corte em seu conjunto (HELLYER,

idem).

O destacado nivel técnico alcancado pelas harmonien, a partir da segunda metade do
século XVIII, chamou a aten¢do de alguns compositores como: Mozart (1756-1791), Weber
(1786-1826), Beethoven (1770-1827), Rossini (1792-1868), Berlioz (1803-1869),
Mendelssohn (1809-1847) e Wagner (1813-1883), que passaram a escrever obras
especificamente para elas. Rossini, por exemplo, comp0s cerca de 60 pecas para banda. Além
das novas composicoes especificas, vdrias transcricoes de aberturas de Operas foram
realizadas (salientado que ainda hoje se encontram nos arquivos das bandas), pois, com a
realizacdo de concertos publicos, as usavam como uma forma de divulgacdo de suas musicas
que, muitas vezes, antecediam as estreias oficiais das Operas nos teatros. Vdrias dessas

transcri¢des tinham também como objetivo agradar os imperadores (HELLYER, idem).

De acordo com Hellyer (idem), o patrocinio que era concedido por grande parte das
aristocracias vienenses as harmonien foi abalado apds as guerras napolednicas. Poucas
sobreviveram na Europa apds 1835. Diz ainda que, referéncias para além dessa data sao raras,
e as noticias que se tem € que a Harmoniemusik europeia foi levada aos Estados Unidos

permanecendo em voga até século XIX.

1.3 Bandas de Misica Militares (Europa e USA)

As bandas militares, tanto na Europa quanto nos Estados Unidos e em todo o Brasil,
tem eclodido nos estudos referentes as bandas como responsaveis indiretos ao surgimento de
uma quantidade bastante expressiva de bandas civis. Observa-se também que essas t€m sido,
em muitos lugares, a Unica op¢ao possivel de emprego para um nimero significativo da

populacdo de musicos.

O Dicionario de Musica dos musicélogos Tomas Borba e Fernando Lopes Graga assim

descreve a génese dos grupos militares:
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Parece ter sido a Itdlia que primeiro adoptou este nome [Banda] para as miisicas
militares, grupos organizados somente com instrumentos de sopro e percussao que,
em conjuncdo com a bandeira nacional marcham a frente dos exércitos, para os
conduzir, devota e alegremente, ao termo desejado (BORBA e LOPES-GRACA,
1962, p. 138).

O termo “Banda Militar”, segundo Armin Suppan (2007-2010, p. s.n), data do final do
século XVIII e era reservado as bandas mantidas pelas forcas armadas. O autor do mesmo
modo narra que durante o século seguinte o termo passou a ser aplicado as bandas civis de
constituicdes similares. No entanto, com a expansdo das bandas civis a todos os tipos de

atividades, o autor conta que a palavra “militar” tornou-se inadequada.

Nota-se que, a partir de meados do século XVIII, os termos utilizados na Europa para
os conjuntos de sopro eram: Banda da Guarda, Banda do Exército Francés, Bandas de oboés e

Harmonien.

Acerca de seu crescimento numérico € expansao, a pesquisa apontou uma influéncia
da musica “turca” ou “janizaro” a formacdo das bandas militares europeias. A razao para tal
foi devido a impressdao que as bandas das tropas do sultdo da Turquia conseguiram engendrar
entre os exércitos europeus durante as guerras do século XVII. Diante disso, em meados do
século XVIII as bandas europeias estrearam instrumentos turcos em suas corporacoes. Esses
novos instrumentos adicionados foram principalmente os de percussao (PAGE, 2007-2010, p.

S.n).

No final do século XVIII, “para equilibrar a sonoridade afetada pela introducdo da
percussao turca” (BINDER, 2006, p. 17), as bandas militares foram acrescidas de mais

instrumentos de sopro. Page (idem) assim ilustra o perfil dessas bandas:

Por volta de 1810 a maior parte das bandas militares européias havia alcancado seu
tamanho atual, tendo aumentado ainda mais o numero de clarinetes e adicionado
requintas e muitas vezes basset-horns na Alemanha; os instrumentos de metal
incluidos eram normalmente trombones enquanto que os pares extras de trompas e
trompetes disponibilizavam diferentes formas [afinacGes] disponiveis. Na Inglaterra
o serpente era reforcado pelo bass horn' e nas regides alemds pelo contra-fagote.

B Uma variacao vertical da serpente, inventado na década de 1790. Obsoleto instrumento de metal em trés
tamanhos: alto, baixo e contrabaixo. Apenas o baixo era mais usado e foi suplantado pela tuba. O modo de
tocar era similar ao da serpente, porém, era considerado mais potente. Sua posicdo vertical era
considerada melhor do que a da serpente para tocar e, por isso, provavelmente, prestava-se mais
facilmente a execucdo virtuosistica.
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Uma tipica banda de infantaria da Franca em 1809 consistia de piccolo, requinta,
seis a oito clarinetes em si bemol, dois fagotes, duas trompas, trompete, dois ou trés
trombones, um ou dois serpentes, caixa, bumbo, pratos e pavilhdo chinés' (PAGE,
idem, traducao minha).

Em Portugal, de acordo com a investigacdo de Fernando P. Binder (2006, p. 20), o
ingresso das bandas de musica no exército, sob o modelo dos conjuntos de Harmoniemusik,

ocorreu por volta da dltima década do século XVIIL.

Convém, no entanto, ressaltar que, de acordo com o verbete “Bandas militares” no
dicionério musical Grove music online, a grande revolugdo para o que se entende por bandas
de musica no moldes de hoje calhou no inicio da segunda década do século XIX. Segundo o
diciondrio, essa revolucdo ocorreu principalmente por causa do surgimento dos novos
instrumentos de metais com vélvulas criados por Stozel e Bluhmel, possibilitando o uso da
escala cromdtica (SUPPAN, 2007-2010). Ja de acordo com Vicente Salles (1985, p. 19), essa
revolucdo ocorreu por meio do aperfeicoamento substancial das flautas e clarinetas,
atribuindo ao belga Adolfo Sax, criador do saxofone, em 1840, como o principal responsavel
por esses aperfeicoamentos. Para Suppan (idem), esses saxofones, inventados para as bandas,

foram utilizados pela primeira vez em bandas de infantaria francesa por volta de 1845.

Esse novo perfil de banda foi concebido pelas bandas militares no inicio do século
XIX, ganhando muito destaque na Europa. Foram surgindo, logo apés a Revolucdo Francesa,
grupos constituidos por uma quantidade maior de musicos. Foi uma época onde a forca de
cada banda foi sendo incrementada, algumas chegando a possuir em seus quadros até 60
musicos. Esse novo perfil se manteve inalterado até as reformas da Primeira Guerra Mundial.
Em meio a elas, uma que se destacou por sua imponéncia no periodo foi a Banda da Guarda

Republicana (SUPPAN, idem).

14 By about 1810 the larger European military bands had reached their present size, having further increased
the number of clarinets and added small clarinets and in Germany often basset-horns; the brass instruments
regularly included trombones while extra pairs of horns and trumpets made different crookings simultaneously
available. In England the serpent was supported by the bass horn and in the German lands by the double
bassoon. A typical French infantry band of 1809 consisted of piccolo, Eb clarinet, six to eight Bb clarinets, two
bassoons, two horns, trumpet, two or three trombones, one or two serpents, side drum, bass drum, cymbals and
pavillon chinois.



15

Diante do novo padrdo que as bandas militares foram sendo concebidas com a
inclus@do de novos instrumentos € um ndmero crescente de musicos, passaram a ser
organizados pela primeira vez em naipes, como nas orquestras. As instrumentagdes das obras
se desenvolveram separadamente, no entanto, muitas delas acompanharam esse novo conceito

de organizagdo. Suppan (idem), a titulo de comprovacao das mudancas descreveu:

Na Austria, o novo estilo da banda militar, com coros de instrumentos de madeiras e
metais, com predominio dos clarinetes, ¢ mencionado em documentos de 1800 em
diante. Um relatério de Hofkriegsrat ao Imperador Franz I (20 de setembro de 1820)
chama a atencdo para o tamanho de alguns conjuntos -50 a 60 homens — e suas
roupas ‘“ndo-militares” caros, tudo imposto pelos desejos dos oficiais para prestigio e
pompa. Dois anos depois o imperador decretou que as bandas de infantaria fossem
limitadas a 34 homens cada uma e as bandas de apoio regimental a dez. A [nova]
combinacgdo foi determinada pessoalmente pelos mestres de banda. Instrumentos de
sopro com chaves e instrumentos de metais com valvulas foram adotados primeiro
na Austria: A escola Geral para Militares (Vienna, 1845) confirma que trompetes,
flugelhorns, trompas, e até trombones tinham mudado para valvulas nessa época
(SUPPAN, idem, tradug@o rninha).15

Tamanha era a importancia dada as bandas que, por volta de 1873, cursos para
formacdo de mestres de bandas eram ministrados no conservatdrio de musica de Berlin. Essa
cidade foi nas préximas décadas o centro para o treinamento de mestres de bandas militares,
nao s6 para a Alemanha, mas também para outros paises como o Japdo. A investigacio
averiguou que no século XIX as bandas militares frequentemente se apresentavam em forma
de concertos (como veremos, essa era também a forma de se apresentar da Banda Sinf6nica
de Brasilia). Seu nimero no ano de 1900 atingiu aproximadamente 560 na Alemanha,
formadas entre 23 a 40 membros cada. Isso, antes da Primeira Guerra, pois, logo apos,

restaram apenas 140, com o nimero reduzido de musicos que ficava entre 27 e 37. Aquela

15 In Austria, the new style of military band, with choirs of woodwind instruments and brass, the clarinets
predominating, is mentioned in documents from 1800 onwards. A report of the Hofkriegsrat to Emperor Franz I
(20 September 1820) draws attention to the large size of some ensembles — 50 to 60 men — and their expensive
and ‘unmilitary’ dress, all due to the officers' desire for prestige and magnificence. Two years later the emperor
decreed that infantry bands be limited to 34 men apiece and regimental staff bands to ten. The combination was
determined by individual bandmasters. Wind instruments with keys and brass instruments with valves were
adopted early in Austria: the Allgemeine Schule fiir die Militdarmusik(Vienna, 1845) confirms that trumpets,
flugelhorns, horns and even trombones had changed to valves by this time.
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guerra foi tdo desastrosa que as bandas civis da época, praticamente, desaparecerem. E a
musica militar, somente com a ascensdo do Nacional Socialismo voltou a ser vista como

importante, quando novas bandas voltaram a surgir (SUPPAN, idem).

Nos Estados Unidos, tamanha foi a importancia das bandas militares que por volta de

1889 havia uma estimativa de dez mil bandas ativas (CAMUS, 2007-2010, p. s.n).

Em outras partes da Europa, novos padrées foram sendo desenvolvidos. Em 1873, na
Russia, o compositor Rimsky-Korsakov foi nomeado inspetor naval de Bandas e trabalhou
para melhorar os padrdes existentes da época. Ele foi responsadvel por parte da renovacao do
repertorio. Prokofiev e Khachaturian também estdo entre os responsaveis por essa renovagao

(SUPPAN, idem).

1.4 Bandas de Musica Civis

E muito dificil determinar, por falta de fontes, 0 momento em que surgiram as bandas
civis. Para Vicente Salles (2006, p. 223), suas histérias sdo quase sempre obscuras € nem

todos os diciondrios e enciclopédias dignam-se de falar dessas corporagdes.

De acordo com Tomds e Graga (1962, p. 140), as bandas civis, mais conhecidas como
filarmdnicas em Portugal, sdo naturalmente constituidas por amadores das diferentes classes

sociais, aproximando a sua organizacdo das bandas militares.

Graca Mota (2008), organizadora de um livro sobre as bandas de musica em Portugal,
do mesmo modo confere as bandas civis o nome de “Filarmonicas”. Ela define-as como
“pequenos agrupamentos de musicos civis, executantes de instrumentos de sopro, metais, e de
percussao” (p. 21). De acordo com suas investigacdes, as origens das “filarmonicas” parecem
encontrar-se nos conjuntos denominados “Charamelas” que, de acordo com Vieira (1900,
p.327, apud MOTA, 2008, p. 21) foi um conjunto criado pelo arcebispo de Braga [de
Portugal] formado por oito musicos que eram obrigados a atuar nas festas sacro-profanas,
com especial referéncia as cerimOnias religiosas. Essas bandas também eram chamadas de
Sociedades Musicais de Amadores. Mota, da mesma forma, sugere que uma hipdtese para a

fundacao dessas bandas tenha sido as motivadas por interesses politicos. No entanto, a autora
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afirma que a fundagdo da banda civil se deu com o intuito de ser um veiculo de difusdo da

cultura musical e um centro de educagdo civica (MOTA, 2008, p. 22).

Salles (1985, p. 80) cita a pesquisa de Pedro de Freitas que acredita que essas bandas
surgiram pela primeira vez em 1822, quando o maestro Bomtempo apresentou em Lisboa uma
Sociedade Filarmonica organizada nos moldes da Filarmonica de Londres, fundada em 1812.
Essa afirmacao, porém, ¢ dada com relacdo a sua aparicdo em Portugal, ndo podendo ser dita

como sendo a primeira aparicao mundial.

Page (idem) indica que as atividades civis desenvolvidas pelas bandas nas
manifestagdes civicas sdo conhecidas desde o século XVII, e que suas apresentacdes tiveram
como caracteristica ser em forma de retretas'®, procissoes, missas, bailes publicos e privados,
festas e shows. Assim, segundo o autor, para poder cumprir com essa ampla variedade de
atividades, o repertério foi se tornando mais abrangente indo desde musicas para teatro, danca

e, no século XVIII, sinfonias e concertos.

Uma razao para a fundacdo das bandas civis muitas vezes consistiu em sua clara

funcdo de propagacdo da cultura as comunidades. A esse respeito Mota (2008, p. 22) afirma:

Os apoiantes, mecenas ¢ fundadores das Sociedades filarmonicas foram muitas
vezes homens diletantes da musica, burgueses abastados ou proprietarios de terras,
letrados, professores e, frequentemente, os abades das freguesias, homens
interessados em dar a sua terra, tdo afastadas dos centros culturais, a oportunidade
de se cultivar numa arte tdo gratificante quanto a musica.

A Europa do século XIX foi o periodo onde as bandas civis mais se multiplicaram.
Elas foram sendo criadas em diversas regidoes, como por exemplo: a Banda Municipal de
Barcelona formada por quarenta miusicos, € a Banda Communale di Roma que chegou a

possuir em 1885 oitenta musicos (SUPPAN, idem).

Camus (2007-2010) afirma que um fator que muito influencia o surgimento das
bandas civis tem sido 0 momento em que membros de bandas militares regressam a vida civil.
Segundo ele, muitos desses ex-militares tornam-se diretores de bandas em escolas, ou criam

seus proprios conjuntos. Uma dessas figuras que ficou conhecido e que até hoje exerce

'® Apresentacio em praga publica.
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influéncia ao trabalho das bandas civis e militares foi o americano John Philip Sousa (1854-
1932). Renomado mestre de banda e compositor de marchas e suites, este organizou sua
propria banda assim que deixou as forcas armadas no ano de 1892. De 1892 até sua morte
Sousa fez turnés regulares pelo mundo com o seu conjunto formado pelos melhores musicos
da época. Embora as bandas desfrutassem de um grande sucesso em sua época atraindo
multiddes, houve um declinio ap6s a I Guerra Mundial em decorréncia do advento do radio e

do cinema (CAMUS, idem).

1.5 Bandas de Musica no Brasil

A banda de musica da forma como conhecemos hoje no Brasil € fruto do modelo
europeu e produto do século XIX. No entanto, a pesquisa de Salles (1985, p.19) esclarece que

“os conjuntos instrumentais sempre existiram aqui e ali”.

De acordo com a pesquisa de Binder (2004, p. 199):

A historiografia brasileira agrupa trés formagdes instrumentais sob o termo Banda.
A primeira € o grupo de choromeleiros ou charameleiros, registrada entre os séculos
XVII e XVIII; a segunda sdo os ternos ou tercos coloniais e aparecem a partir da
segunda metade do século XVIII. A terceira, a banda tal qual conhecemos hoje, a
formacao de instrumentos de sopro das madeiras, metais e percussao.

A locugdo adjetiva que conhecemos como “banda de musica”, segundo Binder (2004,
p.- 26), somente passou a ser usada no Brasil com frequéncia na segunda década do século

XIX.
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1.5.1 Ternos ou Tercos e os Charameleiros

Afirma Salles (1985, p. 19) que no periodo colonial no Brasil existiam corpos
instrumentais nas milicias e nos estabelecimentos dos senhores abonados. Esses foram os que
forneceriam mais tarde o modelo para a formacdo das bandas civis. Os primeiros conjuntos
eram conhecidos como fercos ou ternos. Agrupavam os instrumentos em trés classes ou
naipes: em geral charamelas, pifanos ou gaitas, e pancadaria ou percussdo. Esta divisao
distinta em apenas trés naipes nao era nenhuma regra, pois também era comum o uso de
outros instrumentos. Entre eles o autor faz men¢do ao uso dos clarins. Terno e ter¢co também
podia ser a unido de apenas trés instrumentos: a flauta, o violdo e o cavaquinho. Esta
formacdo mais tarde se transformou no choro que conhecemos. Desse modo, Salles remete ao
terno como o precursor da divisdo cldssica das bandas de musica de hoje que agrupa sua

formacdo em naipes de madeiras, metais e percussao.

O verbete Terno no Diciondrio Musical Brasileiro (ANDRADE, 1989, p. 509) foi
definido como um divertimento popular, apés perder seu sentido primitivo de grupo. Mario de
Andrade fala em terno de pastores (mog¢os e mocgas fantasiados pastorilmente que andavam
pelas ruas em folia cantando e tocando), e terno de barbeiros (grupos de escravos que

percorriam ruas e festas cantando e tocando).

O termo denominado de choromelleyro, de acordo com Bruno Kiefer (1976), abrangia
nao s6 os tocadores de charamela, mas também de outros instrumentos de sopro. Kiefer
(Apud LIMA, 2000, p. 47) apresenta como sendo a noticia mais antiga relativa aos
‘choromelleyros’ no Brasil um documento datado de 1709 encontrado na Irmandade de N.

Senhora do Rosaério dos pretos em Recife.

Salles também apresenta esclarecimentos sobre a existéncia das charamelas por meio
de sua pesquisa da miusica no Pard, ao afirmar que a referéncia que se dava ao terco de
charameleiros do século XVII ndo tinha relagdo apenas com o instrumento e o instrumentista,
mas também com a antiga banda de musica, composta exclusivamente de sopro e percussao

(SALLES, 1985, p. 22).
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1.5.2 Grupos musicais no Brasil Colonia

A respeito dos grupos musicais no Brasil coldnia, precursores da atual banda de
musica, sabe-se que esses receberam influéncia do ensino musical dos jesuitas e mestres
europeus. Eram formados pela participagcdo de indios e negros que comec¢aram a chegar ainda

no século XVI (LIMA, 2000, p. 43).

A pesquisa de Kiefer (1976, p. 11-12) certifica que os jesuitas foram os primeiros
professores de miusica europeia e também os primeiros a ensinar os instrumentos europeus aos
indigenas. Luiz Heitor (1956, p. 10) comenta que esse “indigena era sensivel ao canto e a
musica dos instrumentos”’. Esses instrumentos eram as charamelas, flautas, trombetas,
baixdes, cornetas e fagotes. A atuacdo dos indios, de acordo com Madrio de Andrade (Apud
LIMA, 2000, P. 44), dava-se em pequenas pecas draméticas religiosas nas pragas das aldeias e

nos portais das igrejas.

Segundo José R. Tinhordo (1998, p. 155), o aliciamento dos misicos para a realizacio
das atividades musicais no periodo colonial acontecia da seguinte forma: os jesuitas se
aproveitavam do talento natural dos indios, os fazendeiros ricos dos seus escravos negros, € as
corporacdes militares e os ‘arrematantes’ de musica para festas e teatro dos brancos e mulatos

das classes mais pobres das cidades.

Ja Vasco Mariz constatou que, entre todas as ragas identificadas por Tinhordo, o negro
e o mulato eram as pessoas mais predispostas as atividades musicais no periodo colonial. A

esse respeito Vasco Mariz (1981, p. 25) comenta:

[...] o papel do negro e, sobretudo, do mulato era importante porque cedo os
indigenas se tornaram esquivos e se retiraram para regides remotas do Brasil. O
escravo e seus descendentes cada vez mais claros se tornaram em breve os
personagens mais significativos no terreno da misica, um vez que ainda naquele
tempo o musico era nivelado aos criados ou empregados. Ademais, a musicalidade
inata do africano o destinava a ser o interprete ideal e, oportunamente, também o
criador da musica que se fazia entdo no Brasil.



21

1.5.2.1 Os Barbeiros

O terno de barbeiros, também conhecido como “musica de barbeiros” citado por
Mirio de Andrade acima, recebeu o nome devido a relacdo que havia com a profissao de
barbeiro que era normalmente desempenhado por negros livres e por escravos que, em suas
horas de folga, dedicavam-se ao estudo de instrumentos e as bandas organizadas por eles
mesmos. Mesmo esses grupos sendo reconhecidos como barbeiros, eram comum 0s negros
acumularem outras atividades consideradas na época compativeis com suas habilidades
manuais, como relata o doutor Jos¢ Eduardo Freire de Carvalho Filho a respeito da
composi¢do da musica ou banda de barbeiros, pesquisado pela folclorista Marieta Alves: “[...]

eram estas bandas compostas geralmente de negros, em sua maioria libertos, que exerciam o

oficio de barbeiro, além de tirar dentes, praticar sangrias, aplicar sanguessugas € ventosas

sarjadas.” (ALVES, 1967, p. 10 apud PATEO,1997, p. 120, grifo meu).

Maria L. F. D. do Pateo também encontra em Alves o relato de um médico, José
Francisco Lima da Silva, que comenta que esses barbeiros, além de executarem funcdes
capilares, de sangradores e de bicheiros, cultivavam a musica de “orelha” nas horas vagas, e
formavam charangas (PATEO,1997, p. 120). Ainda segundo a autora, um fato que chama a
atencdo € que, por serem musicos, esses negros barbeiros ocupavam uma posi¢cdo especial

entre a sociedade em relagcdo a outros profissionais.

Em, O Rio Antigo nos Aniincios de Jornais, de Delso Renault (1969), ha um claro
achado indicando o significado e valor que era atribuido ao escravo musico detentor de
habilidades profissionais variadas. Segundo Renault, o negro deixara de ser apenas aquele
empregado doméstico ou servigal que transportava as mercadorias. Esse passou a valer mais.
Isso porque, habilitado em algum oficio, como o de musico barbeiro, vendia o produto de seu
trabalho. E o chamado negro de ‘ganho’. Chama a aten¢do um artigo de 1847 que assim

anunciou um negro como mercadoria: “[vende-se] hum bom preto barbeiro, sangrador,

alfaiate e tocando alguns instrumentos, o que faz com notavel perfeicio” (RENAULT, 1969,

p. 213, grifo meu).

André Diniz faz men¢do aos barbeiros como sendo os criadores das primeiras bandas

que se tem noticia. De acordo com Diniz (2002, p. 21):
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[A mdusica de barbeiros] eram formadas, basicamente, por escravos obrigados pelos
senhores a aprenderem novos oficios, e a profissdo de barbeiro era a unica a deixar
tempo vago para a aprendizagem de outros trabalhos, dai a denominagdo desses
grupos. Os barbeiros se apresentavam em festas religiosas, profanas e até oficiais;
tocavam dobrados, fandangos e quadrilhas. Era comum encontrar nos jornais notas
ressaltando a qualidade musical de escravos postos a venda. O pintor Debret, em seu
livro Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, oferece um retrato dos barbeiros do
periodo: “Dono de mil talentos, ele [0 barbeiro] tanto é capaz de consertar a malha
escapada de uma meia de seda como executar, no violdo ou na clarineta, valsas e
contradancas francesas, em verdade arranjadas ao seu jeito”.

A “musica dos Barbeiros”, forma como era conhecido esses conjuntos, € julgada como
sendo “o primeiro som instrumental destinado ao lazer publico das cidades no Brasil”
(TINHORAO, 1997, p. 140). Segundo Tinhordo (idem, p. 127-140), essa musica era
indispensdvel nas festas urbanas, e sua formagdo vinha atender as necessidades de diversao
para as pessoas na nova sociedade colonial que comecava a ser constituida. Suas exibi¢des se
davam sobre um império (espécies de coretos armados perto da igreja onde se realizava a
festa). A pesquisa de Tinhordo vai ainda revelar algumas caracteristicas bem distintas desses
barbeiros. Tinhordo, incumbido em mostrar mais sobre esses musicos, fez uma andlise de
alguns artigos da folclorista Marisa Lira. Nesse estudo Tinhordo assinala que essas pessoas se
vestiam grotescamente e andavam descalcos. Também define o grupo como uma espécie de
“bandinha” ou “charanga” formada de negros. De acordo com sua investiga¢do, tais musicos
imprimiam um ritmo estranho a tudo o que tocavam, chamado ritmo de senzala (afro-negro),
muito apreciado pelo povo pela originalidade que esses barbeiros davam as suas
interpretagdes. Para Tinhordo, suas musicas e forma de apresentar contribuiram para uma
tradicdo musical urbana fundada na maneira chorada de interpretar as composi¢des do

momento.

Outra observacao feita por Tinhordo em relacdo a musica de barbeiros é que esses nao
se confundiam com os outros grupos instrumentais da época. Os conjuntos de barbeiros, “em
boa parte integrada por negros libertos das cidades, eram formados por associagdes de
musicos ligados a um mestre de sua condi¢io, e por isso muito mais capaz de produzir um

estilo popular” (TINHORAO, 1997, p. 137).

Lima (2000, p. 49) afirma que esses “grupos de barbeiros musicos se mantiveram em
paralelo com as bandas militares e bandas de fazendas, sendo que os barbeiros se reuniam de

forma mais espontanea e informal”.
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Quanto ao instrumental usado pelos barbeiros, a folclorista Marieta Alves, citada por
Tinhordo, admite uma heterogeneidade do instrumental usado pelos negros tanto na Bahia
quanto no Rio de Janeiro. Segundo ela, apenas o tambor era tido como instrumento
obrigatdrio. As secOes de sopro e cordas eram sempre variadas. Por razdes estritamente
financeiras, os barbeiros se aproveitavam de todos os instrumentos que eram considerados
como sendo imprestdveis pelos musicos de orquestras ou de bandas militares. Esses
instrumentos eram julgados bem vindos pelos aspirantes a iniciacdo musical. Diante da
escassez da época, a folclorista julgou que os conjuntos de barbeiros eram chamados
depreciativamente de charangas. O perfil de grupo pequeno nao persistiu. Com a chegada do
século XIX, hd relatos de bandas formadas para fins exclusivamente comerciais

(TINHORAO, 1997, p. 138-139).

Um exemplo claro € o relato de Tinhordo em alus@o a uma banda de propriedade de
Raimunda Porcina de Jesus. Ela teve a ideia de formar uma banda composta de escravos
musicos-profissionais afro-crioulos com o objetivo de explorar seus talentos e habilidades.
Ela conseguiu quase monopolizar os contratos para o fornecimento de musica para as festas
publicas de Salvador (TINHORAO, 1997, p. 138-139). Segundo Marieta Alves (1948, p.
226), a banda da Dona Raimunda prejudicou enormemente a musica dos barbeiros. Alves
também descreve algumas caracteristicas dessa banda como: instrumental novo, bom mestre e

repertério variado, fazendo com que as preferéncias na época se voltassem a ela.

Na andlise de Tinhordo, a misica e o jeito de tocar dos barbeiros foi o que gerou o
género musical que conhecemos como choro (TINHORAO, 1997, p. 133). Entretanto, essa
miusica ndo conseguiu sobreviver por mais tempo. Devido as diversas transformagdes da vida
urbana brasileira, essa comecou a desaparecer em meados do século XIX. Segundo o autor
(1997, p. 139), devido a concorréncia desleal, passaram a estar acima deles as bandas
militares, os conjuntos empresariados, como o da Dona Raimunda, e as bandas de musicos

profissionais.
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1.5.2.2 Bandas de Escravos

As bandas de escravos, no periodo colonial, eram na maioria das vezes criadas por
iniciativa dos senhores de terras para o lazer, e representavam simbolos de prestigio, status,

poder e riqueza para quem as possuissem.

Um exemplo que confirma a existéncia de banda de escravos no periodo colonial foi
encontrado pelo Dr. Affonso D’E. Taunay em seus comentarios relacionados ao navegante

francés Pyrard de Laval sobre suas visitas a algumas propriedades na Bahia do século XVII:

No Reconcavo bahiano admirou-se Pyrard de Laval da opulencia dos engenhos,
cujos proprietarios viviam como bardes medievais, cheios de servos e aggregados
[...] A um destes potentados visitou [...] Possuia banda de musica de trinta figuras,
todas negros escravos, cujo regente era um francez, provencal. E como devesse ser
melomano, queria que a todo o instante tocasse a sua orchestra, a accompanhar,
ainda, uma massa choral (TAUNAY,1924, p. 256).

Uma analise desse relato confirma que o ambiente de ostentac@o por parte de quem era
proprietdrio de uma banda € bastante nitido. Dados referentes a existéncia dessas bandas
aparecem em vdrias regides do pais. Uma citagdo de Agripa de Vasconcelos confirma: “Em
alguns engenhos da Bahia e Pernambuco, existiam Bandas de Musica e orquestras tocadas por
escravos, dirigidas por estrangeiros, algumas delas executando partituras de trechos classicos,
vindos da Europa” (ELLMERICH,1977, p. 161 apud PATEO,1997, p. 116). Um dado que
chama a atenc¢do nesse trecho € a inser¢ao do repertdrio e a presenga de maestros estrangeiros,
como citado também no exemplo acima. Com esses dados percebe-se que as funcdes das
bandas eram muito mais do que simplesmente oferecer momentos de lazer. Ao que tudo
indica, o maior significado era o de demonstrar poder e riqueza. Para os fazendeiros, ter em
suas terras um maestro estrangeiro e uma banda que tocava repertério europeu, os elevava a

categorias sociais mais prestigiosas.

Tinhordo, no entanto, faz uma ressalva a essa questdo. Em seu livro Miisica Popular:
um tema em debate, explica que essa ostentacdo e gastanca ndo era comum a todos os
senhores. Alguns, menos abastados e devido a despesas cada vez mais dispendiosas com o0s

escravos, os obrigavam a aprenderem outros oficios (dentre os quais o de barbeiro) para que
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esses pudessem ganhar o seu sustento, e ainda contribuir com a economia doméstica

(TINHORAO, 1997, p. 129).

Em outro sentido, a formacdo de misicos escravos nas fazendas caracterizava nao
apenas status, mas também um certo investimento para fins comerciais. Além de poder
agregar um valor maior a venda de um escravo musico, novas fontes de renda eram geradas
aos senhores a partir do fornecimento de servigos prestados por suas bandas, principalmente
as irmandades religiosas. Alguns andncios de jornais do século XIX, chamando a atenc¢ao dos
compradores de escravos quanto a qualificacdo de “escravo miusico”, indicam a importancia

do adjetivo agregado no momento das vendas (PATEO, 1997, p. 116-117).

A titulo de exemplo, segue o registro do viajante inglés Alexandre Caldcleugh
referente a uma publicacdo na imprensa carioca do século XIX: “Quem quizer comprar hum
Escravo proprio para Boliero, que sabe tocar Piano e Marimba e alguma cousa de Musica e

com principio de alfaiate [...] (ANDRADE,1953, p. 188, grifo meu).

Alguns levantamentos mostraram que esses anuncios qualificando os negros como
miusicos nem sempre foram somente para valorizar a mercadoria em questdo. Também em
anuncios relacionados a fuga de escravos havia a qualificacdo musical do negro inserida no
texto, como demonstra Tinhordo: “Procura-se negro [...] que toca instrumentos, ¢ dado a

bebidas e muito amigo de reviras” (TINHORAO, 1976, p. 65, grifo meu).

Ainda com relacdo as bandas de negros, um mito observado nos primeiros livros
acerca da historia da musica brasileira foi o da possivel existéncia de um conservatdrio de
negros. Esse foi pela primeira vez descrito pelo gedgrafo Adriano Balbi (1782-1846), e
publicado em Paris em 1822. A publicacdo descrevia um conservatério de mdusica para
escravos existentes na Real Fazenda de Santa Cruz. Porém, o que gerou vadrios
questionamentos entre os musicologos foi o fato de este Balbi nunca ter ido ao Brasil. A
critica quanto sua afirmacdo se deu pela descricdo baseada exclusivamente por meio de relato
de terceiros. Ulisses Paranhos chegou a afirmar que, antes da vinda de D. Jodo, o
conservatério de Santa Cruz j4 havia formado instrumentistas entre libertos e escravos; o
Unico problema dessa afirmacdo foi a falta de provas. Em 1931, Luiz Heitor escreveu que
ainda ndo havia conseguido encontrar nenhuma referéncia que pudesse confirmar sua

existéncia (CARDOSO, 2008, p. 115-117).
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Mais tarde, em /50 anos de miisica no Brasil, o mesmo Luiz Heitor passou a admitir a
existéncia de praticas musicais na fazenda de Santa Cruz ao escrever que “[...] na Fazenda de
Santa Cruz [...] funcionou um verdadeiro Conservatério, onde os alunos ndo eram mais
indios, porém negros escravos, que tinham orquestras, coros, desincumbiam-se da parte

musical dos oficios sacros e representavam pequenas Operas” (HEITOR, 1956, p. 13).

A Fazenda Real de Santa Cruz era uma antiga propriedade da Companhia de Jesus,
abandonada apds a expulsdo dos jesuitas do Brasil por ordem do Marqués de Pombal em
1759. Essa com todos os seus bens passou mais tarde ao dominio da Coroa portuguesa e, com
a chegada do Rei ao Rio de Janeiro, Santa Cruz foi transformada em moradia real e local de
refiigio de D. Jodo VI. Diz a histéria que quando o Rei e toda a corte ouviram uma missa na
Igreja de Santo Inécio de Loiola, em Santa Cruz, estes se admiraram com a perfei¢do com que
a musica vocal e instrumental era executada pelos negros que haviam sido aperfeicoados
pelos antigos proprietarios da fazenda. O Rei, um grande apreciador da arte, deu continuidade
a tradicdo na fazenda estabelecendo escolas de primeiras letras, de composicdo musical, de

canto e de véarios instrumentos (CARDOSO, 2008, p. 113-117).

Cardoso comenta que D. Jodo em sua primeira visita a fazenda deve ter encontrado
provavelmente uma banda muito pequena, ou apenas um grupo misto ndo muito definido em
sua formacdo instrumental. Cardoso chega a essa conclusdo a partir da andlise de um
documento da se¢do de manuscritos da Biblioteca Nacional que revela algumas providéncias

tomadas para a primeira visita de D. Jodo a Santa Cruz em 1808, o qual assim transcreve:

Sendo prezumivel, que o Principe regente nosso Senhor, queira vir a esta Fazenda,
parece muito necessdrio prevenir alguns objetos; e [?] que a muzica composta dos
escravos da mesma Fazenda, merecerd algua concideracdo. E como para servirem
em algum dia determinado na Igreja, ndo estdo decentemente vestidos, serd
necessario fardalos de algua maneira mais agradavel, e econdmica, como também
comprar-se alguns instrumentos novos; porque os velhos, nem remendados podem
prestar. A despeza para tudo isto ndo serd grande, ¢ com tudo ndo me atreverei a
fazela sem ordem de V. Ex® ou da Real Junta (CARDOSO, 2008, p. 119).

Logo apds a visita, o Rei, percebendo as dificuldades existentes na fazenda, nomeou
de imediato dois professores militares de musica: Quintiliano José de Moura e Inicio Pinheiro
da Silva. Por meio de medidas como essa, os conjuntos na fazenda melhoraram o nivel

artistico e a partir de 1810 o padre José Mauricio comecou a compor para o conjunto de
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escravos musicos da capela de santo Indcio, na Real Fazenda de Santa Cruz. Um fato
revelador apontado por Cardoso (2008) é que os musicos escravos da fazenda muitas vezes
eram alugados ou emprestados para se apresentarem em festas, recepgdes ou outros eventos

aristocraticos da corte.

Convém, no entanto salientar que, nos conjuntos da fazenda real havia em suas
formacdes também instrumentos de corda (TINHORAO, 1997). Contudo, Cardoso (2008, p.
123) confirma que para a realizagdo de uma celebracdo do dia de Sao Jodo Degolado, em 29
de agosto de 1818, foram convocados os grupos de Santa Cruz por intermédio da portaria do
visconde do Rio Seco, onde foram relacionados nominalmente 0os musicos que compunham a

“banda de miuisica dos escravos desta Fazenda”(grifo meu).

Afora a banda da Fazenda Real, Tinhordo faz mencdo da existéncia de outras bandas
de musica de escravos nas fazendas fluminenses na segunda metade do século XIX. Em

relacdo as func¢des daquelas bandas, Tinhordo cita a obra de Alexandre Gongalves pinto:

As organizacdes das Bandas de Musicas nas fazendas, para tocarem nas festas de
Igrejas, nos arraiais, longe e perto das antigas vilas e freguesias, que sdo
consideradas hoje, cidades [...] davam um cunho de verdadeira alegria naquele meio
tristonho, mas, sadio, sem instru¢iio, sem cultivo onde imperava a soberania dos
fazendeiros, grandes nabados, chefes dos partidos politicos, liberal, e conservador
(TINHORAO, 1997, p. 112).

Tinhordo pronuncia também onde e quando aquelas bandas tocavam. Como nos dias
de hoje, a pesquisa mostra que as bandas de musica marcavam presenga nas oito principais
festas do ano: sete do calendario religioso e uma profana (o carnaval). Segundo o autor (1997,

p. 115), haviam ainda as festas de casamento e batizado.

O ensino de miusica com a chegada da corte portuguesa nao sofreu nenhuma mudancga
inicialmente. Tanto com os mestres de solfa nas igrejas quanto com os mestres de banda nos
regimentos, as aulas de miusica eram ministradas para as fungdes especificas nos coros
eclesidsticos e nos grupos militares. Somente em 1848 € que o ensino institucionalizado de
misica teve inicio com Francisco Manuel da Silva, com a criagcdo do Conservatério de Miusica

(CARDOSO, 2008, p. 126-128).
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Diante dos variados contextos a respeito da existéncia das bandas existentes no Brasil
coldnia, a pesquisa revela significativas mudancas de sua organizagdo a partir da entrada do
século XIX logo apds a chegada de D. Jodo VI, e a tomada de algumas de suas medidas

benéficas visando o aprimoramento das bandas militares.

1.5.2.3 Bandas Militares

Os sinais sobre a existéncia das bandas militares no Brasil sdo, contudo, anteriores ao
século XIX. Hé indicios dessas bandas ndo sé na Bahia e no Rio de janeiro, mas também em
outras cidades. Uma cita¢ao de Binder nos d4 uma pista de bandas militares em outras cidades

do nordeste por meio de uma citacao de Pereira da Costa:

As bandas de misica militar entre nés datam de fins do século XVIII, pelas que
foram criadas nos regimentos milicianos do Recife e Olinda por ato do governador
D.Tomads José de Melo, a cujo exemplo foi criada também uma no terco auxiliar de
Goiana, em 1789, mantida pela respectiva oficialidade, e mediante consentimento
daquele governador. Das bandas marciais de entdo, nada encontramos sobre a sua
particular organizac¢do; mas da de uma de um regimento de linha da guarnicdo da
vizinha cidade da Paraiba, em 1809, constante de dois pifaros, um dos quais, Manuel
de Vasconcelos Quaresma, era o mestre, duas clarinetas, duas trompas, um fagote e
um zabumba, bem podemos fazer uma idéia das nossas [as pernambucanas]
(COSTA, 2004, p. 121, v. 7 apud BINDER, 2006, p. 28).

Os regimentos milicianos, mencionados na cita¢do anterior, de acordo com Edilberto
de Oliveira Melo (1982, p. 108), eram tropas auxiliares conhecidas como tercos auxiliares até

1796, termo pelo qual as tropas em Portugal eram conhecidas.

No Pard, Salles (1985, p. 24) comenta que desde 1803 comecaram a aparecer com
frequéncia noticias de musica “marcial” no Regimento de infantaria de Estremoz. O
Regimento portugués, constituido por unidades de tropas de primeira linha, foi enviado ao
Brasil em 1767 e aquartelado primeiramente no Rio de Janeiro (BINDER, 2006, p. 30).
Segundo Salles, esses grupos musicais ainda ndo eram regularmente organizados, mas
simplesmente ternos. Somente por volta de 1823 é que esse agrupamento veio a produzir uma
miusica boa que ele mesmo denominou como uma rudimentar “espécie de banda” (idem, p.

24).



29

Tinhordo (1998, p. 177), corroborando com a pesquisa de Salles, bem observou que a
organizacdo e vida das bandas militares eram muito precdrias até o inicio do século XIX.
Todavia, o que pode ter caracterizado o novo paradigma para as bandas de musica no Brasil
do inicio do século XIX € resultado da chegada da Banda da Brigada Real de Portugal, vinda
com D.Jodo VI em 1808, mesmo sendo, segundo Salles (2006, p. 223), uma “banda arcaica”.
Binder (2004, p. 200) atribui a ela como a primeira banda moderna a chegar ao pais. Para
Salles (1985, p. 18), essa banda, “embora modelada a maneira antiga, ndo deixava de
constituir grande exemplo para as organizagOes similares no Brasil”. Ainda segundo Salles
(2006, p. 223), mesmo ‘“‘em Portugal, a banda de musica comecou a se modernizar somente
em 1814, quando seus soldados regressaram da guerra peninsular, trazendo bandas brilhantes

de musica onde predominavam musicos contratados espanhdis e alemaes”.

A literatura remete a D. Jodo como um dos grandes responsdveis pela organizacao das
bandas de musica no Brasil. Um documento que comprova essa atribui¢do € o decreto de 27
de marco de 1810, onde “D. Jodo VI estabeleceu que, no Rio de Janeiro, houvesse em cada
regimento um corpo de musica composto de 12 a 16 executantes com praga de soldados”
(SALLES, 1985, p. 19). Segundo Salles (2006, p. 223), “em 1814 comecaram a espalhar-se
nos quartéis de quase todo o Brasil o ensino e a prdtica de instrumentos musicais mais
atualizados, em substituicdo as antigas bandas, ou ternos e quaternos, de tocadores de

charamelas, pifanos, trombetas, caixas e timbales”.

O modelo portugués que vigoraria no Brasil e que estd ainda indicado na portaria de
16 de dezembro de 1815 (SALLES, 2006, p. 223), recomendou a composi¢ao da miusica de
cada regimento de infantaria e batalhdo de cacadores da seguinte forma: 1 mestre, 1° clarinete;
1 requinta; 2 clarinetes; 2 trompas; 1 clarim; 1 fagote; 1 trombado ou serpentdo; 1 bombo e 1
caixa de rufo. Determinou ainda que houvesse quatro aprendizes escolhidos entre os soldados,
podendo assim chegar a dezesseis o nimero de musicos. Esses instrumentos parecem ter sido
os predominantes pelo menos até meados do século XIX. A adi¢cdo de outros como, por
exemplo, o saxofone, assim como a substitui¢do de outros, aconteceria no Brasil mais para o

final do século.

Por meio de uma literatura ampla (QUERINO, 1922; MENDONCA, 1981; BINDER,
2006; HOLLOWAY, 1997) pdde se perceber que em todo o Brasil o século XIX foi onde se
deu a criagdo de um numero bastante expressivo de bandas militares por meio da publicacdo

de novas leis e decretos.
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Dentre as bandas militares existentes no Brasil, quero dar destaque as origens da
Banda de Miisica da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro. A razao para isso se da por
ter sido a corporacao onde trabalhou o idealizador e fundador da Banda Sinfonica de Brasilia,

o maestro e professor Reynaldo da Fonseca Coelho.

As pesquisas de Hermes Andrade (1988), o Catdlogo Banda Larga de Bandas de
Miisica do Estado do Rio de Janeiro elaborado pela Associagdo de Bandas do Estado do RJ
(2009) e a atual pagina online da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro'’, conferem o
ano de criagdo de sua Banda como sendo o de 1866. Todavia, suas raizes, segundo
informacdes obtidas por meio do site da corporacdo, incidem com a criagdo da Guarda Real
de Policia da Corte pelo decreto de 13 de maio de 1809, devido a introdu¢do de um Tambor-
mor e pifaro em cada uma das tré€s companhias de infantaria existentes na época. Foram esses
grupos que cresceram € se desenvolveram junto as bandas do império que, pelo Decreto
Imperial de 10 de junho de 1866, deram origem a Banda do Corpo Militar de Policia da Corte.
Composta por trinta musicos e sob a dire¢cdo de dois maestros (Joaquim Garcia Godinho e
Antdnio da Rocha), era considerada, segundo o livro Storia Della Musica nel Brasile de

Vincenzo Cernicchiaro (1926), como uma das melhores da época.

Em 1924, as bandas de musica ja se encontravam presente em todos os batalhdes da
Policia Militar do Distrito Federal, nome da PMERJ entre os anos de 1920 e 1960. Em 24 de
dezembro de 1962, por decreto de Lei n° 263, foi criada a Companhia de Miisicos, tendo

como seu primeiro comandante o Capitao Oscar da Silveira Brum.

Com a mudanga da capital federal para Brasilia, o Diretor do Departamento Federal de
Seguranca Publica baixou normas para que o comandante geral da corporagao, naquela época
sediada na cidade do Estado da Guanabara (RJ), instalasse na nova capital uma unidade
administrativa com efetivo organico de uma Companhia de Policia Militar'®. Segundo
reportagem do Correio Braziliense de 23 de marco de 2010", em 1966, apés a transferéncia
da Policia Militar para a nova capital, foram escolhidos Sargentos Musicos oriundos dos
Batalhdes da Policia Militar do Estado da Guanabara para formar a Banda SinfOnica da

Policia Militar do Distrito Federal. Como consequéncia, o organizador e primeiro regente

7" http://www.policiamilitar.rj.gov.br/subunidades_pmerj_detalhes.php?id=96&bai=29&cid=67. Acesso em

01/10/2010.

'® http://www.pmdf.df.gov.br/?pag=Instituicao&BuscaMenu=1. Acesso em 01/10/2010.
"% http://www.correioweb.com.br/euestudante/noticias.php?id=9332. Acesso em 01/10/10.
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desse conjunto, o 2° Tenente Musico Natanael Viana de Aguiar, chegou a Brasilia no dia 27

de janeiro de 1967* acompanhado por 44 misicos, dentre eles, o fundador da Banda

Sinfénica de Brasilia, o sargento Reynaldo da Fonseca Coelho (Figura 1).

Figura 1: Musicos da Banda da Policia Militar transferidos do Rio de Janeiro para a nova
capital. Foto tirada no quartel instalado na cidade satélite de Taguatinga - DF. O sargento
Reynaldo € o terceiro da segunda fila da esquerda.

*% Data confirmada pelo maestro Reynaldo em entrevista do dia 04 de novembro de 2010.
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1.5.3 Pesquisas em torno das Bandas de Misica civis

Foi no século XIX onde as bandas civis no Brasil mais se multiplicaram. Entretanto, a
pesquisadora Maria do Pateo (1997, p. 112) em sua andlise sobre o perfil das bandas de
miusica do século XIX, bem observou que ndo havia uma tipologia comum entre as bandas, e
sim uma pluralidade. De acordo com a autora existiram bandas civis de variados grupos
sociais espalhadas por todo o pais, como as bandas de escravos formadas por iniciativa dos
fazendeiros ricos, bandas de filhos da elite, bandas formadas por comerciantes, bandas
agrupadas por etnias (italianos, alemaes, romanas, portugueses), bandas de colégios, bandas
das fazendas, bandas de operdrios, e outras ligadas ao lazer como a banda do boi, banda de

musicos brancos, ou sé de negros. Algumas delas, centendrias, ainda hoje estdo em atividade.

As investigagdes firmadas em torno das bandas civis, apesar da escassez de
documentos (SALLES, 1985), sdo em maior nimero que as militares (SILVA, 2009). Uma
estimativa feita pelo pesquisador Celso José Rodrigues Benedito (2005) apontou a existéncia

de aproximadamente 5.000 bandas de musica civis espalhadas pelo territério nacional.

Na regido sudeste, alguns trabalhos como o realizado pela Associacdo de Bandas de
Miisica do Estado do Rio de Janeiro (ASBAM, 2009) t€ém dado uma exemplar contribui¢cdo a
preservacdo da memoria das bandas de musica. Instituida em 2002, tem contribuido para o
reconhecimento das bandas centendrias como Patrimonio Cultural do Estado. Em seu catdlogo
denominado “Banda Larga” sobre as bandas do Estado, um breve histérico descreve as
origens de 21 bandas centendrias. Segundo o levantamento apresentado, essas foram formadas
principalmente por comerciantes, ferrovidrios, comunidades de italianos, escravos,
trabalhadores da construgdo civil, abolicionistas e familias. Dentre elas, a Sociedade Musical
Beneficente Euterpe Friburguense, fundada pelo Bardo de Nova Friburgo em 1863, € a mais
antiga banda civil do Estado. Esta foi objeto de estudo da pesquisadora Maria de Fatima
Duarte Granja (1984,) que também fez comparagdes com uma concorrente, a Sociedade

Musical Beneficente Campesina Friburguense, fundada em 1870.

A mesma Associacdo descreve ainda a histéria da Sociedade Beneficente Lyra dos
Conspiradores de Macaé, fundada em 1882. Conforme consta no histérico (ASBAM, 2009),
em seus estatutos, uma cldusula inédita, considerada ousada pela aristocracia da época,
permitia a admissdao de membros sem distin¢do de sexo, religido, credo, posi¢do politica e cor.

Diz ainda que, entre 1883 e 1888, na Lyra dos Conspiradores nao havia outra preocupagao
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sendo conspirar ativamente contra a escravatura, quer utilizando a banda como forca pra
arregimentar a massa, quer cedendo suas dependéncias para reunides dos abolicionistas. Essa
sociedade continua ativa até hoje. O mesmo catdlogo distingue ainda a Banda de Musica do
Colégio Salesiano Santa Rosa, fundada em 1888, como a banda colegial mais antiga no

Brasil.

Outra pesquisa, a de Cldudia Felipe da Silva (2009), averiguou no Almanaque da
Provincia de Sao Paulo de 1873 o registro de 28 bandas civis ativas no inicio da década de
1870, sendo uma na cidade de Sao Paulo e as demais no interior. Nela, a autora reconstrdi as
origens do Corpo Musicale “Umberto I” de Serra Negra (SP), fundada em 1898 por
imigrantes italianos. Além de tracar sua histéria, investiga as relacdes do grupo com a

comunidade local.

Ja a de Janice Gongalves (1995), constatou, no acervo de partituras do Arquivo do
Estado de Sao Paulo, o registro de 24 bandas de misica civis e militares na cidade de Sao

Paulo entre os anos de 1857 e 1900.

Na cidade de Campinas, Silva (2009, p. 120) fez referéncia ao mapeamento por Lenita
W. M. Nogueira de mais de 30 bandas de musica na cidade, na segunda metade do século
XIX, nos eventos comemorativos. De acordo com o levantamento de Péateo (1997, p. 123), as

bandas formadas por comerciantes eram as de maior nimero.

Em Minas Gerais, Mauricio M. Monteiro (1995) identificou que ocorreram nas
composi¢oes do mineiro de Vila Rica Jodo de Deus de Castro e Lobo (1794-1832), escritas
originalmente para cordas, transcri¢des para os instrumentos de sopro. Essas, de acordo com
sua investigacdo, foram muito disseminadas em outras cidades como Mariana, Tiradentes e
Sao Joao Del Rei. Para o autor, a continuidade dessas praticas foi responsavel pelo expressivo
ndmero de bandas de musica civis existentes no Estado. Atualmente, ha 685 bandas

cadastradas na Secretaria de Cultura do Estado®'.

José Leonel Gongalves Dias (1999, apud SILVA, 2009, p. 100 e 101) estudou duas
bandas em Minas Gerais, fundadas ainda no século XIX. A primeira, a Sociedade Musical
Lira Sanjoanense, de Sao Jodo Del Rei (MG), fundada em 1846, era constituida por orquestra,

banda e coro. Seu acervo, segundo o autor, mantém um arquivo com cerca de dez mil obras,

*' Segundo informacGes da Secretaria de Cultura do Estado de Minas Gerais. Disponivel em:

www.cultura.mg.gov.br. Acesso em 14/10/2010.
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incluindo manuscritos do periodo colonial, com diversos arranjos para banda. Atualmente, é
composta por coro e orquestra de camara. A segunda, a Lira Ceciliana de Prados, foi fundada
em 1858. Esta, que ainda hoje abriga orquestra, banda e coro, é responsdvel pela guarda e

preservacao de um acervo com mais de 600 obras.

Segundo Silva (2009, p. 103), a Banda Euterpe Cachoeirense fundada em 1856, e a
Sociedade Musical Unido Social fundada em 1864, juntamente com a Lira Ceciliana de

Prados, sdo as mais antigas bandas civis em atividade no estado de Minas Gerais.

Outras bandas mineiras também t€m sido objetos de estudos académicos: Banda
Theodoro de Faria e Banda de Ribeiro Bastos (BENEDITO, 2005), Banda Santa Cecilia,
Banda Nossa Senhora do Rosario, Sociedade Musical Bom Jesus das Flores e Sociedade

Musical Bom Jesus do Matozinho (TOFFOLO, 2007).

Na regido norte, mais especificamente em Belém do Pard, o trabalho de Salles (1985)
¢ o que mais levantou informacdes sobre a existéncia das bandas na regido. Para o autor (p.
79), ao contrario das bandas militares que deixaram pistas abundantes e por muitas vezes
minuciosas sobre sua organizacdo e manutencao, as historias das bandas civis no Para sdo
mais obscuras. Lamenta ndo poder chegar as fontes primérias a fim de melhores resultados
nas pesquisas. No entanto, sua pesquisa conseguiu averiguar que no comeco do século XIX
havia em Belém, pelo menos, dois conjuntos: a Banda Alema e a Banda Rosa Cruz. A
primeira era formada por musicos pobres, de rua, e se distinguiam pelo repertorio alemao que
interpretavam. A segunda fora formada por operarios da fabrica de cigarros do mesmo nome.
Salles cita também como sendo a primeira corporacdo civil de Belém a se constituir nos
moldes modernos a Sociedade Lyra Paraense de Santa Cecilia. Esta, com 35 musicos, foi
fundada em 1874, e conduzida pelo maestro Luis de Franga da Silva Messias (p. 83). Seu
estudo constatou que, exatamente naquela época, as bandas civis comecaram a viver uma
existéncia precdria e que a partir de 1930 ja ndo havia mais noticias de conjuntos na capital
paraense, pelo menos no perimetro urbano. Segundo o autor, foi somente nos lugarejos mais
afastados, como na vila do Pinheiro, no Mosqueteiro, Marituba e municipios mais distantes €
que a tradicdo da banda de misica como iniciativa popular se consolidou, e novas bandas

foram sendo criadas (p. 88).

Destaque a pesquisa de Salles (1985) é dado a Banda de Musica do Instituto dos
Educandos (denominado Instituto Lauro Sodré, em 1899), instituida pela Lei provincial n°

660 de 30 de outubro de 1970 e regulamentada pela portaria de 30 de marco de 1872. Esta, de
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acordo com o autor, ¢ um exemplo de estabelecimento de ensino profissionalizante. Salles
afirma ser a mais antiga do Pard, arriscando dizer ser talvez a mais antiga do Brasil (p. 94). O
referido Instituto, conforme seu artigo 1°, tinha por finalidade “dar ensino profissional aos
orfaos desvalidos e aos jovens menos favorecidos da fortuna” (p. 91). Excluia, ndo obstante,
os ndo vacinados e os escravos. Salles julgou esta instituicio como uma verdadeira escola de
musicos profissionais (p. 89-94). Hoje, chamada de Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Lauro Sodré, possui sua Banda Sinfonica tombada como patrimonio historico cultural

do Estado do Para desde 2003.

Pesquisas recentes na regido nordeste contemplam bandas de musica em Alagoas

(MAGALHAES, 2006), Rio Grande do Norte (LIMA, 2006) e Sergipe (MOREIRA, 2007).

O trabalho de Adélia Maria de Amorim Magalhdes (2006) abarcou o estudo de trés
bandas de musica da cidade de Marechal Deodoro, interior do Estado de Alagoas. Segundo a
autora, esta € a cidade que mais tem fornecido musicos as bandas militares da regidao. Seu
primeiro grupo pesquisado foi a Sociedade Musical Filarmonica Santa Cecilia, fundada em
1910, por um padre que queria ver as procissdes da cidade acompanhadas por musica. Esta
ainda estd em atividade e mantém uma escola com cerca de 140 alunos. O outro grupo
pesquisado, a Filarmonica Manoel Alves de Franga, fundada em 1966, possui atualmente 110
alunos em sua escola. A terceira, analisada de forma mais intensa, foi a Sociedade Musical

Carlos Gomes, fundada em 1915.

Ronaldo Ferreira de Lima (2006) analisou trabalhos desenvolvidos em bandas de duas
cidades do estado do Rio Grande do Norte, na regido do Seridé. Seu objetivo foi conhecer o
contexto em que a experiéncia musical era desenvolvida na regidao. Para isso, investigou o
perfil da Filarmonica 24 de Outubro, fundada em 1985, da cidade de Cruzeta; e a Filarmonica
Hermann Gmeiner, da cidade de Caicd, criada em 1991. Concluiu que naqueles espacos os
jovens musicos t€m a oportunidade de desenvolver atos disciplinares, sociais, € sao motivados
ao ingresso nos departamentos de mdusica das universidades a fim de se tornarem

profissionais.

A dissertagdo de Marcos dos Santos Moreira (2007) focou o seu estudo em duas
bandas do estado de Sergipe. A primeira foi a Filarmonica Nossa Senhora da Conceicdo da
cidade de Itabaiana que, segundo o autor, suas origens remontam de 1745. A segunda foi a
Filarmonica do Divino da cidade de Indiaroba, fundada no ano de 2000. Seu objetivo foi

comparar os métodos aplicados nas escolas de miusica vinculadas a elas.
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Na regido centro-oeste, a professora Belkiss S. Carneiro de Mendonga (1981), da
Universidade Federal de Goids, conseguiu resgatar um rico material referente a prética das
bandas de musica no Estado. Como conseqiiéncia, deparou-se com a historia das bandas que
remontam desde o século XIX. Segundo ela, foram inimeras as que existiram na cidade de
Goids, tendo sido a mais antiga a Banda Filarmonica, criada em 1870 (idem, p. 82). Em
Pirendpolis, a Banda da Guarda Nacional, criada em 1830 pelo comendador Joaquim Alves, €
tida como sendo a primeira a ter existido. Outras, identificadas em sua pesquisa, origindrias da
mesma cidade é a Banda Euterpe fundada em 1861, e a Phoenix, em 1893 (idem, p. 143).
Descreve também um relevante depoimento do escritor e pesquisador Gelmires Reis sobre a
musica em Santa Luzia (atual Luziania), cidade cerca de 50 Km de Brasilia. Este é capaz de
confirmar a presenca de bandas de musica nas redondezas da nova capital mesmo antes da sua

inauguracdo em 1960.

Perdem-se nas brumas do passado as organizagdes das bandas de musica de nossa
terra, uma vez que nfo se encontram registros das mesmas nas reparti¢des publicas.
A custa de ingentes esforcos, servindo-nos da tradicio e da lembranca pessoal,
podemos dizer que a primeira banda de Miusica conhecida foi “sui generes”, gracas
ao espirito inventivo e artistico do cel. Joseph de Mello Alvares, fundador e diretor
da “Col6nia Orphanologica Blasiana”, neste municipio, que comegou a funcionar
em 21-04-1881. Na primeira visita que o presidente da provincia fez a essa casa de
ensino agricola foi recebido festivamente pelo Diretor da Colonia e pela banda de
musica, por ele organizada entre os colonos, que tocavam em instrumentos feitos de
bambus. A novidade chamou a aten¢@o do ilustre representante de D. Pedro II, da
provincia de Goias (idem, p. 366).

1.5.4 A producio fonografica

Especial destaque para esta revisdo de literatura € a presenca das bandas no inicio do
século XX no mercado fonografico. Muito diferente do panorama encontrado nos dias de
hoje, a pesquisa de Salles (2006) confirma que as bandas, logo quando “foram langados os
primeiros discos de gramofone, ou chapas, no Brasil, em 1902, marcou sua presenca com
enorme producdo” (idem, p. 225). A Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro foi a
primeira a gravar. A discografia brasileira 78 rpm destaca a Banda da Casa Edison com a

producdo de 37 chapas entre os anos de 1902 e 1904, e mais de 40 na série 40.000, quando



37

surgem outras bandas civis e militares no mercado. No repertdrio, os gé€neros definidos foram:

valsa, polca, xote, maxixe, mazurca, dobrado, marcha, quadrilha, dentre outros (idem).

A produgdo desse mercado se estendeu a outras capitais como Porto Alegre e Sao
Paulo a partir de 1913, dividindo o mercado e absorvendo a participagdo de bandas militares
de outros Estados. Sobre a participacao das bandas civis nesse mercado, Salles (2006, p. 226)

relata:

As primeiras bandas civis que gravaram para a Casa Edison fixaram o estilo
inconfundivel da banda de musica popular brasileira, mistura de charanga nos circos
e furiosas nos coretos. As bandas do maestro Verissimo, ou a do Malaquias,
antecipam, num certo sentido, a Lira de Xopot6, de Lirio Panicalli, e a bandinha de
Altamiro Carrilho, pelas décadas de 1960, com seus programas [da rddio nacional]
saudosistas, ou aquelas que animaram os programas de Almirante, Paulo Roberto e,
mais recentemente, Zair Cansado.
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2 0 ENSINO FORMAL DE MUSICA NA NOVA CAPITAL

Este capitulo tem como objetivo conhecer o espaco demografico e o contexto
educacional onde surgiu a Banda Sinfénica de Brasilia. Observar-se-a4 que a constru¢do da
cidade de Brasilia é também o resultado de um conjunto de esforcos de vérias pessoas
interessadas em construir na nova capital brasileira um espago cultural digno de uma sede da
Republica. Para isso, objetivando entender um pouco do seu contexto, faz se necessario
compreender sua histéria e, em especial, para a compreensdo do objeto desta pesquisa, o

modo como o ensino foi imaginado e disseminado desde os seus primeiros anos.

2.1 A cidade de Brasilia

Brasilia, atual capital do Brasil, palco da Banda Sinfénica de Brasilia, localizada no
Planalto Central, foi inaugurada em 21 de abril de 1960, apds ter sido fixada legalmente sua
localiza¢do na primeira Constituicio da Republica de 1891. A necessidade de levar para o
interior a capital do pais parece ter sido sugerida pela primeira vez ainda no século XVIII. No
entanto, somente em 1956, com a eleicao de Juscelino Kubitschek a presidéncia da Republica
€ que teve inicio a efetiva constru¢cdo da cidade. Para isso, em 15 de marco de 1956, o entdao
presidente criou a Companhia Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP), indicando o
engenheiro Israel Pinheiro para a sua presidéncia e o arquiteto Oscar Niemeyer como diretor
técnico, que imediatamente organizou um concurso para a criagdo do projeto urbanistico da
cidade. No dia 16 de margco de 1957 foi apresentado oficialmente o urbanista Liicio Costa

como vencedor do concurso (BENTON, 1969).

Exatamente no dia 3 de novembro de 1956 armaram-se as primeiras barracas de lonas
e casas de madeira para abrigar os primeiros trabalhadores das obras. Uma quantidade enorme
de operarios de todo o pais, os candangos, em especial os do Nordeste, Minas Gerais, Goids e
Mato grosso foram atraidos a essa nova empreitada, e se dispuseram a um cronograma de
trabalho diuturno a fim de satisfazer o desejo do presidente Juscelino de inaugurar as pressas a
nova capital (VESENTINI, 1986, p. 107). Para a obra, grande parte do material chegava de

longe, o que elevou sobremaneira os custos. Além desse visivel problema, o principal ponto
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de descarga de carga se dava na cidade de Andpolis, a 139 Km da capital. O asfalto s6 chegou

a Brasilia em 1960, ja na fase final das obras (SANTOS, 2008).

O numero elevado de operdrios que chegavam fez afluir varios povoados em torno da
cidade do Plano Piloto (centro da capital). Dentre elas, a mais popular era conhecida como
Cidade Livre, atualmente chamada de Niicleo Bandeirante. Essas consistiam de um conjunto
de casas feitas de madeira, que deveriam ser desmontadas logo ap6s o final da construcdo da
capital; o que ndo aconteceu. Chegou a ter na época cerca de trinta mil habitantes, com um
comércio bastante ativo. Sua aglomeracao era favorecida com a isencdo de impostos por parte
do governo. O Plano piloto, no entanto, ji previa a criacdo de cidades denominadas de
satélites com a finalidade de acomodar a populacdo excedente, considerando que fora
planejada para receber somente 500 mil habitantes até o ano de 2000 (GERODETTI &
CORNEIJO, 2004).

O crescimento da populagdo no Distrito Federal, durante o periodo de sua construcao,
se deu de forma bastante rapida. Passou de 12.283 em julho de 1957 para 28.804 em fevereiro
de 1958, e 64.314 em maio de 1959 (VESENTINI, 1986, p. 107). De acordo com o senso
demografico realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2010 ,

sua populacdo é de 2.562.963 habitantes>.

Em relacdo as praticas musicais na cidade, observou-se que ja na inauguracao houve a
presenca de Bandas de Musica um dia antes das festividades de inauguragdo. A esse respeito,

Couto (2006, p. 184, 185) descreve:

Por volta de 23:30 do dia 20 de abril de 1960, comega solene missa campal de agdo
de gracas em altar armado na Praca dos Trés Poderes, celebrada pelo cardeal-
patriarca de Lisboa, Manuel Gongalves Cerejeira [...] No momento da consagragdo
da héstia, a Banda dos Fuzileiros Navais entoa o Hino Nacional e poderosos
holofotes espalham alegres luzes coloridas. E zero hora e vinte minutos [...] Estima-
se que mais de 200 mil pessoas participaram das solenidades (Grifo meu).

Couto (2006) aponta também a participa¢do de uma Banda de outra corporacdo militar

no dia histérico de inauguracdo da cidade:

*http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2010/tabelas_pdf/total_populacao_distrito_federal.pd
f. Acesso em: 11/02/2011.
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Manhi de 21 de abril de 1960. As oito horas, os clarins da Banda do Batalhdo de
Guardas anunciam a primeira alvorada da nova capital. Logo depois o presidente
passa a tropa em revista e, sob o aplauso de multidao de insones, hasteia a bandeira
nacional. A partir de 8:30, no Saldo Nobre do Palédcio do Planalto, discursa e recebe
cumprimentos de 55 embaixadores e depois de todos os oficiais-generais. Em
seguida, participa da solenidade de instalagio da arquidiocese. Imediatamente
depois, preside a primeira reunido ministerial de Brasilia, que marca oficialmente a
instalagdo do governo, e declara inaugurada a cidade. As 11:30, juntamente com
Jodo Goulart, assiste a sess@o solene de instalagdo do Congresso Nacional.
Comparece entdo a [Praca] do Poder Judicidrio. As 16:30, comeca grande desfile.
Revoada de pombos, banda executa dobrados, avides da Esquadrilha da Fumaca
fazem atrevidas evolugdes e voos rasantes .(COUTO, 2006, p. 185-186. Grifo meu).

A transferéncia de parte das Bandas militares da antiga capital iniciou no ano de 1959.
A transferencia desses profissionais, como veremos, foi de grande relevancia para a formagao

. . . . . e A 2
musical de jovens da cidade nos seus primeiros anos de existéncia 3,

2.2 O Plano de Ensino para a cidade

A Banda Sinfonica de Brasilia ¢ sem sombra de dividas o resultado, mesmo que
inimaginado de forma explicita, do projeto educacional ambicionado na cidade por seus
idealizadores. Contudo, para uma maior compreensao desta assertiva, faz-se necessario uma
breve explanag¢do de alguns caminhos percorridos nesse sentido, afim de posteriormente

discorrer sobre o seu impacto as praticas musicais desenvolvidas, em especial na Banda.

O Plano Educacional de Brasilia foi proposto no final da década de 1950 por Anisio
Teixeira™, sob as influéncias das ideias pragmatistas de John Dewey , quando ainda ocupava
o cargo de direcdo do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP)®, reproduzindo a
experiéncia bem sucedida do Centro Educacional Carneiro Ribeiro, popularmente conhecido

como Escola Parque, implantado primeiramente na cidade de Salvador-BA em 1952, quando

2 Mais detalhes sobre o projeto de Brasilia e sua histdria ver: Pimentel (1910); Benton (1969); Buchmann (s/d);
Vesentini (1986); Couto (2006); Silva (1999).

2% Anisio Spinola Teixeira (Caetité, 12/07/1900 — Rio de janeiro, 11/03/1971) foi jurista, intelectual, educador e
escritor. Difundiu os pressupostos do movimento Escola Nova e reformulou o sistema educacional do Brasil.
Fundou a Universidade do Distrito Federal em 1935.

* Ver Decreto 38.460, de 28/12/1955, Art.2°, itens I e II.
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Anisio ocupava o cargo de Secretdrio de Educacdo do Estado. A pretensao do educador era
que o conjunto de escolas propostos a nova capital servisse de exemplo para todo o pais.
Segundo ele, a instituicdo escolar, diante das novas exigéncias da sociedade em
desenvolvimento, deveria atender ndo s6 as necessidades de ensino e educacdo, como também
a vida no convivio social. Desse modo, em cariter de emergéncia, foi criado em 1956 o
Departamento de Educacdo e Sauide, mais tarde denominado Departamento de Difusdo
Cultural, cuja finalidade era promover atividades educacionais até a implantagcdo definitiva do
sistema educacional do Distrito Federal, tendo em vista a chegada das criancas com as
primeiras familias de operdrios e funciondrios ao Planalto Central (PEREIRA e ROCHA,

2007).

Membro da Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia
(CASEB%), instituida no Ministério de Educa¢do e Cultura desde 1959 com a finalidade de
organizar € administrar o ensino primdrio e o ensino médio, Anisio Teixeira deu origem ao
documento intitulado “Plano de Construgcoes Escolares de Brasilia”, que veio a publico em
1961, na Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos (idem). Na concep¢do de Teixeira
(1961, p. 195), “o plano de construgdes escolares para Brasilia obedeceu o prop6sito de abrir
oportunidade para a Capital Federal oferecer a Nacao um conjunto de escolas que pudessem

constituir exemplo para o sistema educacional do pais”.

O plano consistia um “conjunto de edificios, com funcdes diversas e considerdvel
variedade de forma e de objetivos, a fim de atender as necessidades especificas de ensino e de
educagdo e, além disso, a necessidade de vida e convivio social" (idem). Variedade e
objetivos esses que, como veremos, resultou na formagao dos primeiros conjuntos musicais na
cidade. Segundo Eva Waisros Pereira e Licia Maria da Franca Rocha (2007, p.s/n), o plano

tinha como fundamento:

Estruturar um sistema de educacdo tnico, democrdtico, acessivel a todos,
independentemente da classe social, centrado no individuo e no desenvolvimento de
suas potencialidades e sem a velha dicotomia entre formacdo geral e formacgao
especial, entre formacdo para o trabalho e formagfo para o lazer, enfim, entre o titil e
o ornamental, que tem caracterizado a educag@o brasileira ao longo do tempo.

6 Localizado no SGAS 909, no Plano Piloto, foi a primeira instituicio de ensino de Brasilia. A época da
inauguragdo, o colégio atendia os alunos dos antigos cursos: gindsio, cientifico, cldssico e normal. Decreto
Presidencial n. 47.472, de 22 de novembro de 1959.
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O conteddo do plano apreciava ndo apenas o ensino primdrio, mas também todo o
sistema educacional, abrangendo os diferentes niveis de escolarizacdo, inclusive o superior,
almejando uma continuidade. Sua proposta concebia uma pedagogia considerando diferentes
objetivos e funcdes atribuidas a escola, em face das mudangas sociais decorrentes do
acelerado desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, visando a formac¢ido do novo homem para

a sociedade moderna.

O nivel de detalhamento pensado para o projeto foi imenso. Segundo Paulo de A.
Campos (1990, p. 154), Anisio Teixeira chegou ainda a pensar que as escolas deveriam ser
distribuidas de tal modo que as criancas caminhariam a pé de suas casas para a escola ou

jardim de infancia sem perigo.

O sistema de educacdo proposto para Brasilia foi constituido inicialmente pelos
seguintes tipos de institui¢des escolares: Centro’’ de Educacdo Elementar formado pelos
Jardins de Infancia, Escolas Classe e Escolas Parque; Centro de Educacdo Média, destinados
a Escola Secundaria Compreensiva e ao Parque de Educacdo Média; Universidade de
Brasilia, composta de Institutos, Faculdades e demais dependéncias destinadas a
administracdo, biblioteca, campos de recreacio e desportos (TEIXEIRA, 1961, p. 195-196)*.
Todo o plano educacional era ajustado de acordo com as peculiaridades urbanisticas da

cidade.

Como Brasilia foi construida em quadras residenciais, Pereira e Rocha (2007, p. s/n)
descrevem a projecdo para a populacdo escolar do “Centro de Educagcdo Elementar”

calculada da seguinte forma:

1- Para cada quadra: a) 1 jardim de infincia, com 4 salas para, em 2 turnos de
funcionamento atender a 160 criancgas (8 turmas de 20 criangas); b) Escola-Classe
com 8 salas para, em 2 turnos atender a 480 alunos (16 turmas de 30 alunos);

2- Para cada grupo de 4 quadras: a) 1 Escola-Parque destinada a atender, em 2
turnos, a cerca de 2.000 alunos de 4 Escolas-Classe em atividades de inicia¢do para

70 termo “Centro” foi utilizado no lugar de “Escola” devido a abrangéncia do programa.

% Com excecdo da Universidade de Brasilia, cuja criagdo foi objeto de plano especifico, elaborado por
intelectuais ligados ao INEP, as demais instituicdes tiveram as suas diretrizes e especificacdes estabelecidas no
plano de construcdes escolares.
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o trabalho (para alunos de 7 a 14 anos) nas pequenas oficinas de artes industriais
(tecelagem, bordado e trabalhos em couro, 13, madeira, metal, etc), além da
participagdo dirigida dos alunos de 7 a 14 anos em atividades artisticas, sociais e de
recreacdo (musica, danga, teatro, pintura, exposicdes, grémios, educacdo fisica).
(Grifo meu).

O modelo de ensino proposto a Educagdo Elementar era para ser de tempo integral e
destinado a todas as classes sociais, “de forma a permitir que um filho de ministro de Estado
estudasse, lado a lado, de um filho de operdrio” (KUBITSCHEK, 2000, p. 141 apud
PEREIRA e ROCHA, 2007, p. s/n). A trajetéria do aluno era iniciada no Jardim de Infancia,
com criangas de 4 a 6 anos de idade; seguida de seu ingresso na Escola Classe, aos alunos de
7 a 14 anos; complementando a sua formag¢ao na Escola Parque visando o desenvolvimento

artistico, fisico e recreativo. Nesse sentido, Teixeira (1961, p. 197) imaginava que:

A crianga, além das quatro horas de educag@o convencional, no edificio da escola-
classe, onde aprende a estudar, conta com outras quatro horas de atividades de
trabalho, de educacédo fisica e de educagdo social, atividades em que se empenha
individualmente ou em grupo, aprendendo, portanto, a trabalhar e a conviver.

Em relacdo ao Ensino Médio, a previsdo era de um Centro de Educagdo Média para
cada grupo populacional de 45.000 habitantes (TEIXEIRA, 1961, p.143). O Plano
Educacional de Brasilia previa a construcao de seis blocos agrupados em torno de uma praca
central, e arquitetura com centro cultural com teatro e exposi¢des, biblioteca e museus; centro
de servigcos gerais; escola média compreensiva, incluindo gindsio, colégio, escola comercial,
técnico-industrial, curso normal ou pedagdgico e escola agricola; e centro de educacao fisica

e esportes em geral (idem, p. 198).

Eram destinados a oferecer a cada adolescente oportunidade de preparar-se ao
mercado de trabalho ou prosseguir a educacdo de ensino superior (idem, p. 195). Anisio tinha
como perspectiva adaptar a escola aos variados tipos de inteligéncia e aptiddo dos alunos,
tendo em vista atender as diferencas individuais. Para isso, propOs trés modalidades de
estudos: a) curso geral pritico visando ministrar cultura geral, com énfase na lingua verndcula
e literatura brasileira, matematica e ciéncias fisicas e sociais aplicadas; b) cursos de linguas
estrangeiras; e, ¢) cursos técnicos para os inclinados a especializacdo tecnolédgica (idem apud
PEREIRA e ROCHA, 2007, p. s/n). A Escola de Musica de Brasilia, como veremos, foi mais

tarde criada a fim de cumprir esta ultima modalidade.
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Essa concepcdo visava uma educacdo de tempo integral. Nesses termos Teixeira

justifica:

Todos os estudos, de verdadeira e auténtica formacao para o trabalho, seja o trabalho
intelectual, cientifico, técnico, artistico ou material, dificilmente podem ser
estudados em tempo parcial, dificilmente podem ser feitos em periodos apenas de
aula, exigindo além disso e, sempre, longos periodos de estudo individual — e para
tal grandes bibliotecas, com abundancia de livros e de espaco para o estudante —
longos periodos de pritica em laboratérios, salas-ambiente, ateli€s, etc., e longos
periodos de convivéncia entre os que estdo formando e os professores. Somente com
professores de tempo integral e alunos de tempo integral poderemos formar esses
trabalhadores de nivel médio [...] (TEIXEIRA, 1957, p. 17 apud PEREIRA e
ROCHA, 2007, p. s/n).

Sua meta era elevar a educacdo das camadas populares a um novo patamar, bem como
adequé-la as necessidades de uma sociedade em processo acelerado de desenvolvimento. No
entanto, apesar do seu carater progressista € moderno, o plano educacional de Brasilia sofreu
criticas e resisténcias, inclusive nos circulos da NOVACAP. Principalmente por aqueles

contrdrios as inovacgdes (PEREIRA e ROCHA, 2007, p. s/n).

Nao obstante, o apoio do Presidente da Republica a esse plano foi incondicional.
Mediante a sua autorizagdo, o entdo Ministro da Educacdo, Clévis Salgado, incluiu no
or¢camento do Ministério as verbas para a execucdo do projeto, permitindo dar-se inicio, em
1958, a construgdo das primeiras escolas. (KUBITSCHEK, 2000, p. 143 apud PEREIRA e
ROCHA, 2007, p. s/n).

Diante das circunstancias, foi inaugurada em 1959 a primeira Escola Classe na
Superquadra 308 Sul, estando previsto que, por ocasido da inauguracdo de Brasilia, estariam
concluidas as obras das Escolas Classe localizadas nas Superquadras 108, 206 e 106 Sul; a
Escola Parque da 307/308 Sul; e o Centro de Educagdo Média, situada na chamada “zona das

grandes dreas” (PEREIRA e ROCHA, 2007, p. s/m)”.

» Dados, segundo Pereira e Rocha (2007), extraidos do Relatério da Comissdo Executiva da CASEB, datado de
19 de janeiro de 1960.
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Dentre as instituicdes publicas de ensino que mais estiveram relacionadas com a
criacdo da Banda Sinfonica de Brasilia estdao a Escola Parque da superquadra da 307/308 Sul,

o Centro de Educacao Média Elefante Branco (CEMEB)3 0, e a Escola de Misica de Brasilia.

2.2.1 A Escola Parque de Brasilia

O modelo da Escola Parque criado por Anisio Teixeira foi primeiramente instalado na
cidade de Salvador, Bahia, nos moldes do Centro Carneiro Ribeiro, no ano de 1950. O Centro
foi construido numa das chamadas “invasdes”, no bairro da Liberdade, localidade onde na
época concentrava uma populacdo em situagdo de extrema pobreza. A localiza¢ao no ponto de
vista do educador era ideal para a implantacdo da experiéncia educacional, uma vez que
poderia revelar aos seus habitantes a importancia da educacdo para a solugdo de problemas
ligados a pobreza (PEREIRA e ROCHA, 2006). Surgiu também como “um ensaio de solugao
para a educagdo primdria” (TEIXEIRA, 1962, p. 25), que demandava uma mudanga
estrutural, de modo a atender os objetivos de uma nova sociedade, via uma escola priméria de

tempo integral e de qualidade.

Diferente da Escola Parque de Salvador instalada em um local com uma populacao de
baixa renda, a imaginada para Brasilia surgiu em um contexto social completamente diferente.
Como vimos anteriormente, essa foi idealizada a atender tanto aos filhos dos ministros como

dos operarios.

A Escola Parque de Brasilia, local onde alguns dos ex-integrantes da Banda Sinfonica
de Brasilia tiveram a inicia¢do musical quando ainda eram criangas e adolescentes, situa-se na
entrequadra 307/308 Sul, no Plano Piloto. O projeto arquitetdnico da escola é de autoria do
arquiteto José Reis, integrante da equipe de Oscar Niemayer, e foi concebido com base no
ordenamento urbanistico do Plano Piloto proposto por Licio Costa (PEREIRA ¢ ROCHA,
2006). Esta retine o conjunto das superquadras 107, 108, 307 e 308, chamada também de
“Unidade de Vizinhanga”.

* Hoje localizado na SGAS 908 sul no Plano Piloto, funcionou primeiramente nas dependéncias do atual gindsio
do CASEB. Foi transferido oficialmente em 22 de abril de 1961 para o prédio Elefante Branco. Histdrico
disponivel em: http://cemeb.tripod.com/historico.shtml. Acesso em 20/03/2011.
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A Escola Parque de Brasilia ocupa uma drea de 20.544 m2. Sua drea construida
constitui um conjunto de trés blocos: 1) Salas de Aula, 2) Auditério, e 3) Oficinas. Na parte
externa, com jardins, encontra-se a drea esportiva com piscina, quadras de esportes € um

bloco para vestidrios e lavanderia.

Embora tivesse sido entregue a populacido no dia da inauguracdo da cidade, em 21 de
abril de 1960, o seu pleno funcionamento comegou somente no dia 16 de maio do mesmo ano,

data estabelecida para o inicio do ano letivo nas escolas publicas.

Em 1960 contava apenas com 270 alunos da 4* série das Escolas Classe 108 e 308 Sul.
Em 1961, o atendimento ampliou-se para os alunos da 1* a 5% séries, matriculados nas Escolas
Classe 107, 108 e 308 Sul e, em 1962, foram adicionados os alunos da Escola Classe 106 Sul,
somando um total de 1.492 alunos (SOYER e LEAL, s/d, p. 16 apud PEREIRA e ROCHA,
2006, p. 5007).

Embora o modelo imaginado por Anisio Teixeira fosse o de uma escola democratica, o
que se viu foi um corpo de alunos formado em sua maioria pela classe média alta, tendo em
vista a sua localizagdo privilegiada proxima das residéncias de familias de um padrdo
aquisitivo elevado formado basicamente por funciondrios publicos e politicos (PEREIRA e

ROCHA, 2006).

Sua estrutura administrativa era formada de diretor, vice-diretor e assistentes, uma
secretaria, e coordenadores dos diferentes setores responsaveis pelas acdes do trabalho
pedagogico constituido de: Educagdo Fisica, Artes Cénicas, Artes pldsticas, Danga,

Educagdo Musical e Biblioteca.

De acordo com a pesquisa de Pereira e Rocha (2006, p. 5008), “a dindmica adotada
para o planejamento envolveu um trabalho conjunto da administracio do sistema educacional,
das equipes de direcdo e técnica das escolas envolvidas, e dos professores especializados da
Escola Parque”. Havia também reunides periddicas da direcdo da Escola com as diretorias das
Escolas Classe e seus respectivos coordenadores, visando sempre um planejamento integrado.
Ainda segundo Pereira e Rocha (2006), Anisio Teixeira costumava comparecer a fim de

orientar os professores.

A selecao dos primeiros professores foi organizada pela CASEB. Alguns dos mestres
que atuaram na Escola Parque realizaram o estdgio na unidade de Salvador, onde puderam

familiarizar-se com filosofia e pratica educativa daquela instituicdo. As reunides desses
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educadores aconteciam semanalmente por drea de atuacdo para planejamento das atividades,
estudo e troca de experiéncias. Gozavam ainda de liberdade intelectual para propor, criar e
realizar experiéncias educativas. Os mais experientes também eram estimulados a auxiliar os

iniciantes, diante de uma visao cooperativa.

Os alunos que faziam parte da Escola Parque eram os mesmos que estudavam nas
outras quatro Escolas Classe. Aqueles que frequentavam a Escola Classe pela manha iam a
Escola Parque a tarde, e vice-versa. Enquanto as Escolas Classe atendiam os alunos do modo
convencional, distribuidos em salas de aula de acordo com o grau de escolaridade, a Escola
Parque oferecia experiéncias educativas diversificadas no campo das artes, educagdo fisica e
biblioteca, estimulando cada aluno de acordo com a sua aptidao intrinseca. A cada semestre o
aluno escolhia duas atividades entre as oferecidas pelas diferentes dreas, e se dedicava a cada

uma delas duas horas diarias.

Outro fator relevante € que, por Brasilia em seus primeiros anos ser praticamente
carente de locais proprios para o lazer, o auditério da Escola serviu durante um bom tempo
para a realizacdo de shows, teatro, cinema, palestra, tornando a instituicdo em um Centro

Cultural da cidade.

Diante da proposta de Anisio, a instituicdo desempenhou um papel importante para a
formacdo dos alunos. Muitos descobriram a sua vocagdo a partir das experi€ncias que
vivenciaram nela, destacando-se como pessoas, cidaddos e profissionais competentes nos

diversos campos de atuagcdo, como € o caso de alguns musicos da Banda Sinfonica de

Brasilia, conforme veremos adiante.

A reivindicacdo a construcao de uma segunda Escola Parque ocorreu no ano de 1961,
visando a atender a crescente demanda. No entanto, no governo de Janio Quadros, todo o
entusiasmo que marcou o governo do presidente Juscelino Kubitscheck comecou a dissipar-se
com o surgimento de novos rumos ao Plano Educacional. As obras praticamente pararam em
Brasilia e, paralelamente, comec¢ou a haver uma oposicao a natureza conceitual e filoséfica ao
Plano de Anisio Teixeira com novas ideologias a educag@o na capital (PEREIRA e ROCHA,
2006). Assim, diante de uma nova visdo que comegava a pairar, ja em 1962 foram
introduzidas as primeiras mudancas no plano de ensino da Escola parque como: a reducao do
periodo de permanéncia dos alunos para duas horas, e reducdo da jornada de trabalho do
professor para 6 horas, usando como justificativa a incorporagdo da Escola Classe da 106 Sul,

e a ndo contratagdo de professores. Diante de um nimero maior de alunos das Escolas Classe
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as aulas na Escola Parque comecaram a ocorrer em dias alternados, desfigurando a proposta
inicial. A esse respeito o educador Anisio chegou a pronunciar: “o proprio plano de Brasilia
nao estd funcionando em condi¢des adequadas. O crescimento da matricula ja comecga a por
em perigo o programa em sua integridade e a instaurar a escola de tempo parcial em

semiparcial” (TEIXEIRA, 1692, p. 30).

Das vinte e oito Escolas Parque previstas inicialmente no Plano, apenas cinco foram
construidas. Essas recebem em média alunos de sete Escolas Classe, uma ou duas vezes por
semana, onde demonstra que o critério da quantidade parece ter prevalecido ao da qualidade,
nao sendo possivel atingir os reais objetivos propostos inicialmente (PEREIRA e ROCHA,

2006).

2.2.2 A Mausica no Centro de Educacio Média

As informacdes disponiveis referente aos primeiros anos do ensino de miusica no
ensino médio em Brasilia sd3o um pouco obscuras. Ao realizar esta pesquisa observou-se que
muito pouco, quase nada, se investigou a respeito. Algumas informacdes neste sentido foram
encontradas no trabalho de Ataide Matos e Regina G. Pinheiro (2007), mesmo assim, com
pouca profundidade. Segundo estes autores, o ensino de miusica formal foi primeiro
organizado no ano de 1962 pelo professor Reginaldo Carvalho, quando fundou o Centro de

Estudos Musicais Villa-Lobos (CEMVL) no CASEB.

Diante da escassez e incertezas dos fatos, esta pesquisa se empenhou a buscar novas
fontes que melhor esclarecessem a génese desse ensino especifico na capital.
Consequentemente, uma das raras fontes encontradas foi a edi¢cao n° 61 da Revista DESED do
Banco do Brasil, publicada em 1978, com uma reportagem feita na época a respeito da Escola

de Musica de Brasilia, que descreveu em um dos seus paragrafos um pouco daquela época:

Em 1960 a cidade nascia com o ruido das escavadeiras, martelos, britadeiras e serras
elétricas. Em pouco tempo, um grupo de professores conseguiria atenuar o barulho
da construgdo, pelos sons e pela harmonia da musica. Era criado o Clube da Miisica.
Em 1961, o Clube mudou o nome para Centro de Estudos Villa-Lobos. Dois anos
depois, instalou-se o Departamento de Misica, mais tarde Coordenacdo Técnica de
Miisica (Grifo meu).
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Segundo Francisco Heitor de Magalhaes Souza (2011, p. 219), os chamados “clubes”
eram organizados como atividades extracurriculares, e congregavam alunos e professores
interessados em determinada atividade educativo-cultural. Além do “clube da musica”, onde
foi organizado um coral que chegou a ultrapassar as fronteiras de Brasilia, foram criados
também os clubes de teatro, educagdo, inglés, geografia, arte, artesanato, ciéncias, fotografia,

gindstica, matematica e xadrez (PEREIRA, 2011, p. 189).

Uma outra fonte, uma matéria publicada no Jornal Correio Braziliense, esclarece:

As primeiras idéias para se criar uma Escola de Mdsica em Brasilia comegaram a
surgir desde 1960, com a implantacdo do sistema de ensino no DF, fazendo parte das
Praticas Educativas. Assim nascia o primeiro nicleo de aprendizagem instrumental,
que se chamou Clube da Musica.

Em 1961, surgiu o Centro de Estudos Villa-Lobos funcionando no Centro de Ensino
Médio Elefante Branco, e, ja em 63, foi criado o Departamento de Miisica que
posteriormente foi transformado em Supervisdo de Musica, passando mais tarde a
ser a Coordenacdo Técnica de Midsica (WARENE G. SANTANA, 28/9/1978, grifo
Nnosso).

Como pode se observar, o ano de criagdo do Centro de Estudos Villa-Lobos de acordo
com Warene foi em1961, discordando da afirmacao feita por Matos e Pinheiro (2007) que
afirmaram ter sido em 1962. Infelizmente, esta pesquisa ndo conseguiu obter documentos

capazes de sanar esta incerteza.

Nos primeiros anos de sua existéncia, com um quadro de professores ainda limitado, o
Centro oferecia apenas algumas opg¢des aos alunos da rede como: violdo e harmonia
(professor Jodo Tomé); piano, teoria e solfejo (professora Neusa Francga); contrabaixo (Jodo
Vieira), e a op¢do vocal com o “Coral Brasilia”, regido pelo préprio Maestro Reginaldo,
também responsavel pela classe de arranjo. Desse coral participaram figuras de destaque no
cendrio nacional, tanto nos géneros popular como erudito, tais como Ney Matogrosso, José
Estevao Gongalves, José Claver Filho, Patrick Soudant, Guilherme Vaz, Carlos Galvao, Laura

Conde, Luiz Carlos Czenko e Vanda Oiticica’’.

*! Informagdes disponiveis na Proposta Pedagégica do CEP/EMB (2005), e em: www.emb.com.br. Acesso em
22/02/2011.
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Além do CEMVL, existiu em Taguatinga, cidade satélite de Brasilia, no Centro de
Ensino Médio Ave Branca, um trabalho liderado pelo Maestro Levino Ferreira de Alcantara,
com atividades musicais voltadas ao canto coral e o ensino de alguns instrumentos™. A seguir

veremos como se deram essas préticas.

2.3 Escola de Mausica de Brasilia: berco da Banda Sinfonica

A Escola de Musica de Brasilia (EMB), uma instituicdo da rede publica de ensino do
Distrito Federal, localizada na Via L2 sul, SGA 602, Médulo “D”, Parte “A”, e um terreno
com darea total de 41.175,15m?, foi criada oficialmente pela Resolucao n® 33 do Conselho
Diretor da Fundag¢do Educacional do Distrito Federal de 10/12/1971, e reconhecida pela
Portaria n° 017 de 07/07/1980 da SEC/GDF™>.

Desde a sua fundagdo, esta tem sido uma das instituicdes mais requisitadas pela
populacdo do Distrito Federal, tendo em vista a sua capacidade de oferecer, de forma gratuita,

formacdo profissional aqueles que almejam tal posi¢cdo no dmbito das praticas musicais.

2.3.1 O maestro Levino Ferreira de Alcantara

O processo de consolidacdo da EMB “foi uma conquista decorrente de mais de uma
década de trabalhos realizados por vérios grupos de pessoas que desenvolviam atividades de

ensino e producao musical na regidao” (MATOS e PINHEIRO, 2007, p. 214).

O Plano Educacional de Brasilia de Anisio ndo previa uma unidade de ensino
exclusiva ao campo profissionalizante da musica. A criagdo da EMB, na realidade, partiu de
um ideal do professor e maestro Levino Ferreira de Alcdntara, hoje com 89 anos de idade.

(Figura 2)

32 Informagdes disponiveis na Proposta Pedagégica do CEP/EMB (2005), e em: www.emb.com.br. Acesso em
22/02/2011.
3 InformacGes obtidas pelo regimento interno do CEP/EMB de 2004.
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Felizmente, durante o levantamento do corpo documental para esta pesquisa tive uma
rara oportunidade de entrevistd-lo®*, quando foi possivel esclarecer acontecimentos que se
encontravam obscuros, devido a auséncia de pesquisas direcionadas ao ensino da musica em
Brasilia a partir da década de 1960. Trata, assim, de um vasto campo ainda a ser contemplado

pela pesquisa académica.

Esse educador, nascido no dia 03 de abril de 1922 na cidade de Recife, Pernambuco,
segundo o Jornal de Brasilia® , formou-se no Rio de Janeiro no Conservatorio Nacional de

Canto orfednico onde teve contato com o maestro Heitor Villa-Lobos, de quem fo1 assistente.

O maestro Levino revelou em entrevista que a sua transferéncia para a nova capital
ocorreu, primeiramente, devido a caréncia de lazer dos operdrios durante os anos das obras
que aconteciam na cidade dia e noite. Assim, ele exprimiu a circunstdncia em que ocorreu o

seu primeiro trabalho na cidade:

[...] Um dia em Belo Horizonte um americano veio a mim e disse assim: "Oh
Levino, vocé ndo gostaria de ir a Andpolis e Goiania fazer um coral pra
animar os trabalhadores de Brasilia que estdo fazendo terraplanagem?” [no
ano de] 57 mais ou menos. Af veio a inaugura¢do de Brasilia [...] E eu
preparei um coral de uns 50 ou 60 meninos, tudo do mesmo tamanho, do
mesmo jeito, pra cantar com a orquestra aqui.(ALCANTARA, 2010)*

Essa sua atuacdo na cidade em 1957 € confirmada por meio de um trecho do
pronunciamento do Deputado Federal José¢ Costa (PMDB), feito no plendrio da Camara dos

Deputados do Congresso Nacional. Abaixo:

Por oportuno, Sr. Presidente, quero registrar neste depoimento a homenagem muito
merecida ao maestro Levino de Alcantara, ilustre Diretor da Escola de Musica de
Brasilia em um grande centro de cultura em matéria de musica. Saudamos o querido
mestre pelo magnifico trabalho desenvolvido — ressalte se aqui, com extremada
dedicag@o e ardor nunca igualados — porquanto muito antes da fundacdo da cidade,
quando alguns barracdes formavam o Nucleo Bandeirante, Levino de Alcintara aqui
exibiu, em 1957, para os trabalhadores de Brasilia, um coral de jovens vindos de
Goiania e de Andpolis. (DIARIO OFICIAL DO CONGRESSO NACIONAL de
17/04/1980, p. 2164. Grifo meu)

* Entrevista realizada em 28 de julho de 2010.

% Jornal de Brasilia de 13 maio de 1979.
3 Procedimento adotado, fonte 11, para diferenciar de uma citagdo bibliografica.
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Figura 2: Trompestista Gedeao Lopes, maestro Levino e Marcos Araijo

De acordo com o seu depoimento, sua transferéncia definitiva para Brasilia ocorreu
apo6s receber um convite pessoal do entdo Secretdrio de Educacdo da capital, que na ocasidao
solicitou ao maestro que fizesse na capital o mesmo trabalho com corais que ja havia feito em

outras cidades.

2.3.2 A peregrinaciao rumo a sede definitiva da Escola de Musica

No que diz respeito ao anos que antecederam a resolu¢do que criou a EMB em 1971,
poucos sdo os documentos que descrevem sua trajetdria até a efetiva concretizagdo. Durante
esta pesquisa foi encontrado apenas o trabalho de Matos e Pinheiro (2007); um documento,
sem data e em quatro paginas, intitulado Histérico da Banda Sinfonica de Brasilia’,
elaborado pelo professor Reynaldo e assinado pelo maestro Levino; e alguns artigos de

jornais. Os demais foram gerados por meio da histéria oral apds a realizacdo de entrevistas.

37 Anexo 1.
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A peregrinacdo para a concretizacdo da EMB, apesar de ter tido como ponto de partida
a criacdo, em 1960, do Clube da Musica por outros professores, comecou verdadeiramente
apos a transferéncia definitiva do professor Levino a cidade de Brasilia que, segundo ele,

ocorreu em 1962.

De inicio, a primeira institui¢do de ensino que o professor escolheu para trabalhar ao
chegar a capital foi o Gindsio de Taguatinga (que desde o ano de 2000 passou a se chamar
Centro de Ensino Médio Ave Branca - CEMAB)®, na cidade satélite de Taguatinga.
Justificou o maestro que a razdo para ter escolhido aquele estabelecimento foi porque no
Plano Piloto jé havia sido iniciado, no CEMEB, um trabalho de educac¢do musical coordenado

pelo professor Reginaldo.

Ressaltou o maestro Levino que, naquela época, o trabalho em Taguatinga era muito
arduo, pois ndo havia sequer sala de aula disponivel para trabalhar. Desse modo, teve que agir
como um desbravador para que o ensino acontecesse, a ponto de ter que lecionar em um
galpdo. Para desenvolver o seu trabalho, contou-nos que levou um piano, discos que colocava
para as criancas ouvirem, € outros instrumentos. Mesmo diante das circunstancias, disse ter
conseguido formar um coral com as criangas € um conjunto instrumental que, devido a falta

de estrutura, ensaiavam debaixo de uma “biqueira”.

Segundo a Proposta Pedagégica da EMB (2005), no ano de 1964, com a saida do
professor Reginaldo do CEMEB, motivado pelo golpe militar, o maestro Levino foi
convidado a assumir em seu lugar o “Niicleo de Aprendizagem Instrumental 3% ali instalado.
Disse o professor Levino ter sido uma tarefa que lhe deu muito trabalho, pois teve que
“mudar” a forma como o ensino era conduzido. Para isso, uma de suas primeiras medidas
como coordenador do nucleo foi introduzir em cada escola publica do DF um professor com a
funcdo de lecionar educacdo musical, formar corais e criar pequenos conjuntos musicais. A
esse respeito enfatizou: “Em cada cidade satélite eu comecei a colocar um instrumento
importado, ndo tinha nem Weril!*® Colocava até na justica por causa disso!” (ALCANTARA,

2010).

¥ Localizada na QSA 03/05 Area Especial, foi inaugurada no ano de 1961, e teve como primeiro ato oficial
publicado a Resolugdo n° 21/CD de 5/06/1961, que criava o cargo de diretor do estabelecimento.

¥ Esse Nicleo é citado no documento, s/d, elaborado pelo professor Reynaldo e assinado pelo maestro Levino
denominado: Histérico da Banda Sinfonica de Brasilia.

* F4brica nacional de instrumentos musicais.



54

Dessa forma, chegou a formar em cada cidade satélite uma Banda de Misica
denominada por ele de “Meu Bem Comunitdrio”, que participavam das festividades da cidade.
Toda aquela movimentacdo o professor justificou com as seguintes palavras: “[...] 1sso aqui

[Brasilia] era uma ilha, ndo tinha nada! Entao eu tinha que fazer um trabalho assim”(idem).

A pesquisa de Matos e Pinheiro (2007) verificou que em 1962, paralelamente com as
atividades realizadas no CEMAB e CEMEB, o maestro Levino havia iniciado na Radio
Educadora de Brasilia (REB) um trabalho com grupo vocal denominado Madrigal da Rddio
Educadora de Brasilia, que gravava a cada semana um novo concerto com vinte minutos de
duragdo, sempre com repertério inédito. Apds a saida do professor Reginaldo do CEMEB,
alguns cantores do Coral Brasilia foram agregados ao coral da REB. Com a desativacio e
transferéncia da REB ao MEC, foi fundado o Madrigal de Brasilia que, segundo o professor

Reynaldo“, foi um importante pilar para criacdo da EMB.

As préticas com coro e orquestra desde cedo foram a grande paixao do maestro.
Durante a entrevista, comentou que, antes de ir a Brasilia j4 havia formado outros grandes
corais em diversas cidades brasileiras que chegaram a ter cerca de mil vozes. Dentre elas:
Porto Alegre, Curitiba, Belo Horizonte, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Recife. Foi
assim também em Brasilia quando, por exemplo, realizou em 1962, tanto um concerto no
Saldao Vermelho do Hotel Nacional com Coro e Orquestra, quanto em dezembro de 1963, um
encontro realizado com Banda e Coro na Praca 21 de Abril (localizada entre as quadras
707/708 Sul, para cantar mdsicas de natal** nos moldes das apresentacdes de Villa-Lobos.

(Figuras 3 e 4)

*! Entrevista concedida no dia 4 de novembro de 2010.
> InformacGes disponiveis em: http://www.unievangelica.edu.br/gc/index.php?pag=noticia.php&id_noti=970.
Acesso em 26/02/2011; e Matos e Pinheiro (2007).
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Figura 4: Maestro Levino regendo orquestra na Sala Martins Pena do Teatro Nacional - Brasilia
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Sua inten¢do era fazer com que a cidade de Brasilia comecasse a “pulsar” musica. Para
isso, iniciou, ainda na década de 1960, a série “Concertos para a Juventude”. Inicialmente,
os concertos aconteciam “todo o domingo de manha, as dez horas”, na Sala Martins Pena do
recém inaugurado Teatro Nacional, na Concha Acustica, na Torre de TV e em outras
localidades. Nos concertos comecaram a haver uma grande integracdo entre os diferentes
grupos que iam surgindo na cidade como as orquestras, bandas, assim como também os
primeiros encontros de corais. Aquele movimento foi, alids, segundo ele, uma de suas
estratégias para sensibilizar as autoridades quanto a importancia da criacdo de uma Escola de

Musica na cidade.

Para que o ensino de musica tivesse continuidade e o projeto de criagdo da EMB fosse
concretizado, o maestro viu a necessidade de levar para dentro da estrutura da rede publica de
ensino vdrios musicos de outras cidades. Isto se fez necessdrio porque a capital ainda ndo
possuia um corpo de profissionais capaz de atender toda a demanda que o projeto almejava. A

esse respeito ele mesmo relatou (ALCANTARA, 2010):

[...] Ai eu comecei a contratar algumas pessoas. E eu trouxe de Belo
Horizonte um quarteto [de cordas]. Veio o [Raimundo] Juarez, o Hélio
[Magalhdes de Oliveira], veio o Emanuel [Coelho Maciel], essa turma [...]
(o outro musico que fazia parte do quarteto era Ben-Hur Guimardes de
Freitas)

Em relacdo a esse obstaculo, assim o maestro afirmou a um jornal em 1978:

A falta de professores especializados em mdusica, decorrente da caréncia de
profissionais no Brasil, vem dificultando cada vez mais a formacdo de alunos na
area profissionalizante. O pouco que existe, de corda e sopro, por exemplo, é logo
absorvido pelo mercado. Além do mais, muitos desses professores acham que
ensinar musica é perda de tempo, preferindo, portanto, participar de orquestras e
coros. (WARENE G. SANTANA, Correio Braziliense, 28/09/1978).

Revelou também que sua intencdo ao contratar musicos visava a criacdo de um
“Nucleo Instrumental” que serviria mais tarde a estrutura da EMB, ja imaginada por ele.
Além dos musicos citados pelo maestro, outros também foram convidados, nao sendo

possivel descriminar todos nesta pesquisa. O proprio professor Reynaldo da Fonseca Coelho,
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maestro da Banda Sinfonica de Brasilia, disse em entrevista® ter sido uma das pessoas a
receber o convite quando ainda residia na cidade do Rio de Janeiro. Em entrevista, o maestro
Reynaldo relatou a circunstancia em que foi abordado por Levino. Conta que o primeiro
encontro entre eles ndo foi programado. Aconteceu no inicio da década de 1960 em um dia
em que o professor Reynaldo estava “fardado de sargento da policia” em uma “salinha” de
uma loja importadora de partituras e métodos na cidade do Rio de Janeiro. Disse ele que, o
maestro Levino, tendo visto o interesse dele “em desenvolver técnicas de trompete”, mesmo
sem se conhecerem, o convidou para ir para Brasilia. Na ocasido, o professor Reynaldo nao

aceitou o convite.

A batalha enfrentada pelo maestro Levino para a contratagdo dos diversos musicos que
foram para Brasilia parece ter sido grande. Além de ter tido que convidé-los, cabia ainda a ele
conseguir, entre as autoridades, verbas para arcar com passagens, hospedagens e salarios.
Diante da imensa carga que teve que transportar, se expressou: “Foi uma luta! E muito facil a
gente chegar e meter o pau” [referindo-se as pessoas que possivelmente criticavam sua

maneira de trabalhar].

Consequentemente, somente apds a chegada dos musicos € que foi possivel dar inicio
a formacdo de grupos musicais na cidade. Dentre esses, a Funda¢do Orquestra Sinfonica de
Brasilia (FOSB), presidida pelo Esat de Carvalho (irmao do renomado maestro Eleazar de
Carvalho), que patrocinava os Concertos para a Juventude (MATOS e PINHEIRO, 2007),
era também a que mantinha financeiramente alguns dos musicos professores. No entanto, de
acordo com o maestro, “a orquestra nao durou muito tempo devido a falta de apoio politico,

fazendo com que alguns musicos mantidos pela fundagdo deixassem a cidade.”

Segundo o Histérico da Banda citado acima (s/d), o Niicleo de Aprendizagem
Instrumental que funcionava nas dependéncias do CEMEB, quando coordenado pelo
professor Levino, passou a se chamar Escola Média de Miisica (EMM). Como ja vimos
anteriormente, esse Niicleo parece ser o mesmo que o artigo™ citado anteriormente chamou de
Coordenagdo Técnica de Misica. Durante as investigacOes desta pesquisa observou-se que
essa nova nomenclatura (EMM) existiu apenas de maneira informal, ndo tendo existido

oficialmente por nenhum ato de governo. Diante desse impasse, perguntei ao professor

3 Entrevista realizada com o maestro Reynaldo da Fonseca Coelho em 04/11/2010.
* Correio Braziliense de 28/09/1978.
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Levino o porqué desse nome, o qual assumiu ter sido essa uma manobra para chamar a

atencao do governo para a criagdo de uma Escola de Musica.

O mesmo artigo de jornal citado explica a mudanca, detalhando ainda o ano de criagcao

da Escola Média de Musica:

Ja em 66, com o desdobramento natural da coordenacdo e os administradores
pensando implantar o estudo de musica, foi necessario criar um pequeno nucleo de
estudos musicais. Com a fusdao dos nucleos do Cemeb e Cemab, esse ultimo
funcionando em Taguatinga, surgiu a Escola Média de Mudsica, funcionando
inicialmente na Associa¢do Cultural Recreativa dos Trabalhadores de Brasilia, na
Av. W/5, em frente ao Elefante Branco. (WARENE G. SANTANA, Correio
Braziliense, 28/09/1978, grifo meu)

Ao lado do projeto de consolidacio da Escola de Miusica andava o projeto de
construgdo de sua sede definitiva, pois, com a saida da EMM do CEMEB, sem sede propria, a
escola peregrinou por varias instalacdes do DF. Como pode ser observado acima, a escola,
primeiro, funcionou provisoriamente na Associagdo Cultural Recreativa dos Trabalhadores
de Brasilia. No entanto, a0 mesmo tempo, segundo Matos e Pinheiro (2007), os ensaios do
Madrigal de Brasilia ainda aconteciam no CEMEB. As outras instalacdes que ocupou foram:
a Igreja Presbiteriana Nacional, o Colégio Nossa Senhora de Fdtima e a Comunhdo Espirita

. 45
de Brasilia™ .

O critico musical Claver Filho do Correio Braziliense, em uma reportagem, relatou as

condi¢des em que as aulas aconteciam:

[...] a Escola de Misica ndo tinha sede prdpria ainda, obrigando-se a ocupar partes
de prédios incomodos, acanhados, impréprios as suas atividades, prejudicando suas
principais atividades, mesmo o trabalho dos conjuntos, mormente aqueles de
sonoridades mais amplas, como a Banda. (CLAVER FILHO, Correio Braziliense,
14/11/1978).

A histéria que acarretou na conquista do terreno para a construcdo do prédio da EMB,

segundo o maestro Levino, iniciou quando ele, um dia, passando pela Avenida L2 Sul,

4 ~ . P . . s . . Ao .
> Informagdes disponiveis no Histérico da Banda Sinfonica de Brasilia.
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acompanhado de uma pessoa perguntou: “Que terreno € esse aqui?” Segundo ele, a pessoa
que o acompanhara dissera ser da Novacap*®. A drea total do terreno é hoje a que compreende
tanto a EMB, quanto o Centro de Educagdo de Jovens e Adultos da Asa Sul (CESAS)"". Desta
forma, afirmou que na mesma hora “invadiu” o terreno ao plantar pitangueiras para demarcar
o que € hoje a sua sede. Explicou que o motivo para ele nao ter tido problemas com o governo
com a “invasdo” se deu por estar em frequente realizacdo de movimentos musicais pela

cidade, sempre acompanhado pelo Madrigal de Brasilia.

Com a liberacdo do terreno a EMB, o maestro passou entdo a lutar para que o governo
liberasse os recursos para que iniciassem as obras. Isso sé veio a ocorrer, segundo ele, quando
o governador, em uma determinada ocasido, tomou a decisdo de construir oito novas escolas
na cidade, dentre as quais a prioridade para a constru¢do da EMB encontrava-se em ultimo
lugar. No entanto, apds o professor ter mostrado ao governador o projeto da escola, idealizado
por ele, com o seu teatro e os jardins, o governo se encantou e a colocou em primeiro lugar da

lista. (Figura 5)

O Jornal de Brasilia de 13 de maio de 1979 remete uma reportagem onde o professor

elucidou aquela época:

Nesse meio tempo Levino ia pregando junto a Fundacdo Educacional e ao GDF os
objetivos, finalidades e possiveis resultados que a escola teria. E mostrava como ela
era necessdria, importante e oportuna, e fazia grandes concentragdes musicais em
datas civicas, apresentando corais de vdrias escolas e estimulando os Encontros de
Corais, Saudagdo a Primavera, Clubes de Musica, Coral da Juventude e outras
atividades congéneres, para fazer florir, cada vez mais, o espirito musical do novo
candango.

Foi ai que em novembro de 1973 a Secretdria de Educacdo mandou para o GDF uma
relag@o de obras prioritdrias que deviam ser executadas, e entre elas, em dltimo lugar
estava a EMB, que, como nio sei, passou ao primeiro lugar da lista.

De acordo com o ja citado Historico da Banda, as obras foram concluidas em 24 de
novembro de 1973 (em parte, pois, o auditério, s6 viria a ser inaugurado em 1976). Os
detalhes do seu projeto arquitetonico foram descritos por Matos e Pinheiro (2007, p. 215) da

seguinte forma:

% Companhia Urbanizadora da Nova Capital.
# Terreno vizinho da EMB localizado na SGAS 602, Projecio “D”.
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A construgdo, feita em estrutura metdlica e paredes de tijolinhos vermelhos, tinha
uma area de 7.158,92 m?, bastante pequena se comparada com o restante do terreno
de 41.176,15 m? que permanece ainda desocupado, apenas coberto por grama,
bambuzais, grandes drvores e vegetagcao nativa. O prédio constituia-se de oito blocos
independentes, com um dnico auditério de concertos que, em 1997 foi denominado
de TLC — Teatro Levino de Alcantara, em homenagem ao fundador da escola, e
mais dois blocos com salas grandes, incluindo quadros-negros e carteiras, para aulas
coletivas das chamadas disciplinas “teéricas”. Outros quatro blocos eram divididos
em pequenas salas destinadas as aulas individuais de instrumentos, todos incluindo
um sagudo interno para pritica de conjunto, musica de cimara e orquestra,
atividades associadas as chamadas disciplinas “préticas” e distribuidas dentre
instrumentos de cordas, sopros, canto, piano e violdo. Além desses ambientes, ha
naturalmente os reservados a Direcdo, Secretaria, Biblioteca, Instrumentoteca,
Musicoteca e Multimeios que integram o bloco junto a entrada principal da escola.

Figura 5: Complexo da Escola de Musica de Brasilia

Embora o governo tivesse gostado do projeto, o maestro disse que a escola ficou
“muito diferente” do que ele pretendia. Justifica que a razdo para tal feito é que as verbas nao

foram suficientes para a sua realizacdo total.

No plano pedagdgico, o que foi imaginado também ndo se consolidou. Segundo o
maestro, a escola deveria ser direcionada somente aos alunos da rede publica de ensino que

tivessem aptiddo para a musica. Aptidao essa que deveria ser percebida nos nicleos de miusica
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que deveriam existir em cada escola publica de ensino médio. A estrutura da escola construida

era para comportar apenas 1500 alunos.

A inauguracdo da sede da EMB ocorreu no dia 1/ de marco de 1974 em um
memordvel concerto regido pelo Maestro Levino, ou seja, depois de mais de 10 anos de muito
trabalho. No programa, foram executadas a Sinfonia de Octdvio Meneleu Campos € o

Magnificat-Alleluia de Heitor Villa-Lobos para orquestra, coro, solista e rgao.

Dai em diante a Escola de Musica passou a “respirar” e vivenciar musica todos os dias
da semana, inclusive aos sdbados e domingos. Passou a ser o “quintal” da casa de alguns
musicos da cidade. Além dos Concertos para a Juventude que ja haviam sido iniciados, o
maestro deu inicio a outras atividades pedagdgicas e de produgdo artistica. De um lado, o
Curso Internacional de Verdo que, desde sua primeira edi¢ao em 1976 até hoje ocorre no més
de Janeiro, promovendo uma integracdo entre professores e alunos de todo o pais e exterior;
de outro, o “Canteiro Musical”, que foi primeiramente promovido com a finalidade de
receber visitas oficiais a escola. Para essas ocasides, o maestro fazia uma convocagdo que
envolvia alunos, professores e funcionarios (MATOS e PINHEIRO, 2007). Segundo o

maestro, o canteiro era realizado da seguinte forma:

La fora tinha uma banda de musica esperando os convidados. Depois da
entrada tinha uma orquestra de meninos, todos pequenos tocando violino.
Entrava onde tinha a cantina e havia uma orquestra. Depois um quarteto,
quinteto, harpa [...] Quando chegava ao auditério havia outra banda com um
coral cantando cangdes de Villa-Lobos. [...] Entrava no auditério, tinha um
piano ... valsa de Brahms, coral, orquestra [...]. (ALCANTARA, 2010).

Levino permaneceu na direcio da EMB até o ano de 1985, ano em que sofreu um
golpe de um grupo de opositores48. No dia de sua saida, contou que fez questdo de organizar
um Canteiro Musical para receber o novo diretor, o professor, compositor e etnomusic6logo

Carlos Galvao, cuja primeira gestao foi de 1985 a 1987.

Sobre a importancia do maestro Levino para o cendrio musical da cidade, o professor

Reynaldo foi taxativo ao afirmar:

* Afirmacio feita durante entrevista.
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Eu acho que o Levino foi um cara maravilhoso nesse negécio todo ai. Nao
fosse o Levino talvez nés ndo teriamos o movimento musical que temos aqui
em Brasilia ... [Ele] Foi um grande administrador, uma pessoa que olha ... a
Escola de Miisica era um brinco na mdo do maestro Levino ... As pessoas
entravam naquela escola e pensavam que era uma escola particular, de tdo
bem cuidada.* (COELHO, 2010d).

Em novo depoimento, mais uma vez comentou a respeito do maestro:

Eu homenageava muito o Levino. O Levino foi um camarada
capacitadissimo [...] Em conhecimentos musicais ele tinha muito [...] Aquele
movimento que ele fazia dentro da escola com coral, que era a primeira coisa
que o aluno participava ... aquilo ali ia fazendo o camarada ter contato com a
musica, embora ele ndo tivesse grande conhecimento ou ndo quisesse até
continuar. Mas ele tinha um contato com aquilo. Af as familias, no dia que
faziam um concerto 14, ele colocava desde menininhos pequenininhos até os
‘gagalaos’ naqueles corais junto com orquestra. Depois culminava com a
apresentagdo da orquestra. Quer dizer: ele ja transferia conhecimento para
aquelas pessoas através do prestigio que esse pessoal dava aos seus. E esses
meninos quando safam da escola, eles haviam tido contato com a musica.
Eles iriam ter as suas vdrias profissdes. L4 nas suas profissdes, no momento
que chegasse alguma coisa pra informar sobre musica, eles teriam como
dizer que aquilo era muito bom ... E ndo ficar embarreirando como muitas
vezes acontece ai com pessoas que ndo tiveram acesso ao conhecimento
musical, e ndo acham importante a musica. Entdo eu achava isso importante
no Levino. E outras coisas que eu aprendi com ele. Aprendi! ... A maneira
dele colocar as vozes, aquela coisa, acordes. Eu perdia tempo ouvindo.
Perdia tempo nao! Eu ganhava tempo no ensaio dele. Sentava 14 no cantinho
do auditério pra ninguém ver, l4& no canto ... melhorando meus
conhecimentos. Ele sabia muito mais do que eu. Claro que sabia! Ainda mais
naquela época que eu ndo sabia nada sobre isso [...] Ele era muito bom
mesmo!™. (COELHO, 2009a)

¥ Entrevista concedida no dia 17/11/2010.
%% Entrevista concedida no dia 20 de julho de 2009.
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3 A BANDA SINFONICA DE BRASILIA

A Banda Sinfonica de Brasilia, construida no ambito da rede de ensino publico da
capital, de acordo com informacdes averiguadas em documentos e entrevistas’, foi o
resultado de um trabalho pedagdgico com origens na década de 1960. Apds constatacao,

observou-se que houve algumas mudancas relacionadas a sua denominagdo ocorridas na

seguinte ordem cronoldgica:

1. Conjunto Musical do Setor de Técnica Instrumental da Escola Parque da 307/308
Sul (1968).

Conjunto de Sopros de Alunos da Escola de Misica de Brasilia (1974).

Banda da Escola de Misica de Brasilia (1974).

Banda Sinfénica da Escola de Miisica de Brasilia (1976).

Banda Sinfonica de Brasilia (1981).

M

A seguir, uma breve biografia do maestro fundador da Banda.

3.1 O maestro Reynaldo da Fonseca Coelho

O 1dealizador e fundador da Banda Sinfénica de Brasilia, o professor Reynaldo da
Fonseca Coelho (Figura 6), nasceu no dia 2 de fevereiro de 1937 na cidade do Rio de Janeiro.
De familia sem tradi¢ao musical, comecou a estudar trompete aos 11 anos de idade na Banda

Lira Fluminense de Nilopolis sob orientacao do maestro Djalma do Carmo.

Deu continuidade aos estudos musicais no Conservatério Brasileiro de Musica do
Estado do Rio de Janeiro onde foi aluno de trompete do professor Arthur Terry (solista da
Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal). Estudou, também, canto com Dircéia Amorim na
Associa¢do de Canto Coral do RJ, e violino com Paulina D’ Ambrésio em aulas particulares.

No Rio de Janeiro, sua experiéncia em orquestra ocorreu na Orquestra da Casa do

*" Os documentos incluem programas dos concertos realizados pela Banda entre o periodo de 1974 e 1985; um
artigo do Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980, assinado por Claver Filho; e entrevista concedida pelo
maestro Reynaldo em 17 de novembro de 2010.
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Estudante do Brasil sob a regéncia do maestro Rafael Batista, e na Orquestra do Rio de

Janeiro.

Em 1953, aos 16 anos de idade, ingressou no quadro de servidores da Policia Militar
do Estado do RJ, onde mais tarde foi agregado a Banda de Muisica da corporacdo por meio de
concurso realizado em 1960. Posteriormente, foi solista do mesmo conjunto sob a regéncia do

entdo 2° tenente PM musico Oscar da Silveira Brum.

Sua transferéncia para Brasilia ocorreu no ano de 1967 depois de optar por sua
inclus@o no grupo de 45 misicos que comporia a Banda que serviria no quartel da Policia

Militar da nova capital.

Figura 6: Maestro Reynaldo e Marcos Araijo

Ao chegar a nova capital, no mesmo ano foi convidado a compor o quadro de
professores da entdo Fundacdo Educacional do DF, dando inicio a sua carreira como educador
no CEMEB, quando também integrou a Orquestra do Ensino Médio sob a regéncia do
maestro Levino Ferreira de Alcantara. Posteriormente, com o ensino de musica na cidade
ainda em fase de consolidagdo, a convite da esposa do maestro Levino, a senhora Cleusa Di

Giacamo F. Alcantara, foi cooperar com o ensino de musica na Escola Parque da 307/308 sul.
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Com a inauguragdo da sede da Escola de Musica de Brasilia em 1974, é convidado a
assumir a Coordenag¢do do Setor de Sopros da instituicdo, dando continuidade ao trabalho

com banda que havia iniciado na Escola Parque.

Em 1979, ministrou Curso de Aperfeicoamento para Mestres de Bandas e
Instrumentistas na Universidade Federal de Vigosa (MG). No Curso Internacional de Verao
da Escola de Miusica de Brasilia atuou em algumas de suas edicdes como professor

convidado.

Em 1981, funda a Banda Sinfonica de Brasilia permanecendo a frente de seus
trabalhos até 1983. Seu ultimo trabalho como mestre de banda foi quando em 1985, a pedido
do entdo diretor da EMB, o Maestro Carlos Galvao, inicia um novo trabalho denominado

Banda Filarménica da EMB, onde esteve a frente até 1995, ano de sua aposentadoria5 2,

3.2 A construcao da Banda na Escola Formal

Como pode se observar, a escola formal foi desde o principio o espaco eleito para o
desenvolvimento das atividades da Banda. Diferente das bandas de musica do interior do
Brasil onde Salles (1985) chamou a aten¢do ser, em muitos casos, a unica escola de misica
dessas cidades, a aqui pesquisada surgiu e se desenvolveu dentro de unidades de ensino

formal e regular.

Esse diferencial, julgamos fundamental, pois, de acordo com Pierre Bourdieu (2007b,
p. 214), “a escola nao fornece apenas indicacdes, mas também define itinerarios, ou seja, no
sentido primeiro, métodos e programas de pensamento”, onde o ensino especializado é

“capaz de transmitir conhecimentos € um saber fazer especificos”(idem, p. 217).

O espaco da escola utilizado para o fomento das artes em Brasilia foi pensado como

sendo o ideal entre os educadores. Isto se justifica, pois, ainda de acordo com Bourdieu:

Enquanto ‘forca formadora de hébitos’, a escola propicia aos que se encontram
direta ou indiretamente submetidos a sua influéncia, ndo tanto esquemas de

> Todas as informacdes referentes i sua biografia foram obtidas pelas entrevistas realizadas nos dia 28 de agosto
e 27 de outubro de 2010.
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pensamentos particulares e particularizados, mas uma disposicdo geradora de
esquemas particulares capazes de serem aplicados em campos diferentes do
pensamento e da acdo, aos quais pode-se dar o nome de habitus cultivado
(BOUDIEU, 2007b, p. 211).

Minha inten¢@o aqui ndo € defender que a escola € um império onde somente nela é
que se encontra o caminho absoluto e ideal para o ensino. Apenas, certifico ser esse um lugar
detentor de um legado que possui diversas fungdes e atribui¢des por natureza. Para Bourdieu,
uma das funcdes do sistema de ensino seria o de assegurar o consenso das diferentes fracoes
acerca daquilo que merece ou ndo ser discutido, do que € preciso saber e do que se pode
ignorar, e do que pode e deve ser admirado (idem, p. 149-150). A frente, veremos as tomadas

de decisdes em diferentes niveis relevantes para o desenvolvimento da Banda.

3.2.1 Um lugar para a transmissao cultural

Outra caracteristica que podemos considerar como sendo benéfico do espago escolar é

a sua propensao a transmissao da cultura, ou melhor, de capital cultural.

Roque Laraia (2009, p. 19-20) expde que o comportamento dos individuos depende de
um aprendizado, de um processo chamado de “endoculturacdo”. Explica que neste processo
as pessoas agem diferentes nao em funcdo de seus hormonios, mas em decorréncia de uma

educagdo diferenciada.

Por outro lado, Alan Merriam (1964) fez referéncia em seu estudo sobre a
aprendizagem de um outro termo, denominado por Herskovits de “aculturacdo”. Este €
definido como “os aspectos da experiéncia de aprendizagem por meio do qual, inicialmente, e
na vida adulta, o homem alcanca uma competéncia em sua cultura” (HERSKOVITS, 1948
apud MERRIAM, 1964, p. 146). Em outras palavras, aculturacdo refere-se ao processo pelo
qual o individuo aprende a sua cultura, processo esse que nao tem fim durante a vida dos seres
humanos (idem). Para o autor, este processo pode ocorrer tanto formalmente, na escola,
quando tem como objetivo preparar o individuo para ocupar o seu lugar como membro adulto
de uma sociedade, quanto informalmente, fora do ambiente escolar. Assim, para Merriam, €
por meio da educacdo, aculturacdo, ou aprendizagem cultural, que a cultura ganha a sua

estabilidade e é perpetuada. Segundo ele, o que é verdade para a cultura como um todo
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também € verdade para a musica, pois o processo de aprendizagem na musica é o cerne do

nosso entendimento dos sons que os homens produzem (idem, p. 163).

O antropdlogo Edward Tylor (Apud LARAIA, 2009, p. 28), em 1871, ja havia
definido o conceito de cultura como sendo “todo o comportamento aprendido, tudo aquilo que
independe de uma transmissao genética’. Laraia reforca (p. 45) a ideia de que “o0 homem € o
resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um herdeiro de um longo processo
acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquirida pelas numerosas geragoes
que o antecederam”. Refletindo, podemos notar que as préticas desenvolvidas dentro das

bandas de musica sdo nada mais do que troca de experi€ncias de uma tradi¢do secular.

Anisio Teixeira concebe que a educacdo é um dos canais por onde a cultura é

consolidada. Em suas palavras:

[...] Mas, como a cultura é algo dindmico, em constante mudanca, o0 homem somente
pode tomar consciéncia da mesma pelo esfor¢o extraordindrio da educacgdo. E essa
educacdo ndo pode fazer dele o inseto especializado da espécie, mas o homem capaz
de controlar todo o processo de sua vida. E jamais serd isto possivel se a educacio
apenas o especializar para a producdo e suas ocupacgdes pessoais. Ha a necessidade
de habilitd-lo para muito mais do que isso. Habilitd-lo a compreender e dirigir a
cultura em que estd mergulhado e em que vive a fim de poder aceitd-la e adaptar-se
a ela, a0 mesmo tempo, contribuir para sua constante revisdo e reforma.
(TEIXEIRA, 1971, p. 16-17, Apud MORAES e WIGGERS, 2011, P. 64).

Ampliando o conceito de cultura, segundo Alfred Kroeber (Apud LARAIA, 2009, p.
48-49), esta determina o comportamento do homem e justifica suas realizagdes, assim como
também determina o seu comportamento e a sua capacidade artistica ou profissional. A
participacdo de um individuo em um ambiente escolar pode propiciar, entdo, uma mudanca
cultural, ou enriquecimento cultural, na medida em que este participa e interage com o outro
nesse meio. Para isso, é necessdrio que se tenha cuidado para a transmissdo da cultura.
Segundo Bourdieu (2007b, p. 215), para que isso ocorra, € necessario submeter a cultura que
se transmite uma programac¢do capaz de facilitar sua transmissdo metddica. No entanto, essa

transmissdo naturalmente ja deveria ocorrer tanto a cargo da escola como da familia. Dentro

das camadas sociais mais humildes o que se observa, infelizmente, é que essa fun¢do acaba
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ficando quase que em sua totalidade a cargo da escola. No contexto da Banda Sinfonica de
Brasilia, esta pesquisa observou que uma grande parte de seus ex-integrantes veio das
camadas humildes e, consequentemente, se beneficiaram dessa fun¢do escolar. Por outro lado,
na visdao de Bourdieu, embora tendo a escola a funcdo de consagrar a distingdo das classes

cultivadas, esta ndo € a tinica. Segundo ele (idem, p. 221):

A cultura que ela transmite separa os que a recebem do restante da sociedade
mediante um conjunto de diferengas sistemdticas: aqueles que possuem como
“cultura” a cultura erudita veiculada pela escola dispdem de um sistema de
categorias de percepcdo, de linguagem, de pensamento e de apreciagdo, que os
distingue daqueles que sé tiveram acesso a aprendizagem veiculada pelas obrigacdes
de um oficio ou a que lhes foi transmitida pelos contatos sociais com seus
semelhantes.

Em outras palavras Laraia (idem, p. 46) afirma que € necessdrio que se coloque ao
alcance dos individuos o material que lhes permita exercer a sua criatividade de uma maneira
revoluciondria.

De acordo com Bourdieu (2007b, p. 211-212):

Em uma sociedade onde a transmissao cultural € monopolizada por uma escola, as
afinidades subterrdneas que unem as obras humanas (e, a0 mesmo tempo, as
condutas e os pensamentos) encontram seu principio na instituicdo escolar investida
da funcdo de transmitir conscientemente (e também, em certa medida,
inconscientemente) o inconsciente, ou melhor, de produzir individuos dotados deste
sistema de esquemas inconscientes (ou profundamente internalizados) que constitui
a cultura.

Ainda segundo Bourdieu (2007a, p. 27):

Pelas acdes de inculcacdo e imposicdo de valor exercidas pela instituicdo escolar,
esta contribui também para constituir a disposicdo geral e transponivel em relacio a
cultura legitima que, adquirida a propdsito dos saberes e das praticas escolarmente
reconhecidos, tende a aplicar-se para além dos limites do escolar.

Desta forma, os resultados futuros desse processo podem resultar como consequéncia:

Quanto maior for o reconhecimento das competéncias avaliadas pelo sistema
escolar, e quanto mais “escolares” forem as técnicas utilizadas para avalia-las, tanto
mais forte serd a relagd@o entre o desempenho e o diploma que, ao servir de indicador
mais ou menos adequado ao ntimero de anos de inculcag@o escolar, garante o capital
cultural, quase completamente, conforme ele é herdado da familia ou adquirido na
escola (idem, p. 19).
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Ver-se-4 mais a frente que o repertdrio eleito pelos professores da Banda, de maneira
consciente, fol um instrumento para a transmissdo cultural, dando aos seus ex-integrantes

condi¢Oes de se desenvolverem tecnicamente e culturalmente.

O socidlogo Karl Mannheim (2008, p. 151) defendeu a tese de que o “grande homem”
¢ grande ndo por ser diferente dos outros. Esse é grande simplesmente porque teve maiores €
melhores oportunidades de desenvolver-se. Isto porque, segundo ele, de acordo com as novas
doutrinas tedricas disseminadas entre os educadores, toda a crianga é potencialmente musical.
Afirma ainda que as criangas tornam-se “ndo-musicais” apenas quando sdo desencorajadas a

fazer musica.

A relevancia do ensino de musica que acontece na escola, em especial, o que foi
fomentada no meio da Banda, se justifica a fim de sustentar o que Mannheim chamou de
“ideal democrético de conhecimento” (idem, 2008, p. 153). Este ideal, segundo o autor, é
caracterizado por sua acessibilidade que deve ser ilimitada. No entanto, um dos problemas
abarcados por ele é que geralmente este ideal € limitado. Como exemplo, cita que no caso
especifico das artes, em muitas ocasides grande parte do conhecimento s € acessivel a
especialistas e conhecedores, por se tratar de uma drea onde ha a necessidade de mergulhar
numa tradi¢do histérica, assim como cultivar um gosto especializado. Com base nesse
argumento de Mannheim, vimos no capitulo primeiro que ha séculos as bandas tém

tradicionalmente cumprido e transmitido de geracdo em geracdo a funcdo de democratizagdo

do conhecimento e da cultura.

Eva Waisros Pereira (2011, p. 56-57) observou que a idéia de democracia na escola e
na sociedade foi amplamente abordada nos escritos de Anisio Teixeira. Observou também
que, na condicdo de intelectual liberal, Anisio teve a convic¢do de que somente a escola
publica promove oportunidades iguais aos individuos, mediante a oferta de educagdo para

todos (p. 57).
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3.2.2 Um lugar de inclusao social

Segundo Teixeira (1962, p. 25), a filosofia da escola de Brasilia consistia em “oferecer
a crianga um retrato da vida em sociedade, com as suas atividades diversificadas e seu ritmo
de preparacdo e execucdo, dando-lhe as experiéncias de estudo e de agdo responsaveis”.
Anisio defendia a tese de que a educagdo formal deveria assumir prioridade nas politicas
publicas voltadas para o desenvolvimento das criancas. Sua visdo era que, numa sociedade
como a brasileira, marcada pelo subdesenvolvimento e intensa estratificacdo social, a escola
deveria promover a igualdade de oportunidades, pois, quando isso ndo ocorre, a educagdo
“perde sua funcdo de instrumento de controle e desenvolvimento adequado da prépria

sociedade” (idem, 1969, p. 286).

A Banda, nesse contexto, cumpriu sobremaneira essa funcido, na medida em que a
miusica passou a ser usada como um meio para tal fim. A aprendizagem musical, segundo
Merriam (1964, p. 146), € parte de um processo de socializa¢do, que pode ocorrer tanto de pai

pra filho, quanto estar associada a uma unidade de ensino.

Graca Motta (2008, p. 48) fez um relevante comentdrio a respeito da mdusica e seu
significado. Segundo ela, embora uma grande parte da comunidade académica houvesse
recusado no passado discutir questdes relacionadas a musica e seu significado, a partir dos
anos de 1980 houve uma mudanga de paradigma que trouxe a luz do conhecimento a premissa
de que a musica é constituida de forma “social e cultural”. Isto é constatado como verdade,
pois, de acordo com a observacdo feita por John Sheperd (2003, Apud MOTA, p. 48), “as
caracteristicas da musica harmonicas, melddicas, ritmicas e timbricas incorporam e dao
expressdo a significados que sdo notoriamente sociais e culturais”. Motta lembra ainda o
trabalho de Adorno acerca da ideia de que a musica € uma for¢a na vida social e um material

para a construcao da consciéncia e da estrutura social (idem).
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3.2.3 As praticas musicais na Escola Parque

A Escola Parque da 307/308 Sul de Brasilia foi uma unidade de ensino importante
para a concepc¢ao da Banda Sinfénica de Brasilia, pois, de acordo com o depoimento do

professor Reynaldo™, ali foi gerado o “embrido” do grupo.

Como ja vimos anteriormente, a ideia da proposta de ensino da Escola Parque era a de
oferecer experiéncias educativas diversificadas no campo das artes no turno contrario do
ensino regular primério. No depoimento da flautista da Banda Beatriz Magalhaes Castro, ela

rememorou como se davam tais atividades:

A Escola Parque foi muito rica [...] Eu tinha aula de tecelagem, danga,
nata¢do [...] Eu fiz tudo o que eu tinha direito. Eu tenho os quadros da Escola
Parque que eu pintava na época. Estdo aqui. O dele [seu irmdo Roberto] eu
até emoldurei outro dia. Recuperei a moldura e entreguei pra ele™.
(CASTRO, 2010)

As primeiras préticas musicais ali desenvolvidas foram na classe de canto e flauta
doce. A inser¢do do ensino de outros instrumentos comecou na medida em que o corpo de
docentes aumentava. A escola ndo alcangou o ideal de ter um professor para cada
instrumento. O ensino acontecia gracas ao esforco dos professores que se empenhavam em
ensinar mais de um instrumento, de acordo com a habilidade de cada docente. Afora essa
questdo, a escassez de instrumentos era outro fator limitador. A esse respeito o professor

Reynaldo foi incisivo e disse:

[...] no, ndo era enrolagdo ndo... era mesmo pra valer. Flautas, trompetes!
Arranjei uns trompetes velhos da escola de musica 14, da supervisdo de
musica [...] Trompetes velhos l4... e comecei a dar aula de trompete, também
trombone. Comecei a formar 14 uns menininhos de trompete e trombone [...]
Também dava porque néo tinha [professores] [...] Foi nessa que o Rotyer [da
Mota Chaves, trombonista] comecou a estudar comigo [...] Era sério,
ninguém estava brincando ndo! Ainda mais que a gente tava com vontade de
montar um conjunto musical. E nés conseguimos fazer isso! Embora aquele
negocio fosse assim, como € que se diz?[...] vocé olhava ndo tinha ... era s6
clarinetas, misturado com flauta doce, violoncelo[...]>> (COELHO, 2010d).

>3 Entrevista concedida em 20 de julho de 2009.
54 Entrevista concedida em 15 de novembro de 2010.
53 Entrevista concedida em 17 de novembro de 2010.
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A transferéncia do professor Reynaldo a Escola Parque, que lecionava no CEMEB,
segundo ele mesmo’®, ocorreu apés um convite feito a ele pela professora Cleusa, esposa do

Levino, motivado pela caréncia de professores.

Alguns dos professores que o maestro Reynaldo conseguiu se lembrar que por 14
estiveram foram: a coordenadora Maria Lucia, o violoncelista Hélio Magalhdes de Oliveira, a
trompista Cleusa Di Giacamo F. Alcantara, o oboista Gilson, o clarinetista Hugo Lauterjung,
Célia Lago G. Leite, Silvio Mancuso, Laura Conde, Raimundo Juarez e o violinista Emanuel

Coelho Maciel.

Com o desenvolvimento do ensino que estava acontecendo, e tendo os professores
daquela unidade liberdade para propor, criar, e realizar novas experi€ncias educativas, surgiu

num primeiro momento a ideia da criacdo do SETI (Setor de Técnica Instrumental).

Logo apds a sua criagdo, motivados pelo interesse coletivo dos educadores em fazer
que o ensino de musica alcancasse maior projecdo, foi entdo formado em 1968 o “Conjunto
Misto” da Escola Parque, que teve como seu primeiro maestro o professor e violoncelista
Hélio Magalhaes de Oliveira. O termo Conjunto Misto foi usado pelo professor Reynaldo

porque, segundo ele, era formado de instrumentos de sopro e cordas”’. (Figuras 7, 8 e 9)

Figura 7: Conjunto Misto da Escola Parque

% Entrevista concedida no dia 4 de novembro de 2010.
7 Termo utilizado pelo professor em entrevista realizada no dia 20 de julho de 2009. Em artigo do Correio
Braziliense de 24 de abril de 1981 o mesmo conjunto é chamado de Orquestra Mirim.
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Figura 9: Ao fundo, a esquerda o professor Hugo, e a direita o professor Reynaldo

Na medida em que os resultados iam sendo alcangados, o conjunto comecou a realizar
algumas apresentagdes dentro e fora da escola. Infelizmente, esta pesquisa ndo conseguiu ter
acesso a nenhum programa impresso das apresentagdes. Um dos poucos documentos
resgatados da época foi uma carta de elogio da diretora da Escola Parque Ivone Felippe,
enderecada ao coordenador e professores do SETI, na ocasido da conquista do 2° lugar na “V

FACIBRA®”. (Figura 10)

%% Festival da Cangdo de Brasilia.
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ORDEM DE SERVIGO N° 17 DE 14 DE DEZEMBRO DE 1.974.

A DIRETORA DA ESCOLA PARJUE, no uso de suas atribuicgoes,

Elogiar o coordenador do Setor de Técnica Instrumental RETNALDO
COELHO e os professores: HUGO LAUTE RIUNG, ETERNA FERNANDES IE
CASTRO, ELIZAIDE GRANATO VALIM, JULY BENEVIDES LAMBACH, LAURA '

CETTA T.ACO COX e e nel - e SR PRt S e n = e
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lhante com gue apresentaram a Escolsa Parque na "V! Facibra con
guistando 22 lugar na aoreox,nuagao da orguestra infantil,.
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Figura 10: Carta de elogio aos professores do SETI

O desempenho dos professores na condugdo do trabalho era tdo expressivo que em

determinada apresentacdo o conjunto chegou a impressionar o maestro Levino. Assim,

relembrou o professor Reynaldo:

Uma vez nés fizemos uma apresentacdo 14 pro final de ano, e a dona Cleusa
trabalhava com a gente 14. Entdo ele [o Levino] foi pra assistir. Quando
terminou o concerto da gente ele falou: “como é que pode? Aqui tem esse
conjunto, 14 [no CEMEB], aquele monte de gente [professores] e ndo tem
conjunto nenhum tocando™’. (COELHO, 2010c)

% Entrevista concedida em 04 de novembro de 2010
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O oboista Paulo Mainieri Junior em entrevista recordou um pouco da sua passagem
pela Escola Parque. Segundo ele, sua experiéncia teve inicio aos oito anos de idade. Como
acontecia com a maioria das criangas, o seu primeiro instrumento foi a flauta doce. Assim,

recordou:

Eu deslanchei na flauta rapidissimo e o Reynaldo me chamou pra banda [...] [o
conjunto] Tinha cordas, o grosso era flauta doce, e com clarineta, sopro [...] E
ai, na Escola Parque, um dia eu estava tocando na banda e sentou do meu lado
um instrumento que eu nunca tinha visto. Preto, com chaves prateadas [...] Nao
era clarineta porque eu ja conhecia clarineta [...] O cara sentou do meu lado.
Parecia predestinacio. [...] O cara comegou a tocar, e eu olhei pro sujeito assim
[...] Eu me encantei com aquele som! Af eu perguntei pra ele: “que instrumento
€ esse?” Alf ele falou assim: “é oboé”. J4 sei qual instrumento que eu vou fazer
quando eu acabar meu periodo de flauta [...] Af eu comecei no oboé [risos].%
(JUNIOR, 2010).

A circunstancia em que o maestro Reynaldo passou a dirigir o que ele chamou de
“Conjuntinho da Escola Parque” ocorreu de forma inusitada. Foi, inclusive, o primeiro grupo

que esteve a frente como maestro. Explica:

N6s fomos tocar com esse conjunto em Andpolis. Conjuntinho da Escola
Parque. E chegando 14 em Andpolis e tal, eu sei que o Hélio passou mal. E af
a Maria Licia, que era a entdo coordenadora do setor de sopro [...] virou pra
mim e disse: “Reynaldo, vocé € que vai ter que dirigir isso ai, porque o Hélio
ndo tem condi¢des”. Af eu disse: “mas eu ndo sou regente, eu ndo sei nada
disso ai nao!” [...] Af eu fui pra 14, quer dizer, era um trabalho simples,
modesto. Eu nunca tinha balancado o braco na frente de ninguém. Af eu fui
dirigir aquilo 14 e tal [...] Ai o Hélio ndo quis mais e disse: “Ah, vocé fez
muito bem, vocé vai ficar com isso ai”’. Af eu fiquei dirigindo o Conjunto da
Escola Parque. Ai é que comecou esse negécio todinho [...]°' .(COELHO,
2010a).

Uma observagdo do maestro Reynaldo sobre a Escola Parque revela que esse foi um

projeto que deu certo e, se tivesse havido um ndmero de professores maior e estrutura

. . . 62
adequada, “teria dado muito mais certo™".

% Entrevista concedida no dia 15 de novembro de 2010
®! Entrevista concedida no dia 20 de julho de 2009.
62 Afirmacio feita em entrevista concedida no dia 17 de novembro de 2010.
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Durante o levantamento do corpo documental para esta investigagao, um documento
fornecido pelo professor Reynaldo contém uma relagdo com o nome de cento e setenta e dois

alunos que fizeram parte do SETI da Escola Parque63 .

A partir da andlise desse documento, entrevista® e programas de concerto da Banda da
EMB®, foi possivel identificar os alunos da Banda Sinfénica de Brasilia que fizeram parte
daquele setor. Foram eles: Paulo Mainieri Junior (oboé); Cintia Paula da Silva Moreira, Dinei
Afonso Ferreira Floréncio, Rodney da Mota Chaves e Ruth Maria Gomes Palhares (clarineta);
Beatriz Magalhdes Castro (flauta); Dilson Afonso Ferreira Floréncio (saxofone alto); Adauto
Bezerra D. Filho (trompete); Rotyer da Mota Chaves, Geronimo Carlos Gracindo Abreu e

José K. Menescau (trombone); e Roberto Magalhaes Castro (percussao).

3.3 As atividades da Banda na nova sede da EMB

De modo a centralizar e estruturar o ensino profissionalizante de misica na capital,
concretizando o que foi durante anos o sonho do maestro Levino, no ano de 1974 varios
professores de miisica que atuavam na rede de ensino foram transferidos para a sede definitiva
da EMB. Dentre eles estavam os professores Reynaldo e Hugo que lecionavam na Escola

Parque.

O ja citado Historico da Banda Sinfonica da EMB no capitulo anterior traz alguns

esclarecimentos referentes a instituicao. Abaixo, um trecho:

Instalada em prédio préprio construido “ad hoc”, com seus blocos novos, bem
repartidos, com dreas para atendimento, individualizado e atividades coletivas
(prética de conjunto), tornou-se possivel desenvolver um trabalho com condi¢des de
atender quantitativa e qualitativamente a considerdvel afluéncia de alunos nas
diversas dreas musicais da Escola: cordas, sopro, teclado, canto, miisica antiga,
musica de cadmara, banda de musica, orquestra, coral e uma variedade de conjuntos,
perfazendo um total de (19).

Trés setores foram particularmente enfatizados: o de Cordas, o de Sopro e o de
Coral, sendo o de sopro um dos que atingiu mais cabalmente os objetivos propostos
pela EMB, quer no interesse comum demonstrado por professores e alunos, quer

% Anexo 2.
% Entrevista concedida pelo oboista Paulo Mainieri no dia 15 de novembro de 2010.
% Programa do concerto do dia 13 de outubro de 1974.
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pela afluéncia crescente de adolescentes atraidos pelas caracteristicas sui generis da
EMB que, ao oferecer uma formacdo sélida em profundidade, propicia, outrossim, a
constitui¢cdo de conjuntos de cdmara agrupando alunos e professores dos setores de
Cordas e Sopro.

Outro trecho do referido histérico informa também a fun¢do atribuida ao professor

Reynaldo naquela ocasido:

Coube, assim, ao professor Reynaldo da Fonseca Coelho a convite da direcdo da
EMB, liderar todo o Setor de Sopros, montando uma programagdo unificada,
objetiva, agrupando naipes em dificuldades gradativas, crescentes, com arranjos bem
facilitados e métodos adequados, em func¢do da execugdo coletiva.

O mesmo histdérico aponta que durante o periodo em que a escola peregrinou por
outras instalacoes, existiram pelo menos duas Bandas de Misica que ndo tiveram sucesso: a
primeira, organizada quando a EMB funcionava na Associacdo Recreativa e Cultural dos
Trabalhadores de Brasilia em 1967 que, ap6s uma promessa remunerativa foi transferida toda
para o SESI (Servico Social da Industria)®®; e a que chegou a desfilar no 7 de setembro de
1969, formada por professores e alunos que frequentavam o prédio da Igreja Presbiteriana

Nacional.

Diante do desafio para a formacdo de uma nova Banda de Miusica, o professor
Reynaldo, acompanhado pelo professor Hugo, deram inicio aos trabalhos ainda no ano de

1974.

Um artigo de Jornal do Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980 assim descreveu a

nova fase:

Com o desejo de agrupar um maior nimero de alunos para desenvolver um trabalho
maior e aproveitando os alunos vindos do Setor de Técnica Instrumental da Escola-
Parque 307/8 Sul, que era dirigido pelo Prof. Reynaldo, este iniciou, juntamente com
o Professor Hugo Lauterjung, o entdo chamado Conjunto de Sopros da EMB
(CLAVER FILHO, 1980, grifo meu).

% Essa Banda foi coordenada pelo professor Névio Lisboa. Esse professor, nascido no municipio de Angatuba —
SP em 03/12/1921, conhecido como major Névio, foi também o primeiro Mestre da Banda do Primeiro Batalhdo
da Guarda Presidencial (BGP) do Exército Brasileiro, quando essa se instalou em Brasilia em 1960. Segundo sua
filha Florismilia Maria Lisboa, em entrevista concedida em 16/06/2011, o major ajudou o maestro Levino com a
implantagdo de bandas e fanfarras nas escolas do DF. Era clarinetista e também cantou no madrigal de Brasilia.
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3.3.1 O perfil dos alunos

O depoimento do trombonista Roberto Ledao da Mota67, um dos alunos da Escola de
Musica desde 1971, quando esta funcionava no Colégio Nossa Senhora de Féatima, elucida um
pouco o perfil dos alunos naquela nova fase: “Eu comecei [na Banda] em 1974. Na minha
terceira aula de trombone eu sentei na banda, com dez anos de idade. O meu bragco ndo
alcancava a quinta posi¢do na vara” [esta justificativa foi dada devido ao tamanho do seu
braco ainda limitado para poder alcangar a sétima posi¢do do instrumento] (MOTA, 2009).
Diante desse depoimento, é possivel imaginar as caracteristicas dos demais integrantes do
novo grupo da escola. Adolescentes que, em alguns casos, buscavam apenas aprender a tocar
um instrumento com a finalidade de se divertirem, ndo importando o instrumento que iriam

tocar.

A musica, naquele contexto, servia como um subterfiigio que possibilitava a realizacao
de brincadeiras, muito natural na adolescéncia. Isso se ratificou no depoimento do oboista

Paulo Mainieri Junior que disse:

Grande parte do meu cardter e da minha moral foram moldados nesses
ensaios aqui [...] Meus amigos, a minha infancia se dava aqui nessa escola de
musica. Eu ia pra escola de manha e a tarde, e estava na escola de musica
todos os dias. Eu fazia natacdo na ACM [Associacao Cristd de Mogos], mas
meu negdcio era a escola de musica. Eu passava de segunda a segunda vindo
a escola de musica. Tinha ensaios aqui sdbado de manha, sdbado a tarde,
concertos aos domingos [...] O meu cardter foi formado aqui. Eu e o
Arménio [clarinetista] brincdvamos ali de matar cobra. Quer dizer: o meu

lazer era aqui, a escola de musica.®® (JIjNIOR, 2010)

Talvez, a atitude daqueles adolescentes possa estar realcionado com a época vivida, ou
seja, a décade de 1970. Naquele tempo as midias ndo estavam disponiveis como hoje, que
muitas vezes fazem com que as criangas se tranquem em suas casas com os televisores,
computadores, e etc. A Banda, antes do rddio e da televisdo, como bem observou Jacy
Siqueira (1981, p.75-76), era um meio de lazer das sociedades brasilieras. Eram as retretas

das quintas e domingos, ou das quartas e sdbados que atraiam as familias.

7 Entrevista concedida no dia 30 de setembro de 2009.
% Entrevista concedida em 15 de novembro de 2010 na Escola de Mdsica.
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O trabalho de Dolf Zillmann e Su-lin Gan (1997) sobre o gosto musical na
adolescéncia apresenta e analisa criticamente os esforcos para explicar o prazer pela musica
por parte dos adolescentes com base em suas préprias avaliagdes introspectivas racionais €
introspectivas. Podemos compreender o envolvimento dos adolescentes na Banda, pois, de
acordo com as conclusdes destes autores, a musica, ndo importando o género de preferéncia, é
também o objetivo primdrio de lazer entre os adolescentes das sociedades industrializadas que
tém livre escolha entre as alternativas (p. 162). Diante de uma capacidade de poder unir, serve
também como condi¢do definidora na formacdo e organizagdo de grupos interativos, e de

classe social.

O espacgo da Banda, a partir do ano de 1974, passou a ser o ponto de encontro daqueles
adolescentes. Segundo o depoimento do saxofonista Vadim Arsky69(FILHO, 2011), era
comum a formacdo de grupos de alunos debaixo das drvores da escola onde algumas vezes
incidiam no estudo do repertério da Banda. Mas, na maioria das situa¢des, acabavam sempre

em brincadeiras, contribuindo para o fortalecimento das relacdes sociais.

3.3.2 O concerto de estreia

O concerto de estreia do agora “Conjunto de Sopros de Alunos da EMB” ocorreu no
dia 13 de outubro de 1974, na Sala Martins Pena do Teatro Nacional de Brasilia, as 10 horas
da manhd de um domingo, dividindo o programa com outros dois grupos dentro da série
“Concertos para a Juventude”, sob a coordenag¢do do maestro Levino. Na primeira parte do
programa houve a apresentacdo do Coral de Alunos regido pelas professoras Cleusa Di
Giacamo F. Alcantara e Marisa Botelho Lima Rosa, acompanhado pela professora Célia
Lago G. Leite. Na segunda parte, a Banda formada por 31 alunos, se apresentou sob a
regéncia do professor Hugo Lauterjung (Figura 11). Na terceira e tultima parte, houve a
apresentacdo da Orquestra Juvenil formada por alunos e professores, sob a regéncia do

professor Emmanuel Coelho Maciel.

% Entrevista concedida em 23 de abril de 2011.



Coordenagdo Geral
LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA

1.a Parte

Autor: Oxlf

Obro:  Canone

Autor: Wuytak

Qbra: Contrastes

Pecas - Folclore Israclense ~ Din-don

Sax. Alto:

Folclore Paulista - Limoeiro
Vaceat - Manca Sollecita Sax. Soprano:
Folclote - O Pido Trompate:
Faria Leal - Lua de Mel &
Aatonio Vienna
Regentes: Cleusa Di Giacamo F. Alcntara
Marisa Botelho Lima Rosa
Acompanhante: Célia Lago G. Leite
‘ 2'a Parte Trombone:

Conjunto de Sopro de Alunos da EMB

Bezthoven
9.° Sinfonia ( tema)
Cangio da Marinha U.S.A.

Autor:
Obra:

Autor: Chico B. de Holanda
Cbra: Gente Humilde
Obra: Na Bahia tem - Folclore Nacional
Autor: Zuzuca Regente:
Qbra: Festa para um Rei negro
Avtor: F. Lehar
Obra: Ouro e Prata - Viiva Alegre
Autor: F. Von Suppé
Obra: Poeta ¢ Camponés (Tema de Abertura) Autort
- Obra:
EXECUTANTES Auior
Obra:
Obos: Paulo Mainiece Juniot
Clarineta:  * Armenio Z. Suzano Junior Movimentos:
Alexandre M. R, Areal
Daniel J. Tarquineo
Mazco Antonio Bezerra Solista:
Ruth M.a G. Palhares Execuiantes:

" Concerto em dé maior para piano,

GDF-SEC-FCDF-FEDF

ESCOLA DE MOSICA DE BRASILIA

PROGRAMA

18/10/74
DOMINGO AS 10 hs.
SRLA MARTINS PEHHA

Deligne A. Braganga
Roslay R. C. Andrade
Cintia P. Moreira

Dinei A, F. Florencio
Rodney da Mota Chaves
Maria Matos Maztin
Leonarde T. G. Lima
Dilson A. F. Floréncio
Rodney da Mota Chaves
Aurélio Figueredo
Alexandre Julio Z. Suzano
Nelson Fernando
Roberto J. da Silva
Roberto V. Peixoto
Homéro Andrade Micas
Luiz Alberto F. da Silva
Adauto Bezerra D. Filho
Jodo Hebert L. da Motta
Rubens V. Peixoto
Edward H. Haensler
Rotyer da Mota Chaves
Roberto L. da Mota
Roberto L. de Franca
Jeronimo C. G, Abreu
José K. Menescau

Componentes:
Flautas:

Trompas:

Violinos:

Violas:
Violoncelos
Contrabaixos

2 Alunos:
Violinos:

Orientag&o dos professores: Hugo Lauterjung e Rey-

naldo da F. Coelho
Prof. Hugo Lauterjung

da ‘Farte

C. W. Gluck
Dance of the Blessed Spirits and Interlude
Joseph Haydn

Viola:

Violoncelos:

Contrabaixo:
orquestra de corda e 2 trompas,

Allegro

Minueto

Finzle (Allegro)

Marcelo Onofri

Qrquestra Juvenil e professores

CONCERTOS PARA A JUVENTUDE

Professores:
Nivaldo F. dz Souza
Magdalzna R. Salles
Rainundo Martins
Sergio Gomes
Raimundo Nonato de Souza
Plavio Gontijo
Carlos Osério Meireles
Leocadio de Assis Gouvéa
Adelmo de Castro Jesus
Paulo C. Xavier
Camilo Pereira da Silva
David Ma
Washington Gomes de Andrade
Jurandi Poty Mauricio
Ben Hur Guimardes de Freitas
Mauro Lacio de Aguiar

:  Angel Jaso Grela
Alberto Viegas Mattos

Paula Vianna Prates

Raquel Assis de Salles

Neusa Maria B. Teixeira
Welsman Gomes de Andrade
Eliane Regina Wallquer

Ana Claudia Campolina

Denise de Lima Gomes

Edmundo Galesso

Manoel Figueroa

Alcione Rosa Braganca

Fétima Aparecida Trindade Xavier
Meila Aparecida Tomé

Norma Liliam Nascimento Marques
Carla Vianna Prates

Zorayma Alenfel

Regéncia do Maestro:

EMMANUEL COELHO MACIEL

Figura 11: Programa de estreia da Banda de Sopros de Alunos da EMB
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De acordo com a andlise de programas de concertos da Banda, a participagdao do
professor Hugo a frente como regente foi compartilhada com o professor Reynaldo até o ano

de 1976.

3.3.3 O papel do professor

Ao analisar as fontes documentais desta pesquisa, entendo que o nivel de
envolvimento dos professores daquela institui¢do com os alunos foi um dos fatores simbodlicos
mais relevantes ao desenvolvimento destes. Essa participagdo parece ter contribuido para a
formacdo das criancas em varios aspectos que vao desde a formagao do cidaddo, passando
pela transmissdo cultural presente no repertério que ao longo do tempo foi sendo inserido,
resultando ainda no aprimoramento das habilidades técnicas. Ou seja, uma relagdo

socioeducativo.

Ao maestro Levino, Diretor da instituicilo EMB, cabia coordenar a atuacdo dos
professores. Via esse profissional como um pilar de sustentacao para o projeto de crescimento
da escola. E sobre a atuacido dos docentes, em entrevista, assim se expressou de forma critica

com uma frase que disse sempre ter feito men¢do durante a sua gestdo: “pelo portdo entra o

professor, o artista fica do lado de fora”(ALCANTARA, 2010).

Um fator que parece ter contribuido para o crescimento, tanto da Banda quanto dos
demais grupos da escola, partiu do cardter administrativo que exigia a participacdo em massa
dos professores nos grandes grupos. A fun¢do de cada um dos professores ao “sentar” na
Banda, ou na Orquestra, era a de dar continuidade ao ensino que comecava na sala de aula.
Como comprovacdo dessa participagdo massiva, observe que no programa de 13 de outubro

de 1974, citado a pouco, a Orquestra era constituida na sua maioria por professores.

A justificativa na qual parece ter o maestro se apoiado para exigir a presenca do
professor ao lado dos alunos nos grupos, se dava por entender que esse era o detentor do saber
e dos codigos que os alunos necessitavam aprender. De acordo com Bourdieu (2007b, p. 297),
“os bens culturais enquanto bens simbdlicos s6 podem ser apreendidos e possuidos como tais
por aqueles que detem o cédigo que permite decifrd-los”. No entanto, sendo o professor o
detentor do saber especifico, o que se objetivava com a participacdo deles nos grupos era a

inculcacdo dos cddigos aos alunos de forma produtiva e acelerada.
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O estudo de Jane W. Davidson et al. (1997) averiguou ter havido poucos estudos
sistematicos relacionados a influéncia que profissionais podem ecoar a jovens aprendizes (p.
200). Todavia, uma investigacdo sua que explora atitudes de adolescentes aspirantes a musica,
sugere que um profissional altamente qualificado pode servir como um potencial motivador a
um jovem, para que esse venha aprender ou desenvolver-se em um instrumento musical.
Afirma ainda que, embora seja impossivel identificar a real contribui¢do que os profissionais
exercem sobre eles, sugere que esses podem servir como um modelo de identidade sobre o
qual os adolescentes podem construir e desenvolver-se como individuos. Por outro lado, sua
investigacdo aponta que as pesquisas em torno do papel do professor para o desenvolvimento
das habilidades de jovens tém sido investigadas de maneira mais ampla (p. 201). O autor
constatou que o professor pode servir como modelo identitdrio, e influenciar de maneira
decisiva na escolha de um instrumento mediante uma boa relagdo cultivada entre ambos. Em
seu estudo, duas caracteristicas que podem ser percebidas pelas criancas sugerem que, no
primeiro estigio de aprendizagem, as caracteristicas pessoais dos professores de falante,
simpatico, descontraido e incentivador sdo as mais importantes para promover o
desenvolvimento musical. J4 em fases posteriores, o que torna mais importante é o professor
ser percebido como possuidor de um bom desempenho, e competéncias profissionais
elevadas. Talvez, uma das relacdes mais marcantes da musica € a que acontece entre o

professor e o aluno.

Para Davidson et al. (1997, p. 214), a pesquisa empirica recente mostra que a relagao
entre professor e aluno nas aulas de musica é um fendmeno social muito interessante, pois, a0
contrdrio de muitas outras formas de aprendizagem que podem ocorrer em grupos, na
aprendizagem de um instrumento musical, na maioria das vezes, acontece apenas entre os
dois, sendo esse um diferencial importante no processo de ensino aprendizagem. Aponta
ainda que, para que o processo tenha um bom resultado na aquisi¢do das habilidades musicais,

uma boa relacio € uma varidvel fundamental, pelo menos nas fases iniciais.

Na narrativa de alguns ex-alunos, pais, e do maestro Reynaldo, algumas dessas

possiveis prerrogativas em relacao a atuacdo do professor foram claramente observadas:

Um dia ouvi um professor, recém chegado a Escola, tocando trompete, o
prof. José Geraldo Fernandes, vindo das Minas Gerais. Ele tocava um velho
cornetim prateado francé€s. O som era purissimo, um virtuoso. Foi paixéo a
primeira ‘ouvida’. Eu soube entdo que aquele era o instrumento que eu
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queria tocar. Com ele aprendi que o trompete demanda pratica didria,
sistemadtica, 3, 4, 5 horas por dia, fora os ensaios’’!. (SUZANO, 2010Db).

Em nossas aulas de trompete tocivamos o Arban. Ele [prof. Geraldo] tocava
os estudos do Arban como ninguém, perfeito. Ele estudava técnica de
manhd, repertério a tarde, e a noite era o ensaio da orquestra. Isso me
ensinou o caminho para ter uma resisténcia na embocadura. (idem)

Um outro trompetista marcou a minha carreira: o Prof. Reynaldo da Fonseca
Coelho. Com ele aprendi que a misica transcende a técnica instrumental e
atinge todos os niveis da vida. Aprendi a respeitd-lo por ver nele as
qualidades de um grande lider: simplicidade, afinco, educacdo, idealismo,
amor pela misica e pelo trompete, gentileza, bom humor e elegincia. Um
profissional de primeira categoria. Mas antes de tudo, um amigo. Para
muitos, um pai. (idem, grifo meu).

Havia grande amizade entre os professores e alunos da EMB. (Idem, 2011).

N6s [professores] nao levdvamos aquilo como um emprego. Como um lugar
que vocé entrasse de manhd e assinasse o seu ponto e saisse a tarde, ou
dependendo do seu horario ou da sua carga horaria [..]"". (COELHO,
2009b).

Nos ensaios, sempre que possivel vocé [Reynaldo] colocava na estante
alguma musica nova pra Banda tentar tocar de primeira vista. Numa dessas
vezes todos foram parando de tocar e restou somente eu que fiquei até o final
da mdusica. Quando acabou, vocé se dirigiu a toda a Banda e disse que eu
poderia me sentar em qualquer orquestra do mundo. Aquilo foi
simplesmente maravilhoso. Certamente uma das coisas que mais me
incentivaram a continuar estudando. Muitissimo obrigado por ter
reconhecido meu valor desde cedo.72(FLORENCIO, 2010)

O Reynaldo era um cara obcecado com a afinacdo [...] Pegava dois a dois e
ia acertando tudo [...]73(CASTRO, 2010b).

Ele [0 Reynaldo] foi o responsdvel pelo meu interesse na musica " (SILVA,
2010).

Nao sei se ja te falei, mas desde que eu inventei de tocar trombone, vocé foi
a primeira pessoa a me fazer um elogio — o qual eu nunca me esqueci. Até
hoje eu me lembro desse dia quando penso em produzir um som bonito no
instrumento” (MELLO, 2011).

Reynaldo foi o meu primeiro professor de percussio e aquele que me
ensinou a agarrar nas baquetas’® (ROSAURO, 2010).

7 Depoimento do trompetista Alexandre Jilio Zarro Suzano em 08/11/2010.

! Entrevista concedida pelo maestro Reynaldo em 30/10/2009.

7> Comentdrio do saxofonista Dilson Floréncio enviado via e-mail a0 maestro em 01/11/2010.
3 Depoimento do percussionista Roberto M. Casto em 15/11/2010.

™ Depoimento do fagotista Ebnezer N. da Silva em 02/11/2010.

> E-mail enviado pelo trombonista Carlos Eduardo ao maestro Reynaldo, em 05/02/2011.

7% Depoimento do percussionista Ney Rosauro em 10/08/2010.
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Uma outra coisa muito importante foi a presenca do professor Levino aqui
[EMB]. Se ndo fosse o Levino ... Ele era um espetéculo!77 (MAINIERI,
2010).

Os ensinamentos obtidos ali ndo foram apenas de musica, mas sim de vida.
Estava ali um professor dedicado [Reynaldo], de reputacdo ilibada e um
exemplo a ser seguido’® (TUBOITI, 2010).

Foram os momentos mais preciosos da minha vida. Foram os momentos de
formacdo da minha profissdo. Tudo o que aprendi, tudo o que sei, muito das
coisas que eu até hoje faco com os meus alunos aqui na Liberty University
[USA] [...]JForam coisas, foram conceitos, foram ideias, que eu aprendi toda
terca, toda quinta a noite, e todo o sidbado das duas da tarde até as seis da
tarde sob a batuta do professor Reynaldo’® (SUZANO, 2010a).

A lembranca do Prof. Hugo me fez lembrar do Prof. Almerindo e outros que
davam sustentacio aos naipes*® (DELGADO, 2010).

Os professores da EMB que, na medida em que chegavam a escola, deram apoio aos
alunos da Banda em seus respectivos naipes, foram: Tarcisio de Oliveira Lima (oboé); lone de
Freitas Guimardes e Manoel Carvalho de Oliveira (clarineta); Leandro Reis (flauta); Edival
Francisco Lopes (fagote); Evanildo Borges de Moura (saxofone); Raimundo Martins
(trompa); Anibal Palmeira Motta (bombardino); Almerindo Gomes e Paulo Roberto da Silva

(trombone); Alisson Duarte da Costa (tuba); e Ney Gabriel Rosauro (percussao).

Os professores destacados a cima foram os que atuaram ao lado dos alunos na Banda.
Todavia, outros cooperaram de forma indireta, preparando em sala de aula o repertério com

seus alunos.

3.4 O inicio das transformacoes

Uma das primeiras transformacdes que surgiram no ambito da Banda foi observada em
um programa de concerto do dia 08 de dezembro de 1974, onde se verificou que o grupo ja

nao se chamava Conjunto de Sopros da EMB, mas Banda da Escola de Miisica de Brasilia.

" Depoimento de Paulo Mainieri, pai do oboista Paulo Mainieri Jinior em 15/11/2010.
" Depoimento do trompetista Sérgio Tuboiti em 23/10/2010.

" Depoimento de Arménio Suzano em 18/11/2010.

% Depoimento do trompetista Adauto B. Delgado em 22/10/2010.
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No entanto, as mudancas que considero como sendo as mais significativas foram as
ocorridas a partir do final do ano de 1976, época em que o conjunto passou a se chamar

Banda Sinfonica da Escola de Miisica de Brasilia.

Em relagdo a essa nova fase, uma reportagem publicada no jornal Correio Braziliense

assim descreveu aquele tempo:

Ja pelo final de 1976, esta comecou a melhorar bastante, tanto em ndmero de
participantes como na qualidade de sua sonoridade, que ja se assemelhava ao som de

uma orquestra, época em que passou a ser chamada de Banda Sinfénica da EMB
(CLAVER FILHO, Correio Braziliense, 30.8.1980, grifo meu).

O historico da Banda j4 citado atribui a nova qualificacdo dada ao conjunto devido ao

(13 : Z. . .
crescimento do nivel, o esmero e seriedade nos desempenhos, bem como o ingresso de novos
alunos” (Figura 12). Além dos novos aprendizes da escola que passaram a frequentar o grupo,
esta comecou também a despertar o interesse de alunos do Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia, mestres de bandas da rede de ensino, e musicos profissionais das
bandas militares sediadas no Distrito Federal. Chegou a comportar um total de 90

81 . . . ) .

componentes . O novo perfil do grupo, j4 com uma maior variedade de instrumentos e

musicos, foi o que possibilitou acrescentar a Banda o novo adjetivo, “sinfonica”.

8! Anexo 3. Ver a quantidade de componentes no programa do concerto do dia 28 de junho de 1980.
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Figura 12: Concerto no Auditério da Escola de Misica de Brasilia

Uma das razdes que justifica o aumento numérico de musicos na Banda se deu,
principalmente, devido a escassez de conjuntos dessa natureza na cidade. Segundo o
depoimento de alguns de seus ex-integrantes, a migracdo dos alunos do Departamento de
Misica da Universidade de Brasilia era justamente por esta razdo. Por outro lado, o som
produzido pelo conjunto era arrebatador. O trompetista Alexandre Suzano em depoimento

explicou:

A Banda foi crescendo. Misicos de todos os lugares foram chegando,
atraidos pela sonoridade incomum daquele conjunto tdo jovem. Como podia
ser aquilo? Uma Banda juvenil tocando com a qualidade e o requinte de uma
orquestra sinfonica!®*(SUZANO, 2010b).

%2 Depoimento de Alexandre Suzano em 08/11/2010.
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Para melhor compreender como o grupo chegou a alcancar tamanha visibilidade,

passo a apontar os caminhos as transformagoes.

3.4.1 O repertorio e a questao do gosto

Ao investigar a trajetéria da Banda, considero que um dos principais instrumentos
responsaveis para o seu crescimento e sucesso perpassou pela constru¢do do repertorio ali

instituido.

A pesquisa realizada por Rui Bessa (2008, p. 31) indica que o repertério das bandas é
muito variado, podendo dividir-se em de Rua e de Concerto. Para esse autor, o repertério de
rua € constituido por Marchas, com caracteristica relativamente simples, adequados ao fato de
serem executados andando. O de concerto, o eleito pelo maestro da Banda Sinfonica de
Brasilia, ¢ composto por obras mais elaboradas, quer do ponto de vista técnico, quer de

interpretacdo.
De acordo com Bessa (idem) o repertério de concerto € dividido em:

® Marchas de Concerto — também chamado de “Marchas Sinfonicas” por serem mais

elaborados e expressivos do que o de rua.
e Aberturas — arranjos e transcri¢des do repertério sinfonico e operistico.

e Fantasias — pecas normalmente originais para banda. Tendem a ndo ter as mesmas

dificuldades e duragdo das Aberturas.

e Pecas Ligeiras — com a intencdo de cativar novos publicos e motivar os musicos,
estas sdo geralmente obras de cariater comercial transpostas para a banda, ou
compilagdes e arranjos de musicas de grupos marcantes da muasica POP, podendo ter
partes cantadas pelos musicos ou execucdo de solos em pé realizada por um solista

ou naipe.
e Rapsddias — compilagdes de musica popular ou folcldrica.

Historicamente, um dos problemas que fazem com que as bandas de misica sejam

vistas de forma pejorativa (SALLES, 1985) advém do seu conjunto de pecas musicais
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formado na maioria das vezes apenas por musica “popular’ e marchas de rua, com arranjos

quase sempre muito simples.

A musica “popular” nunca foi a preferida do maestro Reynaldo. A respeito das poucas

vezes que a Banda tocou esse tipo de repertorio o professor justificou:

Eu tocava popular na Banda porque eu tinha que fazer concerto na rua.
Porque existem duas modalidades para concerto, ou até mais. Mas eu cito
duas como bdsicas: primeiro, € aquela que vocé oferece a quem quer ou nao
ouvir; segundo, é aquela que vocé oferece para quem quer ouvir. Entdo,
quando vocé faz um concerto numa sala de concertos vocé pelo menos pensa
que as pessoas que irdo assistir sdo pessoas interessadas em ouvir coisas bem
estruturadas, musica ‘séria’... E quando vocé vai tocar na praga publica vocé
vai estd tocando para pessoas que tem ou ndo conhecimento, para pessoas
que estdo passando ali eventualmente e ouvem aquele som. Entdo, naquele
momento, se vocé toca 14, digamos [...] [uma musica] acessivo ao povo de
uma maneira geral, vocé estd chamando-as para outros concertos
[...]*(COELHO, 2009a).

O “problema” da falta de um acervo ‘“ideal”, se € que posso chamar assim,
inicialmente transitou pela Banda da EMB. Ao analisar o repertorio de 13 programas de
concertos do grupo ocorridos no periodo entre 1974 até meados de 1976, averiguou-se que
este era de nivel técnico muito limitado. Em anélise, havia duas razdes para isso: primeiro, o
baixo nivel técnico dos alunos por ainda estarem nos primeiros anos da formag¢do musical;
segundo, a falta de recursos financeiros e a auséncia de lojas especializadas em partituras para
bandas. Consequentemente, devido a escassez, o que se observou foi que muitas pecas foram
executadas repetidas vezes nesses primeiros anos®'. Algumas das pecas mais tocadas nesse

periodo foram:

Pompa e Circunstancia - Edward Elgar.

Abertura Graduation Day - Fred Weber.

Abertura Poeta e Camponés - F. Von Suppé.

Moon Ligth Serenade - Grenn Miller.

% Entrevista concedida pelo maestro Reynaldo em 20/07/2009.
¥ Ver o repertério tocado pela Banda no programa de estreia do dia 13 de outubro de 1974, citado anteriormente
na figura 12.



89

¢ Gente humilde — Chico Buarque de Holanda.
e Romeu e Julieta — P. I. Tchaikovisk.
e Pastorinha (Marcha rancho) — C. Braga e Noel Rosa.

Tradicionalmente, a escolha do repertério nas bandas € de responsabilidade do
maestro, que o elege de acordo com a exequibilidade em termos técnicos, a receptividade do
publico, as condicdes para a sua aquisicao e, obviamente, o gosto pessoal (BESSA, 2008, p.

32).

Como bem observou Bessa (idem), a questdao do gosto pessoal representa um dos
principais pilares para a construciao do repertorio que é tocado nas bandas. Para a construg¢ao
do repertério da Banda Sinfénica de Brasilia, as investigagdes constataram que o professor
Reynaldo, na func@o de maestro, foi ali o responsavel por essa organizacdo. Coube a ele agir

como juiz da estética do grupo.

Nao € ficil falar a respeito do gosto, pois, ao depararmos com esse conceito sempre
estaremos a frente de uma questdo que envolve a subjetividade. Como afirmou Clement
Greenberg (2002, p. 65), “os problemas essenciais envolvidos na vivéncia da arte sdo
problemas de gosto”. Além do mais, ainda de acordo com este autor (p. 73), a “validade

comum e objetiva dos juizos estéticos continua a ser questionada”.

Na defini¢do de Bourdieu (2007a, p. 434):

O gosto € uma disposicdo adquirida para “diferenciar” e “apreciar’, de acordo com
a afirmacdo de Kant, ou, se preferirmos, para estabelecer ou marcar diferencgas por
uma operacdo de distincdo que ndo € um conhecimento distinto, no sentido de
Leibniz, ja que ela garante o reconhecimento do objeto sem implicar o conhecimento
dos tracos distintivos que propriamente o definem. (Grifo meu)

Ressaltou também Sally Price (2000, p. 29) ao citar o pensamento de Lorde Kenneth

Clark que:

O bom gosto ndo estd restrito a membros de um segmento especifico da sociedade,
como aqueles definidos por raizes aristocrdticas, educacdo ou riqueza. Nem
devemos imaginar que bom gosto é produto da mente consciente, pois isto nos leva
ao dominio do artificial, e o gosto artificial é desastroso. Na verdade o gosto é
ostentoso [...] E, finalmente, o gosto ndo pode surgir da indiferenca, pois, a
indiferenga € a negacdo da discriminacdo, e discriminacdo é a semente da qual
floresce o verdadeiro gosto. (Grifo meu)
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Price (2000, p. 32) cita Henri Kamer que diz: “o gosto e senso de qualidade ndo sdo
nunca adquiridos. Isto € inato”. Esta atribuicdo inata reporto ao professor Reynaldo, homem
sem formacao académica que, quando perguntado sobre sua metodologia de ensino disse: “Eu
sou praticamente um autodidata [...] [A metodologia] E algo que vocé necessita e fica

procurando”(COELHO, 2009a).

O interessante é como uma pessoa, como o maestro Reynaldo que se considera
autodidata, estd apta para a transmissdo de capital escolar e cultural. Price (2000, p. 41)
explica ao citar Clark: “[...] qualquer um poderia desfrutar dos prazeres da apreciacdo artistica
[...] O gosto ndo depende de proeminéncia social, educacio, criagdo aristocratica e todas essas
coisas”. Para Price (2000, p. 33), “a confianca em um senso espontaneo e nao aprendido, em
vez da prética mais fatigante do estudo sistemdtico, representa, em geral, uma questdo de

principio, a afirmacado quase desafiadora de um espirito liberto”.

Convém averiguar aqui que a propensao do professor a escolha do repertério que veio
a adquirir, mesmo que de forma subjetiva, era relativamente o mesmo que ha séculos vinha
sendo praticado por outros grupos existentes no pais. Além disso, de acordo com Philip A.
Russell (1997, p. 141), no cotidiano, os gostos musicais das pessoas sdo identificados pela
musica que elas escolhem para ouvir, as gravacdes que compram, € a musica ao vivo que
frequentam. Nessa dire¢do, concordando com a afirmacdo de Russell, observei, durante as
entrevistas com o maestro, o habito que ele tinha de sempre colocar ao fundo de nossas
conversas uma musica de sua preferéncia: sinfonias, Operas e aberturas. Em entrevista, ele
afirmou: “tem muita gente que gosta realmente da musica popular. Agora, eu ndo gostava. Eu
sempre gostei de musica sinfOnica, da musica cldssica. Tanto que na minha casa se eu tenho

um ou dois discos populares ai ¢ muito. Eu ndo tenho mais do que isso” (COELHO, 2009a).

Como veremos adiante, o tipo de repertorio de sua preferéncia foi o que teve espaco

no acervo construido.
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O professor fez algumas consideracdes em relacdo as circunstancias em que o material
foi adquirido inicialmente. Abaixo, trechos de algumas entrevistas em que ele esclarece

aquela fase:

Tiveram algumas pessoas que me ajudaram muito nesse trabalho [...] O
Nascimento, [na época maestro da Banda da aerondutica] ele € muito meu
amigo. Olha, ele era um dos poucos camaradas, acredito que o unico. Para
ndo dizer o Unico, um dos poucos que eu podia ir a [banda da] Base Aérea e
pegar o que eu quisesse ... Eu pegava, copiava ... Também nunca deixei a
peteca cair. Devolvia tudo direitinho®(COELHO, 2010b).

No inicio eu comprava muitas musicas com o meu dinheiro. Eu chegava, por
exemplo, no Rio, no Bandolim de Ouro [...] Entdo eu comprava partituras.
Encomendava as vezes alguma coisa ... Mas aquilo tudo ficava muito caro!
Nio era acessivel® (COELHO, 2009b).

Era muito problematico tirar cOpia do repertdrio na Escola de Musica [...] No
inicio era emprestado da Banda do Corpo de Bombeiros, algumas coisas da
Policia Militar ... da Banda da Academia Militar das Agulhas Negras ... Eles
mandavam pra mim, tal era a confianca eu eles tinha em mim, pois sabiam o
trabalho que eu realizava quando eu passei por 14 umas duas ou trés vezes. E
conversando com o mestre 14 da banda e tudo, ele mandava pra cd as
partituras. Eu fazia copia, pagava o reembolso postal e mandava novamente
as partituras (Idem).

% Entrevista concedida pelo maestro em 27/10/2010.
% Entrevista concedida pelo maestro em 30/10/2009.
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Ao analisar algumas entrevistas e documentos, a pesquisa constatou que a formagao

do acervo se deu em duas etapas. A primeira, como vimos, contou principalmente com o
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apoio de mestres de bandas militares e o investimento pessoal do maestro. A segunda, quando

o grupo passou a se chamar Banda Sinfonica de Brasilia.

Com a criacdo da Associacdo Banda Sinfonica de Brasilia, em 1981, acerca da qual
entrarei em detalhes mais a frente, houve a obtencdo de alguns recursos financeiros que

possibilitaram a aquisi¢do de novas pe¢as musicais, conforme o maestro se expressou:

Ai quando a Banda comecou a ganhar algum dinheiro, 14 no Teatro
[Nacional de Brasilia], as vezes o Diretor da Fundacdo [cultural] passava
algum dinheiro pra gente. N@o era muito, mas pouco. Entdo eu conversava
com aqueles [musicos] que nao precisava muito. Ai a gente pegava aquele
dinheiro e ao invés de distribuir aquele dinheiro todo, digamos, dando uma
parcela maior pra um, a gente procurava dar um pouco, € uma parte eu
comecei a verificar que nés poderiamos importar musicas. (idem)

Além dos recursos recebidos da Fundagdo Cultural do DF, houve, em 1982, um
patrocinio do Banco do Brasil que muito contribuiu para a constru¢do do acervo da Banda.

Em relacdo a isso o maestro comentou:

Af nés procuramos [...] era qualquer coisa ligada ao Banco do Brasil. Af eu
fui 14 através de informacdes. Mas foi dificil. Nao foi assim de uma hora pra
outra ndo. Mas eu consegui chegar 14. E por uma felicidade, o Diretor desse
lugar mandou que eu fizesse um requerimento, e ele conhecia o trabalho da
Banda, conhecia o trabalho da escola porque alguém da casa dele, da familia
dele estudou na escola. Nessas alturas, j4 éramos Banda Sinfdnica de
Brasilia, mas faldvamos ainda escola de musica, aquela coisa ... L4 havia
negdcio para livros e revistas. Entdo, ele colocou esse negdcio do repertdrio
musical como se fosse, no caso, dos impressos: livros e revistas. Af eles
mandavam [...] A coisa era assim: pedi catdlogos ... Primeiramente, foram
catdlogos. Af vieram os catdlogos. Através daquele catdlogo a gente pegava
endereco de outras empresas e tal [...] NOs escreviamos cartas, logicamente
em inglés, pedindo uma fatura pro forma para pagamento através da carteira
de crédito do Banco do Brasil de tais, tais, tais musicas. Af eles [as editoras]
mandavam a fatura pro-forma. Era uma fatura que ainda ndo estava
concretizado em si a compra. Era uma espécie de promessa de compra e
venda, sabe? Af vinha isso. Af a gente ia 14 na se¢do do Banco do Brasil [...]
Af comecamos a comprar. (idem)
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do Brasil. Abaixo vide um dos contratos firmados (Figura 14).
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Convém, no entanto, ressaltar que nao foi apenas a musica “cldssica” a ocupar espaco
no acervo. As marchas militares, ou dobrados, ou ainda como definiu Bessa (2008), “marchas

de concerto”, também se encontravam entre o conjunto das obras.

A unica observacao a ser feita aqui € a maneira que a Banda tocava as pecas. Diferente
da maioria das bandas de musica, civis ou militares, que quase sempre as executam em pé ou
marchando, a Banda da EMB sempre tocou sentada, em forma de concerto. A dnica exce¢ao
foi em 1978, por exigéncia do II Campeonato Nacional de Bandas promovido pela

FUNARTE, quando teve que adentrar ao gindsio aonde iria se apresentar marchando®.

O maestro Reynaldo era bem criterioso ao inserir os dobrados. Sempre primou em
executd-lo da melhor forma possivel, e escolhia aquelas que, além de esteticamente mais
elaboradas, tivessem uma orquestracdo que possibilitasse a participacdo de todos os
instrumentos da Banda. No entanto, revelou que para isso teve que superar um grave

problema: as péssimas condi¢des das partituras.

Os dobrados brasileiros sdo em sua maioria de autoria de militares que as compdem
para o exercicio de suas fungdes. Esses, no entanto, ndo encontram condi¢des favordveis para
a edicdo de suas obras. Essa questdo, entretanto, ainda € uma das indmeras barreiras da
musica brasileira a ser traspassada. Sabe-se que nem mesmo as obras do renomado
compositor Heitor Villa-Lobos foram até hoje dignamente editadas. No entanto, vale destacar

o relevante trabalho que a Academia Brasileira de Musica vem realizando na intencido de

resolver parte do problema, ao estar editando algumas das obras de nossos compositores.

Diante desse problema, o professor Reynaldo justificou que, para conseguir obter uma
boa performance dos musicos na execucao dos dobrados, precisava corrigir grande parte das

partituras, todas manuscritas. Em entrevista, o maestro narrou como se dava o trabalho:

A gente [0 professor Evanildo Borges de Moura e Sylvio Pereira Guida)
pegava assim, por exemplo: primeira, segunda e terceira clarineta; um de nés
ficava com a primeira, o outro com a segunda e o outro com a terceira. Entdo
numerdvamos a partitura toda. Todos os compassos, de um a quantos que
fossem 14 no final para agilizar a corre¢do. Af dizia assim: “compasso
nimero um, articulagdo”. Af um dizia: “aqui ta duas ligaduras, duas [notas]
batidas”. No outro: “nfo, aqui t4 tudo batido”. No outro: “ndo, aqui t4 duas
batidas, duas ligadas no final”. “Entao vamos colocar isso ai uniformizado”.

8 Trataremos deste assunto adiante.
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Entdo vamos colocar [...] “Qual a melhor maneira da gente executar isso?”
Seria duas ligadas no inicio, duas batidas no final, dependendo da técnica do
instrumento; porque ai entrava eu conhecedor de metais, Ivanildo que era
conhecedor de palhetas, mais o Guido que também era conhecedor de
palhetas; e quando, por ventura, a coisa prescendia 0o nosso conhecimento
como questdo de flauta ou oboé ou fagote, a gente ia ao professor daquele
instrumento e dizia: “como fica melhor pra tocar isso aqui?” ... Af a gente
uniformizava aquilo [...] Quantas vezes saimos da escola onze horas da
noite! J4 ndo havia mais ninguém! [...] Preparando a coisa, visando uma
coisa melhor para ser apresentado™(COELHO, 2009b).

Como resultado daquele esforco, disse o professor Reynaldo, em entrevista,” que
certa vez chegou a receber uma carta do autor do dobrado “Ouro Negro”, Joaquim Naegele’',
apos ter tocado a sua obra no II Campeonato Nacional de Bandas promovido pela FUNARTE,
transmitido em rede nacional pela Rede Globo de Televisdao. De acordo com o maestro, na
carta o compositor congratulou a Banda, pois, segundo ele, nunca havia ouvido a sua musica

ser executada como ele realmente idealizou.

Julgo que o repertério adquirido alcangou duas fungdes: meio para a transmissao de
capital cultural (BOURDIEU, 2007a), e método direcionado ao aprimoramento das
habilidades dos alunos. Por meio dele, em seus vdrios niveis de complexidade, os
instrumentistas eram avaliados e desafiados tecnicamente. Na medida em que novas
competéncias iam sendo adquiridas, novos desafios também eram lancados. Nesse sentido,

Bourdieu (2007a, p. 19) explica a importancia da avaliagao:

Quanto maior for o reconhecimento das competéncias avaliadas pelo sistema
escolar, e quanto mais “escolares” forem as técnicas utilizadas para avalid-las, tanto
mais forte serd a relacdo entre o desempenho e o diploma que, ao servir de
indicador mais ou menos adequado ao nimero de anos de inculcacdo escolar,
garante o capital cultural, quase completamente, conforme ele é herdado da familia
ou adquirido na escola.

Por meio do repertério que era colocado na estante aos alunos, um enriquecimento
cultural naturalmente era transmitido, a saber: os compositores e suas obras.

% Entrevista realizada em 30 de outubro de 2009.
% Entrevista realizada em 30 de outubro de 2009.
*! Joaquim Antdnio Langsdorf Naegele (1899-1986), compositor e mestre de banda no Rio de Janeiro.
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Relatos de ex-integrantes da Banda esclarecem como era a receptividade do material
na estante.

O desafio era aprender a tocar. Quando eu entrei ele colocou “O
Morcego””. Aquelas escalinhas e arpejinhos. A gente olhava [...] Tocava
perfeito? Nao, ndo tocava. O Reynaldo sabia disso. Ele via que a gente ndo
estava tocando. Mas isso ndo era prioridade, a prioridade era o conjunto esta
bem, entendeu? [...] A gente estudava muito. Agora, ele cobrava!®
(GORETTIL, 2009).

Por exemplo, a Orquestra Brasileira tocou aqui 1812%e Guilherme Tell”. No
ensaio seguinte as partituras foram arrumadas pra gente tocar. [0 Reynaldo]
J4 colocou pra gente tocar, entendeu?. (Idem)

Nem a orquestra que existia [na EMB] dava essa oportunidade [se referindo
a amplitude do repertério]. Nessa época, a banda e a orquestra se
rivalizavam, e os préprios professores que tocavam na orquestra falavam que
a Banda Sinfénica era melhor do que a orquestra’ (JUNIOR, 2010).

Eu acho que o repertério era um dos grandes motivadores, pelo menos pra
gente de trompete. O repertério chamava a atengdo. No meu caso,
especificamente, eu acho que era a oportunidade de aprender. Era a vitrine.
Porque acabava sendo uma vitrine. Todo mundo que era jovem queria tocar
na Banda” (BENCK, 2010).

Sob a regéncia competente do professor Reynaldo eu me tornei o segundo
‘primeiro trompete’ da histéria da Banda. O primeiro, ‘primeiro trompete’
foi o Aurélio. Ali comecei um aprendizado sélido sobre o que é tocar em
conjunto: a postura do artista, sonoridade, afinacio, humildade. Comecei a
ter contato com um vasto repertério musical que abrangia todos os estilos, do
classico ao popular’® (SUZANO, 2010b).

Foi tocando na Banda que eu também descobri que, assim como poderia
existir Banda Sinf6nica, também poderia existir o saxofone cldssico *
(FLORENCIO, 2010).

Quando lembro da Banda , lembro sempre do ‘Morcego’. A gente penava
pra tocar. Mas ficou legal. Reynaldo sempre foi um ‘paizio’'®(TAVARES
2010).

Fiquei impressionado com a Banda pelo repertdrio, sonoridade, afinacio,
dedicag¢do dos componentes e postura geral [relembrando a primeira vez que
assistiu a Banda no Campeonato de 1978]'"' (SANTANA, 2010).

2 Die Fledermaus (O Morcego) € uma opereta comica do compositor alemao Johann Strauss (1825-1899).
% Depoimento de Maria Cristina Goretti em 30/09/2009.

% Abertura 1812 do compositor russo Piotr Ilitch Tchaikovsky (1840-1893).

% Guilherme Tell é uma 6pera do compositor italiano Gioachino Antonio Rossini (1792-1868).

% Depoimento de Paulo Mainieri Jinior em 15/11/2010.

7 Depoimento de Ayrton Benck em 16/11/2010.

% Depoimento de Alexandre Suzano em 08/11/2010.

% Depoimento de Dilson Floréncio em 01/11/2010.

'% Depoimento de Adriana Prista Tavares em 23/10/2010.
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Hoje, todo o acervo musical encontra-se arquivado nas dependéncias da Banda do
Corpo de Bombeiros do DF (Figura 15). De acordo com uma listagem'"”, este acervo é
composto por quase quatrocentas obras sinfOnicas arranjadas ou originais para Banda
Sinfonica. Dentre elas, encontram-se pegas de compositores como: Johann Sebastian Bach,
Béla Bartok, Ludwig van Beethoven, Hector Berlioz, Georges Bizet, Alexander Borodin,
Johannes Brahms, Anton Bruckner, Carlos Gomes, Frédéric Chopin, Antonin Dvordk,
Edward Elgar, George Gershwin, Franz Liszt, Felix Mendelssohn, Modest Moussorgsky,
Wolfgang A. Mozart, Alberto Nepomuceno, Giovanni Palestrina, Sergei Prokofiev, Henry
Purcell, Maurice Ravel, Gioachino Rossini, Franz Schubert, Dmitri Schostakovich, Johann
Strauss, Piotr I. Tchaikowsky, Giuseppe Verdi, Antonio Vivaldi, Heitor Villa-Lobos, Richard
Wagner e Carl M.von Weber.

Figura 15: Armarios onde esta mantido o repertério. A esquerda, o filho do maestro, Reynaldo
Joao de S. Coelho

'""Depoimento de Mozaniel Santana em 24/10/2010.
192 Anexo 6.
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3.4.2 A performance musical

O repertorio ali executado, além de proporcionar um enriquecimento cultural e
técnico, serviu como um meio para o inicio e aprimoramento das préticas performaticas solos

de diversos alunos.

O aprimoramento dessa habilidade € indispensdvel a formag¢do do musico. Tendo
como objetivo motivar e oferecer oportunidade aos jovens, o maestro Reynaldo, ao selecionar
o material a ser comprado, procurava também adquirir pecas solos para todos os instrumentos
da Banda. A oportunidade para a execucao acontecia na medida em que o professor percebia
o crescimento de um musico. Era também uma maneira de premiar aqueles que tivessem

melhor desempenho.

A participagdo solo na formagdo de um musico envolve o treinamento de algumas
habilidades como o estudo deliberado, a autorregulacdo, a memorizacdo e a ansiedade
(GALVAO, 2006). Para Afonso Galvio (idem, p. 170), “para que a performance aconteca, hd
a necessidade de um plano cognitivo capaz de estabelecer uma inten¢do de comunicacao de
um discurso coerente estabelecido na interpretacdo, e de um plano fisico, para levar a termo o

que foi estabelecido no plano interpretativo”. Afirma ainda (p. 170):

Um modo de caracterizar a performance instrumental é como um tipo de atividade
de resolugdo de problemas que envolvem dimensdes tais como objetivos, contetido,
meio de aprendizagem, alocacdo de tempo, planejamento e avaliacdo de resultados.
Isso interage com caracteristicas especificas de um aprendiz que, incluem
personalidade e estilo cognitivo, equilibrio emocional, traco de ansiedade, entre
outros. Tornar-se um expert instrumentista da tradi¢do classica € um processo longo,
que pode levar até 20 anos. Assim, para que a expertise seja atingida, aprendizes tém
de ser capazes de superar sérias limitagdes de ordem fisica, emocional e cognitiva.

Um outro ponto considerado relevante nesse processo € o crescimento musical que,
segundo Merriam (1964, p. 161), ocorre por meio exclusivo da prética, devendo ainda o seu
aprendizado ser de forma continua, permitindo ao musico o acompanhamento e
aperfeicoamento do seu oficio, compreendendo o conceito de performance musical ao longo

do tempo na medida em que a maturidade ocorre.

Segundo investigacdes em torno dos diversos tipos de expertise (DAVIDSON et al.

1997, p. 192), a prética deliberada € a mais eficiente a aquisi¢cdo de habilidade musical. Para
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estes autores existem ainda cinco caracteristicas que envolvem a racionalidade de uma
performance expressiva: sistematica, comunicabilidade, estabilidade, flexibilidade e

automaticidade (p. 195).

O depoimento do ex-aluno Alexandre Suzano revela a importincia do espago da
Banda nesse contexto: “Ali tive a oportunidade de tocar o meu primeiro Concerto para

Trompete, o de Haydn, em Mi b”'*(SUZANO, 2010b).

De acordo com a andlise de alguns programas de concertos, observou-se que a
participacdo dos alunos como solistas foi possivel somente a partir do ano de 1977, seja
devido a disposi¢do de material, ou pela qualificagdo técnica alcancada por seus membros.

. c c oo 104
Abaixo, a época em que alguns atuaram como solistas ~ :

e Dilson Afonso Ferreira Floréncio (aos 15 anos de idade) — Saxofone Alto em:

L’Arlésienne, Suite n°l — Autor: G Bizet, em 23/11/1977.

¢ Breno Fleury de Negreiros e Alexandre Suzano (Trompetes); e Dilson Floréncio
(Saxofone Alto) em: Doce Amargura — Autores: N. Oliviero, R. Ortolani e M.

Ciorcilione, em 01/05/1978.

e Arménio Zarro Suzano Junior (aos 16) - Concerto para Clarineta e orquestra —

Autor: Carl Maria von Weber — Arranjo para Banda: T. C Brown, em 24/06/1979.

e Alexandre M. R. Areal (aos 19) — Clarineta; e Carlos Ernest Dias (aos 16) e Sonia

Maria Chada — Oboé em: Rapsddia Romena — Autor: G. Enesco, em 04/12/1980.

e Alexandre Suzano — Concerto para Trompete e Orquestra — Autor: J. Haydn -

Arranjo para Banda: W.J. Darthoit, em 10/05/1980. (Figura 16)

1% Depoimento de Alexandre Suzano em 08/11/2010.
1% Anexo 7.
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Figura 16: Trompetista Alexandre Suzano executando o Concerto de Haydn

Aldo Monteiro dos Santos, Roberto Ledo da Motta, Willian Silva Iack e Adalgilson
Rodrigues dos Reis — Trombones em: O Trombone de Brinquedo — Autor: W.

Covington, em 22/04/1981.

Vadim da Costa Arsky Filho (aos 19) em: Contentemente, Solo para Saxofone Alto
e Banda — Autor: A. Lawrence, em 05/09/1982.

Levy Carvalho de Castro — Variagcoes para Solo de Tuba — Autor: A. Catozzi, em

20/11/1982.

Patricia Beatriz Beutel Semenzato (aos 18)- Picolo Espanhol — Solo para Flautim e

Banda — Autor: J. Christensen, em 20/10/1982.
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e Gededo Lopes Oliveira — Concertino para Trompete e Banda — Autor: F. Erickson,

em 22/04/1983.

e Adalgilson Rodrigues dos Reis — Concerto para Trombone e Banda — Autor: R.

Korsakov, em 28/10/1983.

e Marco Salvador Salustiano Vidal Donato — Rapsédia para Percussdo e Banda —

Autor: J. Beck e H. Jones, em 02/07/1984.

¢ Dilson Floréncio — Concertante para Saxofone e Banda — Autor: C. Grundman, em

05/09/1984.

¢ José Evangelista — Concerto para Flautim — Autor: A. Vivaldi, em 20/11/1984.

Por outro lado, objetivando uma maior visibilidade aos concertos da Banda, havia

também uma expressiva participacdo de professores e convidados como solistas. Exemplos:

e Professor Raimundo Martins — Concerto n° 4 em Eb Maior para Trompa e
Orquestra (K.495) — Autor: W.A. Mozart — Arranjo para Banda: J. L. Aguiar, em
23/11/1977.

e QOdette Ernest Dias — Concerto em C Maior para Flautim e Orquestra — Autor: A.

Vivaldi — Transcri¢do para Banda: A. P. Mota, em 14/11/1978.

¢ Professor Manoel Carvalho de Oliveira — Concertino para Clarineta — Autor: C.M.

Weber, em 04/12/1980.

e Maria Emilia Osério — Concerto n°l em Eb Maior para Piano e Orquestra — Autor:

F. Liszt — Transcri¢do para Banda: ndo informado, em 22/04/1982.
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3.4.3 Concepcao de novas identidades

A rotina nos ensaios era o lugar onde, longe dos holofotes, ocorria a transmissdao do
ensino. Como bem observou Mota et al. (2008, p. 119), quando se fala a respeito das Bandas,
nio podemos esquecer que o contato com o publico acontece apenas na hora de apresentar o
produto final. Por detrds das apresentacdes, hd sempre um longo processo percorrido, muitas
vezes cansativo, que pode se arrastar por meses de um trabalho penoso, mas ainda assim

gratificante.

Os ensaios exaustivos que ali foram realizados se justificam, pois, de acordo com
Teixeira (1957, p. 5), “é preciso tempo para formar hdbitos de vida, de comportamento, de

trabalho e de julgamento moral e intelectual”.

Uma outra caracteristica inerente a esse espaco pode nos arremeter também ao
conceito de identidade, considerando que o desenvolvimento artistico também acontece em
contextos onde os jovens passam parte significativa do seu tempo, construindo ali as suas
identidades artisticas e culturais (MOTA, 2008, p. 38). O préprio conceito de identidade,
segundo Stuart Hall (2006, p. 8), “é demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e
muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a
prova”. Uma afirmacdo feita por este autor diz que “as identidades nacionais ndo sdo coisas
com as quais nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacdo”
(idem, p. 48). Trazendo este conceito para o ambito da Banda, posso dizer que esse foi um
lugar propicio a formagao de uma identidade musical. Identidade essa que esta “intimamente

ligada a identidade social na medida em que a musica fornece o lugar seguro da identificacdo

com 0s pares que se situam na mesma forma de pensamento” (MOTA, 2008, p. 43).

Para que os ensaios em uma banda sejam produtivos, € necessdrio que haja por parte
do maestro, além de um saber especifico, muita criatividade. Torrance (1965, apud
ALENCAR e FLEITH, 2003, p. 14), por exemplo, “define criatividade como um processo de
se tornar sensivel a problemas, deficiéncias e lacunas no conhecimento; identificar a
dificuldade; buscar solugdes, formulando hipéteses acerca das defici€éncias; testar e retestar
essas hipoéteses; e, finalmente, comunicar os resultados”. Além disso, “a criatividade tem sido
vista como um fendmeno exclusivamente cognitivo, desconsiderando-se o papel de fatores

afetivos, como a motiva¢ao” (idem, p. 15).
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Inicialmente, os ensaios da Banda na EMB aconteciam de forma improvisada no
sagudo do Bloco “F”, que era o bloco de sopros. Foi assim desde a inauguragao da escola em
1974 até o dia 06 de setembro de 1976, data em que o auditdrio com capacidade para 500

pessoas veio a ser inaugurado. Na ocasido dessa inauguragdo, a Banda participou tocando no
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foyer do auditério “O Canto do Pagé”, de Heitor Villa-Lobos, acompanhada pelo Coral de

alunos.

Os ensaios da Banda geralmente ocorriam sempre as tercas e quintas-feiras a noite, e
aos sdbados a tarde. De acordo com alguns ex-integrantes, era 0 momento mais esperado da
semana, pois, além de ser a hora da aprendizagem, e de fazer musica, era também o lugar de
reencontro dos jovens. O maestro em entrevista justificou os motivos pelos quais os ensaios

aconteciam nesses dias da semana. Segundo ele:

Isso ai acontecia porque eu ndo tinha como ensaiar essa Banda dentro do
expediente da escola. Por qué? Porque eu ndo exigia que a pessoa fosse
aluno diretamente da Escola [...] Entdo, vinha gente da Universidade, vinha
o pessoal das bandas militares [...] E isso primariamente foi o que concitou
aquela espécie de mal-estar com a direcdo da Escola de Musica [justifica].
Por exemplo: o cara deixava de estudar teoria, continuava com o
instrumento, tocando na Banda. Quer dizer, trancava a aula da Escola porque
ndo tinha condi¢des de continuar na teoria, e ai continuava na Banda. Eu ndo
jogava o cara fora!'>(COELHO, 2010c).

Depoimentos de ex-integrantes também esclarecem o ambiente ali vivido:

Minha carreira como saxofonista foi iniciada na Banda Sinfonica de
Brasilia, sob a supervis@ao do nosso querido professor Reynaldo que
abdicou durante vdrios anos momentos com a familia, para dedicar
duas noites da semana, e as tardes de sdbado, para nos ensaiar e nos
ensinar musica e coisas além da musica'® (FLORENCIO, 2010).

Os ensaios eram sdbado a tarde, normalmente. Naquela época, aquilo
era o maior barato. Era uma brincadeira. Nao tinha o menor sentido de

' Entrevista concedida em 04/11/2010.
1% Depoimento do saxofonista Dilson Floréncio em 01/11/2010.
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obrigacdo. Era uma obrigacdo natural. A gente ia por
diversio'”(CASTRO, 2010b).

Até por que o que eu mais gostava na Banda era de ensaiar,
principalmente, no sdbado a tarde'®® (FILHO, 2010).

Sébados a tarde, um monte de garotos e garotas (e uns coroas
infiltrados, que ndo eram bobos) saiam de suas casas ansiosos para
tocar. Era a hora do ensaio da banda. O grande momento da semana.
Ali era a musica que imperava, era a mudsica que nos unia. Como era
bom! Muito orgulho tenho de olhar para tras e poder dizer que a banda
— e vocé Reynaldo, com sua dedicacdo e palavras sempre legais nos
ensaios, sempre havia aquele momento ‘reflexdo’, quando o maestro
deixava a batuta por um momento e se dirigia a nés — fez parte da
minha vida e formagio musical'”(CASTRO, 2010d)

A gente fazia os ensaios tercas e quintas a noite. SO palhetas e
madeiras [...] Ensaio de naipes, metais [...] Af tinha aquele cuidado
para que os metais [risos]. Os metais ndo podiam ir na quinta-feira,
que era o ensaio das palhetas, pra ndo atrapalhar as meninas
tocarem' '’ (GORETTI, 2009).

3.5 O 1° Prémio no II Campeonato Nacional de Bandas

Um dos momentos mais lembrados pelos ex-integrantes foi a conquista do 1° Prémio
no 1l Campeonato Nacional de Bandas na Televisdo promovido pela FUNARTE'', em
convénio com a Rede Globo, realizado no ano de 1978. De acordo com um artigo publicado
no Correio Braziliense em 30 de agosto de 1980, a participacdo nesse evento foi considerada

o ponto culminante.

A FUNARTE, interessada em apoiar a tradi¢cdo das bandas de musica no pais, criou
em 1976 o “Projeto Bandas”. Seu principal objetivo era conhecer a realidade das bandas de
musica civis, na inten¢do de apoid-las com a doacao de instrumentos, realiza¢do de concursos,

cursos para mestres de banda, edicdo de musicas, assim como estimular a0 mesmo tempo a

197 Depoimento do percussionista Roberto Magalhdes Castro em 15/11/2010.

1% Depoimento do clarinetista Tércio Felipe A. Filho em 19/11/2010.

1% Trecho de um E-mail de Roberto M. Castro enviado ao maestro em 30/10/2010.
"% Depoimento da flautista Maria Cristina Goretti em 30/09/2009.

" Fundagdo Nacional de Arte.
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formacdo de novos grupos''>. Devido ao elevado custo para a sua realizacdo, foram apenas

dois os concursos promovidos: 1977 e 1978 (SALLES, 2006).

De acordo com o que consta no item 1 do Artigo 2° do Regulamento do concurso'"?,

esse tinha por objetivo:

1. Estimular as bandas de musica em todo o territorio nacional, visando desenvolver o

interesse pela musica, em particular pelos instrumentos de sopro.

O estimulo ali causado foi evidente. O envolvimento do grupo, objetivando essa
conquista, foi tamanha que, tanto os estudos quanto os ensaios foram intensificados. O
maestro e os jovens queriam naquela oportunidade ter o reconhecimento do arduo trabalho
que vinham desenvolvendo, assim como também divulgar a primeira Banda Sinfonica Civil

da nova capital.

Para tanto, conforme exigéncia dos organizadores do concurso, cada Estado deveria
realizar, primeiramente, provas de selecdo estadual, a fim de indicar uma unica banda como
representante do Estado. A vencedora estaria automaticamente inscrita no II Campeonato
Nacional. Os membros que compuseram a banca em Brasilia foram: Celso Wolks Lougen
(presidente do juri e representante da FUNARTE), Odeth Ernest Dias (professora de flauta da
Universidade de Brasilia) e Sebastido Teodoro Gomes (regente da Banda da Policia Militar do

DF e professor de oboé da EMB)''*.

Dessa forma, o tnico grupo que concorreu em Brasilia com a Banda da Escola de
Miisica foi a banda do SESI (Servigco Social da Industria), regida pelo maestro Verniou Pinto
de Almeida'"”. Esta pesquisa ndo conseguiu precisar a data nem o repertério executado na
realizacdo dessa fase. A tnica indicagdo de época se d4 por meio da carta''® enviada 2 Banda
em 20 de setembro de 1977, que determinava que a etapa deveria ser concluida até o més de

dezembro do mesmo ano.

"2 Informagdes obtidas em: <http://www.funarte.gov.br/portal/centro/musica/projeto-bandas/> Acesso em:
08/10/2010.
'3 Anexo 8.
"% Segundo carta enviada A FUNARTE pela EMB.
:12 Um dos misicos da Banda da Policia Militar do Rio de Janeiro transferido para Brasilia em 1967.
Anexo 9.



107

O Oboista Paulo Mainieri Junior relembrou aquela época:

Eu sei que foi ... ndo sei se ainda existe ... era o Teatro Galpao, na W3, ali ao
lado da Escola Parque [se referindo ao local onde ocorreu a eliminatdria].
Veio um cara da FUNARTE [...] E ai o cara ndo se agiientou. Quando ele
acabou de ouvir a Banda, o Reynaldo depois contou pra gente, que o cara
estava em prantos. Pegou o microfone, parabenizou a Banda e falou assim:
“vocés tém condi¢Oes de chegar a final. Continue assim que vocés tém
condigdes de serem finalistas”. E foi o que aconteceu''’ (JUNIOR, 2010).

As regras impostas previam a realizacio de trés fases: eliminatdria, semifinal e final.
Na fase eliminatéria, foram selecionadas 9 bandas para a fase semifinal. Destas, 4 foram

escolhidas para a final.

A [“etapa das provas eliminatdrias foi realizada no dia 14 de julho de 1978, na cidade
de Niter6i-RJ. A 2“ etapa, na qual participou a Banda Sinfonica da EMB, aconteceu no dia 21
de julho, na cidade de Recife-PE. A 3“ e iltima etapa ocorreu no dia 28 de julho, em Belém-

PA. As trés etapas somaram um total de 18 bandas.

A exibicdo da Banda na fase eliminatéria, em Recife, aconteceu no Gindsio de
Esportes Geraldo Magalhdes, local onde também ficou hospedada. O jdri naquela ocasido era
formado pelos maestros José Menezes, Mdrio Peixoto Guedes, Lourenco da Fonseca Barbosa,
professora Maria Barcellos Rezende e maestro Marlos Nobre — Diretor do INM/FUNARTE e
presidente do juri. As bandas com as quais concorreu, € suas respectivas notas obtidas foram:
Sociedade Musical Lira Carlos Gomes de Estincia /SE — nota 8.0; Banda Municipal do
Recife/PE — nota 9.0; Banda Municipal Euterpe Jardinense (Jardim do Seridé) — nota 7.5;
Sociedade Litero Musical 25 de Dezembro (Irard-BA) — nota 8.5; Filarmonica Epitacio

Pessoa/PA —nota 7.5.

Naquele dia, o repertério executado pela Banda da EMB foi: The Stars and Stripes
Forever, de John Philip Sousa (musica que tocou marchando ao entrar no Gindsio por
exigencia do concurso), e Os Preliidios da Bachianas Brasileiras n° 4, de Heitor Villa-Lobos.

Naquele dia, a Banda da EMB foi a tinica a obter a nota mdxima, 10.

"7 Entrevista concedida em 15/11/2010.
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O percussionista Roberto M. Castro, sabendo que naquela ocasido a Banda deveria
entrar ao Gindsio marchando — tendo sido na histéria da Banda a tnica vez que o fato ocorreu

— e que a Banda ndo tinha instrumental de percussdo de qualidade, relembrou:

Quando a gente foi para Recife quem emprestou os instrumentos de
percussdo, porque eu convenci o Reynaldo [dizendo a ele]: “A gente vai
entrar marchando! Tem que ter uma caixa de” [...] Era requisito do concurso.
Tinha que marchar. Inclusive a gente ensaiava. Foi todo mundo 14 pra fora
do Teatro [da EMB]. Naquela rua do Teatro [...] Ai eu convenci o Reynaldo
[...] Tem uma caixa militar, € um tambor tenor, aquela mais profunda ... era
da Aerondutica ... Aquilo era exclusivamente pra levar pra Recife, pra entrar
no Gindsio. A Aerondutica tinha um instrumental legal [...] A Banda
marchou legal''® (CASTRO, 2010b).

Na ocasido da estada da Banda em Recife, tocou, a convite do Departamento de

119

Cultura do Estado ", um concerto no Teatro do Parque no dia seguinte de sua apresentacdo

. TP . 120
no concurso que, segundo a imprensa local, o concerto entrou para a historia da cidade . No

programa'>' foram executados:
® Marcha Troiana — Hector Berlioz.
e (oral e Fuga em sol menor — Bach-Abert.
e Egmont (Abertura) — L.V. Beethoven.
¢ O Morcego (Abertura) — J. Strauss.
e Bachianas Brasileiras n°4 (Prelddio).
¢ Concerto para piano n°l em Mi Bemol Maior — F. Liszt.

Solista: Maria Emilia Osorio

8 Entrevista concedida em 15/11/2010.

19 Informacao obtida pelo Jornal do Commercio, da cidade de Recife, de 21 de julho de 1978.
120 Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980.

121 Anexo 10.
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Um depoimento informal da flautista Maria Elisabeth Ernest Dias, que assistiu a

apresentacao, foi enfatico: “foi um concerto memoravel”.

Concluido as provas eliminatérias, as nove semifinalistas classificadas para a etapa
seguinte no Rio de Janeiro, realizada no Auditério do Teatro Fénix da TV GLOBO, a rua

Lineu de Paula Machado, 1006, Jardim Botanico, foram:
No dia 06 de Agosto as 08 horas
¢ Filarmonica Visconde de Rio Branco (MG), maestro Francisco Peron.
e Sociedade Musical Nova Aurora (RJ), maestro José Carlos Ferreira.
¢ Banda Infanto Juvenil Rudge Ramos (SP), maestro Romilso Curvelo.
No dia 13 de Agosto as 08 horas

® Banda Sinfonica da Escola de Miisica de Brasilia (DF), maestro Reynaldo da

Fonseca Coelho.
e Sociedade Litero Musical 25 de Dezembro (BA), maestro Norberto de Aquino.
¢ Banda Municipal de Recife (PE), maestro Antonio Justiniano Albuquerque.
No dia 20 de Agosto as 08 horas
¢ Banda de Musica 16 de Agosto (PI), maestro Carlos Oliveira.
e Banda D. Luiza Tavora (CE), maestro Francisco José Costa Holanda.

e Banda Oscar Santos (AP), maestro Clodomiro Martins.

Os membros da banca instituida foram: Marlos Nobre (presidente), Alceu Bocchino,

Jalio Medaglia, Jodo Batista Gongalves e Edino Krieger.

O tempo disponibilizado as bandas para a apresentacdo era de 10 minutos. Diante
disso, o grupo executou na semifinal duas pecas: O Dobrado Capitdo Jeronimo José da Silva,

de Oscar da Silva Brum; e O Trenzinho do Caipira das Bachianas Brasileiras N°2, de Heitor
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Villa-Lobos'**. Nas duas vezes em que a Banda esteve no Rio de Janeiro (semifinal e final), o
local onde se instalou foi a Escola de Educacdo Fisica do Exército. Comentou o maestro
Reynaldo a reportagem do Correio Braziliense'> ter sido a semifinal uma etapa atribulada.
Isso porque, segundo ele, a viagem para o Rio de Janeiro ocorreu de 6nibus, fazendo com que
os musicos chegassem cansados. Em sua percepg¢do, o esgotamento da viagem foi a causa da

queda de rendimento durante a prova que resultou na nota 9,7.

Contudo, para a etapa final realizada no dia 27 de agosto (Figura 17), no mesmo local
e hordrio, a Banda de Brasilia retornou ao Rio de Janeiro de avido gracas ao patrocinio do
Banco do Brasil. O juri, para aquele momento, foi formado pelos maestros Marlos Nobre
(presidente), Alceu Bocchino, Jilio Medaglia, e Edino Krieger. Em relacdo ao repertdrio
executado, a Unica certeza obtida, por meio das entrevistas, € que para a premiacdo a Banda
tocou “O Morcego”, de Johann Strauss. Infelizmente, nenhum documento ou depoimento foi
capaz de assegurar as outras pecas ali tocadas. Supde-se que o dobrado Ouro Negro tenha sido

tocado nessa fase.

Sobre aquele dia o maestro Reynaldo relembrou alguns acontecimentos:

Quando nés chegamos a Rede Globo de Televisao pra gravar o programa ...
Af o pessoal viu aquele mundo de instrumentos. Porque a Banda estava
cheia! Af os caras tiraram todos os microfones. SO colocaram os microfones
que aguentavam o sarrafo, né? Af nao sei se foi o [dobrado] Ouro Negro ...
[a Banda tocando] pianinho, aquela entrada que voc€ nem ouvia os baixos
[...] A rapaz, os caras [que estavam passando o som] disse: “maestro, ndo d4
pra Banda tocar mais forte?” [ o maestro respondeu] “Isso aqui ¢ o meu
trabalho, ndo tem negécio de tocar mais forte ndo, isso aqui € assim, tem os
fortes, tem os pianos, tem os crescendo. [continuou] Isso aqui ndo € assim
ndo! Tem que ter um técnico ai, se ndo tiver um técnico ndo vai saber fazer
esse trabalho aqui pra banda nao!” Af os caras lotaram de microfone tudo 14
... Af os caras [perguntaram]: “Mas ndo € banda?” ... Ai, os caras das outras
bandas: “isso ndo € banda, isso € uma orquestra!” Af eu tive que dar uma
aula para os outros mestres [de bandas]m(COELHO, 2009a).

O Alceu Bocchino ficou encantado com a Banda, Maravilhado'® (COELHO,
2009Db).

122 Anexo 11.

123 Correio Braziliense do dia 30 de Agosto de 1980.
124 Entrevista concedida em 20/07/2009.

125 Entrevista em 30/10/2009.
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O trompetista Alexandre Suzano também comentou:

O Brasil aplaudiu de pé a maravilhosa Banda brasiliense. Nunca vou
esquecer as gravacdes no Teatro Fénix, tudo perfeito. S6 Deus sabe o
sacrificio que fizemos. Mas o resultado passou para a histéria'*® (SUZANO,
2010b).

Figura 17: Banda Sinfonica da EMB no II Campeonato Nacional de Bandas promovido pela
FUNARTE em 1978

O Maestro Marlos Nobre, primeiro Diretor do Instituto Nacional de Misica da

FUNARTE, e idealizador do Concurso, assim se manifestou em relacao ao conjunto:

A Banda da Escola de Miusica foi, sem ddvida alguma, um marco no
Concurso, espantando a todos os membros do jurado pela alta qualidade.
Parecia uma verdadeira orquestra tocando, afinadissima, com alto grau de
musicalidade e compreensao estilistica do repertdrio. Foi a melhor Banda de
toda a histéria do Concurso e um marco, verdadeiramente. Ao mesmo tempo

12 Depoimento em 08/11/2010.
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era o exemplo, a meta, a realidade de que era possivel ter no Brasil uma
Banda de tal qualidade. Isso servia de estimulo a todas as Bandas do
Brasil'*’ (NOBRE, 2011).

As outras trés finalistas foram as de Pernambuco, Minas Gerais e Ceard. Esta pesquisa
ndo conseguiu obter as notas que foram atribuidas a estes grupos. O que podemos afirmar é
que a Banda de Brasilia voltou a obter a nota mdxima, e a conquista do 1° lugar no concurso.

A segunda colocada foi a Banda de Pernambuco, seguida pelas Bandas de Minas Gerais e

(12
Ceara'®,

C ~ ‘ 12
O concurso foi inserido na programacio dos “Concertos para a Juventude™” e

difundido nacionalmente pela Rede Globo de Televisdo. No entanto, uma elucidacdo do

maestro Marlos Nobre lamentou o triste destino das gravagdes:

Naquela época infelizmente nao existia o Video tape, nem o DVD, era tudo
gravado em enormes e grossas fitas, carissimas, da prépria TV Globo. O
Boni, na época super-diretor geral da TV GLOBO, me tinha feito uma
proposta, alids, excelente, de nos dar as fitas gravadas com todos os
programas em troca de fitas virgens. Isto era um bom negdcio para a
memoéria musical brasileira. Apelei ao MEC'*°de entdo, implorando que
dessem a verba para comprarmos fitas virgens, e teriamos em troca todas as
gravacdes do programa CONCERTOS PARA A JUVENTUDE, para a
posteridade. Infelizmente, a "falta de verba" foi evocado como elemento
contundente e devastador. Sem saida, eu tive de ver todas as gravacdes
apagadas e as fitas reutilizadas para os programas populares da emissora.
Lamentei imensamente, quase cai doente na época, quando vi aquilo que
chamava crime contra a memoria cultural brasileira. Mas assim foi, e
ficamos sem este testemunho histérico e vivo do que foi toda uma época em
nossa vida cultural e musical.(Idem)

127 Depoimento concedido via E-mail em 15 de abril de 2011.

128 Informagdes sobre a classificacdo obtidas pelo Jornal de Brasilia de 30 de agosto de 1978.

120 Concertos para a juventude estrearam em outubro de 1965, com dire¢do de Walter Lacet e Sérgio Saporito,
e tinha como objetivo romper as barreiras entre a musica erudita e o grande puiblico. Realizado no auditério da
TV Globo, consistia na exibi¢do de pequenos concertos didaticos ao vivo, levados ao ar nas manhas de domingo.
Posteriormente, passou a apresentar obras completas dos grandes mestres da musica cldssica. O programa foi
apontado pela Unesco como programa modelo para a divulgacdo de musica classica, e permaneceu cerca de 19
anos no ar. Durante a década de 1970, o Concertos para a juventude promoveu uma série de concursos,
pretendendo revelar e divulgar novos talentos. Exemplos marcantes dessa iniciativa foram o I Concurso Nacional
de Coreografia, realizado em 1974, e o I Concurso Nacional de Jovens Instrumentistas, de 1977. Além da
divulgacdo, os concursos davam prémios em dinheiro aos vencedores — o I Concurso Nacional de Bandas de
Miuisica, também em 1977, chegou a gerar um disco gravado pela Som Livre. Foram produzidos programas
especiais que buscavam preservar a cultura do pafs, apresentando grupos folcldricos ou regionais e incentivando
pequenas bandas de miisica do interior do Brasil. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYNO0-5273-257630,00.html. Acesso em 14/04/2011.
1% Ministério da Educacio e Cultura.
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3.5.1 A premiacao

O prémio pela conquista foi de CR$ 250.000,00 (duzentos e cinquenta mil cruzeiros).

(Figuras 18, 19 e 20)

. . . e . 131 . J e
Essa quantia, justificou o maestro a um jornal ~', foi utilizado para a aquisicdo de
instrumentos, principalmente os de percussdo. Sobre esse investimento, o percussionista Ney

Rosauro'? comentou:

Pra gente foi uma mudanga radical porque, com esse dinheiro, o Reynaldo
comprou um glockenspiel € uma marimba. [...] Foi a primeira marimba de
Brasilia. Foi uma loucura com aquela marimba [...] Podiamos tocar o dia
inteiro (ROSAURO, 2010).

! Correio Braziliense de 28 de setembro de 1978.
132 Entrevista concedida em 13 de abril de 2010. N ey Rosauro € hoje conceituado percussionista com carreira de
proje¢do internacional.



Figura 18: Documento que comprova a entrega do prémio
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certificado

Certificamos que
BANDA SINFONICA DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

participou do
29 CAMPEONATO NACIONAL DE BANDAS
realizado de
14 DE JULHO/78 g 27 DE AGOSTO/78

obtendo a seguinte classificagao

19 LUGAR

Rio de Janeiro,__ 31 d AGOSTO de 1978

Diretor Execut{ivo da FUNARTE

Diretor do INM

A
NAR
UNART Ministério da Educacéo e Cultura
FUN. ART Fundacao Nacional de Arte
UN ﬁ T Instituto Nacional de Musica
A

Figura 19: Certificado de premiacao
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Figura 20: Comemoracio dos misicos publicada pelo Jornal de Brasilia de 30 de agosto de 1978

Logos apds a premiacdo, a ansiedade dos misicos, no entanto, teve que ser contida.
Isso porque, na noite daquele mesmo dia, a Banda se apresentou tocando na Sala de

Concertos Leopoldo Miguez da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
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133

0 mesmo programa que havia tocado em Recife . Acerca do concerto, uma reportagem do

Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980 noticiou:

Na assisténcia ao concerto na Sala Leopoldo Miguez, da Escola de Musica da UFRJ,
estavam varios maestros de bandas militares do Rio e alguns musicos da Orquestra
Sinfénica Brasileira que, na ocasido, ndo deixaram de expressar sua admiragdo pela
execucdo da Banda Sinfonica da EMB.

O Maestro Reynaldo lembra, com gratiddo, de que, nessa oportunidade, o ilustre
maestro Oscar da Silveira Brum, pessoa que muito contribuiu para o seu
desenvolvimento como musico, fez doacdo de todo o seu arquivo particular de
musicas para a Banda Sinfénica da EMB.

3.5.2 A recepc¢io em Brasilia

Diante da conquista inédita para a cidade, o retorno a capital foi acompanhado de
festas'?*. Como afirmou o jornal Correio Braziliense de 30/08/1978, a recepg¢io do grupo no

aeroporto esteve a cargo da Banda Sinfonica da Policia Militar, que tocava “Parabéns a vocé”.

O depoimento de um dos pais, o senhor Paulo Mainieri, assim relembrou a chegada

dos alunos a EMB:

Foi uma verdadeira apoteose. Os pais vieram, os amigos. A garotada entrou
tocando aqui. Foi uma coisa! Ai, depois, foi distribuido rojao pro pessoal [...]
Umas das coisas que afetaram a minha audicdo foi a empolgacdo da
chegada'* (MAINIERI, 2010).

3.5.3 A repercussao

) . , .1 . .
Durante e ao término do Campeonato, a Banda recebera oficios'*® elogiosos enviados

por alguns conjuntos musicais do pafs. O préprio maestro declarou em reportagem' : “ndo

esperava que, nesse Campeonato, a Banda de Brasilia fosse tao elogiada e aplaudida”.

133 Anexo 12.
134 Anexo 13.
135 Entrevista em 15/11/2010.
136 Anexo 14.
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O maestro a repérter Warene afirmou:

Tanto os maestros militares de vdrias bandas, como mestres e musicos presentes ao
Campeonato, fizeram grandes elogios quanto a sonoridade e desempenho dos alunos
nos VvArios instrumentos, e principalmente na afinacdo. Um dos jurados chegou até a
dizer que a afinacdo da Banda da EMB era de tal perfeicdo que deveria servir de
exemplo para muitas orquestras sinfonicas em nosso pais (WARENE G.
SANTANA, Correio Braziliense, 28/09/1978).

Ainda segundo o relato do maestro Reynaldo a jornalista, o trompetista Oscar da

Silveira Brum aproximou-se a ele e disse: “s6 nos Estados Unidos € que pude presenciar tanta

sonoridade e desempenho agora executados pela Banda de Brasilia.”

A reverberacdo da conquista repercutiu também no Congresso Nacional. O Deputado

Sinval Boaventura138, do partido ARENA — MG, pronunciou, no dia 01 de setembro de 1978,

um discurso de congratulagdes a Banda. Na integra, o seu discurso:

Sr. Presidente, Srs. Deputados, Brasilia ja nasceu grande, e grande em todos
os sentidos. Sua arquitetura é festejada no mundo inteiro, e os turistas nao se
cansam de fotografar a leveza dos paldcios que enriquecem de poesia e
encanto a mais jovem Capital do mundo; seu urbanismo € algo também de
inefavel, pela harmonia entre o majestoso e o funcional; suas universidades
atraem conferencistas, professores e alunos de todos os continentes; seus
jardins e dreas verdes, sua populacdo predominantemente jovem — tudo,
enfim, d4 ao Distrito Federal a marca de uma cidade que busca o seu destino,
de um centro demografico que divide a histéria do Pais em dois marcos:
antes e depois de Brasilia.

Estas consideracdes, Sr. Presidente, Srs. Deputados, vém a propdsito de uma
outra conquista desta bela Capital no campo das artes. Trata-se da vitdria
obtida pela Banda Sinfénica da Escola de Musica de Brasilia no 1°(sic)
Concurso Nacional de Bandas promovido pela FUNARTE.

A Banda foi fundada em 1974, pelo Prof. Reinaldo da Fonseca Coelho, que a
vem dirigindo até o presente, na qualidade de regente. E formada por alunos
e professores da EMB.

137 Correio Braziliense, 28 de setembro de 1978. Reportagem de Warene G. Santana.

138 Sinval Boaventura (1923), natural de Rio Parnaiba (MG), pecuarista, fazendeiro e rodovidrio. Exerceu trés

mandatos como Deputado Federal.
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Uma organizagdo de tal natureza e envergadura exige, por parte de quem a
dirige, bem como por parte dos dirigidos, um espirito de constante
dedicago. E justamente esse espirito a mola propulsora daquela corporagdo
musical, que ja constitui motivo de orgulho e de prazer para todos os
brasilienses.

Nossos parabéns ao Maestro Reinaldo, nossos parabéns aos brilhantes
artistas que a compdem, parabéns, afinal, a direcdo da EMB - escola que se
faz credora da admiracdo e respeito de toda uma comunidade. (DIARIO DO
CONGRESSO NACIONAL de 2 de setembro de 1978, p.7587)

Abaixo, trechos de algumas cartas de congratulagdes enviadas ao maestro:

[...] sem nenhum demérito as outras Bandas de Musica, acreditamos que a
Banda Sinfonica da Escola de Misica de Brasilia serd a vencedora do II
Torneio de Bandas, pois, um conjunto orquestral que executa o Prelidio das
Bachianas Brasileiras n® 4 de Villa-Lobos, da maneira em que escutamos
naquela ocasido, suplantando muitas Orquestras Sinfonicas, ndo poder4,
jamais, deixar de se consagrar como vencedora do referido concurso.'”’

Foi com grande satisfacdo que assisti ontem, pela TV, a entrega dos prémios
[...] Realmente maestro, emocionou-me sobre maneira o nivel de execucao
da Banda da Escola de Miisica de Brasilia [...] Os jovens instrumentistas, nas
maos de V. Sa. estdo obtendo rendimento extraordinario, semelhante ou
talvez melhor do apresentado pelas bandas universitarios dos EE.UU."*

A licdo que os brasilienses deram com a sonoridade da sua banda, mostra as
reais possibilidades que se pode alcangcar com uma banda de misica, quando
se acrescenta ao instrumental tradicional, os chamados instrumentos
sinfOnicos — oboés, fagotes, flautas e flautins. Uma sonoridade aveludada,
que vem demonstrar, inclusive, a qualidade dos professores que estdo
formando, 14 no Planalto Central, os nossos futuros virtuoses.'*!

Carta enviada ao maestro por Ademir Souza Aratjo, Coordenador da Orquestra Popular do Recife, em 10 de
agosto de 1978.

0Carta enviada ao maestro por Zacarias Valiati, presidente do Clube dos Flautistas do Rio Grande do Sul, em
18 de setembro de 1978.

"ITrecho do texto de Edson Rodrigues lida no dia 30 de julho de 1978, na “Jovem Cap” — Programa “Domingo
Gente”’, em Recife.
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Esses exemplos, todavia, demonstram o nivel estético-musical alcancado pelo

conjunto no ano de 1978.

Em 1979, ainda movido pela boa impressdo causada durante o concurso, o grupo foi
lembrado pelo presidente da FUNARTE, Marlos Nobre, que indicou a Banda ao Palacio do
Itamaraty, a fim de representar o Brasil em Dublin, Irlanda do Norte, em um festival de

musica. O oficio de indicag@o assinado pelo Diretor do Instituto Nacional de Musica dizia:

Ao indicarmos a Banda Sinfénica da EMB, o fazemos por se tratar de um
conjunto que venceu brilhantemente o II Campeonato Nacional de Bandas,
tendo, portanto, qualidades para bem representar o Brasil [...]'*.

Infelizmente, o maestro soube tardiamente da indicagc@o, impossibilitando a preparacao

do grupo aquela que seria a sua primeira viagem internacional'**.

3.6 A criacao da Associacao Civil Banda Sinfonica de Brasilia

A Banda, mesmo antes de sua participagdo no concurso de 1978, ja atuava
frequentemente em diversas atividades dentro e fora da EMB (Figura 21). Como ja visto no
capitulo I, a integracdo das bandas de musica com a sociedade sempre foi uma de suas
atribuicdes. Com a Banda da EMB ndo foi diferente. O Diretor da EMB era, geralmente,
quem recebia os convites para a Banda se apresentar em outras escolas, inauguracdes,

. L, . . L, . . 144
aniversarios, dentre outras. Um conjunto de oficios comprova a veracidade desse fato ™.

12 Informagdes obtidas pelo Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980.
3 1dem.
14+ Anexo 15.
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Figura 21: Apresentacao da Banda no Parque da Cidade — DF, em 07/09/1982

Dentre as atividades da Banda, ndao podemos deixar de destacar sua atuagdo na missa
celebrada pelo Papa Jodo Paulo II, no dia 30 de junho de 1980, na Esplanada dos Ministérios

em Brasilia. Essa foi a primeira missa celebrada por um Papa no Brasil.

O grupo teve também a oportunidade de realizar algumas viagens. A saber: Uberlandia
(MG), Belo Horizonte (MQG), Jaragud (GO), Andpolis (GO), Rio de Janeiro (RJ), Recife (PE)
e Curitiba (PR).

No entanto, para que as atividades do grupo pudessem ter continuidade, o maestro
observou que providéncias extras musicais deveriam ser tomadas, tendo em vista que as
condi¢des de trabalho oferecidas pela EMB eram insatisfatérias. A falta de estrutura ali
compreendia desde a inexisténcia de um instrumental adequado, até a precariedade para se
fazer as copias das partituras, ou seja, faltavam condicdes minimas para o bom
desenvolvimento das atividades. Além disso, um outro problema que despontava era a saida
dos alunos da EMB na medida em que esses iam atingindo a maioridade. Em entrevista ao

Jornal Correio Braziliense, o maestro explicou:
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Hoje a Banda cresceu tanto que jia ndo é mais um trabalho diddtico. Dos oitenta
musicos integrantes temos no maximo vinte alunos, afirma o regente, demonstrando
uma certa apreensdo quanto aos destinos do conjunto: Estd se tornando dificil
manter este grupo, porque nao se trata mais de uma equipe formada por meninos.
Nos temos rapazes de dezoito e dezenove anos que t€m suas necessidades, t€ém que
gastar gasolina para vir aos ensaios ou participar de apresentagdes [...] Eu estou
mantendo o grupo na base da promessa. (CORREIO BRAZILIENSE, 28 de maio de
1981)

Como se sabe, a falta de politicas publicas sérias na educagdo, ou seja, investimentos,
tém sido uma das grandes dificuldades enfrentadas pelos educadores em nosso pais. Com o
maestro ndo foi diferente. Logo, visando suprir as diversas caréncias materiais para um “bom”
andamento do trabalho, o professor comegou a delinear algumas estratégias. Sua primeira
medida foi aproximar-se de autoridades politicas na cidade a fim de sensibilizd-las a causa da
Banda. Para isso, uma de suas agdes era a de convidd-las aos concertos por meio de
telegramas (Figura 22). Ao analisi-los'*, pude observar que tal estratégia nio obteve muito
éxito, pois, as respostas, eram sempre acompanhadas de justificativas de impossibilidade de

comparecimento.

145 Anexo 16.



123

=
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TELEX NRO 320/80  18.04  WigPEGRAMA VIA TELEX - 935
NUMERO| COD ¥ ALAVRAS| DIA | HO!

p4ri7 | 8o |65 67 il

ESCOLA DE MUSICA DE BRASTILIA : e
AV. L-2 SUL - Q. 602 - MODULO ''D'‘ I ¢ 4

TELEGRAMA
CONFIABILIDADE A SUA

73 ECT

AGRADECO A ATENCAO DO CONVITE E, IMPOSSIBILITADO DE COMPARECER
PCR MOTIVO DE VIAGEM, CONGRATULO-ME COM VOSSENHORIAS PELA REALIZA-
CAO DO CONCERTO DA BANDA SINFONICA ESSA ESCOLA HOMEGEM NOSSA CA-
PITAL. CORDIAIS SAUDACOES, ANTONIO DELFIM NETTO, MINISTRO CHEFE DA
SECRETARIA DE PLANEJAMENTO DA PRESIDENCIA DA REPURLTICA.

RAPIDEZ E

RAMA

\DE A SUA DISPOSIGAO

Figura 22: Telegrama enviado ao entio Ministro Chefe da Secretaria de Planejamento da
Presidéncia da Repiiblica, Antonio Delfim Netto

Neste movimento de estreitamento de lacos politicos, uma amiga do maestro, a
senhora Gessi Geisa Gonzaga teve relevante contribui¢do. Na época, Diretora da Secretaria da
Coordenacdo Legislativa, foi responsdvel pela apresentacdo da Banda a algumas autoridades,
dentre elas o Senador Lourival Baptista'*°, importante personagem para a conversio do grupo
em uma associacao civil. A contribui¢do deste senador ao grupo se consolidou a partir de uma
visita sua ao entdo Governador do Distrito Federal Aimé Lamaison, em 01 de julho de 1981.
Nessa data ele intercedeu pelo conjunto ao entregar-lhe uma carta relatando as atividades
artisticas e culturais da Banda, seus problemas, assim como também a sugestdo para criacdo
de medidas juridicas capazes de darem sustentac¢do ao trabalho ali realizado. O contetddo da

carta foi incorporado no pronunciamento realizado pelo senador no mesmo dia no Senado

146 1 ourival Baptista (1915) era o presidente da Comissdo Permanente do Distrito Federal, formada por sete
senadores que cuidavam dos interesses do Distrito Federal, na época em que ndo havia a Camara Legislativa do
DF.
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Federal, dia em que subiu a tribuna para se expressar a respeito dessa visita e,

147

consequentemente, da Banda ™'. Abaixo, a carta na integra (Figura 23).

Figura 23: Carta na integra do senador Lourival Baptista

SENADO FEDERAL
COMISSAO DO DISTRITO FEDERAL

. Excelentissimo Senhor
AIME LAMATSON
“MD Governador do Distrito Federal

A consolidacdo definitiva da Capital Federal no gue tan
ge ao variado e complexo espectro das suas atividades culturais, nao
pode prescindir do pleno funcionamento de orguestras sinfdnicas catego-
rizadas. : '

Brasilia, em face do ritmo exponencial de seu crescimen
+to, expandiu-se em todas as diregdes, desde a sua inauguracgao, em 1960,
ultrapassando expectativas e progndsticos, afirmando-se como uma autén
tica metrdpole, inclusive quanto & ocorréncia de polémicas e tensdes
gque acompanham, como € natural, o irreversivel processo do seu desenvol

-vimento acelerado.

Ocorre, porém, que alguns setores ndo acompanharam aque
<le ritmo - nem poderiam fazé-lo .- por ndc se enguadrarem na infra-essru
tura material da expansao urbana, més, constituirem segmentos por assim
~dizer impoderaveis, refratarios aos controles guantitativos ou meramen -~

te técnicos, porgquanto dependentes de recursos humanos.

; O recrutamento, selecao, formacao e aperfeicoamento do
_elemento humano qualificado para o desempenho de guaisquer funcoes ar
tisticas e culturais, demandam, além de investimentos permanentes, tem

~po e condigOes favoraveis.

Até mesmo nas grandes metropoles dos paises mais velhos,
ou mais desenvolvidos, n3o é facil manter orquestras sinfdnicas, tea
tros, corais e conjuntos de "ballet™ de alta gualidade, exatamente por

que a descoberta, manutencgdao e treinamento de recursos huma

atividades artisticas e culturais s3o éncargos sumamente complexos de
-execucao demorada e dificil.

Pré-condicdao basica para o atendimento desses objetivos
€ a propria existéncia de valores, em termos de vocacgOes para as artes,
sob qualquer das suas manifestacdes, fato, ‘por sua vez, dependente do

pleno funcionamento do sistema educacional pré-existente.

Brasilia, contudo, tem o privilégio de possuir, desde
1968, a “"Banda Sinfénica da Escola de Misica", oriunda do trabalho dida

' =

'*7 Anexo 17. Pronunciamento do senador Lourival Baptista, publicado no Diério do Congresso Nacional do dia
02 de julho de 1981, secdo II, p. 3178-3180.
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SENADO FEDERAL
COMISSAO DO DISTRITO FEDERAL
GABINETE DO PRESIDENTE

“tico conjuntamente exercido pela Escola M&dia de Mu51ca e o Setor de
“Pécnica Instrumental da Escola Parque.

5 A "Banda Sinfénica da Escola de Misica de Brasilia" co
\jﬁféonjunto musical de excelente qualidade, tem contribuido, dentro das
suas possibilidades, para humanizacdo e difusio cultural de Brasilia ,
scontribuindo para consolidacdo artistica e cultural de uma Capital que
-8e apresenta vulneravel, a esse respeito, e carece de todo amparo gover
snamental a fim de que sua populacio possa atingir melhores coeficientes

~do que se convencionou denominar "qualidade de vida".

Com essa ligeira digressao, cumpro o dever de encami

-nhar & consideracao do eminente Governador, o Memorial em que o criador

e ‘regente da mencionada "Banda Sinfonica® expde a situacdo atual desse

~magnifico conjunto musical, que enfrenta sérias dificuldades, e luta
pela sua sobrevivéncia, ameacada de extincdo, na hipétese em que nao

sejam tomadas providéncias oportunas, capazes de assegurar a perenidade

«do funcionamento da mesma.
" Impde-se, de fato, uma solucdo juridica para o assunto.

“Capltal da Esperanca", na expressao definitiva de Ag
«dré Malraux, bara a qual convergem as atencdes do mundo civilizado, jus
‘tifica-se todo e qualquer esforgo governamental no sentido de consoli -~
dar e fortalecer uma instituicao pioneira, que mereceu do Diretor do
Instituto Nacional de Misica, o compositor internacionalmente consagra
«do, Marlos Nobre, o seguinte julgamento: ... "Tenho a satisfacido de in
‘dicar a Banda Sinfonica da Escola de Mu51ca de Brasilia para participar
~do II Festival Internacional de Mu51ca, a realizar-se em Dublin, no m
de junho do corrente ano. Ao indicarmos apenas uma banda, o fizemos
Ppor considerar que, embora tenhamos nos varios Estados Brasileiro mui
tos desses conjuntos mu51cals de boa qualidade, somente a Banda Sinféni
ca de Brasilia rel@ne, no melhor nivel, todos os requisitos artisticos
~que a credenciam para bem representar, e com possibilidade de exita, o
nosso Pais, num evento da importancia internacional do Festival de Du
blin, -conforme o comprovou de forma cabal, ao vencer brilhantemente o
29 Campeonato Nacional de Bandas, promovido pelo INM-FUNARTE...".

- Nada mais preciso acrescentar 3 guisa de justificacdo
das providéncias solicitadas, que corre3pondem as mais justas aspira

coes de. Brasilia.
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SENADO FEDERAL
COMISSAO DO DISTRITO FEDERAL
GABINETE DO PRESIDENTE

‘Antecipando agradecimentos pela aquiescéncias as suges
toes formuladas, subscrevo-me muito cordialmente.

Senador LOURIVAL BAPTISTA

Presidente da Comissdo do Distrito Federal

Durante as entrevistas realizadas com o maestro Reynaldo, pude perceber que essa

carta o levou a acreditar em dias melhores a Banda.

Porém, justificou o maestr0148que 0 seu objetivo com toda aquela movimentagcao
(13 T : 4 . 2
nunca foi de criar um nuicleo com empregos fixos”. Segundo ele, sua meta era
exclusivamente a obtencdo de verbas destinadas a manutencdo e expansdo do seu trabalho

didatico.

Ap6s a intercessao do senador, afirmou o maestro Reynaldo que o Governador ao
receber aquele pedido, encaminhou a carta a Secretdria de Educacdo e Cultura, Eurides Brito

. . A .14
da Silva, determinando que tomasse providéncias .

Indmeras reunides ocorreram entre o Reynaldo e a secretdria (Figura 24). Entretanto,
afirmou o professor'”” ndo ter sido esses encontros ficeis, pois, segundo ele, ela num primeiro
momento entendeu que o maestro buscava por empregos fixos. Apds esclarecimento de suas
reais intengdes, a sugestdo da secretdria, foi que se criasse uma associagdo civil, meio pelo

qual seria possivel o governo assistir as necessidades do grupo sem ter que empregar 0s

'8 Entrevista realizada em 20 de julho de 2009.
¥ Segundo entrevista realizada com o maestro em 17 de novembro de 2010.
150

Idem.
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musicos. Com isso, na esperanca de dias melhores, reunindo misicos, pais e amigos, foi
5151

fundada no dia 15 de agosto de 1981 a “Associagcdo Banda Sinfonica de Brasilia

Figura 24: Encontro do maestro com a Secretaria de Educacio e Cultura Eurides Brito, a
esquerda

Com o apoio da Secretaria de Educagdo e Cultura a Banda deixou entdo as
dependéncias da EMB, passando a ocupar as salas de concerto do Teatro Nacional de

Brasilia.

A reunido de criacdo da Associac¢do aconteceu na EMB, as 18 horas, com a presenca

2

de 82 pessoas'>. Uma vez aprovado o Estatuto'”, passou-se 2 eleicio do Conselho

Administrativo, que ficou constituido pelos senhores:

¢ Jodo Ledo da Motta Filho, professor.

51 Anexo 18.
152 Anexo 19.
153 Anexo 20.
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e [uiz Alberto Americano, advogado.

e (Qsvaldo Goretti, bancario.

e Terezinha Castelo Branco Reis, assistente social.
¢ Lourdes Eberle Denicol, professora.

¢ Evanildo Borges Moura, militar.

e (arlos Meirelles Osorio, procurador.

e Raul de Oliveira Carvalho, médico.

¢ José Dilermando Meireles, procurador de justica.

Por indicacdo do Conselho e com a aprovacdo da Assembleia Geral, ficou assim

constituida a Diretoria Executiva:
¢ Reynaldo da Fonseca Coelho, Diretor Presidente.
¢ Vadim da Costa Arsky, Diretor-Vice Presidente.
e Maria Emilia Osério, Diretor Artistico.
e José Pereira Batista, Diretor de Divulgacao.
e Sady Luiz Denicol, Diretor Tesoureiro.

e Gessi Geisa Gonzaga, Diretor Secretario.

Ap6s a instauracdo da Associagdo, de acordo com a andlise de programas de concertos
e artigos de jornais, o grupo, pelo menos nos primeiros anos, passou a ter uma agenda
considerdvel. Iniciava-se uma série de concertos no principal palco da cidade, a Sala Villa-
Lobos do Teatro Nacional, assim como apresentacdes em diversas cidades do DF. O Jornal

Correio Braziliense de 19 de abril de 1982 assim noticiou a nova fase do conjunto:
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A Banda Sinfénica de Brasilia estard realizando sua prirpeira apresentacdo publica,
em salas de espetdculos, ap6s ter se tornado entidade 1ndependente da Escola de
Misica de Brasilia; na préxima quinta-feira, na sala Villa-Lobos, do Teatro
Nacional, as 21 horas. O concerto terd a regéncia de Reynaldo da Fonseca Coelho e
solo de Maria Emilia Osério.

Esta apresentagdo, que tem como objetivo homenagear Brasilia no seu XXII
aniversario, serd a primeira de uma série de exibi¢des programadas pela/Bapda, que
se repetirdo mensalmente na Sala Villa-Lobos do Teatr0~Na01onal.. Fara ainda sete
apresentagdes no primeiro semestre dentro da programacdo do PI‘.O_]et-O Retreta, que
visa promover e difundir por todo o Distrito Federal as bandas aqui existentes.

Halagho dos C

FLAUTAR

Marlo Criating Gorigulves Gorottl
Patricla Moutal Hormaneato

Sdrglo Arzn larranauhon

José Evangalista da Biiva Junlor
Maria Josd nto i Costa da Moraes
OBOES

Sonia Marin Chacla T alay
Gustavo Seal Carvallio
Tarcisio de Olivalra | finn
Calso Eduardo Lago oty

CLARINETAS
lone de Freitas Gulmarlios

Ivan Silva Aradjo
Gilbarto Gil Santingo

Filomena Rita de G. . du (), Gujvalho

Manoel Carvalho da Ollvlr
Tércio Felipe Alves Fillio
Deligne Almaida do O. Higangn
Dinei Afonso Ferrairn I lordiio
Daniel Junqueira Tarqulnlo
Givanildo Chaves Arnntas

Jos¢ Antonio Costa Almldn
Ivan Gomes das Nevey

Ademir Rodrigues Porelr
Alexandre Marcus Ribolro Al
Osiel Luiz de Souza

Jailson Felix da Silva

Lunice Giandone Ollaik

CLARINETA ALTO

Paulo Sérgio Barros Silveirn
CLARINETA BAIXO

Paulo Cezar Pedroso de Campos
FAGOTES

Edival Francisco Lopes
Raquel Bomtempo

SAXOFONES ALTOS
Dilson Afonso Ferrsira Floréncio

Vadim da Costa Arski Filho
Paulo Oliveira

da Banda Sinfonica do Bras/liy

SAXOFONES TENONES

Evanildo Borgos da Mauis |
Rodnei da Mota Chavis |
Mozaniel Sant' A

TROMPETES

Jodo Heber Lolio da Mottn |
Joel Barbosa do Ollvalin
Gedefo Lopas Olivelin
Roberto Vitalli Polxoto
Manuel Nuneg Forrolin

Flamarion Silva { ® N ®

Reynaldo Jodo do &, Conlfio {

TROMPAS an a ln on lca
|

Daniel Wellington do Arauo {

Sérgio Ricardo Marting |
Raimundo Marting |
Geraido M. O, Marri
Maria Salomé de Aradjo |
Luciade Fétima Folix \

TROMBONES

ryge
Roberta Lezo da Mottn | e ' aSl la
Rubens Vitelli Peixotn |

William Silva lack

Almerindo Gomes |
Adalgilson Rodrigues dos Hels |
Vilson Ladeira da Silva !
Rotyer da Mota Chavas

BOMBARDINOS

Abenaias Xavier Padilha
Jodio Bosco Fernandos

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
TUBAS SALA VILLA LOBOS

Levy Carvalho de Castro
Vicente Martins de Josus
Cesarino Carvalho do Costro
Hanério Bispo dos Santos

22 ABRIL 82 21:00 HORAS

PERCUSSAQ

Marco Aurélio Brito Coytinhg
Marcelo Castelo Branco Rols
Jodio Ricardo Eberle Donicol
Marco Vidal Donato
Francisco Coelho Filho

ANO INTERNACIONAL DO IDOSO
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FUNDAGAD CULTURAL, 21 ANOS DE SERVICQS
PRESTADOS A CULTURA.

GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL
Coronel Aimé Alcibades da Silveira Lamaison

SECRETARIA DE EDUCAGAD E CULTURA
Professora Eurides Brito da Silva

DIRETOR EXECUTIVO DA FCDF
Dr. Carlos Fernando Mathias de Souza

DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA
Maestro Levino Ferreira de Alcéntara

DIRETOR PRESIDENTE DA BANDA SINFONICA DE BRASILIA
Prof. Reynaldo da Fonseca Coelho

AGRADECIMENTOS ESPECIAIS:

A Excelentissima Senhora Secretéria de Educaco e Cultura
Profesora Eurides Brito da Silva pelo apoio dado a Banda Sinfonica.
Aos Diretores Executivos das FundagGes Cultural e
Educacional Drs. Carlos Fernando Mathias de Souza ¢
Joaldomar Gomes Almeida pelo auxilic dado a Banda.

PROGRAMA EM COMEMORACAQ DO 220 ANIVERSARIO DE BRASILIA
| - PARTE

Giuseppe Verdi — Nabuco — Abertura

W. A. Mozart — Sinfonia n® 40 — Em G Menor
10 Movimento

Johann Strauss — Valsa do Imperador

Jean Sibelius — Finldndia ~ Poema Sinfonico

Camargo Guarnieri — Danca Brasileira

I - PARTE

Alberto Nepomuceno — Sinfonia em G Menor
19 Movimento
Franz Liszt — Concerto n® 1 - Em Eb Maior para piano e orquestra transcrito
para Banda Sinfonica.
Allegro Maestoso
Quasi Adagio
Allegreto Vivace
Allegro Marziale Animato
Solista: Maria Emilia Osorio
Regente: Reynaldo F. Coelho

MARIA EMILIA OSORIO

Nascida em Ribeirdo Preto, SP, reside em Brasilia desde 1964. Iniciou seus estudos com seu avé,
maestro Carlos Maria do Nascimento, em Uberaba, tendo-se diplomedo pelo Conservatorio Estadual
Renato Frateschi, daquela cidade. Desde os 14 anos de idade jd se apresentava como recitalista & em
cancertos com Orquestra nos Estados de Minas Gerais, Gaids, S50 Paulo e Rio de Janeira.

Fol aluna de Alberto Frateschi em Uberaa e de Dyla Josetti no Rio, Em Brasilia teve orien-
tac80 de Joel Bello Soares e Neusa Franga e, stualmente, de Ney Salgado.

Tem participado de programagBes oficiais do Governo da Distrito Federal, com a Orquestra do
Teatro Nacional de Brasflia, sob a regéncia de Cléudio Santoro.

Por vérias vezes apresentou-se em Belo Horizonte coma solista da Orquastra Mineira de Conser-
tos Sinfdnicos, sob a regéncia de Sérgio Magnani, e da Orquestra Sinfdnica da Policia Militar, sob a dire-
céo de Sebatifio Viana,

No 19 Concurso Nacional de Bandas Militares, organizado pela Universidade Federal do Rj, em
1877, foi solista da Banda Sinfénica da Policia Militar desta cidade, tendo como regente Sebastido Teo-
doro Gomes.

Posteriormente, apresentou-se na Capital Federal, em Recife & no Rio de Janeiro, por ocasido do
Il Campeonate Nacional de Bandas Civis, como solista da BSB, & época Banda Sinfénica da Escola de
Misica de Brasflia, sendo regente o Masstro Reynalda Coelho.

Solista da Banda Sinfonica de Brasilia, atuando também como sua dirstora antfstica.

Faz parte do corpo docente da Arte e Misica de Brasilia.

Diretora artistica do Instituto Cultural de Brasflia.

Coordenadorado “Projeto Retreta”, inaugurado no dia 11 deste més.

Curso de Graduacdo, Academia Lorenzo Fernardes.

Figura 25: Programa do Concerto citado pela matéria do Correio Braziliense acima

Mesmo ja assumido a nova nomenclatura, esta pesquisa pode observar que até o final
do ano de 1981 a Banda ainda realizou concertos na EMB com o nome de Banda Sinfonica da

EMB, conforme mostra o programa do dia 26 de novembro de 1981, abaixo.
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‘ >
Relagao dos Ci da Banda Sinfonica da Escola de Musica de Brasilia 1 ES COla d.e Dlﬁsi ca de BI‘aSﬂia
|
FLAUTAS SAXOFONES TENOR |
Maria Cristina Gongalves Goretti Evanildo Borges de Moura {
Patricia_Beutel Semenzato Rodnei da Mota Chaves
Maria Fernanda Teixeira Mozaniel Sant'Ana
Wilton Mesquita Junior 2
Sérgio Arza Barrenechea SAXOFONE BARITONO
José Evangelista da Silva Juntor Eyalil (R obsony A Bastionn
OBOES TROMPETES BANDA SINFONICA
Sonia Maria Chada Teles Alberto da Silva Telles Americano
Elen Maria Curado Teles Jofio Heber Lefio da Motta DA
glgustavo geaé)farvalhf Joel Barbosa de Olivelra
arcisio de Oliveira Lima Gededo Lopes Oliveira “
i Roberto Vitelli Pelxoto ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA
CLARINETAS Manuel Nunes Ferreira
S T - Lael Carvalho de Castro |
Ivan Silva Aradjo TROMPAS |
Gilberto Gil Santiago
Filomena Rita de G. F. de O. Carvalho Daniel Wellington de Aratjo
Manoel Carvalho de Oliveira Mario Lima Brasil
Tércio Felipe Alves Filho Sérglo Ricardo Martins
Carlos Alberto Santiago Raimundo Martins
Deligne Almeida de O. Braganca Geraldo M. O. Marra
Dinei Afonso Ferreira Floréncio Maria Salomé de Aradjo
Daniel Junqueira Tarquinio 26. NOVEMBRO - 81
Givanildo Chaves Arantes TROMBONES
José Antonio Costa Almeida Alds: Moriteiro Satitos 21:00 hs.
Aloysio Niemeyer Filho Roberto Lefio da Motta
Lvan|Comen;dus Tleyes Rubens Vitelli Peixoto
Ademir Rodrigues Pereira =0
William Silva Tack
Alexandre Marcus Ribeiro Areal b e
Osiel Luiz de Souza merHco 2omes
o e da o Getilio Fernandes da Silva
Jailson Helixida Stive Adalgilson Rodrigues dos Rels
Vilson Ladeira da Silva
CEARINETAFALLO Rtyer da Mota Chaves
Paulo Sérgio Barros Silveira
BOMBARDINOS
SALA DE CONCERTOS DA E.M. B.
CLARINETA BAIXO Abenalas Xavier Padilha
Paulo Cezar Pedroso de Campos JoRalBCacollene Av. Lf2 sul - Quadra 602
TUBAS
FAGOTES
i Levy Carvalho de Castro
Edival Francisco Lopes Vicente Martins de Jesus
Raguel Bomtempo Cesarino Carvalho de Castro
Leila Carvalho de Castro e
PERCUSSAO
SAXOFONES ALTO
ZOED) Marco Aurélio Brito Coutinho
Dilson Afonso Ferreira ;‘Iorsncm Marcelo Castelo Branco Reis
Vadim da Costa Arski Filho José Roberto Faria Galvio = A
e o s e Ano Internacional das Pessoas Deficientes
Programa do dia 26 de Novembro de 1981 - 21:00 h.
Auditério da Escola de Musica de Brasilia
I PARTE
ANONIMO - The British Grenadiers - Marcha
W. A. MOZART - As Bodas de Figaro - Abertura
KENT KENNAN - Night Soliloquy
Solista: Maria Cristina Gongalves Goretti
FRANZ LEHAR - Ouro e Prata - Valsa
II PARTE
WALTER S$. HARTLEY - Concerto para trés trombones e Banda
GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL i
CORONEL AIME ALCIBIADES DA SILVEIRA LAMAISON egro
Adagio
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO D.F. Presto
PROFESSORA EURIDES BRITO DA SILVA Solistas: Aldo Monteiro Santos
Adalgilson Rodrigues dos Reis
DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRAS{LIA Willian Silva lack
MAESTRO LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA JAIME TEXIDOR ~ Amparito Roca - Marcha
ALBERTO NEPOMUCENO - 1.0 Movimento da Sinfonia em G Menor
N. RIMSKI-KORSAKOW - Capricho Espanhol
1 - Alvorada
AGRADECIMENTOS ESPECIAIS: LI jVastacas
X Passinriaa e o LA e Il - Alvorada
Professora Eurides Brito da Silva pelo apoio dado a Banda Sinfénica. IV - Cena e Canto Gitano
i V - Fandango Asturiano
As izacd il diadas no DF. as quais, sempre que
licitad lab com o emp imo de suas parti icai REGENTE: REYNALDO F. COELHO

Figura 26: Programa do Concerto da Banda em 26 de novembro de 1981 na EMB

O grupo, certamente, nessa nova etapa obteve avancos. Contudo, segundo o maestro,
motivado pelos recursos financeiros ainda insuficientes que eram repassados pela Secretaria

de Educagdo e Cultura, julgou ser necessario, apesar do apoio do governo do Distrito Federal,
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em quem ele acreditou inicialmente'>, aproximar-se mais ainda da classe politica. Seu
objetivo era conseguir uma estrutura de trabalho capaz de lhe proporcionar condi¢des de ter
que se preocupar apenas com a parte musical. Para tal, como exemplo desse esforco, a
senhora Geisa, naquele momento secretdaria da Associacdo, em entrevista'>” disse ter
agendado certa vez uma reunido entre o maestro e os presidentes da Camara e do Senado
Federal, com a finalidade de apresentar-lhes as pretensdes da Banda e obter apoio.
Infelizmente, pelo que parece, o unico fruto do encontro foi apenas o agendamento de um

concerto no Saldo Verde da Camara dos Deputados. (Figura 27)

Os Presidentes da Camara dos Deputados e do Senado
Federal convidam V. Ex? para assistir ao concerio que a “Banda
Sinfonica de Brasilia” realizard no proximo dia 22, as dezoito

horas, no “Saldo Verde” da Camara dos Deputados.

Junho de 1982.

Figura 27: Convite ao Concerto da Banda no Congresso Nacional

' De acordo com afirmagio sua feita a reportagem do Correio Braziliense de 30 de agosto de 1980.
153 Entrevista concedida em 08 de dezembro de 2010.
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3.6.1 A abdicacao do maestro Reynaldo

Inameros foram os esforcos por parte do maestro para que o grupo tivesse condi¢oes
ideais de subsisténcia. No entanto, como se sabe, a classe politica em nosso pais muito

promete, e pouco faz.

Consequentemente, o professor, “cansado” de promessas politicas, motivado pela falta
de interesse dessa classe em investir de maneira séria e responsdvel na educagdo e cultura,
abdicou o cargo de Diretor Presidente da entidade e, naturalmente, a regéncia, no dia 17 de
marco de 1984. Desistiu, assim, do sonho de construir na capital uma das melhores bandas de
musica do mundo. Conforme documento abaixo (Figura 28), a razdo de sua rentncia teria
sido problemas de satdde. Porém, em entrevista'*®, revelou que o real motivo foi o “cansaco”.

Segundo ele, se tivesse tido apoio, ndo mediria esfor¢os para estar a frente do grupo.

156 Entrevista realizada em 17 de novembro de 2010.



Brasilia, 17 de margo de 1984,

& Diretoria da Banda Sinfonica de Brasilio.

Senhores Diretores,

Através desta, solicito aos senhores o meu afastamento
em earater irrcvonavel do earao de Dirvetor Presidente desta Entidade.

O motivo desta pedido fundamenta-se em meu precario '
estado de saude.

Nesta oportunidade, agradego a ajuda que sempre me
prestaram no desempenho da minha tarefa.

Sem mais para o momento dispego-me.

Atenciosamente,

Reynaldo da Fonseca Coelho

|
7 W

UMM WA Losvd Ansty  #c U
Beilerod P9 - PRESDEVTE

Figura 28: Carta de desligamento do maestro Reynaldo

134
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A respeito dessa dificil decisdo o maestro assim relembrou:

Eu vi que a Banda ndo ia. Ninguém queria fazer nada pela Banda. S6 eu que
ficava carregando o ‘piano’. Af, o que eu fiz? Eu pedi demissdo na frente da
Banda. Pedi afastamento pra ver se a Banda ... Porque eu achava que a coisa
era contra mim ... Porque eu era uma cara muito... Eu sempre fui um cara
muito lutador. Procurava um, procurava outro, falava. Isso eu sei que
aborrecia as pessoas da administracdo ... no caso da educagdo. E eu achava
que a Banda na minha mao nio teria progresso, porque iria ficar naquilo ali
mesmo'”’ (COELHO, 2009a).

Em outro encontro justificou:

Tive alguns sofrimentos também internos, mas atribuo tudo a falta de
interesse cultural de muitos que, em seus gabinetes, prometiam e
prometiam, e nada faziam'® (COELHO, 2010e).

3.6.2 A nova direcao artistica

Com a renuncia do professor Reynaldo, coube entdo ao saxofonista Vadim da Costa
Arsky Filho, Diretor Vice-Presidente eleito e empossado em Assembleia realizada no dia 10

de setembro de 1983'", assumir a lideranca do grupo.

Segundo ele'”, quando o maestro Reynaldo abdicou o cargo, este havia anunciado que
quem assumiria a regéncia em seu lugar seria o professor Evanildo Borges de Moura. Os
miusicos, no entanto, mesmo diante daquele triste momento, aguardaram a chegada do novo
maestro para o ensaio, que nao compareceu. Ainda em seu depoimento, disse que houvera
muitas tentativas de contato com o professor Evanildo. Enquanto o impasse ndo se resolvia,
os proprios musicos se organizaram e, sob a regéncia do saxofonista Vadim, que ja havia

demonstrado interesse pela regéncia na Universidade, os ensaios foram acontecendo. Somente

"Entrevista em 20 de julho de 2009.

158 Entrevista em 22 de outubro de 2010.
159 Anexo 21.
10 Entrevista concedida em 23 de abril de 2011.
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ap6s alguns dias o professor Evanildo resolveu se manifestar dizendo que ndo ocuparia o

cargo.

Como vice-presidente da associagdo, Vadim sugeriu ao grupo que se fizesse entdo um
concurso para maestro. Para tanto, chegou a entrar em contato com o professor Emilio
Terraza'®' da Universidade de Brasilia, convidando-o a ser o novo regente da Banda'®?. Sua
ideia nao foi muito bem aceita pela Banda que, em reunido, decidiu manté-lo na regéncia. A

Assembleia que o elegeu Presidente Diretor foi realizada no dia 8 de setembro de 1984'%.

O novo maestro Vadim Varsky nasceu em 9 de fevereiro de 1963 na cidade de Sao
Paulo. Iniciou os seus estudos musicais com a pianista Thais Borges. Em 1976, muda-se para
Brasilia e ingressa na EMB, tendo sido orientado pelos professores Claver Filho e Anibal
Palmeira. Em 1977, iniciou os seus estudos de saxofone com o professor Yone de Freitas
Guimaraes. Em 1978, passa a fazer parte da Banda Sinfonica da EMB. Em 1983, d4 inicio ao
curso de musica na Universidade de Brasilia onde passou a frequentar as classes de saxofone
do professor Luiz Gonzaga Carneiro, e de regéncia do maestro Claudio Santoro. Teve aulas
de regéncia com os professores Frank Morgione, Ronaldo Bologna e Manuel Ivo Cruz. Em
1991, foi vencedor do 6° Prémio Eldorado de Mausica, e semifinalista do East and West
Competition, em Nova York. Adquiriu o titulo de mestre pela Universidade de Louisvillem
nos Estados Unidos, e atualmente € professor de saxofone da Universidade de Brasilia'®*.

(Figura 29)

1! Pianista e compositor argentino (1929-2011). Ingressou como docente na Universidade de Brasilia em 1969.
Foi diretor suplente da Orquestra Sinfénica do Rio de Janeiro, professor do Instituto Villa-Lobos, e organizou o
Servico de Documentag@o Musical da Ordem dos Musicos do Brasil, atuando também como conselheiro.

12 Entrevista concedida em 23 de abril de 2011.

195 Anexo 22.

' Informacdes disponiveis no programa de concerto do dia 31 de maio de 1985, e em:
http://www.weril.com.br/artistas_detalhe.asp?CodArtista=32. Acesso em: 20 de abril de 2011.
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Figura 29: Maestro Vadim Arsky e Marcos Araiijo

Sob a regéncia do novo diretor artistico, o grupo conseguiu manter as atividades por
mais alguns anos. Como pratica rotineira, as portas da Banda continuaram abertas ao ingresso
de novos integrantes, sempre movidos pela qualidade artistica ja alcancada pelo conjunto.

Porém, o ingresso de novos musicos passou a ser por meio de testes.

Como a agenda para os concertos da Banda no Teatro Nacional j4 havia sido acertada
no ano de 1983, ndo houve dificuldades para a realizacdao da temporada de 1984. Em média,

um concerto por més era realizado entre as salas Villa-Lobos e Martins Pena.

Foi um momento também para a participacdo de alguns maestros convidados como a

do ex-trompista da Banda Mario Lima Brasil'® e Lincoln Andrade'®.

Uma nova relagdo entre o Diretor Executivo da Fundag¢do Cultural do DF, o senhor
Carlos Fernando Mathias de Souza, € 0 novo maestro possibilitou o repasse de algumas
verbas para a manuten¢do da Banda. Esse mesmo diretor também o nomeou Gerente de

Projetos da secretaria.

165 Concerto do dia 20 de novembro de 1984.
166 Concerto do dia 21 de outubro de 1984.
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No ano de 1985, com o fim da ditadura militar, houve a mudanga de governo e
definitivamente o grupo passou a sofrer as consequéncias de uma nova onda de ideais que
acompanhavam a Nova Republica. A Banda ndo foi extirpada da Secretaria de Educacdo e
Cultura de imediato. Alguns concertos ainda foram realizados no Teatro Nacional, pois a
pauta para a Banda havia sido pedida pelo maestro no ano anterior. O “boicote” ao seu
trabalho aconteceu aos poucos. Neste mesmo ano, houve tempo para o grupo realizar aquela
que seria a sua ultima viagem, em julho, para a cidade de Curitiba-PR, quando participou de

um Festival de Bandas.

N

O “boicote” a Banda, segundo o maestro, foi acontecendo da seguinte forma: primeiro,
com a mudanca de governo, ele foi exonerado do cargo de Gerente de Projetos, e um projeto
seu, que envolvia a participagdo de outras bandas da cidade, elaborado a pedido do diretor
Carlos Mathias, desapareceu. Ainda de acordo com o maestro, ele mesmo chegou a ouvir
dentro da secretaria comentérios de que deveria ser abominado “tudo que era de banda, pois

banda € coisa de quartel”. Assim, aos poucos o espaco da Banda no Teatro foi sendo subtraido

Para o ano de 1986, disse o maestro ter ido a uma reunido do Conselho da Secretaria,
onde se encontrava inclusive o maestro da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional, Claudio
Santoro. Naquela reunido, segundo ele, ficou decidido que a Banda nao poderia mais usar o
Teatro Nacional para os concertos. Da secretaria, somente a sala de ensaios da orquestra
ficaria disponivel para os ensaios do conjunto. Diante da situacdo, o grupo passou a procurar
outros lugares para se apresentar. Para a surpresa do maestro Vadim Arsky, naquele ano, a
Banda, por um milagre, se apresentou mais do que nos anos de 1984 e 1985 juntos. Isso
porque, segundo ele, duas pessoas da Secretaria responsdveis pela agitacao cultural na cidade,
Néio Lucio e Aurea Ervilha, abriram espaco para o conjunto tocar em seus projetos
itinerantes. Nessa fase, a Banda tocou na inauguracdo do Teatro da cidade satélite de
Sobradinho, inauguracdo da reforma do Teatro da cidade de Taguatinga, pracas e parques do
centro da capital e de outras cidades satélites. Porém, no Teatro Nacional, nunca mais.
Segundo o maestro, onde era possivel o Néio “encaixava” a Banda. O Concerto Cabegasl67,

projeto que surgira ainda na década de 1970 e de muito sucesso na cidade, foi um dos palcos

onde a Banda participou diversas vezes.

17 Promogdo da Fundagio Cultural surgido ainda na década de 1970 e coordenado por Néio Licio, tinha por
finalidade agitar a cidade de Brasilia com atragdes populares, abrindo espaco aos artistas locais para mostrarem
os seus trabalhos. Acontecia na Concha Acustica do Parque da Cidade.
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Em 1987, um novo “boicote”. A sala de ensaios foi solicitada pelo maestro Claudio
Santoro, e a Banda transferida para uma sala ao lado, conhecida como “sala do coro”. O
Concerto Cabecas era ainda o lugar onde o grupo se apresentava. No entanto, em meados do
mesmo ano foi solicitado que a Banda desocupasse o Teatro, levando o grupo ao fim de suas

atividades.

Os misicos, quase na sua maioria garotos, pois, grande parte daqueles da fase inicial
ja haviam tomado novos rumos, segundo o maestro, vendo a situacdo e desmotivados,
decidiram se reunir e dar destino ao patrimonio da Banda. Foi eleito entdo um novo
presidente, o trompista Antonio Félix da Silva, que manteve a guarda do seu patriménio. A
Ata dessa reunido, segundo o maestro Vadim, foi lavrada. No entanto, ndo se encontra no

livro de Atas do grupo.

Em entrevista o maestro Vadim Arsky falou a respeito do fim dos trabalhos:

O problema da Banda Sinfénica foi um problema de estrutura. O que nds
temos no Brasil ndo é uma classe de politicos interessados em construir o
pais. E uma classe interessado neles mesmos. O dinheiro ndo foi tanto o
problema, o problema maior foi o desmotivo sem perspectiva. Nao tinha
mais os concertos na Villa-Lobos (FILHO, 2011).

3.6.3 O encerramento da entidade civil

Como vimos, as praticas musicais do grupo como Banda Sinfonica de Brasilia se

encerraram em meados de 1987. No entanto, de acordo com a Ata da Assembleia do dia 12 de

168 169
9

agosto de 1989, e depoimento do maestro Reynaldo ™, a dissolucdo da Banda como
entidade teve inicio quando ele, apreensivo em dar destino ao instrumental e ao repertdrio que
se encontravam em uma Igreja Evangélica na cidade satélite de Sobradinho (DF) - local onde
o presidente eleito Félix havia deixado apos o fim das atividades — convocou, por meio de
Edital, publicado no Correio Braziliense no dia 5 de agosto de 1989, os associados. O objetivo
da convocacdo foi retomar o material e eleger nova diretoria. A Assembleia aconteceu na

EMB ao final do ensaio da Banda Filarmonica da EMB (novo grupo que o maestro havia

"% Anexo 23.
1% Depoimento em 20 de julho de 2009.
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formado, apds o seu retorno a escola). Diante daquela conjuntura, o professor Reynaldo foi
novamente eleito Diretor Presidente. Porém, as atividades continuaram paralisadas. Apds
algum tempo, o acervo musical foi depositado nas dependéncias da Banda do Corpo de

Bombeiros do DF, e o instrumental na EMB.

Nao havendo mais nenhuma sombra da existéncia da Banda, no dia 9 de agosto de
1995 o maestro Reynaldo resolveu, tristemente, realizar a reunido que dissolveria a

Associagdo Banda Sinfonica de Brasilia. A seguir, o documento na integra. (Figura 30)



141

ATA DA REUNIAO QUE DISSOLVEU A BANDA SINFONICA DE BRASILIA -+ = 1 ..

As dezoito horas do dia nove do més de agosto de mil novecentos e noventa e
cinco, reuniu-se, no Auditério da Escola de Musica de Brasilia, para, juntamente com
seu fundador e Presidente, Professor Reynaldo da Fonseca Coelho, deliberarem quanto
3 destinagdo daquela Banda, em desativagdo. Fazendo uso da palavra, o Professor
Reynaldo da Fonseca Coelho assim se pronunciou: é triste o reconhecimento da
paralisacdo de um trabalho que tanto orgulho deu a Cidade e a todos nos. Durante a
existéncia da Banda, lutamos incansavelmente por sua sobrevivéncia, muitos aqui sdo
testemunhas deste relato. Varios foram os que apos suas responsabilidades diarias
uniram-se a nds, ajudando para que o trabalho ndo parasse. A todos os meus
agradecimentos. Foi franqueada a palavra, porém, dado o estado emocional reinante
no momento, dela ninguém quis fazer uso. Passou-se a votagéo pelo encerramento das
atividades, que era inevitavel, e todos, unanimemente, votaram pela oficializagao da
dissolugdo da Banda. Também foi aprovado que os instrumentos seriam entregues a
Escola de Misica de Brasilia. E como nada mais havia a tratar, determinou o Senhor
Presidente, Reynaldo da Fonseca Coelho, fosse lavrada esta Ata que eu, Madelon
Anselmo Guimaraes redigi e assinei, juntamente com o Presidente e demais pessoas
presentes.

Brasilia, Distrito Federal, 9 de agosto de 1995.

on Anselmo uimaraes Eliana Bezerra Belgato D4 cos777
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Figura 30: Ata da Reunido que encerrou a Banda Sinfonica de Brasilia
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3.7 O reencontro magico

Por meio desta pesquisa se fez histéria. Um momento considerado “madagico” desta
investigacdo foi, sem duvida, o reencontro da Banda em um concerto realizado no dia /8 de

novembro de 2010'°

. A ideia do reencontro surgiu em meio a uma conversa em meados de
2010 entre mim, a flautista Maria Cristina Goretti e seu esposo, o trombonista Roberto Ledo
da Motta. Naquele dia, enquanto conversdvamos, a flautista, relembrando a época em que
tocava na Banda, prop0s a organizacdo do seu retorno. Eu, um pouco mais cauteloso, sabendo
da dificuldade que seria reunir pessoas, agora, adultas, pais de familias, muitos morando em
Estados e paises diferentes, além daqueles que seguiram outras profissdes, achei a proposta
um tanto ambiciosa. Ao expor tais impedimentos, propus em seguida que organizdssemos um
concerto de reencontro. Esperancosos, comegamos a analisar a ideia, e decidimos que, para a

realizacdo desse concerto a participacdo do maestro Reynaldo - com 73 anos de idade, e

morando no municipio de Iguaba Grande (RJ) - era imprescindivel.

O maestro Reynaldo, espantado e temeroso com a proposta, apds certa insisténcia da
flautista responsdvel pela tarefa de convencé-lo, aceitou o convite, nos dando esperanca de

que aquele sonho poderia se tornar realidade.

O tempo que tivemos para trabalhar foi de trés meses. Muitos foram os desafios, haja

vista que, conseguir recursos para a realizacdo de um evento cultural ndo € tarefa facil.

O local escolhido para a realizacao do concerto ndo poderia ser outro: o Auditorio da

Escola de Musica de Brasilia.

Para a nossa surpresa, as respostas das pessoas quando as conviddvamos ao evento
eram sempre afirmativas, acompanhadas de sorrisos, o que comprova o quanto a Banda

marcou a juventude de cada um deles.

Conseguimos reunir setenta musicos no palco. Desses, além do maestro, outros se
deslocaram de cidades distantes como a flautista Andréa Ernest Dias (Rio de Janeiro), o
oboista Paulo Mainieri Junior (Uberliandia), o saxofonista Dilson Floréncio (Belo Horizonte),
o trompetista Ayrton Benck (Paraiba), o tubista Levy Carvalho de Castro (Curitiba), e o

percussionista Roberto Magalhdes Castro (Rio de Janeiro).

170 Anexo 24.



143

O concerto ali realizado foi um verdadeiro reencontro, acompanhado de muita
emog¢do. Tanto nos ensaios quanto no concerto, o choro das pessoas era visto de todos os
lados. Muitos dos musicos ndo se viam ha mais de trinta anos. As emogdes estavam a flor da
pele. A emocdo de muitos dos que estavam na plateia ndo era diferente. Foi um verdadeiro

retorno ao passado. (Figuras 31 e 32)

Figura 31: Concerto de Reencontro em 18 de novembro de 2010
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Figura 32: Plateia no concerto de Reencontro

Em suma, em um site de relacionamentos criado no ano passado para reunir os
membros da Banda'’', alguns musicos se expressaram quanto aos resultados daquele

reencontro:

Ainda estamos vivendo cada minuto daquele dia maravilhoso, que nos fez
reviver tantos outros dias que vivemos com cada um de vocés. Naquele
desafio de sermos ‘a melhor banda do Brasil’ fomos aprendendo que vale a
pena fazer bem o que vale a pena ser feito. Licdo aprendida com nosso
mestre Reynaldo, que foi nos ensinando com muita paciéncia o que
realmente faz a vida valer a pena [...] Aquele concerto foi algo muito
especial para nés que estdvamos assistindo. D4 vontade de chorar de novo e
de novo e de novo [...] Vocés entraram no fundo da alma de cada um que
estava ali. Vocés ndo s6 tocaram muito bem. Vocés tocaram os coracdes de
todos os que 0s assistiam'”? (CLARA, 2010).

I Hoje com 114 membros. Disponivel em: https://groups.google.com/group/bandasinfonicadebrasilia?hl=pt-B
'"E_mail enviado ao grupo pela clarinetista Maria Clara em 22/11/2010.
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Apés o concerto meu marido disse que enxergou uma parte de mim que nao
conhecia, e que depois ele se deu conta que era a minha prépria esséncia.
Chorei de alegria, de gratiddo, de tristeza, pois tudo havia terminado'”
(GEBRIM, 2010).

A semana que passei em Brasilia me trouxe a certeza de que, se eu ndo
tivesse participado desta comemoracdo, eu seria a mais frustrada das
flautistas. Adorei tudo, me senti como se tivesse novamente 15 anos, como
se jamais tivesse saido do auditério da EMB. Além da alegria, confirmei que
a base solida que tive na Banda € um de meus tesouros, um farol que ilumina
as minhas trilhas desde entdo'’* (DIAS, 2010).

Este ‘estado de graca’ sentido por todos nds antes, durante e apds o concerto,
creio eu, € porque sentimos a FELICIDADE PLENA por meio da nossa
musica. Nao foram nossos dedos que executaram aquelas musicas, foram
nossos coracdes impulsionados pela magia da misica.'”> (COSTA)).

Deixo aqui registrado o meu MUITO OBRIGADA pela noite de sonho que
vivemos ontem. Eu estava intensamente feliz por participar, por estar
rodeada de novos e antigos amigos, por estar vibrando com a beleza da
musica que conseguimos fazer. Por ver a leveza, seguranca e plenitude do
nosso maestro, por sentir a emoc¢do de cada abrago, e por ver na plateia
minhas filhas e poder mostrar para elas uma parte da minha
vida'"*(BEUTEL).

Eu simplesmente adorei estar em Brasilia revendo pessoas muito queridas,
os ensaios e concerto. Casa lotada, sucesso total! Foi uma verdadeira viagem
ao passado, como se tudo congelasse naquela semana [...] Vi que os elos
formados na juventude sdo fortissimos, e ainda pude reforcar outros
vinculos, pois ndo tem preco ver a minha filha querida, depois do concerto,
chegar a mim e falar: “estou orgulhosa de vocé papai!” [...] Este concerto
teve a importincia do reencontro da banda, mas também proporcionou esses
momentos pessoaism(CAST RO, 2010c¢).

'3 E-mail enviado pela flautista Ana Paula Gebrim em 21/11/2010.
7 E-mail enviado pela flautista Andréa Ernest Dias em 21/11/2010.
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E-mail enviado pela clarinetista Eliana Costa em 21/11/2010.

17 E-mail enviado pela flautista Patricia Beutel em 19/11/2010.
""" E-mail enviado pelo percussionista Roberto Magalhdes Castro em 06/12/2010.
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[...] Orando pela manhd, disse a Deus: “Eu sabia que esse encontro seria
bom, mas nao sabia que seria TAO BOM!” [...] E uma honra para mim fazer
parte desse grupo e da meméria que ele traz'’® (JUNIOR, 2010b).

Como uma maneira de descrever o que foi o reencontro, antes de passar para a
conclusdo e andlise deste trabalho, gostaria apenas de deixar aqui trechos da transcricdo de
uma declaracdo do maestro Reynaldo, ocorrida no final do ensaio do dia 15 de novembro de
2010, quando ele, emocionado, pediu a atencdo de todos os miusicos a fim de agradecer por

aquele momento.

Transcrigdo de trechos da declaracdo emocionada do maestro Reynaldo, em 15 de

novembro de 2010, no auditorio da EMB.

Reynaldo: o que a gente ganha fica dentro do nosso coracdo. E aquilo que a gente ... Eu
plantei uma semente, a semente produziu uma arvore, a arvore cresceu, deu frutos, os frutos
estdo sendo colhidos por todos quantos queiram aprender alguma coisa com a experiéncia que
nés adquirimos aqui. O ensino, muita gente pensa que o ensino € uma coisa que o camarada se
endeusa, se coloca naquela situacdo: “eu sou eu, eu sou” ... ndo! O ensino, na minha
concepgdo, ¢ uma via em dois sentidos. Vocé€ dd aquilo hoje que [...] O aluno ndo tem, ele
aprende. Amanha ele trds aquilo amadurecido e te devolve. Se vocé tiver a humildade pra
aceitar isso, esse retorno! Entdo com esse retorno, vocé vé que a tua experiéncia, aquilo que
vocé colocou 14 no passado, volta pra vocé assim de uma maneira que ... Vocé diz: “puxa,
como € que isso? ... Como é que aconteceu isso?” Parece um passe de magica, uma coisa
incrivel que eu gostaria que cada um de vocés um dia na vida passasse. Eu fico dirigindo aqui,
tem hora que eu estou aqui, tem hora que eu estou 14 na minha sala, tem horas que eu estou
em outro canto, tem horas que eu olho assim e digo: “aquele menino, aquela menina”,
entendeu? E uma coisa que olha ... confesso a vocés... confesso ... é complicado na minha
situacdo subir aqui e fazer isso que estd sendo feito. Eu primeiramente peco desculpas pelos
meus erros que ndo é conversa. Quinze anos eu levei sem abrir uma partitura de musica.

Desde o dia em que eu [...] Quando eu aposentei aqui, eu aposentei quase morto, porque todos

'8 E-mail enviado pelo oboista Paulo Mainieri Jinior em 16/11/2010.
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sabem, ou a maioria sabe, que eu sofria demais dos rins. Eu tinha crise, uma em cima da
outra. Eu safa daqui e ia pro hospital pra ser tratado [...] Felizmente tiraram o meu rim. Entao,
de 14 pra c4, de trés anos pra cd eu voltei a viver de novo. Passei a ter uma vida, embora com
dores, porque déi! Eu ja acostumei com ela. Mas que déi, todo dia déi, toda hora déi! Mas ja
acostumei. Mas, felizmente, gragas ... quis Deus que eu vivesse até o presente momento para

receber um presente tao grande ... [emocao seguida de choro e aplausos].
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CONCLUSAO

A banda de mdsica, segundo Salles (1985, p. 11), “tem sido tradicionalmente a Unica
escola para um contingente considerdavel de musicos no Brasil, amadores e profissionais”.
Este autor afirma que o seu papel, na escala dos acontecimentos artisticos do pais, é tdo
importante que somos for¢ados a dizer que ndo poderiamos ter boas orquestras se nao

tivéssemos boas bandas de musica.

Vimos que desde o periodo colonial as bandas sempre existiram aqui e ali, servindo
como espago de inclusdo social, lazer, e tinica opc¢ao possivel de emprego para um nimero
significativo da populacio de musicos. Ja a partir do século XVIII elas comecaram a chamar a

atencao de renomados compositores, que passaram a usd-las para a divulgacao de suas obras.

A trajetéria da Banda Sinfonica de Brasilia, apesar de dificil, marcou uma época.
Teve como diferencial a sua concep¢do no espaco da escola formal e regular; diferente de
muitas do interior do Brasil, desprovidas de métodos e condi¢cdes adequados. Essa diferenca
foi o que propiciou, concordando com o pensamento de Bourdieu (2007b), fornecer aos
alunos da Banda indicagdes e itinerdrios, ou seja, métodos e programas de pensamento. A
escola foi o lugar para a transmissdo de conhecimentos € um saber especifico que, ainda
segundo Bourdieu (idem), tem como funcdo assegurar o consenso das diferentes fracdes
acerca do que deve ser discutido, do que é preciso saber, ou ignorar. Contudo, como j4 dito
anteriormente, minha inten¢do ndo € a de defender que somente na escola formal é que se

encontra o caminho absoluto e ideal para o ensino.

Uma das intengdes desta pesquisa foi apontar o espaco precioso que € a banda, devido
a sua capacidade de poder transmitir capital cultural que, segundo Laraia (2009), pode ocorrer
tanto formalmente, na escola, quanto informalmente, fora do ambiente escolar. Acreditando
que o homem € o resultado do meio cultural em que € socializado (idem), posso afirmar que a
banda contribui indubitavelmente para a formacdo musical e desenvolvimento intelectual de

cidadios.

Sendo os ex-integrantes da Banda Sinfonica de Brasilia adolescentes na época em que
comegaram a tocar seus instrumentos, o grupo foi, certamente, o lugar onde a maioria obteve
o primeiro contato com a cultura musical. Ali eles tiveram a oportunidade de adentrar ao
universo das artes a partir do momento em que foi colocado ao alcance deles um repertorio

musical que, em geral, € de conhecimento apenas das classes sociais mais elevadas.
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Assim, mediante as diversas praticas que se realizam em meio a elas, sejam em niveis
musical, afetivo, emocional ou de entretenimento, é possivel afirmar ser esse um local com

caracteristicas socioculturais.

Seu carater democratico também foi abordado (MANNHEIM, 2008; PEREIRA,
2011). Constatou-se que nela o ingresso dos interessados pode ser ilimitado e gratuito, de facil
acesso, principalmente aos pertencentes das classes sociais menos favorecidas, promovendo a
igualdade de oportunidades, e diminuindo as lacunas que existem entre as diferentes classes.
Considero este aspecto positivo, pois, em um pais onde as classes mais humildes muito pouco
desfrutam das artes, a banda € assim um dos poucos espagos onde diferentes pessoas podem
desenvolver praticas musicais e adquirir capital cultural. Desta forma, a banda, voltado ao
ensino das artes e articulado de forma democratica, se apresenta como um lugar pedagdgico
capaz de permitir uma dimensdo da apreciacdo artistica que pode e deve ser desfrutada por

qualquer um.

Quanto a abordagem feita em relac@o as praticas musicais na escola para a condugao
da vida em sociedade (MERRIAM, 1964; TEIXEIRA, 1969; BOURDIEU, 2007), observou-
se que a aprendizagem musical, ou seja, a musica, € parte de um processo de socializacdo e
um material para a constru¢do de uma vivéncia social. Mediante o relato daqueles que se
expressaram em seus depoimentos, verificou-se o quanto seu meio € significativo para essa
conducdo social. Como exemplo, revelou o clarinetista Leobertino Rodrigues Lima Filho -

N

hoje tenente-coronel das tropas da Policia Militar do DF — a reportagem do Correio

Braziliense'”’

(BRANT, 2010) que, muito do que ele aprendeu na Banda como a harmonia
para se trabalhar em grupo, a disciplina e as responsabilidades, aplica aos seus subordinados

da corporacdo.

Ademais, a funcdo associativa, beneficente e assistencial da Banda (SALLES, 2006)
contribuiu para a conducao profissional no campo da miusica a alguns de seus ex-integrantes.
Prova disso é que, uma vez cumprida a fase de ensino profissionalizante promovido pela
Escola de Misica de Brasilia, muitos dos seus musicos prosseguiram os seus estudos em
instituicdes internacionais e nacionais de renome como a Juilliard School of Music,
Conservatério Nacional Superior de Miusica de Paris, Hochschule de Berlim, Michigan State

University, dentre outras, obtendo mestrados e doutoramentos, muitos destes até hoje

179 Publicado em 18 de novembro de 2010.
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pioneiros no pais. Alguns deles atuam hoje profissionalmente em diversas instituicoes
nacionais como o Departamento de Musica da Universidade de Brasilia, Universidade Federal
da Paraiba, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade Federal de Minas Gerais,
Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Cldudio Santoro, Orquestra Sinfonica de Curitiba,
Escola de Mdsica de Brasilia; e internacionais como a Universidade de Miami, Liberty

University (USA), dentre outras.

Quanto a importancia do repertério ali aprendido - diferenciando-se daquele
tradicionalmente executado pelas bandas de musica, herdado da tradicio colonial,
especialmente de origem portuguesa onde os “dobrados” ou repertdrio marcial de cariz militar
predominava — este chegou a transcender o tradicional, expondo os jovens musicos a um

conjunto de obras musicais mais amplo.

O repertério eleito, como método de ensino, originalmente sinfdnico e estilisticamente
eclético, foi o responsavel pelo fornecimento de um rico capital cultural (BOURDIEU,
2007a). Em especial, aqueles que ingressaram nos quadros das bandas militares e orquestras

onde, para o ingresso nessas carreiras, conhecé-lo pode ser determinante e imprescindivel.

Outro aspecto relevante para o bom desempenho dos musicos identificado foi a
dedicacdo e disciplina as atividades rotineiras, com ensaios prolongados, acompanhados por
diversos deslocamentos para execu¢do em espagos seja de concerto, seja improvisados, em
cidades proximas e/ou distantes de Brasilia. O conjunto de tais experiéncias, além de expor os
jovens a uma pratica e experimentacdo de execucdo em ambientes profissionais ou
semiprofissionais, proporcionou entretenimento a plateias diversas, assim como também aos

seus proprios membros, numa interagao social que lhes veio acompanhar até a idade adulta.

Além da importancia da Banda para o aprimoramento das habilidades musicais e
enriquecimento cultural, um outro fator de extremo impacto ali obtido foi a criacdo de lagos
de familia, inteiramente ligado a sua funcdo social. Como afirmou o compositor Joaquim
Naegele (TACUCHIAN e GRANIJA, 1984, p. 11), “a pessoa que € criada ali dentro, faz da
banda um prolongamento da sua familia”. Em muitos relatos isto se confirmou. Dentre eles, a
clarinetista Eliana Costa assim se expressou: “aquele grupo se transformou em familia,

59180

amizade, carinho e muita alegria” “"(COSTA, 2010). A realizacdo do concerto de reencontro é

a prova da dimensdo dos lagos familiares estabelecidos, haja vista o esforco de cada

"% Depoimento em 21/11/2010.
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participante para a concretizacao daquele momento ocorrido 23 anos apds o encerramento das

atividades.

Penso que esta pesquisa serviu para mostrar o quanto uma banda de musica pode ser
importincia tanto em nivel social quanto cultural. E mister, porém, indagar-se em que medida
a apatia, o descaso, ou o desconhecimento, afinal, a falta de prioridade ou responsabilidade
das autoridades publicas foram fatores determinantes para a nido continuidade do trabalho.
Lamento, no entanto, que todo o esfor¢o praticado durante anos, de forte impacto
sociocultural e profissional ndo pode subsistir. Pergunto-me, também, até quando em nosso
pais as bandas de misica, ou melhor, as escolas sofrerdo o descaso das autoridades? Como
afirmaram tanto o maestro Reynaldo'®'(COELHO, 2010d) quanto o maestro
Vadim'®*(FILHO, 2011), as atividades da Banda Sinfonica de Brasilia se encerraram por falta

de estrutura.

Anisio Teixeira hd muito tempo defendeu a tese de que a educagdo deveria assumir
prioridade nas politicas publicas voltadas para o desenvolvimento (PEREIRA e ROCHA,
2011, p. 35). No entanto, tal prioridade ainda nos dias de hoje nao € vista.

Os jovens do nosso pais precisam ser educados, treinados e, para isto, investimentos
em dimensdes elevadissimas devem acontecer de forma continua. Trabalhos como o da Banda
ndo podem parar. Os educadores carecem de condi¢des ideais de trabalho, afim de que
possam pensar em resultados a longo prazo.

Julgo que foi extremamente penoso o fim do grupo, pois, subtraiu-se a oportunidade
de outros jovens adquirirem habilidades musicais e cultura. Penso que a extingao da Banda foi
muito prejudicial ao desenvolvimento do pais, haja vista o seu poderio de poder tirar das ruas

criangas em situacdo de risco, como também elevar o nivel intelectual de uma sociedade.

Foi interrompido, assim, um ciclo que poderia estar até os dias de hoje oferecendo, de

forma gratuita, oportunidade a outros cidaddos brasileiros.

H4 que se reconhecer e apoiar, urgente, o trabalho sociocultural das bandas de musica.

'8 Afirmaco feita em depoimento no dia 17 de novembro de 2010.
'82 Afirmaco feita em depoimento no dia 23 de abril de 2011.
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MELLO, Carlos Eduardo V. Reunido (e parabéns atrasado...). Mensagem recebida por
<bandasinfonicadebrasilia@googlegroups.com> em 05 de fev. 2011.

NOBRE, Marlos. Sobre o concurso de Bandas de 1978. Mensagem recebida por
<marcoswander @hotmail.com> em 15 de abr. 2011.

SANTANA, Mozaniel. Ola abencoados (as) artistas. Mensagem recebida por
<bandasinfonicadebrasilia@googlegroups.com> em 24 de out. 2010.

SILVA, Ebnezer N. da. Fagotista Ausente. Mensagem recebida por
<bandasinfonicadebrasilia@ googlegroups.com> em 02 de Nov. 2010.

SUZANO, Alexandre Juilio Zarro. Banda Sinfonica de Brasilia. Mensagem recebida por
<marcoswander @hotmail.com> em 02 de fev. 2011.

SUZANO, Alexandre Jilio Zarro. Um pouco de histéria. Mensagem recebida por <
bandasinfonicadebrasilia@ googlegroups.com > em 08 de Nov. 2010b.

TAVARES, Adriana Prista. Ainda ha tempo? Mensagem recebida por
<bandasinfonicadebrasilia@googlegroups.com> em 08 de Nov. 2010.

TUBOITI, Sérgio. Que bom! Mensagem recebida por
<bandasinfonicadebrasilia@ googlegroups.com> em 23 de out. 2010.
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ANEXOS

Anexo 1 - Historico da Banda Sinfonica de Brasilia

GDF SEC
FUNDAGCAO EDUCACIONAL DO DISTIRITO FEDERAL
ESCOLA DE MOSICA DE BRASTLIA

HISTORICO DA BANDA SINFONICA DA E.M.B.

As onigens da Banda Sinfonica da Escola de Musica de
Brasifia nemontam do ndcleo de aprendizagem instrumenial insta-
Lado nas dependéncias do entdao Centro de Ensino Medio ELegante'’
Branco (CEMEB), no penlodo de 1961 a 1964.

Este niacleo inicial de aprendizagem, sempre teve no
atual Madnigal de Brasilfia o sustentaculo de nealizagoes musi -
cais em todos 08 nivedis que peamifiinam a evofucao de ambos para
a Escola Media de Musica (EMM) da SEC que, sem sede propria, pe
negrinou sucessivamente por varias instacoes provisornias como
Assccdiacdo Cuftunal e Recreativa dos Trabafhadores, Cofegio Nos
3

sa Senhora de Fatima, Comunhao Espirnita de Brasilia e Igreja
Presbitenifana Nacional.

Com efeito, apos marchas e demanches, surciadas as
ocbras em 24 de novembrno de 1973, a 11 de marnco de 1974, em memo
navel Concerto (Sinfonia de Meneleu Campos, Magnificat e Allelu
ia de Vitta-lobos, para Orquestra, Cono, Solista e Orgac), ena
solenemente {inaugurada a sede definitiva da Escola de Musica de
Brasilia (EMB).

Instalada em predio proprio construido "ad hoc", com
seus blLocos novos, bem nepartides, com areas para atendimento '
individualizado e atividades coletivas (paatica de conjunto)
tornou-se possivel desenvolfver um trabalho com condigoes de a-
tendern quantitativa e quafitativamente a consideravel afluincia
de afunocs nas divernsas areas musicals da Escola: cordas, sopro,
tecfado, canto, misica antiga, musica de cdmara, banda de misi-
ca, orquestra, coral e uma variedade de conjuntos pernfazendo um
total de dezenove (19).

Trnes sefonres foram particularmente enfatizados: o de
Condas, o de Sopro e o de Cornal, sendo o de Sopro um dos que



\".
atingiu mais cabafmente 04 objetivos propostos pela EMB, qdéx*
no interesse comum demonstrado pon professornes e alunos quen pe
La afluencia crescente de adolescentes atraidos pelas caracte -
rnisticas sui genenis da EMB que, ao oferecer uma formacdo &0L4i-
da em profundidade, propicia, outrossim, a constituicio de con-
funtos de camara agrupande alunos e professornes dos setonrnes de
Condas e Sopro.

Coube, assim, ao Professorn Reynaldo da Fonseca Coe -
Lho a convite da diregao da EMB, fiderar todo o Setor de Sopnro,
montando uma programagao unificada, objetiva, agrupando naipes'
em dijiculdades gradativas, crescentes, com arranfuos bem glacd~
Litados e metodos adequados, em funcdo da execucdo coletiva.

Convem notan que na sua evolugdo para a atual Banda
Sinfonica da EMB, o Conjunto de Sopro da EMB passou poxr tentatd
vas varias de formagaoc de uma auténtica Banda de Masica, sendo’
interessante nessaltar duas: A Banda de Misica Levada a efeito’
quaﬁdo a EMB estava Localizada na Associacdo Recreativa e Cultu
rafl dos Trabalhadores de Brasilfia, em 1967 e que se diluiu ponr
motivos varios; e a Banda de Musica onganizada quando da insta-
Lagao da EMB no prédio da Igreja Presbiteniana Nacionatl, inte -
grada por alunos e professornes, incluindo ate o Diretorn da EMB
e que desfilou no Sete de Setembro de 1969,

Entretanto, a estrneia oficial da Banda de Masica da'
EMB, ocorreu no Dia da Crianca, a 13 de outubro de 1974, na Sa-
La Marntins Penna do Teatrno Nacionaf de Brasitia.

Nesta apresentagao o Confunto de Sopro era constitul
do por 31 executantes, dos quais ainda infegram o efetivo da a-
tual Banda Sinfonica da EMB e destacamos pela persistencia e de
dicagao 04 alunos:Ruth Maria Gomes Palhanres, Deligne Braganca ,
Cintia Paula da Sifva Moreira, Dinei Afonso Florencio, Dilson A
fonso Flonrencio, Atexandrne Julio Zarno Suzano, Adauto Bezerra '
Delgado Filho, Joao Heber Leao da Motta, Roberto Ledo da Motta,
Rubens Vitelli Peixoto e AlLexandrne Marcus Ribeiro Arnealf.

Com o crescimento do nivel, o esmero e seniedade nos
desempenhos bem como o ingresso de novos alunos, o Conjunto de
Sopno passou a chamarn-se Banda Sinfonica da EMB com:

1 Flautim

10 Flautas

7 Oboes
23 Claninetas
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1 Ceanone 3
4 Fagotes

2 Saxofones Afto
3 Saxofones Tenon
& Trompas

9 Trompetes
2 Bombandinos

9 Trombones

4 Tubas

I Timpanista

6 Percusionistas - Num total de 90 componentes.

0 quadno atual da Banda Sinfénica & formado porn alu-~
nos, professores e ex-alunos da EMB. Colaboram tambem com a Ban
da Singonica, mestrnes de Banda da Rede Oficial de Ensino, alunos
da UnB (ex-alunos da EMB), miasicos profissionais das Bandas Mi-
Litanes sediadas no DF, o8 quais se sentem pedagogica e cultu -
ralmente gratificados nesta colaboracao.

Hofe, a Banda Sinfonica ¢ pante integrante da vida '
cuftunal de Brasilia atraves de seus necitais na Sala de Concexn
tos da EMB, nas divernsas Escolas da Rede 0ficial e Particular '
ou mesmo ao ar £ivre, em promogoes clvico-culturais da cidade.

Seu efeito mais significativeo 4oL a conquista, com '
distingao maxima, do 10 Lugar no Campeonato Nacional de Bandas'
nealizado pelo MEC-INM-FUNARTE em 1978,

Ja atuou, outrnossim na cidade do Recife(PE) de cujo’
proghama conofou o Concento n9 1 de Freuz Liszt trhanscrito para
pLano e Banda Sinfonica e na Sala de Concentos Leopolde Miguez,
da Escola de Musica da UFRJI, em 197%.

€ nefevante acrescentar que nos ensaios que se reali

zam as 3% o 575 0 weite o aob ribedos e domingos, a tande, o
comparecimento ¢ macico embora inexista qualquen nemuneracao ou

obrigatondiedade de honrarnio.

E neste trnabafho diuturno hd um principio que a to-
dos norntedla: o intrumento ndo & uma valvula de escape, um desa-
bago, mas sobretudo um meio de expressao estetico-musical, um
prolongamento da musicalidade do aluno. O instrumento nao deve'’
1]

"zoar" mas cantar nas mdos do aluno, A exeecugao instrumental
ndo & a Liberagdo da saide §isica mas a expressdo estetica da
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saude da afma. SG assim a miasica poderd cumprin o seu fadarnio '
de ser o madlon fator de aglutinacdo sdcio-cultunal arntistica e
0 mais extraondinario condensador de espinitualidade de que se
tem noticia sobre a face da Terra.

QOF S5 ¢ pepg
GrRARY &M vE PE UABOGIA
kR ..ﬂ.}[_m AT wUSICA B8 seABILs
T
LA S ]

JLovige Faresfig dy Alabpimge
/ oHEYOR



oo
o

#h

Anexo 2 - Relagdo nominal dos alunos do Setor de Técnica instrumental (SETI)

RELAGEO NOMINAL DOS ALUNOS DO SETOR DE TECNICA INSTRUMENTAL

S BT

frozo

MATRC NOME GRUPO
0l ABAVEG BEZERRA D, FELBOS.-iice- hosones osd

02 APRTANA VEILLOSO DE ABMEIO I oo .ot iciesscre

03 ALEXARDRE P, CHAVES .o lecoosmieaioo ot i sus

04 ALEXANDRE GUILEERME G, DE ARDRADE..ccscosod ¢
05 ARA CEAUDTAVIANL .. cchossnmec st oiion

06 ABA LEOHOR WORETRAL: ivssasssssmnmmantan: sul

07 ANDRE FERREIRA LATERZA++e000000c000000csed
08 ARDRE BT ESOARES oo ivs oo vosiomiama ettt
09 ANDREA PONTES MONTEIRO sevecceccscccccccnas
10 ANDRE RICARDO VARELLA B, DE MIRANDA...... :

11 ANGELA KOURY MENESCAL..ssessivsosseransanond
12 ANTEAT S ABUNGEE ST L D ol e e et
13 ANTONIO CARLOS M. RODRIGUES ¢tcvaccccoccesd

14 ANTONIO WALTER ALVARENGA o4 ivssosinssnseos

15 AGNALDO 9. BSHEBEBCHL oo vives ssicsiioe s

16 ART TRANEO R, QHEIOGE .r........ o0 fesoacas

17 ARNALDO MARTINS MELO ecossssosssscasancoss

18 ANDREY CASSIA FERREIRA +vvuuevorvvsesososod

19 BEAYRIZ D. P. DE MAGALHAES CASTRO eceeeeeed ©
20 CARLOS ALBERTO C. DE SOUZA eveeorevoscssned

21 GARLOS ALEXANDRE BONFIN 4.liseeesccsanscsnes

22 CARLOS GLEISER N. VELOSO sesecsesveces-caed |
23 CARIOS HENRIQUE B. LAMPERT ......cccececeeed

24 CARLOS O‘I‘AVIO‘ K: S. STLVA I RHHE e e

25 CARMEN TEREZA FLORENCIO svcececocsosscscesd

26 CTARE BERNAN RS . i N e - - o1

27 GERETA FERTANDES wusiiis e annsnsenenssss

28 CINPIA PAULA S. NOREEBAR . [t oovecnecosonsd

29 EEARISSE K, £, DARGERENSESE St e v iieos

30 CLAUDIA VALERTA PANTAROTTO sececceccoccncsss
31 CLAUDIA CARVALHO MALHETROS etvecvoccecocccsd

32 CLAUDIA MONTEZRIMA FIRMINO .veovcecensnosd

33 CLAUDIO GOMES OLIVEIRAueoeeeccocscosasococen
34 CLAUDIO CHESAR DE L. B GARCTA +seecacesesesscd

35 GLATREG B B SILVA scaeisesscsivesnsssiesessosed

36 GRISTENA M. PEREIRAZSAD .cisesessssseciasion
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MATRC

NOME

GRUPO

TURNO

37
38
39
40
4
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
51
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67 /
68

,69

70
71

CRISTINE POSRRESOUTAL . o eteissine ohs sisrerelo e derehs aiaiaiets
TANTED, NORBIRARKAVAIERS oy o siciaiin sio n e ointoists s sreln
DAIRY M. POTTER BEBRO Gisvsesivanosionsiassasiatahssione
DEBORA DE GLIVEELRA WATOS oeercess soesssaicoionssos
DELVANY. DE SOUZATE SIEEE S0 oo s s sistonsi it e ey
BENISE BOGEA SOARES LS e i s a s i st s St
BENTSE JATNE BASTOS .l iliassiss s oovien aonn ot
DIEESON: A.Fo FLORRNCEQ . ciatlerevivas s wos soniaieiamninen
DINEL AP, FIORERNCIO..:cictotieticsserinsssssnonmoess
DOORGATFE S VLANPERT, o0 o wisionoisisfars sia sisio o o s visla sialuistoe
EONA MARGEBIA N, BARBOSA oo st svinan onianisaee satd
EDUARDO JOSHIGe DE SOUZA. csvacnss oioivie voinrnssnod
EDSON| Falfo EAGERIDAL T e e lohoanisisioiaiaivsis aini
EDWARD HERMANN HEUSLERuscecsassccssssssssnssensa
ELLSA VTIBERA WSPRNHA . yieiole/saissisasiaieisins ciinisaaisnsd
ELISABETH CRISTINA P. BARGAS.seeeseecosseesvesed
FLOON SANTOS CARNETRO .\ .« sia'ss sis vtolaisiaalois s ais e niatoina
TRONILDES, ANPONTO DA, STLVAL coeucoenissssoscaises
EWALDO JOSEEDE CARTARHG s oiats oo einisisis ais ol visioisia ool
REROUTEL R.D, PARLGUASST oiie e eienslomioicie sssisnssassd
FABTO HEWRIGEE S, MARTING oresensanonserecosss
FATIMA GORETTI O BARBOSAceacsccssscscossserses
BERNARDO: s SR THITRO o /0o ols s sies aieisiols\sio ots nis s a/aiotas
FERWANDO  JOSE BERRETRA o ssseisianisoonnsiniaiesasesson
FIRMINO JOSE ATLVES DE GARVALHO: o esesssscasssans
GECHE NELSGN DE L, GAROEL. vsves suoniosnsinsclacseied
CERERDO TUIS A, DE GLIVEIRAG.ceseeooioe soselannsts
GLLMAR DONINGOS DA SILVA...eerssenssievssaantosaa
GIGVANNE MORALS DE ARATIO. 4 essissssnsacssancesnss
GLAUCIO JOSE N, VELLOSOsesesesescsssssccssccsaes
HEMETERIO Fo JUNIOR. s oo oooobs8evdedsds e sebbadae
HESANA LUIZ DE FARTA,,veiiltisessinciarssavesssonsses
EEES FERBRIRA EATERTA, .o e saannanmcassissoosssses
FATR PATLUCCE TRus «isniae tlelole ats asloniaio s o wasiossisssss
TAMELA GAZE SOBRAN . e s e sleiaisio oo e sies si0iaebnn
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CORT. = PAG.-3~

MATRIC NOME GRUPO TURNO

72 JANE DE OLIVEIRA ROCHA seceesscsoscsccrccsnad F
73 TEBHERSON. FUBURY. ROCHA uoivanesisas oo osein
14 JERONIMO CARLOS GRACINDO ABREU eevecsecsccne
75 TIESSESRETT@NOESIRRTOS . 50y siaas sies sinsieievinse
76 JOEGUCEAUDEOINACEDONEIE L o o's e o6 000 siaisoimioisiainss
17 TOEO SO T AEES s e coonscenseosns
78 JOKO GARLOS Ba 08 S JELES  eeeesverensanas
79 Jok0 TUISIDEIG. UBEBBESATTLT L s svisisinie eoiesied
80 JOARA CRISTINA S, T, TAULOIS .easscsesssoeass
81 JONATAS Co BENCK eeveeeoccscccssccensaceasaad F
82 O K M R et e v oot
83 JOSE TUIS DA SILE o e e s cer e
84 JOSE MIRAMAR FERRETRA .vecsecsscscscscscssss
85 JOSUE ANTONIO F. SARTOS eevescocscosscscssos
86 JULIANO BATOBHI V, V. DE CARVALHO seeecseces
87 JULTO CESAR B, MIGUER o s e
88 JUSSARA BARBARA PEIXOTO SANTOS .eccesccscces
89 T SRR N G B B S o A e
90 TEANDRO E. C. MALHETHOS oo mmeoerscssscnsans
9l BT TN o WS e e a A G R e
92 ERONEI S GATERTA 2le vies e aaise siaieisicloin sisisie s
93 EEONEE “ARAGIR PINTO o sttt esansesinonansise
94 THCUREBIENGE o L s catesmrcssnsdsswssssiossies
95 BRI EROHUTIIS ., o aale aisloias sisioin aie s na oraioiniaele
96 T T T T Y S S R S R
97 TUES AERFREGEN, FERREIRE o\ viee vinissiossisioise
98 BUTESASSR S PRI e s o e
99 LUCIA VALESEA BADELTCH oeiasieisiseis oisniniesisivivoinnid
100 LUIZ GONZAGA ALBUQUERQUE covvoevescsessnsnssd
101 LUIZ OTAVIO LIBERO BABRETG. .::.scveesacesans
“lg2 LUI% CHAUDES B, OB CASTHO = . cesrms s
103 MADALENA LADEIRA BRASCHER eeecocsscssessosoes
104 MANOEL P, COHRE e e e s eiansma
105 MARCELO CORDEIRO DE OLIVEIRA ccoececcccccces
106 MARCELO PONTES MONTEIRD coevecessccscssocces
107 MARCELO VELLOSO ARAUJO secessoccesssoasscces
108 PAHCELO BRAGA NOGUEIRL . eusoveesnnionasneness
109 MARCTA BORGES E STLVL sicioecvinssnasssssssos
110 MARCIA BECINA SANTOS oesicvsisensnsionsclarinay

111 BAREOS TOSE BERBIRA fne e oneesassrehianin
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MATRC.

NOME

GRUPO

TURNO

112
113
114
115
116
LT
118
119
120
2%
122
123
124
125
126
a7
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143 -
144
145
146
147
148
149
150

MARCTLIO MARQUES TAVARES DA SILVA eeeescosescsd
MARCO ANTONIO FONSECA CONCEIGEO ceveciaciencnd
MARCUS VINICIOS PAULUCCI eeeecvvcoscocccscocesd
MARTIM FRANCISCO BOTARO MARQUES sesesosscesocacd
MARTA APARECIDA NEVES DA CUNHA seveccssscsosocd
MARIA DE FATIMA NEVES DA CUNHA sececsccssocsocd
MARTA DE PADIMA Q. ANDRADE sovveeceossocrsccecd
VARIA GORETTI FERREIRA LIMA eevesvcccsccansnend
MARTA JOSE GENEEDE C. STLVA seeves covessosessss
MARTA NAZARETH FERREIRA DA STILVA sevveoreceseed
MARIA TEREZA DE CARVALHO LOUREIRO soeesecsroces
MARTA. MAREA CRARRIRIEE s s veieis aioininishisinas s nod
MARTA IVANEIDE FREIRE DOS SANTOS ecoseeeccecsssd
MAURG ANTORIO GOUEART o aceicaideimmnsssinisisnsosvs

MIGHEL BORCES LAMPERT eececesssescssseassesossd
NEINA CLATDIA B, P R e e s e civiv noed
NELSON LIGINIO PANTAROPPO ,esvessnanaiasisssiosssed
NEW TON FRANKILIN AIMEIDA eocececcesecsnncssens
ORLANDO GOMES MONTEIRO seccecccosascccssnssscns
OSCAR CERVEIRA DE SENA weeeosesessonconsencssos
OSVALDIR LANTYER BRIZOLA eeeeevecceccscsssesend
OSVALDO OLTVPIRA iBRASHL L seacscmmnionsto o oo s
QSTALDO ABEUSTE: G BB &« oncanausasiossssssos
PAULO: ALEXANDERSBARELEGL e oo vaiooonsssonsssseg
PADLO) DE T ARSORRSSTOBRIRE . .. «ioaiessios simeies snis
PEDRO BOREES BE W, PIBHD .euvsseesissssssesosy
RIGARDO PERETRA MAESTRALI o+ccvecsescscsnsossed
REGRTDO SR NOCHRIBRL . . o - ce'as0/0inits 50 /ss6 bis 1000 swle
HIGERUNSBAERE WERRETRA: .+ o0 susisos vl it
RFPA DE CESSIA A. OEIVEIRA ‘ecwssenvienicsssissiosed
ROBERTO MAGALHAES CASTRO eeseosessssssssssoceed
ROBERTO WAGNER: NERE sciennivmesithsnmine hlad-artiad
ROBSON AURELIG NEBIL . . cureiines st cat e v o
RODNEY DA MOTA CEAVES .hieceermsainsnnnsssnasssen
RODRIGO OTAVIO DE SANTEE SILVA FILHO sevecesssd
ROGBETO SNBRL hte st aniors s Nt - cle o s s

ROSMUBHEINE. .. v i ivon ssinis Seniespmen valn

BOSBBBEY WHET v:ommsiosvnns s vesndsainssonsnsios i
HOSANGAELA PABELO QONCAEO wsssvuiisasnsnsinsnsnd
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151
152
153
154
155
156
L
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175

ROTYER DA MOTANCEAVES (i aenianaelainsissasessosad
RUBENS PRESTES CESAR BUSSACOS s ssaissseseesoncenss
RUTH DO AMARAL M. ARMANDO «cesoscsenssssansnsnssnss
RO R A A B e s SR S0 00 G 00BN AR St O A D0
VERA LUGIA GUIMARARS FRANCOIS ovssvasscossersnces
VERA HUETA MARTA CRZARTA .. oovivinsesiosocnisoessssess
WERASBUGIA VIEARNA oo fesis s ao s lol5 Sian slasis fae s et isisin s
VINGCHESEBANCLE R TRRIRG oo co s secios sleisios cntainnisinice s
WALTER FERRANDOIT., GARCIA . .saieasisiaias siasoieiviesn
WANDFRLY: BARBEE e s e s s e e,
WETLLER: DINIZ GEIaER e o s ool i atie soiois sois sisleisnisia
WILLIAN: DS CANPES AR e roes sosie s nmans
TELL EGION- D, O AR N i v osic onine e diss isioisioreld
SERASITIOSAS Sk coRR LT L v e s
SERET0 BORGES EAWBERIBS Co . oL o caisn ane na st s b enae
SERGIO FERNANDO R. WERNECK +eoseoeeessscconsnsosss
SERGTO DANIASSSANMISENC, (oo o oinieioisis o niois oieinmialanio’s
STMONE CORDEIRE DB OBEVEERA oo vvisenesisissesshis e
SOLANGE BOGEASBATES oo svcisivssssrsssnannassaannis
SOLANGE MIGUEL MARCONDES ARMANDO,....e0ecececeecns
SPARTACUS E. BOPTARO MARQUES seecvsccvsc-vossonss

SUmJY SEVA 98820000000 eRPe R0 900 200 eRRPRRRECIORTTCEITOEORP
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PROGRAMA
GLENNSMILER . o et o Moonlight Serenade
{ FOX BLUE }
DAVID BENNETFT .ni s vnnn From Efrica to Harlem
( RAPSOSIA )
GABRIEL R. AMARAL ....... Suite Popular NO 2
( GUANABARINA )
OSCAR HAMMERSTEIN ....... The Sound of Music
( TRILHA SONORA DO FILME
A NIVICA REBELDE )
LEONARDO BERNSTEIN ...... West Side Story
ROBERTO CARLOS o vmwn v Selecao

REGENTE: Reynaldo da Fonseca Coelho

ENCERRAMENTO DA EXPOSIGAO FOTOGRAFICA

" BRASILIA DOS ANTECEDENTES A INAUGURACED "
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Componentes da Banda Sinfonica da Escola de Musica

FLAUTAS

indréa E. Dias

Leandro Reis

Patricia B. Semenzato
Marfa Cristina 6. Gorettl
¥ilton M. Junior

Maria José P. da Costa
Maria Fernanda Teixeira
Rosangela Sotero

Sergio A. Barrenechea
Nilsoh de M. Gondim

0BOES

TarcTsio de 0. Lima
Carlos E. Dias

Sonia Ma. M. Chada
Leonardo B.V.Carvalho
Elen Ma. C. Teles

Isaias B de Brito

Gustavo S.de Carvalho
Lidia C de Castro

Isalas B. de Brito
CLARIKETAS

lone de F, Guimardes
Manoel C. de Oliveira
Ruth Ma, G. Palhares
Dinei Afonso F. Florencio
Ivan Silva Araujo
Alexandre Marcos R. Areal
6i1mar Felix da Silva
Cintia Paula da S.Moreira-
Filomena R.G.P, de 0. Carbalho
Gileno Santana

Deligne Braganca

Maria Goretti C.Teles
Antonio Manoel do Nascimento

de Brasilia

Carlos Alberto Santiago
Virginia de A. Gongalves
AloTsio Niemeyer Filho
Tercio Felipe A.Filho
Sandra de 0. Juliao
Cassio B. Mendonga
Wania Ma, Fidza Teixeira
Givaniido C. Arantes
Jailson F. da Silva
Jodo Marcos C. da $1lva
CLARINETA ALTO

Roberto José MlUller
FAGOTES

Edieal F. Lopes

Leila C- de Castro
Claudine T.Q.Cobra
SAXOFONE ALTO

Dilson A. F. Florencio
Paulo EmT1io Rodrigues
Gedean Silva

SAXOFONE TENOR

Josias Silva

Evanildo B. de Moura
SAXOFONE BARITOND
Antonio C. da Silva
TROMPAS

Raimundo Martins

Sergio Ricardo Martins
Roberto C. da Silva
Mario Lima Brasil
Salone de Arailjo
Geraldo M. 0. Marra
Marcus C.K. Bonna

TROMPETES

Jodo H.L. da Motta
Adauto B.D. Filho
Alberto da S.T. Americano
Lae] C. de Castro
Roberto Y, Pelxoto

José Augusto da Fonseca
Jonatas C. Bewmck

Vagner de Cassio Ferreira
Emanuel de A. Chaves
Alairton Baccili Junior
Antonio F. de S. Padilha
TROMBONES

Almerindo Gomes

Roberto Leao da Motta
Rubens Y. Peixoto

Aldo Monteiro Santos
William Silva lack
Adalgilson R dos Reis
José Costa Junior

Hilson Ladefa

Getullo F da Silva
TUBAS:

Cezarino de Castro

Levy C de Castro

Dimas Jose Ribeiro
Vicente M de Jesus
PERCUSSAQ

Marco Aurélio Coutinho
William Godof

Mario Moriani Neto

Joao Ricardo Denicol
Marcelo C.B. Reis

Lilian Morfani
REGENTE:Reynaldo F.Coelho



Anexo 4 - Algumas das cartas enviadas para a aquisicio de partituras

R
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BANDA SINFONICA DE BRASILIA
FUNDADA A 15 DE AGOSTO DE 1981

Enderego: Av. L-2 Sul — Q. 602 — Brasilia DF — CEP: 70.200
CGC: 00.655.191/0001-20 — Registrada no CNSS do MEC sob n® 247.782/81
Diretor Presidente: REYNALDO DA FONSECA COELHO — Fone: 244-5593

To
ALFRED PUBLISHING Co., INC.

Dear Sirs

Enclosed, you will find a 1list of the pieces we are
interested in.

However, we do need a Pro-Forma Invoice of yours so

that we can buy the corresponding dollars in the Brazilian
Official Bank and foward a Letter of Credit in the total amount
of our order.

Please send us the above mentioned Pro-Forma Invoice
as soon as possible.

We gently request you to give us the address of the

furnisher of pieces for concerts of band-piano.

Sincerelly

Reynaldo da Fonseca Coelho
Director President

Our Address:

Reyhaldo da Fonseca Coelho
Banda Sinfonica de Brasilia
Av. L-2 Sul, Q. 602

70.200 - Brasilia;DF - Brasil
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BANDA SINFONICA DE BRASILIA
FUNDADA A 15 DE AGOSTO DE 1981

Endereco: Av. L-2 Sul — Q. 602 — Brasilia DF — CEP: 70.200
CGC: 00.655.191/0001-20 — Registrada no CNSS do MEC sob n% 247.782/81
Diretor Presidente: REYNALDO DA FONSECA COELHO — Fone: 244-5593

Brasilia, June 29, 1982

To

Boosey & Hawkes

Dear Sirs
(A
We authorize your Company to deliver the object of the
order we have made, through Mrs. ANGELA REGNIER CORREA DE ARAUJO
DE CARVALHO, who will contact you.
Please accept our best thanks.
A

Geégg&SZSEEMZiiaZ;a

Band Secretary

Attached: 1) Pro-forma Invoice (copy)

2) Bank receipt (copy)
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BANDA SINFONICA DE BRASILIA ,
FUNDADA A 15 DE AGOSTO DE 1981 ;

Enderego: Av. L-2 Sul — Q. 602 — Bras(lia DF — CEP: 70.200
CGC: 00.655.191/0001-20 — Registrada no CNSS do MEC sob n® 247.782/81
Diretor Presidente: REYNALDO DA EONSECA COELHO — Fone: 244- 5593

Brasilia, 15 de junho de 1982

Prezados Senhores

A Banda Sinfdnica de Brasilia € uma associacao civil
sem fins lucrativos e, portanto, tendo condicoes de adquirir parti
turas musicais de qualquer editora internacional especializada no
ramo:, através da Carteira de Importacdo do Banco do Brasil S.A.,

com isencdo de taxas de importacao.
Por esse motivo, nao negociamos com flrmas de repre-

sentacdo, ja que seus precos sao acrescidos de taxas muito altas.
No entanto, gostariamos de adquirir algumas misicas

que relacionamos em anexo, retiradas do catdlogo que gentilmente nos

enviaram. :
Se for possivel fazermos negocio direto com oOs Senho

res, solicitamos o favor de enviar-nos, ¢om urgéncia, uma "FATURA
PRO—FORMA" das musicas citadas, para que possamos fazer o pagamento

através de nosso Banco oficial.
Obrigado pela atencgao que nos tem dlspensado s

Atenciosamente

Reynaldo da Fonseca Coelho

Diretor Presidente da Banda Sinfdénica de Brasilia

Nosso endereco:

ﬁanda Sinfonica de Brasilia i ‘
Av. L-2 Sul - Quadra 602 - CEP 70.200
Brasilia —iBE BRASIL
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BANDA SINFONICA DE BRASILIA
FUNDADA A 15 DE AGOSTO DE 1981

Endereco: Av. L-2 Sul — Q. 602 — Brasilia DF — CEP: 70.200
~ CGC:00.655.191/0001-20 — Registrada no CNSS do MEC sob n® 247.782/81
Diretor Presidente: REYNALDO DA FONSECA COELHO — Fone: 244-5533

R e
&Kﬂ%wwﬂ '@LM‘AQW?/ Lo =

Fouunan Qﬁﬁ% . 0. 6Y JY4
USA -

Dear Sirs:

Brasilia City Simphonic Band has a busy agenda of

°
concerts for this year and is also rehearsing for recording.

Although we have a substancial number of classic
and popular pieces, the Band neFds new ones to enhance its
performances. So we would highly appreciate it, if you kindly
send us, as soon as poésible, catalogues of specific Band
Music so that we can select them and order those we find of

~

interest.

Looking forward to receiving your material,

Sincerely,

LReynaldo da Fonseca Coelho

President Director .

Our Address:

Banda Sinfdnica de Brasilia
N =2 Suil, @, 602
CEP 70.200

Brasilia, DF - Brazil



Anexo 5 - Notas Fiscais referentes a compra de partituras

ALPHONSE LEDUC

Société 4 responsabilité limitée au capital de 630.000 F

EDITIONS MUSICALES

R. C. PARIS B 572056695
TELEPHONE:296.89.11
Lignes groupées
Ne° TELEX : EDLEDUC 21274BAND_A SINFONICA DE BRASILIA

AV, L2/Sul 24602 Modulo "B"

SIRET 572056695 00016 « APE 5112

702200 ERASILIA ~Distrite Federa Acg?géz N

Paris,

175, rue
75040 PA

178

Saint-Honoré
RIS CEDEX 01

C.CH. POST. PARIS 1198 H

24 o 1'0'1982

le

No

FROFORMA

Nous n’enyoyons d‘acquit de réglement que sur demande ; frais a la charge du débiteur.

ee s RECHNUNG Nr.
Quant. | Prix unitaire | Code DESIGNATION Montant brut Montant net
Quant. | Unit price Code DESCRIPTION Gross amount Net amount
Anzahl | Einzelpreis | Schliissel BEZEICHNUNG Bruttobetrag Nettobetrag
votre lettre du 6 octobre 1982
1 6“ 60 MOUSSORGSKY — Glorification n 3 16,60
1 7 90 BACH —. 2 chorals 7" 90
1 27 65 BERLIOZ - reveries passions 2"{',65
1 2 ‘65 un bal 27,65
~ 1 2T ‘65’ '? scéne aux champs 27‘,65
1 22, “25 1 marche au supplice 22,25
1 27, *65 u gsonge d'une nuit de sabpat27, *65
1 6“60 BORODNKE — deme les steppes 16, *60
de l'isie Centrale
1 16}‘60 GRIEG - d.a:ase norveglen.ne W 1 16,60
1 6,90 : 2 6 ‘90
1 6 90 " 1 " : 3 6 90
1 8’ 4\\35 " " " 4_ 18i"’ﬁ35
1 22,25 SATINT-SAENS - agdagio et allegre 22,25
1 9,00 SATNT-SAENS — marbhe et scherszo 9,00
1 18,35 SAINT-SAENS . final 18 “35
1 27" ’65 LIADOW — chants populaires russes| 27,65
1. 118,35 SATNT-SAENS — marche hérofque 18,35
il 11,40 LULLY — merche frangaise ¢ edils 40
. $ US 329,70° | 329,70
fraig d'expédition ;
-~ par avion.-j 20,89 § US
par| bateau " 3,835 § US+
SATNT SAENS Iere symphonie 12490 B Final ; la partie de
Iere| trompette est actuellement en réimpressione
REYNAUD 11064 Werle et pinson polka|pour 2 eorhets ;
getupllement en réimpression.
Gl 5
IMPORTANT Papillon a joinde a votre réglement. N :
IMPORTANT Please detach and return with your payment. ] EE;IS;GRMA
WICHTIG Bitte abtrennen und Threr Zahlung beifiigen. gg
U e E * N° Code

Nos marchandises ne sont ni reprises ni échangées.

| Imp.L.-d BAUDRY Fils. 4. Aue Martal, Pars
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MUSIC DISTRIBUTION CENTRE LTD.
265 SECAUCUS ROAD o SECAUCUS, N.J. 07094

QUANTITY

PLEASE PAY

dl] USING THIS NO.

',i;

ORDER DATE

(201) 348-0700 10/22/8%

BY INVOICE ONLY 2>

‘ 4th CL-BOOKS 4 CASH i

179

INVOICE NO. INVOICE DATE ACCT NO. ‘OUR ORDER NO

PROFORMA | (11/3/82

*88830 |117479

/

TYPE OF ORDER

| l

BLK | DAILY

YOUR PURCHASE
ORDER NO.

8]  REYNALDO DA FONSECA COELHO s

BANDA STINFONICA DE BRASTLIA H
AV.12/SUL - Q602-MODULO "D" P
70.200 - BRASILIA, DF - BRASIL

—r——

T
(o}

O =

ITEM DESCRIPTION

REYNALDO DA FONSECA COELHO
BANDA SINFONICA DE BRASILIA
AV,12/SUL - Q.602-MODULO '"D"
7.200 - BRASILIA, DF - BRASIL

UNIT PRICE EXTENDED PRICE

INTEREST WILL BE CHARGED ON LATE PAYMENTS AT THE RATE OF 1'2% PER MONTH, OR PART THEREOF.

A Warner Communications Company Q

R e S S

ik 1 CB0245 CHICK COREA OLE 29.50 |40 57,70
1 1 CB0385 DOOBIE BROS. IN CONCERT CB 35.00 |40 21.00
1 1 CB0242 EUBIE 39.50 |40 23.70
il 1 —€BO20TGERSHWIN IN CONCERT -OVERTURE 250y Qe ey O
1 1 CB0254 HITS OF THE 20's 29,50 |40 776710
i 1 CB0388 SAILING/RIDE LIKE THE WIND 29.50 |40 17.70
1 1 €BOOOS AN AMERTGAN~IN-PARIS - GB- 40,00 | 40 24.00
1 1 CB0214 MAC ARTHUR PARK CB HOLCOMBE 35.00 |40 21.00
1 1 CB0099 STRIKE UP THE BAND CB 25.00 |40 15.00
1 1 CB0114 -~ THREE DANCE EPISODES 40,00 40 24,00~
1 1 CB0277 RICHARD RODGERS IN CONCERT 35,00 |40 21..00
1 il KC0082 NEW SOUNDS OF H ALPERT & \
TIJUANA BRASS 25.00 |40 15.00
1 1 KC0025 BUGLERS DREAM 20.00 |40 12.00
1 0 2/KC0133 SEVILLA NOWAK CB .00 |40 .00
il i CB0022 DANZON THIRD SATILORS DANCE 37.50 |40 22.50
1 1 CB0206 COLE PQRTER OVERTURE 27.50 |40 16.50
1 1 CB0280 SIGMUND RMMBERG OVERTURE 35,00 |40 21.00
1 1 CB0211 SUPERMAN SUITE LOWDEN 37.50 |40 22,50
1 1 CB0020 COLE PORTER MEDLEY 45,00 |40 27.00
SALE AMT: 355.80
FREIGHT ; 18.28
CODES: |:YEMFORARKLY OUT OF PRINT ‘]
2 - PERMANENTLY OUT OF PRINT PAY TH'S AMOUNI 374.08 ’I

CUSTOMER COPY



Carl Fischer, Inc.
B2 Cooper Sguare

180

( RO e Bp uoc puss oM [jeys » 8BalIAd uiInles,, YHM pUas Jouued ‘02
Phone: (212) 777-0900 'Syeam omi UIYIMIMONIO) [IIM JBpIO ucREaliqnd woisny | 6l
BILL TO ‘Ajejeiedas plos jou suied eaxy L
(49 BANDA SINFONICAZBRASILIA ‘uUollRLIIOJUL JO 82in0s oAl - adell Jouued. ‘2t |
. BANDA NEONICAYBRASTIVIA | 0 Lok S s L Cha R . |
{ AV L'-"? S’,IL o ‘3 Z (”ﬁ,? LPUBS am jjeys 80Lid4 MON (=18 ;
( CER 10,200 # | ‘pund Ul BjQENBAB 10N - GL |
BRASILIA, DF BRASIL oO00a ! IBUS "SiIqeuINnial JON "I01S JO Ino - uocneayqnd uBivioy  “pi. |
i ‘ojgelieAg Jou SBUIDIODSY Y
{ RUOD JOWIOISND JNOA BARY 85Bald "|BlUS) UO Ajuo ojqelieay. ‘Zi
Customer Number Invoice Number New Issue [Daily Order| Stock Retail Misc. Route Internal # Page
,,1‘ 104533 096824 X o00014 1 | N
QUANTITY| S{TAEES | TITLE/COMPOSER E
f I W 360 [V MARCH TIWPANT BRASS-HEISINGER © Ji§:
1 | PT 2732 | VDUKE OF CAMBRIDGE~ARNOLD L Y
L 66 | VAIQUE DAME-VON SUPPE/TOBANI %
( 1 J 190 | yFLYING DUTCHMAN-WAGNER L
T 201 | JMARCHE MILITAIRE~ST SAENS SETog/
i 9 | VEURYANTHE OVERTURF-WEBER B
( e o N OF SHEBA-~GOUNGD/LAKE 3
Sl o 320 |VENTRANCE/MARGH PEERS=SULLIY 4 <D B
1 J 240 | VENTRY GODRS VALHALLA~WAGN!S i N
( %4 342 | VCORONATION SCENE-MOUSSORGTFY 0 ol
e 414 | v TOCLATA & UE DMIN~BACH SN i
i J 516 YPIECE HEROIQUE~-FRANCK ,)‘J\—
( i 3 H23 | YFANTASIA FORBANOSHEISINGER W
1 J 38, (| MFANFARE. € CEREMOMNIAL~WAGNFR 1 Lﬂ
L |3 645 | HYMN OF PRALSE~BRUCKNER/GOE VR
( R 104 (V3 MELODIES MAGIC FL-MOZART j
D
ITEMS BACKORDERED L ) &
( 1 458 SORCERERS APPRENT ICE-DUKAS (LUSTOM REPRODUCTION/
11 498 SOUTHERN ROSES-STRAUSS/LARS TOM REPROPUCTION/PRS
2
( ITEMS NOT AVAILABL® £644s $ 286548
~SEE REVERSE FOR COOES~ IR 3 ) 72
CODE=-D3 J 232 CAUCASTAN SKETCHES i T 3858083 u'u*§
) f LaA0A0RILBEEZa4E
2 ) 1 % 1-9-
wwawe THANK YOU FDR vaaﬁk_mgna
(
Copy
SEE REVERSE SIDE FOR
( UNFILLED ITEM CODES
i .
s- ar '_lschep’ Inc. SOLE SELLING AGENTS FOR:
nayi —Eastman [ Tovoice Number ]
i . 62 Cooper Square —Cundy.Bsttoney ZEbitn [_Tovoice Number ]
) New York, N.Y. 10003 mus/ic —R.D. Row —Pembroke 036105
PAee em- 2‘1”0/% ARG PUBLISHERS —Foley
0c ©1371 389 © GKESETER rhone: (212 7770900 siwce 172
BILL TO i SHIP TO
VP gL | 6/15/82
2 BANDA SINFONICA/RRASILIA RANDA SINFONICA/BRASILIA (LticorsseioTarNamber |
S 1 hY. 035,48 & A o SR AT A9 (e G B e e
CEP 70.200 CEP 70.200 5-17-82
; BRASILIA, DF RRASIL 00000 BRASILIA, DF BRASIL 00000
Rhco em @ 25] LR ; PRO FORMA
£ )Lt = 5 e C N b 1 N b N 1 Daily O ieck R 1 M R. | | T P
ustomes Number nvoice Humber New Issue [Dai rder| Ao etai foss oute nternal # age
Ve s s 3 = 2 Qrdor 1 * t g
104533 096105 X 000013 L
ol =< 30%.33
QUANTITY| SATALESS | TITLE/COMPOSER AR | FXTERREC| Hrsc NET AMOUNT
B 1 |ET8 5 MEXICAN RHAPSODY MCBRIDE/JAMES 37.50
Phes eon (3183 T \n 57 | RIENZI OVERTURE-WAGNER ‘ 25.00
® Jyi Sy il 83 ITALIAN IN ALGIERS—RUSSINT 25.00
G T 109 ROSAMUNDE OV-SCHUBERT/TOBANI ; 23.33
Jeo RR81bT 1 FE RS PRELUDE MEISTERSINGER-WAGNER 23.33
280,¥< Ll 158 BALLET MUSIC FAUST—GOUNDD 26.67
&lp |5-889) e 1|J 188 | ESPANA RHAPSODIE-CHABRIER 26.67
|| e 194 ZAMPA OVERTURE-HEROLD/SAFRANEK I 23.33
1|4 225 ORPHEUS OVERTURE-OFFENRACH 23.33
S R ) BARTERED BRIDE-SMETANA W 25.00
iy 276 SIGURD JORSALFAR-GRIEG/LAKE 25.00
i]4 296 FORZA DEL DESTINO-VERDI COMPL 26467
, a1 Ok 305 BARBER SEVILLE-ROSSINI/LAKE i 26.67
1 |9 329 LARLESIENNE PART2-BIZET 25.00
s [0 e FINALE SYMPH #/TSCHAIKOSWKY . 25.00
) i) 356 | PICTURES EXHBT PT3-MOUSSORGSKY \/ i 25.00
1[5 406 SYMPH 2/MVMT. 1-BORODIN COMPL 26.67
) 408 CARMEN SELECTION-BIZET v 25.00
2 103 5 %29 AVE MARIA-BACH-GOUNOD/WEISS U 1667
14 491 BALLET PARISIEN-NFFENBACH VU § 25.00
iy 535 ELMIRA-ARROTT : : 13.33
J s | 536 LITTLE CLASSIC SUITE-AKERS SET VU & 16.67
i 541 | ANTIPHONY FOR WINDS—KECHLEY g v F 16.67
) sl 3 e
’ 1. A packing slip is enclosed listing all items sent with this invoice. SUBTEIAL
) 2. In writing about your account, please include your customer number and CUSto_mer 5 Y gl
T the invoice number in question. y - Invoice" " POSTAGE & HANDLING . |
3. Returns are allowed only after receiving written authorization from us. %
4. New Issues are not returnable. i,iiffl&ﬁ%ﬂ”égg? TOTAL
) 5. All claims must be made within 10 days after receipt of merchandise.  =7" "==="7 4
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il 0[' Addinsel, R,
Joio Addlnsel, R,
Anderson, L.
Ame
Art Wiggins

L OF Buck s,
(95/ Bacl, J.8.
. 04 Bach, JS.
L40  Bach, Js.
L /] Bash Js.
[ 4] Bach,Js,
,/ Bach, J.S,

./,

Bach, J.8. -

Bach, J.5.
Barbieri
.Baroni, B.
_Bartok, B.
_Bafista, H. -

7

3

N

)

7  Berlioz, K.

/,,  Berlioz, H.
" Berlioz; H,
Berlioz, H.

. Bernstein, L.

. Biersack, A,
Bizet, G.
Bizet, G,
Bizet, B,
Bizet, G,
Bizet, G

Bortniansky-

wns, J
Brahims, J.
Brahing, J,
Brahins, ..
Bralims, J.

G AR A R e an m m mi e 0w

Azevedo, A M.

_Beck, J.D,

Anexo 6 - Lista contendo parte do repertério da Banda

. MUSICA SINFONICA
ARRAN.JADA OU ORIGINAL PARA BANDA SINFONIGA

"Concerto de Yarsovia” _ Tema Favorito
"Concerto de Warsovia" P/ Piano ¢ Orquestra
"A Trumpeter's Luflaby”
"Whicii Is The Properes
"Conversation™E b Alio
Romance em Mi bernol
“Jesil, Joy of Man's Desiring”
Avla da Quana Corda
"Corale and Fugue”
“Toceata and Fugue"
“Ricercar From Musical O
"Baoh's Fugue a la Oig
I That Be Neay"
"Contrapuncios 14"
"The Christmas Oratorio” - Chorate (Y quarteto de metals) *
"El Barberilo de Lavapiés”
"Biues in the Band”
* "For Children”

"Scherzo para Wagner”

"Rivapsody For Percussion and Band”

t Day to Sing 7 ( o/ auarteto de metais ) *
Baxoptions

fering

U7/ Beethoven, L. van Sinforita 1.3

' o 4 Beethoven, L. van Sinfonia n.5 -} mov.

: K £ Beethoven, L.van- Sinfonla 0.5 - finalle :

| 44 Besthovem L.van  Sinfonia n.6 "Pastoral -k mov. S

‘g% . _Beethoven, L. van  Sinfonia n.6 "Pastoral” - V mov . ;

(oLO Beethoven, L. van ——*Beeihoven for Band". fw
AT athovan, L. van "Fldélio” - overture -
’ f‘% "Egmont” - overiure ;;xg

‘  "Coriclan” - overtlre v

"Le Roy Etiennie"-"Kdniy Stephan” - overturs
JBeiing, V. "Warma" - overiure - (sinfonia da opera)
) Beridi, K, _ "Czech Wedding'-overture
"Czech Master Suite”
Bennet, O “Froim Africa to Harlem” A Rhapsedic Revolution.
Bennet, D "Calfskin Callistheniis"
Berison, W, "The Bolitary Dancer”
Berezowsky, M. "Chirlgtinas Festival Overture”
Bergen Hellz, E, "Flyng Artillery” - overture
Berlioz, H, "Troja March"-da dpera "The Tiojan" Sy
Berlioz, H. "Fugue With Three Subjects”

Wy

Senvenuto Cellini™- overtire

"Damnation of Faust” - "Hungarian March” -
“March Hongraise”

"The Roman Carmival”

"West Side Story” - Highlights

Konzertant Musick - quarielo de ombones -
"Carnmen” ;
"Carmen Selection” :

"Gran Fantasla Nell' Opera Carnen"
"L'Arlesiene” - sufte n.1

" 'Arlesiene” - suita n.2

Sewg oF TypIh -4

/. Boito, A "Mefistollis" (fantasia da dpera)
. Borodin, A "Bl Principe igor” - "Danzas Gerreras”
Borodin, A CED Principe lgor - overt
Borodin, A "Peasants' Chorus" - "Bl Principe lgor" { i quantete de metais )

"Diving Pralse"

Rapsodia Brasileira-Variacses sobre um terna naconal

Uina Lagrima

rzo" ¥
Feslival Avadenic” s

Datga Hingara ] Tl o dg e iy e

"0 CastMe Not Way" (arp/ coral de trombones - "The Kendor Graded" )

"Two Ghorales” - Op. 74 07 1 anchOp 110 n° 2 ("The Kendor Graded” )

e et

=5
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. Brahms, J. "The Humpbacked Fi iddler” (cangdo foiclorica lenana) (p/ quarteto metam} ! |

&

.?

e ,J Chabrier, E.
. @4 Chopin, F.
. Ghopin, F.

[ ? Chopin, E.
__Christensen, J.

Crokett, O,

 Copland,
(.‘opianca A

. /g Debussy, C.
/ Ded Bergo, B, A

] Delibes, L.

(7 Be Luca, J
: 0 Dinizu/Heifietz

Donizetit
“Bubois, P. M.

w//ﬂ 5’ Dvoréik, A

/@7 Dvorak, A

) /Q Dvordk, A
©_Dvordk, A

Elgar, E.
_EricKsen, F.

7' Estes, A
{,ﬁ; Estes, A

1/ s ‘9 _ Enesco, G

X En Do, G
.Jemanciez. oL
! _ Fortuna, G.

! zg_ﬂanck,_c,
Eranck, M

/ - Gershwin, G,
- Bershwin, G,
Garshwin, G.

. Gershwin, G,
Githert, J.

>

—_—

S
m@"m‘/

e

99 Clark, 1.
L1 Couperin, F._
£ Z..ersﬁiam,i% e

v % D g 1

Gugndoline” - overture
Polonalse em L4 menor

_ Concerto Para Plano em La menor

1 MY Chopin, F. Concerto Para Piano Nt - T e
Yy Chopin, F. Marcha Finebre ot
W Chogin, F "Twio, Chopin Nocturnes”

Walsa em DO menorFrau Nathaniel von Rothschild Gerwidmet

"Piccoto Espagnal
"Spanish Horns"
"Rondeau”

M"Arehi” Marcha Sinfonica

- Lutspiel

"Sagebrush Saga”

"Maetstron - A Pavane For Our Age”
"Fanfana For The Comimon Man"
Variaches sobre "A Shaker Melody"
"Clair de Lune”
"Canzons”

"Pas de Flels -ntemm
"Beautiful Colorads” - va
"Hara Staccato - Rurmania

"Lucia de Lammeimoor” ato Il parte il dria final
"Quatdor (guarteto de frombones )

Sinfania N.8 - 11l mov

“Czech Master Suite”

Sinfonia do Nove Mundo - finalle

Largo

Largo e Scheizo

Sinfonia Novo Mundo -V movimento

“Pomp and Girgunstanse"

"As Torrents In The Surmer" - From "King Olaf’
"Concertine For Trumpet and Band”

"Le Petit Rondeau”

"Hopscoteh, Hopsooth Everybody Play"
"Rhapsody Rumena” N.1

“El Sitio. de Zaragoza®

Batuque

io Balel! "paiia"

A Eteridade- Andante Molto do P.Sinf. "Inferno Mitologico"

Sinfonia e Ré menor - | miov.
“Two Transcriptions”
“Rhasody n Blue"

"Porgy and Bess"

"Gershwin in Concert”

“An American in Faris"
rveriune - de “Thalia

_Brahms, J. “Farewell"( o/ quarteto de metais ) * ; |
4 é 6 Bruc kier, A sinfonia n © 7 "adégio " ( quarteto de trombones ) |
‘; Bruckner, A - " Te Deum " ( grade para piano ¢ coral ) f
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Anexo 7 - Programas de Concertos com a participagdo de solistas

PROGRAMA

OO 0 nd0 S~ v

~ MARCHA DA COROAGAQ - GIACOMO MEYERBEER
- PRELUDIO - SERGEI RACHMANINOFF
[] - CONCERTO NO 4, EM Wi BEMOL MAIOR,

IKOECHEL 495} - WA, MOZART
[S[}ﬂ‘[] [lﬂ M[]SI[;“ dﬂ Brus"m (ADAPTAGAQ P/BANDA PROF. JOSE LUIZ DE AGUIAR)

~ ALLEGROMODERATO
~ ROMANZA
- ROND

para trompa,

SOLISTA: PROF. RAIMUNDO MARTINS
|| PARTE

~ L'ARLESIENNE, SUITENO 1 - - GEORGESBIZET
~ PRELUDIO
~ MINUETTQ
~ ADAGIETTO
O FUNDACAD EDUCACONAL D0 DSTAO Feggy,~~ — CARILLON

f
RAL

FNACAD CATURAL D0 DSTATD SOLISTA DILSON AFONSO FERREIRA FLORENCIO
NG UNARTE - NTITUTO NACIONAL D MCSia [SAXOFONE ALTO)

BANCD 0 BRASL S ~ CORALE FUGA EM SOL NENOR - BACHABERT

CAA ECONGNMC Reoem ~ OMORCEGO {ABERTURAL- JOHANNSTRALSS

SALA DE CONCERTOS DAEMB. - 317 REGENTE:Ror REYNALDO DA FONSECA COELHO
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Fraballhador
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cepecial SAa ban-

Soscola Qe

B rasilia
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Qe

192978 — 14 horxae

COMPONENTES

FLAUTAS

MARIA CRISTINA G.GORETTI
ADRIANA PRISTA TAVARES
ANDREA ERNEST DIAS

PATRICIA BEATRIZ B.SEMENZATO
ROSANGELA JARDIM SOTERO

0BOES

TARCISIO DE OLIVEIRA LIMA
CARLOS ERNEST DIAS

PAULO ALFREDO MAINIERI JR.
LEONARDO B,V.DE CARVALHO

CLARINETAS

RUTH MARIA G.PALHARES
IONE DE FREITAS GUIMARAES
DINEI AFONSO F.,FLORENCIO
JOSE RODRIGUES M,FILHO
DELIGNE BRAGANCA

CINTIA PAULA S,MOREIRA
MANOEL C.DE OLIVEIRA
ALEXANDRE MARCUS R.AREAL
GIIMAR FELIX DA SILVA
VANJA ASSUNCAQ

MARIA GORETTI C,TELES
ROBERTO JOSE DE A,MULLER

FILOMENA R.G.FERREIRA CARVALHO

ALOYSIO NIEMEYER FILHO
ANTONIO MANOEL DO NASCIMENTO
VANIA ARAUJO DE FREITAS
CARLOS ALBERTO SANTIAGO

LUIZ AMERICO M,SEDYCIAS
ARMENIO SUZANO JR.

FAGOTES

ELIONE ALVES DE MEDEIROS
EBNEZER M.NOGUEIRA DA SILVA
EDIVAL FRANCISCO LOPES

SAX-ALTO

DILSON AFONSO F.FLORENCIO
PAULO EMILIO RODRIGUES
VADIM DA COSTA ARSKY

SAX-TENOR
SYLVIO PEREIRA GUIDA
RODNEY DA MOTA CHAVES

SAX-BARITONO
EVANILDO BORGES DE MOURA

TROMPETES

ALEXANDRE J.7,SUZANO
ADAUTO B,DELGADO FILHO
ALBERTO 8,T,AMERICANO
BRENO FLEURY DE NEGREIROS
JORO HEBER 1.DA MOTA
ROBERTO JOSH DA SILVA
ROBERTO VITELI PEIXQTO

TROMPAS

SERGIO RICARDO MARTINS
RAIMUNDO MARTINS

ROBERTO CRISPIM DA SILVA
LUIZ ROBERTO M.PINHEIRO

TROMBONES

ROTYER DA MOTA CHAVES
ROBERTO LEAO DA MOTTA
ALMERINDO GOMES

RUBENS VITELLI PEIXOTO
PAULO ROBERTO DA SILVA
LUIZ GOMES DA SILVA

BOMBARDINOS
ANIBAL PALMEIRA DA MOTA
ABENATIAS XAVIER PADILHA

TUBAS

ALISSOM DUARTE DA COSTA
CESARINO DE CASTRO

LEVY CARVALHO DE CASTRO
DIMAS JOSE RIBEIRO

PERCUSSAO

MARCO AURELIO B.COUTINEO
DENIS BIGELI TORRE

NEY GABRIEL L.ROSAURO
EUNICE CRISTINA 0.GUIMARAES
ROBERTO MAGALHAES CASTRO

PROGRAMA

DOBRADO MEU UNIVERSO - GABRIEL R. DO AMARAL
FROM AFRICA TO HARLEM - DAVID BENNET
SOLISTAS: IONE DE FREITAS GUIMARAES (CLARINETA)
SERGIO RICARDO MARTINS (TROMPA)
FREVO 1970 - JOSE SOARES DE ANDRADE
DOCE AMARGURA - N. OLIVIERO - R. ORTOLANI
SOLISTAS: BRENO FLEURY DE NEGREIROS (TROMPETE)
ALEXANDRE JULIO Z. SUZANO (TROMPETE)
DILSON AFONSO F. FLORENCIO (SAX-ALTO

DORRADO CAP, JOSE JERONIMO DA SILVA - OSCAR DA
SILVEIRA BRUM

TERRA SECA - SAMBA - ARY BARROSO

REGENTE: PROF. REYNALDO DA FONSECA COELHO




COMPONENTES DA BANDA

FLAUTIM
Andréa Ernest Dias

FLAUTAS

Leandro Reis

Patricia Beatriz B. Semenzato
Maria Cristina G. Goretti
Maria Fernanda Teixeira
‘Wilton Mesquita Junior

OBOES

Tarcizio de O. Lima

Paulo Alfredo Mainiere Jr.
Leonardo Brito V. Carvalho
Elen Maria Curado Teles

CLARINETAS

Armenio Zarro Suzano Jr.
Ione de Freitas Guimaraes
Ruth Maria Gomes Palhares
Ivan Silva Aradjo

Dinei Afonso P. Floréncio
Manoel Carvalho de Oliveira
Alexandre Marcus R. Areal
Cintia Paula da Silva Moreira
Deligne Braganca

Filomena Rita G. F. O. Carvalho
Maria Goretti Curado Teles
Gilberto Gil Santiago

Gileno Santana

Gilmar Felix da Silva
Virginia de Araijo Gongalves
‘Wania Maria Fiuza Teixeica
Raimundo Bezerra Delgado
Tercio Felipe Alves Filho
Luiz Américo Modesto Sedyeias
Vanja Assungao

Roberto José D. A. Miiller

CLARINETA ALTO
Antonio Manoel do Nascimento

CLARINETA BAIXO
Aloisio Niemayer Filho

SAXOFONE ALTO
Dilson Afonso F. Floréncio
Vadim Da Costa Arsky Filho
Thomaz H. Oswald

SAXOFONE TENOR

Rodney da Nota Chaves
Pedro Rodrigues Neto
Josias Silva

SAXOFONE BARITONO
Evanildo Borges de Moura

FAGOTES
Edival Francisco Lopes
Elione Alves de Medeiros
Leila Carvalho de Castro

TROMPAS
Raimundo Martins
Sergio Ricardo Martins
Roberto Crispim da Silva
Luiz Roberto M. Pinheiro
Mario Lima Brasil

TROMPETES
Adauto Bezerra Delgado Filho
Jogo Heber Ledo da Motta
Alberto da Silva T. Americano
Antonio Francisco D. Padilha
Leal Carvalho de Castro
Jonatas Cavalcante Benex
Roberto Vitelli Peixoto

José Augusto da Fonseca

TROMBONES
Rotyer da Mota Chaves
Rubens Vitelli Peixoto
Almerindo Gomes
Roberto Ledo da Motta
Getilio Fernandes da Silva
Daniel Welington de Aratjo
José Costa Junior
Williom Silva Iack

BOMBARDINOCS
Anibal Palmeira Mota
Abenaias Xavier Padilha

TUBAS
Levy Carvalho de Castro
Vicente Martins de Jesus
Cesarino de Castro
Dimas José Ribeiro
Josué Amari dos Santos

PERCUSSAO
Marco Aurelio B. Coutinho
Roberto Magalhaes Castro
Ney Rosauro
Mario Braule Pinto
Mario Boviani Neto

Armenio Zarro Suzano Jr, nasceu no Rio de Janeiro em 24/7/63.

Iniciou seus estudos musicais aos seis anos na escola de masica da
universidade Federal do Rio de Janeiro. Com a transferéncia de seus
pais para esta capital, matriculou-se na escola média de misica, hoje
Escola de Misica de Brasilia.

Na classe do Prof. Hugo Lauterjung iniciou seus estudos de clarine~
ta. Atualmente estuda com o prof. Luiz Gonzaga Carneiro da UnB.

E componente da banda sinfonica da EMB desde a sua fundagéo em
1974, com a mesma executou em 1976 o concertino opus 26 de Carl
Maria von Weber sob a regéncia do prof. Hugo Lauterjung.

Em 1977 participou do concurso jovens instrumentistas sob o patro-
cinio do INM-MEC-FUNARTE obtendo o 1.0 lugar na Categoria
sopro menores.

Em 1977 participou do mesmo concurso obtendo o 2.0 lugar na cate-
goria sopros maiores.

Também em 1978 participou com a Banda Sinfénica da Escola de
Misica de Brasilia do II Campeonato Nacional de Bandas sob o pa-
trocinio’ do INM - MEC - FUNARTE, realizagio Rede Globo de
Televisio, onde a mesma classificou-se em 1.0 lugar.

COORDENACAO
Prof. Paulo Cesar Soares Grillo

GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL
CORONEL AIME ALCEBIADES DA SILVEIRA LAMAISON

SECRETARIO DE EDUCACAO E CULTURA DO D.F.

PROFESSORA EURIDES BRITO DA SILVA

DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

MAESTRO LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA

Escola de Mtsica de Brasilia
ASSOCIACAO DE PAIS E MESTRES
“GONGEATO A0S DOMINEDS”

BANDA SINFONICA
DA
ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

PROMOCAD DO GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL ATRAVES
0A FUNDACAO EDUCACIONAL, DA FUNDACAO CULTURAL E DA FUNARTE,

94, junho. 79
21 h

SALA LCE CONCERTOS DA E. M. B.

Av. L-2 Sul - Quadra 602

PROGRAMA
isa s RParte

- Hector Berlioz . . . . Marcha Hungara
- G. Rossini . . . ... Abertura Guilherme tell
~ Carlos Gomes . . .. Abertura - O Guarany

2.a Parte

Czech Masters Suite

1 - Karel Bendl - Abertura de Ballet
2 - A Dvorék - Sinfonia n.0 8 3.0 movimento
3 ~ Bedrich Smetana ~ Furiant

Carl Maria von Weber - Concerto n.0 2 p/clarineta e
orquestra - Arranjo p/Banda
T. C. Brown

Allegro
Romanza
Polacca

Solista: Armenio Zarro Suzano Jr.
Regente: Reynaldo da Fonseca Coelho



SALA DE CONCERTOS DA E.M.B.
04 de dezembro de 1980
21 horas y

Coronel AIME ALCIBIADES LAMAISON
Governador do Distrito Federal

Professora EURIDES BRITO DA SiLvA
Secretdrio de Educagdo e Cultural do DF

Dr. JOALDOMAR GOMES ALMEIDA
Diretor Executivo da Fundagdo Educacional

D_r. CARLOS FERNANDO MATHIAS DE sSQuzA
Diretor Executivo da Fundacgédo Cultural

Maestro LEVINO FERREIRA DE ALCANTA
: R
Diretor da Escola de Masica de Brasilia s

AGRADECIMENTOS ESPECIAIS:

Aos profe;sores da EMB que em suas aulas colaboram no
c_iesenvolx_nmento dos alunos participantes neste trabalho
As organizacSes militares sediadas no DF e em outros )
Estados, as quais sempre que solicitadas colaboram com o
empréstimo de suas partituras musicais.
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL

SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
FUNDACAO EDUCACIONAL DO DISTRITO FEDERAL
FUNDACAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL
ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

CONCERTO
DA BANDA
SINFONICA DA
ESCOLA DE MUSICA
DE BRASILIA

CONCERTO DE ENCERRAMENTO DAS ATIVIDADES
DO ANO LETIVO DE 1980

PROGRAMA:
I — PARTE
R.Wagner....... Tannhauser — Abertura
Carlos Gomes . ... Guarany — Abertura
C.M. Weber. ... .. Concertino p/Clarineta
Addgio ma non troppo
Andante
Allegro

Solista: Manoel Carvalho de Oliveira

Il — PARTE

Mendelssohn . . . . . Gruta de Fingal — Abertura
Georges Enesco Rapsédia Romena

Solistas: Alexandre M.R. Areal — clarineta
Carlos Ernest Dias — oboés
Soénia Maria Chada— oboés

R. Addinsell ..... Concerto de Warsévia
Solista: Maria Emilia Os6rio

Regente: Reynaldo da Fonseca Coelho
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Promog¢éio do Governo do

Distrito Federal, através

da Fundag¢fo Educacional, da Fundagéo Cultural e da

FUNARTE.

Coordenagdo: Setor de Sopro da EMB e

b do Brasil

A iacdo dos

Prof. Reynaldo E. Coelho

Major Médico ]. Ferreira da Silva

Coordenagéo Geral: Maestro Levino F. de Alcantara

GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL
CORONEL AIME ALCIBIADES DA SILVEIRA LAMAISON
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO D.F.
PROFESSORA EURIDES BRITO DA SILVA
DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASfLIA
MAESTRO LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA

Componentes da Banda Sinfonica da Escola de Masica

de Brasilia

FLAUTIM
Andréa Ernest Dias

FLAUTAS

Leandro Reis

Patricia Beutel Semezato

Maria Cristina Gongalves Goretti
Wilton Mesquita Janior

Maria José Pinto da Costa
Maria Fernanda Teixeira
Rosangela Sotero

Roberto Avancini

Sérgio Azra Barrenechea

OBOES

Tarcisio de Oliveira Lima
Carlos Ernest Dias

Sonia Maria Chada
Leonardo B. V. de Carvalho
Elen Curado Teles

Isaias Barbosa de Brito
Gustavo Seal Carvalho

CLARINETAS

Ione de Freitas Guimaraes
Manoel Carvalho de Oliveira
Ruth Maria Gomes Palbares
Dinei Afonso Ferreira Floréncio
Ivan Silva Aratjo

Alexandre Marcos Ribeiro Areal
Gilmar Felix da Silva

Cintia Paula da Silva Moreira
Filomena Rita G. P. de O. Carvalho
Gileno Santana

Gilberto Gil Santiago

Deligne Braganca

Maria Goretti Curado Teles
Antonio Manoel do Nascimento
Carlos Alberto Santiago
Virginia de Araijo Gongalves
Vania Maria Fiuza Teixeira
Aloisio Niemeyer Filho

Tércio Felipe Alves Filho
Sandra de Oliveira Julido
Cassio Borges Mendonga

CLARONE
Roberto José Miiller

FAGOTES
Edival Francisco Lopes
Leila Carvalho de Castro

SAXOFONE ALTO
Dilson Afonso Ferreira Floréncio
Vadim da Costa Arscky Filho

SAXOFONE TENOR

Sylvio Pereira Guida

Jostas Silva

TROMPAS

Raimundo Martins

Sérgio Ricardo Martins
Roberto Crispim da Silva
Mario Lima Brasil

Salomé de Aradjo

Daniel Wellington de Aradijo
Geraldo Magela O. Marra
Marcus Cezar K. Bonnia
TROMPETES

Jodo Heber Ledo da Motta
Adauto Bezerra Delgado Filho
Alberto da Silva Telles Americano
Jodo Bosco Russo

Lael Carvalho de Castro
José Augusto da Fonseca
Jonatas Cavalcante Benck
Vagner de Cassio Ferreira
Emanuel de Assis

BOMBARDINOS

Anibal Palmeira Mota
Abenaias Xavier Padilha
TROMBONES
Almerindo Gomes
Roberto Ledo da Motta
Rubens Vitelli Peixoto
Aldo Monteiro Santos
William Silva lack
Adalgilson Rodrigues dos Reis
José Costa Jtnior
Wilson Ladeia

BAIXO TUBA

Levy Carvalho de Castro
Cezarino de Castro
Dimas José Ribeiro
Vicente Martins de Jesus

PERCUSSAO

Marco Aurélio Brito Coutinho
Evanildo Borges de Moura
William Godoi

Mario Moriani Neto

Jodo Ricardo Denicol

Q. >
ov §

Escola de Mfisica de Brasilia

Concerto da Banda Sinfénica da EMB

{ Em homenagem aos ex-combatentes do Brasil

Regente: Reynaldo da Fonceca Coelho

Solistas: Alexandre Jilio Zarro Suzano
(trompete)

Maria Emilia Osério
(piano)

TEMPORADA 1980

10 de maio

21.00 hs.
Sala de Concertos da E. M. B.
Av. L/2 Sul, quadra 602, Médulo “D”
Programa
| parte

P. Tschaikowsky - Marcha Eslava
- Valsa das Flores

J. Haydn - Concerto para trompete e orquestra
(transcricdo para Banda Sinfénica de

W. ]J. Duthoit)
Allegro - Andante - Allegro

Solista: Alexandre Jalio Zarro Suzano

Il parte

A. Borodine - Principe lgor
H. Villa-Lobos ~ Bachianas Brasileiras n.0 4 (Prelidio)

E. Grieg - Concerto n.0 1 em la menor, para piano
e orquestra (transcricdo para Banda
Sinfénica de D. F. Bain)

I movimento

Solista: Maria Emilia Osorio

Regente: Reynaldo da Fonseca Coelho
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LOGAL: GINASIO DE ESPORTES DO C.E.
ELEFANTE BRANCO
DIA 22 DE ABRTL DE 1981
@D:OOh

Coronel AIME ALCIBIADES LAMAISON .
Governador do Distrito Federal

Professora EURIDES BRITO DA SILVA-
Secretéria de Educaghio e Cultura do DF

Dr, JOALDOMAR GOMES ALMEIDA
Diretor Executivo da Fundagdo Educacional

Dr, CARLOS FERNANDO MATHIAS DE SOUZA
Dirstor Executivo da Fundagéo Cultural

Maestro LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA
Diretor da Escola de Musica de Bras(lia

AGRADECIMENTOS ESPECIAIS

Aos professores da EMB que em . suas aulas colaboram no
desenvolvimento dos alunos participantes neste trabaiho.

As organizagdes militares sediadas no DF e em outros Esta-
dos, as quais sempre gue solicitadas colaboram com o em-
préstimo de suas partituras musicais,

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL

SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
FUNDACAO EDUCACIONAL DO DISTRITO FEDERAL
FUNDACAO CULTURAL DO DiSTRITO FEDERAL
ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

PROMEGRQ: 208 ANIVERSARTO DO CENTRO EDUCACHNAL
" ELEFANTE BRANCO

CONCERTO

DA BANDA
SINFONICA DA
ESCOLA DE MUSICA
DE BRASILIA

PROGRAMA &

TOSHIRO MAYUZUMI - TEMA DO FILME A BIBLIA
Ge Re AMARAL - MEU UNIVERSO - DOBRADO

P, TSCHAIKOWSKY ~ MARCHA SLAVA

Eo GRIEG ~ SUITE PEER GYNT
I = MOVIMENTO ~ O AMANHECER
IV - MOVIMENTO - NA GRUTA DO REI
DA MONTANHA
F. LISZT - OS PRELUDIOS — ‘POEMA SINFONICO
WARREN COVINGTON ~ O TROMBONE DE BRINQUEDO
SOLISTAS:
ALDO MONTEIRO DOS SANTOS
ROBERTC LEAQ DA MOTTA
WILLIAM SILVA TACK
ADALGILSON RODRIGUES DOS REIS
Lo BERNSTEIN - WEST SIDE STORY
ARY BARROSO - TERRA SECA ~ SAMBA
ARY BARROSO — NA BAIXA DO SAPATEIRO — SAMBA
ROBERTO CARLOS - SELECAO

REGENTE: REYNALDO F. COELHO



Falaglio tos Componentes da Banda Sininica de Brasilia

FLAUTAS

Maria Cristina Gongalves Goretti
Patricia Beutel Semenzato

Sérgic Arza Barrenschea

José Evengelista da Silva Junior
Maria José Pinto da Costa de Morees

OBOES

Gustavo Seal Carvalno
Tarcisic de Oliveira Lima
Calso Eduardo Lago Costa

CLARINETAS

tone de Freftas Guimardes

fvan Silva Aradjo

Gilberto Gil Santiage

Filomena Rita de G, F. de 0. Cavalho
Manogl Carvalho de Qliveira
Téraio Felive Alves Filho

Dinei Afonso Ferraira Floréncio
Daniel Jungueira Tarquinio
José Antdnio Costa Almeida
lvan Gomes das Neves

Ademir Rodrigues Pereira
Alaxandrs Mareus Ribeiro Aveal
Qsial Luiz de Souza

Jnilson Felix da Silva

Lunice Giandeng Ollaik
Gilberto Gil Santiago

flartha Cardoso de Mattos
Eliane Bezerra tla Costa

Senne Rangel Alves

Martha Cecilia L. Ambrésio

CLARINETA BAIXO

Paulo Cezar Pedroso de Campos

FAGOTES

Edval Franciseo Lopes
Haguel Bomtempo

SAXOFONES ALTOS

Bilsan Afomse Farraira Flordneio
Vadien cha Contn Arski Filha
Falo Otvown

SAXOFONES TENORES

Evanildo Borges de Moura
Rodnei da Mota Chaves
Mozaniel Sant'Ana

TROMPETES

Jogo Heber Ledo da Motta
Joel Barbosa de Oliveira
Gededo Lopes Oliveira
Roberto Vitelli Peixata
Manuel Nunes Ferreira
Reinaldo Joiio de §. Coelho
Sérgio da Silva Tubeita

TROMPAS

Sérgio Macting
Geraldo M. Q. Marrs
Maria Salomd ele Aradjo
Lucia de Fétima Falix
Mario Lima Brasit
Raimunda Mar g
Antdnio Josd Augusta

TROMBONES

Rubens Vitat Poixate
William Sitva Lack

Almerindo Gomeay

Adalgiisan Hadigguaes des Han
Vitson Laclotea dafillva
Rotyer da Mata Chavey
Wilsan da Silvie Tubioee

BOMBARDINGS

Abenatas Xavior Pichiltin
Jodio Bosca Farnindon

TUBAS

Lewy Carvalhio de Custeas
Vicento Martin do loss
Cesarino de Casteo
Gign M. M, cle Acpeine

PERCUSSAQ

Marea Auedlio Brit Catiati
Marcota Castelo Brance Haels
Jofo Ricarde E e Deanicat
Marca Viddat Dariate
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCACAQ E CULTURA
FUNDACAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

anda Sinfonica

de Brasilia

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DM 05 DE SETEMBRO DE 1982

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL,
UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE

JOSE ORNELLAS DE SOUZA FILHO
Governador do Distrito Fedevral

EURIDES BRITO DA SELW.A
Secretaria de Educacdo e Cultura

CARLOS FERMNANDO MATHIAS DE SOUEZA
Diretor Executivo da FundaciSo Cultueral

PROG RANMS,
EDWARD ELOGAR Pampa e Circunsidncia
Marcha e 1

CARLOS GOMES O Guarani
Abertura
ARNMIE LAWRENCE Contentermente

Soilo de Saxofomne Ao e

Banda Sinfdaica

solista: Wadim da Tosta Arski Filho

TAMARGOD GULUARNIERE Danca Brasileira
IR TERWVALD

SO STRAULSS Radetzikw
RAarcha
AARY BARROSO Na Baixa do Sapateivo
Samiba

i BERMNMSTEIN Wiest Side Stary
ROBERTO CARLOS Selecdio Musical
DI A Suite Permnammbucana cde Bolso

Regente: Maestro Reynaldo da Fomseca Coelho



BANDA SINFONICA DE BRASILIA
REGENTE: REYNALDO F. COELHO

FLAUTIM
Ariadne Araujo Paixfio
Patricia Beatriz Beutel Semenzato

FLAUTAS
Maria Cristina Gongalves Goretti
Sérgio Azra Barrenechea
Maria José P.Costa de Moraes
Denise Marie I'anaka
José Antonio Alves de Souza

8 OES
Elen Maria Curado Teles
Tarcizio de Oliveira Lima

iJs CLARINETAS
Alexandre Marcos Ribeiro Areal
Ivan Silva Aradjo
Dinei Afonso Ferreira Floréncio
Filomena Rita de G. F. de O. Carvalho
José Candido Batista
Carlos Alberto Santiago
Jaziel Pereira da Silva

2% CLARINETAS
Tércio Felipe Alves Filho
Daniel Jungueira Tarquinio
José Antodnio Costa Almeida
Gilberto Gio Santiago
Lunice Giandone Ollaik
Osiel Luiz de Souza
Martha Cardoso de Mattos

3% CLARINETAS
Jailson Felix da Silva
Ademir Rodrigues Pereira
Eliana Bezerra da Costa
Martha Cecilia L. Ambrozio
Senne Rangel Alves
Anderson de S3 Almeida
Davi Candido da Silva

CLARINETA ALTO

Nazareno 0. P. dos Anjos
CLARIETABAIXO

Paulo Cezar Pedroso de Campos

FAGOTES
Racuel Bomtempo
Afranio da Costa Freire

SAXOFONES ALTOS
Dilson Afonso Ferreles Flordnclo
Vadim da Costs irsky Fiiho
Paulo Olivelrs

SAXOFONE TENOR
Evanildo Borges de Mours

»
SAXOFONE B ARITONO
Josd Buds Valenta Brito

TROMPETES
Gadello Lopes Olivelra
Jofio Heber Lefo da Motta
Joal Barbosa Oliveirs
Manusl Nunes Ferralrs
Reynaldo Jollo de Souza Coslho
Lol Carvalho de Castro
Ernani de Madaireos Machado
Sérglo da Siva Tubaitl

TROMPAS
Mario Lims Brasil
Antonio Josd Augusto
Nivaldo dos Rels Calgado
Goraldo M. O, Marra
Maria Salomé da Ara(jo

TROMBONES
Aldo Montairo Santos
Rubens Vitelli Paixoto
William Silva lack
Adalgilson Rodrigues dos Reis
Almaerindo Gomas
Wilson da Silva Tuboite

BOMBARD INOS
Jolfo Bosco Fernandes
Wagno Vasques de Aguiar

TUuBAS
Levy Carvalho de Castro
Vicente Martins de Jesus
Cesarino de Castro
Gian M. M. de Aquino

PERCUSSAO
Jodo Ricardo Eberle Denicol
Marcelo Castelo Branco Reis
Marco Salvador Salustiano V. Donato
Iromildo Batista Gomes
Wellington Claudio Vidal
Ménica Mendes de Oliveira

PROGRAMA
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
FUNDAGAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

Banda Sinfonica

de Brasilia

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DIA 20/NOVEMBRO/82 — 21 HORAS

UMA EQUIPE A SERVIGO DA COMUNIDADE

Von Suppe — Cavalaria Ligeira — Abertura
A. Catozzi — Beelzebub — Variacdes p/solo de tu-

ba (128 audicdo em BSB)
solista: Levy Carvalho
de Castro

Eduard Grieg — Sigurd Jorsalfar — Suite
John Tatgenhorst — Cambridge — Abertura P/Banda

12 audicdo em Bra-
silia.

Camargo Guarniere — Danga brasileira.

INTERVALO

Paul Yoder — American Patrol — Marcha
Geerge Gershwin — Porgy and Bess — Selecdo
George Gershwin — Rhapsody 1n Blue

Solista: Maria Emiha Osono.

REGENTE: Reynaldo F. Coelho



BANDA SINFONICA DE BRASILIA
REGENTE: REYNALDO F. COELHO

FLAUTIM
Patricia Beatriz Beutel Semenzato

FLAUTAS

135 Maria Cristina Gongalves Goretti
José Evangelista da Silva Junior

Sérgio Azra Barrenechea

2% Maria José P.Costa de Moraes
Denise Marie Tanaka
Ariadne Araujo Paixdo

OBOES
1% Elen Maria Curado Teles
2°  Celso Eduardo Lago Costa

1% CLARINETAS

Alexandre Marcos Ribeiro Areal

Ivan Silva Araijo

Dinei Afonso Ferreira Floréncio
Filomena Rita de G. F. de 0. Carvalho

José Candido Batista
Carlos Alberto Santiago
Jaziel Pereira da Silva

2% CLARINETAS
Tércio Felipe Alves Filho
Daniel Junqueira Tarquinio
José Antonio Costa Almeida
Gilberto Gio Santiago
Lunice Giandone Ollaik
Osiel Luiz de Souza
Martha Cardoso de Mattos

3% CLARINETAS
Jailson Felix da Silva
Ademir Rodrigues Pereira
Eliana Bezerra da Costa
Martha Cecflia L. Ambrozio
Senne Rangel Alves
Anderson de S4 Almeida
Davi Candido da Silva

CLARINETABAIXO

Paulo Cezar Pedroso de Campos

FAGOTES
19 Edival Francisco Lopes
2°  Raquel Bomtempo

SAXOFONES ALTOS
i

2% Vadim da Costa Brsky Filho
2% Paulo Oliveira

PROGRAMA

I — PARTE

Dilson Afonso Ferreira Floréncio

SAXOFONE TENOR

Evanildo Borges do Moura
SAXOFONE BARITONO

José Euds Valonto Brito
TROMPETES

1% Gededo Lopes Oliveira
Jotio Heber Lofio da Motta
Joel Barbosa Oliveira

2% Manuel Nunes Forralr

Reynaldo Joffo de Souza Coelho

3% Lael Carvalho do Castro
Ernani de Medalreos Machado
Sérgio da Silva Tubolti

TROMPAS

12 Mario Lima Brasil

22 Antonio José Augusto

3% Nivaldo dos Rels Calgado
Goraldo M. O, Marra

4% Marla Salomé do Aratjo
Raimundo Marting

TROMBONES

1% Aldo Montalro Santos
Rubons Vitell Paixoto

2% Willlam Silva lack
Adalgllson Rodrigues dos Rels

3% Almorindo Gomes
Vilson Ladoin da §ilva
Wilson da Silva Tuboite

BOMBARD INOS

19 Jolfo Bosco Farnandos

29 Wagno Vasques de Agular

TUBAS

Lovy Carvalho do Castro
Vicento Marting do Joss
Cesarino da Costro

Gian M, M. do Aquing

PERCUSSAQ

Jodo Ricardo Eborle Dunieol
Marcolo Castelo Hranco Hels

Marco Salvador Salustiano V. Donata

Ironildo Batista Gomes
Wellington Claudio Vidal

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
FUNDAGAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

CO-PATROCINIO
BANCO DO BRASIL S/A.

anda Sinfonica

de Brasilia

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DIA 20 DE OUTUBRO DE 1982

UMA EQUIPE A SERVIGCO DA COMUNIDADE

1. SAINT — SAENS =

2. JAMES CHRISTENSEN —

3. BRENT HEISINGER —

Marcha Militar Francesa

Picolo Espanhol — Solo para Flautim e Banda

audicdo em Brasilia
Solista: Patricia Beatriz Beutel Semenzato

Fantasia para Banda
12 Audic8o em Brasilia

4. G. BIZET — Carmen — Selecdo

11 — PARTE

5 H. VILLA-LOBOS — Bachianas Brasileiras n® 2 (Trenzinho Caipira)

6. JAMES SWEARINGEN —

7.J. OFFENBACH —

Novena — Rhapsody para Banda
12 Audicdo em Brasilia

Balet Parisiense
1. Abertura

2. Valsa

3. Galope

4 Valsa

5. Final

REGENTE: REYNALDO F. COELHO
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BANDA SINFONICA DE BRASILIA

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
REGENTE: REYNALDO F.COELHO

FLAUTIM
Ariadne Araijo Paix&o

FLAUTAS

195:  Maria Cristina Gongalves Goretti
José Evangelista da Silva Junior
Sérgio Azra Barrenechea

2%:  Maria José P. Costa de Moraes
Denise Marie Tanaka
José Antdnio Alves de Souza

SAXOFONES ALTOS
12 : Dilson Afonso Ferreira Floréncio
2° : Vadim da Costa Brsky Fitho

SAXAFONE TENOR
1° :  Evanildo Borges de Moura
2° i Paulo de Oliveira

SAXOFONE BARITONO
Joaz de S da Paixdo

TROMPETES

oBoEs X 1%:  Gedefio Lopes Oliveira
19 . Elen Maria Curado Teles Joel Barbosa Oliveira
2° @ Tarcisio de Oliveira Lima

1% CLARINETAS
Alexandre Marcos Ribeiro Areal
Ivan Silva AraGjo
Dinei Afonso Ferreira Floréncio
Filomena Ritade G F de O Carvalho
José Candido Batista
Carlos Alberto Santiago
Jaziel Pereira da Silva

2% CLARINETAS
Jailson Félix da Silva
Lunice Giandone Ollaik
Osiel Luiz de Souza
Martha Cardoso de Mattos
Paulo Sérgio Barros Silveira

2%: Manuel Nunes Ferreira
Reynaldo Jogo de Souza Coelho

3%:  Ernani de Medeiros Machado
Sérgio da Silva Tuboiti

TROMPAS

1% . Mario Lima Brasil

2%  Céliode O Lima
Nivaldo dos Reis Calcado

3% . Geraldo M @ Marra

4% Maria Salomé de Araiijo
Raimundo Martins
Edilene Moura da Silva

TROMBONES

1% Aldo Monteiro Santos
Rubens Vitelli Peixoto

2% William Silva lack

Adalgilson Rodrigues dos Rais
3% CLARINETAS 3%:  Almerindo Gomos
Ademir Rodrigues Pereira Wilson da Silva Tuboite

Eliana Bezerra da Costa
Martha Cecilia L Ambrozio
Senne Rangel Alves
Anderson de S& Almeida

Carlos Eduardo Vianna de Mallo

BOMBARDINOS

SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
FUNDAGAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

Banda Sinfonica

de Brasilia

CONCERTO COMEMORATIVO DO ANIVERSARIO DA CIDADE

1° Jolio Bosco Fernandes
Davi Candido da Silva 29 © Wagno Vasques do Aguiar
OLARINETATASTS UREE TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
Nazareno P dos Anjos Levy Carvalho de Castro SALA VILLA-LOBOS
OLARINET AR Vicente Martins de Jesus
Paulo Cezar Pedroso de Campos PERCUSSAO EOAZRRIE ARGILEE TR

Aloizio Niemeyer Filho
FAGOTES

19 . Raquel Bomtem,
2° ¢ Afranio da Costa Freire

PROGRAMA

1 — RIMSKY-KORSAKOV —

2 — FRANK ERICKSON —

Jo#io Ricardo Eberle Denicol

Marcelo Castelo Branco Reis

Marco Salvador Salustiano V Donato
Ironildo Batista Gomes

Manica M de Oliveira

Marcha dos Czares

GDF — UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE

Concertino para Trompete e Banda — 12 aud. em Brasilia

Solista: Gededo Lopes Oliveira

3 — GEORGE GERSHWIN — Um Americano em Paris

4 — F. Von Suppe — Poeta e Camponés

22 PARTE

Abertura

5 — GOUNOD — Ballet de Fausto

6 — DUDA — Suite Pernambucana de Bolso

Allegretto Tempo de Valsa

Il — Adagio
11l — Allegretto
IV — Moderato Maestoso
VvV — Moderato com Moto
VI — Allegretto
Vil Allegro Vivace

(popular)

1
(B4

— Movimento Marcato

— Movimento Serenata

Solo de Sax Alto: Dilson Afonso Ferreira Floréncio

— Movimento Coéco
— Movimento Frévo

REGENTE: REYNALDO DA FONSECA COELHO

O SOLISTA

GEDEAO LOPES OLIVEIRA nasceu em 6/3/1966, na Cidade Satélite de Sobradinho, Bra-

sfilia — DF., onde comegou o seu aprendizado de miusica aos 12 anos com o

regente da

Banda da lgreja Evangélica Assembléia de Deus, Maestro Antdnio Félix da Silva, tendo co-
Mo seu instrumento o Trompete.

Em 1981 ao ingressar seus estudos na Escola de Mdlsica comecou a participar da Banda Sin-
fobnica de Brasilia, como 29 Trompete, passando em 1982 a categoria de 12 Trompete-Solo
@ vem atuando em todas as atividades da Banda Sinfénica até a presente data, sob a regén-

cia do Maestro Reynaldo da Fonseca Coelho.

Ainda em 1981 comecou também a tocar na Fundacdo Orguestra Sinfonica de Brasilia co-

mo 29 Trompete, sob a
sentando sempre que convidado junto

regéncia do Maestro Emilio De César.

regéncia do Maestro Levino Ferreira de Alcantara,e vem se apre-
a4 Orquestra do Teatro Nacional de Brasf(lia,

sob a

Em 1982 foi convidado a participar do Conjunto Barroco da Escola de Musica de Brasilia

sob

a orientacdo do Professor Felipe Silvestre, como 12 Trompete.



BANDA SINFONICA DE BRASILIA

FLAUTIM
Ariadne Araijo Paixdo

FLAUTAS

Sérgio Azra Barrenechea
Maria José P. Costa de Moraes
Denise Marie Tanaka

José Anténio Alves de Souza
Ana Licia ! rra

OBOES
Elen Maria Curado Teles
Paulo Alfredo Mainieri Jr.

CLARINETAS
Ivan Silva Aratijo

Dinei Afonso Ferreira Floréncio
Filomena Rita de G. F. de O. Carvalho
José Candido Batista

Jailson Félix da Silva

Osiel Luiz de Souza

Martha Cardoso de Mattos

Paulo Sérgio Barros Silveira
Ademir Rodrigues Pereira

Eliana Bezerra da Costa

Martha Cecflia L. Ambrozio
Sonne Rangel Alves

Anderson de S& Almeida

Davi Candido da Silva

Hicardo José Dourado Freire
Loobertino Rodrigues Lima Filho

CLARINETA BAIXO
P"aulo Cezar Pedroso de Campos
Aloisio Niemeyer Fitho

FAGOTE
aquel Bontempo

SAXOFONE ALTO
lowd Nogueira de Aguiar Jr.
Vadim da Costa Arsky Filho

BAXOFONE TENOR
Ivanildo Borges de Moura
Paulo de Oliveira
Mozaniel Santana

SAXOFONE BARITONG
Joaz de S. da Paixfic

TROMPETES

Gedefio Lopus Olivelra

Joel Barbosa Olivelra

Manuel Nunes Farrelia

Reynaldo Jolio de Siousn Goallo
Vado

Lael Carvalho de Castro
Adalgilson Clrilo dos Mai

TROMPAS

Mario Lima Hrasl

Célio do O, Lima

Goralda M. Q. Mar i
)

Carlos Eduardo a do Mallo
Garson Evangolista dos Anjos

BOMBARDINC
JoBio Bosco Far

TUBAS

Lovy Car
Vicente
Honério Bispo dos

PERCUSSAO
Jodio Ricardo Eberle Denicol

Marco Salvador Salustiano V. Donato

Manica M. de Oliveira
Wellington Cléudio Vidal
Ney Gabriel Rosauro

REGENTE:
REYNALDO F. COELHO
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
FUNDAGCAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

Banda Sinfonica

de Brasilia

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DIA 28 DE OUTUBRO DE 1983

GDF — UMA EQUIPE A SERVIGO DA COMUNIDADE

PROGRAMA

| PARTE

1 SN TASAENS... . .« o asieimimin rs o 5 5
2 — N. RIMSKY KORSAKOV. . . ........

Solista: Adalgilson Rodrigues dos Reis

B—L. 5 BACH oouoa 00w b e o s o e
4 —P. TCHAIKOWSKY ...............

INTERVALO
1l PARTE

5 — CAMARGO GUARNIERI . ........
6 —CLARE GRUDMAN. . ... .........

Solista: Vadim da Costa Arsky Filho
7 —PB. TCHAIKQWSKY . ..o ie.

Regente: REYNALDO F. COELHO

Agradecimentos Especiais

Marcha Herdica

Concerto para Trombone

e Banda

Tocata e Fuga em Ré menor

Final de Sinfonia em F&@ menor

Danca Brasileira

Concertante para Saxofone

e Banda

Ao Governo do Distrito Federal, a Secreta:r(ija de
a a itural do
Educacido e Cultura e a Fundacdo Cu lo
Distrito Federal, pelo apoio constante gue tém dado a Banda

Sinfonica de Brasilia.

Abertura Solene (1812)
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TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

i DIA 02 DE JULHO DE 1984

- Banda

Sinfonica

de Brasilia

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
FUNDACAO CULTURAL DODISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCAGCAO E CULTURA

UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE

PROGRAMA

Primeira Parte

GIOACCHINO ROSSINI ... .... O BARBEIRO DE SEVILHA

Abertura Arr. M. L. Lake
CAMARGO GUARNIERI. ...... DANCA BRASILEIRA
ES W MEACHAM . - - oo v 2o AMERICAN PATROL — Arr Paul Yoder
INTERVALO o

Segunda Parte

JOHN BECK & DON JONES. . . .. RAPSODIA PARA PERCUSSAOE .
BANDA
Allegro
Tempo de Marcha
Afro
Jazz

Solista: MARCO SALVADOR SALUSTIANO VIDAL DONATO

BB AL s e s ah s et SUITE NORDESTINA
Abertura — Lento e Baiao

Serenata

Solista: PATRICIA BEATRIZ B. SEMENZATO

Maracatu

Frevo e Final



TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DIA 05 DE SETEMBRO DE 1984

BPanda
Sinfonica
de Brasilia

Em comemoracdao ao X1 Encontro de Oficiais
do Registro Imobiliario do Brasil

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
FUNDACAOCULTURAL DODISTRITO FEDERAL

UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE

PROGRAMA
JOHANN STRAUSS . . . . cocecve e O Morcego — Abertura
arr. Lucien Cailet
WILEIAN SCEEINAN &0 s o s oo Chester — Abertura para
Banda
GEQRGE GERSHWIN . . -0 v o aim s Urm Americano em Paris
arr. John Krance
INTERVALO
RIMSKY KOBRSAKOFEE . - oo o b O Voo do Besouro
arr. Geraldie Lasilli
AR BARBEISE) o oo oo vmsiins. » o s Aquarela do Brasil
arr. Carioca
CLARE GRLUNBDMAN. - cvem e s serd Concertante para

Saxofone e Banda

Solista: DILSON FLORENCIO
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TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA-LOBOS

DIA 20 DE NOVEMBRO DE 1984

Banda
SzZriforniica
de Brasilia

EM MEMORIA DO NOSSO QUERIDO AMIGO
““PAULO BORGES DA SILVAS

GOVERNO DO DISTRITO F__EIjERAL
SECRETARIA DE EDUCACAO ECULTURA
FUNDACAOCULTURAL DODISTRITO FEDERAL

UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE

PROGRAMA

Primeira Parte

F. VON SUPPE . . ..... CAVALARIA LIGEIRA — ABERTURA
VILLA-LOBOS. ...... BACHIANAS BRASILEIRAS N9 4
PRELUDIO
SNINT SAENS .. ..... MARCHA HEROICA
INTERVALO
Segunda Parte
WIVALDD . L CONCERTO PARA FLAUTIM
— ALLEGRO
— LARGO
— ALLEGRO

Solista: José Evangelista

FOLCLORE INGLES .. GRANADEIROS BRITANICOS
ARY BARROSO. . ... . NA BAIXA DO SAPATEIRO

Regente Convidado: Mdrio Lima Brasil
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CONCERTO DA BANDA SINFONICA
IDA

ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

PROMOCAO
DO

INSTITUTO CULTURAL BRASITIA

PATROCINIO

DA

CAIXA ECONORMICA FEDERAL g

SALA DE CONCERTOS DA E. M. B. = 14.11.78 = 20:30 horas
PROGRAMA
I - PAREE
. SHOSTARKGOVICH . . . . . Galope
RIMSKY-KORSAKOV . . . . . . Capricho Espanhol
R. ADDINSELL S ameet ns - . CToncerfoedesVarsGvin
Sclista: Maria Fmilia Osdério
I1 - PARTE
ANTONIG VIVALDI . . . . : . Concerto =m Do Maior para
: Flautim e Orquesira
Transcricdo para Banda de Anibal
Palmeira Mota
Solista: Odette Ernest IJias
A. CARLOS GOMES . . . . . . O Guarany - Abertura
ERANS EISZT . . = - . =& - = O Praltdics -~ PBocma Sinfonica

REGENTE: PROF. REYNALDO F. COELHO
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL

SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
FUNDACAO EDUCACIONAL DO DISTRITO FEDERAL
FUNDAGCAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL
ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

CONCERTO
DA BANDA
SINFONICA DA
ESCOLA DE MUSICA
DE BRASILIA

SALA DE CONCERTOS DA E.M.B.

04 de dezembro de 1980 CONCERTO DE ENCERRAMENTO DASATIVIDADES
21 horas & DO ANO LETIVO DE 1980

i — PARTE

R.Wagner . . . .. .. Tamnnmnhauser — Abertura
Carlos Gomes .. .. Guarany — Abertura
C.M. Weber . . . . .. Concertino p/Clarineta
Addagio ma non troppo
A ndante
Allegro

Solista: Manoel Carvalho de Oliveira

il — PARTE

Mendelssohn . . . . . Gruta de Fingal — Abertura
Georges Enesco .. Rapsddia Romena i
Solistas: Alexandre M.R. Areal — clarineta
Carlos Ermest Dias — oboés

Sonia Maria Chada — oboés

R. Addinsell . .. .. Concerto de Warsdvia

Soelista: Maria Emilia Osdorio

Regente: Reynaldo da Fonseca Coelho



Hulagho dos C

da Banda Sinf

FLAUTAH

Celso Eduardo L

CLARINETAS

lone de Freitas Guimarfies
Ivan Silva Aradjo

Manoel Carvalho do (
Tércio Felipe Alvos -
Deligne Almeida de O, fir
Dinai Afonso Ferraira I o,
Daniel Junqueira
Givanildo Chaves
José Antnio Cos
Ivan Gomes das Nevos

Ademir Rodrigues Porelra
Alexandre Marcus Ribeiro Aroal
Osiel Luiz de Souza

Jailson Felix da Silva

Lunice Giandone Ollaik

CLARINETA ALTO

Paulo Sérgio Barros Silveirn
CLARINETA BAIXO

Paulo Cezar Pedroso de Campos
FAGOTES

Edival Francisco Lopes
Raquel Bomtempo

do Brasilia

SAXOFONES TENONEY

Evanildo Bo
Rodnei da M,
Mozaniel Sa

TROMPETES

Jodo Heber Lelio da Motts

Joel Barbos:

Reynaldo Jodo do §, Coalho

TROMPAS

Daniel Wellington do Aratijo

Sérgio Ricardo M
Raimundo Martin
Geraldo M. O. Marra
Maria Salomé de Arajo
Luciade Fatima Folix

TROMBONES

Roberto Ledo da Motta
Rubens Vitelli Paixoto

William Silva lack
Almerindo Gome:
Adalgilson Rodrig
Vilson Ladeir:
Rotyer da Mota Chavs

BOMBARDINOS

Abenaias Xavier Padilha
Jodo Bosco Fernandos

TUBAS

Levy Carvalho de Castro
Vicente Martins d

Cesarino Carvalho de Castro

Honoério Bispo dos Santos

PERCUSSAO

dos feln

Banda Sinfonica

de Brasilia

TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
SALA VILLA LOBOS

22 ABRIL 82 21:00 HORAS

SAXOFONES ALTOS Marco Aurélio Brito Coutinho
o

Marcelo Castelo Branco Rels

Dilson Afonso Ferreira Floréncio
Vadim da Costa Arski Filho
Paulo Oliveira

Marco Vidal Donato
Francisco Coelho Filho

ANO INTERNACIONAL DO IDOSO

PROGRAMA EM COMEMORACAQ DO 229 ANIVERSARIO DE BRASIL1A

| — PARTE

Giuseppe Verdi — Nabuco — Abertura

W. A. Mozart — Sinfonia n® 40 — Em G Menor
19 Movimento

Johann Strauss — Valsa do Imperador

Jean Sibelius — Finlandia — Poema Sinfonico

Camargo Guarnieri — Danca Brasileira

Il — PARTE

Alberto Nepomuceno — Sinfonia em G Menor
19 Movimento ]
Franz Liszt — Concerto n® 1 — Em Eb Maior para piano e orquestra transcrito
para Banda Sinfonica.
Allegro Maestoso
Quasi Adagio
Allegreto Vivace
Allegro Marziale Animato
Solista: Maria Emilia Osorio
Regente: Reynaldo F. Coelho
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Anexo 8 - Regulamento do II Campeonato Nacional de Bandas na Televisao

MINISTERIO DA EDUCACZO E CULTURA R
FUNDACAO NACIONAL DE ARTE e

INSTITUTO NACIONAL DE MOSICA

II CAMPEONATO NACIONAL DE BANDAS NA TELEVISEO 1978

REGULAMENTO

I - DO CONCURSO EM GERAL

Artigo 19 A FUNDAGEO NACIONAL DE ARTE (FUNARTE) atravds do seu
Instituto Nacional de Misica, promovera, a partir de
junho do corrente, o II Campeonato Nacional de Banw
das Civis, em convénio com a Rede Globo de Televisio.

Artigo 29 0 II Campeonato Nacional de Bandas tera por cbjeti -

VoS3

1} Estimular as bandas de miisica em todo o territd-
rio nacional, visando a desenvolver o interesse
pela miisica, em particular pelos instrumentos de
sopro.

2) Reativar as bandas de misica existentes.

3) 1Incentivar a criag3c de novas bandas de misica.

4) Divulgar miisica de compositores brasileiros.

5) Promover o intercambio de experiéncias entre mii-
sicos e regentes das bandas participantes.

6) Propiciar o surgimento de novos valores.

7) Valorizar a miisica, os miisicos e o género orgues-
tral que & a banda,

II - DAS INSCRICOES

Artigo 39 Ao II Campeonato Nacional de Bandas de Miisica poderio
concorrer somente as bandas para este fim j3 selecio-
nadas nos concursos estaduais e as indicadas pelas se
cretarias de Educagac ou outros drgdcs de cultura.

Com a finalidade de assegurar iguais condigbes de
participagdo, todas as bandas concorrentes devério !
apresentar o mesmo quadro de misicos com que se clas-
sificaram nas provas de selegdo estaduais ou, nos ca-
S0S em gue ndo houve concurso, mas simples indica =~
ca3o por serem as lnicas inscritas, os mesmos integran

tes com que se habilitaram 4 indicacZo.
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Artigo 49

Artigo 59

Artigo 69

< aad

Admite-se a inclusao de novos elementos no
quadro de misicos, desde que estes pertencam a
propria banda,

Qualquer auséncia cu substitui¢do de miisicos'
deverd ser comunicada com a devida antecedéncia,
para estudo e apreciacdc por parte do INM, e sb
serd considerada se encaminhada através da ins-
titui¢do a que pertence a banda, ou, sendo esta
independente, através de sua diretoria. S0 se-
rd admitida substituicaoc de miisicos nos quadros
da banda concorrente em caso de comprovada - ne-
cessidade e a critério do INM. A banda que se
apresentar com infringéncia das presentes nor -
mas seri automaticamente excluida do Campeonato.

As inscrigCes deverao ser feitas por escritorpe
los responsaveis pela banda,até o dia 28 de a-
bril e enderecadas 2o Instituto Nacional de Mi-
sica-FUNARTE - Rua Araujo Porto Alegre n9 80.
Rio de Janeiro. 20.000.

No ato da inscric3o deverao ser fornecidas as
seguintes informacoes:

a) Nome da banda

b) Nome do regente

c) Endereco completo da banda e do regente
d) Telefone do responsdvel pela banda

£) Nimerc de componentes da banda

f) Idade dos componentes

g) Dados histdricos da banda

E vedada 2 participagdo de mlisicos militares
nas bandas concorrentes. Por "mlsico-militar”
deve-se entender a expressac no seu significado

ncrmal de militar da ativa classificadc como '

"misico” e qus integre os quadros de qualquer '
uma das Bandas Militares do Ex@rcito, Marinha ,
Zerondutica, Corpo de Bombeiros, Corpo de Fuzi-

leiros Navais e Policia Militar.

~ segue =’



206

Artigo 79

IIT

Artigo 8¢

Par2grafo Onico:

Nac se compreende nesse conceito o misico mili-
tar da reserva ou o militar, mesmo da ativa,que
exerca atividades musicais como integrantef de
quaisquer outros grupos musicais civis.

A proibicao ndo inclui a participagac de misico
militar, da ativa ou n3o, na funcaoc de regente’
de banda,

As despesas de viagem ao local das provas e de

hospedagem correrao por conta da FUNARTE.
- DOS PREMIOS

Serdo atribuidos 4 (quatro) prémios ds 4 (qua -
tro) melheres bandas:

Primeiro prémic:......es.. Cr$ 250,000.00
Sequndo Prémios...eesesss. Cr$ 125,000,00
Terceiro prémio:.....secss Cr$ 75,000,00
Quarto prémics.sescsssssss Cr$ 50,000,00

Para receberem os prémios as bandas deverao es-

tar juridicamente constituildas.

IV - DAS PROVAS

Artigo 99

Artigo 109

Artigo 119

1

As provas do II Campeonato Nacional de Bandas
serdo realizadas no Rio de Janeiro e constarao'
de trds fases: eliminatoria, semi-final e fi -

nal.

Em todas as fases do Campeonato a ordem de ap~
sentacio das bandas concorrentes ficard a cr.-

PR I TR {0

ric dos organizadores do Campeonato, obedecc:
se ds exigéncias de ordem téchica. Em princi =
pio dever3ao aprésentar-se em primeire lugar as

bandas mais numerosas.
Em cada uma das trés provas: eliminatdria, se-

mi-final e final, as bandas concorrentes deve =
rao apresentar um programa de livre escolha,com
a duracdo maxima total de 10 (dez) minutos, sen

= gegue =
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Artigo 129

Paragrafo Onico:

V - DA

do uma das obras propostas de autor brasileirc.
Nao serd exigida a execugao de memdria.

Quinze dias antes das provas as bandas concor -
rentes deverdo fornecer ao INM cOpia xerografi=-
ca das partituras das obras a serem apresenta -

das.

BANCA JULGADORA

Artigo 139

Pardgrafo Onico:

Artigo 14e

Artigo 159

Artigo 169

Par3grafo Onico:

Comporao a Banca Julgadora maestros, professo-
res e criticos musicais de notdria competéncia,
perfazendo o total de cinco membres.

En casc de auséncia de algum membro da banca jul
gadora, por motivo de forga maior, o presidente’
doc jUri indicari um substituto.

Serao considerados, para efeito de julgamento os
seguintes aspectos: afinagdo, dindmica, ritmo e
harmonia. N3o se atribuird nota a cada um dos
itens isoladamente, mas a apresentacao em seu. as
pecto global, devendo-se, entretanto levar em
conta cada um deles. Tendec em vista a falta de
recursos da maioriz das bandas, nao se considera
rd,para .efeito de nota, o uniforme de seus inte-

grantes, mas exclusivamente o aspecto musical.

0 julgamento ser2 feito através de notas de 0(ze
ro) a 10 (dez).

Durante as provas eliminatdrias serao escolhidas
as 9 (nove) melhores notas, que indicardo as 9
(nove) bandas classificadas para a prova semi-fi
d&l. Das 9 (nove) semi-finalistas serdo escolhi
das as 4 (quatro) melhores notas, que indicarao’
igualmente as 4 (guatro) bandas que disputarzao '
0s quatro primeiros lugares, na prova final.

Para efeito de julgamento n3o serdo consideradgg
as notas obtidas nas provas anteriores,

- seque -
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Bl 5

Artigo 179 Os casos omissos serzo resolvidos pelo Presidente

do juri ou pessoa por eéig indicada.

Ric de Janeiro, margo de 1978.

T
e s o T Ry e

Marlos Nobre
Diretor do INM = FUNARTE
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Anexo 9 - Carta contendo as regras para a selecdo da banda representante estadual no II Campeonato
de Bandas

. : e oA S s

o o A HAR g=c Di—

‘ UNART :
UNART

NAR ' ‘ :
A .
Rio de Janeiro(%?de setembro de 1977

0ficio n‘?/ﬂf]/77 - INM - FUNARTE

Do : Diretor do Instituto Nacional de Misica

Ao : Secretario de Educagao e Cultura do Distrito Federal
Senhor Secretario:

A Fundagzo Nacioﬁal de Arte, atraves de seu
Instituto Nacional de M@sica, juntamente com a Rede Globo de
Televisao, promoverao o II Campeonato Nacional de Bandas, a
partir de margo de 1978, devendo.as provas de selegio hds Es-

tados estar concluidas até dezembro do corrente ano.

Nestas condigoes, estamos apresentando a V.Exa,,
para efeito da realizagic das provas de selecao estadual coor-

denadas por esse 0rgao, as seguintes sugestoes e informagoes:

I - Inscricoes e provas

1) As incrigdes deverao ser gratuitas. ) :
. .
2) Nos Estados onde exista grande numero de bandas, suge-

re-se a realizacao de provas em diferentes polos regio
nais, realizando-se posteriormente na Capital as que
indicarao a representante do Estado mo II Campeonato Na
cional de Bandas no Rio de Janeiro.

3) Na fase estadual, as despesas .resultantes caberao ao

Orgao estadual responsivel, correndo por conta da FUNAR

TE as despesas de transporte, hospedagem e alimentagao
dos representantes estaduais ds provas do Rio de Janei~-

IOo.

II - Julgamento e ‘Comissao Julgadora

1) As bandas concorrentes. serao atribuidas -notas de 01 alo,

por uma comiss3o composta de pessoas de notdrio saber na

- segue -

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA — FUNDACZO0 NACIONA! DE ASIE
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NAR
FgNARTE
UNART

2)

3)

4)

=R, 2=

materia. :
Na prova final que indicaré a representante estaﬁual, um
dos membros do juri deverz ser necessariamente misico in
dicado pelo INM.

Sera escolhida representante do Estado a banda a que o
juri atribuir maior nimero de pontos,

A banda vencedoravestaré automaticamente insecrita no II

Campeonato Nacional de Bandas.

III - Critérios de julgamento

*

2)

As notas serao dadas en fungao dos seguintes aspectos:

- Afinacgao
- Ritmo
- Harmonia
=
= Repertorio
Nao se atribuird nota a cada um dos itens, isoladamente,
mas 3 apresentacio em seu aspecto global, devendo~se, en
tretanto, levar em conta cada um deles,

Tendo em vista a falta de recursos da maioria das bandas,

nao se considerara, para efeito de nota, o uniforme de

seus integrantes, mas exclusivamente o aspecto musical.

IV - Programa

1)

2)

3)

Em cada uma das provas eliminatdrias e finais, a banda

participante deverd executar tres misicas de livre eécg
lha, com duragao m3xima total de 15 minutos, sendo uma

delas obrigatoriamente de autor brasileiro,

Entre as trés pecas apreséntadas'deveré figurar, neces-
sariamente, um dobrado.

Recomenda-se evitar a inclusio de arranjos sinfonicos.

V - Disposigoes gerais

1) A inscricao ao Campeonato Nacional de Bandas implica a

aceitagao cabal das normas do Regulamento.

- segue -

MINiSTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA — FUNDAGAO NACIONAL DE ARTE

AV. RIO BRANCO, 199 - RIO DE JANEIRO - RJ - 20000 - BRASIL
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A
NAR
UNART
FUNARTE
UNART
NAR

2)

3)

5)

.5)

protes

Exmo.

Wladim

S ELl L3

Serao automaticamente eliminadas do Campeonato as bandas

que nao se apresentarem no momento em que forem chamadas :

para a prova.

E vedada a participacdo de miisicos militares, sendo eli
minada do concurso a banda que ée apresentar nessas con
digaesl ;

Em toda a divulgagao do Campeonato devera constar sempre
o nome da FUNARTE/INM. ‘

Os casos omissos serao resolvidos pela comissao julgado

ra.

Valho-me do ensejo para renovar a V,Exa. meus

tos de consideragao e aprego.

MARLOS NOBRE

Direfor
Instituto Naclonzl de Musica » FUNARTE

Sr.

3

it Murtinho

Secretario de Educagdo e Cultura do Disfrito Federal

‘Av. L/
BRASIL

N /mg

2 SUL - Quadra 602 - Modulo "D"
1A - DF —

MINISTERIO DA EDUCAGAQ E CULTURA ~— FUNDACAIO NACldhlAL DE ARTE

AV. RIO BRANCO, 199 - RIO DE JANEIRO - RJ - 20000 - BRASIL
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Anexo 10 — Programa do concerto extra realizado em Recife-PE na ocasido do concurso

COMPONENTES SAX-BARITONO
EVANILDO B DE MOURA

FLAUTAS.

MARIA CRISTINA GONGCALVES GORETTI
ADRIANA PRISTA TAVARES

ANDREA ERNEST DIAS

PATRICIA BEATRIZ BEUTEL SEMENZATO
ROSANGELA JARDIM SOTERO

OBOES

TARCISIO DE OLIVEIRA LIMA
CARLOS ERNEST DIAS

PAULO ALFREDO MAINIER!
LEONARDO B.V. DE CARVALHO

SAX-ALTO

PAULO EMILIO RODRIGUES

DILSON AFONSO FERREIRA FLORENCIO
VADIM DA COSTA ARSKY FILHO

CLARINETAS

RUTH MARIA GOMES PALHARES

IONE DE FREITAS GUIMARAES

IVAN SILVA ARAUJO

DINEI AFONSO FERREIRA FLORENCIO
RUBIA CUNHA RAIMUNDO souzA
DELIGNE BRAGANCA

CINTIA PAULA DA SILVA MOREIRA
MANOEL CARVALHO DE OLIVEIRA

FAGOTES

ELIONE ALVES DE MEDEIROS
EBNEZER M. NOGUEIRA DA SILVA
EDIVAL FRANCISCO LOPES

CLARINETAS

ALEXANDRE MARCUS RIBEIRO AREAL
GILMAR FELIX DA SILVA

VANJA ASSUNCAO

MARIA GORETTI CURADO TELES
ROBERTO JOSE DE A. MULLER
FILOMENA RITA GOMES FERREIRA DE O. CARVALHO
ALOYSIO NIEMEYER FILHO

ANTONIO MANOEL DO NASCIMENTO
VANIA ARAUJO DE FREITAS

GARLOS ALBERTO SANTIAGO

LUIS AMERICO MODESTO SEDYCIAS
ARMENIO ZARRO SUZANO JUNIOR
MARIA CLARA DE MORAIS

SAX~TENOR
SYLVIO PEREIRA GUIDA
RODNEY DA MOTA CHAVES

TROMPETES

ADAUTO BEZERRA DELGADO
JOAO HEBER LEAO DA MOTTA
ALBERTO DA SILVA T AMERICANO
ROBERTO JOSE DA SILVA

BRENO FLEURY DE NEGREIROS
ROBERTO VITELLI PEIXOTO
ALEXANDRE JULIO ZARRO SUZANO
AMINTAS JOST DE MORAES

TROMPAS

SERGIO RICARDO MARTINS
RAIMUNDO MART INS

ROBERTO CRISPIM DA SILVA

LUIS ROBERTO MARTINS PINHEIRO

TROMBONES

ROTYER DA MOTA CHAVES
ROBERTO LEAO DA MOTTA
ALMERINDO GOMES
RUBENS VITELLI PEIXOTO
PAULO ROBERTO DA SILVA

BOMBARDINOS
ANIBAL PALMEIRA DA MOTA
ABENAIAS XAVIER PADILHA

TUBAS

ALISSOM DUARTE DA COSTA
CESARINO DE CASTRO

LEVY CARVALHO DE CASTRO
DIMAS JOSE RIBEIRO

PERCUSSAO

MARCO AURELIO BRITO COUTINHO
EUNICE CRISTINA DE O GUIMARAES
ROBERTO MAGAL HAFS CASTRO
IRENE ERNEST DIAS

GOVERNADOR DO ESTADO DE PERNAMBUCO
Dr. José Francisco de Moura Cavalcanti

SECRETARIO DE EDUCACAO E CULTURA

Prof. José Jorge de Vasconcelos Lima

DEPARTAMENTO DE CULTURA
Dr, Lecnardo Dantag Silva

GOVERNADOR DO DISTRITQ FEDERAL

Dr. Elmo Serejo Farias

SECRETARIO DE EDUCAGAO. E CULTURA DO GDF
Embaixador Wladimir do Amaral Murtinho

DIRETOR EXECUTIVO DA FUNDACAO CULTURAL DO DF

Dr. Ruy Pereira da Silva

DIRETOR DA ESCOLA DE MOUSICA DE BRASILIA
Maestro Levino Ferreira de Alcintara

&3
435 BANCODOBRASIL

SIA

concerto do Bunda Sinfonica

dn
Escolo de misica de Brasilin

do
Departamento de Cultura de Pernambuco

patrocinio
da
Fundacao Cultural do Distrito Federal

|
|
< promog¢ao
|
|

i i Recife Pe-Teatro do Parque-22-7-78

PROGRAMA

| ~PARTE

HECTOR BERLIOZ.....Marcha Troiana
{da Opera os Troianos)

BACH-RBERT s s s 00 000.COral e Fuga - em s0l menor
L.V.BEETHOVEN......Egmont (abertura)

J. STRAUSS..ess....0 Morcego (abertura)

Il = PARTE
VILLA-LOBOS........Bachianas Brasileiras n® 4 (Prellidio

Fo LISZT..00eusss..Concerto n? 1 em Mi Bemol Maior
Allegro maestoso
Quasi adagio
Allegro vivace
Allegro marziale animatto
solista: Maria Emilia Osdrio

Regente: Reynaldo Fg Coelho
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Anexo 11— Carta referente ao repertério executado na fase semifinal do concurso

ESCOLA DE MUSICA DE BRASTLIA

Of. EMB - N® 231/78 Brasilia, DF, 31 de julho de 1978

Do: Diretor da Escola de Musica de Brasilia
Ao: Diretor do Instituto Nacional de Misica/FUNARTE
Maestro Marlos Nobre

Senhor Diretor:

Vimos pelo presente, enviar-lhe a nossa programagao para a

Prova semi-final do II CAMPEONATA NACIONAL DE BANDAS:

- 1%, Dobrado Capitzo Jeronimo José da Silva - Oscar da Sil
veira Brum;
- 2%.Bachianas Brasileiras n? 2 (Trenzinho do Caipira) H.

Villa Lobos.

Deixamos de emviar a partitura do Dobrado em face da mesma
nao existir, como acontece na maioria dos Dobrados de composig50 nacio -
nal.

Aproveitamos a oportunidade para pedir-lhe permissio de us

sarmos o piano junto com a banda na execussao da Bachiana n® 2.

A execussao ao piamo ficara a cargo da aluna Filomena Rita

! v Gomes Ferreira de Carvalho (Clarinetista/Pianista).

. » = - .
Necessitaremos tambem de timpanos, conforme pedido anteriar

através do Of, EMB — N® 137/78, encaminhado ao INM/FUNARTE.

~ ~
Certos de sua atengaoc e contando com a valiosa colaboragao

de Vossa Semhoria, subscrevemo-nos.

Atenciogamente,




COMPONENTES

FLAUTAS

MARIA CRISTINA GONGALVES GORETTI
ADRIANA PRISTA TAVARES

ANDREA ERNEST DIAS

PATRICIA B. BEUTEL SEMENZATO
ROSANGELA JARDIM SOTERO

OBOES

TARCISIO DE OLIVEIRA LIMA
CARLOS ERNEST DIAS

PAULO ALFREDO MAINIERI
LEONARDO B. V. DE CARVALHO

CLARINETAS

RUTH MARIA GOMES PALHARES

IONE DE FREITAS GUIMARAES

IVAN SILVA ARAUJO

DINEI AFONSO FERREIRA FLORENCIO
ARMENIO ZARRO SUZANO JUNIOR
DELIGNE BRAGANCA

MANOEL CARVALHO DE OLIVEIRA
MARIA GORETTI CURADO TELES
ALEXANDRE MARCUS RIBEIRO AREAL
GILMAR FELIX DA SILVA

CINTIA PAULA DA SILVA MOREIRA
FILOMENA RITA G. F. DE 0. CARVALHO
ROBERTO JOSE DE A. MULLER

VANIA ARAUJO DE FREITAS

MARIA CLARA DE MORAES

VANJA ASSUNGAO

CARLOS ALBERTO SANTIAGO

LUIZ AMERICO MODESTO SEDYCIAS
RUBIA FIDALGO CUNHA

RAIMUNDO DE SOUZA

CLARONES

ANTONIO MANOEL DO NASCIMENTO
ALOISIO NIEMEYER FILHO

FAGOTES

EDIVAL FRANCISCO LOPES
ELIONE ALVES DE MEDEIROS
EBNEZER MAURILIO N. DA SILVA

SAX-ALTO

DILSON AFONSO FERREIRA FLORENCIO
PAULO EMILIO RODRIGUES
VADIM DA COSTA ARSKY FILHO

Agradecimentos:

SAX-TENOR

SYLVIO PEREIRA GUIDA
RODNEY DA MOTA CHAVES

SAX-BARITONO
EVANILDO BORGES DE MOURA

TROMPETES

ALEXANDRE-JULIO ZARRO SUZANO
BRENO FLEURY DE NEGREIROS

ADAUTO BEZERRA DELGADO FILHO
ROBERTO JOSE DA SILVA |
ROBERTO VITELLI PEIXOTO |
JOAO HEBER LEAO DA MOTTA
ALBERTO DA SILVA T. AMERICANO
ADMINTAS JOST DE MORAES

TROMPAS

HAIMUNDO MARTINS
SERGIO HICARDO MARTINS
ROBERTO CRISPIM DA SILVA
LUIS ROBERTO MARTINS PINHEIRO
|

TROMBONES

ROTYER DAMOTA CHAVES
PAULO ROBERTO DA SILVA
ALMERINDO GOMES
RUBENS VITELLIPEIXOTO
ROBERTO LEAO DA MOTTA

BOMBARDINOS

ANIBAL PALMEIRA MOTA )
ABENAIAS XAVIER PADILHA 1

TUBAS

ALISSOM DUARTE DA COSTA

DIMAS JOSE RIBEIRO |
CESARINO DE CASTRO

LEVY CARVALHO DE CASTRO

PERCUSSAO

MARCO AURELIO COUTINHO

NEY GABRIEL ROSAURO |
ROBERTO MAGALHAES CASTRO |
EUNICE CRISTINA DE O. GUIMARAES
IRENE ERNEST DIAS |

PROGRAMA

214

Anexo 12 - Programa do concerto realizado na UFRJ

concerto do anda Sinfonica

da
escolo de musica de Brasilio

promogao

Fundacdo Cultural do Distrito Federal

Sala de Concertos Leopoldo Miguez
27-8-78

MARIA LUIZA DE MATTOS PRIOLLI
Diretora da Escola de Musica da UFRJ

GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL
Dr. Elmo Serejo Farias

SECRETARIO DE EDUCAGXO E CULTURA DO GDF
Embaixador Wladimir do Amaral Murtinho

DIRETOR EXECUTIVO DA FUNDAGRO CULTURAL DO DF
Dr. Ruy Pereira da Silva

DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA
Maestro Levino Ferreira de Alcdntara

€ BANCO DO BRASIL S/A
7

| =PARTE

HECTOR BERLIOZ..,..Marcha Troiana
(da Opera os Troianos)

BACH-ABERT.........Coral e Fuga - em sol menor
L.V.BEETHOVEN......Egmont (abertura)

J. STRAUSS.........0 Morcego (abertura)

Il - PARTE

VILLA-LOBOS........Bachianas Brasileiras n® 4 (Prelidio

F. LISZT.eees.00sso.COncerto n? 1 em Mi Bemol Maior

Allegro maestoso
Quasi adagio
Allegro vivace

Allegro marziale animatto

solista: Maria Emilia Osorio

Regente: Reynaldo F. Coelho
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Anexo 13 - Troféu do concurso e os dois uniformes usados pela Banda. A esquerda o usado na ocasifo
do concurso

Troteu

1° Prémio

[T Campeonato
Nacional de Bandas
Funarte
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Anexo 14 - Cartas elogiosas enviadas ao maestro Reynaldo durante e apds o Concurso de 1978

R T T T e e g
= - e ——————

ORQUESTRA POPULAR DO RECIFE

ERND, RUA PoSSIDONI® LEITE, 100 - CAIXA DAGUA
Olinda - 53,000 - Pernambuco

6

(X £
: ::: LQCAL DE ENSAIQS: TEATRO SANTA IZABEL
: 3435 @ 64 das 18 hs. as 21 hs.

Do: Coordemader da Orguestrs Popular do Recife
Sr. Ademir Souse Aradje
Ao: M.D. Regente da Bamda Sinfénica da Escoels de Mhisica de Brasilie |

Maestre Reynaldo F. Coélhe

Prezsdo Senhori—

Ainde embovecido, pele brilhante apresentac@c desse Bam-
de dc Misics, dursnte a realizsgde do II Tornmeie de Bendas, no dia
21 de Julho do sno em cursc, mo Gindsio Geralde Magslhges, venho
pele presente, emcaminhar e Y.S5a., um modesto trebslhe de nossa au-
torias, intitulado Cabocolimhos N¢1, pelo prazer que ird mos preper-
cionar, em ter imcerporado ac arquive dessa Banda de Wisice, uma/
de nossas composicles.

Outressim, sem nenhum demérito &s outres Bandas de Misics,
sereditamos que a Bemda Sinfénica da Escols de ¥isica de Brasilis,
seri a vencedors do II Tormeio de Bandas, pois, um comjunte orgues-
trsl que executa ¢ Prelddio das Bachianas Brasileiras nf4 de Ville-
Lobes, da mameirs em gque escutames maguela ccasifie, suplantando mui-
tas Orquestras Sinfénicas, n#&o poderd, jemeis, deixer de se conse~ |
grer como vencedora do referido Concurse.

Com os votes de sucesse para V.52. e demais componentes
desge Bandas de Misioca, me despego

MuiiCordicslment

‘Xdemiy 507{ / ‘
Coordensdor da Orquestra Popular de Recife i

Recife,10 de Agosto de 1978
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CLUBE DOS FLAUTISTAS DO RIO GRANDE DO SUL
Presidente: Zacarias Valiati

CENTRO DE ARTES

Diretora: Mireija Santos Salt

GRUPO JOVENS ARTISTAS BRASILEIROS
Diretor: Ayres Estima Potthoff

RUA VIGARIO JOSE INACIO, 30 — CONJUNTO 52 — TEATRO: AV. MAUA, 1569
90000 — PORTO ALEGRE — RIO GRANDE DO SUL — BRASIL

Telefone: 21,6168
K

Porto Alegre, 18 de setembro de 1978

Time. Sr.

liaestro Reynaldo Ponseca Coelho

Mestre da Banda de Brasilia

Av, L2/8U0L - Quadra 60z - Modulo D- Fone: 25,1047
70.000 - Brasilia - D.F.

Prezado Haestro:

Poi com grunde satisfacdo que assisti ontem, pela TV,
a entrega dos pr8mios aos vencedores do II Campeonato de Bandas,
IN-Funarte-TV Globo, figurando a banda orientada e dirigida por
V.Sa., em primeiro e muito Justo lugar na classificacdo,

Imediatamente expedi o seguinte telegrama ao Maestro
Harlos Nobre, Diretor do INM.

"Calorosas felicitagdes &xito IT Campeonato Bandas consigerando
"alto nivel apresentado 1978 Vg especialmente Banda Brasilia,.

_ RBealmenie Haesiro, emocignou-me sobre;maneira o nivel |
de execugao da Banda da Escola de Husica de Brasilia, estabeleci-
mento de ensino artistico-musical que consideroc em primeiro pla-
no no cenario nacional.

Os jovens instrumentistas, nas mfos de V.Sa. estao ob-
tendo rendimento extraordinario, semelhante ou talvez melhor do
apresentado pelas bandas universitarios dos EE.UU.

Queira transmitir ao Pyofessor Levino Ferreira de Al-
céntara, propulsor ds Escola de Musica e aos seus instrumentistas
sinceras @elicitagﬁes(do Clube dos Flautistas do Rio Grande do
Sul. Oxala fosse possivel apresenta; a Banda da BEscola de Misica
de Brasilia, em Porto Alegre. Poderd contar comigo para a promo-
g'd,o.

Aproveito a oportunidade para passar as maos de V.Sa.,
material do I Concurso Nacional de Flautéd, programado para 2 e 3%
de dezembro/78, em Porto Alegre, numa reglizacio do Clube, com
patrocinio da Funarte, Governo do Estado e OficHlimacéo da Secre-
taria do Tuyrismo do RGS.

Solicito a gentileza de fazer chegar ao conhecimento
dos jovens flautistas da Escola de lusica, a realizacdo do con-
curso.

Parabens e um abragio gavcho do B ol

PROFESSOR ZAGARIAS VALL Tﬁg
Idente do Clube dos Flautistas do R.@. do 8

CZ
m @ Wtw4 ep BEDIO bD W
BIYITVA SVINVIVZ HOSSTIOHd

ALVARA DE LICENGA N0 085576 - PREFEITURA MUNICIPAL - REGISTRO S T.A.S: N.0 4752 - SEC. TRABALHO E ACAO SOCIAL - REGISTRO
C.G.C. N O 88763184-0001-11 — C P.F PRESIDENTE 0058976/40 ~ REGISTRO PESSOAS JURIDICAS N.0 6,263 - 20/06/1972 - CART. REG. ESPECIAL
UTILIDADE PUBLICA: DECRETO N,0 25,362, DE 7 DE MARCO DE 1977 - GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

2 : LEI N© 4.207, DE 038 DE DEZEMBRO DE 1976 - GOVERNO MUNICIPAL
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FILARMONICA ANTONINENSE

Registrada sob n.0 1, as fls. 92 do Livro A no Registro das Pessoas Juridicas do Cartério de Titulos e
Documentos da Comarca de Antonina — Paran4.
Utllidade Publica Municipal — Lei n.0 20/76 de 24/05/76
Rua Dr. Ermelino de Ledo, n.0 91 Fone 480
CGC 77056109/0001-75

Antonina =X- Parana

Antonina, 11 de outubre de 1978.

Offcio n? 253/ 78

Senhor Maestro:

PILARMONICA ANTONINENSE, por sua Diretoria e por todes 7/

os seus integrantes, vem através de presente, externar a Vossa /
Senhoria, bem come a todos os integrantes dessa conceituada BANDA,
pela colocagao merecidamente alcangada no ultime Sencurso Nacional
de Bandas, pela televisae, premegao de MEC-FUNARTE e Rede Glate de
Televisde, colecagido esta fruto de um trabalho incansavel, ardue

e ininterrupte, principalmente de Vessa Senhoria e de todoes os /
conponentes misicos da Banda, a sua satisfagie de ter sida vencida
por uma banda que. sem duvida e sem faver dignifica a todas eutras
existentes em nesse Brasil, e honra esta classe um tante quanto eg
quecida, que & a do misico.

PARABENS a todos e continuem neste trabalho magnifice, /
que estamos medestamente tentande seguir.

Anexe 80 presente, enviames alguns postals nosses, sendo
que wa ¢ pare Vessa Senhoria, e¢ os demais para distribuicae aocs /
componentes da Banda.

Outressim, gostarismos de manter com Vossa Senheria in -
§§rc§mbie de mﬁsicas, sendo gque futuramenie, case interesse, envi-
aremos uma relagide das misicas existentes em nesso repertério.

Na oportunidade, reitersndo nevamcntie neossos sinceres e
efusivos PARABENS pela conquista alcancada, apraveitames a opertu-~
nidade para spresentar a Vessa Senhoria, e a tedoes os integrantes

protestos da meis alta estima e distin ongideragac.

77—
hééto Cristiane Plagsmann,
PRESIDENTE
Ao
Ilme Sr.

Reynalde da Fenseca Ceelho
M.D. Maestiro da Banda Sinfonica da Escola de Nusica

D.F
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" UM EXEMFLO A SEQUIR L

EDSON RODRIGUES
(Lida no dia 30/07/78 na"Tovem Cap"- Programa Domin
go Gente" - Recife )

0 segundo programa das semi-finais do Brasileiréo de Bandas de .Mésica, acon-
tecido no ultimo dia 21, 14 no Geralddo teve a Banda da Escola de Misica de Brasf -
lia, em primeiro lugar com a média 10, seguida da Banda Municipal do Recife com !
9,9 e da Banda da Bahia com 8,5, Agsim, concorrendo com as bandas dos Estados de !
Sergipe, Rio Grande do Norte, Parafba e o3 demais citados, a nossa banda esta com a
segunda media de todo o Campsonato disputado ate agora.

As pessoas que foram ao Gindsio de Esportes da Imbiribeira, viram uma grande
noite de bandas de m&sica, mostrando que o objetivo do Projeto de Incentivo as Ban-
das de Masica, patrocinado pela FUNARTE » atraves do Inmstituto Nacionsl de Musica, !
esta sendo atingido. Todos os municfpios brasileiros se mobilizaram ag chamamento !
para reorganizagio das bandas de misica que PAzism as retrstas das mossas festas !
religiosas e profanas, as concentracoes politicas » etc. evitando que a Juventude
ficasse entrsgue ao ocip que fatalments a levaria por caminhos incertos e i3 vezes !
desastrgses. Gragas a Deus, isso vem comprovar que a fase aa guitarromania esta sep~
do, 208 poucos superada o 4 vemos os jovens de ambos es sexos soprando os seus ing-
tmumentos nas nossas bandas de misica, das quais a ga Bscola de Musica de Brasilia ¢
um exemplo que deve ger seguido pelas demais escolas de misica e consefvatériw do
pais. Se no ane passado tivemos poucas bandas e com um nivel de qualidade abaixo da
medba s este ano as coisas estio melhores e dezenove bandas de todo o Brasil estéo !
em luta leal, disputando o Campeonato Brasileiro, no qual jé fomos vice-campeges com

a Filarmonica 15 de Hovembro, da Cidade do Cabo, no ano passado.

A licao que os brasilisnses deram com a Sonoridade de sua banda, mostra as
reals possibilidades que se pode alcancar com uma banda de misica, quando se acres -
centa ao instrumental tradicional, os chamedos instrumentos sinfonicos-oboss, fago -
tes, flautas e flautins, Uma sonoridade aveludade, que vem demonstrar, inclusive 5 &
qualidade dos professores qus estap formando, 14 no planalto central os nossos futye-
ros virtuosls, Seria bom que houvesse um intercambio entre professores de misice &
nfvel de Profissionalizagdo para que experiencias fossem trocadas e com isso, ganhas-
8¢ & nossa juventude em assimilar novas e melhores técnicas instrumentais,

FRESRRARE B BB RRRNRBERRY
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Anexo 15 - Oficios enviados a EMB de solicitacdo da Banda para apresentacdes externas

G. D. F. O B 2
FUNDACAO EDUCACIONAL DO DISTRITO FEDERAL

Brasilia, DF,, 24 d& mais de 1 97

inasie do Ceter (este

A ‘ = ‘
Setor Cesis
\ 2 6d. 510002
8
ok N - s At Ao e e
-&nia o aniversarie deate Educandarie, apraz-nss dirigir a V.Sa. Y
Tliode seliciter ¢ envie de um csnjunie, desse Estabelecinents para !
PRI O iy e At R e T e - b Sy
B Y R nBeSSes Vejes, para gue nesses alunes conhscam ben de
de Geted Osste (Aunditéris)
unhe
sy
3 i T <
F-5, ©.912/13 - 8048w :
beracie de T.52. & apresenta
.
-
Mod. 32 - FEDF FEDF - Dpt. Arq. Eng. Ind. - Div. Ind, - S, Grafica - 1000 bis. - 8/73

e
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e

Brasilia, 03 de nOvesbre &e 1977

Senher Direter,

Aitendende a solicitacie de Sr. Chefe da Banda '
deste Escels, venhe selicitar a Vi Exa. que libere a apresenta
cie da referids Banda nuse apresentagie em audibéric a ser eg'
celhide, em Sebradinhe, ne dia 20 de coerrente, na parte da man
hS, nusma prosmecie de Cemplexe "BY, daguela cidade satélite,

Sende esta apresentacie de cardter educative e
sabedor de seu empenne néste campe, despege-me na certeza de '
sua celaberagas. M

Con protestes de aprége e consideracaes

Awt8nie Cesar Hermané Balduine ,

Pref, de Educagae linsical

EX?C;{Q * Sr‘
Meestre Ieviie Pereira de Alcantra
0D, Direter dm Escels de lMisica de Brasilia

NESTA
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By
se

CONSTRUTORA OCIDENTAL LTDA.

Brasilia~-DF,02 de setembro de 1977

LIVINO FERREIRA DE ATLCANTARA
M.D. DIRETOR DA "ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA"
2

AV. L-2 SUL QUADRA 602- MODULO "D"

Senhor Diretor:

ar maior brilhantismo na festa

2
Qs

Desejando

e

gue realizaremos no dia 0

de setembro proximo, na Cidade Oci
dental, e sabendo cue V.S, tem nessa Escola uma Banda de Musi-

ca, e como a mesma vira trazer maior calor civico para aguela '

populacao, desejamos contar com a mesma e com a presenca de V.

S.

Fornecemos transporte e alimentagéo a0s

m a atencao de V.8i, esperamos’

3

ser atendidoj quanto ao horario informamos atraves do Sr.Macha-
o]

Qu
(D

Ao ensejo, renovamos nosSsos protestos

Atenciosamente

aps COI\“STR%TO?A OZIDENTAL/LTDA.
Sl cm.&dtl' =

DOVILHO' BARCIOTTOf

M A T R I Z: AVENIDA GOIAS — N.o 1806 - CENTRO — GOIANIA GOIAS — FONES: — 2251222 - 225-1554
EILIAL BRASILIA: SEP NORTE 509 - BL. D - EDIFICIO ISIS 22 ANDAR BRASILIA — DF — FONES: 273-1258 - 273-2258 . 273-8258 - Cx. P. 07300
FILIAL RIO DE JANEIRO: AV. NILO PECANHA - N 50 - 10° ANDAR — CONJ. 1002 — ED. DE PAOLI — RIO DE JANEIRO - FONES: 224-2680 - 221-7930-



GDF - SEC - FEDF — DGP - DER
CENTRO DE ENSINO MEDIO “ELEFANTE BRANCO”
RECONHECIDO PELA PORTARIA N.o 775 - 11/09/61-DES-MEC

¢ &

0f. ng 128/77-EB Brasiia, 26 de abril de 1977

Senhor Diretor:

Devendo transcorrer no dia 29 de abril prbximo
o 162 Aniversaric do Centro Educacional Elefante Branco, Estabe
lecimento pioneiro de Brasilia, tenho a honra de solicitar de
Vossa Senhoria a especial gentileza de autorizar ¢ comparecimen
to da Banda da Escola de Misica de Brasilia para as solenidades
da missa solene e um pequenc concerto a se realizarem naguela da
ta, ds 9:00 horas, neste Centro de Ensino.

b — Na oportunidade, apresento a Vossa Senhoria as
_‘expressoes de meu alto aprego e distinta consideragao.

N AT \\ GDF -, SEC ~- FEDF
\.\M N 3 Inés Bettoni
\\v Diretora - CEMEB
WO\ Reg. F 30.501
N ~
/\\J \/
‘\JJ \ ST
Ilmo. Sr.

Maestro LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA
DD. Diretor da Escola de Misica de Brasilia

NESTA

AV, W[5 - SGAS/908 — ASA SUL - BRASILIA - DF - FONES: 43-4588 - 43-4667 - 43-4727

g
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UJ MINISTERIO DOS TRANSPORTES
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", Empresa Brasileira dos Transportes Urbanos-EBTU

lllﬂLl%ll
o
[BEL

4

OFICIO N© 296/77 - CP Em 04 de agosto de 1977

Senhor Maestro:

A Empresa Brasileira dos Trans-
portes Urbanos - EBTU, associando-se ds festividades civicas
que marcarao a passagem da SEMANA DA PATRIA, no corrente ano, rea
lizara uma solenidade interna para seus sérvidores e familiares,
no proéximo dia 01 de setembro, ds 17 horas.

Nesse sentido, gostariamos de
poder contar com a participagdo da BANDA DA ESCOLA DE MUSICA  DE
BRASILIA, em nossa Programagao Oficial.

Certos de seu mais alto espiri-
to patridtico, aguardamos a resposta dessa Escola e comprometemo-—
nos a enviar dois Onibus para o transporte dos instrumentos e,
bem assim, dos integrantes da referida BANDA.

Aproveitamos a oportunidade pa-

ra enviar a V.Sa., nossos protestos de alta estima e considera-

cao.
i/ o C\‘\ £ ,’
¢ -CLA/Qj (T
g® ALBERTO TAVARES SILVA
Presidente
IlmenL S¥x.

Maestro Levino Alcantara
MD Diretor da Escola de Miusica de Brasilia
NESTA

SCS — EDIFICIO TOUFIC — Q. 2 —BI, C — NQ 256 — PABX 25-1222 — 70.000 — BRASILIA-DF.
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TELEGRAMA

Anexo 16 - Telegramas

I & ang
LEGRAMA VIA TELEX -\985
e Nummo COD ¥>ALAVRAS| DIA | HORA
©518.1009 otz | 80 éfi[b4 19 [ijio

=
935TXBSAB BR
6111 45MNEX BR

PLNOS5/18-DE GAB MIN EX BSA DF NR 638 GRNC 180850F AIT
ILMO SR MAESTRO LEVINO FERREIRA DE ALCANTARA
DD DIRETOR DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

AV L/2 sUL - QUADRA 602 - MODULO D
BsA - DF

NR 897 MIN
GRADECO LFWﬁTLF/A CO
REQ BRASTE
LTI~ PIT T CORBT Aj_.l )

JANIVERSA~

TSTRO EXERCITO

61T1T45MNEX BR

TR POR ALT AS 1004F 1 BABRSC
RECEB POR &
S35TXBSAB BR

*
935TXBSAC BR : TELEGRAMA VIA TELEX - 935

SLASTERRE B ;ﬁUMtEG CGD?U@AV&AS!HA HORA
o gl (B |1 e

PRES REP 1341 40 171530P JRS
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uma vitoria esmagadora que demonstra o prestigio desta chapa junto a
‘categoria.

Os opositores a dita chapa, sequer conseguiram reunir os 17 candidatos
necessarios para concorrer ao pleito, apresentando 6 candidatos inelegiveis
porque ndo pagavam suas mensalidades ao sindicato ha 4 anos; além do mais,
um dos candidatos apresentados por esta chapa néo pertencia 2 categoria e
outro era desempregado, o que evidentemente levou o Delegado Regional do
Trabalho a impugnar a mencionada chapa.

Pois bem, ndo satisfeitos esses opositores, antes da realizagio das
eleigdes impetraram mandado de seguranga que foi rejcitado pelo Juiz da 1¢
Vara Federal. Voltaram 2 carga apés o pleito impetrando novo mandado que
foi aceito, dando como resultado a anulagdo das elei¢des.

O Sindicato recorreu, entdo, ao Tribunal Federal de Recursos em
dezembro de 1980, solicitando a suspensdo da anulagdo das eleicdes,
obtendo-se parecer favoravel do sub-Procurador Geral da Repiiblica, que
nio foi, niio obstante, acolhido pelo Presidente do mencionado Tribunal. O
resultado foi a confirmag@o, em 8 de maio de 1981, da anulaco das eleigdes.

No mesmo més de maio, quando do dissidio coletivo e reafirmando seu

prestigio junto aos trabalhadores da construgio civil de Porto Alegre, o
companheiro. Ricardo Baldino foi eleito Coordenador da Comissdo de
Salarios.
° Neste dissidio, Senhor Presidente e Senhores Senadores, os
trabalhadores da construgio civil de Porto Alegre, obtiveram a mais
expressiva vitoria de toda a sua historia, arrancando o maior piso salarial do
»Brasﬂ para os operérios da construgdo civil.

» Até aqui, Senhor Presidente € Senhores Senadores, falamos de eleigdes,
de mandados ‘de seguranga, de dissidios co]envos, ou seja, de recursos
estritamente legais.

Nio obstante, na noite de-4 de junho a Diretoria do Sindicato ofereceu
um churrasco para toda a Comissdo de Salérios, convidando, também, o Sr.
Addo Mendes Jurak; Presidente da Federagdo dos Trabalhadores da
‘Construgio e do Mobilirio do Rio Grande do Sul, que se fez acompanhar
pelo Inspetor Rosa, do Departamento Estadual da Ordem Politica e Social, o
tristemente célebre DEOPS, e-do Sr. Emeri Carneiro, este dnzendo -se
comerciante de soja.

Durante o churrasco o Presidente da Federacdo fez vérias provocagdes
20 companheiro Ricardo, bem como ao PMDB, tentando chegar, por todos
os meios, as vias de fato, o que ndo aconteceu devido a atitude serena de
N0SSOS CC heiros trabalhadores.

Finalizado o churrasco, quando o companheiro Ricardo se dirigia para
sua residéncia acompanhado por outros membros da Comissdo de Salarios,
foi internelado pelo falso comerciante de soja que em altos brados gritava que
o0 'mesmo tinha que apanhar porque havia conseguido um aumento salarial
muito alto.

Os companheiros sindicalistas imobilizaram os agressores. Porém, se
depararam com-a surpresa de que ao tentarem exercitar a lei registrando a
ocorréncia, os policiais da 3* Delegacia se negaram a cumprir com o seu
dever. E o mais absurde- & que os policiais da 3* DP transformaram os
companheiros sindicalistas em réus, levando-os presos até a aréa judiciéria,
i2ndo sido postos em liberdade somente ap6s a intervengdo doDr. Leopoldo

-Racie e do Deputado Waldir Walter ¢ mediante o pagamento de uma fianga
de Cr$ 27.000,00.
* Porém o vexame ¢ 0 absurdo ainda ndo terminam af. Alem de passar por
provagdes e por agressdes morais que de ndo ter sido pela sensatez
‘demonstrada pelos trabalhadores, havia tomado o caminho da violéncia
fisica, os companheiros sindicalistas terdo de responder a um processo, jé que
+ foram enquadrados nos arts. 329, 330 e 331 do Cédigo Penal.

Senhor Presidente, Senhores Senadores, esta trama & imunda porém
clara, tem o objetivo de intimidar os trabalhadores da construgdo civil de
Porto Alegre que lutaram ontem, lutam hoje e lutardo sempre, por seus
legitimos direitos, por um sindicato livre, independente e democrético. Quero

- deixar registrado o meu enérgico repiidio contra aqueles policiais e patrdes
que acostumados a atuar incobertos pelo negro manto do autoritarismo, ndo
vacilam em ameagar, provocar ¢ agredir os trabalhadores brasilciros. Outra
finalidade que visam os agressores, & a de que o companheiro Ricardo

" Baldino e Souza, que seguramente ser4 eleito Presidente do Sindicato nas
eleigdes de setembro préximo, seja impugnado pelo Ministro do Trabalho em

* fungdio do referido processo. Esta manobra esté a ipad: condenad
a0 fracasso porque esbarrar4 na firme determinacdo dos trabalhadores e na
justica, que ndo deve ter lados, sendo aquele da lei.

FEra o que tinha a dizer. (Muito bem!)

O SR. PRESIDENTE (Passos Porto) — Se mais nenhum dos Srts.
Senadores desejar fazer uso da palavra, vou encerrar a sessdo. (Pausa.) -

-tonsideragay o
regente da mencmnada Banda.. Smfomca expoe a situagio atual desse

O Sr. Lourival Baptista —Sr. Presidente, pego a palavra. .

O SR. PRESIDENTE (Passos Pérto) — Concedo a pa]avra a0 nobre
Senador Lourival Baptista.

O SR. LOURIVAL BAPTISTA (Prommcna o seguinte discurso.) — Sr. 7

Presidente, Srs. Senadores:

Aproveitando a oportunidade de um encontro, hoje, com o ilustre
Governador do Distrito Federal, Aimé Lamaison, tive a satisfagio de
entregar-lhe 0 Memorial em que a **Banda Sinfénica da Escola de Misica de
Brasilia”, expde os seus problemas depois de relatar suas atividades artisticas
e culturais, desde quando surgiu, em 1968, até agora, — para
simultaneamente formular as suas reivindicagdes.

O documento, pelo alto significado de seu conteiido, além das nobres e
uteis finalidades colimadas, merece ser levado ao conhecimento de todos
quantos se interessam pelo revigoramento e dinamizagdo da vida artistica de
Brasilia, que deve se afirmar, igualmente, como um dos mais dindmicos pélos
de irradiagdo cultural do Pais: : :

Sede dos poderes da Republica, ¢ “Capital da. Esperanga”, — na
imorredoura expressio de André Malraux, Brasilia ndo pode prescindir de
uma Orquestra Sinfénica, dimensionada em fungdo das suas
responsabilidades como niicleo fundamental do Poder, da Cultura e do
desenvolvimento artistico brasileiro. s

Com esta ligeira comunicagdo, solicito a Vossa Exceléncia, Sr.
Presidente, a incorporagio a esta pronunciamento, do referido Memorial,

acompanhado da carta que sobre o mesmo - entreguei pessoalmcntc E)

Governador Aimé Lamaison. (Muito bem!)

DOCUMENTOS A QUE SE REFERE O SR..LOURIVAL
BAPTISTA EM SEU DISCURSO: :

Excelentissimo Senhor
Aimé Lamaison Z
MD. Governador do Distrito Federal.

A consolidagio definitiva da Capital Federal no que tange-ao variado e
complexo espectro das suas atividades culturais, ndo pode prescindir do
pleno funcionamento de orquestras sinfonicas categorizadas.

Brasflia, em face do ritmo exponencial de seu crescimento, expandiu-se
em todas as diregdes, desde a sua inauguragdo, em 1960, ultrapassando
expectativas ¢ prognosticos, afirmando-se como uma auténtica metrépole,
inclusive quanto  ocorréncia de polémicas e tensdes que acompanham, como
€ natural, o irreversivel processo do scu desenvolvimento acelerado.

Ocorre, porém, que alguns setores ndo acompanharam aquele ritmo, —
nem poderiam fazé-lo, — por néo se enquadrarem na infra-estrutura material
da expansdo urbana, mas, éonstituirem' segmentos por assim dizer
imponderaveis, ‘refratdrios ‘aos controles quantitativos ou meramente
técnicos, porquanto dependentes. de recursos humanos.

O recrutamento, selegdo, formagio e apcrfelqoamento do elemento

humano qualificado para o- desempenho de quaisquer- fungdes artisticas ¢
culturais, demandam, além de investimentos permanentes, tempo e condigoes
favoréveis.

Até mesmo nas grandes metrépoles dos paises mais velhos, ou mais

desenvolvidos, ndo & facil manter orquestras sinfGnicas, teatros, corais e \_

conjuntos de “ballet” de alta qualidade, exatamente porque a descoberta,
40 € trei ) de recursos h para as atividades artisticas

¢ culturais sdo encargos sumamente complexos de execucdo demorada e

dificil.
Pré-condigdo bésica para o atendimento desses objetivos & a prépria

existéncia de valores, em termos de vocagdes para as artes, sob qualquer das

suas manifestagdes, fato, por sua vez, dep t -do
sistema educacional preexistente.

Brasilia; contudo, tem o privilégio de possuir, desde 1968 a Banda
Sinfénica da Escola de Miisica, oriunda do. trabalho didético conjuntamente
exercido pela Escola Média de Mﬁslca e o Setor de Técnica Instrumental da
Escola Parque. >

A Banda Sinfonica da Escola de Miisica de Brasflia como conjunto

ical de lente qualidade, tem contribufdo, dentro das suas
possibilidades, para humanizagio e difusdo cultural de Brasilia, contribuindo
para consolidacdo artistica ¢ cultural de uma Capital que se apresenta
vulneravel, a esse respeito, € carece de todo amparo governamental a fim de
que sua populagio possa atingir melhores coeficientes do_que: se
conyencionou denomunar “qualidade de vida”.

_om esta ligcir= ligressdo, cumpro.o dever de cncammhar a
~inente Governador, o Memorial em que o criador €

dent doplenofum--
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-~ ennamos nos vérios L8L3G0S Pt

o EScola de Musu:a dc Brasﬂxa”

: magmﬁco con}unto musmal que enfrenta sérias dxﬁculdades, ¢ luta pela sua

sobrevwcncxa ameacada de extil

30, na hipGtese em'que 1o sejam tomadas

vpr(mdéncxas oportunas, ca;iazes de assegurar a peremdade do

funcmnamento da ‘mesma:
- Impoe-se, de fato, uma solucdo Jundlca para 0 assunto. Filies
“Capltal da Esperanca 'na expressdo definitiva de André Malraux. para
a qu.il convergem as _atengdes do mundo civilizado, justifica-se todo e

- qualquer esforgo governamental no sentido de consolidar e fortalecer uma
‘msmu 0 plonelra que mereceu do Du'etor do Instltuto Nacnonal de

nclpar do II Festlval Internacmnal de
mes dé Junho do corrente ano. Ao

mdlcarmos apenas uma
S Datador Do,

feifos muitos dwawu conjuntos:musiciais de
infonica de Brasilia retine, no melhor nivel,

boa qualxdade, somente a Ban
1 ] redenmam para bem representar, e com

todos os requisitos artf

: p0551b111dade deéxito, o nbss&Pals, num evento da importancia internacional
- do Festival de Dubhn, conforme o comproyou de forma cabal, ao vencer
-bnlhantemente 0 29 Campeonato National de Bandas, promovido pelo INM-

FUNARTE 2% %
Nada mais premso acresmtar a gu:sa de Justlﬁcwﬁo das prov:déncms'

’§olicitadas, que correspondem 2s mais justas aspirades de Brasflia.

Antecipando agradecimentos pela aquiescéncia ds sugestdes formuladas,
subscrevo-me muito cordialmente, — Senador Lourival Baptista, Presidente
da Comnssio do Distrito Federal,

: ; i . Brasﬂig,'-9 de j\mho de 1981.
A Sua Excél“encia 0 Senhor‘ .
Senador Lourival Baptista

-DD. Presidente da Comissdo. do Distrito cheral

- Senhor. Senador; ~ : o Yor R
: Sollextamos a V.-Ext o3 obseqmo espe i de examinar o, Expedxente
exo, no qual apr%entamos uni breve historico da: “Banda Sinfonica da
desde a sua criagdo até.a ‘presente ‘data.
que’ V.. Ex* nutre: pelos: assuntos: culturais, e
estando, atualmente, no exi cicio da Presidéncia da: Cormssao do Distrito

_Federal, vimos solicitar-lhe o empenho no sentido de fazer chegar s maos do

ilustre Govemador do D1str1to Federal o documento em anexo.
O nosso Ob}CthO & buscar solucom que atcndam as aspiragdes mais
justas’ da nossa comumﬁade na ‘rea cultural,
Aprovextamos a oportumdade para apresentan a V. Ext, protestos de
esuma g conmderacao = Reynaldo da Fonseca Coelho. . .
BANDA SINFONICA DA ESCOLA DE MGSICA DE BRASIL[A
Historico -

A Banda Smfomca da: Escola de Misica’ de Bras‘ha surglu ‘de trabalho

dldéuco exercido em.conjunto pela Espola Média: de Miisica ¢ o"Setor de

Técnica Instrumental da Escola Parque. no ano de 1968,

Com 6 desenvolvimento desse trabalho, foram agrupados vérios alunos
~ de instrumentos de sopro e cordas, chegando a se formar uma pequena

orquestra. Esse trabatho se estendeu até-o 1 semestre de 1974,

No dia 11 de margo de 1974; a Escola de Misica de Brasilia, que até
entdo funcionava com o nome de Escola Média de Miisica, em salas alugadas
que ndo possuiam instalagdes apropriadas para tal, recebeu seu novo e
definitivo prédio. Nos blocos novos e bem construidos pdde-se desenvolver
um - trabalho em condlgoes dc atender considerivel soma de alunos fas
diversas éreas musicais: cordas, sopre, teclados, canto, misica an‘uga, misica
de camara, ‘banda de mitisica, orquestras € corais.

No 2¢ semestre daquele ano, os alunos que seencontravam estudando na, .

Escola: Parque fizeram ‘suas' matriculas’ na‘EMB €, como ji estivessem
-acostumados 2 pratica de conjunto, foram, pode-se dizer, a célula-mater da
Banda ‘Sinfonica da Escola de Mfisica de Brasilia. .

Coube, por convite da diregio da EMB, ao Professor Reynaldo da

b Fonseca Coetho ‘organizar todo o trabalho do setor de Sopro da Escola, o

qual, juntamente com os demais professores.de sopro considerando-se a
inexperiéncia dos alunos, pacientemente conseguiu fazer florescer a Banda de
Misica, aléem do Setor, que, de um modo geral, constitui hoje verdadeiro

: orgulho da programagio didética desenvolvida na Escola. ;
De 1974 a 1976, a Banda funcionou em fase experimental, fazendo
- apresentacdes didaticas ‘em familia”. A partir do 2° semestre de 1976, passou

a participar ativamente das promocdes civico-culturais da Cidade.
Em 1978, inscrita oficialmente” para representar Brasilia' no II

Campeonato Nacional de Bandas de Miisica promovido pelo MEC-INM-

FUNARTE-REDE GLOBO, DE TV fez a prova de clasmﬁcagao nesta.,{;

Cidade, competindo com a Banda do SESI, tnica concorrente inscrita..
Na 1# fase. ehmmatona do Campeonato, realizada no Recife, disputou,

dentre ouiras, com a ‘Banda:Municipal-do Recife, conjunto formado por
profissionais, com uma consxderavel folha de pagamento quando obteve a

‘nota méxima (10).

Na 2¢ fase; rcahzada no Rio de Janclro, a exemplo do que acontecera no -

Recife, obteve novamente a riota maxima,

Na fase final, ainda no Rio de Janeiro, classnﬁcou se em pnmemssxmo ]
lugar, recebendo um prémio no valor de Cr$250.000,00, o qual foi
empregado na compra de instrumentos musicais. Para esta uluma viagem :

contou com o apoio do Banco do Brasil no tocante as passagens aéreas.

Por ocasido do II Festival Intemacaonal de Miisica, realizado no més de

junho de 1979, em Dublin, o Diretor de Masica.da “Band of the Welsh

Guards”, de Londres, dirigiu-se 4 Embaixada Brasileira. naqueia Cidade; -

solicitando- se verificasse. a possibilidade de algumas bandas brasileiras
participarem do referido Festlval ‘0_Embaixador do Brasil em Londres,
Senhor. Roberto Campos, pediu ‘providéncias & Secretaria de Estado das-
Relagdes Exteriores do Brasil, as quais. foram atendidas pela FUNARTE, -

através do Diretor do Instituto Nacional de Misica — Senhor Marlos Nobre,
nos seguintes termos:

*“... tenho a satisfagdo de indicar a Banda Sinfénica da Escola de Msica™

1 de Miisi ,ar iR

’.

de Brasilia para participar do II Festival Inter

se em Dublin, no més de junho do corrente ano.
Ao indicarmos apenas uma banda, o fizemos por considerar que,

embora tenhamos nos vérios Estados Brasileiros muitos desses conjuntos

musicais de boa qualidade, somente & Banda Sinfonica de Brasilia refine, no

“melhor nivel, todos os requisitos artisticos que a credenciam para bem.

representar, e com. probabilidades de éxito; o nosso Pais num- evento da

importancia intetnacional do Festival de Dublin, conforme 0 comprovou de

forma cabal ao vencer brllhantemente 0 2° Campeonato Nacional de Bandas o]

promovido pelo INM- FUNARTE .

A “Banda Sinfénica da Escola de Miisica de Brasflia” & um con)unto_
que, gracas a dedicagdio dos seus integrantes, possui hoje capacidade para a
execugdo de obras nos mais variados estilos, como hinos, marchas, dobrados,

misica popular, além do cléssico que ocupa lugar de honra no elenco de seu

repertorio. De inestimavel valor a sua contribuigdo como veiculo de-difusao -

cultural, somando-se a isso o entretenimento que proporciona & populagio de:
Brasilia.

Ora, a Banda iniciou seu trabalho com alunos na faixa etéria de 102 13-
anos, sendo os mesmos regularmente matriculados na Escola de Misica de

Brasilia. Com o passar do tempo .0 consideravel aperfeicoamento do grupo,

a ele juntaram-se outros ‘elementos participantes-da vida musical da Cidade
que, ao emprestarem seus servigos artisticos, dela usufru]am no sentidode

desenvolver seus conhecimentos.

E um conjunto formado basicamente por Jovens desejosos de segmr a

carreira de miisico ‘profissional, entretanto, as condigdes favoraveis sdo
. minimas. Dentre estas, verifica-se a impossibilidade das orquestras sinfonicas
de abrigarem um maior niimero de participantes nes instrumentos de soproe.
percussiio. Além disto ndo h4, em Brasflia — a exemplo do que acontece na

maioria das cidades brasileiras — uma banda de msica civil & qual pudessem -

se.integrar, o que evitaria prejuizos, ndo s6 de ordem intelectual quanto

material, tendo em vista que a maioria destes alunos comprou, com grande

sacrificio, seus prdprios instrumentos.

Embora sem perceberem qualquer remuneragio e sem a obrigatoriedade
de cumprir horarios, estes jovens se retinem para ensaio todas as tergas,
quintas ¢ sextas-feiras & noite, aos sdbados 4 tarde e, as vezes, quando
necessario, aos. domingos e feriados. Alguns deles residindo em cidades

ensaios por falta de meios para isto.
Sendo a Escola de Misica de Brasiha pertencente a Fundacio
Educacional do Distrito Federal, um estabelecimento de ensino de 2¢ grau —

profissionalizante — conseqiientemente tendo a cumprir um curriculum, ndo™ -
pode mais dar cobertura 2 Banda, uma vez que a maioria dos seus

componentes ja concluiram seu curso.
Dessa forma, embora usando o nome de “Banda Sinfénica da Escola de
Miisica de Brasilia”, esta irregularmente ligada ao estabelecimento e vivendo

da compreensio de sua diregiio, inclusive infringindo normas da Escola que

proibem expressamente a participagdo, nas suas atividades, de pessoas ndo
ligadas 2 mesma.

it

- satélites, nem sempre podem se locomover de suas casas.até ao local de, 2

Apesar de contar com o incentivo da Excelentissima Senhora Secretria

de Educagio e Cultura do Distrito Federal, Professora Eurides Brito da.Silva,

vé-se o seu criador € regente em dificuldades para levar avante o trabalho que
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comegou despretensic , com intengdes puramente didaticas, ¢, hoje,
passou a ser parte integrante da sociedade brasiliense, funcionando como
divulgacio cultural, participando ativ na repr ¢do de Braslia,
ligada, de fato, a0 Governo do Distrito Federal, mas sem possibilidade de
reivindicar qualquer auxilio para sua manutengdo.

Além do aspecto da educagio cultural desenvolvido pela Banda, ressalte-

se a acdo social que vem prestando a muitos jovens, pois a convivéncia com -

outros colegas ¢ com os professores, muito contribuiu para neles despertar o
interesse pela arte e a alegria de se verem realizando alguma coisa de ntil e
agradavel. : : : :

Uma solugio, a curto prazo, para o impasse que atualmente o conjunto
atravessa, seria a criagdo, por parte do Governo do Distrito Federal, da
Banda Sinfonica de Brasilia, com o aproveitamento dos seus - atuais
integrantes. Desta forma abrir-se-iam novas perspectivas para os jovens que
se dedicam ao estudo sério de instrumentos de SOPro e percussio.

Estas sdo algumas das razdes pelas quais h4 de se lutar pela criagio
oficial e juridica da Banda Sinfénica de Braslia. Pois ela €, simplesmente, o
resultado do esforgo pessoal e dedicagdo de cada um dos seus componentes e,
em especial, do seu criador e regente, Professor Reynaldo da Fonseca Coelho.

Nio se pode deixar morrer uma obra dé tio grande importancia para a
vida cultural da Cidade, pois se assim acontecesse, deixaria de existir, no seio
dos seus componentes, o sonho; ha muito acalentado, de serem gratificados

* - por tantos-anos de esforgo e dedicagiio.

O SR. PRESIDENTE (Passos Porto) — Nada mais havendo que tratar,

VOu encerrar a sessio, designando para a sessdo ordinéria de hoje, a seguinte -

ORDEM DO DiA

Discussdo, em turno inico, do Projeto dé Resolugio n? 57, de 1981
(ap ado pela Comissdo de Fi como conclusdo de seu Parecer n?
390, de 1981), que autoriza o Governo do Estado de Sdo Paulo a realizar
operagiio de empréstimo externo, no valor de US$ 60,000,000.00 (sessenta
milhdes de délares norte-americanos) destinado a programa de investimentos

: _ a‘cargo da companhia do metropolitano de Sdo Paulo — Metrd, tendo

PARECER, sob n° 391, de 1981, da Comissio
- — de Constitui¢do e Justi¢a, pela constitucionalidade e juridicidade, com
-voto vencido do Senador Hugo Ramos.
“ 7 2 s
Discussio, em turno tinico,” do Projeto de Resolugio n® 58, de 1981
(apresentado pela Comissdo de Finangas como conclusdo do seu parecer n?

© 392, de 1981); que autoriza o Governo do Estado do Rio 'Grande do Sula

realizar operagdo de empréstimo externo, no valor DM 35.000:000,00 (trinta
e cinco -milhGes de marcos- alemdes), destinado a financiar o ‘programa

|~ rodoviario do Estado, tendo :

- voto vencido do Senador. Hugo Ramos.

“PARECER, sob n? 393, de 1981, da Comissiio
— de Constitui¢do e Justica, pela constitucionalidade e juridicidade, cont

3
Discussdo, em turno tnico, do Projeto de Resolugiio n® 59, de 1981

i (apresentado pela Comissio de Economia como conclusdo de seu parecer n?

394, de 1981), que autoriza o Governo:do Estado do Rio de Janeiro a elevar

. em Cr$ 8.566.600.000,00 (oito bilhdes, quinhentos e sessenta e seis milhdes e

seiscentos mil cruzeiros) o montante de sua divida consolida, tendo
PARECER, sob n? 395, de 1981, da Comissdo
— de Constituicdo e Justica, pela constitucionalidade ¢ juridicidade, com
voto vencido do Senador Hugo Ramos.
4

Discussio, em turno tnico, do Projeto de Resohicio n? 63, ‘de 1981

i};: (apresentado pela Comissdo de Economia como ¢onclusio de seu Parecgr n?
406, de 1981), que autoriza a Prefeitura Municipal de Itapetinga (BA), a
i contratar operacdo de crédito no valor de Cr$ 92.583.279.79 (noventa e dois

milhdes, quinhentos e oitenta ¢ trés mil, duzentos esetenta e nove cruzeiros e

. setenta e nove centavos), tendo

PARECERES, sob ns 407 ¢ 408, de 1981, das' Comissdes:

— de Constituicdo e Justica, pela constitucionalidade e juridicidade, com
voto vencido do Senador Hugo Ramos; e _ R

— de Municipios, favoravel. e

5

Discussdo, em turno unico, do Projeto. de Resolugdoi n? 70, de 1581 ;

(apresentado pela Comissdo de Finangas como conclusio de seu Parecer n?

- ’

42, de 1981), que autoriza a prefeitura M

Julho de1981 -

421, de 1981), que autoriza o Governo do Estado de Sio Paulo a realizar
operagdo de empréstimo externo no valor de US$ 200,000,000.00 (duzentos
milhdes de dblares) destinado ao Programa de Investimentos da Ferrovia
Paulista: S.A. — FEPASA, tendo !
PARECER ‘sob n® 428, de 1981, da Comissio
— de Constituicdo e Justica, pela constitucionalidade & juridicidade.
; 6 :

Discussdo, em turno tinico, do Projeto de Resolugdo n? 71, de 1981
‘(apresentado pela Comissdo de Finangas como conclusdo de seu Parecer n -
429, de 1981), queautoriza a Prefeitura do Municipio de Sio Paulo a realizar
operagdo de empréstimo. externo, no valbr .de US$ 40,000,000:00 (quarenta
milhGes de d6lares ‘norte-americanos) destinado ao Programa de
Investimentos da Companhia do-Metropolitano de Sio Paulo o Metro,
tendo : e T 7 :

PARECER, sob n® 391, de 1981, da Comissio
— de Constitui¢do e Justica, pela constitucionalidade e juridicidade. 5

7

Discussdo, em turno dnico; do Projeto de Resolugio n® 72, de 1981
(apresentado pela Comissio de Fi como conclusdo:de seu Parecer n? -
432 de 1981), que autoriza o Governo do Estado-do Amazonas a realizar
operagio dé\empréstimo externo, no valqy de US$ 25,000,000.00 (vinte e
cinco milhGes ‘de délares norte-americafios), destinado a financiar o
programa rodoviério do Estado, tendo' = S T ;

“PARECER, sob 1433, de 1981, da Comissio

— de Constituicdo e Justica, pela constitucionalidade e juridicidade,
. ;

Discussdo, em turno tnico, do Projeto de Resolugdo n® 185, de 1980
(apresentado pela Comissdo de Economia como conclusdo de seu Parecer n®
1.298, de 1980), que autoriza,a Prefeitura Municipal de Fatima do Sul (MS)a
clevar em Cr$ 14.000.000,00 (quatorze milhdes de cruzeiros) o' montante de
sua divida consolidada, tendo- = . .. © o e :

PARECERES, sob nfs 1299 £ 1.300; de 1980, das Comissdgs:"
«— de Constitui¢do e Justia, pela constitucionalidade ¢ juridicidade, e
— De Municipios, favordvel. s 7. :

9

Discussdo, em turno tnico, do Projeto de Resolugiio n® ‘191, de 1980
(apresentado pela Comissdo de Economia como.conclusio-de seu parecer n?
1.316, de 1980), que autoriza a Prefeitura:Municipal dé Xaxim (SC) a elevar -
em Cr§ 42.342.300,00 (quarenta e dois milhes; trezentos e quarenta ¢ dois
mil-e trezentos cruzeiros) o montante de sua divida consolidada, tendo- . -

PARECERES; sob n?s 1.317 e 1.318, de 1980, das Comiss3es:

— de Conslituido e Justica, pela constitucionalidade ¢ juridicidade; e

— de Municipios, favoravel.: - 8 o T

10 ° % .
Discussdo em:turno tnico, do: Projeto de Resolugdio n? 196, de 1980-
(apresentado pela Comissio-de Economia como conclusiio de seu Parecer n®
1331, de 1980), que-autoriza a prefeitura Municipal de Joio ‘Pessoa (PB) a
elevar em Cr$ 23.000.000,00 (vinte e trés milhdes de cruzeiros) o' montante de
sua divida consolidada, ‘tendo ey P
PARECERE;, sob nfs 1:332:¢ 1.333, de 1980; das Comissdes:
— de Constituigdo e Justica, pela constitucionalidade ¢ juridicidade; e
* — de Municipios, favorével. i TR G

11 - ; 3

Discusséo, em turno ‘Gnico, do projeto- de Resolugdo n?:204, de 1980

(apresentado pela Comisséo de: Economia:como conclusio'de seuParecer-n®. -

1.353, de.1980) que autoriza-a Prefeitura Municipal de Votuporang :

elevar em Cr$ 10.564.538,76 (dez milliB_és,»‘quin‘heﬂ‘t‘és;e.ses}ém !
quinhentos e trinta e oito’cruzeiros e setentd 5:C

sua divida consolidada; tendo - :
. PARECERES, sob-n?%. 1.354 ¢ 1.355, d

- — de Constituicdo e Justica, pela cc
— de Municipios, favordvel.

Discussdo, em turno tnico, do Projeto’ de Resoluga 13,
(apresentado pela Comissdo de Economia:comorconclusio de seuParecer n?
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Anexo 18 — Ata de fundac@o da Banda Sinfonica de Brasilia
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RELACEO DOS FUNDADORES DA BANDA SINFONICA DE BRASILIA

(extraida do Livro de Atas da entidade)

Reynaldo da Fonseca Ceelho-

Gessi Geisa Gonzaga

Evanildo Borges de Moura —

Lourdes Eberle Denicol

Luiz Alberto-Americano

Joao Leao da Motta

Jesé Dilermando Meireles

Carlos Meirelles Osério

Teresinha Castelo Braneo-Reis

Raul de Oliveira Carvalho
_Osvatldo—Goretti

‘vadim da Costa Arsky

Maria Emilia OsCrio

José PereiraBatista

Sady Luiz Denicol

Filomena Rita Gomes Ferreira de Oliveira Carvalho

MariaCristina Gorettd

Carlos Alberto-Santiago _

Joao Heber Leao da Motta

Dinei Afonso Ferreira Floréncio
. Patricia B. Semenzato
‘fé%befto*ﬁmefieaﬁakg

Joel Barboza de Oliveira

Wittiam stiva—Jack -

Osiei_Luiz de Souza

Ademir Rodrigues Pereira

Manuel Nunes Ferreira

pércio Filipe A, Fitho™

José—Antdnio Costa Almeida
Ivan—Gemes—dasNeves-



g

Marcelo Castelo Branco Reis
Aloysio Niemeyer Filho
Sérgieo—A. Barrenechea
Rubens-Vitelli Peixcto
Roberte—Fedo da Motta—
& ota Chave
Maria José Pinto da Costa de Moraes
Elen Maria Curado Teles
Marie—TLima Brasil
Givaﬁi%&c~ehaves—ﬁran%es
Maria Salomé de Araiijo

sénia Maria Moraes Chada—
Tarcisio-de Oliveira Lima
Lael-Carvatho de—Castro

Mozaniel José de Sant'Ana

Paulo de Oliveira Mendenca—

Vadinm da Costa Arsky Filho
ﬁ3fISUn—ﬁfeBs9_Ea:xeixaﬁzlggéggin____\_
Rodney da Mota Chaves

Jailson Felix da Silva
DeligneAlmeida de Oliveira Braganca
Levy Carvatho de Castro
Gededao Lopes Oliveira

Adalgilsen Redrigues dos Reis
Wi}ten—ﬁesquitg_gﬁg;pr -
Almerindo Gomes -

Leila ZarvalhedeCastro——
Raquel Bontempo :
Daniel Wellington de Araujo
Jéég_BiQardQ_EbenlegDenieoi*‘
Alexandre MareusRibeiro Areal

Paulo César Pedroso de Campos

“Paulo-8&rgic Barros Silveira

Geraldo Magela de@-Marra
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Vicente Martinms de—Jesus—
ReberteVitelli Peixoto
Jo3o Bosco Fernandes
Manoel Carvatho—de 0liveira
Maria Fermando Teixeira

Ivan Silva Aratijo

Aldo Monteiro

&

Gustave'Seai—earvaihé“*
Raimundo Martins
Sidnei da Costa Maia
Nivaldo Francisco de Souza

Cesarino—de Castro”
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Anexo 20 - Estatuto da Banda Sinfonica de Brasilia

ESTATUTO DA BANDA SINFONICA DE BRASILIA

CAPITULO I

Da Banda e sua Sede

Art. 19 - A Banda Sinflnica de Brasilia, fundada em
15 de agosto de 1981, na Cidade de Brasilia, Capital da Repliblica Fe
derativa do Brasil, onde tem sua sede social, & uma associagéo ehinyall
sem fins lucrativos, de duragao ilimitada, regulada pelo presente es
tatuto, assim como, subsidiariamente, pelo C6digo Civil e demais leis

em vigor.

Art. 29 - A Banda tem por finalidade promover e ds
senvolver a educacao e cultura.musical e, para tanto, podera promover
concertos, participar em atividades civico-culturais, desenvolver e

aperfeigoar o nivel artistico-musical de seus membros, promover a ai

fusao musical, além da pratica de outras atividades conexas.

Art. 39 - Mantera, ainda, convenios com outras orca
nizagoes mantenedoras do ensino ou da difusao cultural, pelo que pres
tard a estas auzflio no treinamento de estudantes de misica em regine

de estagio,além de realizar concertos com fins educativos e culturais.

Art. 49 - A estrutura, organizagao e funcicnamento
da Banda Sinflnica de Brasilia serio especificados no Regimento Inter

no, gue faz parte integrante deste estatuto.

Art. 5¢ - A Banda Sinfdnica de Brasilia ndo distri
buird quaisquer lucros ou dividendos aos seus sb6cios; as atividades
administrativas serZo prestadas em carater absolutamente gratuito.

\

CAPITULO II

Dos Socios

Art. 69 ~ A Banda Sinfdnica de RBrasilia se consti
tui de nimero ilimitado de sGcios, sem distingdo de cor, Sexne, cendi
¢ao social, nacionalidade, credo ou qualquer outra forma de discrimi
nagao.
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Art. 79 - Os soOcios serao obrigados ao pagamento de

uma contribuicdo pecuniiria fixada anualmente pela Assembléia-Geral, e
nzo respondem, por nenhuma forma, pelas obrigacoes contraidas em nome

da associagao civil.

CAPITULO IIT

Da Administracao

Segcao I - Assembléia-Geral

e
(]
(1
it
t

o Presidente

1

do Conselhd de Administrag3o, e composta dos socios definidos no Capitu

lo II, do Regente e dos misicos do guadro efetivo da mesma.

Art. 99 - A Assembléia-Geral serda convocada por ini
ciativa do Presidente do Conselho de Administragac ou a requerimento de
2/3 (dois tergos) dos socios. .

&

Art. 10 - As convocagoes serao feitas por edital, pu
blicado uma vez na imprensa, com indicagéo da data, local e finalidade
da Assembléia. \ 8

Art. 11 - A primeira convocagdo sera feita com ante.
cedéncia minima de 15 (quinze) dias e poderd prever, desde logo, segun

da convocagao.

Art. 12 - Para a instalac3o da Assembléia em primeira
convocagio, serd exigida a presenga de 2/3 (dois tergos) dos socios; pa
ra a instalacao, em segqunda, de gqualquer numero. x

1

Art. 13 - A Assembléia-Geral reunir-se-a ordinariamen
te uma vez por ano, no més de agosto, para conhecer e deliberar  sobre
o ralatério anual das atividades da Banda e deliberar sobre as contas;
e, dé dois em dois anos, para eleger os membros do Conselho de Adminis
tragio; reunir-se-a, extraordinariamente, a qualguer tempo, sempre que
for necessario.

i Art. 14 - Somente terao direito a voto na Assembléia-

Ceral os socios quites com seus deveres sociais.
Segdo IT - Conselho de Administragao
Art. 15 - A Banda Sinfdnica de Brasilia tera um Conse

lho de Adginistragéo composto de, no minimo, 9 (nove) membros, eleitos
pela Assembléia-Geral, com mandato de 2 (dois) anos, renovavel, e tera
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as sequintes atribuigdes:

I. orientar as atividades sociais;
1I. designar os membros da Diretoria Executiva;
III. autorizar as operagoes de interesse patrimonial da
Banda; ’
IV. autorizar, juntamente com a Diretoria Executiva,
despesas extraordindrias;
V. fiscalizar as contas e demais atividades da Direto

ria Executiva.

Art. 16 - O Conselho de Administracdo elegera, dentre

seus membros, o Presidente, o0 Vice-Presidente e dois Secretarios.

Art. 17 - O Presidente do Conselho de Administragao
distribuira, dentre os membros, as tarefas a serem cumpridas, cabendo a
ele convocar e presidir as assembléias-gerais da entidade, tendo apenas

o voto de qualidade.

Art. 18 - O Conselho de Administragao reunir-se-&, or
dinariamente, uma vez por més e, sempre que for necessario, por convoca

cdo de seu Presidente ou da maioria de seus membros.

Secdo III - Diretoria Executiva

Art. 19 - A Diretoria Executiva sera composta por um
Diretor Presidente, um Diretor Vice-Presidente, um Diretor Artistico,um
Diretor Tesoureiro, um Diretor Secretario e um Difetor de Divulgagéo,
todos designados pelo Conselho de Administracao, "ad referendum" da

Assembléia-Geral, com mandato renovavel de 2 (dois) anos.

: Art. 20 - Ao Diretor Presidente compete:

I. presidir as reunides da Diretoria,fazendo executar

\ . suas deliberagoes;
II. representar a Banda Sinfonica de Brasilia, por si,

Qu por mandatario, em atos plblicos ou privados;

TITI. representar a Banda, ativa e passivamente, dentro
ou fora da esfera judicial, por todas as obriga
gGes que em nome dela contrair, observado o dispos

to no art. 23, I;
IV. realizar qualquer operacao no interesse patrimonial
da Banda, desde que autorizado pelo Conselho de

Administragao;



VI.

VII.
VIII.

IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

XV.
XVI.

XVII.

XVIII.

XIX.

nomear comissoes, quando se fizerem necessirias;
coﬁtratar, demitir ou suspender funcionarios da Se
cretaria da Banda;

visar folhas de pagamento de empregados e misicos;
marcar sessoes ordindrias e extraordinarias da Di-
retoria Executiva;

cumprir e fazer cumprir o estatuto;

assinar e rubricar carteiras, diplomas, livros e
documentos; .

autorizar despesas extraordinidrias urgentes e im
prescindiveis, "ad referendum" do Conselho de Admi
nistragao;

apresentar relatdrio anual das atividades da Banda;
prestar mensalmente, ou quando solicitado, éontas
de sua gestdo ao Conselho de Administragio;

fazer cumprir o regulamento de concursos promovi
dos ou patrocinados pela Banda;

dar voto de qualidade nas decisOes da Diretoria;
passar a exercicio do cargo ao Diretor Vice-Pre-
sidente, nas suas faltas e impedimentos;

celebrar e subscrever convénios com outras entida
des, "ad referendun" do Conselho de Administragao;
comparecer a todas as apresentagaes da Banda, ou,
no seu impedimento, designar substituto legal pa
ra representad-lo;

resolver, "ad referendum" do Conselho de Adminis

tragao, os casos omissos neste Estatuto.

Art. 21 - Ao Diretor Vice-Presidente compete:

L.

II.

substituir o Diretor Presidente em suas faltas e
impedimentos;
sucedé-lo, para complementagao do mandato, em caso

de vacancia da Presidéncia.

241
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Art. 22 - Ao Diretor Artistico compete:

I. organizar a programagao artistica indicada pelo Re
gente da Banda;
LT, programar'a realizacao de concursos musicais ou
certames condizentes com as finaiidades da Banda;
III. dar cumprimento & programagdo artistica aprovada
pela Diretoria;

IV. executar outras tarefas correlatas.

Art. 23 - Ro Diretor Tesoureiro compete:

I. movimentar, com o Diretor Presidente, as contas
bancarias da Banda;
IT. fazer a escrita contdbil e outros trabalhos da te
souraria;
III. providenciar o recebimento das contribuigodes da
Banda;
IV. efetuar e comprovar O pagamento ce salirios, a com
) pra de material e demais despesas da Banda;
V. apresentar, na primeira sessao do ano, o Dbalanco
do exercicio anterior;
VI. apresentar, na altima sessao de cada exercicio, ©
orcamento da entidade para o exercicio seguinte;
VII. prestar contas, anualmente, dos recursos da Banda;
VIII. preparar a declaracao de rendimentos da Banda e
regularizar sua situagéo junto aos demais orgzos
fiscais e tributarios;

IX. executar outras tarefas correlatas.

Art. 24 - Ao Diretor Secretario compete:

I. secretariar as sessbes ordinarias e extraordinarias
da Diretoria;
II. redigir as atas e 1é-las durante cada sessao, com
o expediente do dia;
III. preparar a correspondéncia e apresentéﬁla ao Dire
tor Presidente para assinatura;
IV. assumir a Presidéncia, na falta ou impedimento do

Diretor Vice-Presidente;
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Vi,

VI:..

elaborar e expedir as convocagOes para as reunides
da Diretoria;
executar outras tarefas correlatas.

Art. 25 - Ao Diretor de Divulgacao compete:

II.

TTT.

divulgar as atividades da Banda; _
manter contatos prévios relativos as apresentagoes
externas da Banda;

executar outras tarefas correlatas.

CAPITULO IV

Dos fundos da Banda

.i Art. 26 - Os fundos da Banda Sinfdonica de Brasilia se

constituirdo das contribuicdes dos sbcios, de auxilios financeircs  pi

blicos e privados, convénios, subvengoes, doagoes, legados e, ainda, de

outras fontes de que venha a auferir rendimentos.

rao aplicados:

Art. 27 - Os fundos da Banda Sinfonica de Brasilia se

T
I1.
T
IV.

Vi

VII.
VIII.

IX.

com pessoal administrativo;

com remuneracio do regente e dos misicos;

com a aquisicdoc de material e instrumental;

com mobiliario e material de expediente;

com publicacdo de editais de convocagao, avisos e
notificagoes feitos pela imprensa, sobre reunioes
e assuntos da Banda, divulgagao e propaganda;

com servigo postal, limpeza e manutencao das insta
lagdes, do material e do instrumental;

com prémios criados pela Banda;

com gastos resultantes de posse, comemoragaes, xre

cepgdes e homenagens;

com impressdo, distribuicio e manuteng@o de publi

cacoes;
com transporte, ajuda de custo e hospedagem dos mg

sicos, quando em viagem de interesse da Banda;
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XI. com transporte e hospedagem de musicos, regentes,
professores ou personalidades convidados pela Ban
da;

XII. com aluguel de salas, saldes ou casas de apresen
tagdes artisticas;
XIII. com o cumprimento de suas demais finalidades.

Paragrafo Gnico - As despesas referentes aos incisos
X e XI deste artigo serdo autorizadas pelo Diretor Presidente "ad refe

rendun" do Conselho de Administragao.

Art. 28 - O patrimdnio da Banda nio poderd ser alie
nado nem onerado, no todo ou em parte, a revelia da Assembléia-Geral e

sem a aguiescéncia de pelo menos 2/3 (dois tergos) de seus membros.

CAPITULO V
Do Quadro de Misicos da Banda
Art. 29 - O quadro minimo para funcionamento da Banda
ginfonica de Brasilia sera fixado, no inicio de cada exercicio social,

pelo seu Regente.

) Art. 30 - Para preenchimento‘do primeiro quadro de mg
sicos da Banda Sinfdnica de Brasilia serao aproveitados todos  aqueles
gue, até a data de 15 de agosto de 1981, se encontravam, efetivamente,
participando da "Banda Sinfénica da Escola de Misica de Brasilia", inde
pendentemente da exigéncia de prestarem qualquer tipo de teste ou con
curso, desde gue dela n3o estivessem afastados por periodo igual ou su

perior' a 90 (noventa) dias.

Art. 31 - Ocorrendo vagas ou impedimentos no quadro
efetivo serao selecionados, através de teste, dentre os estagiarios re
feridos no art. 39, os elementos necessarios para supri-lo.

Paragrafo Ginico - Caso nao- haja, dentre estes estagi

arios, elementos qualificados para preencher as vagas, abrir-se-a con

curso piblico com esta finalidade.
Art. 32 - Ao Regente compete:

T. fixar anualmente, no inicio de cada exercicio  so
cial, o quadro minimo para funcionamento da Banda
sinfonica de Brasilia;

II. escolher o repertdrio a ser usado nas apresenta

¢cOes e concertos;
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I1I. manter a disciplina nos ensaios, apresentagoes e
concertos da Banda;

IV, exigir a correta execugao das paginas musicais pe
los instrumentistas, quer seja nos ensaios, dquer
seja nas apresentagoes;

V. manter os componentes da Banda motivados para ©
bom desempenho dos trabalhos a serem executados;

VI. decidir quando i admissao, demiss3o ou suspensao
de misicos do quadro efetivo ou de estagidrios;

VII. manter, eventualmente, contatos com entidades a
‘respeito'de gravacoes, apresentagaes ou patreccina
dores para a Banda, sem prejulzo do disposto no
art. 25, II, e apresentar a Diretoria para delibe
ragao;

VIII. propor a Diretoria Executiva a aquisicao de parti

~ turas, instrumentos e material para limpeza e con

¥ ‘ servagao dos mesmos, bem como todo o material mu
sical necessario ao funcionamento da Banda;

1X. determinar sobre horarios para ensaios e apresen

. tagbes da Banda;

X. retirar a Banda de qualquer lugar onde sua aprg
sentagéo possa ser prejudicada moral, material ou
profissionalmente.

Art. 33 - Aos musicos compete:

I. cumprir e fazer cumprir as orientacoes do Regente;

IT. deliberar em reunido gquanto a aceitacao da indica
cdo de regentes titulares ou eventuais}

III. cumprir os hordrios determinados pelo Regente pa
ra ensaios e apresentagoes;

IV. cuidar condignamente dos instrumentos, partituras
e uniformes ou qualquer outro material da Banda
que estiver sob seu uso,‘respoﬁsabilizando-se, in
clusive, por danos causados aos mMesmos;

V. zelar por sua aparéncia pessoal e por seu COmMpoOr
tamento, conscientizando-se da necessidade de

manter o bom nome e conceito da Banda.

Art. 34 - E assequrado ao regente e aos misicos o di

reito de votar e serem votados na Assembleia-Geral.
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cAPITULO VI

Disposigdes Gerais e Transitdrias

Art. 35 - Para reforma do estatuto serd necessario re

guerimento subscrito pela metade, no minimo, dos socios.
§ 10 - A proposta da reforma, devidamente justificada,

serd submetida a Assembléia-Geral, especialmente convocada para esse

fim, com um projeto, contendo as alteracgoes pretendidas.
§ 29 - Decidida a conveniéncia da reforma, a Assem
bléia-Geral discutira os novos dispositivos, deliberando sobre a nova

redagao do estatuto.

Art. 36 - Os concursos promovidos ou patrocinados pe

la Banda serao regulados pelo Regimento Interno.

Art. 37 - A Banda s0 podera ser extinta -por delibera
¢ao da maioria absoluta de seus sdcios, em Assembléia-Geral, e em casos

previstos por lei.

Art. 38 - No caso de extingao da Banda seus bens se
r3o destinados a entidades congéneres, desde que devidamente constitul

 das e registradas no Conselho Nacional de Servigo Social.

Art. 39 - O presente estatuto entrard em vigor ap0s
seu registro em Cartdrio de Registro das Pessoas Juridicas.

Art. 40 - ApSs o registro referido no artigo anterior,
a Assembléia-Geral da Banda Sinfdnica de Brasilia deliberarad sobre o Re

gimento Interno.
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Anexo 21 - Ata da Assembleia realizada em 10 de setembro de 1983
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Anexo 22 - Ata da Assembleia realizada em 08 de setembro de 1984
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Anexo 23 - Ata da Assembleia realizada em 12 de agosto de 1989
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Anexo 24 - Programa do concerto de Reencontro

Colaboradores

Escola de Musica de Brasilia
Diretor: Maestro Jonas Correia da Siva

Corpo de Bombeiros Militar do Distrito Federal
Comandante Geral: Coronel Antdnio Gilberto Porto
Capitdo Carlos Alberto Santiago

Universidade de Brasiia
Chefe do Departamento de MUsica: Dr. Ricardo José Dourado Freire

Instituto Natural de Desenvolvimento Infanfil - INDI
Diretora pedagdgica: Julia Maria Passarinho Chaves
Diretor administrativo: Roberto Chaves Fiho

Secretaria Geral do Exército / Centro de Documentagdo / Musicologia
Capitdo Einatan Bernardo dos Santos

Arie/Capa
Guilherme Goretti Gonzaga
Filmagem
Martin André Schwantes
Mozaniel Mendes Sant'Ana

Foto
Wayne Soares

Gravagdo Audio
Wiadimir Barros

¥ y ,)
o1 'NT']"
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Instituto Natural de Desenvolvimento Infanfil

Marcos Wander V. Aratjo
Maria Cristina Gongalves Goretti
Roberto Ledo da Motta

REVER A BANDA TOCAR

unindo tempos e vidas

2
v

('w -ﬁt

b’- ,ma; «
‘i"l L hl)@/‘

Concerto de Reencontro da Banda Sinfonica de Brasilia
Regéncia: Reynaldo da Fonseca Coelho

Escola de Musica de Brasilia
18/11/2010

20:00 h
Entrada Franca



CORPOSINFONICO

CLARINETAS

Alexandre MarcusRibeiro Areal (spalla)
Ricardo José Dourado Freire (spalla)

Aloysio NiemeyerFilho
Carlos Alberto Santiago
Eliana Costa

Filomena Rita GomesF. de O.Carvalho

Gilberto GilSantiago
Ivan Gomes

José Mdrio Melo Gotelipe
LauraBalthazar
LeobertinoR. Lima Filho
Marcos Jacob Cohen
Moisés Mendonca

Ruth Maria Gomes Palhares
Tais Vilar

Tércio Felipe Alves Fiho
Uriel SilvaF.Santana

REQUINTA

Roberto Gilson Cardoso de Oliveira

CLARINETA BAIXO
Paulo Cezar Pedroso Campos

FLAUTINS
Ariadne Aratjo Paixdo
BeatrizMagalhdes Castro

FLAUTAS

AnaPaulaGebrim

Andrea Emest Dias

José Evangelista

Madelon Anselmo Guimardes
Maria Crisfina Gongalves Goretti
MelinaPrista

Pafricia Beutel

Toninho Alves

0BOE
LucianaBueno
Paulo Mainieri Junior

FAGOTES
EbnezerM.NogueiradaSiva
Fldvio Figueiredo

SAXOFONE SOPRANO
AdemirRodrigues Pereira Junior

SAXOFONES ALTO
Dilson Floréncio
Josael Albertino Moreira

SAXOFONES TENOR
Fernando Henrique Machado
Mozaniel Sant'Ana

SAXOFONE BARITONO
Raildo Alves Pereira

TROMPAS

Célio de OliveiraLima
Daniel Welington de Araljo
Maria Salomé de Aratjo
Roberto Crispim da Silva

TROMPETES

Ayrton MuzelBenckFiho
Gededio Lopes Oliveira
Henrique Cesarde Sousa
JoelBarbosade Oliveira
Marcelode Souza
Moisés Alves

Sérgio daSivaTuboifi

TROMBONES
AdalgilsonRodrigues dos Reis
Carlos Eduardo Viana de Mello
Elias Moreira Gomes

Ely Ferandes Araljo
PauloRobertodaSiiva
Roberto Ledo daMotta
WalmirFerreira Nunes

Wilson dasSilva Tuboifi

BOMBARDINO
Marcos Wander Vieira Araljo

TUBAS

Eduardo Guimardes (Duda)
Levy Carvalhode Castro
Manassés Cabral daSiva

CONTRABAIXO
Wilton Mesquita

TimPANO
Marco Aurélio Brito Coutinho

PERCUSSAO

Marco Salvadors. VidalDonato
Mauricio Braule Pinto

Nonato Veras

Roberto Magalhdes Castro
Welington Claudio Vidal
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Concerto de Reencontro da Banda Sinfonica de Brasilia
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Quinta-feira | 18 de novembro de 2010 | 20 horas
Teatro do Centro de Educagdo Profissional Escola de Musica de Brasiia

SGAS Quadra 602 - Av. L2 Sul
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PROGRAMA

JOAQUIM OSORIO DUQUE ESTRADA (1870-1927)
FRANCISCO MANUEL DASILVA (1795-1865)
Hino Nacional Brasileiro

GABRIEL RIBEIRO DO AMARAL
Meu Universo

HEITOR VILLA-LOBOS (1887-1959)
Arranjo: Alfred Reed

Bachianas Brasileiras n°4

- Preludio (Introducdo)

FELIX MENDELSSOHN (1809-1847)
Arranjo: Frank Winterbottom
Fingal's Cave

-Overture

FRANZ JOSEPHHAYDN (1732-1809)

Arranjo: W. J. Duthoit

Concerto para Trompete em Mibemol maior
I—Allegro

Il— Andante

- Allegro Finale

Solista: Ayrton Benck
INTERVALO

JOAQUIM ANTONIO NAEGELE (1899-1986)
Quro Negro

NIKOLAI RIMSKY-KORSAKOV (1844-1208)
Arranjo: Frank Winterbottom

Capricho Espanholop. 34

|- Alborada — Vivo e strepitoso

Il —Variazioni— Andante con moto

Ill— Alborada — Vivo e strepitoso

IV —-Scena e Canto Gitano — Allegretto
V —Fandango Asturiano

FRANZ LISZT (1811-188¢)
Arranjo: T. Conway Brown
Les Préludes (Poema Sinfénico)

Regente: Reynaldo da Fonseca Coelho



