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RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado tem como objeto a musicalidade de Minas Gerais a
partir da experiéncia do Clube da Esquina. O Clube da Esquina ¢ um grupo de musicos de
Belo Horizonte, cuja produ¢do remonta as décadas de 1960 e 1970. A principio o Clube da
Esquina pode ser definido como um grupo de musicos, composto por jovens estudantes,
aspirantes a musicos e musicos experientes. Entre os membros do grupo houve uma maioria
mineira, que teve contato com a musica ainda na infincia e vivenciou a sua juventude em
Belo Horizonte durante a década de 1970.

Nosso proposito ¢ analisar possiveis interpretacdes que o Clube da Esquina construiu
sobre a sua cidade, Belo Horizonte, de Minas Gerais, do cenario politico, de seu cotidiano,
presentes no seu repertério € em fragmentos discursivos por ele deixados. Contudo,
considerando que o Clube da Esquina nao se encaixa no perfil de um movimento musical
formal, até porque nunca houve um niimero fixo de participantes e muitos deles consideram o
Clube vivo até hoje, articulei falas antigas e atuais, reveladoras das manifestagdes culturais

que engendram o espirito mineiro.

Palavras — chave: Identidade, Minas Gerais, Musica, Imaginario, Historia regional,

Movimentos Culturais, Clube da Esquina.



ABSTRACT

This Master’s Essay has as its object of study the musicality of Minas Gerais as
experienced by Clube da Esquina. The Clube da Esquina is a group of musicians from Belo
Horizonte, who produced from 1960 and 1970, and encompassed music students, wanna-be
musicians and experienced musicians. The majority of the group was from Minas Gerais,
having spent their early years in Belo Horizonte during the 1970s and practicing music since
their formative years.

Our purpose is to analyze possible interpretations by Clube da esquina over their city,
Belo Horizonte; Minas Gerais; over the political scene; their daily lives, and so on, using
fragments and little pieces of discourses left by the artists. However, keeping in mind that the
Clube da Esquina is not what we may call a formal musical movement — the number of
participants was ever fluid, and some of them consider that the Clube is still alive and well- I
have put together discourses from the past and the present, aiming for the ones that could

reveal us some of the of the cultural manifestation that conceive the “mineiro” spirit.

Keywords: Identity, Minas Gerais, music, imaginary, regional history, cultural movements,

Clube da Esquina.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado para o Programa de Pds-Graduacdo em Historia da
Universidade de Brasilia faz parte de um conjunto mais amplo de reflexdes sobre musica e
historia. Desde a graduagao no curso de Historia na Universidade de Brasilia venho refletindo
acerca da pluralidade de tipos de documentos com os quais o historiador pode trabalhar. A
Nova Historia' contribuiu muito na pluraliza¢do das nog¢des que existiam sobre o que poderia
ser ou ndo uma fonte de andlise historiografica. Essa “revolucdo” na historiografia habilitou
uma gama de vestigios que podem ser utilizados como fonte historiografica, portanto dirigi a
atencdo no sentido de aprofundar as reflexdes sobre como trabalhar musica, mais
especificamente a can¢do popular?, e historia.

Contudo, a musica utilizada como fonte de pesquisa ainda suscita varias questdes de
cunho tedrico e metodologico. Assim, tendo em mente as dificuldades que, por ventura,
enfrentaria ao escolher tal objeto de pesquisa, mas motivada pela paixdo que o mesmo me
inspira, tive como primeira experiéncia nesse campo a monografia com a qual conclui o curso
de graduacdo e que tinha como objeto as representagdes de Nordeste inscritas nas musicas do
compositor Elomar Figueira Mello.

Durante o curso de mestrado pude aprofundar tais reflexdes, especialmente na
disciplina “Historia e Historiografia” ministrada pela professora doutora Diva Muniz e no
“Topico Especial em Historia Social I, ministrado pela professora doutora Vanessa M. Brasil
que tinha como mote a discussdo de teoria e metodologia da pesquisa em historia. Estas duas
disciplinas, em conjunto com outras leituras e reflexdes, abriram minha cabeca para novas
perspectivas, dando novo folego ao meu entendimento do oficio de historiadora, como bem

nos ensina o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr.,

Ao contrario do que pensamos, se as margens limitam e contém o rio, ddo a
ele forma e curso, ndo sdo as margens que produzem o rio, mas justamente o
contrario, ¢ o fluxo das aguas, o passar incessante de seus torvelinhos que
vai escavando as margens, dando a ela contornos, ¢ o rio que produz suas
margens. O mesmo tipo de engano costumamos cometer ao pensarmos a
Historia, tanto quando colocamos os sujeitos, as subjetividades, as
representagdes como sendo seu ponto de partida, como quando colocamos os

I BURKE, Peter. “Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro” in BURKE, Peter (org.) 4 escrita da

historia.: novas perspectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 07 — 37.
2 Forma musical que combina letra, melodia e harmonia.
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sujeitos, as subjetividades, as representagdes como ponto de partida. Nem os
objetos, nem os sujeitos preexistem a historia que os constitui. A Historia
possui objetos e sujeitos porque os fabrica, inventa-os, assim como o rio
inventa o seu curso e suas margens ao passar. Mas estes objetos e sujeitos
também inventam a historia, da mesma forma que as margens constituem
parte inseparavel do rio, que o inventam. *

Nesta pesquisa para a dissertacdo de mestrado o objeto escolhido foi a experiéncia do
grupo de musicos denominado Clube da Esquina a partir de sua musicalidade e do registro de
suas memorias. A producao do Clube da Esquina remonta as décadas de 1960 e 1970. A
principio o grupo pode ser definido como a reunido de musicos, composto por jovens
estudantes, aspirantes a musicos € musicos experientes. A maioria de seus membros € mineira,
teve contato com a musica ainda na infancia e vivenciou a sua juventude em Belo Horizonte
durante a década de 1970. Nao obstante, o nimero de seus componentes sempre foi fluido e o
surgimento do grupo se deu de forma espontdnea ao longo dos anos de convivéncia e
trabalho.

Logo, ndo se pode dizer que houve o propoésito de se criar o grupo da esquina. Este
surgiu da vontade criar uma musica mais afeita as raizes locais com caracteristicas
diferenciadas de grande parte das obras identificadas com a chamada “Musica Popular
Brasileira” produzida no mesmo periodo. Com base, entre outros®, na pesquisa da musicista
Thais dos Guimardes Alvim Nunes® temos como principio de que o grupo ajudou a constituir

no Brasil a ideia de uma musica mineira durante as décadas de 1960 e 1970, segundo a autora,

A escolha em estudar a sonoridade da produgdo musical do Clube da
Esquina esteve diretamente ligada ao aparente carater de especificidade
sonora que o grupo apresenta. O contato com seus discos e a analise intuitiva
das gravacdes identifica nele caracteristicas particulares frente a Musica
Popular Brasileira produzida entre a segunda metade da década de 1960 e
década de 1970. °

Portanto, partindo do pressuposto de que o grupo criou uma musicalidade especifica’ o

3 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. Histéria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da

historia. Bauru, SP: Edusc, 2007, p. 29.

Vide anexos.

5> NUNES, Thais dos Guimardes Alvim. “A sonoridade especifica do Clube da Esquina”. Anais do V
Congresso Latinoamericano da Associacdo Internacional para o Estudo da Musica Popular.

www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html

¢ Idem, ibidem, p.02.

7 Idem, ibidem
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primeiro objetivo, balizador de todo o pensamento neste trabalho, ¢ a investigacdo da
constituicdo da experiéncia desse grupo de musicos que paulatinamente construiu uma
sonoridade perpassada por uma série de caracteristicas que a identificaram como mineira.
Acreditamos que a especificidade musical do grupo foi formada, entre outros, pelos
entendimentos que o grupo tinha das influéncias culturais que compuseram a sociedade
mineira® e de como as mesmas poderiam dar uma fei¢do propria a sua sonoridade.

No entanto, faz-se necessdario explicar que a op¢do pela musicalidade como fonte
central de pesquisa deu-se por uma escolha de carater afetivo, pois entendemos, assim como o
pesquisador Bruno Viveiros Martins’, que a musica e mais especificamente a cang¢do popular
brasileira'®, constituem uma forma peculiar de narrativa. Assim, a partir investiga¢do do
cruzamento dessa musicalidade com os registros de memorias seus componentes, localizados
em meios diversos, pretendemos pontuar algumas questdes acerca das representacdes sociais
construidas sobre a mineiridade' as quais, a nosso ver, contribuiram na constitui¢do
identitaria do Clube da Esquina.

Assim, como foi exposto, nos interessa trabalhar aqui alguns possiveis caminhos da
experiéncia do grupo a partir da analise, entre outros, de sua musicalidade, como o da
presenca nas cangdes investigadas das memorias construidas sobre Minas Gerais € a vivéncia
na cidade de Belo Horizonte representada pela mengdo constante de elementos como as
serras, o barulho do trem, as estradas, as ruas e claro, esquinas. Também notamos referéncias
a tematicas afro-brasileiras e latino-americanas, assim como alusdes a religiosidade mineira.

Esta apropriagdo de elementos afro-brasileiros e latino-americanos, em nossa
interpretagdo, constitutivos da identidade do Clube da Esquina, aparece em suas cangdes de
diversas formas: na tematica de suas letras, na estrutura ritmica, nas vocalizacdes. No tocante
as referéncias ao universo religioso as mesmas podem ser observadas nos titulos de algumas
cangdes, como Paixdo e Fé e Credo, por exemplo, como também pela presenca em varias
cancdes de coros que lembram os corais do hindrio cristdo, assim como as referéncias a

travessia pelas ruas das cidades, que pode ser uma reminiscéncia das procissodes religiosas e

8 Tendo em mente que tais influéncias fazem parte do conjunto de representagdes sociais que inventaram a mi-

neiridade.

®  MARTINS, Viveiros Bruno. Clube da Esquina: viagens, sonhos e cangbes. Departamento de Historia,
FAFICH, UFMG, 2005. Monografia de bacharelado.

10 A categoria “cangdo popular brasileira” sera trabalhada posteriormente.

1O termo mineiridade sera trabalhado no capitulo 2.
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das congadas muito presentes em Minas Gerais'?.

Desse modo podemos colocar que a investigacdo das apropriagdes que o grupo fez
deste conjunto de representacdes, que estdo presentes tanto em sua linguagem musical quanto
poética, ¢ fundamental para a pesquisa proposta. No entanto estas presencas ndo sao
entendidas como inser¢des artificiais, mas como parte do corpo de sua obra, tendo em vista
que outros elementos também compuseram/compde o trabalho do grupo. Contudo, o objetivo
ndo ¢ esgotar o repertorio do Clube da Esquina em um esquema totalizante de analise. A
proposta ¢ de pensar suas condigdes de produgdo por meio de fragmentos discursivos pré-
selecionados em seus sentidos possiveis engendrados pelo tecido historico-social que os
constitui.

Por ser a obra do grupo muito vasta e estar dispersa em varios discos solo de cada um
de seus componentes, a escolha do nosso recorte recaiu sobre os discos langados durante a
década de 1970, a maioria sob a ‘““autoria” de Milton Nascimento, o que significa que a
presente pesquisa dedica-se ao repertorio da primeira geragio" do Clube da Esquina. E
importante destacar que apesar dos discos escolhidos, com exce¢do do Clube da Esquina de
1972, serem discos a principio do Milton Nascimento, estes s30 o que para nds retinem de
forma mais marcante as caracteristicas da musicalidade que aqui procuraremos investigar'*.

Como colocamos, além das cangdes citadas em nota explicativa também utilizarei
outros tipos de fonte na pesquisa como as recordagdes de seus membros contidas no livro Os
sonhos nédo envelhecem — Historias do Clube da Esquina® de Marcio Borges e no site “Museu
Virtual do Clube da Esquina™'®, afinal, considerando que o Clube da Esquina nio se encaixa
no perfil de um movimento musical formal, até porque nunca houve um namero fixo de
participantes e muitos deles consideram o Clube vivo até hoje, articulamos falas antigas e
atuais.

E necessario esclarecer que tanto o livro de Marcio Borges quanto os registros de
memorias situados no “Museu Virtual do Clube da Esquina” sdo vistos aqui como recordagdes

dos membros do grupo sobre a experiéncia “Clube da Esquina”. Logo, partimos do

2 GARCIA, Luiz Henrique Assis. Coisas que ficaram muito tempo por dizer. O Clube da Esquina como

formagdo cultural. Dissertagdo de Mestrado, Belo Horizonte, UFMG, 2000, p. 01.

O entendimento de geragdo aqui utilizado sera explicado no terceiro capitulo.

NUNES, Thais dos Guimaraes Alvim. “A sonoridade especifica do Clube da Esquina”. Op. cit.

BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem: historias do Clube da Esquina. — Sao Paulo: Geragéo
Editorial, 2002.
16 www.museuclubedaesquina.org.br

w
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pressuposto que as reconstrucdes memoriais sobre tal experiéncia sdo de suma importancia na
investigacdo aqui proposta, uma vez que influenciam nas escutas multiplas que podem advir
das cangdes selecionadas, ou seja, cada participe do Clube da Esquina constituiu uma
memoria especifica sobre tal experiéncia, e sua fala revela o que se escolhe lembrar e o que se

escolhe esquecer.

As lembrangas pessoais — a memoria propriamente dita — nunca sdo neutras ¢
nem completas: sdo fragmentos do passado, resultam ndo somente da
limitacdo fisica da memoria humana, mas também de escolhas conscientes
ou inconscientes, feitas em func¢do daquilo que consideramos mais
significativo para a nossa vida, para a vida dos que nos sdo proximos e para
aquela do(s) grupo(s) a que pertencemos. Falar de escolha e significacao
implica que a memoria pessoal, a mais pessoal das memdrias, ja ¢ uma
reconstrugdo individual e social do passado. Individual, naquilo que ela tem
de mais intimo, mas sempre social, ndo somente porque ela se refere, em boa
medida a nossas relagdes com 0s outros e aos grupos a que pertencemos,
mas também porque ela depende dos codigos e referéncias culturais desses
grupos: de seus valores, de seus imaginarios, daquilo que eles acreditam ser
sua identidade e seu passado.'’

Partimos da premissa que a musicalidade gerada pelo grupo foi atravessada por um
desejo de criar um som que os diferensiasse da musica produzida no eixo Rio-Sao Paulo, algo
que identificasse sua musica como mineira. Uma das nossas suposicdes ¢ a de que grande
miscelanea sonora criada pelo grupo, embora a principio tenha contribuido para a criagdo de
uma mausica dificil de ser absorvida pelos grandes meios de comunicagao, entre as décadas de
1970 e 1980 tornou-se audivel a um publico cada vez mais amplo. Sendo assim, embora o
grupo tenha sido paulatinamente identificado como pertencente a categoria MPB, o mesmo
manteve sonoridades especificas, em outras palavras acreditamos que o Clube da Esquina
tenha atingido um de seus objetivos, ou seja, criar uma musica propria, inovadora,
transformadora e conectada as especificidades locais, no sentido de escapar, ao menos
parcialmente, as exigéncias estéticas do eixo Rio - Sdo Paulo. Uma musica que dentre outros
fosse uma forma de posicionamento politico, que carregasse as marcas do seu lugar.

A dissertagdo foi estruturada da seguinte maneira, no primeiro capitulo “E da arte se

faz historia?” nos dedicamos a fazer uma breve reflexdo sobre como arte e, mais

17 GUERRA, Frangois-Xavier (org). Mémoires en devenir. Amérique latine XVI — XX siécle. Bordeaux, Maison
des Pays Ibériques, 1994, p. 9 — 27. (Tradug@o: Jaime de Almeida).

http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revistad/revista anphlac 3.pdf. Em 14032007.


http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revista3/revista_anphlac_3.pdf
http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revista3/revista_anphlac_3.pdf
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especificamente, a musica podem servir de fonte para a pesquisa em historia, ressaltando
questdes de cunho tedrico e metodologico no que concerne o tratamento dessas fontes. O
mesmo possui dois acordes, o primeiro dedicado a questdes de teoria da histdria e a condicao
da arte enquanto documenta¢do da investigacao historica. O segundo “Acordes historicos:
encontros da musica com a historia” foi dedicado a anélise mais especifica do objeto sonoro
enquanto fonte e a alguns apontamentos metodologicos escolhidos para trabalhar com o
mesmo.

No segundo capitulo, “Minas e Geraes” procuramos fazer a andlise de alguns
estereotipos que ajudaram a construir a ideia de mineiridade. Partindo do pressuposto de que a
constituicdo da identidade mineira também esteve ligada & formacdo de Minas Gerais, pois
consideramos importante dentro do tema proposto analisar, pelo menos sucintamente, estas
construg¢des e de que maneira o Clube se apropriou das mesmas. Este capitulo possui cinco
acordes: “Minas e Geraes”; “A vocacdo libertaria”; “Paixdo e Fé”; “Saudades do ouro e
construgdo do espaco urbano” e “Trastevere (ou a cidade € moderna)”.

Em “Minas e Geraes” foram conduzidas algumas reflexdes sobre a construgcdo das
regides brasileiras, especificamente Minas Gerais € a consequente constituicdo de sujeitos
identificados com a mineiridade. A segunda parte “A vocagao libertaria” trata de um estigma
bastante difundido sobre o ser mineiro, a Inconfidéncia e o carater libertario desse povo, e de
como o Clube da Esquina se apropriou do mesmo.

Na terceira parte, “Paix@o e F¢”, trabalhamos com uma das caracteristicas que também
nos chamaram a atengdo: a presenca recorrente no repertdério do Clube da Esquina de
elementos que fazem referéncia a religiosidade mineira, a principio profundamente catélica,
mas que se prestarmos mais atengdo também notamos elementos de outras religiosidades,
como a afrobrasileira.

Na quarta parte “Saudades do ouro e constru¢do do espaco urbano” faremos uma
breve incursdo na questdo de como ciclo do ouro aparece com frequéncia no discurso
historiografico como um dos fatores que diferenciaram a formagao da sociedade mineira do
resto do pais e de que modo a mineragdo deu a Minas Gerais um de seus tragos mais
marcantes, como o precoce processo de urbanizacao da regido. A quinta parte “Trastevere (ou
a cidade ¢ moderna)” ¢ uma espécie de continuacdo da que a precede, mas dedicada aos

impactos da urbanizac¢do na sociedade mineira e das maneiras pelas quais o Clube da Esquina
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fala da mesma.

Ao perceber que tanto a cidade de Belo Horizonte quanto a geografia de Minas Gerais
ocupam um dos papéis centrais no repertorio do Clube da Esquina, ndo apenas pela constante
presenga das palavras cidade e minas, mas também pela repeticdo dos elementos que a
constituem: ruas, avenidas, esquinas, estradas, procuramos fazer uma investigacao acerca de
suas representacoes € do impacto da modernizagao nas mudangas ocorridas neste espaco.

O terceiro capitulo, “Na esquina, um clube”, possui quatro acordes: “A primeira
geracdo do Clube da Esquina”; “Fé cega, faca amolada™'®; “Por que vocés ndo sabem do lixo
ocidental?””e “A musica popular brasileira do Clube da Esquina”. O acorde inicial “A
primeira geragdo do Clube da Esquina” foi dedicado a apresentagdo do grupo Clube da
Esquina e de seus membros a partir de breves biografias de seus principais integrantes,
relatando de onde vieram e como se conheceram, de modo a poder situd-los no tempo e no
espago.

Em “Fé cega, faca amolada” procuraremos investigar de que modos essa identidade
mineira e suas subjetivagdes engendraram o posicionamento do Clube da Esquina frente a
questdes como postura politica, a musica como profissdo, o trabalho de criagdo artistica e a
convivéncia cotidiana. Nos mostra reveladoras as maneiras pelas quais o grupo apreendeu as
representacoes acerca da mineiridade e incorporo-as na escolha do tipo de participagdo no
cendrio politico pés 1964. A atitude que estabeleceram entre musica e trabalho também nos
mostra como esses personagens encaravam/encaram a atividade artistica, do seu valor
enquanto uma profissdo, na tentativa de ampliar o entendimento do fazer artistico, quebrando
os varios estereotipos que o estigmatizam.

No acorde “Por que vocés ndo sabem do lixo ocidental?” *° faremos uma analise sobre
os possiveis didlogos do Clube da Esquina com as identidades brasileira/latinoamericana,
além de esbogcar uma breve reflexdo sobre o didlogo dos mesmos com a questdo racial no
Brasil. Enfim, no quarto acorde “A musica popular brasileira do Clube da Esquina”
trataremos de como a musica do Clube situou-se no entrecruzamento entre diversos estilos, os

quais manejaram de forma magnifica, mesclando a musica regional mineira, com rock, jazz e

18 Fé cega, faca amolada - Milton Nascimento e Ronaldo Bastos / Participacio: Beto Guedes (Minas — Mil-
ton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

19 Para Lennon e MacCartney — Lo Borges, Marcio Borges e¢ Fernando Brant (Milton — Milton
Nascimento 1970 — Odeon)

Para Lennon e MacCartney — L6 Borges, Marcio Borges e Fernando Brant (Mi/ton — Milton
Nascimento 1970 — Odeon)
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MPB, procuro evidenciar a desterritorializagdo de tais géneros, pois ao comporem utilizando
tematicas proprias de seu universo, lhes deram novos significados, imprimindo a esta
musicalidade uma significativa singularidade em meio a generalidade da MPB produzida a
época.

Pretendemos assim refletir sobre algumas representagdes apropriadas pelo o grupo,
como a da mineiridade e a de artista, ¢ como as mesmas dialogaram e confrontaram-se com
memorias passadas e com o tempo presente de seus participantes, historicizando dessa
maneira seu discurso. Como outras questdes provavelmente surgirdo, nosso objetivo ndo ¢
buscar respostas, mas sim refletir em cima das perguntas. Logo, a intengdo nao ¢ esgotar o
repertério do Clube da Esquina em um esquema totalizante de analise. Repito, a proposta ¢ de
pensar suas condi¢des de producdo por meio de fragmentos discursivos pré-selecionados e
seus sentidos possiveis engendrados pelo tecido historico-social que os constitui.

Nos ultimos anos varios trabalhos produzidos em diversas areas (como Musica, Letras,
Comunicagdo, Histéria e Turismo, por exemplo) tém se dedicado a refletir sobre o grupo,
desde o seu lugar na chamada MPB até as caracteristicas formais de sua obra. Tendo a cidade
de Belo Horizonte como locus de produgdo, os integrantes do Clube responderam as
interpelagdes de seu tempo de varias formas, dentre as quais a mais visivel ¢ a formulagao
poético-musical, devolvida em forma de arte.

Este trabalho ¢ apenas mais um que se dedicou a pensar na musicalidade de um grupo
que se tornou tdo emblematico no cendrio da musica produzida no Brasil. Dizemos isso, pois
temos consciéncia de ndo estar falando nada que ja ndo tenha sido dito antes, mas apenas
contribuir com outras interpretacdes, esbocar em linhas gerais alguns questionamentos e
apontar novas veredas, novos caminhos de acesso ao Clube da Esquina, mesmo que estas

encontrem afinidades e/ou desencontros com outras ja feitas.
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CAPITULO 1

E da arte se faz historia?

“Da janela lateral do quarto de dormir
Vejo uma igreja, um sinal de gloria

Vejo um muro branco e um véo passaro
Vejo uma grade, um velho sinal
Mensageiro natural de coisas naturais.”’
Lé Borges e Fernando Brant

Inspiradas na canc¢do de Lo Borges e Fernando Brant faremos aqui uma analogia entre
o trabalho do historiador € o do observador de Paisagem da Janela, cuja letra sugere um
cenario que se modifica a cada instante da observacao, pois a cada novo olhar delineia-se um
novo cenario, olhar limitado a moldura que a janela impde. Do mesmo modo se faz o trabalho
do historiador, nosso olhar ¢ limitado por nosso tempo, nossa cultura, nossos valores,
ideologia, assim também como pelos pressupostos tedricos que elegemos para guia-lo, sendo
que ha uma verdadeira profusdo de teorias e/ou métodos a disposi¢do do historiador. Nao ¢
possivel alcancar o passado, nem mesmo o presente em sua totalidade. Igualmente ndo se
pode olhar do mesmo modo para o mesmo objeto. A cada olhar, um novo se descortina.

Concordamos com a historiadora Eleonora Zicari quando a mesma argumenta que:

Isso ocorre porque reunimos sob um mesmo rétulo praticas bastante
variadas, como bem sinalizou Pomian, ao observar que chamamos de
historia “exercicios literarios e pesquisas académicas, um jornalismo
superior ¢ trabalhos de erudi¢do, memorias na primeira pessoa ¢ tratados
que visam a objetividade”. Também as “épocas, as linguas, os espagos, 0s
paises, os documentos e os monumentos por ela estudados” * evidenciam a
diversidade do oficio e a auséncia de qualquer padrdo capaz de “medir”
satisfatoriamente o que vem a ser historia.”

Desse modo, respeitando os limites de uma dissertagao de mestrado, ndo pretendemos
neste espago construir um resumo da trajetoria da historiografia nos séculos XIX e XX.

Contudo, acreditamos ser importante para o tema aqui trabalhado ressaltar alguns

2l Paisagem na janela (Lo Borges e Fernando Brant) Interpretacio: Lo Borges (Clube da Esquina —
Milton Nascimento ¢ L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

22 POMIAN, Kirzysztof. “Avant—propos” in Sur [’histoire. Paris: Gallimard, 1999, p. 7 a 11. APUD BRITO,
Eleonora Zicari Costa de. “O Campo Historiografico: entre o realismo e as representagdes”. In: Universitas.
Vol. 1, n°1, Faculdade de Ciéncias da Educacdo — Historia UNICEUB, 2003, p. 10.

23 BRITO, Eleonora Zicari Costa de. Op. Cit.
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pressupostos tedricos que utilizamos e que dentre os quais o mais importante talvez seja a
reabilitagdo da narrativa. Tendo em mente que a historia emergiu como disciplina académica
no decorrer do século XIX*, durante este periodo uma pluralidade de correntes
historiograficas emergiu, contudo, do nosso ponto de vista, a corrente que mais disseminou
principios para o século XX foi a Escola Metddica, uma aproximagdo das correntes
positivistas adotas nas outras ciéncias humanas e sociais.

Deste modo, faz-se necessario colocar que alguns pressupostos formulados por essa
historia que se pretendia cientifica, presa aos rigores da andlise das fontes escritas, pois 0s
mesmos ainda podem ser percebidos no trabalho de historiadores contemporaneos, dentre eles

o paradigma da verdade e a separacdo/oposi¢do de fato e ficgdo.

A escola metddica quer impor uma investigacdo cientifica afastando
qualquer especulagdo filosofica e visando a objectividade absoluta no
dominio da historia; pensa atingir os seus fins aplicando técnicas rigorosas
respeitantes ao inventario das fontes, a critica dos documentos, a organizagao
das tarefas na profissdo. (...) Portanto, esta corrente de pensamento, funda
simultaneamente uma disciplina cientifica e segrega um discurso ideologico.
Perante este “monstro intelectual”, é-se vitima de uma davida sobre a
capacidade de todo o saber em ciéncias humanas em abstrair-se do meio
social de que ¢ oriundo. *

A cientificidade imposta a pesquisa e a escrita historica da citada escola rechagou de
seus limites a narrativa, ligada a literatura e a ficgdo. Ilusdo daqueles historiadores que nunca

deixaram de produzir grandes narrativas, ainda que estas nao recebessem esse nome € viessem

126

revestidas da autoridade de verdade factual™, pois estes historiadores, e justamente por isso,

permaneceram fiéis, ainda que sem saber, aos “ossos de seu oficio” qual seja ele a invencao
de historias*’. Nessa dire¢do fazemos coro com as palavras do historiador Durval Muniz de

Albuquerque Jr.,

O homem narra e neste momento realiza a mediacgdo entre o que ¢ material e
o que ¢ ideal, entre o que ¢ empirico € o que € simbolico. A narrativa
atravessa e articula as diferengas, mistura-as, captura-as, agencia-as. Como

24 BOURDE, Guy Bourdé e MARTIN, Hervé. 4s Escolas Histéricas. Publicagdes Europa-América, 1983.

% Idem, ibidem, p.97

26 PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Mudangas epistemologicas: a entrada em cena de um novo olhar”. Histdria
& Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 50.

27 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. “Da terceira margem eu so(u)rrio: sobre historia e inven¢io” in
Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Op. cit.
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nos diz Michel Serres, nos historiadores, como humanos que somos, € somos
humanos somente na condicdo de narradores, de viajantes do sentido, de
seres capazes de metafora, somos seres da invengdo através do
estabelecimento de vizinhancas, de misturas, de hibridismos, de
mesticagens. Somos navegantes das margens da inventividade, esta terceira
margem em que se transporta sentido, veiculam-se diferentes formas e
matérias e as articulamos, amalgamamo-las. Somos seres da terceira margem
do rio, seres que, na condicdo de habitantes do fluxo temporal, tentam
construir narrativas-barcos, que privilegiam um ou outro acidente do
percurso, um ou outro elemento que compde a historicidade. **

Portanto, ¢ imprescindivel lembrar que a producdo historiografica ocidental
(inicialmente francesa) passou por uma série de questionamentos, tanto tedricos quanto
metodoldgicos, especialmente a partir das décadas de 1920 e 1930 pelo movimento que foi
conhecido como Ecole des Annales. Podemos dizer que a Escola dos Annales foi um
movimento historiografico que se constituiu em torno do periddico académico francés
Annales d'histoire économique et sociale fundado por Lucien Febvre e Marc Bloch em 1929.
Segundo o historiador Peter Burke a principal diretriz do mesmo era a substitui¢do da
tradicional narrativa historiografica dos acontecimentos por uma historia-problema, portanto
ao invés de tratar apenas da histdria politica e dos eventos, procuravam compreender e narrar

todas as atividades humanas ancorados nos principios da interdisciplinaridade.

Originalmente chamada Annales d'histoire économique et sociale, tendo por
modelo os Annales de Géographie de Vidal de La Blache, a revista foi
planejada, desde o seu inicio, para ser algo mais do que uma outra revista
historica. Pretendia exercer uma lideranga intelectual nos campos da historia
social e econdmica. Seria o porta-voz, melhor dizendo, o auto-falante de
difusdo dos apelos dos editores em favor de uma abordagem nova e
interdisciplinar.”

A Escola dos Annales passou por trés fases emblematicas. Burke considera a primeira
fase (1920 — 1945) coordenada por Lucien Febvre e Marc Bloch um movimento pequeno, mas
radical, que usava uma tatica de “guerrilha” na tentativa de abalar as bases da escrita da
historia tradicional. Na segunda fase (pds-segunda guerra mundial) o autor nota as
delineacdes da Escola dos Annales propriamente dita, com conceitos (estrutura e conjuntura) e

novos métodos (histéria serial das mudancas na longa duracdo), dominada principalmente

28 Idem, ibidem, p. 34.
29 BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a Revolucdo Francesa da Historiografia. Sdo Paulo:
Fundagao Editora da UNESP, 1997, p. 33.
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pelas ideias do historiador Fernand Braudel e seu mais notavel trabalho, a tese de doutorado

“O Mediterraneo”.

O Mediterraneo ¢ um livro de grandes dimensdes, mesmo que consideremos
os padrdes da tradicional tese de doutoramento francesa. Sua edigao original
continha aproximadamente 600.000 palavras, o que perfaz seis vezes o
tamanho de um livro comum. Dividido em trés partes, cada uma das quais —
como o prefacio esclarece — exemplifica uma abordagem diferente do
passado. Primeiramente, ha a histéria “quase sem tempo” da relagdo entre o
“homem” e o ambiente; surge entdo gradativamente, a histéria mutante da
estrutura econdmica, social e politica e, finalmente, a trepidante historia dos
acontecimentos. *°

Em decorréncia da fase que o autor intitula “A Era de Braudel” o movimento atinge
vasta amplitude. A terceira fase (1968) foi o0 momento de fragmentagdo do movimento, cuja
bandeira era a liberdade na produgdo historiografica, deste modo o mesmo acabou rompendo
as barreiras nacionais (francesas) e disseminou-se mundo afora em abordagens conhecidas
como Nova Historia.” Assim, a terceira geragdo da escola dos Annales ou Nova Historia, é
vista por Burke como a consolidagdo de uma reagdo a escrita da tradicional da histoéria.

No entanto, como o proprio autor expde a Nova Histéria ndo pode ser vista como um
evangelho que foi seguido a risca em todos os lugares. Dessa maneira, ¢ necessario ressaltar
que a mesma obteve varias respostas tanto na Franca como no exterior, ¢ ainda que ndo tenha
sido bem aceita em varios locais, suas bases proporcionaram uma grande abertura no trabalho
do historiador tanto pelo surgimento de “novas fontes, novos problemas e novas abordagens”

32 assim como a preocupagio em produzir trabalhos interdisciplinares.

Da minha perspectiva, a mais importante contribui¢do do grupo dos Annales,
incluindo-se as trés geragdes, foi expandir o campo da histdria por diversas
areas. O grupo ampliou o territorio da historia, abrangendo areas inesperadas
do comportamento humano e a grupos sociais negligenciados pelos
historiadores tradicionais. Essas extensdes do territdrio estdo vinculadas a
descoberta de novas fontes e ao desenvolvimento de novos métodos pra
explora-las. Estdo também associadas a colaboragdo com outras ciéncias,
ligadas ao estudo da humanidade, da geografia a linguistica, da economia a

psicologia. Essa colaboragdo interdisciplinar manteve-se por mais de

30 Idem, ibidem, p. 46.

31 BURKE, Peter. 4 Escola dos Annales (1929-1989): a Revolugio Francesa da Historiografia. Sao Paulo:

Fundagao Editora da UNESP, 1997.

32 BURKE, Peter. “Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro” in: BURKE, Peter (org.). 4 Escrita da
historia: novas perspectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 9.
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sessenta anos, um fendmeno sem precedentes na histéria das ciéncias
sociais.”

4

contribuiu muito para a flexibilizagdo da nocao que se tinha sobre o que poderia ser ou nao

uma fonte historiografica, assim como fomentou a criagcdo de novos problemas e

abordagens®. Tal abertura habilitou uma maior variedade de registros da atividade humana,

inclusive as manifestacdes artisticas em sua plenitude. Embora nessa pesquisa tomemos de

empréstimo reflexdes de outras areas do saber, ndo acreditamos que tal fato inviabilize a sua

insercdo no campo da Historia Social. Tomamos de empréstimo aqui as reflexdes do

historiador Eric Hobsbawm sobre a aplicacdo de técnicas oriundas de outras disciplinas a

pesquisa historiografica,

No extremo oposto, experimentamos igual necessidade das técnicas para a
observagdo e analise em profundidade de individuos especificos, pequenos
grupos e situagdes que também foram desbravados fora da historia, e que
podem ser adaptadas aos nossos objetivos — por exemplo a observagdo
participante dos antropdlogos sociais, a entrevista-em-profundidade, talvez
até métodos psicanaliticos. No minimo essas varias técnicas podem
estimular a procura de adaptacdes e equivalentes em nosso campo que
podem ajudar a responder questdes de outro modo impenetraveis.*

Desse modo, uma de nossas escolhas foi tomar de empréstimo nog¢des cunhadas no

campo da Antropologia seja ela Social ou Cultural. Dentro das nogdes antropologicas por nos

apropriadas talvez a mais importante seja a de cultura, tema central da discussdo

antropologica desde o século XIX.”

O conceito de cultura ao qual adiro [...] denota um padrdo, transmitido
historicamente, de significados corporizados em simbolos, um sistema de
concepgoes herdadas, expressas em formas simbolicas, por meio das quais
os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem o seu conhecimento e as
atitudes perante a vida.*®

BURKE, Peter. 4 Escola dos Annales (1929-1989): a Revolugdo Francesa da Historiografia. Op. cit., p.

BURKE, Peter (org.): A Escrita da Historia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992.
Idem, ibidem, p. 7 — 37.
HOBSBAWM, Eric. “Da historia social a histéria das sociedades” in HOBSBAWM, Eric. Sobre Historia.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 89.
LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.
GEERTZ, Clifford. “The interpretation of cultures”, Nova York, Basic Books Inc., 1973, p.89. APUD
CHARTIER, Roger. “Historia intelectual e historia das mentalidades: uma dupla reavaliacdo” in CHARTIER,
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A apropriagao do conceito de cultura para a analise desse objeto de estudo reside na
intengao de se propor uma reflexao, cada vez mais premente nas Ciéncias Humanas, sobre as
possibilidades de producao de trabalhos interdisciplinares. Sendo o tema escolhido o “Clube
da Esquina” — grupo de musicos mineiros da década de 70 — a intencdo ¢ investigar sua
experiéncia a partir, principalmente, da musica produzida por eles, por sua vez entendida
como uma narrativa histdrica construida a partir dos codigos culturais compartilhados pelos
membros do grupo, tendo sempre em mente embora as apropriacdes das representagdes socias
sejam plurais, todos foram interpelados em maior ou menor grau pelas mesmas,
principalmente a da mineiridade. Dessa maneira, a apropriacao de conceitos cunhados por
disciplinas vizinhas nos auxilia na quebra de barreiras entre os campos de saber. Marshall

Sahlins defende que,

A histéria € ordenada culturalmente de diferentes modos nas diversas
sociedades, de acordo com os esquemas de significagdo das coisas. O
contrario também ¢ verdadeiro: esquemas culturais s3o ordenados
historicamente porque, em maior ou menor grau, os significados sao
reavaliados quando realizados na pratica. A sintese desses contrarios
desdobra-se nas agdes criativas dos sujeitos historicos, ou seja, as pessoas
envolvidas. Porque por um lado, as pessoas organizam seus projetos ¢ ddo
sentido aos objetos partindo das compreensdes preexistentes da ordem
cultural. Nesses termos, a cultura ¢ historicamente reproduzida na agao. **

Entdo, por mais que o presente trabalho desenvolva-se no campo da Histdria Social,
ndo acreditamos que tomar de empréstimo a nog¢dao de cultura formulada dentro da
Antropologia inviabilize o mesmo, afinal partimos do pressuposto de que a cultura ¢
socialmente arranjada, assim ao nos apropriarmos de tal no¢do ndo a utilizamos tal qual os
antropologos o fazem, mas apenas a utilizamos como um norte para a discussdo que

pretendemos construir nesse espaco.

(...) O relativismo cultural aqui implicito merece ser enfatizado. A base
filosofica da nova histéria € a ideia de que a realidade ¢ social ou
culturalmente constituida. O compartilhar dessa ideia, ou sua suposigdo, por
muitos historiadores sociais ¢ antropdlogos sociais ajuda a explicar a recente
convergéncia entre essas duas disciplinas (...). Este relativismo também
destroi a tradicional distingdo entre o que € central e o que ¢é periférico na

Roger. Historia Cultural. Entre praticas e representagdes. RJ/Lisboa: Difel/Bertrand, Brasil, 1990, p. 67.

39 SAHLINS, Marshall. [lhas de Histéria. Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro, 1999, p.7.
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historia. %

Assim, uma das nossas preocupagdes nesta pesquisa ¢ trabalhar com a ideia da
pluralidade de registros que entrecruzam temporalidades sejam estes o repertorio de um
compositor, um arquivo de policia, uma pintura ou um registro oficial de falecimento.
Segundo o historiador Robert Darnton*', através de uma variedade de documentos é possivel
interpretar como numa determinada época e local as pessoas pensavam, sentiam e atribuiam
valor ao mundo que as cercava. A nocao de leitura que o autor propde ¢ bastante interessante
para este trabalho, pois partindo do principio que assim como um texto filosofico ou uma
comemoracao podem ser lidos e servir de fonte para a investigagdo de uma determinada
cultura acreditamos que a musica também possa servir para o mesmo fim.

Lembra o mesmo autor que a partir da investigagdo da cultura é possivel perceber
como se dao os arranjos no campo das relagdes sociais, pois a cultura forja visdes de mundo,
sendo que as pessoas pertencentes a uma sociedade, mesmo levando em consideracao
diferencas sociais, econdmicas, partilham em menor ou maior grau os mesmos significados,
em outras palavras, as nuances pessoais que determinados atores ddo as suas produgdes, nao
apagam as marcas dos “esquemas” compartilhados coletivamente, garantia de se produzir
sentidos socialmente plausiveis. Nesse sentido, as artes (plastica, a musica, a escultura, o
cinema, o teatro, a danca, a arquitetura etc.) sdo aqui entendidas enquanto discursos
veiculados de um lugar de fala assim como ocorre, por exemplo, com o discurso midiatico e o
académico, concluindo-se que a mesma constitui um género discursivo dentre tantos outros

que se podemos considerar nas diversas atividades da esfera humana, segundo Bakhtin,

As diversas esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
todas relacionadas com o uso da lingua. Por esta razdo fica claro que o
carater ¢ as formas de seu uso sdo tdo multiformes quanto as esferas da
atividade humana, o que ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O
uso da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e unicos que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade
humana®.

40 BURKE, Peter. “Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro.” In: BURKE, Peter (org.) 4 Escrita da
historia: novas perspectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 11.

4l DARNTON, Robert. O Grande Massacre de Gatos. Rio de Janeiro: Graal, 1986, p. 13 a 18.

42 BAJTIN, M. M.. Estética de la creacion verbal. México: Siglo Veintiuno, 1982, p. 248. BRAIT, Apud Beth.
“O Discurso sob o olhar de Baktin” in GREGOLIN, Maria do Rosario e BARONAS, Roberto (orgs.).
Anadlise do Discurso: as materialidades do sentido. Sao Carlos, S.P.: Claraluz, 2001, p. 32.
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Outra nocao balizadora desta pesquisa ¢ a de Representagdo Social; embora seja
comum a varios campos do saber®, aqui foi retirada principalmente da leitura do livro
“Historia Cultural: entre praticas e representagdes” do historiador Roger Chartier*. Nessa
obra o autor elabora sua visdo de Representacdo Social e sua ligagdo com a producao
historiografica. O autor entende que o objetivo do historiador deve ser o de tentar identificar
como uma realidade social ¢ construida num determinado momento, ndo podendo ser
dissociada das representagdes que a permeiam, pois como numa via de mdo dupla a
coletividade imprime sentidos a realidade assim como a propria realidade ¢ criada a partir
desses sentidos, portanto torna-se complicado separar os discursos dos locais onde sdo

proferidos®.

(...) Desta forma, pode pensar-se uma histéria cultural do social que tome
por objeto a compreensdo das formas e dos motivos — ou, por outras
palavras, das representacdes do mundo social — que, a revelia dos atores
sociais, traduzem as suas posigodes ¢ interesses objetivamente confrontados e
que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou
como gostariam que fosse™.

Portanto, aproveitando este espaco, propomos ainda uma breve reflexdo sobre como a
arte, ¢ mais especificamente a musica, pode servir de fonte a pesquisa historiografica.
Retomando alguns pontos colocados anteriormente, a Nova Historia,” ao propor novas
abordagens, objetos e problemas, abriu espacgo para outras possibilidades de escrita da histéria
na contemporaneidade, contribuindo desse modo para um didlogo mais amplo entre arte e
histéria. Nas palavras da historiadora Sandra Jatahy Pesavento, “Dessa maneira, se a arte se
apresenta como fonte ao historiador — ou seja, como marca de historicidade que guarda uma

impressdo de vida — ela é uma fonte que diz sobre o seu momento de feitura [...]"*.

Imagens pictoricas, discursos poéticos e lendas sdo representagdes do mundo
que se oferecem ao historiador como portas de entrada ao mundo das

4 Aindicagdo de Chartier ndo me desobriga de lembrar que a nogdo de Representagio Social é trabalhada em

varios campos do saber como a psicologia social, a antropologia e a sociologia. Tenho claro também que néo
se trata de enfoques divergentes, mas antes complementares. Cf. . Serge Moscovici. 4 Representagdo social

da Psicandalise. Rio de Janeiro, Zahar, 1978.

CHARTIER, Roger. Historia Cultural. Entre praticas e representacées. Op. cit.

Idem, ibidem

46 Idem, ibidem, p. 19.

47 BURKE, Peter (org.): 4 Escrita da Histéria. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992.

48 Idem, ibidem
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sensibilidades da época que as engendrou. Se a definicdo aristotélica as
coloca do lado das coisas ndo verdadeiras, por contraste a historia, narrativa
do acontecido, tais representacdes, contudo, ndo deixam jamais de ter o real
como referente. Seja como confirmag¢do, negacdo, ultrapassagem,
transformacao, inscricdo de um sonho, fixacdo de normas e cddigos, registro
de medos e pesadelos, exteriorizagdo de expectativas, a arte ¢ um registro
sensivel no tempo, que diz como os homens representavam a si proprios € ao
mundo®.

No entanto, o historiador que se dedica ao estudo da arte se vé por vezes enfrentando
alguns obstaculos, sendo o principal deles as linguagens especificas de cada expressao
artistica. Desse modo a mesma ¢ muitas vezes trabalhada enquanto um reflexo das impressdes
de seus autores sobre a realidade circundante, e ndo como produtora de sentidos, de praticas.
Nosso entendimento € que a obra de arte traz em si as leituras que seu autor faz da época em
que vive transformando-se assim em um outro meio de atingirmos uma dimensao da realidade
a qual se refere.

Ao mesmo tempo, ndo podemos perder de vista questdes de cunho metodologico, pois
se a arte ¢ uma tradugdo poética, literaria, pictdrica ou musical da realidade a mesma possui
linguagens proprias. Desse modo, ainda que a estudemos em ligacao com outros testemunhos
utilizaveis, ndo podemos perder de vista que a arte, em todas as suas manifestacdes, possui
linguagem especifica. Como nos atenta a historiadora Sandra Jatahy Pesavento o pesquisador
que tem na arte seu objeto de estudo ndo precisa necessariamente conhecer profundamente os
elementos que constituem, mas ¢ necessario que o mesmo nao apenas conheca seus elementos
basicos como respeite as especificidades da mesma. Ainda que o foco da autora nesse trecho

sejam as artes pictoricas, acreditamos que a reflexao cabe perfeitamente ao universo musical.

“Por outro lado, como diz Francis Haskell (1995: 22), as imagens de um
outro tempo permitem que o passado se torne para noés mais acessivel, mas é
preciso saber 1é-las, ou seja, buscar a imagem que o passado deixou de si
mesmo. Como diz Haskell (1995: 23), “o historiador interpreta melhor
aquilo que nds escolhemos nomear de ‘arte’ se ele o estuda em ligacdo com
os outros testemunhos utilizaveis, mas a arte possui uma ‘linguagem’ propria
que s6 podem compreender aqueles que procuram penetrar, em sua

diversidade, seus objetivos, convengdes, estilos e técnicas”.”>

Para a historiadora Hebe Castro a historia social prioriza em sua abordagem a

4 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Esse mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a historia.

CPCOC/FGYV, Estudos Histéricos, Arte e Historia, n°30, 2002/2, p. 1.
30 Idem, Ibidem, p. 4
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experiéncia humana e os processos de diferenciacao e individuagdo dos comportamentos e
identidades coletivas®'. O olhar sobre o repertdrio dos artistas e compositores brasileiros que
participaram do Clube da Esquina parte do pressuposto de que a linguagem musical enquanto
“expressdo do mundo, diz o real de outra forma, falando por metaforas que se referem as
formas de pensar, agir, sonhar de uma época.””* Assim as cangdes e memorias do Clube da
Esquina constituem-se um valioso aporte para a investigacdo proposta.

Logo, a presente pesquisa parte da investigacdo de algumas cangdes e memorias do
Clube da Esquina, vistas aqui como registro do imagindrio compartilhado por eles. Tais
registros, portanto constituem-se como aporte para a investigacao sobre as representacdes que
o grupo construiu sobre Minas Gerais e a mineiridade™ e de que modo essa identidade

informou o seu fazer musical.

O imaginario trabalha um horizonte psiquico habitado por representagdes e
imagens canalizadoras de afetos, desejos, emogdes, esperangas, emulagdes; o
proprio tecido social ¢ urdido pelo imaginario — suas cores, matizes,
desenhos reproduzem a trama do fio que os engendrou. O imaginario seria
condicdo de possibilidade da realidade instituida, solo sobre o qual se
instaura e instrumento de sua transformagdo™*.

A inten¢do aqui ndo ¢ fazer um estudo aprofundado da constitui¢do da identidade
mineira, nem tampouco fazer um inventario de todos os estereétipos que ajudaram a forjar a
ideia de mineiridade, mas sim refletir sobre algumas imagens que ajudaram a construir tal
ideia e de que modos o Clube da Esquina se apropriou da mesma. O imaginario construido em
torno do ser mineiro ajudou a forjar essa mesma identidade regional. “Entende-se por
imaginario um sistema de ideias e imagens de representagdo coletiva que os homens, em todas
as suas épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo.”” Dessa forma, acreditamos
que as identidades sdo construidas a partir de impressoes colhidas cotidianamente, cuja
complexidade do real forja e ¢ forjada no imaginario, reunindo memorias individuais e

coletivas sob um Unico signo.

31 CASTRO, Hebe. “Historia Social” in CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios
da historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p. 45 — 59.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Esse mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a historia. Op.
Cit.,, p. 1.

A nogao “mineiridade” sera melhor trabalhada posteriormente.

SWAIN, Tania Navarro. “Vocé disse imaginario?”. in Sonia Lacerda. Historia no plural. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1994, p. 5.

3 PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Mudangas epistemoldgicas: a entrada em cena de um novo olhar” in Histdria
& Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 43.
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1.1 — Acordes historicos: encontros da historia com a musica

Como foi colocado anteriormente, das varias expressodes artisticas que podem servir de
fonte para o historiador, a escolhida nesse trabalho foi a musica. Segundo o historiador José
Geraldo Vinci de Moraes™ a musica é a forma artistica que organiza os sons e ruidos. A
musica contemporanea ocidental tem dentre as suas principais caracteristicas fazer parte da
nossa cotidianidade de maneira tdo presente que a mesma insere-se na nossa vida didria
porque a escuta de seus mais variados ritmos e géneros nao exige necessariamente uma
atencao centrada do receptor. O autor entende a cangdo popular (verso e musica) como a
forma musical que se apresenta de maneira mais constante no nosso dia-a-dia e por isso tem
um amplo alcance na sociedade tornando-se, portanto um acervo importante para a pesquisa

em historia. *’

Entre as inimeras formas musicais, a can¢do popular (verso e musica), nas
suas diversas variantes, certamente ¢ a que mais embala e acompanha as
diferentes experi€ncias humanas. E provavelmente, como apontou Antonio
Alcantara Machado, citado na epigrafe, ela estd muito mais proxima dos
setores menos escolarizados (como criador e receptor), que a maneja de
modo informal (pois, como a maioria de nds, também é um analfabeto do
codigo musical) e cria uma sonorizagdo muito propria e especial que
acompanha sua trajetoria e experiéncias. Além disso, a cangdo ¢ uma
expressao artistica que contém um forte poder de comunicagdo,
principalmente quando se difunde pelo universo urbano, alcangando ampla
dimensdo da realidade social. *

Contudo, segundo o mesmo autor’’, no Brasil as pesquisas em historia que tém a
cangdo popular® como fonte ainda sdo muito raras e enfrentam os mesmos problemas que a
grande parte das pesquisas em historia: a dispersao das fontes, a desorganizacao dos arquivos,
a falta de especialistas e estudos especificos, escassez de apoio institucional, etc.; além do
menosprezo das universidades e agéncias financiadoras em relagdo as pesquisas em torno da

musica popular urbana moderna que se apresenta como um dos principais entraves ao

36 MORAES, José Geraldo Vinci de. “Historia e misica: cangio popular e conhecimento historico”. Op. Cit.,

p.203 —221.

37 Idem, ibidem, p. 205

38 Idem, ibidem, p. 204.

%  MORAES, José Geraldo Vinci de. “Historia e musica: cangdo popular € conhecimento historico” em Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 20, n° 39, 2000, p.203 — 221.

60 O termo popular sera melhor trabalhado ao longo da dissertagdo.
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estudo®.

Assim, durante muito tempo, os estudos e pesquisas sobre os diversos géneros da
musica popular urbana continuaram restritos ao universo da critica, realizados
tradicionalmente por jornalistas, diletantes e amadores, portanto, distantes das universidades e
das investigagdes académicas®. Ainda que estas reflexdes do historiador José Geraldo da
Vinci Moraes acerca da pesquisa em musica no Brasil remontem ao ano 2000, ou seja, 14 se
vao dez anos, e nesse tempo o nimero de pesquisas em historia que tém a cangdo popular
como fonte ter aumentado consideravelmente, algumas barreiras ainda se impde ao
historiador que pretende leva-las a cabo, sendo a principal talvez a pouca intimidade que

muitos tém com a linguagem musical especificamente.

Apesar do quadro renovador originario na universidade, o trabalho
investigativo especificamente nessa area da historia social e cultural tendo a
musica popular como eixo, ainda permanece bastante timido e com avango
apenas residuais. O consideravel crescimento e a diversidade da produgdo
académica, inundada por um incontavel nimero de obras e pesquisas, muitas
delas inspiradas ou influenciadas por essa categoria bastante genérica e
indefinida de Historia Nova (que pelo menos deu certo reconhecimento
académico a diversos e marginalizados temas, entre eles, as recentes
pesquisas e investigagdes sobre a musica popular urbana), ainda ndo
significou uma colaboracdo concreta no aspecto quantitativo e,
principalmente, de qualidade nesta area da histdria cultural. Isso significa
consequentemente, que o uso da cancdo popular urbana como fonte continua
bastante restrito e precario, e aparentemente ainda mantém um status de
segunda categoria no universo da documentacao.

Desse modo, se continuarmos a entender a musica como uma documentacdo de
segunda categoria para a pesquisa em historia estaremos perpetuando o discurso de que o
objeto sonoro ¢ subjetivo demais, dado a interpretagdes multiplas e de que o oficio do
historiador tem de ser pautado pelas regras de um “método cientifico”. Entretanto, ao
perpetuarmos este discurso acabamos deixando de lado toda a discussdo no meio académico
sobre a qualidade narrativa e artistica da escrita da histoéria ¢ que mesmo o “método
cientifico”, hoje ¢ visto de uma maneira diferente da que o era no século XIX. O historiador

Durval Muniz de Albuquerque Jr. coloca que,

A pos-modernidade, ao romper com o cientificismo e o racionalismo

6l MORAES, “Historia e musica: cangdo popular e conhecimento historico”. Op. Cit.
62 Idem, ibidem
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moderno, instaura um novo paradigma calcado nas artes. Diante, pois, da
emergéncia de um paradigma ético-estético na pos-modernidade, o
conhecimento historico, a escrita da histéria mudam de estatuto. Podemos,
enfim, livrar-nos da exigéncia da cientificidade, entendida como produgao de
um conhecimento capaz de apreender a verdade unica do passado, das leis
eternas e imutaveis, das organizagdes estruturais, sistémicas, o que ja foi
feito inclusive pelas chamadas ciéncias da natureza. Podemos voltar a
enfatizar a dimensdo artistica do nosso conhecimento ¢ da nossa pratica.
Tomar a Historia como arte de inventar o passado, a partir dos materiais
dispersos deixados por ele®.

No entanto, por serem as discussdes em torno do cardter artistico da escrita historica

uma questdo complexa, e por ndo ser este o assunto central desta dissertagdo, ndo faremos

neste espaco maiores elucubragdes sobre o mesmo, apenas gostariamos de assinalar que, se

contemporaneamente a historia admite as artes como documentagdo valida para pesquisa,

quanto mais trabalhos tiverem a can¢do popular como fonte, melhor poderemos discutir e

afinar os usos da mesma, uma vez que, ironicamente, enquanto os historiadores debatem

sobre a condicdo artistica de seu oficio, os musicélogos tentam afirmar o carater cientifico de

seu objeto.

Se nos assalta,

Um dos obstaculos gerais colocados as investigagdes no campo da musica é
a dificuldade em circunscrevé-la como uma “disciplina” voltada claramente
para a producdo do conhecimento. Algumas discussdes e debates internos na
area da musicologia t€ém procurado ressaltar a condi¢do da misica como um
objeto do conhecimento, estabelecendo, assim, a distingdo — se € possivel
mesmo fixar tal distincao! - entre “o fazer ciéncia e o fazer arte” e,
consequentemente, entre os pesquisadores e os artistas. Sua identificacdo e
organizacdo como disciplina possibilitou certo avango cientifico nos tltimos
anos ao incorporar as contribuicdes vindas da etnologia, arqueologia,
linguistica, sociologia e, mais tradicionalmente, da estética e historia.
Portanto, na musicologia, aparentemente uma questdo relevante sobre o
conhecimento nessa 4area passa por sua afirmacdo como ciéncia ou
disciplina. E interessante observar que, de forma diferente, algumas
tendéncias recentes da producdo historiografica caminharam justamente no
sentido oposto, ou seja, tentando colocar em duvida a condigdo cientifica da
historia, construida principalmente a partir de meados do século XIX. Vérias
delas questionam a possibilidade de a historia construir “verdades”, pois ela
seria inatingivel, privilegiando as escolhas e selegdes individuais do
historiador e os aspectos imaginativos e narrativos da trama historica®.

por ventura, a questdo de que o trabalho com a cangdo € perigoso

63

64

ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da

historia. Op. cit., p. 63.

MORAES, “Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico”. Op. cit., 209
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devido a sua condigdo demasiadamente subjetiva ¢ porque ainda convivemos com varios
paradigmas historiograficos do século XIX e inicio do século XX. Por sermos e por ser a
historia uma disciplina fluida, movente, entendemos, portanto como que duvidas
supostamente superadas também facam parte do nosso arcabougo cultural. Contudo, tendo em
mente justamente o campo movedigo que € 0 nosso oficio e que estaremos sempre em lugares
multiplos € que podemos arriscar a nos aventurar a trabalhar com outros tipos de documentos,

aumentando assim a pluralidade de reflexdes e de pensamento.

Aqueles que se arriscam em trabalhar com a cangdo popular como fonte
documental, também apontam sua suposta condicdo excessivamente
subjetiva como dificuldade adicional. Inicialmente porque a musica, além de
seu estado de imaterialidade, atinge os sentidos do receptor, estando,
portanto, fundamentalmente no universo da sensibilidade. Por tratar-se de
um material marcado por objetivos essencialmente estéticos e artisticos,
destinado a fruigdo pessoal e/ou coletiva, a cangdo também assume
inevitavelmente a singularidade e caracteristicas especiais proprias do autor
e de seu universo cultural. Além disso, geralmente uma nova leitura é
realizada pelo intérprete/instrumentista. E, finalmente, o receptor faz sua
(re)leitura da obra, as vezes trilhando caminhos inesperados para o criador.
Todo esse processo de releituras e filtros pode criar certos embaragos a
alguns historiadores, adicionando novos elementos de recusa e
marginalizacdo da fonte musical. Contudo, nunca ¢ demais relembrar que
qualquer fonte sempre passa por inimeros e as vezes complexos processos
de filtragens sociais e culturais, nunca traduzindo de maneira completa e
objetiva o passado®.

Portanto, como ja foi colocado, este trabalho visa trabalhar a musicalidade de Minas
Gerais a partir da experiéncia do Clube da Esquina. Gostariamos de deixar claro que
entendemos utilizagdo da musica como fonte de pesquisa vista como produtora de sentidos, de
praticas ¢ nao como reflexo das impressdoes de seus compositores sobre a realidade
circundante, pois lemos e ouvimos tais textos cujo alimento ¢ o imaginario compartilhado,
instituido e instituinte das representagdes reatualizadas cotidianamente. No prefacio de seu
livro O som e o sentido®, José Miguel Wisnik propde uma entendimento sobre a musica que €

aqui para nos muito caro.

O livro ndo pretende enfim “traduzir” o “sentido” — intraduzivel — da musica.
Ele pretende apenas se aproximar daquele limiar em que a musica fala ao
mesmo tempo ao horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo de cada um,

% Idem, ibidem, p. 211 —212.
66 WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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sem se deixar reduzir as outras linguagens. Esse limiar estd fora e dentro da
historia. A musica ensaia ¢ antecipa aquelas transformacdes que estio se
dando, que vdo se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade.®’

Por ser este um trabalho de historia e ndo de musicologia, pretendemos fazer a analise
das cangdes e dos relatos deixados pelos integrantes do grupo ao longo dos anos, tentando
buscar um equilibrio entre ndo menosprezar os aspectos formais/estéticos de sua
musicalidade, mas também nao fugir ao proposito que € o de investigar no material escolhido
as impressdes forjadas sobre sua realidade, o didlogo travado entre as representagdes coletivas
e individuais, os sentidos possiveis de seu discurso, a historicidade de sua musica. Por ndo ser
musicista, a minha aproximagao com a cang¢do se deu a partir de uma escuta intuitiva, na qual

tentei estar atenta a pluralidade de interpretacdes possiveis das cancdes aqui estudadas.

Para o historiador que esta relativamente distante dos debates acalorados, das
angustias cientificas e discussdes estritas da musicologia e da musica
propriamente dita, naturalmente se coloca como primeiro problema as
investigacdes lidar com os cddigos e a linguagem musical. Certamente esse ¢
um problema sério, ndo o Unico, mas que deve ser superado. Essa
dificuldade ndo pode ser impeditiva para o historiador interessado nos
assuntos relacionados a cultura popular, como n3o foram, por exemplo, as
linguas desconhecidas, as representagdes religiosas, mitos e historias e os
codigos pictoricos. Na realidade, essas linguagens ndo fazem parte de fato do
universo direto e imediato do historiador, mas nenhuma delas impediu que
esses materiais fossem utilizados como fonte histérica para desvendar e
mapear zonas obscuras da histoéria. Deste modo, mesmo nao sendo musico
ou musicologo com formagdo apropriada e especifica, o historiador pode
compreender aspectos gerais da linguagem musical e criar seus proprios
critérios, balizas e limites na manipulacdo da documentacdo (como ocorrem,
por exemplo, com a linguagem cinematografica, iconografica e até no
tratamento da documentag¢do mais comum)®,

Ou seja, a pouca intimidade com a linguagem musical ndo invalida o trabalho do
historiador interessado na utilizagdo da cang¢dao como fonte de pesquisa. No entanto ¢
fundamental estarmos atentos para a especificidade desse tipo de fonte, a cangdo ¢ o
casamento de letra e musica, logo a andlise da mesma tem que levar em consideracdo tal
interacdo, nao ficando o pesquisador ligado somente a letra ou a melodia. Além disso, por ser

a cangdao um artefato cultural, o mesmo tem os seus sentidos moventes ¢ portanto nao

67 Idem, ibidem, p. 12-13.
% MORAES, José Geraldo Vinci de. “Historia e musica: cangdo popular e conhecimento histérico”. Op. Cit.,
p. 210.
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podendo ser apreendidos dentro de somente um significado, assim como nos alerta o

historiador Adalberto Paranhos,

Em primeiro lugar, a decifracdo da linguagem estritamente musical,
conectada a eventual filiacdo a géneros musicais, a familia instrumental que
intervém na geragdo de uma determinada sonoridade ou formatagdo
timbristica, nada disso ¢ estranho a quem se disponha a percorrer todo o arco
de opg¢des ao lidar com musica. Afinal, a musica fala sem recorrer
necessariamente a palavras impressas e cantadas.

Quantas vezes ela ndo se insinua como um discurso nu de palavras, mas nem
por isso menos eloquente que as formas de expressdo verbal cristalizadas?
Além do mais, as palavras que aparentemente injetam sentido nunca cangao
ndo deixam de passar, em muitas situagdes, por um processo de
dessignificacdo e/ou de ressignificacdo. Dai que o sentido das letras das
cangdes seja cambiante, mudando, por vezes, com o tempo, na dependéncia
do contexto histérico-cultural e musical em que ressurjam.

Quando ndo permanecemos reféns da mera literalidade das letras das
cangdes, ai sim estamos aptos a perceber que o significante ndo se acha
irremediavelmente comprometido com um significado Unico, esvaziado de
historicidade. Na perspectiva aqui adotada, uma can¢o esta longe de reter
um sentido fixo, pré-fabricado ou predeterminado. Afinal, examinada
dialeticamente, a producdo de sentidos, como parte de uma espécie de jogo
poliss€mico, abriga multiplas leituras possiveis, por mais ambiguas e
contraditorias que sejam. O sim pode transmutar-se em ndo, e vice-versa, ou
em talvez.”

Dessa maneira, os estudos sobre Andlise de Discurso, especialmente os trabalhos da

autora Eni P. Orlandi, também se inserem como eixo norteador do nosso pensamento, afinal

uma de nossas escolhas metodoldgicas nessa pesquisa foi o cruzamento das fontes utilizadas,

ou seja, a leitura da linguagem musical e os sentidos possiveis por ela produzidos em conjunto

com as reminiscéncias de seus membros do Clube da Esquina sobre o mesmo. A analise do

repertorio do grupo, assim como a dos registros de suas memorias tornam-se um meio de

refletir sobre os sentidos que esses sujeitos deram ao tempo e ao lugar no qual viviam, pois

todo discurso ¢ engendrado historicamente. Segundo a autora,

(...) a nogdo de discurso ¢ uma noc¢do fundadora e a questdo do sentido,
fundamental para esta perspectiva, ¢ uma questdo aberta. Para trata-la ¢
preciso considerar a ordem da lingua, sua materialidade na relagdo (que,
nesse caso, ndo ¢ mera extensdo) com a materialidade da historia, ja que,

®  PARANHOS, Adalberto. Ciladas da cangdo: usos da musica na prdtica educativa. p. 01. In
http.//www.faced.ufu.br/colubhe06/anais/arquivos/442 AdalbertoParanhos. pdf

Em 12/04/2009
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para que haja sentido, € preciso que a lingua se inscreva na historia. A
discursividade ¢é justamente definida por esse fato, por essa inscrigdo™.

Reiterando, como questdo de método optamos por fazer um cruzamento entre o
repertério do Clube da Esquina e as memorias construidas sobre o grupo, contidas, tanto no
livto de Marcio Borges, quanto no Museu do Clube da Esquina. Portanto, levando em
consideragdo a especificidade de cada lugar de fala, mas considerando que o denominador
comum entre eles ¢ a linguagem, Portanto, a possibilidade de realizar uma pesquisa de carater
exploratorio, preocupada em trabalhar as matrizes de sentido contidas nos discursos do/sobre
o Clube da Esquina, sugere que a investigacdo tenha como um dos eixos norteadores a nogao

de intertextualidade.

A intertextualidade pode ser vista sob dois aspectos: primeiro, porque pode se
relacionar um texto com outros nos quais ele nasce e outros para os quais ele
aponta; segundo, porque se pode relaciona-lo com suas parafrases (seus
fantasmas), pois sempre se pode referir um texto ao conjunto de textos
possiveis naquelas condigdes de producao. A intertextualidade é, pois, um dos
fatores que constituem a unidade do texto.”

Sobre o Museu do Clube da Esquina é necessario fazer alguns esclarecimentos. O
Museu € um site da internet idealizado por Marcio Borges em meados do ano de 2003 quando
o mesmo foi apresentado ao diretor do também site virtual Museu da Pessoa, José Santos
Matos, que o auxiliou a concretizar o seu projeto de registrar as memorias, as histdrias, os
estudos, enfim reunir uma série de registros sobre o Clube da Esquina. No entanto,
gostariamos de esclarecer que o site enquanto reunidor de recordagdes escritas, imagéticas e
musicais do Clube da Esquina também nos apresenta como um texto dado a ler, a ser
interpretado, pois lembremos que o site ndo pode ser visto como uma tela em branco a ser

preenchida, pois o que o compde ¢ fruto de escolhas de seus organizadores e colaboradores.

O Clube da Esquina ¢ uma fonte inesgotavel de memorias desde o inicio da
década de 1960, quando ocorreu o primeiro contato entre os musicos, até os
dias de hoje. Disperso entre os musicos, produtores, gravadoras, fas e outros
artistas, esse acervo de histérias pessoais ¢ fonte essencial para a

70 ORLANDI, Eni P.. “Analise de Discurso e Cidade”. Cidade dos Sentidos. Campinas, SP: Pontes, 2004, p.
18.

ORLANDI, Eni Pulcinelli. 4 Linguagem e seu funcionamento — as formas do discurso. Editora Brasiliense,
Sao Paulo, 1983, p. 148.
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compreensao do surgimento do Clube, das trajetorias de cada um dos
musicos envolvidos e de sua permanente influéncia no processo criativo da
musica popular brasileira.

O Museu Clube da Esquina surge para ser o espaco de reunido da historia
viva desse movimento contada por seus protagonistas. E também um veiculo
para que essa mesma historia seja contada pelo publico, ou seja, vocé, que
também vivenciou e vivencia de alguma forma a histéria, o sucesso ¢ o
legado cultural do Clube da Esquina.

O papel deste museu ¢é revelar a memoria do Clube da Esquina por meio da
constitui¢cdo e publicagdo desse acervo, que inclui depoimentos, fotografias,
documentos, videos e dudios™.

Como o Museu do Clube da Esquina ¢ uma fonte virtual e talvez sua utilizagdo possa
vir a suscitar questionamentos quanto a validade de seu uso, nesse sentido ¢ necessario
ressaltar que o entendemos como uma fonte de pesquisa tdo valida quanto qualquer outra,
uma vez que nosso intuito € o cruzamento de narrativas, estejam elas impressas em papel,
gravadas em LP’s e CD’s ou disponiveis no espago virtual. Em outras palavras, as fontes
escolhidas oferecem um excelente aporte para a investigacdo, pois acredito que a partir da
articulagdo dessas narrativas seja possivel atingir alguns sentidos que estes musicos deram a
diversas experiéncias, como a ditadura militar e 0 movimento estudantil, o trabalho artistico, a
identificacdo e constru¢do de uma identidade mineira. Procuramos assim investigar nestes
textos as impressoes forjadas sobre sua realidade, o didlogo travado entre as representagdes
coletivas e individuais, os sentidos possiveis de seu discurso, a historicidade de sua fala.
Especialmente, desejo na dissertacao pensar de que modo esses personagens responderam as

interpelagdes do seu tempo.

Assim, a construg@o do corpus ¢ analise estdo intimamente ligadas: decidir o
que faz parte do corpus ja € decidir acerca de propriedades discursivas.
Atualmente, considera-se que a melhor maneira de atender a questdo da
constituicdo do corpus ¢ construir montagens discursivas que obedecam a
critérios que decorrem de principios tedricos da andlise de discurso, face aos
objetivos da andlise, e que permitam chegar a sua compreensdo. Esses
objetivos, em consonancia com o método e os procedimentos, ndo visa a
demonstracdo, mas a mostrar como um discurso funciona produzindo
(efeitos de) sentidos™.

Tal procedimento, o de investigar o didlogo da cangdo popular com outros tipos de

72
73

http://www.museudapessoa.net/clube/o_museu.htm - Em 20/09/2010.
ORLANDI, Eni Pulcinelli. “Dispositivo de Analise”. Andlise de discurso: principios e procedimentos.
Campinas, SP: Pontes, 5% edi¢ao, 2003, p. 63.
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documentos, ¢ uma metodologia valida para quem tem a cancdo popular como fonte de
estudo. Os objetos artisticos, e nesse caso a can¢do popular, sdo elementos culturais e por isso,
passiveis de interpretagdes sobre o passado, no entanto devido ao seu carater hermético ¢ de
suma importancia que levemos em consideracdo a circularidade inerente a produgdo de
conhecimento historico™. A fonte de pesquisa pode ser vista dentro de um quadro mais amplo
sem que nos esquecamos que a mesma também ¢ formadora desse quadro, afinal os
enunciados sdo sempre determinados historica e socialmente, o que quer dizer que eles sdo
parte constituinte das condi¢des de produgdo de uma época’”, assim como nos atenta o

historiador Adalberto Paranhos,

Como a obra musical ndo guarda um significado por si so, torna-se
necessario atentar para a sua realizacao historica, o seu fazer-se e refazer-se
nesse ou naquele momento historico, gracas a acdo desse ou daquele sujeito.
Sujeito que € portador de uma bagagem cultural, de uma experiéncia de vida
que funciona como um filtro para a sua percepgdo das coisas™.

E importante também colocar que, para nés, todo discurso é dado a multiplas leituras.
As formas de interpretacdo variam desde a orientacdo epistemologica do leitor quanto ao
tempo e espaco no qual o mesmo estd inserido. Assim como todo texto possui uma
historicidade, assim também ¢ o olhar de quem o observa. Nao ha isen¢ao nem neutralidade
na leitura. O que lemos também revela como nos posicionamos diante das interrogagdes de
nosso tempo, as perguntas feitas ao passado sdo anseios do presente. Somos assim limitados

pelas condi¢des de produgao do nosso proprio discurso. Nesse ponto Orlandi coloca que,

Em outras palavras, é preciso que o analista ndo se reconheca apenas na
interpretacdo (ndo se identifique com ela) mas conhega, isso sim, o
movimento da interpretagdo inscrita em seu material simbélico. E assim que
ele constroi uma escuta. E a possibilidade de contemplar o movimento da
interpretacdo que caracteriza a posi¢do compreensiva do analista. (...) Desse
modo, permanecemos sensiveis ao fato de que a descricdo esta exposta ao
equivoco e os sentidos podem ser outros’’.

74 MACEDO, Suianni Cordeiro. Arte: um vestigio singular. As obras de arte e as fontes dos historiadores.
Cadernos de Historia, vol. IV, n.° 2, ano 2, pp. 52-69. www.ichs.ufop.br/cadernosdehistoria - Em 15/04/2009.

75> FOUCAULT, Michel. 4 Arqueologia do saber. 7* ed. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, p. 133.

76 PARANHOS, Adalberto. A Miisica Popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo. Anais do V
Congresso Latinoamericano da Associagdo Internacional para o Estudo da Miusica Popular, p. 05.

http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html - Em 11/08/2010.
77 Idem, ibidem, p. 24.
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Para este trabalho selecionamos algumas cangdes que estao reunidas no LP Clube da
Esquina (1972) de Milton Nascimento e Lo Borges e em discos solo de Milton Nascimento
lancados na década de 1970, a saber, Milton (1970), Minas (1975) e Geraes (1976).
Gostariamos de fazer uma ressalva a duas cangdes: "Clube da Esquina n° 2" e “Nos bailes da
vida”. “Clube da Esquina n° 2” ¢ parceria de Lo Borges, Milton Nascimento e Marcio Borges,
gravada pela primeira vez no disco Clube da Esquina, de 1972, como um tema instrumental.
Mais tarde, a cangdo recebeu letra de Marcio Borges e foi gravada diversas vezes. A versdao™
que escolhemos ¢ a que esta registrada por Lo Borges, no seu disco "Via-Lactea" (1979).

Embora a cangdo “Nos bailes da vida” tenha sido gravada primeiramente no LP de
Milton Nascimento, Cacador de mim, de 1981, e desse modo nao estar exatamente dentro do
recorte proposto, escolhemos a mesma por trazer bem claro o entendimento que o grupo
possuia da musica como profissdo. Nesse sentido, ¢ fundamental ressaltar que segundo a
nossa perspectiva, conquanto os LPs da década de 1970 tenham sido assinados por Milton
Nascimento acreditamos que os mesmos possuem as caracteristicas da musicalidade do Clube
da Esquina que buscamos explorar nessa pesquisa. Em outras palavras, este recorte foi feito
porque, assim como a autora Thais Nunes, concordamos os LPs escolhidos configuram-se nos

trabalhos que melhor apresentam a especificidade sonora que este trabalho busca investigar.

Foi possivel visualizar quatro LPs, dentre os 21, em que este amalgama
mostra-se mais representativo para o estudo da sonoridade do grupo. Sao
eles: Clube da Esquina (1972), de Milton Nascimento e L6 Borges, Minas
(1975), Geraes (1976) e Clube da Esquina 2 (1978), apenas de Milton
Nascimento. A reunido de caracteristicas musicais, a relacdo que esses
estabelecem entre si, a repeticdo de participantes dentre musicos,
arranjadores, compositores e a supervisao musical de Milton Nascimento sdo
responsaveis para que os quatro discos assumam esta forga representativa’.

Do LP Milton foram escolhidas as cangdes “Para Lennon e McCartney”®, “Clube da

2981

Esquina™ e “Canto latino™**; do LP Clube da Esquina de 1972 foram escolhidas as cangdes:

78 Clube da Esquina 2 — Marcio Borges, L6 Borges e Milton Nascimento (4 Via-ldctea 1979 — Odeon)

7% NUNES, Thais dos Guimardes Alvim. “A sonoridade especifica do Clube da Esquina”. Anais do V
Congresso Latinoamericano da Associagdo Internacional para o Estudo da Musica Popular, p. 03.
www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html

80 Para Lennon e McCartney — Marcio Borges, Lo Borges e Fernando Brant (Milton — Milton
Nascimento1970 — Odeon)

81 Clube da Esquina — Marcio Borges, Lo Borges e Milton Nascimento/Participa¢do: L6 Borges (Milton —
Milton Nascimento 1970 — Odeon)

8 Canto latino — Ruy Guerra e Milton Nascimento (Milton — Milton Nascimento 1970 — Odeon)
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9983 2984

“Tudo o que vocé podia ser”®, “San Vicente”™ e “Paisagem na janela”®; do LP Minas

2986

selecionamos “Minas™, “Fé cega, faca amolada™’, “Saudades dos avides da Panair

2988 9989 9990.

(conversando no bar)”*®, “Ponta de areia”™ e “Trastevere™”; do LP Geraes escolhemos:

“Fazenda™', “Carro de boi”*?, “Lua girou™”, “Minas Gerais™* e “O cio da terra®; do LP
Clube da Esquina 2 de 1978 escolhemos as cangdes: “Credo”®; “Ruas da cidade™”’; “Paixdo e

f&7%; “E dai? (A queda)”, “Casamiento de negros™, “O que foi feito deverd /O que foi

feito de Vera”'"!, “Clube da esquina n° 2”'%, “Cancion por la unidad de Latino América™'” e

“Reis e rainhas do Maracatu”'®; por fim do LP Cacador de mim utilizamos a cangio “Nos

83 Tudo que vocé podia ser — Marcio Borges e Lo Borges Interpretacido: Milton Nascimento (Clube da Es-

quina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

84 San Vicente — Milton Nascimento ¢ Fernando Brant / Interpretagdo: Milton Nascimento (Clube da Esquina —
Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

85 Paisagem na janela — Lo Borges € Fernando Brant. Interpretagdo: L6 Borges (Clube da Esquina — Milton
Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

86 Minas — Novelli Minas — Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

87 Fé cega faca amolada — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos / Participa¢io: Beto Guedes (Minas — Mil-

ton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

88 Saudade dos avides da Panair (Conversando no bar) — Milton Nascimento e Fernando Brant) (Minas —

Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

89 Ponta de Areia — Milton Nascimento e Fernando Brant (Minas — Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

% Trastevere — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos (Minas — Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)

91 Fazenda — Nelson Angelo (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

92 Carro de boi — Mauricio Tapajés de Cacaso (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

3 Lua girou — Milton Nascimento (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

4 Minas Geraes — Novelli e Ronaldo Bastos (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

%50 cio da terra — Milton Nascimento e Chico Buarque de Hollanda (Geraes — Milton Nascimento 1976 —

EMI — Odeon)

%  Credo — Milton Nascimento e Fernando Brant. Participagio: Grupo Tacuabé (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

7 Ruas da cidade — Marcio Borges - Lo Borges. Participacdo: L6 Borges (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

%8 Paix@o e fé — Tavinho Moura e Fernando Brant. Participa¢do: Canarinhos de Petropolis (Clube da Esquina 2
— Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

% E dai? (A queda) — Milton Nascimento e Ruy Guerra. (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 -
EMI-Odeon)

100 Casamiento de negros — Polo Cabrera — Folclore. Participag¢do: Grupo Tacuabé (Clube da Esquina 2 —
Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

101 o que foi feito devera (Milton Nascimento - Fernando Brant) / O que foi feito de Vera (Milton Nasci-

mento-Marcio Borges) Participacio: Elis Regina (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Ode-

on)

102 Clube da Esquina n° 2 — L) Borges e Milton Nascimento / Interpretacio: Milton Nascimento (Clube da

Esquina — Milton Nascimento e Lo Borges 1972 - EMI-Odeon)

103 Cancion por la unidad de Latino America — Pablo Milanes - Chico Buarque. Participa¢do: Chico Buarque
(Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

104 Reis e rainhas do Maracatu (Tema dos estudantes do Samba de Trés Pontas) — Milton Nascimento,
Novelli, Nelson Angelo e Fran. (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)
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bailes da vida”'” e do LP Via-Ldctea “Clube da Esquina 2”'° cujas justificativas foram feitas
anteriormente.

Um dos pontos mais marcantes da musicalidade do Clube da Esquina ¢ a miscelanea
de influéncias sonoras que a constituiram. E importante ressaltar que ainda que possamos
classificar essa musicalidade de diversas maneiras, a principio entendemos a mesma enquanto
cancao popular urbana, cangdo porque se estrutura a partir do casamento verso € musica,
urbana, pois o 16cus de producdo, o lugar de fala do grupo ¢ a cidade de Belo Horizonte,
quanto ao termo popular, definitivamente o mais controverso dessa triade, € aqui por nos visto
como uma sonoridade que mesclou elementos do canone musical ocidental identificado pela
musica erudita de origem europeia com sons locais, mais familiares aos musicos, sons da
infancia, como a toada mineira, ritmos folcloricos como a folia-de-reis e as sonoridades de

influéncia de matrizes africanas'’’.

Num primeiro momento (67-69), em que os trabalhos do grupo restringiam-
se aos discos de Milton, a diversidade musical era menor, ¢ a proposta
parecia ser a fusdo dos ritmos regionais com a sofisticacdo da bossa e do
Jjazz, nada surpreendente naquele contexto da MPB. Depois, um momento de
experimentagdo e abertura (70-73) onde elementos do rock e do rock
progressivo  (influenciado pela musica europeia de concerto e
particularmente visivel nos trabalhos do Som Imagindrio’”) e de tradigdes
musicais latino-americanas encontram-se com ousadias formais e a forte
énfase nas raizes culturais negras e ibéricas das tradicdes musicais presentes
no interior de Minas. Apos esta mudanga de rumos, veio um momento
menos extremado, mais homogéneo (74-79), que consolidava tudo aquilo
que havia sido incorporado e simultaneamente alcangava maior difusdo no
mercado fonografico, quer pelo aumento nas vendagens dos discos de
Milton, quer pela ativacdo (ou reativacdo) das carreiras - solo de outros

membros, como Beto Guedes e Lo Borges'”.

Como colocamos na introdugdo, em consequéncia da grande miscelanea sonora criada
por eles e o pelo fato de sua musica ter se tornado gradativamente um marco no cenario da

musica brasileira, acreditamos ser importante situar o trabalho do Clube da Esquina no

105" Nos bailes da vida — Milton Nascimento e Fernando Brant (Cacador de mim 1981 — Ariola)

106 Clube da Esquina 2 — Marcio Borges, Lo Borges e Milton Nascimento (4 Via-ldctea 1979 — Odeon)

107 AVELAR, Idelber. De Milton ao metal: politica e miisica em Minas. ArtCultura, n° 09, 2004 — Uberlandia,

Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Historia, p. 34.

Banda formada no principio da década de 1970 para acompanhar o cantor Milton Nascimento no show

"Milton Nascimento, ah, ¢ 0 Som Imaginario".

109 GARCIA, Luiz Henrique Assis. Coisas que ficaram muito tempo por dizer — o Clube da Esquina como
formacao cultural. FAFICH, UFMG, 2000, p. 1. Dissertagdo de Mestrado.
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cenario da MPB, assim como refletir sobre a propria ideia de uma musica popular brasileira.
Portanto, ainda que a produ¢ao musical do Clube da Esquina tenha sido informada estética e
ideologicamente pelos principios orientadores da chamada MPB ¢ importante lembrar que o
Clube também foi guiado por outros varios estilos e ideais, de modo que a investigacao
aprofundada de sua poética musical torna-se imprescindivel.

Sendo assim, nossa pesquisa sobre a musicalidade de Minas Gerais a partir da
experiéncia do Clube da Esquina leva em consideracgao tanto as influéncias que o grupo sofreu
quanto os paradigmas que o mesmo legou ao panorama da musica produzida no Brasil. O
Clube da Esquina tornou-se ao longo de sua existéncia um icone da musica, ou melhor, da
musica brasileira de qualidade e que tem por especificidade carregar em si as marcas de
Minas Gerais. Desse modo, dando continuidade as nossas reflexdes propomos a abertura de
uma senda nos multiplos sentidos que as Minas e as Gerais ganharam ao longo de sua

invengao.
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CAPITULO 2

Minas e Geraes

“Espirito mineiro, circunspecto talvez,

Mas encerrando uma particula de fogo embriagador,
que lavra subito,

E, se cabe, a ser doidos nos inclinas: ndo me fujas no
Rio de Janeiro,

Como a nuvem se afasta e a ave se alonga, mas abre
um portulano ante meus olhos que a teu profundo mar
conduza, Minas, Minas aléem do som. Minas Gerais.”
Carlos Drummond de Andrade’

Iniciamos fazendo a seguinte pergunta: o que hd no mineiro que o torna mineiro?
Perguntamos igualmente: todo o carioca ¢ malandro, folgado e receptivo? E todo paulista, ao
oposto, ¢ fechado, sisudo e viciado em trabalho? E os baianos, sdo todos preguicosos e
tranquilos? Essas imagens podem ser vistas ao lermos um jornal ou assistirmos um programa
de televisdo, ao escutarmos musica ou lermos um livro, nos quais podemos observar as

representacdes sociais das identidades regionais que formam a diversidade nacional.

Enquanto representagdo social, a identidade ¢ uma construg@o simbolica de
sentido, que organiza um sistema compreensivo a partir da ideia de
pertencimento. A Identidade ¢ uma constru¢do imaginaria que produz coesao
social, permitindo a identificacdo da parte com o todo, do individuo frente a
uma coletividade e estabelece a diferenga. A identidade € relacional, pois ela
se constitui a partir da identificagdo de uma alteridade. Frente ao eu ou ao
nos do pertencimento se coloca a estrangeiridade do outro.'"

Os clichés citados sdo um pequeno exemplo da crenga de que nossa personalidade ¢
em grande medida moldada pelo lugar em que nascemos, eco das teorias sobre determinismo
geografico, populares em fins do século XIX e inicio do século XX, e que defendiam o
ambiente fisico como principal responsavel pela formacdo das caracteristicas de seus

112

habitantes' *. No entanto, ainda que pessoas nascidas em um mesmo local compartilhem um

mesmo universo simbdlico, ndo podemos perder de vista que os imaginarios que o constituem

110 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Prece de mineiro no Rio” in Antologia Poética (organizada pelo autor).
Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 56/57.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Mudangas epistemoldgicas: a entrada em cena de um novo olhar”. Historia
& Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 89-90.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropologico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, Ed., 2003, p.
21.
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sdao apropriados pelos sujeitos e pelos grupos de formas as mais variadas no tempo € no
espago.

No caso da pesquisa aqui empreendida as representacdes sociais trabalhadas referem-
se as construgdes acerca da identidade mineira. A producdo bibliografica como veremos
adiante sobre o ser mineiro ¢ vasta, portanto nossa proposta ¢ pincelar algumas caracteristicas
que compuseram/compdem esse esteredtipo. A guisa de exemplificar o que estamos dizendo,
usaremos como mote uma fala de Carlos Drummond de Andrade “Espirito mineiro,
circunspecto talvez (...)'*”. Assim como o poeta citado no poema “Prece de mineiro no Rio”,
entende os mineiros, entre outras caracteristicas, como sujeitos circunspectos, no Clube da
Esquina a mesma caracteristica também aparece com certa frequéncia, como podemos

observar no depoimento abaixo de Toninho Horta,

Esse disco'* pra mim é um marco da musica brasileira. O “Clube da
Esquina”, mais que a “Tropicalia”, ¢ uma revolugdo musical. O tropicalismo
¢ coisa mais da estética, da letra, da revolugdo de costume, porque eles
colocaram guitarras na musica popular brasileira. Os baianos, como os
cariocas ou o pessoal que vive nas praias, t€ém muito mais oratdria, mais
descontragdo. E o mineiro ¢ aquela coisa contida, meio arredia. Mas a
potencialidade musical que cada um tinha era absurda.'’

Como colocamos anteriormente ndo acreditamos ser possivel conceber os bens
materiais e imateriais produzidos pela vida social de modo separado, pois os ultimos
constituem “um conjunto de representagdes, cujo dominio ¢ a comunicagdao, expressa em

diferentes tipos de linguagem, discursos que se materializam em textos imagéticos,

s 116

iconograficos, impressos, orais, gestuais etc. , lembrando ainda que seus sentidos sdo

subjetivados de formas multiplas e s6 se tornam univocos na ordem do discurso.

O poder e suas formas de legitimagdo estdo no centro do imaginario social,
que se relaciona e se mistura com imaginarios subjetivos, literarios ou
artisticos. Em épocas de crise e de conflito, os individuos procuram apagar
as incertezas que as escolhas sociais implicam, de modo que aquilo que s e
oferece como alternativa, ou uma entre outras possibilidades de
representagdo, passa a funcionar como necessario e de sentido unico,
parecendo um destino imposto que ndo se pode evitar.'"’

113 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Prece de mineiro no Rio”. Op. cit., p. 56/57.

114 Sobre o LP Clube da Esquina langado em 1972.

115 www.museuclubedaesquina.org.br

116 SWAIN, Tania Navarro. Op. cit., p. 3.

117 PAULA, Tanya Pitanguy de. Abrindo os baus: tradi¢des e valores das Minas e das Gerais. Belo Horizonte:
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Desse modo, em torno da ideia de identidades regionais brasileiras construiu-se
diversos esteredtipos, que caracterizam o habitante de cada regido brasileira como se o fato de
nascer em um lugar geografico comum determina-se naturalmente sua personalidade. Ora, é
claro que por serem estereotipos ndo traduzem a especificidade de cada sujeito, independente
do local onde tenha nascido, mas em contrapartida esses mesmos estigmas ajudam a construir
o imaginario de tais identidades e, ao fazé-lo institui na realidade sujeitos que se identificam
em maior ou menor grau com os esteredtipos que lhe sdo atribuidos e, portanto, sintam-se
pertencentes a determinado local. “O estudo de valores, do imaginario e das mentalidades nao
se desvincula dos fatores geograficos. A vida em sociedade ¢ um mosaico no qual as
condi¢des espaciais, climaticas e a agdo do homem se entrelagam em um painel movel.”''®

Nesse sentido, utilizamos a palavra estereotipo, pois partimos do principio de que o
conjunto de caracteristicas atribuidas aos sujeitos de um determinado lugar nao sao fixas, pois
constituem o imaginario formador das representagdes sociais que na pratica cotidiana se
pluralizam de acordo com as multiplas formas que sdo subjetivadas. Dessa forma as
peculiaridades de um grupo ndo podem ser vistas como naturais, condicionados apenas por
um recorte geografico, mas sim como o entrecruzamento de discursos antigos e atuais que
servem para moldar e reatualizar tais identidades'”. Lembramos ainda que segundo o autor
Durval Muniz de Albuquerque Junior'® a criagdo de uma regido se da tanto no plano politico
quanto no cultural, por isso acredita que a andlise de imagens confeccionadas tanto pelo

discurso intelectual assim como pelo artistico ¢ importante.

Definir a regido ¢ pensa-la como um grupo de enunciados e imagens que se
repetem, com certa regularidade, em diferentes discursos, em diferentes
épocas, com diferentes estilos ¢ ndo pensa-la uma homogeneidade, uma
identidade presente na natureza. '*!

No Brasil, entre o final do século XIX e inicio do XX, parte do discurso tanto
historiografico quanto politico ajudou a construir uma tradicdo intelectual que entendia a

Proclamagao da Republica e as consequéncias da implantacdo do sistema federativo no Brasil

Auténtica, 1999, p. 19.

118 NEVES, Lucilia de Almeida. “Prefacio”, in PAULA, Tanya Pitanguy de. Abrindo os baiis: tradigdes e
valores das Minas e das Gerais. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, p. 14/15.

119 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. 4 invengdo do nordeste e outras artes. Recife: FIN, Ed.
Massangana; Sdo Paulo: Cortez, 2001.

120 Tdem, ibidem

121" Tdem, Ibidem, p. 24.
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como o marco divisor de dguas na histéria do pais. A emergéncia de uma preocupacao em
formular modelos para organizar a nagdo motivou uma ampla parte da classe dirigente e da
intelectualidade brasileira a trabalhar no sentido de tentar responder as indagagdes do que

viria ser o Brasil e o que definiria o pais como tal.

O proprio regionalismo constitui-se no nivel da ideologia das classes
dominantes nos estados, numa contrapartida a concentragdo e a centralizagao
da politica ¢ da economia no ambito nacional. Por isso, o centro dos
movimentos regionalistas no Brasil diz respeito a motivacdes essencialmente

politicas e econdmicas, reproduzindo uma forma de resisténcia a crescente

absorgio da parte pelo conjunto'*.

E nas respostas que pululam em torno da nacionalidade brasileira que o sistema
federativo surge como um dos elementos responsaveis pela articulagdo dos estados que por
sua vez permitiria a soberania da nacdo. Um dos intelectuais preocupados em responder tais
questdes foi o economista Celso Furtado, que em seu livro O longo amanhecer — reflexoes

sobre a formagdo do Brasil'®

dedicou uma parte a sua concep¢do de como se processou a
formacao da nacionalidade brasileira, segundo a sua analise, herdeira da oscilagdo entre

centralismo politico e sistema federativo.

A pulsagdo centralismo-federalismo deve, portanto, ser situada na historia
tendo-se em conta esses dois tragos fundamentais de nossa cultura, que sdo a
consciéncia de unidade nacional e o irredutivel da identidade regional. Mas
dai ndo surgiram quadros institucionais conflituosos ou excludentes, e sim

uma sintese que ndo se deve perder de vista quando olhamos para o futuro.
124

Portanto, ainda que este trabalho ndo tenha pretensdes de um estudo de Historia
Regional, ¢ importante lembrar que se um de nossos objetivos ¢ a investigacdo da formacao
da identidade mineira e da consequente mineiridade, ndo podemos deixar de citar que a nogao
de regido ¢ historica, aparecendo no Brasil justamente quando o discurso nacionalista torna-se
mais evidente, dessa maneira as regides brasileiras foram inventadas de maneira que fosse

possivel localizar as origens da sua identidade, conferindo-lhes homogeneidade e

122 ARRUDA, Maria A. do Nascimento. Mitologia da mineiridade. O imagindrio mineiro na vida politica e
cultural do Brasil. Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1990, p.39.

123 FURTADO, Celso. O longo amanhecer: reflexdes sobre a formagdo do Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1999.

124 Tdem, ibidem, p. 47/48.
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continuidade.'®

O procedimento que preside a “Historia Regional”, o de definir uma regido,
um espago geografico ou um espaco de produgdo, como um a priori, que €
anacronicamente remetido para antes da sua propria constituicdo, sendo
transformado numa transcendéncia, naturalizado, ndo leva em conta o fato
de que uma época ou um espago ndo preexistem aos enunciados que os
exprimem, nem as visibilidades que os preenchem. (...) '

As identidades, sejam elas regionais ou nacionais, emergem do didlogo de sujeitos em
um determinado tempo e espago com os discursos circulantes sejam eles historiografico,
literario, musical, iconografico. Como coloca o autor Stuart Hall, as formagdes identitarias
sdo resultado de construcdes discursivas. A identidade € na pratica cambiante, pois ¢ decorre
do fluxo de memorias passadas e vivéncias presentes. Embora o processo de identificagao
exija uma definicdo identitaria a priori, pois, ela joga no sentido de marcar uma diferenca

entre o eu e o outro, a ideia de sua completude ¢ uma fantasia.

A identificacdo é, pois, um processo de articulagdo, uma suturagdo, uma
sobredeterminag@o, ¢ ndo uma subsung¢do. Ha sempre “demasiado” ou muito
pouco — uma sobredeterminagdo ou uma falta, mas nunca um ajuste
completo, uma totalidade. Como todas as praticas de significacdo, ela esta
sujeita ao “jogo” da différance. Ela obedece a l6gica do mais que um. E uma
vez que, como num processo, a identificagdo opera por meio da différance,
ela envolve um trabalho discursivo, o fechamento e a marcagao de fronteiras
simbdlicas, a produgdo de “efeitos de fronteiras™. Para consolidar o processo,
ela requer aquilo que é deixado de fora — o exterior que a constitui'*’.

Contudo por ser esta identidade mineira forjada historicamente, os diversos
entendimentos da mesma criam espagos de tensao e negociacao. A evidéncia das diferencas se
presta a fundar identidades que inevitavelmente introduzem também dividas e rupturas. Deste
modo, ndo se pode negar as marcas da heranca e tampouco a impossibilidade da
homogeneizagdo. Tendo em mente que a constituicdo identitaria é dinamica, pois trabalha no
dialogo de memorias passadas e presentes, torna-se interessante pensar nas diversas maneiras
que a identidade mineira e a mineiridade constituiram-se ao longo do tempo, amparadas por

memorias reatualizadoras de discursos que funcionaram e funcionam como amalgama dessa

125 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. 4 Invencdo do Nordeste e outras artes. Op. cit.

126 Idem, ibidem, p. 29.

127 HALL, Stuart. “Quem precisa da identidade?” in SILVA, Tomaz Tadeu da. (org.) Identidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais. — Petropolis, RJ: Vozes, 2000, p. 106.
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1dentidade.

Tal mecanismo impde que a memoria seja sempre selectiva. Ela nunca
podera ser um mero registro , pois € uma representagdo afectiva, ou melhor,
uma re-presentificacdo, feita a partir do presente dentro da tensao
tridimensional do tempo. E, nesta, o futuro ¢ ligado ao passado por um fio
totalizador e teleologico. Isto €, toda a recordagdo tende a objectivar-se
numa narrativa coerente que, em retrospectiva, domestica o aleatdrio, o
casual, os efeitos perversos do real-passado quando este foi presente,
actuando como se, no caminho, nao existissem buracos negros deixados pelo
esquecimento.'*®

Ora, se as identidades ndo sdo um dado da natureza, mas sim uma inveng¢do produzida
no universo das praticas sociais, ¢ na apropria¢ao pelo Clube da Esquina de alguns dos seus
elementos constitutivos que reside parte da nossa analise, portanto pretendemos investigar os
possiveis dialogos do Clube da Esquina com os mesmos ¢ de que modos o grupo se apropriou
destes na construcdo de sua propria identidade. No transito de identidades individuais e
coletivas, acreditamos que a crenca de que os mineiros tinham algo especifico que os
diferenciava do resto do pais informou o grupo durante todo o seu percurso, desde seus
posicionamentos politicos até a maneira de fazer musica.

Mas o que vem a ser a mineiridade? Tanto para falar de mineiridade quanto de Minas
Gerais temos que levar em conta numerosos trabalhos sobre os temas, pesquisas em varias
areas do saber que se debrugaram/debrucam na analise dos mesmos. Portanto, pelo grande
numero de pesquisas em torno do tema a escolha de um recorte faz-se necessaria, portanto os
autores citados aqui ndo esgotam as pesquisas sobre Minas Gerais e a mineiridade.

No livro “Mitologia da Mineiridade”'®, da soci6loga Maria Arminda do Nascimento
Arruda, a mineiridade ¢ vista como um conjunto de atributos que supostamente definem as
pessoas nascidas no mesmo espacgo fisico/geografico hoje denominado Minas Gerais. Arruda
parte do pressuposto de que as identidades ndo sdo um dado da natureza, mas sim uma

inven¢ao produzida no universo das praticas sociais, portanto defende que,

A mineiridade exprime, em contrapartida, uma visdo que se construiu a partir
da realidade de Minas e de praticas sociais. Por fundar a figura abstrata dos
mineiros, a mineiridade tem as caracteristicas do mito; estes ao

128 CATROGA, Fernando. “Memoria e historia” in PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.) Fronteiras do milénio.
Porto Alegre: Ed. Universidade /UFRGS, 2001, p. 46.
129 ARRUDA, Maria A. do Nascimento. Mitologia da mineiridade. Op. Cit.
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identificarem-se com essa constru¢do absorvem o pensamento mitico e
colaboram para a sua permanéncia; o mito quando politicamente
instrumentalizado, adquire dimensao ideologica. Memorialistas e escritores,
ao navegarem no mar dessas concepgdes, reproduzem o imaginario tecido
sobre Minas. Em suma, sob vdarias formas expressivas, por diversas
circunstancias ¢ em diferentes momentos, a mineiridade permeia certas
praticas sociais.'*’

Dentro do recorte escolhido percebemos que Minas Gerais existe sob o signo da
multiplicidade, Minas sdo muitas, s30 as minas e os sertdes, que podem ser vistos de forma
apartada, mas também entendidos como complementares. O titulo deste capitulo ¢ uma alusao
a dois dos discos escolhidos como fonte de pesquisa deste trabalho, Minas de 1975 e Geraes
de 1976. Obviamente que a investigacdo desses dois LPs — Minas e Geraes — daria por si s6
uma dissertagdo de mestrado.

Portanto, correndo o risco de mesquinhez na aproximacdo com 0s mesmos, O0S
utilizamos aqui como uma das fontes que contribuiram para o nosso entendimento de que na
constitui¢do imagindria da mineiridade apropriada pelo Clube da Esquina acha-se a memoria
dos tempos do ouro, a vivéncia nas fazendas, as procissdes nas ruas das cidades, o trem de
ferro e a ambiéncia rural, para citar alguns exemplos. O LP Geraes, como o nome revela, faz
uma alusdo ao espaco das Gerais, dessa forma as cangdes escolhidas para analise aqui sdo as

que fazem referéncias ao sertdo mineiro.

Agua de beber / bica no quintal / sede de viver tudo /e o esquecer era tdo
normal / que o tempo parava/e a meninada respirava o vento/até vir a noite
/e os velhos falavam coisas dessa vida / eu era crianca / hoje é vocé e no
amanha nés / dgua de beber / bica no quintal / sede de viver tudo / e o
esquecer era tdo normal / que o tempo parava/tinha sabid, tinha laranjeira /
tinha manga-rosa / tinha o sol da manha /e na despedida / tios na varanda /
jipe na estrada/e o coragdo 14"

Se prestarmos atengdo em algumas de suas cangdes como, “Fazenda”, perceberemos
fortes alusdes ao universo das Gerais. A citada can¢do, de Nelson Angelo, tem a sua letra
repleta de signos que nos remetem a ambiéncia rural de forma, como a bica no quintal, as

arvores frutiferas, a varanda, a estrada.

Que vontade eu tenho de sair / num carro de boi ir por ai /estrada de terra

130" Idem, ibidem, p. 198.
131 Fazenda — Nelson Angelo (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)



47

que/s6 me leva, s6 me leva/nunca mais me traz/que vontade de ndo mais
voltar/quanta coisa que vou conhecer/pés no chio e os olhos vao/procurar,
onde foi/ que eu me perdi/num carro de boi ir por ai/ir numa viagem que
s6 traz barro, pedra, po e nunca mais'**

Em “Carro de boi”, de Mauricio Tapajos ¢ Cacaso, novamente notamos a constru¢ao
da paisagem campestre, como o proprio carro de boi e a estrada de terra. A cancdo “Lua
girou” por ser uma adapta¢do de Milton Nascimento de uma cancdo do folclore da regido de
Beira-Rio, na Bahia também nos passa a forte ligagdo que o grupo estabeleceu com as regides

sertanejas de Minas.

Debulhar o trigo/Recolher cada bago do trigo/Forjar do trigo o milagre do
pao/E se fartar de pdo/Decepar a cana/Recolher a garapa da cana/Roubar
da cana a dogura do mel/ Se lambuzar de mel /Afagar a terra/ Conhecer os
desejos da terra/ Cio da terra propicia estagdo/E fecundar o chio'**

As duas ultimas cangdes que gostariamos de citar desse LP sdo “Minas Geraes” uma
cancao instrumental cujo titulo ndo deixa duvidas ao que ela recorre e “O cio da terra”, cangao
de Milton Nascimento e Chico Buarque de Hollanda, que traz com muita for¢a as
representacdes mais comuns de um ambiente ligado a lavoura, ao trabalho no campo e os
frutos que decorrem do mesmo.

Em contrapartida o LP Minas esta mais ligado ao universo do progresso, da riqueza
proporcionada pela descoberta do ouro, que consequentemente também ajudou na
configuragdo da urbanizacdo e modernizagdo das cidades mineiras a0 mesmo tempo em que
engendrou o desmantelamento da cidade colonial e de antigas formas de sociabilidade. A
cancao de abertura do disco € instrumental e foi batizada como “Minas” o que por si s0 ja da
pistas do quanto a regido era cara ao grupo; outra cangao emblematica do LP ¢ “Saudades dos
avides da Panair”, de Milton Nascimento e Fernando Brant, cuja letra fala dos efeitos da

modernidade simbolizados na oposi¢ao entre o bonde e o advento do avido.

L4 vinha o bonde no sobe desce ladeira/ e o motorneiro parava a orquestra
um minuto / para me contar casos da campanha da Italia /e do tiro que ele
ndo levou/levei um susto imenso nas asas da Panair/descobri que as coisas

132 Carro de boi — Mauricio Tapajos de Cacaso (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)
133 O cio da terra — Milton Nascimento e Chico Buarque de Hollanda (Geraes — Milton Nascimento 1976 —
EMI — Odeon)
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mudam e que tudo é pequeno/nas asas da Panair '**

O mesmo LP também traz os impactos da urbanizacdo na paisagem mineira com
“Trastevere”?® de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos. Ndo poderiamos deixar de citar
ainda “Ponta de areia”, de Milton Nascimento e Fernando Brant, a qual conta de como a
construcdo da estrada Bahia-Minas alterou profundamente ndo so a paisagem, mas também as
antigas formas de sociabilidade, pois ao substituirem os trilhos de trem pelo asfalto, a maria-

fumaga deixa de cantar as para mogas e a praga fica vazia.

Ponta de Areia ponto final / da Bahia-Minas estrada natural / que ligava
Minas ao porto, ao mar / Caminho de ferro mandaram arrancar / velho
maquinista com seu boné /lembra o povo alegre que vinha cortejar / maria-
fumaca ndo canta mais/para mogas, flores, janelas e quintais/na praga vazia
um grito um ai/casas esquecidas viavas nos portais'*

Portanto, a escuta destes dois LPs, “Minas” e “Geraes” que para nds mostra como os
varios signos atribuidos a Minas Gerais povoaram/povoam o imaginario do Clube da Esquina.
Desse modo, interpretamos que o Clube da Esquina brincou com estes signos, atribuindo as
Minas o espago da mudanga, da insegurancga, mas também do progresso e¢ da renovagao e ao
espaco da Geraes o sentido de preservagdo e conservadorismo, da luta do homem ligado a
terra, mas também preso a mesma.

Por outro lado, ha a saudade, a lembranca das cidades coloniais que tiveram seu tempo
de gloria durante o ciclo do ouro, a vocacdo libertdria ¢ o desenvolvimento de uma
religiosidade com fei¢des muito proprias. Dessa maneira, os didlogos e confrontos dessas
representacdes que ajudaram a formar o imaginario sobre o ser mineiro no Clube da Esquina
nos parecem 0s mais interessantes para a investigacdo a qual propomos nesse trabalho, ainda
que durante a pesquisa outras caracteristicas possam emergir enquanto constitutivas da

identidade mineira. Nas palavras de Tanya Pitanguy de Paula,

Minas da decadéncia, da miséria, da saudade de um passado de ouro e de
diamantes. Minas da inconfidéncia, dos sonhos de liberdade. Minas de
Curvelo. Minas de Diamantina. E de tantas outras Minas. Do tempo do
garimpo, da mobilidade e da inseguranca. Do tempo do sertdo, de

134 Saudades dos avides da Panair — Milton Nascimento e Fernando Brant (Minas — Milton Nascimento

1975 - EMI-Odeon)

135 Analisaremos essa cangdo adiante.

136 Ponta de Areia — Milton Nascimento e Fernando Brant (Minas — Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)
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estabilidade e de permanéncia!'’

2.1 — A vocacio libertaria

Dentre as varias caracteristicas que compdem a mineiridade, a vocagao libertaria talvez

seja uma frequente nas cang¢des do Clube da Esquina. Arruda'®®

salienta que ndo se pode
esquecer que uma das experiéncias mais importantes vivenciadas em Minas Gerais foi a
Inconfidéncia Mineira. Segundo a autora, a importancia atribuida a tal evento reside no fato
do mesmo exprimir a decadéncia da politica colonial ¢ ao mesmo tempo a influéncia das
ideias iluministas sobre a elite colonial que, na pratica, foi quem organizou o movimento,
ainda segundo Arruda, varios foram os motivos que determinaram o inicio do movimento,

reunindo proprietarios rurais, intelectuais, clérigos e militares, numa conspiracdo que

pretendia eliminar a dominacao portuguesa e criar um pais livre no Brasil, em 1789.

Dentre as percepcdes dos mineiros, alias, a sensibilidade politica ganha
notavel realce. O movimento da Inconfidéncia e, principalmente, os
significados que lhe foram atribuidos ulteriormente, encontram-se na génese
da formacgao desse conceito. A associagdo entre a conjura mineira e o carater
politizado e rebelde dos mineiros, inseminou uma percep¢do prenhe de

ambiguidade, pois, ora acentua-se o lado libertario, romantico e incontido,

ora realga-se a faceta pratica, conciliatoria e realista'®.

Dessa forma pode-se observar que grande parte do discurso historiografico posterior
transformou o episddio em um mito politico nacional, especialmente por considera-lo como a
primeira revolta a realmente manifestar com clareza a intencdo da Colonia de romper suas
relagdes com a metropole, assim grande parte da historiografia percebe que embora outras
rebelides ja houvessem ocorrido na colonia, as mesmas possuiam reivindicagdes parciais,
locais, que nunca propuseram a independéncia em relacdo a Portugal assim como fez a
Inconfidéncia Mineira. Claro estd que ndo pretendemos fazer aqui uma andlise da construgao
desse mito, mas apenas salientar a sua importancia enquanto elemento formador e constitutivo
da mineiridade, uma vez que se transformou no ponto alto da luta por liberdade de uma

populagdo que sempre a reivindicou.

137 PAULA, Tanya Pitanguy de. Abrindo os baus: tradi¢des e valores das Minas e das Gerais. Belo Horizonte:
Auténtica, 1999, p. 23.

133 ARRUDA, Maria A. do Nascimento. Mitologia da mineiridade. Op. Cit.

139 Tdem, ibidem, p. 63.
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Enquanto no Brasil atlantico as rebeldias sdo episddicas, no geral
“exprimindo a revolta da massa oprimida, miseravel, contra a aristocracia
dos grandes proprietarios”'*’, nas Minas sdo elas persistentes, continuas, de

toda a populagdo contra o poder real. O ouro as incita, as insufla, as mantém
141

O anseio por liberdade, a luta contra as opressdes sociais também aparece em varias
cangdes do Clube da Esquina. “(...) A primavera que espero/Por ti, irmao e hermano/Sé brota
em ponta de cano/Em brilho de punhal puro/Brota em guerra e maravilha/Na hora, dia e

futuro/Da espera virar (...)”. Esse trecho de “Canto Latino™'*

, composicao de Milton
Nascimento e Ruy Guerra e que reine elementos de musica regional, jazz € bossa nova, nos
traz a ideia de que novos tempos, a primavera, sO serao possiveis através de batalhas, batalhas
essas empreendidas pelos irmdos e pelos hermanos, um indicio de como a unido latino-
americana'® era uma questdo importante para o grupo. Claro estd que o cendrio politico é

outro, mas podemos pensar no modo como o grupo invocou para sua realidade este aspecto

tdo marcante da mineiridade.

A luta pela liberdade € o outro componente determinante na constituicdo do
imaginario mineiro. A liberdade, as inconfidéncias, a rebeldia, o espirito de
aventura, o amor a arte, a preservacao das festas religiosas com o sentido de
religagdo expressam desejo de expansdo, estabelecendo possibilidades de
saida do discurso conservador de sentido tnico.'*

Outro ponto interessante para esse trabalho ¢ a analise que Arruda fez dos relatos dos
viajantes oitocentistas no Brasil. Dentre as varias leituras que a autora propde ressaltamos
aqui as caracterizagoes fisicas e psicologicas dos habitantes de Minas Gerais. A autora destaca
que grande parte dos estrangeiros em visita ao Brasil descreveu a populagdo mineira como
sendo em sua maioria magra, alta, altiva, delicada e nobre, cuja descri¢do para ela os
aproxima da figura de Dom Quixote. O Romantismo, movimento importante na Europa nos

séculos XVIII/XIX, configura-se principal caracteristica das obras desses viajantes imbuidos

140 BASTIDE, Roger. Brasil — Terra de contrastes. Difusdo Européia do Livro. Sdo Paulo, 1964, p. 23. APUD
VASCONCELLOS, Sylvio. Mineiridade — ensaio de caracterizagdo. Imprensa Oficial, Belo Horizonte,
1968, p. 22.

141 VASCONCELLOS, Sylvio de. Mineiridade — ensaio de caracterizacdo. Imprensa Oficial, Belo Horizonte,
1968, p. 22.

142 Canto latino - Ruy Guerra e Milton Nascimento (Milton — Milton Nascimento 1970 — Odeon)

143 Os entendimentos do grupo sobre a latino americanidade e os didlogos com a mesma serdo trabalhados mais
aprofundadamente no terceiro capitulo.

144 PAULA, Tanya Pitanguy de. Abrindo bais. Op. cit., p. 22.
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pelos ideais de uma corrente de pensamento que tem no passado uma de suas fontes de
inspiragao.

Dom Quixote se tornou um simbolo do homem moderno em suas lutas contra as
agruras de uma realidade desencantada. Miguel de Cervantes em sua obra mais famosa
procurou construir uma narrativa a qual satirizasse o declinio dos valores aristocraticos,
representados pelas gestas cavaleirescas medievais. Desse modo ndo apenas anunciou oS
impasses da cultura moderna nascente, quanto denunciou o esvaziamento da fantasia e do
idealismo em um mundo cada vez mais submetido aos rigores da razdo pratica e dos

interesses materiais'®.

Ao romantismo e intrepidez dos homens das minas combinou-se o extremo
pragmatismo, deixando entrever que, na apropriagdo do projeto separatista
dos inconfidentes, minimizou-se a dimensdo quixotesca que, por vezes,
aparece avivada.'*

Nesse sentido a analogia com a figura Dom Quixote parece bastante apropriada,
inclusive no que diz respeito a desilusao com a vida, a revolta contra as opressdes mundanas e
a necessidade de rebelar-se contra as injustigas, tais caracteristicas, portanto vao ao encontro
de uma das facetas da vocagdo libertaria do espirito mineiro. Desse modo pensamos tanto na
permanéncia das imagens do cavaleiro e de suas lutas contra os moinhos-de-vento, assim

como suas resignificacdes quando as mesmas sdo evocadas em tempos e espagos diferentes,

mantendo, contudo, “uma particula de fogo embriagador™'*’.

E eu era apenas/Cavaleiro marginal lavado em ribeirdo/Cavaleiro negro que
viveu mistérios/Cavaleiro e senhor de casa e arvores/Sem querer descanso
nem dominical/Cavaleiro marginal, banhado em ribeirdo/Conheci as torres e
os cemitérios/Conheci os homens e os seus velorios/Eu olhava da janela
lateral/Do quarto de dormir.'*®

99149

Na cangdo “Paisagem da Janela”™, composi¢do de L6 Borges e Fernando Brant,

145 LLOSA, Mario Vargas. “Una novela para el siglo XXI" in CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de La
Mancha. Alfaguara, 2004, p. XIII - XXVIIIL.

146 ARRUDA, Maria A. do Nascimento. Mitologia da mineiridade. Op. Cit., p. 63.

147 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Prece de mineiro no Rio” in Antologia Poética (organizada pelo autor).
Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 57.

148 Paisagem na janela (L6 Borges e Fernando Brant) Interpretacio: Lo Borges (Clube da Esquina —
Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

149 Tdem, ibidem
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gravada no LP Clube da Esquina de 1972 , o cavaleiro emerge para compor a paisagem, tal
imagem talvez sugira que essa pessoa esta em transito, ele visitou diversos lugares e ndo ¢ a
toa que ele pode trazer a lembranca o grande cavaleiro Dom Quixote de La Mancha na sua
luta contra os moinhos de vento, pois este cavaleiro, assim como o famoso, estd a margem da

sociedade, sua luta ndo possui credibilidade e ele sente que esta sendo feita em vao.

2.2 — Paixao e Fé

Uma das caracteristicas que também nos chamaram a atengdo ¢ a presenca recorrente
no repertorio do Clube da Esquina de elementos que fazem referéncia a religiosidade mineira,
a principio profundamente catdlica, mas que se prestarmos mais aten¢do também notamos
elementos de outras religiosidades. Sdo varias as referéncias ao universo religioso no
repertério pesquisado, as mesmas podem ser observadas nos titulos de algumas cangoes,
como Paixdo e Fé, Credo e Reis e Rainhas do Maracatu. A gravacdo de Paixdo e fé conta
com a presenca de um coro que lembra os corais do hinario cristdo, a letra ¢ repleta de
referéncias ao universo do cristianismo e da igreja catolica, assim como a propria melodia. No
entanto notamos na letra algumas criticas a uma fé que coloca a divindade em primeiro plano

em detrimento da felicidade de seus fiéis.

Ja bate o sino, bate na catedral/E o som penetra todos os portais/A igreja esta
chamando seus fi¢is/Para rezar por seu Senhor/Para cantar a ressurrei¢ao/E
sai 0 povo pelas ruas a cobrir/De areia e flores as pedras do chdo/Nas
varandas vejo as mogas ¢ os lengois/Enquanto passa a procissdo/Louvando
as coisas da fé/Velejar, velejei/No mar do Senhor/La eu vi a fé e a paixdo/La
eu vi a agonia da barca dos homens/Ja bate o sino, bate no coragao/E o povo
poe de lado a sua dor/Pelas ruas capistranas de toda cor/Esquece a sua
paixdo/Para viver a do Senhor."’

Assim como Paixdo e Fé, a cancdo Credo também traz fortes referéncias ao universo
cristdo/catolico, além da alusdo das travessias pelas ruas das cidades, que pode ser uma
reminiscéncia das procissoes religiosas e das congadas muito presentes em Minas Gerais. No
entanto, esta canc¢ao possui uma melodia bem mais alegre e otimista, na qual o cantor convoca

a populacdo a sair pelas ruas reverenciando a juventude, a liberdade e a fé no povo.

150 paixiio e Fé — Tavinho Moura e Fernando Brant (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-
Odeon)
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Caminhando pela noite de nossa cidade/Acendendo a esperanca e apagando
a escuriddo/Vamos, caminhando pelas ruas de nossa cidade/Viver
derramando a juventude pelos cora¢des/Tenha fé no nosso povo que ele
resiste/Tenha fé no nosso povo que ele insiste/E acorda novo, forte, alegre,
cheio de paixdo/Vamos, caminhando de maos dadas com a alma nova/Viver
semeando a liberdade em cada coragdo/Tenha fé no nosso povo que ele
acorda/Tenha fé em nosso povo que ele assusta/Caminhando e vivendo com
a alma aberta/Aquecidos pelo sol que vem depois do temporal/Vamos,
companheiros pelas ruas de nossa cidade/Cantar semeando um sonho que vai
ter de ser real/Caminhemos pela noite com a esperangca/Caminhemos pela
noite com a juventude. "'

Em Reis e rainhas do Maracatu delineia-se a forte presenca dos elementos religiosos
afro-brasileiros. A cang¢ao foi estruturada como um maracatu, manifestagao cultural da musica
folclorica pernambucana afro-brasileira, formada por uma percussdo que acompanha um
cortejo real, cujo ritual e sonoridade assemelham-se bastante com as congadas mineiras. Além
disso, a letra da can¢do revela o quanto era importante para o grupo a reveréncia ao nosso
passado de escraviddo e as entidades de origem africana, como os reis e as rainhas do Congo,
que povoam nosso imagindrio e que fizeram parte da nossa constituicdo como sujeitos

engendrados em uma sociedade cujas marcas africanas nao podem ser apagadas.

Dentro das alas/Nagdes em festa/Reis e rainhas cantar/Ninguém se
cala/Louvando as glérias/Que a historia contou/Marinheiro, capitaes, negros
sobas/Rei do congo/A rainha e seu povo/As mucamas/E os escravos no
canavial/Amadés senhor de engenho e sinha/Traz aqui maracatu nossa
escola/Do Recife nos trazemos/Com alma/A nac¢do maracatu/Nosso tema
geral/Vem do negro esta festa de reis.'>

Nao aspiramos fazer aqui um estudo aprofundado da constitui¢ao da religiosidade em
Minas Gerais, apenas atentar para o fato de que nos trabalhos sobre mineiridade pesquisados a
religiosidade mineira aparece como um topico relevante na construgdo desse imaginario. Os
autores aqui estudados sdo undnimes em apontar a constru¢do da religiosidade em Minas
como um diferencial do resto da Colonia que ndo pode ser ignorado. Por conta das
dificuldades da entrada de religiosos em Minas Gerais por conta da desconfianga de que os
mesmos poderiam desviar o ouro, a fé nas Minas foi comandada pelas irmandades leigas que

acabaram misturando elementos sagrados e profanos, além de elementos oriundos de outras

131" Credo — Milton Nascimento e Fernando Brant (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-
Odeon)

152 Reis e Rainhas do Maracatu (Tema dos Estudantes do Samba de Trés Pontas) — Milton Nascimento,

Novelli, Nelson Angelo e Fran (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon).
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religiosidades, como as de origem africana e das populagdes nativas do Brasil.

Agregue-se, ainda, que se interditou a presenca jesuitica e de outras ordens
religiosas, em Minas Gerais, durante o periodo colonial, impedindo, assim,
que a mais eficiente e consistente das armas da contrarreforma, a Companhia
de Jesus, exercitasse ali sua pedagogia, seus métodos, sua catequese, sua
estética. Todos esses aspectos, e mais a insularidade mineira, seu virtual
isolamento fisico, que ndo impedia o influxo externo, mas que bloqueava
maior contato dos mineiros com o mundo europeu, produziu um ambiguo
instrumento que tanto sancionava a ordem absolutista e colonial quanto a
contestava, a medida da transformag@o que impunha ao modelo europeu.'*?

A arte barroca surgiu no inicio do século XVII, na Italia, e estendeu-se por toda a
Europa e América Latina, onde se desenvolveu durante o século XVIII e inicio do XIX. Na
sua emergéncia europeia a arte barroca foi muito informada pelo crescente alastramento do
protestantismo, o movimento da Contra Reforma e o Absolutismo. Portanto pode-se observar
nesse movimento artistico um forte lagco com a afirmacgao da fé catdlica. Também tem como
caracteristica principal a oposicdo a estética renascentista, tendo como pilares dessa nova
estética a exuberancia de formas e¢ a dramaticidade. A sobreposi¢ao do emocional sobre o
racional tinha como propdsito impressionar os sentidos do observador, baseando-se no
principio segundo o qual a fé deveria ser atingida através dos sentidos € da emogdo e nao
apenas pelo raciocinio.'**

Em consequéncia da colonizagdo portuguesa, o barroco chegou a América Latina,
especialmente ao Brasil, com os missiondrios jesuitas, que entendiam o novo estilo como
instrumento de doutrinagdo cristd. Em um primeiro momento pode-se pensar que os primeiros
templos surgiram como uma transplantacdo cultural, pois se utilizaram de modelos
arquitetonicos ¢ de pegas construtivas e decorativas trazidas diretamente de Portugal.
Contudo, segundo Sylvio de Vasconcellos'”, ao longo de seu desenvolvimento a arte barroca
em Minas Gerais foi muito mais a apropriacdo dos elementos estéticos do movimento a visao
de mundo dos artistas locais que a simples transposicao, ou copia, do movimento artistico em

terras brasileiras. '*°

153 PAULA, Jodo Antbnio de. Raizes da modernidade em Minas Gerais. Belo Horizonte. Auténtica, 2000, p.
119.

154 MACHADO, Lourival Gomes. “O Barroco Mineiro” in O Barroco Mineiro. Editora Perspectiva, Sdo Paulo,
1991.

155 VASCONCELLOS, Sylvio de. Mineiridade — ensaio de caracterizagdo. Op. cit., p. 139.

156 MACHADO, Lourival Gomes. O Barroco Mineiro. Op. cit.
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O barroco ndo €, nas Minas, expressdo do absolutismo, veiculo da contra
reforma, instrumento de elites. Por mais que teoricamente o estilo, em si
mesmo, responda a estas condicionantes de seu tempo, nas Minas nio serve
a elas. Nao foi implantado em seu favor, mas manuseado, ao contrario, por
gente a elas infensa. Nao havia reforma a combater, nem gentio a catequizar,
nem aristocracia a sustentar.'’

Desse modo, durante o século XVIII, com a descoberta do ouro, 0 movimento barroco
se alastrou pelo Brasil. Em Minas Gerais o barroco tomou feigdes proprias, pois pouco
influenciado pelos ideais jesuitas e mais afeito ao espirito libertario e critico préprio dos
principios iluministas, assumiu tracos paradoxais que transitavam entre o questionador e
conservador. A distancia do litoral, a proibi¢ao de religiosos entrarem na regido das minas, as
dificuldades de importagdo de materiais e técnicas construtivas assim como a conformacao
urbana de suas vilas e a religiosidade mineira, dentre outros muitos fatores lhe
proporcionaram um carater peculiar, o que possibilitou a criagdo de uma arte diferenciada.
Portanto acreditamos ser importante refletir nas maneiras pelas quais esse movimento artistico
europeu foi apropriado pelos artistas locais e que tipo de mundo foi representado nas obras do
periodo. Se o discurso artistico constitui-se como uma via de acesso a realidade historica,
podem-se entender as manifestagdes artisticas do periodo enquanto representacdes daquele

universo em um dado momento.

O barroco combina a expressdo ilimitada num estilo unitario. A
multiplicidade social das Minas, a falta de fixidez das posi¢des, criam a
inevitabilidade da ritualizagdo, expressam “essa tendéncia a exteriorizagdes”.
(...) Por isso mesmo, o barroco mineiro setecentista nao ¢ simples recriacao,
na coldnia, do barroco europeu. Recriacdo sim, mas com natureza propria,
que flui da especificidade de sua condi¢@o colonial, do movimento histérico
das Minas e da peculiar configuragdo de sua sociedade. Um sincretismo
cultural com vasto potencial integrador e diferenciador que lhe d4 a forma
multifacetada do cristal, comportando no limite, leituras como a de Sylvio de
Vasconcelos'®, para quem o barroco de Minas era expressdo “popular,
democratica e liberal”'>.

Observamos que nos trabalhos sobre mineiridade pesquisados o barroco mineiro
aparece como uma grande influéncia sobre o desenvolvimento da religiosidade na regido.

Segundo Arruda, Minas Gerais foi uma regido que ficou isolada da vigilancia da Igreja

157 VASCONCELLOS, Sylvio de. Mineiridade — ensaio de caracterizacdo. Op. cit., p. 139.

158 VASCONCELLOS, Sylvio de. Mineiridade. Ensaio de caracterizagdo. Belo Horizonte: Imprensa Oficial,
1968, p. 139. Apud ARRUDA, Maria A. Do Nascimento. Mifologia da mineiridade. Op. Cit., p. 174.

159 ARRUDA, Maria A. Do Nascimento. Mitologia da mineiridade. Op. Cit., p. 174.
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Catolica enquanto instituicdo e por isso pode recriar sua f¢ com uma face muito peculiar. A
partir da leitura do relato de um viajante europeu sobre uma festa religiosa mineira, a autora
observa que as festas religiosas em Minas ritualizavam a mescla do conflito e da
dramaticidade barroca apropriada pelos mineiros a configuracdo bastante fluida da sua

sociedade, sendo assim um dos principais elementos agregadores da mesma.

Dessa longa descri¢do pode-se retirar, além do carater marcadamente
profano da festa religiosa, toda uma forma de sociedade de representar-se.
Os tragos profanos corroboram ndo apenas o fato de a religido traduzir,
principalmente, o conjunto da teia social, mas igualmente de expressar a
dimensao ritualistica que perpassa a sociedade. Nao por causalidade, a
Igreja, em Minas, significou o nticleo da vida societaria, pois, por intermédio

da religido, o ritualismo da sociedade pode encontrar a sua forma adequada.
160

Desse modo pensamos que o desenvolvimento muito especifico da arte barroca em
Minas Gerais também seja interessante para adensar as reflexdes em torno da constru¢do da
imagem da mineiridade. Afinal grande parte das igrejas construidas em Minas Gerais sao
barrocas, ainda que ndo na arquitetura, mas com certeza na decoragdo interna'®', a partir dai
podemos inferir a consequente influéncia desse barroco na constru¢do da religiosidade local,
uma vez que a vida social nas minas se desenrolava em torno da igreja, como nos mostra

Tanya Pitanguy de Paula.

As irmandades se estabeleceram principalmente na area mineradora, onde a
vida era mais intensa e maior o numero de pessoas em busca do ouro. O
templo passou a ser um elemento catalisador, sendo por isso construido com
bases mais solidas, ja que as outras constru¢des eram feitas, na sua maioria,
de taipa, sendo frageis e provisorias. O templo simbolizava seguranca e
estabilidade. Funcionava também como centro da vida social.'®

Desse modo, lembrando a importancia atribuida a mineragdo na regido de Minas e as
caracteristicas peculiares que a mesma deu a sociedade mineira Arruda acredita que tal fato
ajudou a forjar uma sociedade com fronteiras pouco definidas, dando origem h4 uma
multiplicidade de posicdes a serem ocupadas e uma grande maleabilidade de lugares. Desse

modo, se o empreendimento minerador foi um dos marcos divisores da sociedade mineira,

160 Idem, ibidem, p. 176.
161 MACHADO, Lourival Gomes. O Barroco Mineiro. Op. cit.
162 PAULA, Tanya Pitanguy de. Abrindo os baus. Op. cit., p. 58.



57

ajudando a construir uma sociedade diferenciada, o espaco urbano foi privilegiado ao rural e
as hierarquizagdes sociais foram dificultadas, uma vez que até entre a populacdo escrava

havia uma certa mobilidade social'®.

A propria volatilidade do empreendimento minerador origina, entre os
homens livres, movimentos ascendentes ¢ descendentes bem mais extensos
que os das zonas onde predomina a grande lavoura monocultora. Mesmo
entre os escravos ocorreram situagcdes de mobilidade social, ainda que nao
fossem a regra. O espago urbano sendo a tonica predominante na vida social
da capitania impedia o aparecimento de fronteiras nitidas entre as camadas
dominantes: escravos, marginalizados, pequenos artesdos, comerciantes de
porte vario, funcionarios da Coroa etc. Nesses termos, elas nem se
cristalizaram nem se excluiram; ao contrario, encontraram-se em permanente
proximidade.'®

2.3 — Saudades do ouro e construcio do espaco urbano

O ciclo do ouro aparece com frequéncia no discurso historiografico como um dos
fatores que diferenciaram a formagao da sociedade mineira do resto do pais. A minera¢ao deu
a Minas Gerias um de seus tragos mais marcantes, o precoce processo de urbanizagdo da
regido, afinal durante os séculos XVIII e XIX Minas Gerais era a regido mais urbanizada no

Brasil. Segundo Tanya Pitanguy de Paula,

A intensa vida urbana nas minas era uma experiéncia impar na coldnia, na
qual predominava a atividade agricola e rural do século XVIII. A autoridade
ndo estava fundada na propriedade de terras, como no restante da coldnia, e
aqueles que acorriam para as minas ndo estavam voltados para a sua
ocupagio e defesa, e, sim, queriam encontrar riquezas.'®

A urbanizagdo nessa regido marcou e delimitou a propria vivéncia de seus habitantes.
“Apesar disso, de s6 ter um nucleo urbano com o titulo de cidade, foi Minas Gerais, durante
todos os séculos XVIII e XIX, a regido mais urbanizada e populosa do Brasil.”'*Portanto,
pensamos ser importante ressaltar a tendéncia nas obras estudadas em centralizar a construgao
da identidade mineira em torno da experiéncia da mineragdo, sua época durea e sua

decadéncia.

163 ARRUDA, Maria A. Do Nascimento. Mitologia da mineiridade. Op. cit.

164 Tdem, ibidem, p. 172.

165 Tdem, ibidem, p. 39.

166 PAULA, Jodo Antbnio de. Raizes da modernidade em Minas Gerais. Op. cit., p. 34.
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Entre a cana e o café, o ouro constitui um quase paréntesis ma historia patria.
O que ocorre nas Minas, nos séculos XVIII e XIX, difere consideravelmente
de quanto, antes e depois, acontece no resto da Colonia. Ndo que esta
diferenca alcance quebrar a unidade luso-brasileira ou excepcionalizar-se
nela. As Minas s3o tdo portuguesas como o massapé ou as terras roxas.
Todavia dentro da generalidade colonial a regido comparece com
contribui¢des marcadas, quase sempre, de um colorido proprio(...)""

Dessa maneira, tomando como um dos pilares da constru¢do do imaginario mineiro a
empresa mineradora e a consequente urbanizacdo da regido, a discussdo sobre urbanidade e
como no discurso hegemoOnico uma palavra quase se tornou sindnima da outra se faz
premente. Quando falamos em cidade pensamos imediatamente em grandes centros urbanos,
metropoles de concreto e asfalto, apartadas de toda calma e harmonia da natureza. Sem querer
me deter em demasia sobre a visdo dicotomica cidade/campo, dada a amplitude do tema,
pretendo apenas assinalar a questdo, dizendo que apesar da construcdo de megaldpoles, a
cidade nao pode ser reduzida a uma visdo chapada sobre o seu cardter urbano, existem
nuances que cada individuo constréi sobre o espago em que vive; multiplas representacdes

que ndo podem ser reduzidas a meras polarizagdes. Assim, Orlandi coloca que,

Tenho partido da ideia de que hd uma sobreposi¢do do urbano sobre a cidade
de tal modo que o que eu tenho chamado discurso do urbano silencia o real
da cidade (e o social que a acompanha). Esse apagamento se deve
basicamente a um movimento de generaliza¢do do discurso do urbanista que
passa a fazer parte do senso comum produzindo uma deriva ideoldgica que
homogeneiza o modo de significar a cidade seja pelo seu uso indiferente no
discurso ordinario, no discurso administrativo, no do Estado, tomando as
formas do juridico ou do politico indiscriminadamente.'*®

Levando em consideracdo a pluralidade de representacdes sobre o processo de
urbaniza¢do ndo podemos desconsiderar o impacto que o mesmo causou na cidade e em seus
habitantes ao alterar paisagens e costumes. A saudade da cidade antiga forjou inumeras
formas de driblarmos o medo de ver tudo que conheciamos desaparecer. Memodrias
nostalgicas de “como era bom aquele tempo”, a sobreposi¢des do antigo sobre o novo,
intercruzamento de temporalidades vividas no mesmo espago, fundacdo de nossas identidades
baseada em registros do passado, presente e futuro. Como na cangdo “Paisagem da janela” de

L6 Borges e Fernando Brant, a qual descreve a visdo de uma janela em uma cidade do interior

167 VASCONCELLOS, Sylvio. Mineiridade — ensaio de caracterizagdo. Op. cit., p. 17.
168 ORLANDI, Eni Pulcinelli. “Tralhas e trogos: o flagrante urbano”. Cidade dos Sentidos. Op. cit., p. 34
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em que se pode ver tanto a igreja quanto o cemitério. “Da janela lateral /do quarto de dormir/
vejo uma igreja, um sinal de gloria/vejo um muro branco e um voo péssaro/vejo uma grade,
um velho sinal”'®,

A cidade que habitamos é também a memoria que construimos sobre ela, ou melhor,
para além do espaco fisico que habitamos, ha o local do sonho engendrado no imaginario por
fragmentos coletados no passado. A dicotomia campo/cidade observada pelo autor Raymond
Williams ¢ bastante oportuna para a reflexdo de como memorias de cidades diversas habitam

nosso imagindrio e que tipo de expectativa essas imagens podem nos suscitar.

Em torno das comunidades existentes, historicamente bastante variadas,
cristalizaram-se e generalizaram-se atitudes emocionais poderosas. O campo
passou a ser associado a uma forma natural de vida — de paz, inocéncia e
virtudes simples. A cidade associou-se a ideia de centro de realizagdes — de
saber, comunica¢des, luz. Também constelaram-se poderosas associagdes
negativas: a cidade como lugar de barulho, mundanidade e ambigdo; o
campo como lugar de atraso, ignorincia e limitagdo.'”

Em contraposicdo as aglomeracdes urbanas, a imagem da cidade interiorana ¢
construida como local mais proximo a natureza, pacato, afastado do stress da vida urbana,
espaco de intensa partilha de afetos e amizades, na qual todos os habitantes se conhecem
aparece com muita frequéncia em novelas de televisdo, em propagandas de empreendimentos
imobilidrios, pois tais servem como reatualizadores do imaginario brasileiro sobre a vida no
campo. Nesse sentido ¢ importante perceber, como Maffesolli observa, que esse imaginario

sobre a ambiéncia rural s6 pode existir a partir da existéncia do seu oposto, a vida urbana.

Estudos recentes tendem a mostrar que o “rural” ¢ uma criagdo da
“fantasmagoria urbana” e esta observag@o pode ser aplicada a varias épocas.
As representacdes paradisiacas, os oasis maravilhosos, os jardins de sonho
das Mil e uma Noites, a vida bucolica cantada por Hesiodo, os pastores e
pastoras do século XVII, o retorno contemporaneo a natureza, etc., tudo isso
¢ uma criagdo urbana. E necessario, certamente, considerar as nuancas, mas
podemos afirmar que o campo apenas adquire sentido em relagdo com a
cidade.'”

169 Paisagem da janela — Lo Borges e Fernando Brant

170 WILLIANS, Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 11.

17l MAFFESOLI, Michel. 4 conquista do presente. . “O espago da socialidade”. 4 conquista do presente. Rio de
Janeiro, RJ: Rocco, 1984, p. 58/59.
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No livro Raizes do Brasil'”

o autor Sérgio Buarque de Holanda aprofunda sua tese
sobre a forte influéncia do “carater” portugué€s na formacao do povo brasileiro, destacando
deste modo sua abordagem calcada nos tragos psicologicos e culturalistas da colonizagdo
portuguesa. No capitulo “O semeador e o ladrilhador” o autor destaca a construgdo das
cidades como “instrumento de dominag¢do e da circunstancia de ter sido fundada neste

sentido”'”?

, Sérgio Buarque refletiu sobre a diferenca tanto de temperamento quanto de
inteng¢do colonizadora entre portugueses e espanhdis. Na constru¢do desta dicotomia o autor
reforca a representacdo do povo portugués como possuidor de uma cultura plastica, altamente
adaptavel, cuja inten¢do colonizadora primeira seria aproveitar a0 maximo os bens que a
colonia pudesse fornecer para voltar a Portugal.

Nesse sentido faz-se necessario retomar na tese de Sérgio Buarque de Holanda as
diferengas entre a colonizagdo portuguesa e a colonizagdo espanhola destacando a fundacao
das cidades como instrumento de dominag¢do. Segundo o autor o Brasil teve suas bases

assentadas na ruralidade. A criagdo desordenada das cidades na coldnia portuguesa se deveu,

entre outros, ao carater provisorio que o Brasil teve para os seus colonizadores.

Essa primazia da vida rural concorda bem com o espirito da dominagéo
portuguesa, que renunciou a trazer normas imperativas e absolutas, que
cedeu todas as vezes em que as conveniéncias imediatas aconselharam a
ceder, que cuidou menos em construir, planejar ou plantar alicerces, do que
em feitorizar uma riqueza facil e quase ao alcance da mio.'”*

Segundo o autor era importante para os portugueses o fortalecimento da Marinha, por
terem seus lucros coloniais voltados quase que exclusivamente para a exportagdo, dai a
imposi¢ao de obstaculos ao povoamento do interior do Brasil. O autor explica a preferéncia
pelo litoral, preferéncia alterada com a descoberta de ouro nas Gerais, o que, entretanto nao
modificou “o desequilibrio entre o esplendor rural e a miséria urbana.”'”
O autor destaca que um dos contrastes entre a colonizacdo portuguesa e a espanhola

deveu-se ao fato de que os espanhdis se esforcaram por construir cidades planejadas, com

tracos retilineos, inspiradas nas cidades romanas, cuja origem seria a praga, o centro. Para eles

172 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil — 26. ed. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

173 CANDIDO, Anténio. “O significado de Raizes do Brasil” in HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do
Brasil — 26. ed. — Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.16.

174 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Op. cit., p. 95

175 Idem, ibidem, p. 107.
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esta era uma das maneiras de ‘“assegurar o predominio militar, econdmico e politico da
metropole sobre as terras conquistadas”'’®, fato que se explica pelos tracos culturais e pela
experiéncia espanhola, cuja defesa de territdrio e busca por unidade sempre foi uma constante.
Ao contrario, Portugal, cuja unificagdo deu-se no inicio do século XIII ndo cultivou esse afa
pela unidade. Os castelhanos zelavam pelo urbanismo, o triunfo completo da linha reta, “a
habitacao em cidades ¢ essencialmente antinatural, associa-se a manifestagoes do espirito e da
vontade, na medida em que se opdem a natureza”.

A reflexdo de Sérgio Buarque de Holanda acerca da criacdo das cidades no Brasil
revela seu entendimento sobre Portugal e a enorme heranga que deixou ao Brasil, pois
argumenta que a forma das cidades brasileiras estd extremamente vinculada ao tipo de
colonizagdo e ao carater portugués, seu personalismo, sua plasticidade, sua aversdo ao
trabalho manual, seu aprego pela fidalguia e sua extrema capacidade de semear e fixar raizes.
Contudo pode se ressaltar que o pragmatismo, a dita “falta de energia, de planejamento” de
nossos colonizadores, nao foi, para Sérgio Buarque, fruto de “desapego ou de desprezo por
essa vida”, mas sim de um “realismo”, gerador de uma parciménia e do entendimento de que
se deve proceder calmamente.

Para o autor as cidades construidas pelos portugueses foram mais fruto da necessidade
e da rotina do que de um planejamento urbano. S3o cidades classificadas como ‘“quase
naturais”, sem rigor, sem método, cidades construidas com ‘“desleixo”. Nesse sentido
lembramos que segundo os trabalhos utilizados nessa pesquisa, em Minas a memoria mais
forte da cidade interiorana ¢ das cidades que conheceram seus tempos aureos durante o ciclo
da mineracdo. Como colocamos anteriormente, o ciclo do ouro marcou definitivamente a
sociedade mineira, sendo a lembranga desse passado de gloria motivo de orgulho para todo

mineiro.

E de se notar, todavia, que em Minas oitocentista o processo de ruralizagio
ndo conseguiu destruir in totum a vida urbana, uma vez que a estrutura
produtiva ligada ao mercado interno recria um espago social dotado de maior
autonomia e faz nascer, por isso mesmo, varias pequenas cidades. Além do
mais, o imaginario ligado aos metais e as pedras preciosas continuou
vicejando no periodo posterior. Fortemente acalentado nas antigas cidades
mineradoras, esmaecido nas outras partes da provincia, jamais esteve
totalmente ausente.(...) Alias, a propria preservagdo do tempo anterior, ao
fazer parte do universo social seguinte, ja4 aponta para as peculiaridades

176 Tdem, ibidem, p. 95.
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dessa sociedade, que continuou a olhar para tras, com um misto de nostalgia
e de aprego exagerado (...)"”’

Para destacar como tal imagindrio é recorrente, principalmente nas manifestagdes
artisticas, cito dois escritores: o poeta arcade portugués Tomas Antonio Gonzaga e o poeta
arcade barroco brasileiro Claudio Manoel da Costa, representativos do arcadismo em Minas
Gerais. O fragmento do poema “Vila Rica”'™® de Claudio Manoel da Costa parece bastante

elucidativo do que acabo de colocar.

Cantemos, Musa, a fundagao primeira / Da Capital das Minas; onde inteira /
Se guarda ainda, ¢ vive inda a memoria / Que enche de aplauso de
Albuquerque a historia. / Tu, patrio ribeirdo, que em outra edade / Deste
assunto a meu verso, na egualdade / De um épico transporte, hoje me inspira
/ Mais digno influxo; por que entoe a lira; / Porque leve o meu canto ao
clima estranho / O claro herdi, que sigo, € que acompanho: / Faze vizinho ao
Tejo, enfim que eu veja / Cheias de Ninfas de amorosa inveja.'”

A presenga de elementos da natureza, a exaltagdao da primeira capital mineira, a citacao
das ninfas, demonstram como a imagem da cidade do interior em Minas Gerais esta vinculada
a memoria das cidades da época colonial. De maneira diferenciada o Clube da Esquina
também dialogou com tais memorias. Em “Paisagem da Janela”, eles voltam a uma cidade
que nao era aquela Belo Horizonte na qual viviam. A cidade descrita assemelha-se a uma
cidade do interior de um passado colonial, como Diamantina, cidade onde a letra foi escrita.
Penso que esse imagindrio colonial ndo s6 permaneceu, como ajudou a definir o olhar que foi
construido sobre as Minas Gerais.

Em meados da década de 1960 a cidade de Belo Horizonte ja poderia ser considerada
uma metropole, onde igrejas e cemitérios ja ndo configuravam o centro da vida cotidiana. Na
pressa do dia-a-dia, o tempo para contemplar muros brancos, passaros voando era muito curto
€ 0 que restava era voltar para casa sem olhar em volta, pois o cansago era imperativo. “Da
janela lateral do quarto de dormir/ Vejo uma igreja, um sinal de gloria/ Vejo um muro branco e
99180

um voo passaro/ Vejo uma grade, um velho sinal/ Mensageiro natural de coisas naturais...

Belo Horizonte, cidade de nome natural, poético, cuja construgdo atendeu as ideias de

177 ARRUDA, Maria A. do Nascimento. Mitologia da Mineiridade. Op. cit., p. 197/198.

178 http://www.cidadeshistoricas.art.br/hac/bio_clau_p.htm, em 29/01/07.

179 http://www.cidadeshistoricas.art.br/hac/bio_clau_p.htm, em 29/01/07.

180 Paisagem na janela — Lo Borges e Fernando Brant Interpretagio: Lo Borges (Clube da Esquina —
Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)
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planejamento urbano e organizagdo surgidas no século XIX, como aponta Sheila Schvarzman

sdo traduzidas na musica na tentativa do autor em trazer a natureza de volta a urbe:

A cidade tradicional, que cresceu desordenadamente com os avangos do
liberalismo, afastara os homens de suas raizes rurais, transtornara seus modos
de vida, tornara-se um dos motivos mais aparentes da faléncia social, da
miséria. (...) A cidade ordenada exerceria o controle sobre os indesejaveis, o
afastamento das agitagdes dos trabalhadores com suas reivindicagdes, a
exposicao de sua miséria e de suas atividades, a partir de um discurso técnico
e higienista. Por outro lado, dava ao individuo, no recanto do seu lar —
novidade burguesa do século XIX — a possibilidade do reencontro com a
natureza ¢ o belo da paisagem construida, criando uma vida mais saudavel e
portanto homens mais felizes.'®!

Neste contexto, a esquina do Clube ndo é s6 o encontro de ruas, mas também de

pessoas, de tempos, presente e passado construindo um mesmo olhar sobre a cidade, ainda

que fosse apenas um desejo, uma fantasia de retomar o bucolismo de um tempo que se

imaginava mais harmonioso, mais pacifico. “Quando eu falava dessas cores morbidas/Quando

eu falava desses homens, sordidos/Quando eu falava desse temporal/Vocé ndo me escutou

(Vocé ndo quer acreditar)/Mas isso é tdo normal (Vocé ndo quer acreditar)'®*”. Essas imagens

que surgem em outra parte da mesma cancao também dialogam com o imaginario da vida em

uma cidade pequena, com seus veldrios, seus riachos. O cavaleiro mensageiro da cangao,

assim como Dom Quixote, alerta seu interlocutor sobre o que ele sabe, sobre o que ele

conhece, mas percebe que sua voz nao apenas nao ¢ ouvida, como também ¢ desacreditada.

Afinal, este mundo ndo pertence mais ao cavaleiro, que neste momento apenas observa a

paisagem da janela.

181

SCHVARZMAN, Sheila. “Cidadania: um simulacro das cidades.” Historia e Cidadania. XIX Simposio
Nacional da ANPUH. Belo Horizonte — MG — Julho de 1997. Volume II. Sdo Paulo: ANPUH/Humanitas,
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2.4 — Trastevere (ou a cidade é moderna)

“«

. nunca se deve confundir a cidade com o discurso
que a descreve. No entanto, ha uma relagdo entre
ambos”

Italo Calvino

O titulo acima refere-se a cancdo Trastevere gravada pela primeira vez no dlbum Minas
(1975) de Milton Nascimento. Esta cangcdo possui uma melodia cadtica e uma
instrumentalizagdo cujo arranjo por vezes pode incomodar o ouvinte, no entanto letra e
musica estdo em consonancia uma vez que referem-se aos impactos que a urbanizacao
provocou na paisagem da sociedade mineira, assim quando a ouvimos também podemos

sentir os incomodos que a modernidade gerou a primeira geragcdo do Clube da Esquina.

A cidade ¢ moderna/dizia o cego a seu filho/os olhos cheios de terra/o bonde
fora dos trilhos/a aventura comega/no coracdo dos navios/pensava o filho
calado/pensava o filho ouvindo/que a cidade ¢ moderna/pensava o filho
sorrindo/e era surdo era mudo/mas que falava e ouvia/A cidade ¢
moderna/dizia o cego a seu filho.'®

Desse modo, a cancao revela as modificagdes que a modernidade legou a esta geragao
do Clube da Esquina, sujeitos engendrados nesta experiéncia, varias pessoas com
individualidades especificas que em algum momento da vida assumiram uma identidade
comum. E uma coletividade quem fala, é o Clube da Esquina quem assina o relato. Desse
modo entendemos que Belo Horizonte, ou a Belo Horizonte do Clube da Esquina, se tornou
um centro formador e irradiador de sua musicalidade.

As cangdes do Clube da Esquina aqui trabalhadas sdo relatos de impressdes que esses
personagens criaram de Belo Horizonte durante as décadas de 60 e 70. Fragmentos de
memorias constituidas por meio de historias de infancia, de aulas na escola, das praticas
cotidianas que possibilitaram tornar Belo Horizonte, o centro da cidade, o bairro de Santa
Tereza, a rua Divindpolis, membros do Clube da Esquina. O autor Michel de Certau

argumenta que,

Os lugares sdo historias fragmentarias e isoladas em si, dos passados

183 Trastevere — Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-
Odeon)
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roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar, mas que estdo ali antes como histdrias a espera e permanecem no
estado de quebra-cabecas, enigmas, enfim simboliza¢des enquistadas na dor
ou no prazer do corpo. (...) '*

Se o desejo de criar uma musica com a cara de Minas Gerais funcionou como um dos
principais pilares do Clube da Esquina, a cidade de Belo Horizonte foi seu centro irradiador. A
cidade ¢ o seu lugar de fala, ¢ o lugar de onde eles falam e do qual falam. O préprio nome do
grupo ja nos mostra como a cidade e os seus elementos sdo caros. Percebemos, contudo que o
Clube da Esquina extrapolou Belo Horizonte, pois tinha nas proprias Minas Gerais o elemento
constitutivo tanto da identidade individual de seus membros, assim como de sua identidade
coletiva.

A cidade ¢ espaco que engendra modos de ver e viver, solo historico cujas experiéncias
cotidianas marcadas a cada travessia, a cada poOr-do-sol reatualizam representagdes
compartilhadas pelo imaginario coletivo. A cidade de Belo Horizonte ¢ o lugar de onde fala o
Clube da Esquina, cendrio de sua pratica cotidiana, local de partilha de experiéncias,
lembrangas e afetos, espaco no qual plantaram em cada paralelepipedo de cada rua suas

1dentidades € memorias.

O afeto que instala a ligagdo ao territério é uma maneira de viver no
presente. Os menores gestos da vida cotidiana: o aperitivo ao final da tarde,
os rituais do vestudrio, os passeios a noite na praga publica, as conversas de
bar ¢ os rumores do mercado, todos esses “pequenos nadas” que
materializam a existéncia e que a inscrevem num lugar s@o, na verdade,
fatores de socialidade, podendo-se mesmo dizer que, através de seu aspecto
anddino, produzem sua intensidade.'®

Segundo Maffesolli'®® a cidade, suas ruas, seus bairros, avenidas, sdo inscrigdes
espaciais das nossas representacdes coletivas, encarnadas no cotidiano, locais da partilha, da
socialidade, onde sdo inscritos nossos desejos, plantados nossos afetos. A cidade ¢ assim
presentificada em nosso desejo, o qual retira da existéncia didria a ideia de banalidade que um

discurso racionalista tenta nos impor.

18 CERTAU, Michel de. “Caminhadas pela cidade”. 4 invenc¢do do cotidiano. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, p.
190.

185 MAFFESOLI, Michel. “O espago da socialidade”. Op. cit., p. 58.

186 Tdem, ibidem, p. 52 — 63.
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O espago molda coercitivamente os habitos e costumes do dia-a-dia que, por
sua vez, permitem a estruturacdo comunitaria. E interessante, portanto,
constatar que nas proprias cidades encontramos a constitui¢do de entidades
regionais que reconduzem, ne varietur, as praticas cotidianas de seu
enraizamento de origem. (...) Essa resisténcia tradicional que engendra a
solidariedade deve-se, sobretudo, a pregnancia de uma memoria espacial
que, a imagem dos “buracos negros” da astrofisica contemporanea, constitui
uma reserva de energia insonddvel e misteriosa que ndo pode ser
subestimada.'®’

Construimos os espacos de modo a presentifica-los, a torna-los permanentes, temendo
um futuro incerto que pode apagar toda a materialidade a qual nos agarramos. A separacao
racionalista entre cidade real e cidade imagindria aqui ndo encontra eco, pois vejo ambas
como partes de um mesmo esquema, no qual uma realimenta a outra. E o imaginario,
constituido cultural e socialmente, que da sentidos a realidade circundante e institui as

representacoes que reatualizamos cotidianamente.

La fora, a noite chegava. L6, com certeza, iria correndo para a esquina,
mostrar sua primeira composicdo para Maurizinho, Bat, Jodao Luiz, Y¢é, Z¢,
Neto, o pessoal do Clube. Da esquina se via a Serra do Curral cercando Belo
Horizonte por aqueles lados, a pedreira da Pompeia e a mata do Taquaril. '

Circundada por seus limites, imaginamos a cidade protegida pelos “muros” que a
contornam. Concebemos a cidade como uma unidade, unidade que s6 existe na ordem do
discurso, pois a cidade como locus de enunciagdo comporta uma imensa diversidade de
sentidos, de representacdes. A cidade ¢ assim fragmentada pelas mil vozes que a interpretam.
“A sensagdo de fragmentario ¢ efeito da vontade de totalidade dada pela impressdo
(imagindria) de arredondamento da “paisagem”: totalidade abrangida e abrangente do olhar.”
189

“Passa bonde passa boiada / Passa trator, avido / Ruas e reis / Guajajaras Tamoios
Tapuias / Tupinambas Aimorés / Todos no chdo / A cidade plantou no coragao / Tantos nomes
de quem morreu / Horizonte perdido no meio da selva / Cresceu o arraial.”'”® Esse fragmento
de “Ruas da cidade”, a imagem de um arraial nascendo no meio da selva, assim como a morte

das sociedades indigenas que ali habitavam, sugere um didlogo do Clube com a historia

187 Idem, ibidem, p. 53/54.

188 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem: histérias do Clube da Esquina. Op. Cit., p. 219.

189 ORLANDI, Eni Pulcinelli. “Tralhas e trogos: o flagrante urbano”. Cidade dos Sentidos. Op. Cit., p. 29.

190 Ruas da cidade (Marcio Borges - Lo Borges) Participacio: Lo Borges (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)
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oficial da formacao da cidade de Belo Horizonte. A ideia de transferir a capital mineira de
Ouro Preto, antiga Vila Rica ja povoava os sonhos dos inconfidentes. Contudo, a ideia de
transferéncia da capital e construgdo de uma nova cidade para sedia-la so6 se concretizou com
a Proclamacgdo da Republica. Provavelmente os ideais republicanos contribuiram para tal, pois
segundo a sua logica a localizagdo da nova capital no centro geografico do Estado, facilitaria
a busca pelo equilibrio das forcas que disputavam o poder na regido ¢ Minas Gerais se

mostraria fortalecida politicamente.

Belo Horizonte nasceu de um gesto politico, de uma motivagdo ideologica.
Ao realizar o velho ideal dos inconfidentes, de transferéncia da capital de
Minas Gerais, os republicanos mineiros queriam acentuar tanto uma
continuidade quanto uma ruptura: continuidade com o movimento
inconfidente e seus valores, ruptura com a ordem imperial, com a casa
bragantina, que havia reprimido o movimento, que ousara mesmo pensar em
republica e autonomia naquele final de setecentos. '’

Os republicanos também desejavam promover o progresso de Minas Gerais, tornando-
o um Estado industrializado € moderno. No ideal republicano Ouro Preto ndo tinha condi¢des
de ser a capital mineira, devido principalmente ao terreno muito acidentado o que dificultava
o desenvolvimento dos transportes e dos meios de comunicagdo, assim como as estruturas de
saneamento e higiene ndo comportavam mais um aumento da populacdo. Um outro fator
contribuiu para fortalecer a ideia de mudanga foi que Ouro Preto guardava em sua arquitetura
uma série de simbolos e marcas do passado colonial como suas ruelas e becos, suas igrejas
barrocas e suas casas, pordes e senzalas, tais elementos presentes na velha capital lembravam
os anos da dominagdo portuguesa, das conspiracdes e da escravidao. A construcdo de uma
nova capital, planejada de acordo com os ideais iluministas que orientavam os republicanos,

serviria para apagar esse passado.

A mudanca da capital mineira buscou sinalizar os novos tempos que a
Reptiblica queria inaugurar — tempo de progresso material, de progresso
cultural, de cidadania e bem-estar coletivos. Belo Horizonte foi, sob varios
aspectos, uma espécie de cartdo de visitas do novo regime. Seu tragado, sua
fisionomia eram mais que uma metafora da nova ordem que se buscava
implantar, eram materializacdes de uma filosofia, de uma politica, de uma
pedagogia, de uma nova forma de sociabilidade. As ruas largas, as avenidas
arborizadas, as numerosas pracas, 0s espacos publicos generosos, o grande

191 PAULA, Jodo Antdnio de e MONTE-MOR, Roberto L. M.. Formacéo Historica: trés momentos da histéria
de Belo Horizonte. www.cedeplar.ufmg.br/pesquisas/pbh/arquivos/mod1.PDF, 30/01/07, p. 11.
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parque central da cidade eram a presentificagdo de uma nova proposta de
vida comunitaria em que a rua convidava ao convivio, a interagio social.'*?

Em 17 de dezembro de 1893, definiu-se que o local mais adequado para se construir a
capital do Estado de Minas Gerais era a regido do Curral Del'Rei, ja habitada desde os
primérdios do séc. XVIII. A capital, inicialmente chamada de "Cidade de Minas", foi
inaugurada no dia 12 de dezembro de 1897 por Bias Fortes, presidente de Minas (1894-98).
Lembro que Belo horizonte foi a primeira cidade planejada do pais, sendo construida a partir

de uma concepg¢io urbanistica elaborada pelo engenheiro paraense Aardo Reis.'”

194

Curral Del ey
-~ JB2E

Arquive Pablice de BH/Colecio José Gosés

Inspirado nas concep¢des da arquitetura modernista, com grandes avenidas, ruas
largas, quarteirdes simétricos, um parque central, separando os setores urbano e suburbano, o
engenheiro tinha como objetivo projetar uma cidade nos moldes das grandes capitais do
mundo, Paris, Londres, Nova York, etc. A realidade acabou frustrando os planos modernistas,
Belo Horizonte cresceu além do esperado, tomando fei¢cdes proprias e revelando a

desigualdade social do seu desenho original.

Nao se esqueca, ¢ claro, que este ideal republicano, de progresso e luzes,
nunca foi inteiramente democratico e carregou sempre certos tracos de
exclusdo e autoritarismo como se v€ na atitude de Aardo Reis, que afinal,
ndo prevaleceu, mas marca aquele republicanismo positivista. '*°

192 Idem, ibidem, p. 11.

193 http://www.idasbrasil.com.br/idasbrasil/cidades/BeloHorizonte/port/historia.asp, em 30/01/07.

194 A fotografia faz parte do Arquivo Publico de Belo Horizonte — Colegdo José Goes. Foi retirada do site:
http://www.idasbrasil.com.br/idasbrasil/cidades/BeloHorizonte/port/historia.asp, em 30/01/07.

195 PAULA, Jodo Antdnio de e MONTE-MOR, Roberto L. M.. Formacdo Histérica: trés momentos da histéria
de Belo Horizonte. Op. cit., p. 11.
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Belo Horizonte vivenciou durante a década de 1960 uma mudanga brusca em sua
paisagem, pois foi durante esse periodo que a urbanizacdo da cidade, com suas grandes
estruturas vidrias, os equipamentos coletivos estruturantes, as grandes obras de infraestrutura
etc., foi finalizada. A economia brasileira cresceu significativamente no mesmo periodo e
Belo Horizonte acompanhou ndo s6 o crescimento econdémico como também demografico e
industrial; foram anos de intensa moderniza¢ao do espago urbano. Contudo, esse periodo de
intensa urbaniza¢do acentuou, em contrapartida, as desigualdades e os problemas sociais,

como aponta, por exemplo, o crescimento do namero de favelas nesse periodo .

O crescimento econdmico transformou o perfil de Belo Horizonte na década
de 60. O progresso avangou sobre suas ruas, demolindo casas, erguendo
arranha-céus, derrubando arvores, cobrindo tudo de asfalto. J4 ndo era
possivel reconhecer a "Cidade-Jardim" que tanto encantara os poetas; a
cidade verde tinha ficado no passado. Era preciso desafogar o transito e as
avenidas rasgavam cada vez mais o tecido da cidade. Até o "Pirulito" foi
retirado da Praga Sete, como parte das transformacgdes radicais, e foi deixado
no Museu Abilio Barreto. A descaracterizacdo da cidade fez-se sem
remorsos. Se os espagos verdes desapareciam, se a beleza das antigas
construgdes era transformada em po, em seu lugar surgiam edificios
modernos, novas e novas industrias. Os anos 60 foram marcados pelo
crescimento das industrias e das institui¢des financeiras. Nessa época, Belo
Horizonte comecou a irradiar seu crescimento e suas cidades vizinhas
também receberam muitos investimentos e fabricas.'”’

Pode-se notar o impacto da urbanizagdo na cangdo “Clube da Esquina n® 2”: E o rio de
asfalto e gente/ Entorna pelas ladeiras/ Entope o meio-fio/ Esquina mais de um milhdo/ Quero
ver entdo a gente, gente... Aqui a Belo Horizonte do final da década de setenta € cortada por
um outro rio, que representa a urbanizacdo ¢ com ela o observador vé outra paisagem da
janela e o proprio Clube da Esquina se torna outro. “O que fazia toda a diferenca, naquela
época, era a construcdo, pelo regime, de uma roda em que o planejamento do progresso se
associava a necessidade de desmobilizagdo da sociedade.”'”A paisagem mudou: as ferrovias
dao lugar as rodovias, as casas dao lugar aos altos edificios, a forma de socializacdo muda e
os vizinhos ndo se véem mais, a igreja ndo ¢ o centro da cidade. “E todos os caminhos

convergem para a Praca da Liberdade, o Palidcio da Liberdade, inclusive uma avenida

196 Idem, ibidem, p. 18.

197 http.//www.idasbrasil.com.br/idasbrasil/cidades/BeloHorizonte/port/historia.asp, em 30/01/07.
198 GASPARYI, Elio. 4 ditadura envergonhada. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 212-213.
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chamada Brasil.”"” E o Brasil se torna o pais do futuro.

Para Marcio Borges, a esquina seria uma “cal¢ada no meio de uma cidade encravada
nas montanhas.” > O cavaleiro deslocado do bucolismo encontra seu lugar nesta esquina, de
onde parte sua voz e onde pode fazé-la valer. Passa bonde passa boiada / Passa trator,
avido / Ruas e reis / Guajajaras Tamoios Tapuias / Tupinambas Aimorés / Todos no chao / A
cidade plantou no corag¢do / Tantos nomes de quem morreu / Horizonte perdido no meio da
selva / Cresceu o arraial.*"!

A mescla de lembrangas do passado e o surgimento de novidades na nova cidade ficam
bem explicitadas nesse trecho de “Ruas da Cidade”. Uma rua tanto pode ser vista como uma
via de fluxo de transito, quanto um cendrio de festas, ou ainda lembradas pelas idas e vindas
do dia-a-dia. Sdo as experiéncias corriqueiras do cotidiano, cujos espagos de partilha sdo
referendados pela memoria afetiva que identifica qualquer lugar como nosso, pois é na tensao
provocada no urbanita pela exigéncia de racionalidade, impessoalidade e individualidade, que
o sujeito busca fazer parte do lugar com o qual se identifica.

Segundo Maria Estella Bresciani®” os espagos das cidades sdo compostos e
construidos a partir de uma gama de significagdes que se entrecruzam sem nunca Sse

apagarem. Frutos das memorias diversas inscritas nas cidades.

Nos espagos brutalmente iluminados por uma razdo estranha, os nomes
proprios cavam reservas de significacdes escondidas e familiares. Eles
“fazem sentido”: noutras palavras, impulsionam movimentos, & maneira de
vocagdes ¢ chamados que dirigem ou alteram o itinerario dando-lhe sentidos
(ou diregoes) até entdo imprevisiveis. Esses nomes criam um ndo-lugar nos
lugares: mudam-nos em passagens.’”

A cidade, assim, também ¢ marcada pelos nomes com os quais suas ruas sao batizadas.
Ao caminhar ligamos os lugares aos seus nomes e nos ligamos a estes como partes
constitutivas de nds mesmos. O exercicio diario de viver a/na cidade também pede que a

denominemos, que organizemos o espago a partir de imagens que simbolizem suas partes.

199 SCHVARZMAN, Sheila. “Cidadania: um simulacro das cidades.” Op. cit., p. 337.

200 BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem. Op. cit., p. 67/219.

201 Ruas da cidade — Marcio Borges - Lo Borges Participagdo: Lo Borges (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

202 BRESCIANI, Maria Stella M.. “Cultura e Historia: uma aproximagdo possivel” in PAIVA, Mircia de e
MOREIRA, Ester (orgs). Cultura. Substantivo Plural. Rio de Janeiro: RJ/Sao Paulo — SP (coedi¢@o): Editora
34, 1996, p. 35— 53.

203 CERTAU, Michel de. “Caminhadas pela cidade”. 4 invencdo do cotidiano. Op. cit., p. 184.
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“Mas nao ¢ somente o espaco da cidade que estd a disposicdo do flaneur, ¢ também sua
historia. (...)"*

No caso da cancao Ruas da Cidade as ruas citadas foram batizadas com os nomes de
tribos indigenas deslocadas de sua terra a época da colonizagdo portuguesa. Talvez em uma
espécie de homenagem a esses povos marginalizados, o artista se solidarizou questionando-se
sobre as injusticas do passado e as consequéncias de construir uma cidade no “meio da selva”.
Nesse ponto tomei de empréstimo do autor Walter Benjamin o seu conceito de flanerie, pois o
mesmo parece-me muito apropriado para se analisar a vivéncia do urbanita, as relagdes que
este estabelece com a cidade e como esta se constitui e ¢ constituida a partir do olhar do

flaneur. “A cidade ¢ tdo imanente ao flaneur que ele pode vé-la como se a visse de longe — longe

espacial, que faz de Paris uma cidade estrangeira, longe temporal, que faz da cidade moderna uma
cidade antiga.””” Estamos ligados ao lugar em que vivemos por profundos lagos afetivos.
Espaco de multiplas significacdes e temporalidades, a cidade que habitamos também nos
habita. Se um dia foi palco de massacres a outros povos, também ¢ o lugar onde vivemos ¢
fundamos nossa identidade.

Sim, Belo Horizonte pode ter sido o local irradiador dessa sonoridade especifica do
Clube da Esquina, mas lembrando-nos que essa musicalidade ¢ hibrida, uma musica que vem
de Minas, mas que foi interpelada por outras representagdes construidas sobre a regido
mineira. Outras representagdes porque ndo ¢ apenas a metropole que habita o imaginario do
grupo, também ha o impacto da urbanizagdo na vida das cidades, assim como também a
cidade interiorana, que no caso de Minas Gerais sdo as cidades historicas que conheceram seu
esplendor durante o ciclo do ouro, como por exemplo. Mariana, Congonhas do Campo, Ouro
Preto Tiradentes, com seus Aleijadinhos, suas igrejas, sua arquitetura barroca, seu cristianismo
impregnado de outras religiosidades, como as africanas, cujas representacdes também
constituem o imaginario do grupo. Assim, refletir sobre o mosaico de cidades que fazem parte
do imaginario do grupo foi uma das escolhas feitas por nos, por acreditarmos que as mesmas

sdo encarnacdes das experiéncias compartilhadas pelo Clube da Esquina.

204 Idem, ibidem, p.50.
205 ROUANET, S. Paulo e PEIXOTO, N. Brissac. “E a cidade que habita os homens ou sdo eles que moram
nela?” in Revista USP. Dossié Walter Benjamin, Set/Out/Nov 1992, n 15, Sdo Paulo: EDUSP, 1992, p. 50.



72

Capitulo 3

Na esquina, um clube

Se o objeto de estudo proposto nesse trabalho ¢ a experiéncia do Clube da Esquina a
partir da sua musicalidade faz-se necessaria a constru¢do de uma breve histéria do grupo.
Partimos do principio de que o Clube da Esquina ndo foi somente o nome de um grupo
musical formado por musicos mineiros entre as décadas de 60 e 70; e menos ainda o nome de
dois discos gravados pelo mesmo grupo. A recordacdo da trajetdria do Clube da Esquina
impressa na fala de seus diversos membros nos da pistas de como essa experiéncia foi
vivenciada pelo mesmo, contudo, ndo podemos perder de vista que tais recordacdes sao fruto
de escolhas desses personagens, ndo podendo ser encaradas como um relato fiel do

acontecido.

Tudo isto nos faz entrar no dominio das “constru¢des memoriais” que
incluem a Historia nas diferentes formas que ela tem assumido no mundo
ocidental. Tais constru¢des nao poderiam ser separadas nem de seus autores,
nem do momento ou contexto em que foram elaboradas, nem dos grupos que
as apropriaram. Chama-las pelo nome “memoria” pode se justificar pelo fato
de que elas pretendem fazer-nos conhecer o passado; mas elas ndo sdo
efetivamente, no essencial, lembrangas — nem individuais, nem coletivas —
mesmo quando elas podem reivindicar, a0 menos parcialmente, esse carater.
Essas construgdes memoriais pertencem de fato ao dominio das
representagdes, dos imaginarios, das crengas, adquiridos gragas aos
mecanismos de socializagdo que nenhuma experiéncia pessoal poderia, na
maior parte dos casos, nem comprovar nem refutar. Dai resulta o carater
aparentemente oposto de suas propriedades. Por um lado, como sdo uma
parte importante dos elementos que estruturam um grupo humano — ou seja,
de sua identidade — elas se apresentam como verdades indiscutiveis e
invariaveis.**

Nesse sentido citamos Tavito, um dos componentes da primeira geragdo®” do grupo,
que faz um relato bastante emblematico sobre o papel do Clube da Esquina em sua vida, “O
Clube da Esquina ¢ uma coisa presente na minha vida no sentido afetivo e no sentido

produtivo. (...) O Clube da esquina é uma coisa que levantou a vida de muita gente.”**® Desse
206 GUERRA, Frangois-Xavier (org). Mémoires en devenir. Amérique latine XVI — XX siécle. Bordeaux, Maison
des Pays Ibériques, 1994, p. 9 — 27. (Tradugdo: Jaime de Almeida).
http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revista3/revista_anphlac_3.pdf. Em 14032007.

207 A nogdo de geragdo aqui por nds apropriada sera discutida a seguir.

208 www.museuclubedaesquina.org.br
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modo podemos pensar o Clube da Esquina como a unido de diversos desejos e visdes de
mundo. A esquina, que ndo precisava ser necessariamente a esquina no bairro de Santa Tereza,
mas simplesmente todo o lugar que o grupo se reunisse representa, na nossa visao, 0s €spacos
de experiéncia nos quais esses sujeitos se constituiram como parte desse Clube. Portanto,
muito mais que um nome, o Clube da Esquina foi a materializagdo do desejo de pessoas que

foram em parte subjetivadas pela mineiridade (ou por entendimentos multiplos da mesma).

9

Tomando de empréstimo algumas reflexdes de Fernando Nicolazzi*® sobre a nogdo de

experiéncia,

Assim, percebe-se que se reconhecer como sujeito ndo significa reencontrar-
se em uma identidade interior e anterior, situada em um lugar originério. Em
outras palavras, quer se dizer que a subjetividade ndo é, de maneira alguma,
uma categoria a priori, mas que o sujeito existe apenas na medida em que se
constitui como tal.

A experiéncia, por sua vez, traz em si mesma sua propria historicidade, os
limites temporais que a delimitam. Ela ndo ¢ colocada como que por sobre
uma histéria que a perpassa anterior a ela e que definiria seu fim proximo;
ela mesma é o comeco ¢ o fim de uma determinada histéria. Em uma
expressdo, experiéncia ¢ a dupla construcdo, a de historias pelos sujeitos, a
dos sujeitos nas historias.?"”

Entendemos que esse desejo se manifestou, entre outros, como a iniciativa de produzir
a melhor musica mineira, de escutar e criar um estilo musical particular, que trouxesse em seu
bojo a “cara” de Minas Gerais, ou como diria Wagner Tiso: “Eu sei que o Clube da Esquina
era uma vontade de fazer musica.”" Sem querer aprisionar o Clube da Esquina em uma
definicdo vernacular tomamos de empréstimo a leitura da pesquisadora Thais dos Guimaraes

Alvin Nunes sobre o Clube da Esquina para dar inicio as nossas proprias interpretagoes.

A expressdo Clube da Esquina tem sido utilizada para se referir a um grupo
de compositores, sobretudo cancionistas, na sua maioria mineiros, ¢
instrumentistas que produziram um vasto repertorio musical, principalmente
na década de 1970 no Brasil. Tendo Milton Nascimento como personagem
centralizadora, o grupo reune dentre outros, Wagner Tiso, Marcio Borges, L0
Borges, Beto Guedes, Fernando Brant, Ronaldo Bastos e Toninho Horta.
Ligados por afinidades musicais e poéticas, tiveram a cidade de Belo
Horizonte — MG como local de formacao inicial, encontros e fomentacdo da

209 NICOLAZZI, Fernando. A narrativa da experiéncia em Foucault e Thompson. Anos 90, Porto Alegre, v. 11,
n. 19/20, p.101-138, jan./dez. 2004.

210 Jdem, ibidem, p. 109.

211 www.museuclubedaesquina.org.br
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criatividade.?"

Portanto, para nos a nogdo de experiéncia torna-se uma das principais categorias para
entendermos a formagdo do Clube da Esquina. Acreditamos que o Clube da Esquina
constituiu-se ao longo de sua préopria historia, dai também que escolhemos pensar em
geracgdes do Clube da Esquina. O historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr., em um ensaio
213 muito interessante sobre a categoria experiéncia em Foucault e Thompson coloca que para
o primeiro “(...) a experiéncia, antes de ser fundante, ¢ fundada no ser e na consciéncia, que
sdo inseparaveis.”*'* Desse modo nio se pode dizer quando o Clube da Esquina surgiu, mas
pode-se dizer que nasceu em decorréncia do encontro de pessoas, em diferentes tempos, de
uma experiéncia coletiva que proporcionou subjetivagdes comuns. Desse modo, para nds a

historia do Clube da Esquina deve ser pensada como,

Uma histdria que nao seria aquela do que poderia haver de verdadeiro nos
conhecimentos; mas uma analise dos “jogos de verdade”, dos jogos entre o
verdadeiro e o falso, através dos quais o ser se constitui historicamente como
experiéncia, isto é, como podendo e devendo ser pensado.*"”

Portanto eleger um momento inaugural do Clube da Esquina nos parece ao mesmo
tempo complicado e desnecessario, uma vez que o fendmeno Clube da Esquina, se ¢ que
podemos considera-lo assim, a nosso ver esta mais para um mosaico, de pessoas, de lugares,
de influéncias sonoras, de tempos e espacgos, € apontar inicios e finais nos soa artificial.
Segundo Nivaldo Ornelas: “Nao tinha esse nome: Clube da Esquina. Esse nome ¢ um rotulo

que apareceu depois. Nao se cogitava isso. Assim como Berimbau, ninguém pretendeu formar

nada. Formou-se. Engragado.”'°

O Clube da Esquina ndo teve um tnico espago de convivéncia e criagdo. Ao longo dos
anos o grupo habitou varios lugares de Belo Horizonte e Minas Gerais. Um primeiro lugar
que merece destaque como ponto de reunido do Clube ¢ a casa dos Borges, onde quer que ela

estivesse: no Edificio Levy, em Santa Tereza ou no Rio de Janeiro.

212 NUNES, Thais dos Guimardes Alvin. 4 sonoridade especifica do Clube da Esquina. Anais do V Congresso
Latinoamericano da Associagdo Internacional para o Estudo da Musica Popular, 2004, p.1. Fonte:
www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html

213 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. “Experiéncia: uma fissura no siléncio” in Histdéria: a arte de
inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru, SP: Edusc, 2007.

214 Idem, ibidem, p. 137.

215 FOUCAULT, Michel. “Introdu¢do” in Histéria da sexualidade; o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢des
Graal, 1984, p. 12.

216 www.museuclubedaesquina.org.br
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Inclusive, o disco n3o era para se chamar “Clube da Esquina” e sim
“Documento Secreto”. Eu acho que fui eu que limei esse nome. Nao lembro
direito, mas do jeito que eu sou, devo ter dito: “Nao, coloca s6 ‘Clube da
Esquina’ que ja estd bom.” Eu ndo sei exatamente quem falou o nome ‘Clube
da Esquina’. Mas era tdo 6bvio, porque existia a musica “Clube da Esquina”.
Tinha que se chamar “Clube da Esquina”. Porque significa aquela esquina 14,
nessa época que a gente ficava ali, mas significa um monte de outras
esquinas, um monte de outros clubes também.

A primeira geragdo do Clube da Esquina, formada por Milton Nascimento, Marcio
Borges, Lo Borges, Beto Guedes, Fernando Brant, entre outros importantes musicos,
construiu muitas de suas cangdes sob os olhares de Seu Salomdo e, principalmente, dona

217

Maricota®'’, no “quarto dos homens”, rodeados pelos beliches que abrigavam onze irmaos e

muitas vezes, o “décimo segundo” como Milton Nascimento era carinhosamente chamado

pela familia Borges.

Na esteira da grande diversidade de documentos que podem servir como fonte a
pesquisa em histéria entendemos que imagens (quadros, fotografias, imagens

cinematograficas, etc.) sdo um acervo precioso. Embora o assunto suscite uma série de

217 Seu Saloméo e Dona Maricota s3o os pais de Marcio Borges e Lo Borges.

218 Contracapa do disco “Os Borges” publicada no livro "Os Sonhos Ndo Envelhecem" de Marcio Borges
(BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem: historias do Clube da Esquina. — Sao Paulo: Geragdo
Editorial, 2002). Em cima: Telo, Marilton, L6, Salomao, Marcio e Yé. Em baixo: Nico, Solange e Dona
Maricota. Belo Horizonte, MG — 1980. Fonte: www.museuclubedaesquina.org.br
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questdes metodoldgicas, a nossa escolha aqui foi trata-las como textos a serem lidos, pois
assim como as fontes escritas sdo registros de experiéncias que carregam em si representagoes
do tempo em que foram produzidas. A autora Suianni Macedo coloca sobre o uso de imagens

na pesquisa em historia o seguinte,

As imagens sem duvida compdem uma parte do conjunto de vestigios do
passado. Enquanto vestigios aglomeram informagdes, nem sempre
explicitas, e aguardam uma organizacdo capaz de lhes atribuir sentido.
Sentido ininterruptamente buscado para alcarmos o passado. Recolhemos

vestigios, fragmentos, imagéticos ou ndo, que possam validar o que

inferimos sobre o passado®"’.

Partindo do principio de que imagens sdo linguagens, discursos, textos dados a ler
acreditamos que as mesmas devem ser desconstruidas e as representagdes presentes
interpretadas. A fotografia acima, tirada no quarto dos homens, foi escolhida para ser a capa
do disco “Os Borges” de 1980. No “quarto dos homens” na casa dos Borges estdo reunidos
varios componentes da primeira geracdo do Clube da Esquina, além de Dona Maricota, a
matriarca da familia Borges. Notamos a amizade, a descontragdo, a alegria, o despojamento e
a improvisagdo (que reflete-se inclusive nas experimentacdes sonoras do grupo). Portanto
interpretamos a fotografia acima como um desejo do Clube da Esquina em registrar o espirito

coletivo que orientou o grupo o que para nds foi uma de suas principais caracteristicas.

3.1 — A primeira geracio do Clube da Esquina

Assim notamos que além das imagens, os relatos de memorias dos membros do grupo
revelam o desejo de vdarias pessoas, vindas de lugares diferentes, que em um determinado
momento de suas vidas se designaram sob um mesmo titulo, membros do Clube da Esquina.
Um clube sem sdcios, sem carteirinhas ou joias, sem sede fixa, um clube que ndo precisou de

paredes e portas para existir. Nas palavras de Beto Guedes,

O Clube da Esquina ¢ a historia dessa amizade, dessa convivéncia de longos
anos com o Marcinho, com o L& principalmente, com o Milton, com o
Ronaldo Bastos e todos mais. Na verdade, ¢ uma familia unida, que néo se

219 MACEDO, Suianni Cordeiro Macedo. “Arte: um vestigio singular. As obras de arte ¢ as fontes dos
historiadores.” In: Cadernos de Historia, vol. IV, n°.: 2, ano 2, pp. 52-69, p. 53.
(www.ichs.ufop.br/cadernosdehistoria)
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v€ a toda hora. Mas estamos sempre com o mesmo carinho um pelo outro, a
mesma amizade.””

Como colocamos anteriormente, a pesquisa acerca do objeto aqui proposto tem como
foco a primeira geragao do Clube da Esquina e os LPs lancados na década de 1970, ou seja,
Milton (1970), Clube da Esquina (1972), Minas (1975), Geraes (1976) e Clube da Esquina 2
(1978). A partir de uma selegdo prévia escolhemos tragar uma breve biografia, segundo nosso
olhar, dos componentes mais atuantes nessa primeira fase do grupo, buscando dessa forma
historicizar sua fala, uma vez que segundo seus proprios componentes 0 mesmo continua vivo
até hoje®'. Sobre o conceito de geragdo tomamos de empréstimo as palavras da historiadora
Lucilia de Almeida Neves Delgado que apoiada nas reflexdes do cientista Otavio Guilherme

Velho coloca que,

O conceito de geragdo, de acordo com Otavio Guilherme Velho,
compreende, membros de uma sociedade que nasceram mais ou menos em
uma mesma época, em um mesmo lugar ou em diferentes lugares; um
segmento de tempo entre o nascimento dos componentes de uma sociedade e
o nascimento de sua prole (em torno de 30 anos); Pessoas de uma mesma
idade, muitas vezes influenciadas por manifestagdes culturais, condi¢des ¢
modos de vida de uma mesma época.**

Faz-se premente esclarecer que usamos essas biografias como género e nao como fonte
historica. Portanto das mesmas foram selecionados alguns breves dados pessoais, pois embora
acreditemos que o género biografico deva receber o estatuto de fonte historica optamos nao
nos delongarmos sobre as questdes tedricas e metodoldgicas acerca de ‘biografia’, uma vez
que ndo ¢ esse o objetivo do presente trabalho. Gostariamos apenas de ressaltar que a
utilizagdo aqui escolhida das biografias, assim como entendida pelo historiador José Petrucio

de Farias Jr., ao lado da nogao de geragdo apoia algumas de nossas elucubragoes,

Enfocada desse modo, a andlise biografica permite a renovacdo e
enriquecimento de métodos e perspectivas de analises entre os historiadores.
O individuo, sob a otica dessa concepgdo analitica, ¢ observado no interior
de uma rede complexa a qual envolve vinculos de amizade, condigdo social,

220 www.museuclubedaesquina.org.br

221 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem. Op. cit.. p. 358.

222 Cf. VELHO, Otavio Guilherme. “Geragdo” in: SILVA, Benedicto (coord.). Diciondrio de Ciéncias Sociais.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 1986. APUD DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. “Tempo de reencontro em
Fernando Sabino: memoria, literatura, historia e modernidade” in ArtCultura — revista de Historia, Cultura e
Artes. V. 9, n.° 14, Jan-Jun. 2007, p. 148.
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pertencimento a grupos filosofico religiosos, regido em que atuou entre

outros fatores??.

Dessa forma o pequeno relato de dados biograficos dos membros do Clube da Esquina
obedece a um duplo propdsito. O primeiro, como ja foi dito, € historicizar a fala do Clube
localizando a fala de seus integrantes no tempo e espaco. Nesse sentido salientamos a
coincidéncia de que entre os perfis descritos ha uma maioria mineira, que teve contato com a
musica ainda na infancia e vivenciou a sua juventude em Belo Horizonte durante a década de
70. De toda forma, ndo podemos deixar de asseverar que essas memdarias, recordagdes, na sua
maioria retirada do “Museu Virtual do Clube da Esquina” sdo, como ja foi colocado, fruto de

escolhas e ¢ assim que os vemos ¢ interpretamos.

Logo, como acreditar que a recordagdo seja voz verdadeira do pretérito e ndo
perceber que ¢ ela quem da futuros ao passado, numa atividade de re-
presentificacdo que, no entanto, se ndo for praticada, sera devorada pela
corrupgdo do tempo? A memoria s6 poderda desempenhar sua funcao social
através de liturgias proprias, centradas em reavivamentos, que s6 os tracos-
vestigios do pretérito sdo capazes de provocar. Portanto, o seu consteudo ¢
inseparavel dos seus campos de objectivacdo e de transmissao — linguagem,
imagens, reliquias, lugares, escrita, monumentos — e dos ritos que o
reproduzem. O que mostra que, nos individuos, ndo havera memoria
ritualisticamente compartilhados.***

A segunda ¢ apontar para os possiveis confrontos existentes entre os componentes do
grupo, esse ultimo entendido como uma coletividade, e os diferentes desejos e visdes de
mundo dos seus membros. Se houve o conflito entre essas identidades, a individual e a
coletiva, retomamos a ideia de que foi necessario haver um elemento de identificacdo que o
unisse o grupo, € que no caso acreditamos ser a vontade de criar ndo apenas uma musica com

a cara de Minas Gerais, mas a melhor musica mineira. Segundo Stuart Hall, as identidades,

[...] emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo,
assim, mais o produto da marcagdo da diferenga ¢ da exclusdo do que o
signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
“identidade” em seu significado tradicional — isto ¢, uma mesmidade que

223 FARIAS Jr., José Petrticio de. “Biografia e historiografia: contribui¢des para interpretagdo do género
biografico na Antiguidade” in Revista Espaco Académico — n°® 68 — Janeiro de 2007 — mensal — ano 6. Em
http://www.espacoacademico.com.br/068/68fariasjr.htm (13-09-10).

224 CATROGA, Fernando. “Memoria ¢ histéria” in PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.) Fronteiras do milénio.
Op. cit., p. 48
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tudo inclui, uma identidade sem costuras, interi¢a, sem diferenciacdo interna
225

As breves biografias aqui relatadas referem-se apenas aqueles membros considerados
por nds os mais atuantes, qual sejam: Milton Nascimento, Wagner Tiso, Marcio Borges, L6
Borges, Beto Guedes, Fernando Brant, Tavinho Moura, Toninho Horta, Ronaldo Bastos, e
Nelson Angelo. Embora nio seja nossa intencdo hierarquizar influéncias e participagdes, ndo
ha como escapar da necessidade de se fazer um recorte selecionando os nomes mais citados,
tanto nos discos escolhidos quanto em entrevistas posteriores. Contudo outros nomes devem
ser lembrados como o de Marilton Borges, Murilo Antunes, Nivaldo Ornelas, Novelli,
Pacifico Mascarenhas, Nana Vasconcelos, Robertinho Silva, Tadeu Franco, Tavito, Telo
Borges, Z¢ Rodrix, Flavio Venturini, entre outros.

226 iniciou-se na musica ainda

O membro mais conhecido do grupo, Milton Nascimento
muito novo, quando aos quatro anos ganhou seu primeiro instrumento musical, uma
sanfoninha de dois baixos. Ainda adolescentes, ele e Wagner Tiso comegaram a cantar na
noite da cidade mineira de Trés Pontas em uma boate chamada Automovel Club, para logo
depois formarem alguns conjuntos, como o W's Boys, um conjunto de baile. Em 1963, quando
foi morar em Belo Horizonte, que conheceu alguns de seus futuros parceiros do Clube, como
Fernando Brant e os irmdos Marcio®’ e Lo Borges™®.

As primeiras parcerias de Milton Nascimento com Marcio Borges (Novena, Gira
Girou e Crenga) datam de 1964. Em 1966 a carreira de Milton Nascimento ganhou um forte
impulso quando Elis Regina gravou sua composi¢ao Cang¢do do Sal. Mas a visibilidade do
compositor s6 comegou a aumentar quando em 1967 foi premiado como melhor intérprete e

ganhou o segundo lugar com Travessia no “II Festival Internacional da Cangdo”, no Rio de

Janeiro. Em 1972, Milton gravou com outros compositores o album duplo Clube da Esquina,

225 HALL, Stuart. “Quem precisa da identidade?”. In SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais. Petropolis, RJ: Vozes, 2000, p. 109.

226 Milton Nascimento nasceu no Rio de Janeiro em 26 de outubro de 1942. Filho biolégico da empregada

doméstica Maria do Carmo Nascimento, foi adotado aos primeiros meses de vida pelo casal Josino Brito de

Campos — bancério, professor de matematica e técnico em eletronica - e Lilia Silva Campos - professora de

musica. Na infancia ganhou o apelido “Bituca” pelo qual é chamado até hoje por familiares e amigos. Aos dois

anos de idade mudou-se com os pais adotivos para a cidade mineira de Trés Pontas.

227 Marcio Borges, um dos principais letristas do Clube da Esquina, nasceu em Belo Horizonte em 1946. E o
segundo filho de uma turma de 11, muitos deles também envolvidos com a musica. Passou sua infancia no
bairro de Santa Tereza, época em que passou a desenvolver seu gosto pela literatura ¢ comegou a escrever, o
que contribuiu mais tarde em sua carreira de letrista.

228 www.museuclubedaesquina.org.br
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um dos discos mais seminais da MPB?*?*. Desse modo, Milton Nascimento ficou sendo
conhecido como o centro irradiador do espirito do Clube, e embora se possa fazer varias
ressalvas a essa afirmagdo ndo podemos esquecer que os proprios membros do Clube da
Esquina colocaram Milton nessa posi¢cao em diversos momentos. Como nos lembra Ronaldo

Bastos,

O Clube da Esquina s3o muitas pessoas, as que fizeram as musicas ¢
gravaram e também todas as outras. Cada um tem seu Clube da Esquina. O
nucleo do que eu chamo o Clube da Esquina eram jovens compositores,
instrumentistas, que se reuniram em torno do amor aquela musica, que se
uniram em torno de uma figura catalisadora chamada Milton Nascimento. O
Bituca, pra quem ndo conhece, € uma pessoa que, se chegar aqui agora, vai
ser impossivel ndo prestar ateng@o nele. Ele tem uma coisa assim. Quando eu
o conheci, nessas noites que eu falei antes, eu fui numa festa com ele em que
todo mundo falava dele e ninguém o conhecia. Era uma festa na casa do
maestro Erlon Chaves, onde estavam o Dori Caymmi, o Edu, o Francis,
varias pessoas da musica, todos aqueles caras... Na hora que ele comegou a
tocar, as pessoas ficaram paradas, porque era uma musica que a gente ficava
apaixonado por ela. Entdo, o Clube da Esquina é uma coisa reunida em torno
dessa musica, desse cara e da forga dele. E, a partir dai, eu acredito que ele
também tenha se transformado. Porque, com essa intimidade, a gente criou

uma coisa que, num determinado momento, foi como se fosse uma coisa so6
230

A familia Borges sempre foi bastante musical — Seu Salomao (pai) tocava um pouco de
violao e Dona Maricota (mae) cantava em corais e tocava piano. Foi na adolescéncia, quando
Marcio Borges mudou-se para o Edificio Levy, no centro de Belo Horizonte, que conheceu os
vizinhos Wagner Tiso e Milton Nascimento. A partir desse momento Milton e ele tornaram-se
grandes amigos e parceiros na musica. Marcio Borges ¢ considerado membro do nucleo
formador do Clube, um de seus pilares e principais letristas.

Lo Borges®™', o irm3o mais novo de Marcio Borges teve no Clube da Esquina o
principal centro formador de sua carreira musical. Entre os 12 e 15 anos, no auge da
“beatlemania”, L6 montou com seu irmao Y¢, Beto Guedes e Marcio Aquino o conjunto 7he
Beavers (Os Castores) uma espécie de cover do grupo inglés The Beatles. Ainda na

adolescéncia, voltou ao bairro belo-horizontino de Santa Tereza e 14 compds a cangdo Clube

229 Idem, ibidem

20 Idem, ibidem

231 Lo nasceu em Belo Horizonte, no bairro de Santa Tereza, em 1952. Aos 10 anos, mudou-se para o ja
mencionado Edificio Levy, no Centro de Belo Horizonte, nessa época comegou a se aproximar do violdo e
fez suas primeiras composicdes. Foi nessa mesma época que dois de seus grandes parceiros e formadores do
Clube da Esquina: Beto Guedes e Milton Nascimento.
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da Esquina em parceria de Milton Nascimento e Marcio Borges, a musica que daria nome ao
grupo musical mineiro** aqui analisado.

Assim como L6 Borges, Beto Guedes®?, também recebeu influéncia do meio musical
ainda na infancia. Em 1969 a carreira de Beto Guedes recebeu um forte impulso quando sua
musica Equatorial (parceria com L6 e Marcio Borges) ganhou o quinto lugar no “1° Festival
Estudantil da Cangao de Belo Horizonte”. Em 1972, mudou-se para o Rio de Janeiro com Lo
Borges e Milton Nascimento e participou da gravacdo do disco Clube da Esquina, no qual fez
vocal, tocou baixo, guitarra e percussio®*.

Outro membro bastante atuante do Clube foi o pianista e o arranjador Wagner Tiso*.
Coincidentemente, assim como Milton Nascimento, o compositor adotou na infancia o
acordeom, mais tarde, contudo, escolheu o piano como seu principal instrumento. Foi em
Alfenas, para onde o musico se mudou no inicio dos anos 60 para estudar, que formou com
Milton e outros colegas, o ja citado conjunto W's Boys, que tocava nos bailes da cidade. Em
Belo Horizonte, alguns anos depois, montou o grupo Berimbau Trio. Foi nesse periodo que
ambos entraram em contato com a familia Borges, momento em que comecou a se esbocgar os
primeiros contornos do Clube da Esquina. No inicio dos anos 70, montou a banda de rock
progressivo Som Imagindrio, que acompanhou Milton em diversos shows e discos. Um deles
foi o Clube da Esquina, em que Tiso tocou 6rgio e arranjou as musicas™®.

Fernando Brant®’

, ao lado de Marcio Borges, consolidou sua carreira como um dos
principais letristas do cancioneiro do Clube da Esquina. No inicio dos anos 60, conheceu o
amigo Milton Nascimento. Foi em 1967, que Fernando Brant escreveu sua primeira letra
Travessia para composicdo de Milton Nascimento. A partir de 1969, em Belo Horizonte,

Brant e outros muisicos comecaram a articular o projeto que se tornaria o Clube da Esquina. A

232 www.museuclubedaesquina.org.br

233 Beto Guedes nasceu em Montes Claros, em Minas Gerais, em 1951. Filho do musico e compositor
Godofredo Guedes, foi este sua primeira influéncia musical. Aos oito anos, Beto Guedes ja tocava seu
primeiro instrumento, o pandeiro, em um conjunto regional que o pai formara com parentes ¢ amigos. Aos
nove anos, mudou-se para Belo Horizonte. Foi nessa época que conheceu o amigo e parceiro musical Lo
Borges com quem montou o The Beavers, o grupo mencionado anteriormente que fazia versdes de musicas
dos Beatles.

234 www.museuclubedaesquina.org.br

235 Wagner Tiso nasceu em Trés Pontas, em 12 de dezembro de 1945. O primeiro contato de Wagner com a

musica foi com sua mae que era professora de piano.

www.museuclubedaesquina.org.br

237 Fernando Brant nasceu em Caldas, Minas Gerais, em 1946. Em 1951 mudou-se para Diamantina e, aos 10,
foi para Belo Horizonte onde passou o resto de sua infancia e adolescéncia. Foi durante o curso de Direito
que o seu envolvimento com musica e literatura aumentou.

236
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parceria do mesmo com Milton, L6 Borges, Tavinho Moura e outros membros do Clube
mostrou-se muito produtiva, gerando mais de 200 cangdes™®.

Tavinho Moura*’ consolidou sua ligagdo com nomes como L6 Borges, Beto Guedes ¢
Toninho Horta no Festival de Belo Horizonte de 1969, quando sua musica Como Vai Minha

Aldeia foi defendida por Marilton Borges (irmao mais velho da familia Borges) e ganhou

241

segundo lugar**’. Ja o compositor Toninho Horta**' conheceu Milton Nascimento, Marcio e Lo

Borges e Beto Guedes durante a adolescéncia nas ruas de Belo Horizonte. Foi em 1969,
Festival de Belo Horizonte, que passou a compor grupo. Organizou arranjos de base, tocou
guitarra, baixo e percussido no disco Clube da Esquina, em 1972%*,

Nio podemos terminar essa lista sem citar os nomes de Ronaldo Bastos** e Nelson

244

Angelo®. Com a cangdo Trés Pontas, Ronaldo Bastos iniciou a parceria com Milton

Nascimento, dando vida a outras composi¢des famosas como Fé Cega, Faca Amolada, Nada

Sera Como Antes e Cravo e Canela. Contribuiu como letrista, capista € como organizador das

)245

composi¢des do disco Clube da Esquina de (1972)*. O musico Nelson Angelo teve seu

primeiro contato com o Clube da Esquina entre 1962 e 1963, quando conheceu Marcio Borges
e Milton Nascimento, em Belo Horizonte. Nelson Angelo pode ser considerado um multi-
instrumentista, pois toca violdo, percussao, piano e baixo. No disco Clube da Esquina (1972)
tocou diversos instrumentos, com destaque para o baixo**.

Arrolamos brevemente a vida desses musicos, pois pensamos ser importante entender

o Clube da Esquina enquanto grupo, sem, contudo perder de vista que todo coletivo, ainda
238 dem, ibidem

239 Tavinho Moura nasceu em Juiz de Fora, em 1947. Ainda crianga mudou-se com a familia para Belo
Horizonte. Cresceu no bairro Floresta, onde comegou a aprender a tocar violdo, adotando-o como principal
instrumento. Durante a adolescéncia surgiu o primeiro trabalho profissional ligado a musica: a trilha sonora
do filme O Homem do Corpo Fechado, de Schubert Magalhades. Desde entdo, fez diversas trilhas para cinema
premiadas como Cabaret Mineiro e Minas, Texas.

www.museuclubedaesquina.org.br

Toninho Horta nasceu em Belo Horizonte, no bairro Floresta, em 1948. Seus primeiros contatos com a
musica se deram na infincia. O primeiro musico da familia foi o avé materno, Jodo Horta, funcionario da
Central do Brasil que montou uma banda em cada lugar em que morava. Seu pai tocava violdo e a mae,
violdo e bandolim, mas foi Paulo, um de seus cinco irmdos, quem mais o incentivou para musica. Aos 10
anos, Toninho comecou a tocar violdo e, aos 13, fez sua primeira composicao, “Barquinho Vem”. Aos 19
anos, iniciou a carreira de musico profissional tocando na noite.

www.museuclubedaesquina.org.br

Ronaldo Bastos nasceu em Niteroi, Rio de Janeiro, em 1948. O musico conheceu Milton Nascimento no Rio
em meados da década de 70 quando o mesmo mudou-se para o Rio de Janeiro.

Nelson Angelo, mineiro de Belo Horizonte, conviveu com a musica desde menino, observando a mée
tocando piano e as irmds, violdo. Aos 10 anos, passou estudar violdo, que é considerado por ele seu primeiro
instrumento, ainda que antes tivesse estudado um pouco de tamborim.

www.museuclubedaesquina.org.br

www.museuclubedaesquina.org.br
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que orientado por um mesmo projeto, ¢ formado por atores sociais com identidades diversas.
Nao acreditamos na possibilidade de uma homogeneidade de pensamento como tampouco
achamos uma ideia interessante, pois pensamos que ¢ no conflito, no debate de
posicionamentos e visdes de mundo diferentes que reside a possibilidade de transformagao.
De toda maneira, e para reiterar o que acabamos de colocar, o proprio grupo nunca se definiu
como uma totalidade, deixando transparecer em falas de seus componentes o seu carater

fluido, assim como nos diz Wagner Tiso,

Sobre a discussdo sobre o Clube da Esquina ser ou ndo um movimento
musical, eu ndo tenho muita capacidade pra discernir isso. Eu sei que o
Clube da Esquina era uma vontade de fazer musica. Isso comegou nas
escadarias do Levy, foi 1a pra esquina de Santa Teresa, depois foi pros
estudios da Odeon. A gente passava um dia inteiro pra fazer, as vezes, duas
musicas! Ficava 14 conversando, fazendo... Por outro lado, tinha o pessoal,
por exemplo, o Marcinho, o Fernando e o Ronaldo Bastos, que levavam
essas ideias pra um entendimento de linguagem, linguagem que toda a
musica popular tem que ter. A cangdo, por si s0, ndo resolve. E é uma
linguagem de fibra, uma linguagem inovadora pra época. Agora, a questdo
do movimento, eu ndo sei se era um movimento, mas tinha o interesse de
fazer a coisa melhor possivel. Em muitos tipos de movimentos que existem
no Brasil, a grande preocupagdo era ser conhecido do grande publico. A
nossa preocupacao era fazer uma coisa com a maior qualidade possivel, sem
se importar se o publico ia gostar ou ndo. Essa questdo de o publico gostar
foi esse acaso de ter muitas coisas inseridas no mesmo movimento. Ai,
talvez, pode se tornar um movimento por isso, mas niao que “Vamos fazer
um movimento, vamos levantar uma bandeira.” Nao, nés somos uma turma
que gosta de fazer musica e vamos fazer musica da melhor maneira que a
gente conseguir. Musica, letra, acompanhamento, solo. O Nivaldo, quando
solava, era o melhor solo possivel. O Marcinho fazia a letra e era a melhor
letra possivel pra aquele tipo de cangdo. O Fernando... A aproximacdo do
pessoal da América Latina com o Milton... Isso tudo acaba se tornando um
movimento. Mas, realmente, que eu percebesse, nao tinha essa intengdo. Nao
vamos levantar uma bandeira: “A musica de Minas! Somos os melhores!”.
Nada disso. A gente gostava de fazer musica, eu gostava de fazer musica —

gosto até hoje, € o que eu fago. Ndo vivo sem. Entdo € isso?*.

Portanto, esta fala revela o que foi colocado anteriormente: de que um dos principais
elementos agregadores do grupo foi o desejo de criar uma musica que os desse um carater
unico. A crenga de que em Minas havia uma diferenciacdo, inclusive na musica produzida por
seus filhos, nos parece ser, portanto o principal caminho que orientou os musicos do Clube.

Assim, o primeiro adlbum do grupo sob a denominacao “Clube da Esquina”, langado em 1972

247 www.museuclubedaesquina.org.br
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representou 0 momento do auge da unido dos pensamentos e composi¢des desses musicos>*,

Como propusera Ronaldo Bastos, “um album conceitual, com principio, meio e fim”**,

Noite chegou outra vez / De novo na esquina os homens estio / Todos se
acham mortais / Dividem a noite, a lua e até soliddo / Neste clube a gente
sozinha se vé pela ultima vez / A espera do dia, naquela cal¢ada fugindo de
outro lugar. Agora as portas vao todas se fechar/No claro do dia, o novo
encontrarei/E no curral D'El Rey/Janelas se abrem ao negro do mundo
lunar/Mas eu ndo me acho perdido/No fundo da noite partiu minha voz/Ja ¢

hora do corpo vencer a manha/Outro dia ja vem e a vida se cansa na esquina.
250

[...] Para mim, a musica de Bituca revelava sua qualidade unica. Seu som tinha uma
forca emotiva admiravel. A vida de Minas, a circunspec¢ao do nosso povo, a heranga cultural
do interior, o ritmo polidividido do “Vera Cruz” deslizando sobre trilhos, em compassos

complexos, [...]""

Sem perder de vista a importancia atribuida a figura de Milton Nascimento,
defendemos que o ideal de coletividade sempre pulsou muito forte entre o pessoal do Clube.
O fragmento da cangdo Clube da Esquina, nos da uma pista para a importancia que uma
simples esquina da rua Divinopolis tinha para o grupo, pois no momento em que estavam
reunidos naquele espaco, por conta das multiplas subjetivacdes compartilhadas, tanto as
diferengas quanto as identificacdes emergiam. Segundo Nicolazzi em seu estudo sobre

experiéncia em Foucault e Thompson,

Proxima a ideia de uma atitude historico-critica a partir da qual um individuo
relaciona-se consigo mesmo e com 0s outros, a experiéncia consistird um
espago de acdo no qual serdo constituidos sujeitos historicos segundo
processos definidos historicamente (...)**

A esquina era um dos locais de encontro desses jovens, que ao dividirem sonhos,
projetos, alegrias, tristezas, as experiéncias com um Brasil durante a ditadura militar, as
agruras do dito amadurecimento, se identificaram (e se identificam) como membros desse

Clube que cada um levava dentro de si. O Clube ndo tinha que ter necessariamente um lugar

248 NUNES, Thais. 4 sonoridade especifica do Clube da Esquina. Op., cit..

249 BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem. Op. cit., p. 256.

250 Clube da Esquina — Marcio Borges, Lo Borges e Milton Nascimento/Participagdo: Lo Borges (Milton —
Milton Nascimento 1970 — Odeon)

251 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem. Op. cit., p. 175.

232 NICOLAZZI, Fernando. A narrativa da experiéncia em Foucault e Thompson. Op. cit., p. 104.
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fixo para existir, pois o Clube era antes essa profusao de sentimentos que unia essas pessoas
sob o denominador comum da amizade. Num belo depoimento sobre o Clube, Milton

Nascimento coloca,

[...] E mais uma vez penso que o Clube ndo pertencia a uma esquina, a uma
turma, a uma cidade, mas sim a quem, no pedago mais distante do mundo,
ouvisse nossas vozes ¢ se juntasse a nos. [...] O Clube da Esquina continua
vivo nas musicas, nas letras, no nosso amor, nos nossos filhos e quem mais
chegar®™.

Assim como o fragmento acima de Milton Nascimento deixa depreender, a fotografia
abaixo retrata pessoas comuns sentadas em uma esquina igual a outros milhares de esquinas
em qualquer lugar no mundo. Foi a partir da reunido do Clube ao redor de uma esquina
ordinaria que a transformou na Esquina, ou seja, esses atores implodiram uma esquina

qualquer no meio de Belo Horizonte e a deram um novo status, uma dimensdo que ela jamais

tivesse. A esquina tornou-se espaco simbolico de significacdo do encontro dessas pessoas em

torno dos mesmos ideais em um determinado momento.

254
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Observando a fotografia acima podemos nos

i

lembrar de outra, a emblematica imagem

dos Beatles atravessando Abbey Road, mas ao contrario da austeridade inglesa, o Clube esta

2533 NASCIMENTO, Milton. “Posfacio” in BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem. Op. Cit., p. 358.

254 Os irmdos Telo, Lo, Y¢é, Marilton, Nico (em pé), Marcio e Solange Borges na esquina que foi bergo do Clube
em Santa Tereza na época do lancamento do disco “Os Borges”. Belo Horizonte, MG — 1980. Fonte:
www.museuclubedaesquina.org.br
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despojadamente, ou ainda, mineiramente, sentado na esquina. Lembrando a forte influéncia
que o grupo inglés exerceu sobre o Clube da Esquina podemos interpretar que a foto ¢ uma
alusdo as identificacdes e as diferencas entre os dois grupos musicais. Em torno de projetos
em comum seus personagens transformaram em cangdes as impressdes que o Clube da
Esquina criou de Belo Horizonte durante as décadas de 60 e 70.

Concordamos com o autor Michel de Certau ao entender que o local de nossas praticas
cotidianas ndo sdo apenas um cendrio, mas ajudam a tecer nossas impressdes do mundo.
Assim, fragmentos de memorias constituidas por meio de histdrias de infancia, de aulas na
escola, das brincadeiras de rua, dos encontros para “fazer um som” que possibilitaram tornar
Belo Horizonte, a Rua Divinodpolis, o bairro de Santa Tereza e toda Minas Gerais membros do

Clube da Esquina.

Os lugares sdo historias fragmentarias e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar, mas que estdo ali antes como histdrias a espera e permanecem no
estado de quebra-cabecas, enigmas, enfim simboliza¢des enquistadas na dor
ou no prazer do corpo. [...]**

255 CERTAU, Michel de. “Caminhadas pela cidade”. Op. cit., p. 190.
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256 Fernando Brant e o parceiro Milton Nascimento compondo em um sitio. Belo Horizonte, MG - 1970. Fonte:
www.museuclubedaesquina.org.br

257 Fernando Brant e Milton Nascimento compondo juntos em um sitio. Belo Horizonte, MG - 1970. Fonte:
www.museuclubedaesquina.org.br
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Nas duas imagens abaixo vemos Fernando Brant e Milton Nascimento compondo ao ar
livre. Desse modo podemos as interpretar como uma vontade do Clube da Esquina em
transmitir uma ideia de liberdade criativa, de que a musica do Clube da Esquina além estar
estreitamente ligada ao cotidiano de seus componentes, também estava conectada a natureza,
que o proprio ato de criagdo era visto de maneira mais despojada, pois o grupo tinha como
cenario de inspiragao as montanhas de Belo Horizonte, ou seja, ndo era uma “musica de
escritorio”, feita apenas para atender as demandas de mercado, mas uma sonoridade marcada
pela amizade compartilhada e pela afetividade aos lugares que fizeram parte das subjetivagdes

dos seus membros.

Sem me demorar ali, peguei um taxi e mandei tocar para Santa Tereza.
Depois de trés anos perambulando pelas ruas do centro, aquela volta a velha
rua Divindpolis era a melhor coisa que me acontecia nos ultimos tempos.
Sentia meu coragdo palpitar de alegria®®.

Em um trecho de seu livio Méarcio Borges relata a volta a casa onde nasceu e passou
sua infancia, casa que tem como referéncia um bairro, Santa Tereza e uma rua, Divindpolis.
Nas palavras de Marcio Borges fica claro como a geografia mineira, o jeito de sua gente e até
o som do trem que cortava todo o Estado impregnaram a musica daquele que ¢ tido ainda hoje
como o centro irradiador do Clube. Logo, ndo s6 a esquina da Rua Divindpolis era apenas um
dos locais de encontro, mas sim toda a cidade de Belo Horizonte, toda Minas Gerais era o
lugar de encontro dessa turma cuja partilha de experiéncias comuns foi o ingrediente

fundamental de sua musicalidade.

3.2 — Fé Cega, Faca Amolada

“Meu caro amigo eu bem queria lhe escrever

Mas o correio andou arisco

Se permitem, vou tentar lhe remeter

Noticias frescas nesse disco

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqui td
preta”

Chico Buarque

258 BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem. Op. cit., p. 165.
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Introduzimos esse acorde com uma cangao de outro compositor brasileiro, “Meu caro
amigo™*’ de Chico Buarque. Escolhemos essa epigrafe, pois a mesma fala, segundo nosso
olhar, sobre uma das questdes musicadas pelo Clube da Esquina e que, portanto fazem parte
da constituicdo da experiéncia do grupo, ou seja, o golpe militar de 1964 no Brasil. Dessa
maneira gostariamos de investigar de que modo essa identidade mineira e suas subjetivagdes
engendraram o posicionamento do Clube da Esquina frente a questdes como sua postura
politica, a profissdo de musico, o trabalho de criacdo artistica e a convivéncia cotidiana.

Na década de 70, Belo Horizonte foi palco de grandes transformacgdes. A instauracao
da ditadura militar, apés o Golpe de 64, modificou a rotina da cidade. Podemos lembrar
alguns eventos importantes no periodo, como a "Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade", que apoiava os militares, o fortalecimento do movimento estudantil belo-
horizontino e a campanha pela anistia dos presos politicos em 1978. E importante lembrar que
na época Belo Horizonte contava com um milhdo de habitantes e o crescimento demografico
nao dava sinais de desacelaragdo, favorecido pricipalmente pela criagdo de distritos industriais
e a instalacdo de empresas multinacionais nas regides norte e oeste € nos municipios vizinhos.
Por sua vez, os problemas sociais foram agravados em consequéncia do crescimento
desordenado. A crise prolongada, os baixos salarios e também o descontentamento com o
regime levaram professores da rede publica e operarios da construgdo civil a promover a
greve de 1979.%%

Embora a producido do Clube tenha se dado durante a ditadura militar no Brasil, seria
ingénuo afirmar que toda ela se dirige no sentido de contestar o sistema vigente. No entanto €
inegavel que aqueles jovens tivessem sido interpelados em maior ou menor grau por ela. A
politica ndo acontece s6 nas instituicdes de poder, nem tdo somente ¢ exclusiva de grupos
organizados antagonicamente ao poder vigente. Nao ¢ preciso escolher entre uma das duas
opgoes, ao contrario, € necessario fazer conhecer a pluralidade de sentidos que o politico pode

carregar.

Agora ndo pergunto mais pra onde vai a estrada / agora ndo espero mais
aquela madrugada / vai ser vai ser vai ter de ser vai ser faca amolada / o
brilho cego de paixdo e fé faca amolada/Deixar a sua luz brilhar e ser muito
tranqiiilo / deixar o seu amor crescer e ser muito tranqiiilo / brilhar brilhar
acontecer brilhar faca amolada /irméo irma irma irmao de fé faca amolada /

259 Meu caro amigo — Chico Buarque
260 http://www.idasbrasil.com.br/idasbrasil/cidades/BeloHorizonte/port/historia.asp, em 30/01/07.
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Plantar o trigo e refazer o pao de cada dia/beber o vinho e renascer na luz
de todo dia/a fé a fé paixdo e fé a fé faca amolada/ o chio o chdo o sal da
terra o chdo faca amolada / Deixar a sua luz brilhar no pao de todo dia /
deixar o seu amor crescer na luz de cada dia/vai ser vai ser vai ter de ser vai
ser muito tranqiiilo/o brilho cego de paixdo e fé faca amolada®"

Podemos inferir a partir de “Fé cega, faca amolada™ que a ja citada vocacdo libertaria
também orientou os questionamentos do Clube da Esquina sobre a vida e seu posicionamento
politico. A politica estd presente em todas as dimensdes da vida social: ouvimos falar em
politica estudantil, politica econdmica, politica da Igreja. Tudo o que fazemos ou deixamos de
fazer ¢ uma atividade politica. Muitos esquecem que o simples fato de nao fazer nada e de nao
querer saber de politica ja ¢ uma atitude politica. Lembremos que todo ato que promova um
questionamento do nosso lugar dentro da comunidade a qual pertencemos ¢ politico. Na fala

de Marcio Borges,

O fato ¢ que, para uma mentalidade demasiado conservadora como a
mineira, era mais facil aceitar uma revolug¢do na harmonia musical, afinal
uma coisa que atingia apenas os estritamente interessados, do que aceitar
uma revolugcdo no comportamento geral, mil vezes mais perigosa ¢ de
consequéncias mais imprevisiveis. (...)** duas opg¢des abertas naquele
momento a frente do jovem de 23 anos que eu era: a luta armada e seu
consequente purgatorio de clandestinidade e tensdo, (...) ou a luta desarmada
e seu consequente purgatorio de paranoia, sensagcdo de vazio e tédio que
vinha a ser a vida de poeta errante (...)*"

Assim ressaltamos que segundo nosso entendimento a cangdo pode ser utilizada como
ferramenta de politica e politizagdo. Logo, pressupomos que a musica foi um instrumento
utilizado pelo grupo para marcar sua diferenca e demarcar o seu posicionamento politico, mas
entendendo o “politico” ndo na acepgao tradicional do termo usado para designar a esfera de
atividades humanas que se refere de algum modo as coisas do Estado, pois acreditamos que a
politica ndo acontece s6 nas instituicdes de poder, nem tdo somente ¢ exclusiva de grupos
organizados antagonicamente ao poder vigente. E necessario fazer conhecer a pluralidade de
sentidos que o politico pode carrega®*. Politica também se faz cotidianamente, como na foto
abaixo o grupo deixa transparecer que segundo o seu entendimento politica também se faz em

mesa de bar,

261 Fé cega, faca amolada — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

262 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem. Op., cit., p. 195.

263 ]dem, ibidem, p. 215

264 FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Graal, Sdo Paulo, 2004, p. 84.
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A cangdo “Saudades dos avides da Panair” retrata bem o entendimento por parte do
pessoal do Clube de como a vivéncia na cidade de Belo Horizonte havia se modificado
naqueles anos. Jovens e ancidos compartilhando uma mesma memoria, vivendo ainda na
cidade dos metais, coloca o paradoxo mineiro conservadorismo/liberdade com o qual o Clube
também dialogou. O avido no caso pode ser uma metafora do advento da modernidade, assim
como o bonde ¢ a campanha da Itilia servem como elo memorialista de tempos idos, do
tempo em que crian¢a as memorias de um ex-combatente da Segunda Guerra Mundial nao

causavam pavor, pois mais amedrontador era 0 momento entao.

La vinha o bonde no sobe e desce ladeira/E o motorneiro parava a orquestra
um minuto / Para me contar casos da campanha da Italia/E do tiro que ele
ndo levou / Levei um susto imenso nas asas da Panair / Descobri que as
coisas mudam /e que tudo € pequeno nas asas da Panair / E 14 vai menino
xingando padre e pedra/E 14 vai menino lambendo podre delicia / E 14 vai
menino senhor de todo o fruto/Sem nenhum pecado sem pavor/O medo em
minha vida nasceu muito depois*®

Portanto, com o golpe militar de 1964 no Brasil podemos inferir que certo desanimo

pode ter recaido sobre os membros do Clube da Esquina ao constatarem a opressao do cenario

265 O Clube da Esquina fazendo musica e politica no bar. Fonte: www.museuclubedaesquina.org.br, em
14/08/05.

266 Saudade dos avides da Panair (Conversando no bar) — Milton Nascimento e Fernando Brant) (Minas —
Milton Nascimento 1975 - EMI-Odeon)
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politico instituido. E interessante notar como a identidade mineira também permeou a escolha
do tipo de posicionamento politico entre os musicos do Clube da Esquina. Longe do que a
Otica tradicionalista de Belo Horizonte impunha. “No Rio, o azul do mar, as garotas bonitas, o
clima de praia ajudavam a me relaxar. Mas em Beagd o “desbunde” era muito malvisto. A
juventude queria e exigia de si mesma mais seriedade e compromisso.”*’

Tendo sua cidade como cenario, os integrantes do Clube responderam as interpelagdes
de seu tempo de varias formas, dentre as quais a mais visivel ¢ a formulagdo poética/musical.
Nesse sentido penso no lugar estratégico da cangdo, a cangdo pode ser vista como elemento de
acdo politica. Ao analisar uma cangdo ¢ necessario levar em conta seus atributos sonoros,

textuais e narrativos além do contexto social no qual ela aparece. Acredito que a cangao tenha

o poder de instituir identidades politicas.

E indispensavel levar em conta essas relagdes em um estudo que se propde
estudar a arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Porque elas preparam o
caminho para a descoberta decisiva: com a reprodutibilidade técnica, a obra
de arte se emancipa, pela primeira vez na histéria, de sua existéncia
parasitaria, destacando-se do ritual. A obra de arte produzida é cada vez mais
a reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida. [...] Mas, no
momento em que o critério da autenticidade deixa de aplicar-se a produgio
artistica, toda a fun¢do social da arte se transforma. Em vez de fundar-se no

ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a politica®.

“Alertem todos os alarmes que o homem que eu era voltou/ A tribo toda reunida, ra¢ao
dividida ao sol.”* Em O que foi feito deverd, do album Clube da Esquina 2, o cavaleiro
marginal sai da posicdo de mero espectador da janela lateral para viver a luta, a ventura e o
ribeirdo. “E nossa Vera Cruz, quando o descanso era luta pelo pao/ E aventura sem par/
Quando o cansago era rio e rio qualquer dava pé.” Vé-se o desejo dos compositores de
retomar uma memdria, que nao tem tempo, nao tem passado ou futuro, € presentificada, “em
que cada subjetividade se auto-reconhece filiada em totalidades genealdgicas que, vindas do

passado, se projetam no futuro”.*

267 BORGES, Marcio. Os sonhos nio envelhecem — historias do Clube da Esquina. Op. Cit., p. 179.

268 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica — ensaios sobre a literatura e historia da cultura. Op.
cit., p. 171/172.

269 0 que foi feito devera (Milton Nascimento - Fernando Brant) / O que foi feito de Vera (Milton Nasci-

mento-Marcio Borges) Participacio: Elis Regina (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Ode-

on)

270 CATROGA, Fernando. “Meméria e Historia” in Sandra Jatahy Pesavento (org.). Fronteiras do milénio. Op.

cit., p. 51.
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Historia e Memdria sdo representagdes narrativas que se propdem uma re-
construgdo do passado e que se poderia chamar de registro de uma auséncia
no tempo. Enquanto representagdo, a Memoria permite que se possa lembrar
sem a presenca da coisa ou da pessoa evocada, simplesmente com a presenga
de uma imagem no espirito € com o registro de uma auséncia dada pela pas-
sagem do tempo.””"

Tem-se a perspectiva de que as agruras do mundo ndo poderiam esfacelar os sonhos e
o proprio fazer do individuo. “E até mesmo a fé ndo era cega nem nada/ Era s nuvem no céu
e raiz/ Hoje essa vida s6 cabe na palma da minha paixdo/ Deveras nunca se acabe, abelha
fazendo o seu mel/ No pranto que criei, nem va dormir como pedra nem esquecer o que foi
feito de nds.”*”* O apelo a memoria e a identidade do cavaleiro mineiro ressaltam o desejo € a
crenca de que os sonhos nao envelhecem.

Como colocamos anteriormente, acreditamos ser importante historicizar a fala do
Clube da Esquina. Em meio a uma ditadura, ainda que a militancia nao fosse oficial,
partiddria, conviver com o sumico dos amigos, fechamento dos antigos lugares de boemia,
repressdao a palavra, a atitude, a liberdade, motivava a tomada de uma posi¢do, nao
necessariamente bindria. Entre o pro e o contra existe o desanimo, o cansaco, a impoténcia, o
cotidiano e por vezes a consciéncia de ser pequeno e sozinho contra o avango de poderes
pulverizados que chegavam a contagiar os mais diversos ramos/instituigdes da sociedade. “No
fundo da noite partiu minha voz / Ja é hora do corpo vencer a manha / Outro dia ja vem e a

vida se cansa na esquina.”*"”

Doze artigos desabam sobre nds e tornam todos os brasileiros reféns
indefesos da ditadura. Recesso parlamentar. Intervengdo nos estados sem
limitagdes de nenhum tipo. Cassa¢do de mandatos parlamentares. Suspensao
dos direitos politicos. Proibicdo de atividades e manifestacdes de cunho
politico. O atingido pelo AI-5 pode ser proibido de exercer sua profissao e
ter seus bens confiscados. Censura a imprensa sem limitagdes. Os atos
decorrentes do AI-5 ndo sdo passiveis de apreciagdo judicial. Lei de
Seguranca Nacional. A barra pesou. (...) Os Atos Institucionais da ditadura
estdo matando o que restava de belo no horizonte perdido de nossos ideais.*”

27 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Historia Cultural. Op. cit., p. 94.

272 O que foi feito devera (Milton Nascimento - Fernando Brant) / O que foi feito de Vera (Milton Nasci-

mento-Marcio Borges) Participacio: Elis Regina (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Ode-

on)

213 Clube da Esquina — Marcio Borges, Lo Borges e Milton Nascimento/Participagdo: Lo Borges (Milton —
Milton Nascimento 1970 — Odeon)

274 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem — histdrias do Clube da Esquina. Op. cit., p. 189-190.
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Afora as diversas identificagdes que eles pudessem compartilhar, talvez uma das mais
moventes fosse o desejo de se posicionar e de fazer valer suas vozes dentro de um quadro cuja
opressdo era crescente. Nos relatos de Marcio Borges, a ditadura ¢ marcada pela contagem
dos anos que se passaram desde 31 de margo de 1964, como se a angustia e as proprias agdes
do regime crescessem sobre eles. Simultaneamente, a contagem do tempo, como a do preso
em sua cela, marca a esperanga de aqueles dias iriam terminar.

“Mas nao importa ndo faz mal / Vocé ainda pensa e ¢ melhor do que nada / Tudo que
vocé consegue ser ou nada.”?”® Lembrando mais uma vez que as recordagdes, os depoimentos
dos membros do grupo também sao representagdoes do que eles ansiavam, nesse fragmento de
“Tudo o que vocé podia ser” percebemos um contraste com o relato de Marcio Borges abaixo

citado,

Marcio Borges: Ai o Ronaldo tinha a idéia, nds tinhamos a idéia de o disco
se chamar “Documento Secreto n° 5. Pra fazer uma ligacdo imediata com a
historia da repressao, com a historia dos dossiés. Era pra que o disco tivesse,
primeiro de tudo, essa leitura, uma leitura muito datada, uma leitura muito
voltada para a coisa da ditadura, da época, 72, etc. Que ainda ndo era nem o
pior tempo da ditadura, o pior ainda estaria por vir e a gente ndo sabia disso.
Eu que comecei a insistir, eu falei: “Nao, acho que esse disco tem que se
chamar ‘Clube da Esquina’, por causa da histéria da musica do L6 e do
Bituca, a historia deles comegou com o Clube da Esquina”. Mas ai vinha
alguém e argumentava contra: “Mas o “Clube da Esquina” ja foi gravado no
disco anterior e nem se chama “Clube da Esquina” o disco que o “Clube da
Esquina” foi gravado”. Eu falei: “N&o importa, esse aqui vai ser o titulo do
disco, um titulo de disco: ‘Clube da Esquina’. Clube da esquina € o seguinte,
¢ essa galera aqui, esse monte de gente aqui nessa foto, esse que ¢ o Clube
da Esquina”. Entdo, o Clube da Esquina ji nasceu essa coisa coletiva, do
trabalho de muitos, da jungdo de muitas cabegas e muitos talentos.?’

Em contrapartida revela o quao desterriorializada o Clube pretendia que a sua musica
fosse. O disco Clube da Esquina de 1972 falava de varios momentos e, portanto ndo precisava
de um nome que o prendesse a um tnico momento da histéria do pais. Na cangao “Clube da
Esquina” gravada no LP Milton de 1970 o tempo era contado na esperanca de ver a situagdo
ser resolvida, em uma perspectiva otimista; agora o tempo se arrasta, ¢ contado como um
aumento de desespero que parece ndo findar. No entanto, o fato de ainda se pensar é o

consolo, pois pensar ¢ aquilo ndo pode ser retirado do individuo. Com uma tonica de

275 Tudo que vocé podia ser — Marcio Borges e L Borges Interpretaciio: Milton Nascimento (Clube da Es-
quina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)
276 www.museuclubedaesquina.org.br
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descrenga, sem querer dar uma intencionalidade a musica, podemos pensar que pode ter sido
escrita sob o impacto do Ato Institucional n°® 5.

Em cada uma das estrofes principais da musica, que repetem o titulo da cancdo, os
compositores marcam a derrocada da constru¢ao do caminho na estrada, na vida. Aquilo que o
individuo desejava se perde a ponto de ser apenas o que ele consegue ser. “Sei um segredo
vocé tem medo/ SO pensa agora em voltar/ Nao fala mais na bota e do anel de Zapata/ Tudo
que vocé devia ser sem medo.””” Por mais que o ideal fosse forte, 0 medo da morte, da dor
pde em cheque até mesmo o proprio ideal, a propria estrada.

Estrada, além de ser uma alusdo ao movimento beatnik, cuja influéncia ¢ ressaltada por
Marcio Borges®, também retoma a figura cavaleiresca de Dom Quixote, e representa o
caminho a ser seguido nos trilhos que cortam Minas Gerais. Embora Milton Nascimento ja
estivesse no Rio de Janeiro, a época do langamento do album Clube da Esquina, Mércio
permaneceu em Belo Horizonte, tentando produzir seus filmes e ser um ativo membro do
movimento estudantil na Faculdade de Ciéncias Sociais. Tempos depois, tranca a faculdade,
muda-se para o Rio de Janeiro, na busca de outro caminho, “dirigir shows, escrever letras,
criar discos e, se os deuses do cinematografo o permitissem, fazer filmes.”*”

Portanto, embora a produgdao do Clube tenha se dado durante a ditadura militar no
Brasil e que admitamos que o Clube da Esquina tenha sido interpelado em maior ou menor
grau por tal fendmeno, seria precoce afirmar que toda ela se dirige no sentido de contestar o
sistema vigente ou esteja relacionada a ele. Desse modo, procuramos articular a relagdo entre
a produgao musical do grupo e o seu tempo; entendendo essa musica como “monumento”, ou
seja, como uma construgdo historica e discursiva e ndo como um indicio de um real a ser

desvendado®™’, “o documento ¢ monumento. Resulta do esforgo das sociedades historicas para

impor ao futuro — voluntéria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias.”!
Desse modo lembramos que segundo nossa interpretacao para o Clube da Esquina
fazer musica estava estreitamente ligado ao ato de fazer politica. A travessia do grupo tem

inicio quando a maioria era estudante, portanto supomos que a questdo da profissionalizagao

277 Tudo que vocé podia ser — Marcio Borges e Lo Borges Interpretacio: Milton Nascimento (Clube da Es-

quina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)
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foi algo que surgiu paulatinamente e de forma diferenciada para cada um dos membros.
Segundo Marcio Borges: “Nos éramos estudantes e viamos tudo de uma perspectiva
estudantil. O Clube da Esquina comegou dentro do secundario, dentro do movimento
estudantil do secundario. Ai foi para 0 movimento estudantil universitario.”**

Como a cang¢do de Milton Nascimento ¢ Fernando Brant, “Nos Bailes da Vida”*®
revela, “Foi nos bailes da vida ou num bar em troca de pao/que muita gente boa pds o pé na
profissdo/de tocar um instrumento e de cantar/ndo importando se quem pagou quis ouvir/foi
assim(...)”, acreditamos que foi durante os anos de trabalho que o grupo passou a se enxergar
enquanto profissionais da musica. Além de se posicionar como trabalhadores que percebem na
atividade artistica um de seus meios de sobrevivéncia, hd concomitantemente o amor por essa
atividade e o desejo de tornar sua musica instrumento ndo s6 de comunicagdo, mas também,

como podemos depreender das palavras de Marcio Borges, de compartilhamento e

transformag¢ao do mundo.

Nos viamos dois tipos de desenvolvimentos possiveis para a musica, para o
proprio ato de fazer musica. Estdvamos ali como artesdos, ndo nos
julgdvamos ainda artistas nem sabiamos que éramos. Nos éramos estudantes
e queriamos fazer musicas com uma eficacia de palavra de ordem, um algo
mais quando féssemos canta-las nas reunides e nos bares, algo além daquela
frui¢do inicial®®.

O que ¢ trabalhar com arte? Ou melhor, o que € ter arte como uma profissao? A cultura
ocidental atribuiu a nogdo de trabalho um estigma define o0 mesmo como um lugar de nao
prazer. Esta noc¢ao de trabalho nos informa de que o mesmo ¢ fonte de esforco e sacrificio,
mas que sO através dele poderemos ter plenitude nesse mundo. Como coloca o historiador
Victor Leonardi, por vezes a compreensdo da arte enquanto trabalho ¢ dificultada, pois a arte

carrega sobretudo a representagdo de algo ndo pertencente a ordinariedade da vida. Dessa

maneira, ¢ a oposicao trabalho/criatividade/prazer que pretendemos questionar.

Nao ¢ preciso exagerar o papel do trabalho, como fizeram muitos autores
modernos, que o colocaram acima das demais atividades humanas,

282 BORGES, Marcio. “O Clube da Esquina” in DUARTE, Paulo Sergio e NAVES, Santuza Cambraia (orgs.).
Do Samba-cangdo a Tropicalia. Rio de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ, 2003, p. 169.

283 Nos bailes da vida — Milton Nascimento e Fernando Brant (Cacador de mim — Milton Nascimento 1981
— Ariola)

284 BORGES, Marcio. “O Clube da Esquina” in DUARTE, Paulo Sergio e NAVES, Santuza Cambraia (orgs.).
Do Samba-cangdo a Tropicalia. Op. cit., p. 169.
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cometendo, assim, uma espécie de reducionismo trabalhista e laboral. Mas
tampouco se deve, a meu ver, subestimar sua importancia, pois 0 mundo em
que se movimenta o trabalhador ndo ¢ apenas um mundo de coisas: &,
também, um mundo formado de ideias, de projetos, de invengdes e de

solugdes originais. Especialmente quando se trata do trabalho criativo, que

também faz parte a meu ver da esfera plblica da existéncia®®.

A ideia de que a obra de arte represente um bem com valor intrinseco, estranho ao
trabalho comum, permeia a maioria dos estudos sobre a arte. No meu entendimento a arte
consiste em um modo de producao de valor entre outros, portanto circunscrito historicamente
e que, assim constitui uma forma paradigmatica de trabalho. Afinal trabalho ¢ labor, ocupagao
e criacdo; qualquer atividade fisica ou intelectual que vise algum objetivo, assim como
também o € o produto dessa atividade, sua obra.?*

Nao ¢ nosso objetivo aqui discorrer sobre o desenvolvimento histérico das varias
praticas e experiéncias denominadas de arte. Contudo, assim como o autor Walter Benjamin,
acreditamos ser interessante fazer uma breve reflexdo sobre a constituicdo das artes na
atualidade, ou ainda, sobre a emergéncia de um tipo de arte que se engendrou a partir do

Iluminismo e em estreita conexao, mesmo se antitética, com a Revolu¢ao Industrial.

Em sua esséncia a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitacdo era
praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo
das obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro. Em
contraste, a reproducdo técnica da obra de arte representa um processo novo,
que se vem desenvolvendo na historia intermitentemente, através de saltos
separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente®’.

Com efeito, a logica e a energia das transformacdes da arte contemporanea passaram a
decorrer de uma confrontagdo ou tensdo estabelecida com o sistema geral da produgdo, dado
pela superagdo do modo de trabalho artesanal e pela produgdo em larga escala. Logo, na
contemporaneidade a arte foi posta como negacdo da alienagdo que rege o trabalho
assalariado no sistema geral da produ¢do. Em contraposi¢@o a essas afirmativas, assim como

nos coloca Pesavento, acreditamos ser importante situar a experiéncia artistica dentre os

285 LEONARDI, Victor. Jazz em Jerusalém: inventividade e tradigdo na histéria cultural. Sdo Paulo: Nankin
Editorial, 1999, p. 61.

286 Pequeno Diciondrio Enciclopédico Koogan Larousse. Editora Larousse do Brasil. Rio de Janeiro, 1980, p.
839.

287 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica — ensaios sobre a literatura e historia da cultura.
Obras Escolhidas, volume 1. Editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1986, p. 166.
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outros modos de reproducao da nossa existéncia.

Segundo Nestor Canclini

Seja como confirmagdo, negagdo, ultrapassagem, transformacdo, inscrigdo
de um sonho, fixacdo de normas e codigos, registro de medos e pesadelos,
exteriorizacdo de expectativas, a arte ¢ um registro sensivel no tempo, que
diz como os homens representavam a si proprios ¢ ao mundo. [...] A arte,
como expressdo do mundo, diz o real de outra forma, falando por metaforas

que se referem a formas de pensar, agir, sonhar de uma época®*®.

i*% ¢ urgente retirar o artista do lugar que ocupa, ou seja, de

um individuo separado do mundo ordinario, cuja obra sé pode ser entendida por especialistas.

O artista deve ser visto como alguém que produz objetos nos quais estdo inscritas as

impressdes de praticas sociais e de sua experiéncia cotidiana e, portanto capaz de ser

compreendido por todos. Assim sendo a condicdo do artista deve ser igualada a de todos os

trabalhadores.

[...] o fundamental serd que a linguagem, os fatos historicos, os objetos, a
matéria-prima de toda a elaboragdo artistica sejam propriedades de todos,
que se sintam t3o donos da arte os emissores quanto os receptores, € que o
c6digo e os canais que os comuniquem pertengam a sociedade inteira.
Dentro dessa propriedade compartilhada de bens e das mensagens,
intelectuais e artistas, ndo estaremos separados do resto do povo por uma
divisdo social do trabalho, mas diferenciados — como o pedreiro ou o
veterinario — por uma divisdo técnica das tarefas: ao serem realizadas
solidariamente, as linguagens que as expressam se integrardo como
diferentes aspectos de um mesmo projeto social.**

Assim sendo, ao verem a arte enquanto suspensao da cotidianidade, outras dimensoes

do entendimento do grupo sobre o trabalho artistico podem aparecer. Possivelmente por nao

verem a musica apenas como um produto comercializdvel, e também por valorizarem o

processo criativo, os musicos do Clube da Esquina fizeram de seu cotidiano o cenario de seu

trabalho. Segundo a fala de Fernando Brant, sem descartar as inevitaveis divergéncias,

percebe-se que o sentimento de fraternidade e despojamento era o que mais os informava.

Vamos ouvi-lo:

288

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Este mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a historia.

Estudos Historicos, Arte e Historia, n. 30, 2002/2, p. 1. Fonte: www.cpdoc/fgv.org
289 CANCLINI, Néstor Garcia. 4 socializagdo da arte. Teoria e prdtica na América Latina. Editora Cultrix. Sdo
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Foi uma coisa criativa e ao mesmo tempo feita com muita alegria e muito
companheirismo. A gente estava querendo fazer uma coisa bonita. Nesse
tempo, na realidade, ndo estavamos preocupados em vender, queriamos fazer
uma coisa boa, boa pra vocé e pras pessoas que gostam de musica também.
Entdo, a preocupagio da gente era esta: fazer uma coisa legal®'.

Entretanto gostariamos de esclarecer que nao hé intengdo de se relacionar diretamente
a producao do Clube com uma espécie de contexto que condicionou seu trabalho. O trabalho
artistico esta relacionado com seu tempo e espago, com a apropriagdo de imagens presentes,
mas tal trabalho ¢ também resultado da fruicdo, de subjetividades e de processos psiquicos

individuais muitas vezes ininteligiveis.

Quando o Aleijadinho passava noites inteiras esculpindo (ou procurando
solugdes arquitetonicas para a construgdo da igreja de Sdo Francisco, em
Ouro Preto), ndo era o colonialismo portugués, ou o regime de trabalho
escravo do Brasil setecentista que davam os marcos conceituais para a sua
criatividade: foram os longos exercicios de introspec¢do, em sua soliddo
brasileira, que lhe deram as técnicas de €xtase sem as quais a pedra-sabao

nunca teria virado anjo, ou profeta®”.

Assim, desvinculando a nogdo de trabalho da ideia de emprego assalariado e o
entendendo como energia que movimentada gera produtos, no caso, musica, talvez se possa
pensar que o Clube da Esquina produziu sua arte também com o proposito de mudar a
realidade circundante. Pautados por ideologias, entendidas aqui como visdo de mundo,

questionavam, entre outros, o regime militar.

Em toda criagdo artistica e literaria, existe algo da cultura a qual pertence o
autor. Embora nao seja um mero reflexo do contexto historico-cultural em
que foi gestada, a obra de arte estd ligada a esse contexto e seu estudo ndo
pode prescindir (totalmente pelo menos) do mesmo. S6 ndo se pode ¢
exagerar quando se fala na existéncia desses vinculos, pois muitas vezes
foram os inventores e criadores do novo na historia que acabaram alterando
a cultura na qual nasceram!*”

r

Se a cangdo externa visdes de mundo, pois ¢ um encadeamento de sons que pode
tomar dimensdo simbolica e imagética, acredito que uma revolucdo na harmonia musical

atingiu o objetivo transformador que esses jovens ansiavam no compartilhamento de seus

21 www.museuclubedaesquina.org.br

292 LEONARDI, Victor. Jazz em Jerusalém: inventividade e tradi¢do na histéria cultural. Op. cit., p. 65.
293 Idem, ibidem, p. 12.
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sonhos em um pais cuja liberdade individual estava cada vez mais ameacgada. Portanto
partimos da premissa que a musicalidade gerada pelo grupo foi atravessada por um desejo de
criar um som que os diferenciasse da musica produzida no eixo Rio-Sdo Paulo, algo que

identificasse sua musica como mineira, marcando assim um espago € uma estética especificas.

3.3 — Por que vocés nao sabem do lixo ocidental?

Partindo do pressuposto que a musica do Clube da Esquina mescla elementos os mais
variados, nosso recorte recai, dentre outros, sobre as apropriacdoes de elementos afro-
brasileiros e latino-americanos contidas em sua musicalidade, tendo em mente que tanto a
afro brasilidade quanto a latino americanidade sdo categorias cuja historicidade ndao pode ser
esquecida, ou seja, foram inventadas em tempo e espaco determinados, portanto cambiantes

de acordo com o local, o momento e o grupo da qual se apropria.

[...] O Novo Mundo ¢ a América sdo invengdes européia-cristds, cujos
agentes foram as monarquias e, em seguida, os estados-nacionais do
Atlantico. A formacdo historica do mundo moderno-colonial resultou das
acOes e das narrativas produzidas basicamente em quatro das seis linguas
modernas imperiais: portugués, castelhano, francés e inglés. [...] Nesse
processo, ademais da escraviddo, fortes organizagdes sociais, como o
Tawantinsuyu e Anahuac, e territorialidades, como a de Abya-Yala, foram
sendo relegadas ao passado. Sem duvida, a populagdo indigena que vai de
Tawatinsuyu a Anahuac, suas zonas intermediarias, mais "seus nortes e seus
suis", ou as populagdes indigenas do Caribe, tal como os arahuacos e os
tainos, ndo eram homogéneas. Tampouco eram homogéneas as multiddes de
africanos roubados e arrancados de seus reinos e principados. Foram
arrebatados de distintos reinados, falavam linguas diferentes e tinham vérios
tipos de crengas. Tampouco aqueles que chegaram da Europa formavam uma
massa homogénea. Eram cristdos, sim, mas de ordens monasticas de
diferentes tipos. Com o decorrer do tempo, ndo somente provinham da
Peninsula Ibérica, mas também da Fran¢a, Holanda e Inglaterra. A América
do Sul, nesse processo, ilustra cada vez mais o que seria entendido como a
tradigdo e o subdesenvolvimento. A América do Norte, em contrapartida,
encarnara o espirito do capitalismo, tanto na versdao de Weber como na
anterior de Smith**,

Meus gritos afro-latidos / Implodem, rasgam, esganam / E nos meus dedos dormidos /

A lua das unhas ganem / E dai? “E dai?** é uma cang¢do melancoélica, que conta as dores de

294 MIGNOLO, Walter D. Novas reflexdes sobre a “idéia de América Latina”: a direita, a esquerda e a op¢io
descolonial. CADERNO CRH, Salvador, v. 21, n. 53, p. 239-252, Maio/Ago. 2008.
295 E dai? (A queda) — Milton Nascimento e Ruy Guerra (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 -
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um corpo na busca incessante de um lugar, de uma voz. Em nossa interpretagao, na tentativa
de multiplicar esses apelos, a voz do cantor foi gravada varias vezes e pode ser escutada cada
frase quase simultaneamente, como um coro. Iguarias na baixela/Vinhos finos nesse odre/E
nessa dor que me pela/So meu odio ndo é podre/Tenho séculos de espera/Nas contas das
minhas costelas/Tenho nos olhos quimeras/Com brilho de trinta velas/E dai? Ha um amplo
discurso, veiculado, sobretudo pelo senso comum, de que o Brasil ndo é um pais racista.
Pensamos ser realmente alarmante a cegueira historica que esse discurso carrega, pois a
escraviddo de populagdes africanas no Brasil nos legou a memoria de um passado de
crueldade, opressao, violéncia e a consequente e progressiva exclusdo dos negros apds a
abolicao.

Sem querer deter-me demasiadamente nas teorias de representacdo social e imagindrio,
¢ impossivel negar a partir das reflexdes que tais areas do saber suscitam que o imaginario
sobre os negros no Brasil se deu a partir da construcdo de saberes que justificassem a
escraviddo, pautados principalmente por ideais de diferenca bioldgicas/naturais, na qual os
negros foram constituidos discursivamente como individuos menos capacitados, um humano

um pouco menos humano.

Entdo, ser negro, ser racialmente marcado com a marca da Africa no Brasil
ndo ¢ ser afro-descendente, j4 que no Brasil existem milhdes de afro-
descendentes hoje percebidos como brancos. Mas ¢ ser alguém que, até as
vezes em consequéncia da loteria genética que entra em acdo sempre que se
gera vida, exibe a marca do passado mais temido, de uma inferioridade
historicamente herdada e cuidadosamente ocultada no fundo do bau das
melhores familias®®.

Em contrapartida, deve-se pensar na resisténcia por parte das varias populacdes
africanas que vieram para o Brasil. Em um contexto no qual familias foram separadas e
mesmo grupos culturais inteiros foram desmembrados, houve um esfor¢o por se garantir a
sobrevivéncia, fisica e simbolica, num quadro de dilaceracdo de identidades. Ainda nos navios
destinados ao trafico destas populagdes, antes da chegada em terras brasileiras, o convivio
entre as culturas de varias nagdes africanas, com diferentes religides promoveu um

intercambio simbdlico que sustentou futuros hibridismos.

EMI-Odeon)
26 SEGATO, Rita Laura. Em Memdria de Tempos Melhores: os antropdélogos e A Luta Pelo Direito. 2005. Série
Antropologia n® 374, p. 6.
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Segundo a antropologa Rita Laura Segato, a reconfiguragao de identidades provocada
pela convivéncia for¢ada, entre sociedades com visdes de mundo muito diferentes entre si,
provocou novas formas de posicionamento e de inteligibilidade, para que fosse possivel a
sobrevivéncia em um mundo completamente diferente. Um exemplo de resisténcia talvez seja
o carater mais aberto e inclusivo das religides afro-brasileiras advindo dessa necessidade de

constituicado de um universo que contemplasse essas diferentes visdes de mundo.

Esta postura inclusiva, abierta, de la religiébn afro-brasilera se hace
comprensible cuando identificamos uno de sus fundamentos: todos tenemos
orixd, todos tenemos “santo” protector. Un inglés, un chino, un l&pon tienen
santo. Todos, universalmente, todos los seres humanos pueden entrar en la
genealogia del culto, ingresar ritualmente en la estirpe africana. Desde este
punto de vista, no se trata de lo que podriamos denominar como una “religion
étnica”, sino de una religion humanista, universal, y creo que es posible
afirmar, sin medo de errar, que este postulado inclusivo es una elaboracion, en
los términos del sistema de creencias y de la organizacién del culto en
familias ficticias selladas ritualmente, del tema histérico recién mencionado
del encuentro en los barcos y de la necessidade inicial de construir un
universo cultural pan-africano, un sincretismo pan-africano, donde se
encontraban mundos culturales diversos®’.

Torna-se imprescindivel lembrar que o racismo no Brasil tem uma historia, que todo o
discurso sobre as populagdes africanas e seus descendentes, a exploracdo de sua mao de obra
€ a sua consequente e progressiva exclusdo foi constituida historicamente no seio de uma
sociedade que necessitava justificar a subjugac¢do desse outro. Esse racismo violento na
pratica, mas velado na teoria, fruto em grande parte das teses de democracia racial e discursos
fundadores de uma nacdo supostamente cordial, permissiva e tolerante com o diferente

engendrou um pais racista, mas que nao se assume como tal.

As posigdes enquanto afloramento de relagdes estruturais, tém rosto. A
moderna racionalidade de classes se desliza para uma racionalidade pré-
moderna ¢ perene de castas e status relativos que se expressam na marca
étnica ou racial. O sujeito passa a perceber-se cativo de uma armadilha
sociolégica concebida como oriunda e determinada por estrutura estavel, a-
historica. Este efeito de a-historicidade alcanca as visdes estruturalistas da
mente, da psique e da cultura, que aprisiona os signos numa paisagem inerte e
inapelavel®®.

297 SEGATO, Rita Laura. Ciudadania: Por que no?( Estado e sociedad en el Brasil a la luz de un discurso
religioso afro-brasileiro. Dados. Revista de Ciéncias Sociais. 38/3, Novembro 1995, p.12.
298 SEGATO, Rita Laura. Raga é Signo. 2005. Série Antropologia n® 372, p. 10.
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Dessa forma entendemos que a afirmacdo de identidades negras no Brasil ¢
fundamental na constru¢ao de uma sociedade mais plural. A criagdo de novos espagos ¢ a
legitimagdo de locais que permitam o exercicio da diferenca de maneira a reconhecé-la como
valor, admitindo suas peculiaridades, espagos nos quais o que ¢ visto como diferente possa
exigir e exercer seus direitos e possa valer sua voz, se faz cada vez mais urgente.

Nesse mesmo sentido, acreditamos ser importante salientar que o Clube da Esquina
também abriu espago, ainda que ndo explicitamente, para a reflexdo da questdo racial no
Brasil, inclusive a gravagdo de Casamiento de negros, uma cangdo recolhida do folclore
chileno pela compositora Violeta Parra, no album Clube da Esquina 2 assinala uma das
preocupacdes do grupo: a denuncia do lugar de subalternidade a que o discurso hegemonico
submeteu a populacdo negra e latino-americana. Se ha formado un casamiento/Todo cubierto
de negros/Negros novios y padrifios/Negros cuiiados y suegros/Y el cura que los caso/Era de
los mismos negro®”.

Contudo a fixidez identitaria € apenas uma ilusdo, um instrumento utilizado
discursivamente quando se faz necessdrio acirrar a luta em torno de um ideal ou marcar um
posicionamento. A fala do Clube ¢ encarnada num discurso que busca em um passado a
motivacao de sua luta. As identidades podem assumir diversas formas, € no caso a indagacao
e a oposicdo ao sistema vigente foi uma das escolhas desses mineiros na afirmacdo de sua

diferenca, constituida, dentre outros, por uma face afro latino-americana.

E que a memoria, reavivada pelo rito, também tem um papel pragmatico e
normativo. Em nome de uma historia, ou de um patriménio comum
(espiritual e/ou material), ela visa inserir individuos em cadeias de filiagdo
identitaria, distinguindo-os e diferenciando-os em relacdo a outros, e impor,
em nome da identidade do eu, ou da perenidade do grupo, deveres e
lealdades enddgenas (...). >

“Coragao americano/Acordei de um sonho estranho/Um gosto, vidro e corte/Um sabor

de chocolate/No corpo e na cidade/Um sabor de vida e morte/Coragdo americano/Um sabor

99301

de vidro e corte/A espera na fila imensa/E o corpo negro se esqueceu”””. Na cangdo San

299 Casamiento de negros (Polo Cabrera - Folclore) Participa¢io: Grupo Tacuabé (Clube da Esquina 2 —
Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

300 CATROGA, Fernando. “Memoria e Historia” in PESAVENTO, Sandra J. (org). Fronteiras do Milénio. Porto
Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001, p. 50.

301 San Vicente — Milton Nascimento e Fernando Brant / Interpretacio: Milton Nascimento (Clube da
Esquina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)
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Vicente o Clube da Esquina dialoga com as questdes abordadas sobre negritude e latinidade.
De Belo Horizonte para Minas Gerais e de 1a para a América do Sul e depois para o mundo.

Milton Nascimento comenta que:

“San Vicente” foi uma musica que eu fiz para uma pega do José€ Vicente, que
era um cara bem conhecido. Ele escreveu “Hoje é Dia de Rock” ¢ mais um
monte de pegas, todas 6timas. A Norma Bengell era uma das atrizes ¢ eles
me chamaram pra fazer a musica dessa pega, que € uma coisa que acontecia
numa cidade da América Latina, mas a gente estava falando do Brasil. S6
que se falasse do Brasil, naquela época, ndo dava e a gente ainda ia preso.
Entdo, “San Vicente” é uma coisa latina. E essa musica foi uma coisa muito
interessante, porque o Fernando botou letra mais tarde e, quando eu soube,
de repente comegaram a aparecer gravagdes de “San Vicente” de pessoas da
América Latina que eu nem sabia que me conheciam. Foi o primeiro grande
elo com o pessoal do Chile, do México, da Venezuela, da Argentina, do
Uruguai. Ento, tenho varias relagdes que comegaram dai. O Brasil ndo se
considerava um pais da América Latina. Tudo que vinha desses outros
paises, desses nossos irmaos, era considerado brega. Ou tinha outras coisas,
assim como livros, todos censurados. Entdo, o Brasil era muito separado do
restante da América Latina. Meu relacionamento com a América Latina
comegou com o pessoal do Uruguai. Chegaram varios uruguaios aqui,
tocando nossas musicas. Depois, veio o Grupo Agua, que eu acho que foi a
melhor coisa que ja aconteceu no Chile: um grupo de garotos, que vieram e
me apresentaram as coisas da musica latino-americana. A gente trabalhou

muito tempo junto. Depois veio Mercedes Sosa, todo mundo®®.

A representacdo da latino americanidade foi construida a partir da diferenga
estabelecida com a cultura hegemonica tanto europeia quanto a norte-americana. Na marcacao
dessa diferenca a identidade latino-americana foi marcada, entre outros, por uma
representacdo de marginalidade em relagao ao Ocidente. Por que vocé ndao vera meu lado
ocidental? / Eu sou da América do Sul / Eu sei vocés ndo vao saber / Mas agora sou cauboi /
Sou do ouro, eu sou vocés / sou do mundo, sou Minas Gerais.*® Assim, é possivel estabelecer
o conflito entre as trés identidades: latino-americana, a anglo-saxa e a europeia A primeira,
estabelecida como a diferenca e “construida negativamente — por meio da exclusdao ou da

29304

marginalizagdo™™, ¢ entdo, suprimida pelas outras duas, dominantes.

302 www.museudapessoa.net

303 Para Lennon e McCartney — Marcio Borges, Lo Borges e Fernando Brant (Milton — Milton Nascimento
1970 — Odeon)

304 Cancion por la unidad de Latino America (Pablo Milanes - Chico Buarque) Participacio: Chico
Buarque (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)
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Na disputa pela identidade estd envolvida uma disputa mais ampla por outros
recursos simbodlicos e materiais da sociedade. [...] O poder de definir a
identidade ¢ de marcar a diferenca ndo pode ser separado das relacdes mais
amplas de poder. [...] Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras,
significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade
estd sempre ligada a uma forte separacao entre “nos” e “eles”. Essa demarcacao
de fronteiras, essa separacao e distingdo, supdem e, a0 mesmo tempo, afirmam e
reafirmam relagdes de poder. [...] A identidade e a diferenca estdo estreitamente
relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza classificacdes.
As classificagdes sdo sempre feitas a partir do ponto de vista da identidade. [...]
Dividir e classificar significa, neste caso, também hierarquizar. Deter o

privilégio de classificar significa também deter o privilégio de atribuir

diferentes valores aos grupos assim classificados™®.

Realizavan la labor/ De desunir nossas mados/ E fazer com que os irmdos/ Se
mirassem com temor (...) / E enfim quem paga o pesar / Do tempo que se gastou / De las
vidas que costé / De las que puede costar’®. Percebemos entio que a fala do Clube ¢é
encarnada também num discurso que busca em um passado a motivag¢do de sua luta. O apelo
podia vir da memoria da escraviddo no Brasil, ou do sentimento de divida com intimeras
nagoes indigenas que foram de varias formas subjugadas no processo de formag¢ao da América
Latina. Contrariando uma proposi¢ao de que o Brasil cresceu com as costas voltadas para o
restante da América Latina e de que uma unido ndo seria possivel pela diferenga de idiomas, a
iniciativa de incluir a musica Cancion per la unidad de Latino America, entre outras, pode
apontar a busca pela construcdo de uma identidade latino-americana. Esta irmandade ndo
estava presente apenas em compartilhar o mesmo espacgo territorial ou mesma espécie de
regime governamental, mas principalmente no sentir e ser da América do Sul. Para o Clube da

Esquina, especialmente em ser do mundo, ser Minas Gerais.

3.4 — A musica popular brasileira do Clube da Esquina

Como sabemos a década de 1960 no Brasil foi marcada, dentre outros, pelo golpe
militar de 1964. Nessa mesma €época, € ndo coincidentemente, o pais passou por profundas
transformagdes na sua economia. Os militares tinham entre seus projetos reorganizar a

economia brasileira inserindo-a no processo de internacionaliza¢do do capital, tal projeto

305 SILVA, Tomaz Tadeu da. “A produgio social da identidade e da diferenga” in SILVA, Tomaz Tadeu da (org.).
Op. cit., p. 81-82.

306 Cancion por la unidad de Latino America (Pablo Milanes - Chico Buarque) Participacio: Chico
Buarque (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon).
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tinha como objetivo investir tanto no crescimento do parque industrial ¢ do mercado de bens

materiais quanto no mercado de bens culturais®”’.

O “milagre brasileiro” j& estava a caminho. Agora eu ja sabia que havia uma
doutrina de Seguranga Nacional sendo posta em prética, apoiada na realidade
internacional da guerra fria, que buscava fazer o pais crescer num ambiente
de ameaca atdmica e expansdo da guerra revolucionaria. Havia estimulo a
competi¢do, a0 pragmatismo, e também a delagdo, perseguicdo e punigdo de
“subversivos”. E esse conceito ficava cada vez mais abrangente®®,

Como se pode depreender da fala de Marcio Borges, aliado a este tltimo propdsito a
orientacao do estado autoritdrio era reprimir e disciplinar as manifesta¢des artisticas. Segundo
Renato Ortiz, a “Ideologia da Seguranca Nacional” constituiu a base desse pensamento, a
disseminagdo por esses meios de uma ideologia que apoiasse o regime politico aliada a
censura de conteudos considerados subversivos, era fundamental para a integracdo da

sociedade brasileira.

Resumidamente se pode dizer que essa ideologia concebe o Estado como
uma entidade politica que detém o monopolio da coergao, isto é, a faculdade
de impor, inclusive pelo emprego da forca, as normas de conduta a serem
obedecidas por todos. Trata-se também de um Estado que ¢ percebido como
o centro nevralgico de todas as atividades sociais relevantes em termos
politicos, dai uma preocupacdo constante com a questdo da “integracdo
nacional™?.

Claro estd que o governo militar ndo pode ser considerado o uUnico fator da
modernizagdo capitalista no Brasil, entretanto ¢ importante ressaltar o seu papel dinamizador
desse processo. Nao ¢ coincidéncia que durante as décadas de 1960 e 1970 o Brasil conheca
um significativo aumento na producao de bens culturais. O mercado editorial, assim como as
redes de televisdo, vivenciou um vertiginoso crescimento. O cinema nacional, que sempre
havia enfrentado graves dificuldades para se impor no pais, recebeu incentivo estatal com a
criacdo em 1966 do Instituto Nacional do Cinema e posteriormente da EMBRAFILME?"’.

O mercado fonografico também ndo foi exce¢do nesse processo. Impulsionada

principalmente pela crescente facilidade de se adquirir aparelhos domésticos, a partir de 1970

307 ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira. Editora Brasiliense, 1989, p. 114.
308 BORGES, Marcio. Os sonhos néo envelhecem. Op. cit., p. 200.

309 ORTIZ, Renato. 4 moderna tradigéo brasileira. Op. cit., p. 115.

310 Tdem, ibidem, p. 124.



107

a industria fonografica vivenciou um enorme crescimento. O aumento da producdo de
aparelhos de reproducdo sonora domésticos popularizou o LP que de produto considerado de

luxo em 1948, na década de 70 pdde ser considerado mais um elemento de consumo®"".

Enquanto o cinema e o teatro brasileiros, como um todo, ndo conseguiam
formar um publico “fixo”, mais amplo, a musica popular consolidava sua
vocagdo de “popularidade”, articulando reminiscéncias da cultura politica
nacional popular com a nova cultura de consumo vigente apos a era do
“milagre econdmico”, entre os anos de 1968 e 197332,

Na década de 1970 a producdao musical que foi identificada como Musica Popular
Brasileira (M.P.B.) emergiu como a grande referéncia da musica nacional, inclusive entre a
elite. Essa popularizacdo da chamada M.P.B. deu-se principalmente em consequéncia da
instituicdo do AI-5 e do agravamento da repressdo do governo militar. Tal agravamento ao
mesmo tempo em que limitou a produ¢do e consumo das cangdes colocou “os movimentos,
artistas e eventos musicais e culturais situados entre os marcos da Bossa Nova (1959) e do
Tropicalismo (1968)*'* como marcos referenciais da revolu¢do na musica brasileira. Ironico
ainda percebermos o quanto a repressdo politica ajudou a fomentar uma multiplicidade
enorme de sonoridades sob a categoria M.P.B., tanto que essa pluralidade veio a tornar-se uma

de suas principais caracteristicas.

De qualquer forma, por volta de 1965 esse termo MPB comega a se tornar
um termo corrente na midia e se consagra junto a uma ampla parcela do
publico consumidor de musica popular no Brasil. Eu diria, alias, que junto
com essa sigla, MPB, e com todo sentido de cancdo engajada que essa sigla
continha nos anos 60, muda completamente o publico de musica popular no
Brasil*'".

Portanto, a questdo que propomos ¢ entender a M.P.B. como um construto cuja
emergéncia pode e deve ser historicizada. Segundo Durval Muniz de Albuquerque Jr. no
momento em que a nagdo ¢ o nacional emergiram como a grande questdo a ser definida, a

musica feita pelo “povo brasileiro” passou a ser vista como um dos fatores de definicdo da

311 Tdem, ibidem, p. 128.

312 Idem, ibidem, p. 2.

313 NAPOLITANO, Marcos. 4 miisica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e consumo
cultural. Actas del IV Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica
Popular, p. 1. Fonte: www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html

314 NAPOLITANO, Marcos. “A cangdo engajada nos anos 60 in DUARTE, Paulo Sergio ¢ NAVES, Santuza
Cambraia. Op. cit., p. 127.
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brasilidade.

[...] A musica que até entdo se diferenciava da cancdo, era considerada
apenas de carater erudito. A musica produzida pelas camadas populares, no
entanto, adquire nova importancia num momento em que a preocupacao com

0 nacional e com o popular passa a redefinir toda a produgdo cultural e

artistica®"’.

A M.P.B, em sua emergéncia foi, entre outros, definida como um estilo cuja principal
caracteristica era oposi¢do a toda musica que ndo era e/ou nao tinha recebido influéncia
estrangeira. Ainda que tal conceito tenha passado por diversas reformulacdes, a crenca na
existéncia de uma musica genuinamente popular brasileira continua a ser evocada. Penso que
tal evocagdo leva a um essencialismo cuja consequéncia pode ser o apagamento da variedade
das produgdes musicais brasileiras.

Nesse ponto acreditamos ser interessante adensar a discussdo a partir do momento que
a musica produzida sob sigla M.P.B. torna-se também um “produto” cultural cuja marca ¢
trazer em si os signos da brasilidade. Portanto as reflexdes trazidas por Muniz Sodré em seu
livro Reinventando a Cultura®® sdo de extrema pertinéncia. O autor entende que a economia
capitalista tende a transformar obras simbolicas, artisticas, em mercadoria cultural, pois
atualmente no mundo ocidental, a cultura em suas diversas manifestacoes também pode
ganhar valor de troca, de bem de consumo, de acordo com a légica da integragdo capitalista.

Contudo, o0 mesmo Muniz Sodré acredita ndo na existéncia de uma tnica e imperativa
industria cultural, mas sim em varias industrias da cultura que agem de acordo com o grau de
intervencao capitalista, o que imprime a discussdo outras nuances relativas aos efeitos destas
industrias, pois por mais que tendam a hegemonia, ndo se pode deixar de considerar as

brechas, os espacos que as mesmas nao conseguem abarcar. Nesse ponto Sodré explica,

O desafio da produgdo simbolica, na verdade o desejo humano de
sensibilidade profunda em face do real, ¢ hoje levar a obra a gerar suas
demandas fora da sistematizagdo requerida pela realizagdo do valor do
capital (que comanda desejos/necessidades, codifica as diferengas e faz do
imaginario mera alavanca de consumo) no interior de um espago social
mediatizado, em que a tecnologia ja aparece capaz de produzir o seu proprio

315 RISERIO, Antdnio. “Notas para uma antropologia do ouvido”, in RISERIO, Anténio e GIL, Gilberto. O
poético e o politico. Apud ALBUQUERQUE, Durval Muniz de. 4 Inveng¢do do Nordeste e outras Artes. Op.
Cit., p. 153.

316 SODRE, Muniz. Reinventando a Cultura. A comunicagdo e seus produtos. Petropolis, Ed. Vozes, 1996.
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discurso sobre o mundo. E em que a estetizacdo generalizada da vida social
tende a uma apologia paralisante do que existe € se poe a servico exclusivo
do mercado.’"’

Marcos Napolitano entende que a M.P.B. ao ser identificada como uma musica feita
por intelectuais, destinada a uma camada intelectualizada, ou seja, uma musica produzida com
alto grau de politizagdo, tida como reveladora e questionadora da realidade, recebeu o status
de voz responsavel pela formac¢do e modificacdo de padrdes. Dessa forma ¢é interessante
ressaltar que algumas cangdes do Clube concorreram em festivais nacionais da cangdo, e que

os proprios componentes foram progressivamente identificados como musicos da M.P.B..

A M.P.B. serd um elemento cultural e ideolégico importante na revisdo da
tradicdo e da memoria, estabelecendo novas bases de seletividade,
julgamento e consumo musical, sobretudo para os segmentos mais jovens e
intelectualizados da classe média.*'®

No entanto, ainda que a produ¢do musical do Clube da Esquina tenha sido informada
estética e ideologicamente pelos principios orientadores da chamada M.P.B. ¢ importante
lembrar que o Clube também foi guiado por outros varios estilos e ideais, de modo que a
investigacdo aprofundada de sua poética torna-se imprescindivel. E mister salientar que a
producdo do Clube ocorreu quando o processo de pasteurizacdo de bens culturais estava no
auge.

Neste ponto sdo pertinentes as propostas do antropdlogo José Jorge de Carvalho, em
seu ensaio Transformacoes da Sensibilidade Musical Contempordanea®”. Neste trabalho o
autor reflete sobre as mudancas na sensibilidade musical no mundo ocidental neste fim de
século, a partir principalmente das transformacdes na tecnologia da producdo musical
ocorridas nas ultimas décadas. Um de seus primeiros questionamentos €, justamente, acerca
do lugar da musica e dos conceitos formadores do fazer musical na atualidade.

Talvez um dos principais pontos tocados por José Jorge para esta pesquisa seja o
universo mididtico e a homogeneizagdo que este imprime ao gosto musical. Ainda que um

maior acesso a diversidade musical seja positivo, as tecnologias de gravacgao e reproducao dos

317 Idem, ibidem, p. 129.

318 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica — Histéria Cultural da Miisica Popular Brasileira — Belo
Horizonte: Auténtica, 2002, p. 64.

319 CARVALHO, José Jorge de. Transformagées da Sensibilidade Musical Contemporanea. “Horizontes
Antropoldgicos”, Porto Alegre, ano 5, n. 11, p. 53 — 91, outubro de 1999.
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variados estilos baseiam-se num gosto padronizado, o qual obscurece variagdes sonoras,

fazendo com que toda musica parega a mesma. Além disso, a midiatizagdo oferece ao

consumidor o produto acabado, sem dar a este a oportunidade de conhecer o processo, o que

no entendimento do autor significa o surgimento das

[...] crises nos codigos de sensibilidade interculturais: o ouvinte apreende
apenas como um produto acabado € ndo como processo, social e cultural,
que se desenvolve, na verdade, como um inter-texto, a realidade sonora

funcionando apenas como uma abstragdo analitica a posteriori*?.

Acredito que a musica ¢ atravessada por diversas influéncias que ndo podem ser

definidas, nem localizadas em um lugar especifico. Ampliando essa ideia a toda a arte,

observo que as produgdes artisticas sdo compostas no intercruzamento de temporalidades, e o

artista no lugar de receptor apropria-se de tais influéncias de modo a da-las especificidade.

Wagner Tiso nos d4 um importante esclarecimento ao comentar:

Essa mistura, o Milton chegando com harmonias, progressdes em quartas,
acordes menores com quartas, progressdes sem fazer o famoso 2-5-1 pra
resolver as passagens harmoénicas — o Milton ndo fazia isso, ele tinha outras
solugdes pra isso — e notas que ndo eram comuns em melodias, como o
acorde maior, como a quarta aumentada segurando muito tempo. S&o coisas
que ele trouxe pro canto no Brasil e pra maneira de se apresentar. O Som
Imaginario deu uma base brasileira-jazzistica e trouxe a qualidade roqueira
que tinha o L6 e o Beto, por exemplo. O Toninho também esta na parte mais
jazzistica, mas o Lo e o Beto trouxeram pro Clube da Esquina umas
informagdes roqueiras de grande qualidade harmoénica. Se vocé ouvir as
musicas do Lo, por exemplo, as harmonias sdo todas de primeiro nivel. O
Beto também tem uma inventiva muito grande. Ent3o essa mistura que eu
estou falando aqui, esse caldeirdo de coisas, foi muito importante pra musica
brasileira. Hoje, se faz uma musica brasileira mais universal, com mais
misturas — ndo € s6 chegar e botar guitarra elétrica no estilo, isso ¢ facil. O
dificil € vocé ter uma série de informacdes que pouca gente ouviu, misturar
aquilo e levar aquilo pro grande publico.

Quem retorna ao texto ¢ Toninho Horta...

O tempo provou que, depois dos primordios da musica brasileira, da época
de ouro, Lamartine, Ary Barroso, Ismael Silva e todos aqueles grandes
craques da época de ouro, depois da bossa nova, que ja foi uma revolugao,
uma coisa harmoénica, um pouco influenciada pela harmonia europeia com
balanco de Jodo Donato, e também de uns compositores importantes ali entre
o samba de raiz da época de ouro e a bossa nova — quando chegou no samba-

320 Idem, ibidem, p.57.
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cangdo, ja era um pé pra bossa nova — depois disso, com certeza o Clube da

Esquina. A histéria provou que musicalmente foi uma revolugdo da

harmonia, da melodia®?'.

A escolha por mesclar materiais sonoros muito diversos, em uma dire¢do bastante
inovadora no cendrio da M.P.B. a época, nao foi puramente estética, passou também pela
visdo de mundo ou como disse anteriormente, pela ideologia que os orientou. Portanto
acredito ser importante refletir sobre a sonoridade da produg¢ao musical do Clube da Esquina,
pois sua musica encontra-se no cruzamento de variados estilos musicais. O Clube misturou o
rock n’roll, com a moda de viola do interior do Brasil, com jazz, a bossa-nova e a propria

inventividade de seus compositores.

Centralizando a analise sobre o LP de 1972 ¢ possivel demarcar, dentre
outros aspectos, a presenga dos seguintes procedimentos recorrentes na sua
produgdo: utilizagdo de musica incidental; repeti¢do de material meldodico;
variedade na utiliza¢do da férmula de compasso, em musicas diferentes ¢ em
uma mesma musica; quadraturas assimétricas; musica instrumental;
regionalismo; latinidade; religiosidade; rock; jazz; vocais; arranjos com

se¢oes bem definidas; tratamento timbristico e a musica brasileira de

décadas anteriores®?.

Segundo Napolitano, entre 1972 e 1975, a expressdo “tendéncias” surgiu na tentativa
de classificar as experiéncias musicais que negavam a inser¢do no mainstream do samba
bossa nova, mas concomitantemente ndo descartou completamente o pop™”. Sendo o Clube da
Esquina rotulado como uma dessas tendéncias, um dos pontos de sua originalidade tenha sido
escapar, ainda que nao totalmente, desse processo de pasteurizacdo da M.P.B..

Sendo uma tendéncia ou ndo, o fato ¢ que o Clube da Esquina acabou sendo um dos
icones da musica que vem de Minas Gerais. Muitas vezes escutamos uma can¢ao e dizemos:
“Essa musica ¢ mineira.” Uma vez que somos constituidos enquanto sujeitos pertencentes a
locais e tempos especificos o fato de sabermos identificar sonoridades, para os nossos ouvidos
que convivem entre conflito de regionalizagdes musicais em um mundo cada vez mais
interpelado por sonoridades multiplas, esta identificacdo aparece, dentre outros como uma

ponte entre o que ¢ nosso € o que ¢ alheio.

21 www.museuclubedaesquina.org.br

322 NUNES, Thais dos Guimardes Alvin. 4 sonoridade especifica do Clube da Esquina. Op. cit., p. 3.
323 NAPOLITANO, Marcos. A miisica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e consumo
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Para a pesquisa em histdria, a musica como fonte nos traz a esfera do sensivel, tdo
importante quanto as esferas da ordem do “real”, pois o registro desse sensivel nos da outras
dimensdes de historicidade, além de nos ancorar afetivamente em tempos e espagos
especificos. Essa talvez seja uma das mais importantes reflexdes que esse trabalho nos
proporcionou, a de utilizar musicas, sonoridades, para investigar, pensar em outros pontos que
outros tipos de documentagdo talvez ndo nos trouxessem. Pois a arte ndo nos cega, ao

contrario, abre nossos horizontes para novos, desconhecidos recantos da nossa experiéncia.

Nesse sentido, cabe ao historiador conceber as obras de artes enquanto
registro e vestigio do passado. Sua forma especifica de expressdo ¢
significativa ao nos dizer das necessidades estéticas de uma época.
Compdem uma histoéria dos estilos, das formas de composi¢do e do gosto.
Mas, além disso, como Burckhardt, Panofsky e Ginzburg procuram
demonstrar, uma obra de arte, ou outro vestigio do passado informa mais que
seus aspectos formais e dizem muito de uma época e de um lugar. Até
mesmo as suas formas e o gosto que exprimem podem ajudar a pensar esse

passado®*.

Nesse sentido acreditamos ser de suma importancia ressalvar o quanto acreditamos ser
importante o estudo da cancdo popular no Brasil, afinal o pais ficou conhecido, dentre outros,
pela riqueza e diversidade musical que produz, sendo este um dos signos mais importantes na

constitui¢do identitaria das nossas brasileiras sociedades. Segundo Napolitano,

Entre nos, brasileiros, a cangdo ocupa um lugar muito especial na produgéo
cultural. Em seus diversos matizes, ela tem sido termometro, caleidoscopio e
espelho ndo s6 das mudangas sociais, mas sobretudo das nossas
sociabilidades e sensibilidades coletivas mais profundas.*”

Ao criar representagdes, revelar visdes de mundo, construir identidades, constituir
sujeitos, a cangdo popular no Brasil, enquanto artefato cultural tornou-se ao longo de sua
existéncia um rico manancial para a investigacdo de como a sociedade brasileira e as varias

sociedades que a ela pertencem se pensaram, se inventaram e prosseguem se reinventando.

A cangdo brasileira, na forma que a conhecemos hoje, surgiu com o século

324 MACEDO, Suianni Cordeiro Macedo. “Arte: um vestigio singular. As obras de arte e as fontes dos

historiadores.” Op. cit., p. 64.

325 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e miisica — historia cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p.77.
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XX e veio ao encontro do anseio de um vasto setor da populagdo que sempre
se caracterizou por desenvolver praticas agrafas. Chegou como se fosse
simplesmente uma outra forma de falar dos mesmos assuntos do dia-a-dia,
com uma unica diferenga: as coisas ditas poderiam entdo ser reditas quase do
mesmo jeito e até conservadas para a posteridade. Nao ¢ mera coincidéncia,
portanto, que essa cangdo tenha se definido como forma de expressdo
artistica no exato momento em que se tornou praticavel o seu registro
técnico. Ela constitui, afinal, a por¢io da fala que merece ser gravada.**

Dessa forma, as produgdes historiograficas que t€ém na musica, € mais especificamente,
na cang¢do popular, sua fonte de pesquisa, configuram-se em material de suma importancia
para o estudo tanto do Brasil quanto dos brasis, a partir da escuta das suas multiplas
sonoridades que contam as histdrias, anseios, visdes de uma sociedade que pode e deve ser

vista, escrita, pensada e ouvida cada vez mais dentro da sua da sua pluralidade.

326 TATIT, Luiz. O século da can¢io. Cotia: Atelié Editorial, 2004, p. 70.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sorte podermos dar a esta parte da dissertacdo, no lugar de conclusdo, o nome de
consideragdes finais, pois se tivesse que concluir esta dissertagdo apontando resultados
precisos, ndo saberia como fazé-lo, uma vez que ao final, mais questionamentos surgiram do
que verdades foram reveladas. Logo, essas consideragdes finais, referem-se, sobretudo as
experiéncias em sala de aula durante o mestrado, o contato com as professoras que me
auxiliaram a algar novos voos dentro do oficio de historiadora, as leituras de novos textos e as
novas leituras de textos ja conhecidos, além, claro, das reflexdes oriundas do proprio trabalho
de pesquisa e escrita.

Como foi colocado anteriormente, nos ultimos anos o Clube da Esquina vem sendo
objeto de pesquisa nas mais diversas areas do saber. Este trabalho é apenas mais um que se
dedicou a pensar na musicalidade de um grupo que se tornou tdo emblematico no cenario da
musica produzida no Brasil em meados do século XX. Digo isso, pois tenho consciéncia de
ndo estar falando nada que ja ndo tenha sido dito antes, minha intencdo foi apenas dar mais
uma contribui¢do com outras interpretacdes, ainda que estas encontrem afinidades e/ou
desencontros com outras ja feitas.

Primeiramente, gostaria de ressaltar o enriquecimento tedrico e metodologico
proporcionado pela pesquisa. Foi muito proveitoso trabalhar com a cang¢do como fonte de
pesquisa, pois pudemos aprofundar nossas perspectivas tedricas, além de entrar em contato
como outras novas possibilidades de escrita da histéria e do proprio oficio de historiadora. A
possibilidade de entrar em contato com outras diregdes que o nosso trabalho pode tomar foi
muito motivador, uma vez que ao explorar esse tipo de fonte pudemos perceber melhor o
quanto a afinacdo de teorias e metodologias sdo importantes para um melhor e mais

consistente trabalho.

Uma cangdo, a meu ver, ndo pode ser reduzida a peca fria da partitura ou de
sua letra, quando mais nao seja porque interpretar implica também compor.
Assim, quando alguém canta e/ou apresenta uma musica sob essa ou aquela
roupagem instrumental, ele atua, sob determinado aspecto, ndo como
simples intérprete, mas igualmente como compositor. O agente tende a
operar, em maior ou menor medida, no sentido de decompor e/ou recompor
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uma composi¢do. E isso acontece de modo consciente ou inconsciente,
pouco importa no caso.

Em sintese, para quem fugir dos esquemas simplistas de apreensdo do
significado das cancdes, elas sdo como que um novelo de muitas pontas. Ao
circular socialmente, uma can¢do, em seu motoperpétuo, pode ser inclusive
ponto de convergéncia de diversas tradigdes e contestagdes, espago aberto
para a pluralidade de sentidos e para a incorporagdo de varios significados,
até mesmo conflitantes entre si.*”’

Em segundo lugar gostaria apenas de reiterar a importancia do estudo e da utilizagdo
da cangdo popular para pensarmos a nossa sociedade. Como foi colocado, por ser o Brasil,
dentre outros, um pais reconhecido internacionalmente pela sua riqueza musical ndo ha como
ndo sermos interpelados pela mesma, ou como Luiz Tatit coloca “Se o século XX tivesse
proporcionado ao Brasil apenas a configuragdo de sua cangdo popular poderia talvez ser
criticado por sovinice, mas nunca por mediocridade.”***

Se ¢ que posso falar de uma metodologia especifica utilizada nessa pesquisa, penso
que a questdo da intertextualidade entre as diversas falas do Clube da Esquina possibilitou-me
refletir sobre as muitas maneiras pelas quais o grupo incorporou a ideia de mineiridade ao
mesmo tempo em que deu a mesma novos sentidos e possibilidades. A Minas Gerais ¢ a Belo
Horizonte apropriadas pelo Clube ¢ o espago primordial, no qual afloram seus sentimentos,
seu modo de ver o mundo.

Plantar em solo historico o repertorio desses compositores ¢ proporcionar ao receptor
dimensdes mais profundas da constru¢dao das representacdes que eles fizeram de seu mundo.
As especificidades trazidas pelos compositores nas suas musicas das impressdes do real que
os cercava podem possibilitar a descristalizagdo de certas imagens, libertando-as de
estereotipos a partir do momento que passam a ser encaradas em perspectiva historica.

O repertério do Clube da Esquina como procuramos evidenciar, situa-se no
entrecruzamento de temporalidades. Os musicos do Clube foram interpelados pelo seu mundo
de diversas formas e suas respostas transitaram entre as Minas da época da colonial, a Belo
Horizonte do século XX. Ao compor musicas que mesclaram musica regional, com rock, jazz
e MPB, desterritorializaram tais gé€neros, pois as compuseram utilizando tematicas proprias de
seu universo. Assim, a musica situa-se no entrecruzamento entre diversos estilos, os quais

manejaram de forma magnifica, sendo seu repertério um deleite para os ouvidos.

327 PARANHOS, Adalberto. Ciladas da cangdo: usos da musica na prdtica educativa. Op. cit., p. 01.
328 TATIT, Luiz. O século da cangdo. Cotia: Atelié Editorial, 2004, p. 11.



116

Entretanto, penso que essa desterritorializagdo, essa pratica de influéncias reciprocas
surgiu como um dos fatores que dificultaram em um primeiro momento a absor¢do da musica
do Clube da Esquina pelos grandes meio de comunicagdo, pois afinal, quanto mais nuances
uma obra apresenta mais dificil se torna a sua homogeneizac¢do, ou melhor, mais dificil foi o
seu encaixe nos padrdes estabelecidos por um mercado pautado em mesmerizagdes®”.

Contudo, acredito ser importante assinalar, que ao longo da pesquisa novas portas para
o Clube da Esquina se abriram. A principio a inteng@o era investigar a musicalidade do Clube
da Esquina em relagdo a outras produzidas no Brasil & mesma época, ou seja, o intuito era
apontar o diferencial da sonoridade produzida pelo grupo. No entanto, como colocamos, um
grande numero de pesquisas em torno desse tema tem aparecido no Brasil nas ultimas
décadas, o que revela a excepcionalidade do mesmo.

A leitura deste variado ntimero de trabalhos sobre o Clube da Esquina acabou me
levando a pensar em outros lados da sonoridade do grupo para os quais até entdo nao havia
me atentado. Nesses desvios da estrada o que mais me saltou aos olhos foi a forte ligagdo,
segundo minhas interpretagdes, com as identifica¢des, inclusive sonoras, do Clube da Esquina
com matrizes de sentido oriundas de experiéncias latino-americanas e afro-brasileiras tao
presentes no Brasil. Nesse sentido acredito que o grupo as viu € as incorporou enquanto um

dos motes de sua luta e resisténcia, como nos deixa entrever a ja citada can¢do “San Vicente”

330
s

Coragdo americano/Acordei de um sonho estranho/Um gosto, vidro e
corte/Um sabor de chocolate/No corpo e na cidade/Um sabor de vida e
morte/Coragdo americano/Um sabor de vidro e corte/A espera na fila
imensa/E o corpo negro se esqueceu/Estava em San Vicente/A cidade e suas
luzes/Estava em San Vicente/As mulheres ¢ os homens/Coragdo
americano/Um sabor de vidro e corte/As horas ndo se contavam/E o que era
negro anoiteceu/Enquanto se esperava/Eu estava em San Vicente/Enquanto
acontecia/Eu estava em San Vicente/Coracao americano/Um sabor de vidro e
corte.*!

Vejo o Clube da Esquina como uma estrada, cortada por atalhos, que se desvia e se
entrecruza com outras. Sobre o Clube da Esquina ainda ha muito que ser dito, o espago para

novas articulagdes entre cidade, seus relatos, suas interpretagdes ¢ muito vasto. Contudo,

329 A palavra mesmerizagio foi apropriada da leitura dos trabalhos da historiadora Thereza Negrao.

30 San Vicente — Milton Nascimento e Fernando Brant / Interpretagdo: Milton Nascimento (Clube da Esquina
— Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

31 Idem, ibidem
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como disse no inicio, pretendo nesse espaco apenas esbogar em linhas gerais alguns
questionamentos e apontar novas veredas, novos caminhos de acesso ao Clube da Esquina.
Embora tenha centrado minhas andlises na produ¢do do Clube da Esquina na década de 70, ¢
importante lembrar que ele existe no presente e seus compositores continuam na ativa,

produzindo suas belas cangdes.

Porque se chamava mogo/Também se chamava estrada/Viagem de
ventania/Nem lembra se olhou pra tras/Ao primeiro passo, aco, ago/Porque
se chamavam homens/Também se chamavam sonhos/E sonhos ndo
envelhecem/ (...) E basta contar compasso/E basta contar consigo/Que a
chama ndo tem pavio/De tudo se faz cangdo/ E o coragdo na curva de um rio,
rio... >

O Clube da Esquina nunca deixou de existir porque “ndo pertencia a uma esquina, a
uma turma, a uma cidade, mas sim a quem, no pedago mais distante do mundo, ouvisse nossas
vozes e se juntasse a nds. O Clube da Esquina continua vivo nas musicas, nas letras, no nosso
amor, nos nossos filhos e quem mais chegar.”*** Os mogos se tornaram homens e os sonhos
mudaram, mas a capacidade de sonhar ainda os une. Assim como a fé no caminho, do
primeiro passo ao compasso. De tempos em tempos, a memoria os faz retornar ao ponto de

partida, a curva do rio em que se banhavam os cavaleiros, a esquina de sua propria estrada.

332 Clube da Esquina 2 — Marcio Borges, Lo Borges € Milton Nascimento (4 Via-ldctea 1979 — Odeon)
333 BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem — histdrias do Clube da Esquina. Op. cit., p. 358.
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ANEXOS

Producdes académicas sobre o Clube da Esquina:

AMARAL, Gabriela Lorentz; ISIDORO, Luiz Guilherme; DELGADO, Marcos e
OLIVEIRA, Samantha. Clube da Esquina. A musica como atrativo turistico. Projeto de
conclusdo de curso. Escola Superior de Turismo. Pontificia Universidade Catoélica de Minas
Gerais — PUC/MG. 2004.

http://www.museudapessoa.net/clube/academia/tese6.PDF - 16/11/09

CORREA, Luis Otavio. Clube da Esquina e Belo Horizonte: romantismo revoluciondrio
numa cidade de formag¢do ambigua. 2002. 157 f. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado Em
Ciéncias Sociais) - Pontificia Universidade Catoélica de Minas Gerais, Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Orientador: Lucilia de Almeida Neves

Delgado.

CORREA, Luis Otavio. Clube da Esquina: Arte e Politica. 1998. 0 f. Trabalho de Conclusio
de Curso. (Graduagdo em Historia) - Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais.

Orientador: Lucilia de Almeida Neves Delgado.

CYRILO, Gilberto. 4 Presen¢a da Mineiridade nas Cangoes do Clube da Esquina. 2007.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Historia) - Pontificia Universidade Catolica

de Minas Gerais.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves e BORGES, Marcio. Clube da Esquina - Geragdo de
Sonhos. Varia Historia, UFMG, v. 18, p. 491-494, 1997.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves ¢ CORREA, L. O.. O Clube da Esquina e as
possibilidades de Utiliza¢do da Historia Oral nos Estudos sobre Musica Popular Brasileira.
In: VI Encontro Nacional de Histéria Oral, 2002, Sao Paulo. Anais do VI Encontro Nacional

de Histdria Oral; tempo e Narrativa, 2002.
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OLIVEIRA, Rodrigo Francisco de. Coisas que ficaram muito tempo por dizer. Milton
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depois. Bauru: EDUSC, 2004. p. 217-228.
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TEDESCO, Cybelle Angelique Ribeiro. 2000. De Minas, mundo: a imagem poético-musical
do Clube da Esquina. Dissertacao de mestrado, IA/UNICAMP.

VIEIRA, Francisco Carlos Soares Fernandes. Pelas esquinas dos anos 70. Utopia e Poesia no

Clube da Esquina.

http://www.museudapessoa.net/clube/academia/tese5.PDF - 16/11/09

Musicas do CD em anexo:

1.

10.

11.

Para Lennon e McCartney — Marcio Borges, Lo Borges e Fernando Brant (Milton —
Milton Nascimento1970 — Odeon)

Clube da Esquina — Marcio Borges, L6 Borges e Milton Nascimento/Participagdo: Lo
Borges (Milton — Milton Nascimento 1970 — Odeon)

Canto latino — Ruy Guerra e Milton Nascimento (Milton — Milton Nascimento 1970 —
Odeon)

Tudo que vocé podia ser — Marcio Borges e Lo Borges Interpretacio: Milton
Nascimento (Clube da Esquina — Milton Nascimento e Lo Borges 1972 - EMI-
Odeon)

San Vicente — Milton Nascimento e Fernando Brant / Interpretacdo: Milton Nascimento
(Clube da Esquina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 - EMI-Odeon)

Paisagem na janela — L6 Borges e Fernando Brant. Interpretacdo: Lo Borges (Clube da
Esquina — Milton Nascimento e L6 Borges 1972 — EMI-Odeon)

Minas — Novelli Minas — Milton Nascimento 1975 — EMI-Odeon)

Fé cega faca amolada — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos / Participacio: Beto
Guedes (Minas — Milton Nascimento 1975 — EMI-Odeon)

Saudade dos avides da Panair (Conversando no bar) — Milton Nascimento e
Fernando Brant) (Minas — Milton Nascimento 1975 — EMI-Odeon)

Ponta de Areia — Milton Nascimento e Fernando Brant (Minas — Milton Nascimento
1975 - EMI-Odeon)

Trastevere — Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos (Minas — Milton Nascimento 1975 —


http://www.museudapessoa.net/clube/academia/tese5.pdf

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
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EMI-Odeon)

Fazenda — Nelson Angelo (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

Carro de boi — Mauricio Tapajos de Cacaso (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI
— Odeon)

Lua girou — Milton Nascimento (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

Minas Geraes — Novelli e Ronaldo Bastos (Geraes — Milton Nascimento 1976 — EMI —
Odeon)

O cio da terra — Milton Nascimento e Chico Buarque de Hollanda (Geraes — Milton
Nascimento 1976 — EMI — Odeon)

Credo — Milton Nascimento e Fernando Brant. Participagcdo: Grupo Tacuabé (Clube da
Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

Ruas da cidade — Marcio Borges - L6 Borges. Participagdo: L6 Borges (Clube da
Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

Paixao e fé — Tavinho Moura e Fernando Brant. Participacdo: Canarinhos de Petropolis
(Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

E dai? (A queda) — Milton Nascimento ¢ Ruy Guerra. (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)

Casamiento de negros — Polo Cabrera — Folclore. Participacdo: Grupo Tacuabé (Clube
da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 — EMI-Odeon)

O que foi feito devera (Milton Nascimento - Fernando Brant) / O que foi feito de
Vera (Milton Nascimento-Marcio Borges) Participacao: Elis Regina (Clube da
Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 — EMI-Odeon)

Clube da Esquina n° 2 — L6 Borges e Milton Nascimento / Interpretacdo: Milton
Nascimento (Clube da Esquina — Milton Nascimento ¢ L6 Borges 1972 - EMI-
Odeon)

Cancion por la unidad de Latino America — Pablo Milanes - Chico Buarque.
Participacdo: Chico Buarque (Clube da Esquina 2 — Milton Nascimento 1978 - EMI-
Odeon)

Reis e rainhas do Maracatu (Tema dos estudantes do Samba de Trés Pontas) — Milton
Nascimento, Novelli, Nelson Angelo e Fran. (Clube da Esquina 2 — Milton
Nascimento 1978 - EMI-Odeon)
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26. Nos bailes da vida — Milton Nascimento e Fernando Brant (Cagador de mim 1981 —
Ariola)

27. Clube da Esquina 2 — Marcio Borges, L6 Borges e Milton Nascimento (4 Via-ldctea
1979 — Odeon)



