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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo apresentar a articulacdo entre a caracterizacéo
de Batman na minissérie Ano Um (1987) e uma perspectiva de Histdria que coloca em
evidéncia as construgdes e reconstrucbes sociais do personagem, como também suas
continuidades e descontinuidades analisadas em sua trajetoria nos quadrinhos, cinema e
televisdo. Nas memorias pessoais do herdi sobre o assassinato de seus pais no Beco do
Crime, busco interpretar esta cena narrativa nos quadrinhos como alegoria
benjaminiana, para nelas, perscrutar as rupturas da caracterizagdo do personagem em
sua construcdo como super-herdi no século XX, na busca de acrescentar, questionar e
refletir sobre as possibilidades de se conhecer e pensar o passado, em um processo onde

se pode ver e extrair o atual.

Palavras-chave: Batman; quadrinhos; cenas narrativas; historia; memoria.

ABSTRACT

The present dissertation has since objective presents the articulation between the
characterization of Batman in comic book story Year One (1987) and a perspective of
History that puts in evidence the constructions and social reconstruction of the
character, like also his continuidades and descontinuidades analysed in his trajectory in
the comics, movies and television. In the personal memories of the hero on the murder
of his parents in the Alley of the Crime, | look to interpret this narrative scene in the
frames like benjamin’s allegory, for in them, to scrutinize the breaks of the
characterization of the character in his construction like super-hero in the century XX,
in the search of adding, questioning and thinking about the possibilities to know and to

think the past, in a process where it is possible to see and to extract the current thing.

Keywords: Batman; comics; narrative scenes; history; memory.
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INTRODUCAO/ANTECEDENTES

1.1 Batman e eu

YW

Sea o menor avigo;
ele urge

Nos anos 1980, as revistas em quadrinhos de super-herdis estavam mudando.
Influenciado pela minha familia, principalmente por meus primos mais velhos, eu
dedicava muito tempo em minha infancia/adolescéncia acompanhando as aventuras de
“superseres” que povoavam a midia na época. Estavam nos desenhos da televisao, nos
filmes que eles contavam ter assistido no cinema e, principalmente, nas revistas com
gue me presenteavam. Cresci com Homem-Aranha, Conan — o Béarbaro, Hulk e Capitdo
América sendo algumas das minhas referéncias de leitura e interpretacdo de mundo, no
qual me expressava, colecionando suas revistas e, na medida do possivel, criando
“gibis” em minha casa e nos intervalos da escola. Até hoje tenho o costume de ler e
reler as aventuras desses e de outros super-herdis, e me emociono com as reviravoltas
no roteiro, com os desenhos muito bem executados, e em ver como cada vez mais estes
quadrinhos fazem parte da vida de muitas pessoas que, como eu, encontram nestas

narrativas graficas momentos de muita adrenalina e diverséo.

Com o passar dos anos, comecei a entender melhor o significado dos roteiros, a
composicao dos desenhos e, apos muitas leituras, perceber inclusive que deveria seguir
uma cronologia especifica no contexto de cada um dos herdis. Eram verdadeiros
mundos complexos, que ndo se limitam a luta do bem contra o mal, mas que também se
ligam a uma teia social de “personagens coadjuvantes” — tramas que cruzam a vida dos
protagonistas com os de outras revistas — e semelhangas com a nossa realidade, as quais
eram apresentadas por meio de narrativa repleta de altos e baixos na vida dos super-
herais.
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Quando a editora Abril publicou a minissérie Ano Um, na segunda série da
revista mensal do personagem Batman, no ano de 1987, eu ndo era um fa nem
acompanhava suas aventuras. Naquela época, Batman para mim lembrava a série de
televisdo em que as aventuras do personagem ndo se comparavam ao nivel dos outros
herdis que eu lia nos quadrinhos. N&o achava muita graca no Super-Homem e no
Batman, mesmo assim comprei a revista porque, ao folhea-la na banca de jornal perto
de casa, acabei sendo incentivado por um desenho que o dono do estabelecimento havia
feito e colocado na parede. Era o Batman com uma arma em punho e uma cara de

poucos amigos.

Apesar disso, sempre tive uma ligacdo com o personagem. Meu primo Robert,
além de revistas, presenteava-me com bonecos que eram seus, pequenas versdes de
Batman que, acompanhadas de uma moto ou do “Batmoével”, acabavam servindo para
montar meus times de futebol do Flamengo de Zico, Bebeto e Renato Galcho. Havia
ganhado também uma versdo de Robin, com o qual, pelo perfil adolescente, costumava
brincar como se fosse o entdo lateral esquerdo, Leonardo. Anos depois, meus pais
haviam me presenteado com a versdo de Batman e do Batmovel da colecdo de action
figures da Estrela, conhecida como Super-Powers, um dos brinquedos mais caros e
modernos da época, e por isso eu sempre era chamado para participar de outras rodas de
convivéncia e acabava conhecendo o poder de seducéo e a popularidade que os super-
herdis tinham no universo infantil daquele momento. Contudo, meus colegas ndo liam
os quadrinhos, o que me distanciou de alguns desses encontros, pois 0s achava imaturos
demais para lidar com o tema, apesar de eles possuirem a colecdo completa, e eu apenas
0 Batman. Com o tempo, 0s quadrinhos passaram a ser para mim mais importantes que
0s brinquedos, que “ndo faziam mais a minha cabeca”. Entre meus amigos, eu era
conhecido por “passar” quase todos os dias na banca de jornal e, porventura, colecionar

as revistas de super-herois. Habito que felizmente se mantém na minha vida até hoje.

As histérias em quadrinhos e os super-herdis sempre fizeram parte da minha
vida, em todas as suas fases. Durante muito tempo, tinha como meta me tornar um
desenhista de quadrinhos do género e estudei para isso. No entanto, fui seduzido a me
tornar um professor de histéria apds ler O Retorno do Cavaleiro das Trevas (1987) e
perceber que poderia, apdés muito estudo na area, desenhar e construir roteiros que

pudessem unir o mundo fantasioso dos herois com algumas semelhancas ao mundo real.
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Por isso, ao reler Batman — Ano Um, ja um pouco mais velho, enxerguei que poderia

fazer isso, pois nunca havia visto nos quadrinhos um Batman “tao real”.

Apb6s me formar como professor, no ano de 2002, ndo enxerguei muitos
caminhos para trabalhar com quadrinhos na area de Histdria. Vejo hoje que minha
formacgdo como historiador/pesquisador havia sido insuficiente. No entanto, sempre
mantive essa vontade em meu coragdo. Depois de dar aulas para turmas do Ensino
Fundamental e Médio em escolas particulares de Brasilia por alguns anos, senti a
necessidade de procurar novos caminhos na minha profissdo, matriculando-me no curso
de Especializacdo em Historia Cultural, promovido pela Universidade de Brasilia
(UnB), em 2006.

Com essa oportunidade, conheci uma nova maneira de se interpretar a Historia,
totalmente diferente daquela que, durante anos, estudei e ministrei como professor. Tive
0 prazer de conhecer e conviver um pouco com os conceitos da chamada Histdria
Cultural, ao lado de pessoas como as professoras Dra. Tereza Negrdo, Dra. Cléria
Botelho, Dra. Nancy Alessio Magalhées e do professor Dr. Emerson Dionisio, que me
apresentaram um “novo mundo”, no qual as imagens também contavam historias e que
poderiam ter mais de um significado. N&o sai das minhas lembrangas o dia em que fui
entregar minha monografia final, cujo tema eu ja havia escolhido antes mesmo de entrar
no curso, enraizado em uma visdo muito tradicional de histéria, quando,
surpreendentemente, fui perguntado pela coordenadora e professora Dra. Eleonora
Zicari, se eu havia gostado do que havia escrito. Na hora, disse que ndo, pois nao havia
incorporado a0 meu texto o aprendizado daquele curso sabiamente centrado em
questBes de género, identidades, religiosidades, memoria, imagem, representacdes, entre

outras.

A professora percebeu que minha perspectiva de estudo e também de vida havia
sido alterada; vivia naguele momento uma transicdo em termos tedrico-metodoldgicos.
Prometi a ela um dia voltar e conseguir um espaco como pesquisador de Histdria
Cultural, escrevendo sobre algo que gostasse. Um ano depois, no primeiro semestre de

2008, estava de volta.
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1.2 Uma nova histdéria, um novo comeco

desde gue
minha vida: }

per dew o

sentido:

Decidido a construir um projeto de pesquisa para participar da selecdo do
programa de POs-Graduacdo em Histéria da UnB (PPGHIS/UnB), iniciei uma
caminhada para dar um perfil a0 meu objeto de pesquisa que se aproximasse de uma
perspectiva pertencente as reflexdes da area de historia cultural. Ap6s conversas com a
professora Dra. Eleonora Zicari, com a professora Dra. Tereza Negrdo e com o0
professor Dr. Emerson Dionisio, tornou-se viavel minha ideia de trabalhar com os
quadrinhos, pois no programa de Mestrado, se eu fosse selecionado, meu pré-projeto
encontraria um lugar na perspectiva de histdria trabalhada pelo professor Dr. José

Walter Nunes, cujo foco estava nas relaces entre Historia e imagem.

Foi determinante a conjungdo de meus anseios intelectuais e de minha prépria
histria para buscar uma perspectiva académica nesse momento de minha vida. Nesse
periodo, foi de extrema relevancia o alargamento de minha visdo, dentro do campo
teorico da historia, o meu contato com a leitura de Stuart Hall, M. Pollak, Sandra Jatahy
Pesavento, Michel de Certeau, Néstor Garcia Canclini, Walter Benjamin, entre outros.
Mas foi justamente no contato com algumas reflexdes sobre a filosofia da Histéria de
Benjamin — ja dentro do programa de Mestrado em Historia — que por meio de meu
orientador, o professor Dr. José Walter Nunes, pude enxergar uma nova perspectiva

para 0 meu objeto, de forma que tanto eu como o meu trabalho amadurecemos.

Comecei a estudar ndo apenas as historias em quadrinhos de super-herdis, mas

principalmente o proprio super-herdi, que neste caso seria 0 personagem Batman na
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minissérie Ano Um. Cabia agora articular minha interpretagdo com um outro conceito
de Histdria, segundo o qual, articular historicamente o passado é lancar mao de uma
reminiscéncia, quando de sua aparicdo lampejante no presente’. Por meio da leitura de
textos e imagens e do debate sobre eles durante as aulas da Profa. Dra. Nancy Alessio
Magalhdes e do Prof. Dr. José Walter Nunes, na disciplina Tépicos Especiais em
Historia Cultural 1 — “Historia, memoria e imagens filmicas", e também pelas
prazerosas conversas com a Profa. Dra. Cléria Botelho, fui percebendo que um dos
pontos principais da filosofia de histéria benjaminiana esta na questdo do tempo. Este
ndo é pensado de modo sequencial, cronoldgico, a maneira como alguns historiadores
interpretam, por exemplo, a chamada histéria mundial, em que se encaram e organizam
as temporalidades historicas enquanto sucessdo de fatos e eventos — de modo retilineo —
e com eles vao preenchendo os vazios de tal tempo. Pelo contrario, em Benjamin, o
tempo é carregado de ambiguidades, rupturas e intensidades porque referido a

experiéncia e & meméria. Tudo isso me remetia ao tema que vinha pesquisando 2.

Nesse sentido, a perspectiva alegérica de Benjamin me ajuda também a
interpretar as cenas narrativas da minissérie, e € por meio dela que interpreto Batman
em minha analise historica, permitindo-me também investigar a construcdo do que nos
quadrinhos seria o super-herdi, e neste sentido, enquanto alegoria, a imagem nas cenas
narrativas remete incansavelmente a outros sentidos, onde busco explorar suas possiveis

significacoes.

Estabelecer, por meio da caracterizagdo de Batman nos quadrinhos, uma fonte de
conhecimento de um tempo repleto de “agoras” ¢ percorrer um caminho de mais de 50
anos de publicacdes até 0 momento de ruptura na cronologia tradicional do personagem
apresentada em Ano Um. A narrativa grafica apresenta uma releitura de uma historia ja
conhecida e contada por outros autores de quadrinhos em décadas anteriores. No
entanto, na perspectiva benjaminiana, analisando as memorias pessoais do personagem

nas cenas narrativas e investigando sua trajetoria nos quadrinhos, temos uma historia

! Vide: BENJAMIN, Walter. Magia, técnica, arte e politica: obras escolhidas. Volume I. Tradugéo
Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, p. 224.

2 Vide: MAGALHAES, Nancy Alessio. “Narradores: Vozes e poderes de diferentes pensadores”. In:
COSTA, Cléria Botelho da; MAGALHAES, Nancy Alessio (orgs.). Contar historia, fazer Historia —

histéria, cultura e memoria. Brasilia: PPGHIS/UnB e Paralelo 15, 2001, p.85-107. NUNES, José Walter.
“Tempo presente e histéria nas praticas socio-culturais”. In: NUNES, José Walter. Patriménios
subterréneos. Sdo Paulo: Anablume, 2005. p.28-45.
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que emerge dos relatos de um homem atormentado por um trauma, que fundado na
memoria e na experiéncia proporciona ao vivido um elo entre o passado submerso e 0

presente, que interrompe a continuidade histérica e faz emergir a descontinuidade®.

Apols as contribuicdes de minha banca de qualificacdo, formada pelas
professoras Dra. Nancy Alessio Magalhdes, Dra. Roberta K. Matsumoto e pelo
professor Dr. José Walter Nunes, que para mim foram fundamentais, pela discusséo e
(re)interpretacdo conceitual de Histéria em Benjamin e do papel da alegoria nessa
perspectiva, entre outras importantes sugestdes, prossegui com minha pesquisa e 0s

resultados aqui estéo.

No primeiro capitulo (As varias mascaras de Batman na Historia: Construcéo e
desconstrucdo dos caminhos do Super-Herdi) as intengdes concentram-se em analisar
Batman como a caracterizacdo de um super-heroi vinculado singularmente as mudangas
na sociedade norte-americana. As capas das revistas, as cenas narrativas de algumas
obras bastante significativas de uma trajetoria nos quadrinhos de mais de 50 anos séo
interpretadas por meio de uma analise carregada de ambiguidades, rupturas e
intensidades, compondo uma perspectiva histérica que tem a inten¢do de mostrar que o
sentido da totalidade se perdeu nas analises historicas contemporaneas, ressaltando o
desmoronamento de uma visdo tradicional, concebida como um processo continuo,

retilineo e linear.

No capitulo seguinte (O sentido de Historia nos quadrinhos de Batman), analiso
a perspectiva historica presente nos quadrinhos do género de super-herdis, que é
vinculada a visdo tradicional de Historia, mas por meio de interpretacdo que toma a
memoria e a experiéncia como eixo central da narrativa histérica, fundamento minha
andlise de Batman na percepcédo de varios pontos de ruptura em sua trajetoria repleta de
continuidades e descontinuidades, apresentadas em varios momentos que compdem sua

cronologia especifica.

No terceiro capitulo (Batman: O Cavaleiro das Trevas) analiso as mudancas na
caracterizacdo de Batman vinculadas ao contexto da década de 80, onde a linguagem

dos quadrinhos de super-herdis comecava a atingir um publico diferente do habitual

> NUNES, José Walter. Patriménios subterraneos. Sdo Paulo: Anablume, 2005. p.35.
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com rupturas na concepcao destes personagens, na composic¢ao das cenas narrativas e na
contextualizacdo de seus roteiros. Tudo isso funcionando como um cenario para o
retorno de Batman apds 10 anos de aposentadoria, ressignificado na minissérie O
Retorno do Cavaleiro das Trevas (1986) que se tornaria um divisor de &guas na

cronologia do herdi nos quadrinhos.

O quarto capitulo (Batman-Ano Um) esta destinado ao (re)conhecimento, através
das cenas narrativas, da proposta de releitura do surgimento de Batman na obra Ano
Um. A caracterizacdo de Batman sofre uma ruptura em sua cronologia oficial®,
revelando continuidades e descontinuidades, construcfes e desconstrucdes a partir de
pontos antes nunca trabalhados por outros roteiristas e desenhistas, dando um sentido
pessoal as motivacGes que fizeram Bruce Wayne combater o crime e permitindo — por
meio da linguagem propria dos quadrinhos, em constante interacdo com as obras
filmicas dos anos 1970 e 1980 — o acompanhamento da angustia interior de uma “perda
que parece nunca cessar”, € que se torna fundamental para se interpretar Batman, em

uma perspectiva fundada na memadria e na experiéncia.

4 . . . . . ~

Nos quadrinhos, entende-se a cronologia oficial de um personagem como sendo as publicacdes
periodicamente lancadas desde o surgimento do mesmo, sem interromper uma “linha cronoldgica” de
fatos que ocorrem com o passar dos anos.
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2. As varias mascaras de Batman na Histdria: construcéo e desconstrucéo dos
caminhos do Super-Heroi.

Os quadrinhos do género super-heréis tém a possibilidade de construir
personagens e de reconstrui-los dentro dos mais variados contextos. Como leitor do
género desde a infancia, acompanhei de forma muito préxima a maioria das situacées
vivenciadas pelos personagens das editoras Marvel Comics e DC Comics, em revistas
publicadas no Brasil por muitas editoras®, as quais tornaram o “universo” dos herdis
um vasto campo para muitos dos apontamentos a que me proponho analisar neste

capitulo.

No mundo ocidental, mais especificamente, os super-her6is dessas editoras
norte-americanas sdo encontrados em brinquedos, materiais escolares, camisetas,
seriados de televisdo entre outros, além das historias em quadrinhos. E é sobre 0s
quadrinhos que desenvolvo minha anélise histérica, na qual pretendo interpretar a
caracterizacdo do personagem Batman, em sua construcdo e ressignificacdo, presentes
na obra Batman: Ano Um, de 1987. Batman é um personagem muito popular, e, se
colocado em evidéncia, em qualquer de suas caracterizagGes, acaba estabelecendo uma
ligacdo muito forte entre o personagem e aqueles que de alguma maneira conhecem
suas mais variadas representacdes. Levando em consideracdo que essa identificacdo se
da na maioria das vezes por meio de uma visao massificada que se tem do super-herdi,
fortalecida pela midia em geral, busco nessa pesquisa, mediante uma interpretagdo

alegorica do personagem, ir além daquilo que é dito, ver alem daquilo que € mostrado,

> Esse ponto se torna importante na analise do personagem, pois as editoras brasileiras acompanharam as
mudancas criativas do personagem nos quadrinhos norte-americanos, proporcionando aos leitores daqui
alguns dos principais roteiros de Batman, que se tornariam classicos da narrativa grafica mundial.
Principalmente com a comemoracdo de seus 70 anos, que nos permitiu revisitar muitas obras lancadas nos
EUA, relancadas por aqui em 2009.
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orientando meu olhar para os tragos secundarios, para os detalhes, para os elementos

que, sob um olhar menos arguto e perspicaz, passariam despercebidos.®

Em cada passo nesta investigacdo sobre Batman, recolho os tracos e registros
do passado, realizando com eles um trabalho de reconstrucdo do personagem no
sentido de interpretar o super-her6i de uma forma diferente da que geralmente se faz;
aproximei-me do que Jeanne Marie Gagnebin observa, relacionando esta estratégia de
pesquisa as analises de Walter Benjamin:

A tarefa do historiador materialista serd, para
Benjamin, saber ler e escrever uma outra historia,
uma espécie de anti-histéria, uma historia a
‘contrapelo’, como diz, ou ainda, a histéria da
barbarie, sobre a qual se impde a da cultura
triunfante: (...) ’

Com essa perspectiva, meu olhar de pesquisador se direcionou a ver como um
super-heroi considerado classico — como também o sdo o Super-Homem, a Mulher-
Maravilha, o Capitdo America — poderia ter uma trajetéria nos quadrinhos permeada de
descontinuidades histdricas e como , em cada um desses momentos, sua caracterizagao
encontrava um sentido especifico.Comecei a perceber uma possibilidade de interpretar a
caracterizacdo do personagem na obra Batman: Ano Um, a partir de uma perspectiva
benjaminiana que estabelece uma critica direta & no¢do de continuidade temporal da
histéria. Continuidade esta caracterizada pelo “tempo homogéneo e vazio”, elaborado
por perspectivas cientificas, que ndo abrem espago para 0 questionamento desta

linearidade.

Sem duvida, as reflexdes benjamininas ressaltam o desmoronamento dessa visdo
tradicional de historia, concebida como um processo continuo, retilineo, linear, causal,
inteligivel por um modo racional®. Por isso, ao interpretar o personagem a partir da
alegoria, em Benjamin, tenho a inten¢cdo de mostrar que esse sentido se perdeu,

apresentando uma andlise em que a interpretagdo alegorica torna-se a desestruturacao

® PESAVENTO, S. Jatahy. Histéria e historia cultural. Belo Horizonte: auténtica 2005.p.64.
7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin. Cole¢do tudo é histdria. SP: Brasiliense, 1993. p. 57.
8 PESAVENTO, S. Jatahy. Histdria e histdria cultural. Belo Horizonte: auténtica 2005.p.11.



19

critica dessa historia na qual se estrutura cronologia tradicional do personagem, como

um movimento de fragmentacio e de desestruturacéo dessa nogao histérica’.

Nesta perspectiva, fui percebendo que, desde a sua criagdo, Batman foi um
personagem que se adaptou e se modificou com o passar dos anos. Sua propria
concepcao é uma adaptacdo de outros géneros misturados a tematica do herdi de capa e
mascara. Por essa razdo, para mim, o personagem acaba sendo, nos quadrinhos, um dos
grandes exemplos de se perceber o super-her6i fora de uma visdo que o enquadrava
como representacdo totalizante do poder cultural dos EUA, voltado somente ao campo
restrito da literatura infantil, a servico da aculturacdo das massas e do american way of
life.

Com certeza, sdo muitas as interpretacbes e representacfes que se tem de
Batman fora e dentro do contexto dos quadrinhos de super-herdis. De certo modo,
experimentei essas vias quando, durante a exposi¢do “70 anos de Batman nos
quadrinhos”, em Belo Horizonte *°, muitos admiradores do personagem demonstravam
uma certa surpresa por ndo conhecerem todas as faces e fases do “homem-morcego” nos
quadrinhos e ao perceberem que a arte sequencial®* tinha levado o super-her6i a um

patamar considerado por muitos como contemporaneo.

Durante este percurso metodoldgico, os debates em torno do meu objeto de
pesquisa por diversas vezes me direcionaram a ler muitas revistas, lancadas em mais de
70 anos de trajetoria dos quadrinhos, e a reconhecer, cada vez mais, 0s caminhos da
descontinuidade temporal em Batman, apresentados em suas mais variadas
caracterizacgdes. Seguindo essa trilha na qual o historiador critico reconstréi aquilo que
ndo esta na histdria e na historiografia tradicional por meio da pesquisa e do estudo da

caracterizacdo do personagem, vivenciei aspectos que foram reconhecidos por Benjamin

o GAGNEBIN, Jeanne M. “Alegoria, Morte, Modernidade”.In: GAGNEBIN, Jeanne M. Histdria e narragdo
em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007. p. 43.

1010 Exposicdo realizada durante o 62 Festival Internacional dos Quadrinhos na cidade de Belo Horizonte,
em 2009, no Paldcio das Artes, de 6 a 12 de outubro, com a coleg¢do particular de Ivan Costa.

" Arte sequencial: (traduzido do original sequential art), foi criado pelo quadrinista Will Eisner com o fim
de definir "o arranjo de fotos ou imagens e palavras para narrar uma histéria ou dramatizar uma ideia",
é comumente utilizado para definir a linguagem usada nesta forma de representacao.
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em seus argumentos sobre “terra escura”, que aos poucos foram me mostrando uma

maneira singular e significativa de trabalhar com o passado®.

Por conta disto, acho necessario, entre outras coisas, ampliar o sentido do
conceito de “super-heroi”, para que, na leitura desta pesquisa, ndo fique delimitada
apenas a questdo da capacidade sobre-humana (como no caso do Super-Homem, do
Homem-Aranha, entre outros.). O sentido que pretendo abordar considera o super-heroi
como tal pela maneira como se apresenta ao publico e pelas suas atitudes diante de
situacBes extremas. Batman, apesar de humano, € considerado um super-heréi por sua
obstinacdo pela justica e por sua disciplina fora do comum — além do limite da
capacidade humana —, passando da condi¢cdo de um homem, para se tornar uma ideia
(medo e terror aos criminosos para que se faca justica). E com essa nocéo torna-se, de
fato, maior que o humano e d& espaco para qualquer outra caracterizacéo que porventura

se tenha dele.

Por isso mesmo, a prépria concepcdo de super-her6i nos quadrinhos vem se
ressignificando com o passar dos anos. Ao mergulharmos no contexto do género, no
final dos anos 1940, nos EUA, percebe-se que, assim como a ficcdo cientifica, a
exemplo de Buck Rogers e Flash Gordon preparou os leitores para o Super-Homem, as
historias de suspense policial criaram condi¢des para a aceitacdo de Batman. Apesar de
Batman estar inserido no contexto de uma “historia de detetive”, ele, como protagonista,
era apresentado como super-heroi, por intermédio de simbolos caracteristicos deste tipo
de personagem, como a capa e o uniforme de morcego. Talvez por isso a possibilidade
de interpreta-lo por meio da alegoria configure-se para mim como uma quebra no
conceito do que ha de simbolico e, a partir desta fragmentacédo, de apresentar o Batman
que enxergo, em inumeros sentidos que nesta pesquisa tenho a intencdo de decifrar.

Para Rouanet,

"0 alegorista arranca 0 objeto de seu contexto.
Mata-o. E o obriga a significar. Esvaziado de
todo brilho proprio, incapaz de irradiar qualquer
sentido, ele estd pronto para funcionar como
alegoria. Nas méos do alegorista, a coisa se

2 BENJAMIN, Walter. Rua de mdo unica. Obras Escolhidas. Volume Il. p.239.
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converte em algo diferente, transformando-se em
chave para um saber oculto” .

2.1 Os primeiros passos de Batman

Com desenhos de Bob Kane e roteiro de Bill Finger, surgia, em 1939, no
mercado criativo das historias em quadrinhos norte-americanas, na edigdo 27 da revista
Detective Comics, o heroi Batman. Em inglés, Batman significa literalmente “homem-
morcego”. A possivel interpretagdo direta com 0 mamifero voador que vive em
cavernas, a aproximagdo com tantas narrativas acerca de noites perigosas, bem como
sua relacdo indireta com as criaturas sobrenaturais conhecidas como vampiros **
automaticamente levam a uma perspectiva de que Batman € uma criatura noturna,
quieta, fria, calculista, que ndo age impulsivamente e que busca sempre fazer uso das
sombras para se disfarcar. Em sua primeira aparicdo no mundo dos quadrinhos do
género super-herdis, 0 homem-morcego era sombrio, ndo apresentava poderes super-
humanos e enfrentava uma quadrilha de mafiosos na aventura intitulada “O Caso da

Sociedade Quimica”.

Seu visual de super-herdi, no final da década de 1930, tinha como caracteristicas
um uniforme em que dominava a cor preta, uma capa que se assemelhava as asas de um
morcego, como também uma mascara que tinha orelhas longas e pontudas. Carregava
em seu peito a representagdo de um morcego de asas abertas e um cinto com
equipamentos que o0 ajudavam no combate ao crime organizado. A escolha de tornar-se
semelhante aos morcegos, além de pessoal, deve ter vindo também da nogdo de nédo
querer ser percebido pelos criminosos, com vistas a pega-los de surpresa. Além disso, o
morcego representa ainda uma criatura que faz parte do imaginario coletivo, devido as
varias lendas e historias contadas, nas quais este ser amedronta e toma para si a energia
de suas vitimas. Batman, em seu inicio, articula-se com a noite e com o medo de seus

adversarios.

3 ROUANET, Sérgio Paulo. Apresentacao. In: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco
Alemdo. Sérgio Paulo Rouanet (traducdo, apresentagdo e notas). Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.p.40.

¥ \Vampiro: é um personagem mitolégico que se alimenta de sangue humano para sobreviver. Os
vampiros ndo podem sair na luz do Sol e podem ser postos em torpor temporario por uma estaca no
coracdo. Tém a capacidade de se transformarem em morcegos e de desaparecerem numa névoa, além de
possuirem um poder de seducdo muito forte.
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Nos anos 1930, os norte-americanos e grande parte do mundo chamado
ocidental valorizavam a pratica esportiva, a vida ao ar livre e 0s banhos de sol. As
pessoas que tinham condicdo econdmica e social um pouco melhor procuravam lugares
a beira-mar para passar periodos de férias. Seguindo as exigéncias das atividades
esportivas, os saiotes de praia diminuiram, as cavas aumentaram e os decotes chegaram
até a cintura, assim como alguns modelos de vestidos de noite. Novos modelos de
roupas surgiram com a popularizacdo da pratica de esportes, como o short, que surgiu a
partir do uso da bicicleta. Por ser um herdi que demostrava em suas aventuras uma
aptidao fisica semelhante aos esportistas da época, Batman usava uma malha colada em

Seu corpo e um short.

IN PLACE OF BRUCE WAYNE, THE
WEALTHY SOCIAL FIGURE . THE BATMAI

Detective
COMIC ,.-"@.

»

Figura 01: A caracterizago de Batman na primeira edi¢éo da revista Detective Comics, de 1939.

Contudo, Batman néo fugia das fagcanhas super-humanas que circundavam esses
personagens, envoltos em mistérios inexplicaveis nas HQs™ de sua época. Neste
sentido, era humano, situacdo que seria revelada posteriormente, com a narragéo de sua
“origem”, na edicdo numero 33 da revista Detective Comics (novembro de 1940), na

aventura “Batman luta contra o dirigivel da morte”.

Batman surgiu em uma época muito marcante na historia recente dos EUA. No
campo e na cidade, americanos nunca haviam enfrentado tanta pobreza, choque social e
desespero quanto nos anos 1930. O impacto da crise econdmica de 1929, ou Grande
Depressdo, no meio urbano, desestruturou as cidades industriais e as condic¢Ges de vida
tornaram-se igualmente miseraveis. O desemprego paralisou muitas destas cidades, e

favelas proliferaram nas periferias do oeste. Foram chamadas “Hoovervilles”, uma

5 HQs: abreviatura neste trabalho para o termo revistas em quadrinhos.
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ironia ao odiado presidente americano, e constituiram marcas pungentes da paisagem

urbana na severidade da Depressdo™®.

Anos antes, a participacdo dos EUA na primeira guerra mundial (1914-1918), na
tentativa de se fortalecer sua influencia econémica e politica, havia feito o presidente
Woodrow Wilson perder o apoio da maioria do Congresso em 1920, levando o pais a se
negar a participar da Liga das Nagdes, que seu préprio presidente criara como solugdo
para evitar futuros conflitos entre as nagdes, no contexto que seria comumente chamado

pela historiografia de “periodo entre guerras”.

A escalada armamentista alemd na década de 1930 também fez pouco para
remover as tendéncias isolacionistas americanas. Em 1935, um comité especial do
Senado publicou um relatério que jogava a responsabilidade da participacdo norte-
americana na Primeira Guerra em uma conspiracgdo de vendedores de armas e municao.
E, entre 1935 e 1937, o Congresso aprovou a série de leis que ficaram conhecidas como
“Neutrality Acts”, as quais impunham um embargo financeiro e de armas a qualquer
pais em estado de guerra, sem levar em consideracdo se a nagao era agressora ou vitima.
Desta forma, os Estados Unidos efetivamente se indispunham a fornecer qualquer apoio

aos seus aliados europeus, no caso de uma iminente guerra contra a Alemanha.

Desde o final da primeira guerra mundial (1914-1918), a sociedade norte-
americana convivia internamente com o aumento da violéncia no meio urbano e com o
fortalecimento do crime organizado. Conhecida também pelo nome de “Cosa Nostra
Americana”, a mafia norte-americana se desenvolveu com o objetivo de fazer dinheiro
com qualquer tipo de atividade — extorséo, prostituicdo, jogo, rapto, assassinato. Era
comum o pagamento de “prote¢do” aos mafiosos. Em geral, comerciantes pagavam
valores especificos para as familias que administravam a regido, para serem
“protegidos”. Aqueles que ndo o faziam, normalmente sofriam danos pessoais ou em

seu comércio®’.

® KARNAL, Leandro. Histéria dos Estados Unidos, das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto,
2010. p.207.
Y7 Revista “Historia: Grandes Acontecimentos . Sdo Paulo: Mythos Editora, 2009. p. 31.
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Durante a década de 1930, ja existiam mais de vinte familias*® nos Estados
Unidos, conhecidas pelo nome de seu “chefao”, ou o Capo di tutti capi. Com o passar
dos anos, uma guerra entre elas abriria espaco para uma nova geracdo de mafiosos que
dominou o cendrio da contravengdo em grande parte da década, o Sindicato do Crime™,
formado por cinco familias de Nova York: Lucky Luciano, Joseph Bonanno, Joe
Profaci, Vicent Mangano e Tommy Gagliano. Além deles, havia também a chamada
elite do crime organizado, em que se destacavam Al Capone, de Chicago, e Stefano
Magaddino, de Buffalo.

Com isto, agravou-se a descrenca geral, por parte da populacdo, em relacdo a
seus governantes e pela falta de perspectiva de uma solugdo imediata para sua situagéo
de crise econdmica e social. Os Estados Unidos da América conviviam radicalmente
com as incertezas nos anos 1930. Com a eleicdo e os seguidos mandatos presidenciais
de Franklin Delano Roosevelt — e a consequente implantacdo do New Deal em 1933,
com o objetivo de recuperar e reformar a economia norte-americana, e dar assisténcia
aos prejudicados pela Grande Depressao —, a sociedade norte-americana iniciava uma
trajetéria que a distanciava do contexto de crise profunda, por meio de intervencgdes

estatais.

Despesas foram cortadas — como a pensdo dos veteranos da Primeira Guerra
Mundial —, aboliu-se a Lei Seca® e as cervejarias foram legalizadas, fragilizando a
lucrativa atividade ilegal na época, que até entdo estava em poder dos gangsteres. Para

manter e tocar a reforma, foram criadas agéncias, mais &geis do que a estrutura

21
I

burocratica normal“~. Algumas destas medidas mudaram o panorama social naquela

época. Parecia que o “sonho americano” se recuperava:

Os valores da classe média, da chamada pequena
burguesia  transformavam-se em  valores
universais. Padrdes( de) comportamentos
“adequados” eram aqueles que pudessem ser

'8 familia: como é conhecida cada gangue ou grupo da méfia. No entanto, nem todos o0s integrantes de
uma familia mafiosa possuem parentesco bioldgico, apesar de ser comum a participacdo de familiares nos
grupos.

9 Sindicato do Crime: organizado pelo Murder Inc. (Assassinato S.A) nome dado pela imprensa da época
para o grupo que executava os assassinatos em nome da mafia.

%0 |_ei Seca: a 182 Emenda de Janeiro de 1918, que proibia nos EUA a producdo, a venda ou qualquer tipo
de transagdo com bebidas alcodlicas em todo o pais.

2! Entre elas estdo o sistema de seguro social (Social Security), que dava assisténcia aos desempregados e
incapacitados. Instituiu-se o salario minimo e outros inimeros beneficios aos trabalhadores.
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aceitos pela chamada “gente simples” e até pelo
operariado. Este era o espirito do ‘“novo
iluminismo”. Um conceito de politica e de
comportamento pautado pela moral austera, pela
forca de vontade, pela necessidade de vencer e
lutar diante das mais adversas situacdes®.

E neste contexto, em muitas semelhancas, que se desenvolvem as primeiras
narrativas graficas de Batman,entre o final da década de 1930 e o inicio dos anos 1940.
As primeiras aventuras do homem-morcego ocorreram explicitamente em Nova York.
Gotham City surgiu nas histérias de Batman em 1941, dois anos apds a estréia do

personagem:

Mesmo que Nova York, de forma literal, tenha
deixado de ser o palco das aventuras de Batman,
ndo ha como negar a influéncia desta cidade na
criacdo de Gotham City como representacdo do
espaco, a comecar pelo proprio nome. Na
verdade, Gotham é o apelido dado a Nova York
no século XIX (um apelido pejorativo que
significa algo como “cidade dos idiotas” ou
“cidade dos loucos”), sendo que até hoje varios
estabelecimentos da metropole utilizam este
nome?.
As semelhancas entre a paisagem de Nova York e a de Gotham City de Batman
sdo inumeras. Deny O’Neil, um dos editores de Batman, define Gothan City como a
“Nova York além da 40* Avenida e ap6s as onze da noite”, concordando que é
reconhecidamente “a mesma cidade”, mas com énfase nos seus aspectos tenebrosos.
Essa area da cidade inclui Greenwich Village, SoHo, the Bowery, Litlle Italy e

Chinatown, bem como as imponentes pontes de Brooklyn e Manhattan®.

Em suas primeiras histdrias, Batman ainda ndo é reconhecido como um herdi,
mesmo porque age nas sombras e faz justica com as proprias méos. Por ser um
combatente solitario do crime, acaba sendo perseguido pelas forgas policiais e pelo
comissario de policia Gordon. Usa de muita capacidade e condicionamento fisico para

22 TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 158.

2 RAMA, Maria Angela Gomez. A representacdo do espaco nas historias em quadrinhos do género
super-herdis: a metrépole nas aventuras de Batman. Sdo Paulo: EDUSP, 2006. p. 71.

% VAZ, Mark Cotta. Tales of dark Knight: Batman’s first fifty years: 1939-1989. New York: Ballantine
Books, 1989. In RAMA, Maria Angela Gomez. a representagéo do espago nas historias em quadrinhos
do género super-herois: a metropole nas aventuras de Batman. Sao Paulo: EDUSP, 2006. p. 71.
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lutar contra os criminosos, além de contar com recursos tecnoldgicos de ponta. Batman
equipou a Batcaverna®, seu quartel-general, com um insuperavel arsenal de recursos
para combater o crime. Equilibra-se com uma corda entre os prédios de Nova York, sem

demonstrar medo ou receio perante os edificios que cercam esta cidade.

| [eor=d
[

Figura 02: Fotografia tirada em Nova York, no 69° andar do edificio GE do Rockefeller Center, por
Charles C. Ebbets, em 29 de setembro de 1932, e publicada no New York Herald Tribune no suplemento
dominical de 2 de outubro. Pégina da revista Detective Comics nimero 38, de 1940, onde a dupla
dindmica Batman e Robin enfrenta, no topo de um arranha-céu em constru¢do, uma quadrilha de
bandidos.

Mas Batman na verdade € o playboy milionario Bruce Wayne, gque se tornou
orfao, ainda crianca, apds o assassinato de seus pais em um beco escuro da cidade.
Depois do acontecido, Bruce foi criado na propria Mansdo Wayne por seu tio, Philip
Wayne. Neste momento, ele prometeu ndo esquecer o que lhe acontecera, dedicando sua
vida a luta contra o crime, num esforco para que sua historia ndo se repetisse com
outros. Wayne tornou-se um detetive sagaz, de grande forca fisica e agilidade, um
cientista inventor, um mestre em artes marciais e um atleta multiesportista, que atira,
nada, pilota e se move com a destreza dos maiores acrobatas. No entanto, tais
qualidades s6 aparecem quando ele veste a roupa de morcego. Pensando nos criminosos
como seres supersticiosos e de igual maneira covardes, Bruce Wayne entendeu que seu
disfarce deveria assusta-los, meter-lhes boa dose de medo. Enquanto refletia sobre isso,

um morcego entrou pela janela, inspirando-o a se tornar o Batman.

% Batcaverna: localiza-se logo abaixo da Mansdo Wayne. Como uma espécie de esconderijo-refigio, é
nessa imensa caverna que Batman organiza grande parte de seu arsenal contra o crime, desde um grande e
moderno computador, até o veiculo de combate, denominado Batmovel.
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A heranga que seus pais, Thomas e Martha Wayne, haviam deixado, acabou
proporcionando 0s meios para poder se tornar um justiceiro mascarado. Batman
representava um justiceiro em uma cidade onde os criminosos afloravam em todos os
lugares e ateé fora dos EUA. Entre os principais deste periodo inicial, destacam-se o
empresario-assassino, que elimina seus parceiros por ganancia, com vistas a
permanecer como proprietario de uma inddstria quimica da cidade®; o ladréo de joias
francés e sua gangue, que assaltam e ndo deixam pistas®’; um cientista assassino®®; um

2% que rapta a noiva de seu alter ego Bruce Wayne, levando-a para a

“monge louco
Europa; um dirigivel escarlate comandado por um homem vestido como Napoledo
Bonaparte, chamado Dr. Krueger®’; e as familias de gangsteres *!, muito comuns na
sociedade norte-americana dos anos 1930/40. Interessante € salientar que, em seus
momentos iniciais, Batman ndo se furtava a matar, chegando até a dar um tiro em um

magnata corrupto™.

No decorrer das histérias, a identidade de Bruce Wayne vai ficando cada vez
mais definida. Tem como marco o seu nascimento, em 1910, a vida feliz na manséo da
familia, até os oito anos, quando teve o0s pais assassinados, a cria¢do solitaria e infeliz na
mansao, sob a tutela do tio Philip Wayne, ou do mordomo Alfred, conforme as versoes

e 0s seguimentos da historia.

Em 1940, Batman deixa de ser um her6i solitario, quando Ihe foi criado um
companheiro, 0 menino prodigio, Robin®. A histéria da dupla comegou quando Bruce
Wayne adotou o jovem Dick Grayson, 6rfao dos “Graysons Voadores”, trapezistas
assassinados durante uma apresentacdo no circo. Bruce Wayne sente no drama de Dick

Grayson uma identificacdo com a sua propria historia. Ao leva-lo para viver na mansao,

K ANE, Bob e FINGER, Bill. O Caso da Sociedade Quimica. Detective Comics niimero 27. Maio de
1939.

2" KANE, Bob e FINGER, Bill. Blake o ladr&o de joias francés. Detective Comics niimero 28. Junho de
1939.

%8 KANE, Bob e FINGER, Bill. Batman encontra o Dr. Morte. Detective Comics niimero 29. Julho de
1939.

2 KANE, Bob e FINGER, Bill. Batman contra o Monge Louco. Detective Comics nimero 31. Setembro
de 1939.

% KANE, Bob e FINGER, Bill. Batman luta contra o dirigivel da morte. Detective Comics n(imero 33.
Novembro de 1939.

31 KANE, Bob e FINGER, Bill. Os espides. Detective Comics niimero 37. Marco de 1940.

2 BRAGA, Flavio e PATATI, Carlos. Almanaque dos Quadrinhos: 100 anos de uma midia popular. Rio
de Janeiro: Ediouro, 2006. p. 68.

%3 The Boy Wonder.
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ele quebra com a soliddo, vivida na companhia do fiel mordomo Alfred. A leveza do
personagem do menino prodigio, um rapaz valente e atrapalhado, quebrou a atmosfera
soturna das historias do Batman, acrescentando-lhes mais humor e mais dialogos. E
desse periodo também o surgimento dos maiores inimigos do homem-morcego, 0

Coringa® e o Pinguim entre outros.

A prdpria sociedade norte-americana estava passando por profundas mudancas,
principalmente em relacdo a estrutura familiar tradicional. Mulheres trabalhavam no
esforco de guerra, na fabricacdo de armas, e a imagem da esposa, mde de familia,
housewife que esperava o marido no portdo de casa foi se desvanecendo. Isto acabou
atingindo em cheio o orgulho masculino do americano. A delinquéncia juvenil foi
considerada um dos resultados da desestruturagdo do lar tradicional. Outros bodes
expiatdrios comecgaram a surgir, como 0s varios conflitos raciais que estouraram contra

jovens negros e mexicanos, principalmente os da Califérnia®.

As péaginas de Batman deixaram de mostrar assassinatos, estabelecendo uma
identidade maior com um puablico especifico, que passou a ser mais adolescente e
infantil. Em 1940, Batman tornou-se também um dos membros-fundadores da
Sociedade da Justica da Ameérica, na revista DC Especial nimero 29, de 1940,
participando inclusive, com outros herdis dos quadrinhos, do esfor¢o de guerra norte-

americano.

Por decisdo editorial, ocorriam as primeiras modificacdes na caracterizacdo de
Batman, que deixava temporariamente sua vertente de vigilante das ruas de Gotham
City e passava a pertencer ao elenco de super-herois da editora National. Para os
editores, era necessario aumentar as vendas das revistas, e um personagem que primava
pela violéncia como forma de combater o “mal” ndo era muito bem vista por parte da
sociedade e das instituicbes governamentais norte-americanas, preocupados com a
dimensdo que os comics tinham naqueles anos 1940. Neste sentido, Vergueiro ressalta

que

3 personagem cuja fisionomia foi baseada no do ator alemdo Conrad Veidt no filme “O Homem que
Ri”de 1928.
% TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 167.
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“o personagem caminha de forma as vezes claudicante
nesta ténue linha divisoria, mas no geral consegue se
manter fiel as suas origens, gracas, principalmente, a
um rigido controle de sua editora norte-americana”*.

2.2 Batman e a Segunda Guerra Mundial

Os conflitos da segunda guerra mundial a partir de 1939 néo levaram os Estados
Unidos da América a entrar diretamente na guerra. Foi a briga com Japao que garantiu a
participacdo norte-americana no conflito mundial. Ao longo de 1940 e 1941, estes dois
poderes imperiais ndo conseguiram entrar em acordo sobre suas respectivas esferas de
influéncia. No dia 7 de dezembro de 1941, a Forca Area Japonesa fez um ataque
surpresa a principal base naval norte-americana, situada em Pearl Harbor, no Havai,
danificando severamente a frota norte-americana no Pacifico. No dia seguinte, o
Congresso Americano declarou guerra contra o Japdo e, trés dias depois, os aliados do
Japdo, Alemanha e Italia declaram guerra contra os Estados Unidos. Dezoito milhGes de
americanos se alistaram nas Forcas Armadas e dez milhdes serviram fora do pais. A
guerra envolveu campanhas avassaladoras por territorios, tais como as batalhas na
Africa do Norte (1942-1943), na Sicilia (1943), na Franca (1944), nas ilhas do Pacifico
(1943-1945) e, finalmente, na Alemanha (1945).

A politica do esforco de guerra transformou o pais. O que restava da Depressao
desapareceu imediatamente. Costuma-se dizer que, durante a guerra, ndo havia um so
desempregado nos Estados Unidos. A guerra transformou a vida de muitos
trabalhadores, mulheres, imigrantes e negros. Os americanos ou estavam trabalhando
nas fabricas ou estavam lutando no teatro do Pacifico ou na Europa. E 0 que Batman

tem haver com isso?

3 VERGUEIRO, Waldomiro. A exploséo dos super-herdis na década de 1940. Parte 01: Batman. Junho
de 2004. Disponivel em: http://www.ofaj.com.br/colunas_conteudo.php?cod=151
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A capa da edicdo numero 18 da revista Superman, exibida acima, é um exemplo

modelar da prética que os super-her6is dos quadrinhos personificaram durante a

Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Usando sua superforca, Super-Homem era visto

em cima de um missil com os dizeres: “VOCE também pode estapear um japa

comprando bonus de guerra e selos”. Temos também a dupla dinamica®’ lutando contra

as poténcias do Eixo, assim como, lutando ao lado do Super-Homem. Durante este

periodo, de forma especifica, no ano de 1942, o cinto de utilidades foi desenvolvido e

concebido para conter a Batcorda, originalmente dependurada nele. O Comissario

Gordon p6de, pela primeira vez, chamar Batman e Robin ao seu escritorio através do

Batsinal, e surgia a figura atormentada do vildo Duas-Caras. Em 1943, houve o

lancamento da Batcaverna, bem como de Alfred, o fiel mordomo.

87 Batman e Robin.
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'“"* SUPERMAN! BATMAN! BOY COMMANDOS! |§¢ No.T Mw Zat
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Figura 04: Na reV|sta World's Finest, Batman e Robin dividiam o protagonismo com o Super-Homem, a
outra estrela da editora

A ideia que se comecou a construir foi a de que o povo americano precisava
estar unido contra o inimigo. Os americanos precisavam, assim, se aproximar em todas
as atividades sociais e culturais que envolviam este periodo. No entretenimento, por
exemplo, dos 135 milhdes de habitantes, mais de 54 milhdes iam ao cinema
semanalmente, e 70 milhdes liam histérias em quadrinhos todos os dias®. Havia
também grande parcela de programas de radio que tinham como uma das principais
caracteristicas uma programacao que “falasse pouco da guerra”, e servia como valvula

de escape para a sociedade neste periodo™.

%8 TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 173.
39
Idem.
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Fi@ura 5:Batman e Robin atirando nos nazistas e japoness durante a Segunda Guerra Mundial na revista
Batman ndmero 14 de fevereiro/marco de1940

Na realidade, este tipo de acdo promovida por meio dos super-herdis nos
quadrinhos ndo era um caso isolado. Havia uma censura, mais voluntaria do que
imposta. Os americanos submeteram-se sem reclamar a racionamentos de agUcar, café,
carne, sapatos, gasolina, borracha. Em 1942, a Ordem de Excluséo Civil 346
estabeleceu que todos os cidaddos de ascendéncia japonesa na costa do Pacifico
deveriam se reportar a centros militares, de onde foram enviados para campos de
“relocacdo”. Os “japas”, como eram invariavelmente descritos nas capas dos gibis, logo
tomaram para si 0 posto de inimigo preferencial dos herdis combatentes, muito mais
frequentes que nazistas ou fascistas. O fim da Segunda Guerra Mundial ndo foi um tema
muito presente nas capas das histérias em quadrinhos de 1945. Para a maior parte dos
titulos, houve apenas um subito desaparecimento dos vildes nazistas e japoneses que
povoaram as cenas de acdo dos anos anteriores, substituidos por gangsteres ou

monstros.

Os Estados Unidos sairam da guerra como lider militar e econdmico do mundo.
A economia do pais passou a ser controlada mais do que nunca pelas grandes
corporagfes que moldaram um consenso politico nos anos 1950, garantindo melhores
salarios para muitos trabalhadores, em troca do controle conservador da economia e da
sociedade. Este acordo foi baseado numa politica fortemente anticomunista, que levou o
pais a uma guerra “fria” contra ameagas “radicais” além-mar e dentro das fronteiras
nacionais. No entanto, sobreviveram vozes alternativas, deplorando a conformidade

social e cultural, a falta de direitos civis e os limites da influéncia econdmica.
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Neste contexto do final dos anos 1940, assim como o Super-Homem tinha a
jornalista Lois Lane farejando seu rastro na tentativa de descobrir sua identidade
secreta, em 1948, nos quadrinhos de Batman, surge Vicki Vale, uma repdrter
igualmente curiosa e astuta. Ruiva e muito semelhante fisicamente a Marilyn Monroe,

logo se tornaria um interesse amoroso de Bruce Wayne®.

Surgiu também uma legido de novos facinoras, como o “Charada”, mestre dos
enigmas; ¢ o “Chapeleiro Louco”, um psic6tico assassino, com visual e atitudes
semelhantes ao personagem das obras de Lewis Carrol. No inicio da década de 1950,

Batman e Super-Homem revelam um para o outro suas identidades secretas*.
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Figura 06: Da esquerda para a direita: Batman enfrentando o Chapeleiro Louco; A dupla dinamica versus
o0 Charada; e a repdrter Vicki Vale investigando as ligagdes entre Batman e Bruce Wayne.

2.3 Batman e a Seducao dos Inocentes

A sociedade americana passava por um contexto de grandes mudancas com 0
fim da Segunda Guerra Mundial, e os quadrinhos de super-herdis apresentaram essa
situacdo, de forma semelhante a que ocorreu anteriormente, inserindo seus herois na

mentalidade da Guerra Fria*.

Uma das questdes que se apresentaram nos quadrinhos desse periodo referia-se

ao “novo” papel feminino no pos-guerra na sociedade americana. Apds assumir o papel

“0 Batman Magazine. S&o Paulo: editora Abril, 1995. p. 09.

! Idem.

*2 Como ficou conhecido o periodo de conflito politico,ideolégico e armado entre as potencias
armamentistas apds a segunda guerra mundial (URSS e EUA).
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dos homens na forga de trabalho, durante o tempo de duragdo da guerra, era esperado
que a chamada “boa mulher americana” abandonasse a autonomia recém-conquistada e
se acomodasse em um papel de dona-de-casa complacente. Um bom exemplo disso era
Lois Lane. Criada como namorada/antagonista do Super-Homem ja na primeira historia
deste heroi, Lane foi apresentada, em seus primeiros anos, de forma independente e
capaz, e até mesmo superior a0 homem de aco enquanto jornalista®®. Mas, na capa de
Superman numero 36, de 1945, Lois surge como uma dona-de-casa tipica, cuja maior
preocupacdo ndo € uma grande reportagem, mas um defeito com um eletrodomeéstico.
Defeito que exige a ajuda do Super-Homem para ser consertado. Nos anos seguintes,
Lois Lane seria constantemente retratada como obcecada por se casar com 0 super-

herdi, perdendo o carater audaz e aventureiro das primeiras historias.

SUPERMAN SEPT-OCT...TEN CENTS. N
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Figura 07: O SuperHomem acabou se tornando a representacdo do “american way of life”, ao lado de
Lois Lane mais “domesticada”. Anteriormente, desempenhando a mesma representa¢do, enfrentou os
ditadores Hitler, da Alemanha, e Hiroito, do Jap8o. Nas ocasifes em que estiveram frente a frente com o
her6i, nas capas de revistas durante a Segunda Guerra, ndo sé levaram bordoadas certeiras, como foram
colocados em situagGes bastante humilhantes.

Mas os tempos seriam também estranhos para a nac¢do do Super-Homem. Um
medo descomunal dos comunistas fez florescer muitas ideias e preconceitos sem
sentido. Pessoas eram vigiadas, escutas telefénicas eram instaladas, interrogatorios eram

feitos. O mundo mergulhava na tenséo da Guerra Fria. Os quadrinhos ndo escaparam.

* A identidade secreta do Super-Homem é o jornalista do Planeta Diério, o personagem desastrado Clark
Kent.
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Os anos 1950, na memoria de muitos dos norte-americanos, centram-se na
prosperidade econémica e na estabilidade familiar. Nesta visdo, todo mundo na época
tinha um emprego estavel e ampla oportunidade de mobilidade social. A televisdo e a
literatura de grande publico destacavam familias harmoniosas: pai trabalhador, mée
dona-de-casa e alguns filhos morando nos crescentes suburbios, em casas com quintais
proprios e suas indefectiveis cercas brancas. No entanto, esta mesma sociedade

testemunhou contradicdes e desafios marcantes.

Neste periodo, existiram muitos movimentos sociais organizados pelas
mulheres, que em grande parte ja trabalhavam fora de casa, usavam contraceptivos,
praticavam aborto e tinham atitudes diferenciadas com relacdo ao sexo. As taxas de
divércio cresciam, e formas diversas de familia, que ndo a nuclear, tornaram-se a
norma. Havia também os movimentos sociais na luta pelos direitos civis, que
batalhavam contra a discrimina¢do racial. “Os homens lideraram e as mulheres

organizaram*”.

Caminhando em uma direcdo distinta, parte da indUstria cultural®® norte-
americana reforcava atitudes homogeneas, “brancas” e acauteladas em favor do
capitalismo, do consumo e da conformidade social por meio da televiséo — substituindo
0 rédio e o cinema como principal diversdo das familias americanas. A televisdo
desempenharia um papel crucial na disseminacdo do consumismo e do apoio aos valores
sociais e culturais do capitalismo americano.

Os “bons costumes” incluiam respeito a familia, as
autoridades, decoro, além de um 6dio feroz a Unido

Soviética. E s6 foi possivel gracas a uma poderosa
estrutura de propaganda®.

No entanto, a televisdo e o cinema podiam expressar, de forma ambigua , as
contradi¢bGes da sociedade americana. A0 mesmo tempo em que eram tratados como

subordinados, muitas mulheres, trabalhadores e jovens eram encorajados a abracar as

* PAYNE, Charles. In: KARNAL, Leandro. Histéria dos Estados Unidos, das origens ao século XXI.
Sé&o Paulo: Contexto, 2010. p.232.

**0 conceito de industria cultural no texto estd sendo usado para definir a conversdo da cultura em
mercadoria. Com a producéo cultural e intelectual passando a ser guiada pela possibilidade de consumo
mercadoldgico nas modernas sociedades de massa, da qual os EUA seriam a versdo capitalista mais
avancada na interpretagdo dos filosofos da Escola de Frankfurt (Adorno e Horkheimer) na obra Dialética
do Esclarecimento (1947). In FREITAG, Barbara. A Teoria critica ontem e hoje. 3% edi¢do. Sdo Paulo:
1990. p.20.

* TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 181.
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ideias de igualdade e liberdade. Um grande exemplo dessa situacdo ocorria na célebre
maneira como era mostrada a classe média branca nos seriados de televisdo. Dava-se a
entender que muitas pessoas supostamente podiam conquistar um espaco de destaque na
sociedade, gracas as oportunidades oferecidas. Nesse caso, estas séries de televisdo
representariam um espaco para o fortalecimento da alienagcdo de parte da sociedade,
como também, do desejo de mudancas fundamentais.

As historias em quadrinhos de super-herdis, entre tantas, acompanharam ou até
mesmo alimentaram uma grande parte das transformacdes da cultura americana em suas
mais variadas formas. Todavia, inseridas no contexto interno de luta contra a ameaca
comunista e na manutencdo dos considerados bons costumes da familia americana,
foram apresentadas como improprias para a leitura dos jovens nos anos 1950, pelo
governo americano:

(...) A policia realizou uma busca em todas as
residéncias proximas e finalmente prendeu um garoto
de 14 anos chamado Willie, descrito pelo jornais
como um “colecionador de armas”.(...) Os editores
dos jornais acusaram a tia do garoto de ser a
“irresponsavel por treinar o rapaz”. Mas seria
realmente? As investigacOes revelam que Willie é
leitor voraz de histérias em quadrinhos. Sua tia ficou

assustada e proibiu o garoto de trazer estas revistas
para dentro de casa, mas o ritmo continuou®’.

As vozes conservadoras da sociedade norte-americana estavam procurando
alguém para demonizar e, em 1954, Batman foi uns dos principais prejudicados pelo
livro do psiquiatra Fredric Wertham, “A sedugdo dos inocentes”. Foi 0 primeiro
personagem do género super-herois a ser “atacado”. A obra expde a tese de que o0s
meninos imitam os delitos descritos nos quadrinhos e, portanto, Wertham concluiu que
esse tipo de fabulas corrompe os valores da juventude. Era resoluto em afirmar que as
revistas em quadrinhos induziam as criangas a um comportamento agressivo, violento e
autodestrutivo, algo que ndo poderia ser mais ignorado. Levantou rigorosas hipoteses
de que, em muitas das revistas de Batman, ele e seu jovem parceiro tinham um claro

relacionamento homosexual:

* WERTHAN, Frederich. A seducéo dos inocentes. Selegdes do Reader’s Digest. Sd0 Paulo, Maio. p.24.
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Algumas vezes Batman esta de cama por causa de
algum ferimento. Robin aparece sentado ao seu lado.
Eles levam uma vida idilica. Eles sdo Bruce Wayne e
‘Dick’ Grayson, Bruce ¢ descrito como milionario bon
vivant e Dick como seu pupilo. Eles moram numa
mansdo suntuosa com lindas flores em vasos enormes.
Eles tém um mordomo, Alfred. Batman aparece
algumas vezes de roupdo. Parece um paraiso, um
sonho de consumo de dois homossexuais que vivem
juntos. As vezes aparecem num sofa. Bruce reclinado

e Dick ao seu lado sem palet6 e de camisa aberta®.
Cabe lembrar que a leitura que Wertham tinha dos quadrinhos focalizava-se em
uma analise apenas das capas de HQs e de trechos totalmente fora do contexto da
narrativa grafica por completo, enxergando, assim, indicios de promiscuidade e de
homossexualismo. O Dr. Wertham combateu, implacavelmente, todos os super-herois
do seu tempo, com seus escritos e palestras desde o inicio dos anos 1950*. Suas provas
ndo eram convincentes, transformava as excecdes em regras, abusando de contradicdes,
hipérboles e dados sem embasamento cientifico, sem encontrar, naquela época de
conservadorismos, espa¢co no mundo académico, mas apenas em uma revista popular,
como o Ladies’ Home Journal, entre reportagens sobre almdndegas e afliches

conjugais®.

Figura 08: Nas historias, ficava implicita a preocupacdo de Batman com Robin. Mas as analises do Dr.
Werthan eram baseadas apenas em trechos dos quadrinhos que estavam fora do contexto da narrativa
grafica de Batman.

8 |dem.p. 27.

** Em 1947, na edicdo de 29 de maio do semanério do Saturday Review of Literature, Wertham escreveu
um artigo recheado de ddio contra os gibis, acusando-os de serem “violentos e carregados de perversdes
sexuais.” Em 1948, Wertham palestrava o tema “A Psicopatologia das Historias em Quadrinhos”,
acusando os super-herdis de todo tipo de crime.

%0 AUGUSTO, Sérgio. Quando os gibis conheceram o fogo da inquisigdo. Caderno 2 — O Estado de S&o
Paulo. Sabado, 12 de abril de 2008.p. 09.
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Aos moldes do macartismo®, escritores, desenhistas e editores de quadrinhos se
apresentaram diante do presidente do Subcomité Sobre a Delinquéncia Juvenil®?, Robert

C. Hendrickson, para oferecer esclarecimentos sobre as publicagdes:

Segundo o Subcomité, forcas sinistras se escondiam
sob fantasias inocentes e corrompiam a inocéncia de
criangas e adolescentes, incautas sobre a verdadeira
natureza de seu conteldo, travestido como
divertimento. E claro, o Subcomité referia-se as
historias em quadrinhos™.

Além das implicacbes Obvias que isso trazia para o Batman, ja que o
personagem agia como um justiceiro e era violento, as acusacdes de homossexualidade
comecaram a se destacar. Com o direcionamento paternalista dado ao Batman em 1940,
o personagem ficou ainda mais préximo de seu parceiro, 0 Robin. Eram comum cenas
mais proximas entre os personagens ¢ com didlogos que, para as pessoas de “mente

5954

suja””, podiam ser bem dubios. Assim, muitos pais passaram a culpar a DC por deixar

implicito o homossexualismo entre Bruce Wayne e Dick Grayson:

Batman é o sonho molhado de um pederasta. A
relacdo entre mestre ¢ pupilo s6 pode ser (...)
homossexual. (...) A mulher maravilha ¢é a
contrapartida léshica de Batman®.

Os efeitos de censura em Batman acabaram modificando caracteristicas que
eram presentes, tornando-o um heroi considerado exemplar para o padrfes americanos.
Além das acusagdes contra as historias do homem-morcego, os quadrinhos de super-
herdis e tantos outros foram submetidos, pelas editoras e pelo governo, a um controle de
suas historias dali em diante, por meio do Comics Code Authority, mais conhecido
como “Cédigo de Etica” dos quadrinhos, criado para verificar os gibis antes de eles

chegarem as bancas. Entre as regras, destacavam-se a de que crimes jamais deviam ser

> Macartismo: Foi um periodo de intensa patrulha anticomunista, perseguicéo politica e desrespeito aos
direitos civis nos EUA que durou do fim da década de 1940 até meados da década de 1950. Foi uma
época em que o medo do Comunismo e da sua influéncia em instituicbes americanas tornou-se
exacerbado, juntamente ao medo de a¢des de espionagem promovidas pela OTAN.

%2 Atestava a preocupacdo que 0s americanos tinham em relac&o ao futuro do seu pais. Desde 1954, esse
Subcomité Senatorial tinha por objetivo corrigir o comportamento “transviado” entre os jovens e partia da
ideia de que o comportamento era resultado de mentes perversas e doentias.

33 TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 192.

> WERTHAN, Frederich. A Seducéo dos Inocentes.

% WERTHAN, Frederich. A Seduc&o dos Inocentes.



39

mostrados de forma a criar empatia com criminosos ou gerar descrédito sobre a lei, a de
que profanidades ou obscenidades estavam proibidas, ou ainda a de que as historias
sobre amor romantico deviam “enfatizar o lar como valor e o carater sagrado do
casamento™®. Se a historia ndo obedecesse ao novo cédigo, era vetada e ndo recebia o

selo, o que impossibilitava a sua venda.
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Flgura 09. Entre os anos 1940 e a primeira metade dos 1950, as revistas Batman, Detectlve Comics e
World’s Finest comegaram a ser publicadas com o selo do Comic Code Authority no canto superior
direito de suas capas, numa clara censura aos quadrinhos do personagem.

As historias de assassinatos realistas, em ambientes urbanos, tornaram-se menos
frequentes. O crime e a violéncia ainda reinam supremos, embora frequentemente
disfarcados. Batman, dos super-herdis foi talvez o mais atingido por todas essas regras e
codigos que extrapolaram os anos 1950, e produziram efeitos na composi¢do do famoso
seriado dos anos 1960°, que satirizava o personagem como sendo um homossexual
enrustido. A consequéncia disso nos quadrinhos é que, em abril de 1956, Batman era
visto tendo um relacionamento amoroso com a Kathy Kane — a “Batwoman” —, e Robin,

em 1961, com Betty — a “Batgirl” ou Batmoga —, sobrinha de Kathy:

** TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 193.

> Anteriormente, em 1943, foi lancado o primeiro seriado do heréi, produzido pela Columbia Pictures em
15 episddios, estrelado por Lewis Wilson e Douglas Croft, com direcdo de Lambert Hillyer; outra
producdo seriada, com o mesmo numero de episddios, seria disponibilizada ao publico em 1949, desta
vez com direcdo de Spencer Gordon Bennett e tendo Robert Lowery e John Duncan nos papéis principais.
Na década de 1960, o personagem iria para a televisdo pela rede ABC, em producdo da Fox Films, com
Adam West e Burt Ward vivendo a dupla dinamica em 120 episodios de meia hora e um filme de longa
metragem, para o cinema. In: VERGUEIRO, Waldomiro. A exploséo dos super-herdis na década de 40.
Parte 1: BATMAN. Junho de 2004.
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Todo pré-adolescente tem um periodo que despreza as
meninas. Algumas revistas em quadrinhos fixam essa
atitude e ainda criam a idéia de que garotas s6 servem para
apanhar ou para te seduzir. E sugerida uma atitude homo
erética da forma que a masculinidade é apresentada. As
mulheres sempre sdo bruxas ou violentas. As mulheres
sempre sdo desenhadas num tom pouco erdtico. Ja os
her6is sempre estdo em tons agressivamente eroticos. O
musculoso “super-tipo™® é enfatizado com o objetivo de
criar estimulo e curiosidade sexual no leitor™.

As suposi¢es homossexuais de Wertham sobre Batman s&o sugeridas por sua
interpretagéo de certos signos visuais. Entéo, para evitar ser chamada de homossexual, a
dupla-dindmica ndo deveria mostrar preocupacdo quando se ferisse; morar numa
cabana; ter flores horrorosas em pequenos vasos; chamar seu mordomo de Joe ou nem
ter um; nunca dividir um sofd; usar palet6; manter a camisa toda abotoada e nunca usar
roupdo. No entanto, as anlises preconceituosas ndo observaram que, no final da década
de 1940, enquanto Batman e Robin percorriam Gotham City no Batmdvel, em menos de
dois anos, Bruce Wayne havia rompido com Julia Madison e se ligaria a Linda Page,

com quem ficou até 1945%.

Mas o que aconteceu com o0 Batman? Bem, perdeu sua couraca de vigilante e
tornou-se um defensor dos valores americanos. Como disse anteriormente, introduziram
Batwoman e Batgirl para que ndo existisse nenhuma divida a respeito da vida sexual de
Bruce Wayne e Dick Grayson. No entanto, Bob Kane, um dos criadores do Batman em
1939, afirma que Batman e Robin sdo heterossexuais, fazendo questao de frisar que nao
tinha nada contra os homossexuais. Se precisavam do Batman para desmistificar o
preconceito, teriam seu apoio. SO queria que isso fosse de forma positiva e ndo na

galhofa, pois incentivava mais ainda a homofobia®.

Desde que foi criado, Batman teve varios relacionamentos com mulheres de
todos os tipos e estilos. Bruce Wayne tambem. Mas uma coisa ficou clara com o passar
das décadas no mundo dos quadrinhos: Batman nunca formou uma familia nuclear ou

até mesmo se casou. Neste caso, observa-se que ele estaria se limitando ou até mesmo

>% Aspas do autor.

% WERTHAN, Frederich. A Seduc&o dos Inocentes. Selegdes do Reader’s Digest. Maio. p. 29.
%0 Batman 32 (dezembro de 1945/janeiro de 1946)

81 Entrevista com Bob Kane no extra DVD do filme Batman (1989).
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se castrando como super-her6i. A figura de Batman casado e com filhos, ou o heroi
tendo que voltar mais cedo para casa para fazer companhia a sua esposa, em vez de se
dedicar exclusivamente ao combate ao crime, aconteceria apenas em ‘“‘universos
paralelos” em relacdo a cronologia oficial do personagem nos quadrinhosez. Isso nao
impede que ele se apaixone. Nesses casos, 0 amor foi vivenciado em grande escala, mas
é claro que h& uma situacdo-limite, pois o amor batia de frente com sua luta contra o
crime. Em uma crescente intencdo de mudar a vida de Batman e Robin, fazem com que
ambos viajem pelo espaco sideral, visitem outras dimensfes e, numa dessas visitas,

2963

surge o “Batmirim™, um ser diminuto que € fa do Batman e tenta sempre ajuda-lo, mas

termina sempre se metendo em confusdo. E como era uma época de super-herois
adotarem animais como coadjuvantes, foi criado “Ace”, o Batcdo®™. Essas
tentativas ja eram decorréncias do Comic Code Authority, que s6 apresentavam
historias que adaptavam a dupla dindmica ao contexto que os EUA vivenciavam

internamente, com a persegui¢do politica aos comunistas e a corrida espacial.

Basta pensar que tudo isso estava dentro da ideia geral de que o bom americano,
no contexto dos anos 1950, seria um sujeito integrado a sua comunidade. “Dotado de
habilidades individuais, deveria ser fiel a comunidade, com empenho e satisfacdo. Sua
dedicacdo seria premiada com o afeto do grupo que, satisfeito, o convidaria a dele tomar

parte, como membro” 6,

62 Este tema sera trabalhado mais & frente, em outro capitulo, quando iremos tratar das eras dos
quadrinhos de Super-herdis em relacgdo as suas descontinuidades.

%3 Detective Comics/267 (Maio 1959)

% Batman 92. Junho de 1955

% Idem. p. 182.
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controlava as revistas em que Batman e Robin apareciam. Além da Batwoman, outros personagens foram
adicionados a Batfamilia,com vistas a uma nova perspectiva de aventuras para 0 homem-morcego apés o
Comic Code Authority.

N (T'S AN ELF... AN SLF DRESSED /N
A CRAZY-LOOKING BATMAN

THAT'S THE STORY.
el COSTUME,

'VIM;:J IT WAS ALL OVER, WHAT A FUSS THEY MADE OVER
ME!

GOSH! T ONLY OID WHAT ANY EXCEPT THAT I HEARD
RED-BLOODED AMERICAN DOG M/DAS HAS HAYFEVER - ANO
WouLD 00/ THERE'S A LOT OF GOLDENROD
) NEAR HIS PRISON! THAT'S A PRETTY

SHAGGY JOKE -+ BUT WHAT DO YOU
EXPECT FROM A DOG?

Figura 11: “Ace” o Batcido, pafticipava das aventuras de Batman dando um ar mais leve a Batfamilia no
combate ao crime. O atrapalhado gnomo Batmirin, que estreou em Detective Comics/267 (Maio 1959),
que aparecia atormentando a dupla dindmica no combate ao crime.

2.4 Batman e a fic¢ao cientifica nos quadrinhos da década de 1960

As reformulagdes em Batman decorrentes do Comic Code, no final da década de
1950, transformaram-no em um super-herdi que ndo se portava mais como o vigilante
implacavel dos anos 1930, no entanto, suas aventuras passaram a apresentar cada vez
mais caracteristicas de ficcdo cientifica. Rob6s, alienigenas, viagens ao espaco, jornadas
através do tempo, contos imaginarios e outros artificios. Nesta perspectiva, outros
herdis foram aparecendo no cenario dos quadrinhos e que se apresentavam remodelados

a essa sociedade norte-americana que se desenhava inserida no processo da guerra fria.
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Neste sentido, as mudangas em Batman implicavam no silenciamento de uma
memoria, em virtude de uma memoria dominante, elaborada pelos editores e artistas da
época, preocupados com a queda da popularidade dos super-herois, resolvendo assim,
construir uma caracterizacdo moderna de Batman, voltada para a ficcdo cientifica e a
aspectos que antes nunca pertenceram aos quadrinhos do her6i. Era a constru¢do de um
Batman “novo” para “novos tempos”, onde a guerra fria, a corrida armamentista e a
busca da “fronteira final” (viagens espaciais) seriam os alicerces dessa ruptura na

caracterizacdo e concepc¢ao do super-heroi.

Tal processo nada tem de automatico ou
conspiratério. Sua elaboracdo requer articulagdes
politicas em torno de um projeto de sociedade
expressas publicamente através de diferentes
suportes, em multiplos lugares. Isso significa que
modalidades de memdria social se expressam a
partir  de  personagens,  acontecimentos,
monumentos, objetos, narrativas, iconografia e
tantas outras formas®.

Com isso, a memoéria e a histéria vistas “como narrativas de algo, sao
representacdes, ou seja, sdo discursos que se colocam no lugar da coisa acontecida™®’.
Portanto, a caracterizacdo de Batman aos poucos foi sendo substituida por uma gque nao
encontrava referéncias com suas atitudes de vigilante implacavel das ruas de Gotham
City, aspecto este, muito comum em suas primeiras aparigdes. Por serem um sucesso
também no cinema, no radio, na televisdo e até nas prateleiras dos supermercados,
Batman e Super-Homem conseguiram resistir a queda de vendas em suas revistas. No
entanto, ndo eram os mesmos de “outros tempos”. Desde a instauragdo do Comics Code
Authority, as editoras tinham que submeter todas as revistas a uma analise de censores
governamentais antes de coloca-las nas bancas. E os demais personagens da National
Comics que ndo se adaptaram a estes “novos tempos”, tiveram suas revistas canceladas,
principalmente porque o publico interessado em quadrinhos procurava nas narrativas
gréficas algo diferente do periodo anterior a guerra. O super-heroi, nesta década, teria
que absorver caracteristicas semelhantes em suas narrativas graficas aos apelos

césmicos da fic¢do cientifica vigente na época.

%6 SILVA, Marcos. O prazer em ensino e pesquisa. S&o Paulo: Brasiliense, 1995. p. 63.
7 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Palavras para crer. Imaginarios de sentido que falam do passado. In
Revista Evolutiva em La web americanista, v. I, 2003.
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Este é o contexto em que uma memoria social se
torna coletiva, ou seja, institucionalizada.
Educacao, Estado, historiografia séo
legitimadores de uma memoria, ou seja,
sacralizam aquilo que deve ser lembrado e
também o que deve ser esquecido®.

Esse “novo tempo” podia ser interpretado nos quadrinhos do género super-
herdis, no juramento solene do “Lanterna Verde”, Hall Jordan: “No dia mais claro, na
noite mais densa, 0 mal sucumbird ante a minha presenca. Todo aquele que venera o
mal hd de penar quando o poder do Lanterna Verde enfrentar!” Contudo, quando a
realidade podia parecer confusa ou complexa, poucas coisas podiam ser tdo precisas ou
refletir tdo bem a postura dos EUA em relacdo ao mundo quanto as palavras deste
super-herdi. Uma posicdo tomada ndo por presuncdo politica, mas, de certa forma,
delegada pelas antigas poténcias europeias e principalmente por forca de uma nova
arma. Acima de tudo, cabia a vitoriosa nagdo americana o papel de “policial
planetario”®. Nesta época, grande parte dos quadrinhos de super-heréis continuaram a
ter como cenario a guerra-fria, sempre mostrando 0s soviéticos como 0s piores

inimigos.

Para os super-herois, nos quadrinhos da década de 1960, o tema do superpoder
havia mudado, adquirindo, assim, contornos mais préximos do mundo real. Com o
retorno de muitos deles ap6s anos de ostracismo, como o préprio Lanterna Verde e o
Flash, a explicacdo do superpoder de cada um deles ndo era mais algo muito distante,
estava literalmente na ponta dos dedos, com 0s avangos tecnoldgicos que surgiram logo
apos a segunda guerra mundial, e eram desenvolvidos a toque de caixa durante o

confronto ideoldgico entre norte-americanos e sovieticos.

Cito como exemplo o caso de The Flash, que manteve os superpoderes da verséo
original, tinha uma nova identidade secreta e passou por uma mudanga radical no visual.
Flash, na verdade, seria Barry Allen, um cientista forense e leitor de quadrinhos que,

apos um acidente de laboratério, ganhou a rapidez de um relampago, tornando-se o

68
Idem.
% TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 177.
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“yelocista escarlate” "°. O surgimento do heréi “mais rapido do universo” relacionava-se
a ficcdo cientifica, assim como quase todos os herdis reformulados, como o proprio
Lanterna Verde, que agora se chamava Hal Jordan e fazia parte de uma tropa de
patrulheiros espaciais, a Tropa dos Lanternas Verdes’*. Novos heréis também eram
criados com base na ficgdo cientifica, como o Cacador de Marte, um alienigena, o

ultimo filho de Marte.

= IN HAL JORDAN'S DRESSING ROOM AT THE HANGAR,
SH@WCASE ey A GREEN-CLAD FIGURE MURMURS A SOLEMN

P .‘ IN BRIGHTEST PHY..IN BLACKEST
NIGHT, /
NO EVIL SHALL ESCAFE MY SIGHT!

B LET THOSE WHO WORSHIP EV/L 3

Figura 12: Na década de 1960, o Lanterna Verde teria Hal Jordan como protagonista. Piloto de testes
aeronduticos, Hal recebeu seu anel energético do alienigena moribundo Abin Sur, que o escolheu por ser
um homem integro e corajoso. A notdvel joia era capaz de realizar qualquer desejo e seu Unico limite era
a forca de vontade do usuario.

Com isso, dava-se continuidade, nos quadrinhos do género, a aventuras
envolvendo elementos pseudocientificos e fantasiosos, adaptados da ficcdo cientifica.
As aparicOes de The Flash eram marcantes; com seu uniforme que saltava do anel,
estava sempre de prontiddo para enfrentar vildes implacaveis, como o Mestre dos
Espelhos, o Capitdo Bumerangue e o Capitdo Frio. Destaco como um marco importante
para os quadrinhos do género a edi¢do de setembro de 1961, na historia “Flash of Two
Worlds”, na qual apareciam lado a lado Jay Garrick e Barry Allen, num antologico

encontro do Flash da “Era de Ouro” com o da “Era de Prata”’?.

" Em 1956, na revista Showcase, n.°4. Criado por Robert Kanigher, John Broome e Carmine Infantino, o
novo Flash se tornou um grande sucesso e ele foi responsavel pela volta da popularidade dos super-herdis.
Com seu surgimento, dava-se inicio a “Era de Prata”. O significado dessa era sera trabalhado adiante.

! Showcase nimero 22, de 1959.

"2 Mais que trazer uma historia inventiva sobre realidades paralelas, a revista Flash n°123 deu o ponta-pé
inicial a todo “Multiverso DC” com uma estrutura de narrativa nos quadrinhos que se caracteriza pela
existéncia de multiplas realidades paralelas que sera trabalhada de forma aprofundada no capitulo sobre o
sentido de historia no mundo dos super-herois.
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Figura 13: O encontro dos herois velocistas, que sé ocorre nos quadrinhos por influéncia direta da ficgdo
cientifica, muito caracteristica da época, da inicio a no¢do do Multiverso.

Paralelamente, no caminho de adesdo da ficcdo cientifica a realidade de releitura
dos super-herois, desenvolveram-se novas perspectivas de como eles se constituiriam no
contexto norte-americano da época. Com o aparecimento do Quarteto Fantastico, dos X-
Men, do Hulk, do Homem-Aranha e do Homem de Ferro, entre outros, a polarizacao
Super-Homem e Batman ocorrida até entdo dava lugar a diversidade entre os defensores
da justica.

Eram super-herois diferentes da representacdo que tinham nos quadrinhos do
género até aquele momento no século XX. Os X-Men e 0 Homem-Aranha, entre outros,
apresentavam, nos anos 1960, a energia adolescente em suas aventuras. Além disso,
tinham um tom mais humano, em que o “alter ego” de alguns dos super-herois eram
estudantes e trabalhadores, que tém de lidar com os problemas comuns do dia a dia,

conciliando-os com os problemas “atipicos”.

As historias eram mais leves, mais comicas, no entanto apresentavam grandes
questdes politicas e sociais. Havia muitas viagens espaciais, eventos bizarros e lutas
contra robds e alienigenas. A era nuclear trouxe varios her6is com mutagdes radioativas.
A grande mudanca, entdo, era a importancia dada para o lado humano do heréi. O
Homem Aranha era um adolescente em busca de sua identidade, o Quarteto Fantastico
vivenciava os dramas e as realidades de uma familia norte-americana, e 0s X-Men
traziam a tona o debate racial, mostrando nos quadrinhos a extensdo do racismo na

sociedade da epoca.
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"AMONG US STALK
7,, SENTINELS!

Figura 14: Os super-herois Marvel foram os responsaveis pela mudanga no concelto na decada de 1960.
Surgiram entre outros o “Espetacular Homem-Aranha”, “O Quarteto Fantastico” e os “X-Men”.

E as mudancas ndo paravam. Os quadrinhos da década de 1960 apresentavam
herdis que ndo se escondiam por detrds de uma identidade secreta. O Quarteto
Fantastico, por exemplo, era formado por uma familia de super-herdis: Reed Richards,
Sue Storm, Ben Grimm e Johnny Storm — respectivamente, 0 Homem Borracha, a
Mulher-Invisivel, o Coisa e a Tocha Humana.

Todavia, narrativamente, a dupla identidade do Super-Homem tem uma razéo de
ser. Permite articular, de modo bastante variado nas aventuras do herdi, 0s equivocos, 0s
lances teatrais, um certo suspense proprio do romance policial. Mas, do ponto de vista
mitopoético, o achado chega mesmo a ser sapiente: de fato, “Clark Kent personaliza, de
modo bastante tipico, o leitor médio, torturado por complexos e desprezado pelos
semelhantes; por meio de um ébvio processo de identificacdo, um accountant qualquer
de alguma cidade norte-americana, nutre secretamente a esperanca de que, um dia, das
vestes de sua atual personalidade, possa aflorar um super-homem capaz de resgatar anos
de mediocridade”®. O Super-Homem esconde-se atrés de um homem comum, timido,
miope, e este homem corresponde ao leitor da historia. No entanto, esse leitor, na
década de 1960, ja ndo era 0 mesmo, e 0s super-herois, por conta disso, comecaram a
trilhar novos caminhos.

As identidades secretas ndo foram abolidas, mas Scott Summers (o Ciclope),

guando andava pelas ruas, sem seu uniforme preto e amarelo, com seus Oculos de

7 |dentidade secreta: seria o super-heréi vivendo entre as pessoas comuns.
™ ECO, Umberto. O mito do Superman, in Apocalipticos e Integrados. S3o Paulo, SP: Editora
Perspectiva, 2000 - 52 edi¢do, p. 248.
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“quartzo de rubi”, também era reconhecido como uma pessoa um pouco diferente das
demais. Os mutantes, nos quadrinhos, interagiam com a populacdo da época em varios
lugares, como shoppings centers e parques de diversdo, e na protecdo dos inocentes,
quando assumiam as identidades de X-men. Sofriam com a ignorancia e o preconceito
da sociedade, que os via como ameaca ao seu estilo de vida. Os X-men seriam um
exemplo emblematico de quanto um super-herdi havia mudado em relacdo aos anos

anteriores nos EUA.

Os aspectos de ficcdo cientifica no mundo dos super-herois nos anos 1960 nédo
s0 mostravam mais ansiedade acerca de racas alienigenas e do futuro, mas também
esperanca. Um fator comum das histdrias daquela época era deparar-se com uma
explicagdo cientifica para um fendmeno, fossem os engenhos dos vildes, fossem as
acOes e os poderes de um super-herdi. Também nesta perspectiva de mudangas, 0s
super-herois passaram a “ndo matar o vilao”, e estes comegaram a ser representados

como maniacos com planos mirabolantes para derrotar os herois.

Em contrapartida, desde o final da década de 1950, as historias do Batman
traziam o her6i sofrendo todo o tipo de mutagdo: havia o Batman bebé, o Batman
alienigena e até o Batman zebra. Posteriormente, nos anos iniciais da década de 1960, j&
existia nos quadrinhos de Batman a influéncia direta dos outros herois que vivenciavam
a ficcdo cientifica e que, como havia citado anteriormente, junto com o homem-
morcego, seriam os membros fundadores da Liga da Justica, que em suas aventuras
confrontavam-se com criaturas de outro universo e dimensao, e até com grandes vildes,

ao lado de Super-Homem e da Mulher Maravilha.

Batman teve uma longa histéria com alienigenas e com outros mundos. A dupla
dindmica geralmente era capturada por alienigenas, que tinham a intengdo de dominar
Gothan City e, por vezes, faziam até amizade com eles. As lutas se davam nas ruas da
cidade, em outras dimensoes, e, em vez de se enfrentarem com revolveres, os raios-laser

é que eram disparados de espaconaves, e das pistolas dos visitantes de fora do planeta.

Uma dessas histdrias fantasticas ocorre em uma manha em que Bruce Wayne se
viu compelido a patrulhar sem o Robin. Confuso com sua prépria decisao, ele voa com
0 Batplano, incerto de qual seré seu destino. De repente, sua cabeca comeca a girar e, no

momento seguinte, ela estd num lugar estranho, e sem o Batplano! Uma voz da boas-
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vindas ao herdi e revela ser uma versdo dele do planeta Zur-En-Arrh, utilizando um
uniforme semelhante, mas com diversas cores. O Batman de Zur-En-Arrh informa ao
Batman que seu planeta necessita muito da ajuda dele, e explica o quanto ele inspirou o

colorido heroi, que o observava atuando como vigilante, com um poderoso telescopio.

Depois de uma volta na Batcaverna de Zur-En-Arrh, o Batman de 1& apresenta
sua criacdo maxima: o Bat-radio, que trabalha com “as moléculas eletronicas que
causam distarbios na atmosfera”. Alias, falando em atmosfera, nesse planeta Bruce
Wayne ganha poderes semelhantes aos do Super-Homem, o que permite que ele ajude o
Batman de Zur-En-Arrh a defender seu planeta contra uma horda de invasores que, ap0s
serem derrotados, retornam como robés. Nisso, o Batman daquele planeta tenta usar o
Bat-Radio para derrota-los, mas é Bruce Wayne (com seus superpoderes) quem
consegue coloca-los para fora de 14.

Como agradecimento pela grande ajuda, o Bat-Radio é dado de presente a
Bruce, para que ele o guarde em sua sala de troféus na Batcaverna. O bizarro é que logo
ele acorda e se vé dentro do Bat-Plano, em Gotham City, onde havia comecado a
historia, se perguntando se a aventura de Zur-En-Arrh teria sido apenas um sonho. Apds

fazer essa pergunta, ele percebe que o Bat-radio esta na palma de sua méo”.

BATMAN

WHICH 15 MY REASON
FOR SUMMONING

& YOU...AND NONE To0 Y B
SOON! ALREACY ‘THE
INVASION HAS
STARTED!
LISTEN .«

:':,_,"-7’—-"-" e —N £
Figura 15: Batman com os poderes do Super-Homem e encontrando o Batman de Zurr-Em- Arrh, que lhe
presenteou com o Bat-rédio.

Na continuagdo destas historias recheadas de ficgdo cientifica, Batman e Robin
estdo na América do Sul, ajudando a pegar um grupo rebelde liderado por um
guerrilheiro chamado Diaz. Entretanto, isso ndo é o principal motivo de preocupacédo da

7> <O Super-Homem do planeta X”. (Batman/113, fevereiro de 1958)
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dupla, pois uma estranha criatura coberta de faixas nas cores vermelha, verde, amarela e
azul invade a cidade. Cada uma dessas tiras em seu corpo lhe da algum poder diferente,
mas isso faz com que esse poder ndo possa mais ser usado. Quando a dupla dindmica
tenta ataca-la, a criatura usa o poder amarelo para transformar seus corpos em papel,
que voam com o0 vento. Estranhamente, a criatura aborta seus ataques e volta para seu

reflgio na floresta.

Naquele momento, Diaz vai para o vilarejo com seus soldados e ordena que o
presidente lhe dé o poder, ou ele soltara a criatura novamente. Mas Batman suspeita
desta afirmacdo. Se ele pode controlar 0 monstro, porque nao estava por perto durante
seu ataque? O pedido de Diaz € negado, e uma luta logo se inicia. Para evitar mortes,
Batman usa a luz refletida de um prisma para assustar o bandido e seus soldados, que
acabam se rendendo pelo medo. Um curto tempo depois, a criatura retorna, e desta vez a
dupla tem um plano. Com a necessidade da vila, eles conseguem fazer com que a

criatura use seus quatro poderes para o bem, e depois de ficar toda branca, ela some’®.

BATHAN @ /N THE ToY SECTION, WITH [T MODELS OF |
~ ACTUAL SCIENTIFIC APPARATUS, THE
CRIME = FIGHTERS CLOSE INin

N

3 7 255 i1k ! ', |
Robin enfrentando um desafio fora do normal, em que uma
criatura que emite cores sO foi derrotada com o uso de recursos cientificos avangados para a época, mas
totalmente viaveis gragas a influéncia da ficcéo cientifica.

Continuando com o aspecto de ficcdo cientifica dado ao personagem nesta

década, surge um vildo perfeitamente cabivel para o periodo: Sr. Zero, rebatizado

76 «A Criatura Arco-ris”. (Batman/134, setembro de 1960)
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posteriormente de Sr. Frio”’. Ele foi criado como mais um dos vildes do heréi, que,
nesta primeira aparicao, construiu uma pistola congelante e quer usa-la para derrotar a

dupla dindmica, congelando-os em sua caverna de gelo.

Cabe lembrar que, na sociedade americana e em grande parte do mundo
ocidental, filmes como A Guerra os Mundos, de Orson Welles, 0 Dia em que a terra
Parou e tantos outros filmes e seriados televisivos que envolviam os temas de ficcao

cientifica, surgiram nesta época também.

Durante essa década, os quadrinhos de Batman e de outros herdis apresentavam
conceitos, modos de vida, visdes de mundo e informacdes cientificas. Os quadrinhos de
Batman que abordavam uma perspectiva de inspiragdo cientifica acabavam mostrando o
que havia de mais avancado em termos cientificos e principalmente técnicos de sua

época. Varias antecipacgdes sao feitas:

(...) armas de desintegracdo, as astronaves a jato, as botas
magnéticas, as cidades submarinas, os cintos voadores, o
circuito fechado de televisdo, a minissaia, as plataformas
espaciais, 0 raio laser e 0s robds’.

E, é evidente, o tema dos discos voadores e seres extraterrestres igualmente
encontra lugar cativo nos quadrinhos de Batman nesta época. Podemos citar duas
edicBes do Batman: uma em que ele foi abduzido; outra em que visitou a Area 51.
Embora interessantes, os temas da abducdo por alienigenas e da base secreta acabaram
ndo fazendo muito sentido. Neste periodo, a efervescéncia cultural da década de 1960,
permeada pelos movimentos pela paz mundial, ampliacdo dos direitos civis e
questionamento de valores tradicionais, culmina com mudancgas drasticas na fic¢do

cientifica e nos quadrinhos do homem-morcego.

" Batman/121 de 1959. O segundo nome veio da série de TV do Homem-Morcego, mostrando que nessa
época outras midias ja produziam forte influéncia sobre os quadrinhos de super-herais.
® LUCHETTI, Marco Aurélio. A ficgéo cientifica nos quadrinhos. S&o Paulo, GRD, 1991.



52

LISTEN ... HES WHILE PASSING THROUGH
COMMUNICATING
WITH US--BY

MENTAL
fez!;;nrﬂx’

I AM AAR/K == FROM THE
PLANET MARE /I AM HERE
ON A MISSION -+ AND YOU

SHALL NOT STOP ME. MARS
1S A7 WAR WITH EARTH.. D\NGET BATRY
ALL EARTHMEN ARE MY X

THANKS 10 OUR LANGUAGE-SCRAMBLERS|
THAT INSTANTLY TRANSLATE ANY LANGUAGE,
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Figura 16. Da esquerda para a direita: A) Batman encontra alienigenas que movimentam uma “méo
gigante e verde”. Na verdade eram capangas de Lex Luthor, inimigo do Super-Homem (Batman/130). B)
A dupla dindmica encontra um homem de marte, que na verdade era um ator com problemas mentais.

(Batman/132). C) Batman e Robin encontram um alienigena que tem sua nave destruida ao entrar no
planeta Terra (Detective Comics/ 277).
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Figura 17. A) A dupla dindmica enfrenta um robd gigante e uma “Besta” (Detective Comics/279). B)
Batman e Robin encontram o lider alienigena Tal-Dar, chefe da policia interplanetaria (Detective
Comics/282). C) Um cientista-louco dialoga com um ser de outra dimensdo sobre um plano para matarem
Batman e Robin (Detective Comics/283).

Em 1964, foram removidos momentaneamente das histérias do homem-morcego
os elementos de fic¢do cientifica. A “bat-familia” foi desfeita, trouxeram de volta o0s
vilGes considerados classicos, como Coringa, Charada, Pinguim, Duas-Caras, e também
surgiu a vild Hera Venenosa. Neste periodo, todos eles tinham seu veiculo com
caracteristicas de cada vildo, no entanto o Batmovel se mostrava uma grande arma no

combate ao crime, além da ajuda da corajosa Batmoca (Barbara Gordon).
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Na versdo em quadrinhos dos anos 1960, a Batmoca’® é a filha do Comissario
Gordon que vestiu o uniforme de Batgirl para ir a um baile a fantasia. No caminho, ela
por acaso impede uma tentativa de sequestro do milionario Bruce Wayne (secretamente,
0 Batman). Tomando gosto pela aventura que viveu, ela decide continuar como

vigilante, sem o conhecimento de seu pai.

Entretanto aconteceu algo que extrapolou o universo exclusivo dos quadrinhos
que ndo era esperado. Em 1966, e pelos dois anos seguintes, a América foi tomada de
assalto por uma Bat-Mania de proporc@es avassaladoras devido ao sucesso estrondoso
de Batman, a Série de TV!

Batman, a Seérie de TV! (1966 a 1968), inspirada nos roteiros dos quadrinhos dos
anos quarenta e cinquenta e nos antigos seriados cinematograficos do mesmo periodo,
explorava em seu contetdo o conceito de episodios duplos, que sempre terminavam
com um gancho “dramatico” para o episddio seguinte, com atores ja famosos e de
reconhecida capacidade dramatica para os papéis dos personagens do universo de
Batman. A Batmania foi um sucesso, gerando para 0s quadrinhos o aumento das vendas

da revista enquanto a série permanecia no ar até meados de 1968.

Contudo, significou também em muitos aspectos o silenciamento da
caracterizacdo nos quadrinhos, dos aspectos relacionados a ficcdo cientifica. Pois
Batman na série televisiva, voltava a encarar seus “arqui-vildes” e muitas vezes, a agir
como um detetive, combatendo o crime ao lado da lei. A razdo mercadoldgica deste
siléncio, do esquecimentos desta memoria, esta vinculada a tentativa de aumentar as
vendas das revistas de Batman, pegando carona no sucesso da série. Desta forma, na
disputa das memorias, novas reconstrugdes se tornam possiveis e aquilo que ndo era

dito, reprimido e mesmo apagado, acaba emergindo. 8

Para os quadrinhos de Batman, isto acabou gerando modificagOes no visual e no
universo, de forma marcante, pois elas vinham a reboque do sucesso da série de

televisdo. Visualmente, ampliou-se o tamanho das orelhas de sua mascara de morcego,

" Esta nova Batgirl (também ja foi chamada no Brasil de "Menina-Morcego"”, "Mulher-Morcego" e
"BatMocga") estreiou no nimero 359 da revista "Detective Comics", com data de 1967 na capa (mas
vendida nas bancas americanas ja no final de 1966).

% POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n.3,
1989, p. 3-15.
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acrescentou-se uma espécie de nariz na mascara, aumentou-se o comprimento da capa e
incluiu-se um circulo amarelo em volta do desenho do morcego, no peito do herdi,

aspectos que o caracterizaram durante mais de uma década.

INFORMATION

¥

Figura 18. Batman, a Série de TV! foi exibida entre 1966 e 1968, tendo ao todo 120 episodios. O
programa é baseado no personagem do super-her6i e narra sua luta contra o crime, sempre acompanhado
pelo parceiro Robin. Personagens como a Mulher Gato, interpretada pela atriz Julie Newmar e a Batmoga,
interpretada pela atriz Yvone Craig, também pertenciam ao elenco da série.

As explicacdes cientificas abordaram até o funcionamento do cinto de utilidades,
que, a partir desta década, continha uma grande quantidade de dispositivos para 0s
possiveis conflitos de Batman, tais como lasers, capsulas de gas e batrangs bem afiados,
bombas de gas, e bat-corda que aguenta mais de 150 kg. Nos anos 1960, ele parecia ter
um dispositivo para cada tipo de situacdo. Sua mascara, assim como seu traje eram a
prova de balas, feitos de um material bem resistente chamado Kevlar; sua roupa e sua
capa sao feitas de Nomex, material resistente ao fogo. Batman possuia ainda veiculos
dotados de equipamentos de ultima geracdo, como o batmdvel, o batplano, a batlancha e
o0 batwing. Aproveitando os avan¢os tecnologicos de sua empresa, Waynetech, ndo era
raro ver o Batman com novos dispositivos. Na Batcaverna, Batman podia ainda contar

com um supercomputador.
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Figura 19. A partir de 1968, Batman comecou a ter nos quadrinhos uma releitura aos moldes de como os
her6is viriam a ser apresentados na época. As explicaces de como eram na verdade a Batcaverna, o

Batplano e os demais equipamentos, como os cintos de utilidade de Batman e Robin, comecaram a fazer
parte da narrativa de suas historias.

Figura 20. A partir de 1964, iniciou-se o que foi chamado na época de “New Look” de Batman nos
quadrinhos, influenciado pela série de televisdo. JA em 1968, o visual do herdi contrastava com historias
mais obscuras.

2.5 Batman caminhando novamente para as trevas

O Batman da transicdo para a decada de 1970 se torna, aos poucos, a
personificagdo do heroi que acaba vencendo todos os desafios, de forma engenhosa e
natural, sem, no entanto, esquecer o0 seu outro lado, o0 humano.

A soliddo em que vive em relacdo aos outros herdis e personagens de seu

contexto nos quadrinhos me permitiu ter a no¢ao de alguns aspectos da personalidade de
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Bruce Wayne, que comegaram a aparecer nas narrativas desta época, mostrando um
lado mais humano, gque antes estava escondido por detras da roupa de morcego e dos
chutes e socos em seus inimigos, 0s quais se tornaram cada vez mais perigosos e

insanos, até entao.
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Flgura 21: Contudo com o passar dos anos, torna-se evidente um retorno de Batman para suas primeiras
influéncias no combate as injusticas (1939): atitudes de vigilante, violentas, depara-se com crimes a
serem resolvidos por sua intuicdo de detetive, na perspectiva histérica dos anos 1960/70.

Enquanto Clark Kent tornava-se um repérter de TV, em 1971, e o Arqueiro
Verde perdia sua fortuna, anos antes, em 1969, Dick Grayson, o Robin, foi para a
faculdade e, da mesma forma, Bruce se mudou da Mansdo Wayne para a cobertura do
prédio da Fundacdo Wayne, mais préxima do centro da cidade, com a inten¢do de ficar
mais perto dos problemas urbanos e da criminalidade. Retornando ao ambiente noturno
de Gothan City, Bruce comecou a trabalhar sozinho em seu novo quartel general, tendo
apenas a companhia do fiel mordomo Alfred. Ocasionalmente juntava-se a Robin ou a
Batmoca, em narrativas que se tornaram cada vez mais sombrias e macabras durante
este periodo, com Batman lidando com crimes mais violentos, inclusive com o
estrondoso retorno do insano Coringa, agora como um assassino frio e calculista, sem
perder seu senso de humor, que o caracterizou neste periodo como “o principe-palhaco
do crime”.

Esse possivel retorno ao conceito caracteristico no final da década de 1930, em
que Batman se portava como um combatente e vigilante implacavel contra o crime,
fortaleceu o lado obscuro do herdi, que passou a ndo se conter quando enfrentava seus

inimigos. Analisando as narrativas deste periodo, interpreto que Batman, e em algumas
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situacBes o proprio Bruce Wayne, é levado aos limites do estresse emocional. Na
década de 1970, os vildes voltaram realmente a ameacar a vida do herdi, que além de
enfrenta-los tinha que conviver, entre outras coisas, com o rompimento do laco de
companheirismo com Dick Grayson, por estes desentendimentos cada vez mais
intensos, deixou a identidade de Robin, o menino prodigio, e se tornou o her6i Asa
Noturna, iniciando seu combate ao crime de forma particular.

Essa releitura do lado obscuro de Batman era reforcada pelos trajes do herdi,
bem como por seu comportamento notivago e pelo retorno a um contexto de violéncia e
insanidade nos quadrinhos, aspectos que comecaram a restabelecer o fato de Batman ser
também conhecido como o “Cavaleiro das Trevas”.

Era um combatente do crime que raramente sorria e preferia espreitar suas
vitimas a noite. Em termos visuais, a capa de sua roupa de morcego aumentou de
tamanho, como se tivesse vida propria, e as orelhas da méscara tornaram-se longas e
pontiagudas.

Outro aspecto deste periodo em Batman que me chama a atencdo € a progressiva
melhora da forma fisica do her6i. Ele passou de um homem comum, fantasiado de
morcego, para um atleta de alta performance. Seus musculos foram, aos poucos,
tornando-se cada vez maiores e melhor definidos, refletindo, é claro, a imagem que a
chamada cultura ocidental tem, atualmente, de credibilidade de forma fisica. A
aparéncia, ndo s6 saudavel, mas proxima dos ideais apolineos, confirma a importancia
que esta cultura da a ela e acabou se refletindo também nos quadrinhos.

Foi também a época da aparicdo de novos personagens, como o Morcego-
Humano e o maquiavélico e milenar Ra’s Al Ghul, lider da Liga dos Assassinos e pai da
Talia, com quem Batman acabou tendo um caso.

Cabe salientar que o ideal de beleza na sociedade norte-americana, nos ultimos
anos, passou da aquisicdo de saude, simplesmente, para o culto ao corpo perfeito. E a
perfeicdo, por sua vez, remeteu-se ao lado “bom” dos super-herdis neste periodo.
Embora, nas histérias da década de 1970, Batman possuisse um lado obscuro, beirando
0 mal, ele tinha, também, a forca e a aparéncia desses super-herais.

Analisando a trajetoria de muitos deles nos quadrinhos inseridos na cultura
norte-americana, percebi que, com o passar dos anos, elaboraram-se herois perfeitos,
tanto fisica quanto moralmente. Somente a partir de algumas aventuras de muitos deles

na atualidade, é que pude observar que o super-herdi também possui falhas em seus
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julgamentos e na interpretagdo de suas lutas contra o “inimigo”. Normalmente, o super-
herdi aspiraria pela retiddo de carater, pela aparéncia perfeita, pela inteligéncia acima do
normal e pela incorruptibilidade. E, neste aspecto, 0 homem-morcego supera seu lado

obscuro, destacando-se dentre os demais.
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Figura 22: Batman lutando contra Ra’s Al Ghul (Batman/ 244). Bruce e Talia na histéria “Filho do
Demo6nio”. Seu traje ndo esconde, revela, uma vez que funciona como uma segunda pele, marcando, de
forma intensa, a musculatura.

Os quadrinhos de Batman, portanto, eram chamados de “realistas” e acabaram
afetando as historias de outros super-herdis na década de 1970. A sociedade norte-
americana era tratada pelo género como nunca antes, com destaque para a maneira com
que eles apresentaram e trataram, por exemplo, temas como vicio em drogas na
adolescéncia, com o personagem Ricardito, na série Lanterna Verde/Arqueiro Verde.

Nos quadrinhos, o Arqueiro Verde® era um milionario, mentor de um jovem
ajudante, Roy Harper, e policiava uma metropole de Star City. Depois de vinte e cinco
anos de combate ao crime, que tinha como principal inspiragdo a luta de Batman em
Gotham City, no final dos anos 1960, perdeu sua fortuna, tornou-se um heréi das ruas,
de “cabega quente” e passou a lutar pelas classes menos favorecidas, e, por conta disso,

portador de visdo politica de esquerda. Fruto de tanta dedicagdo levou “Ollie” a uma

8 0 Arqueiro Verde, também conhecido como Oliver "Ollie” Queen, surgiu em 1941 e era o herdi que se
vestia como o personagem literario Robin Hood. Usava flechas com vérias fungdes especiais, como
flecha-cola, flecha-luva-de-boxe, flecha-de-rede e outras coisas do tipo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Robin_Hood
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jornada pelo interior do pais ao lado do Lanterna Verde, Hal Jordan, de temperamento

controlado e liberal.

A Mulher-Maravilha, neste periodo, apresentava-se como uma feminista super-
liberal, mas completamente intolerante e cabega quente, que chegava a ser quase
antipatica. Ela irritava todo mundo na Liga da Justica com sua flria feminista. Eléktron,
0 super-her6i que encolhia cada vez mais, figurava um enorme complexo de
inferioridade. Aquaman se portava literalmente como um peixe fora d*agua, ndo havia
muito com que pudesse contribuir na equipe, pois seus poderes e sua visdo de mundo
eram completamente diferentes. O Arqueiro Verde e o Lanterna Verde, sempre que
podiam, questionavam as ac¢Oes da Liga, atuando como sua consciéncia politica. Além
disso, o0 arqueiro passou a ter um romance com a Canario Negro, relacionamento que

chamava a atencéo pela dedicag&o que Oliver Queen apaixonadamente tinha por ela®.

Em sua jornada pelos EUA, Arqueiro e Lanterna apresentavam perspectivas de
mundo completamente diferentes, discutindo suas opinides, pontuando suas ideologias
sobre 0 que viam no interior do pais. Os quadrinhos representavam isso como um
verdadeiro embate politico e com um profundo questionamento sociocultural, levando o
Arqueiro Verde, que estava em sua cruzada politica, a ignorar suas fun¢des como figura
paterna de seu parceiro adolescente, que, desorientado, acaba por se viciar em heroina.
Ele, como Robin, passavam por um processo de amadurecimento, pois sempre eram

vistos como os sideckickers®,

Ao pesquisar sobre a sociedade norte-americana neste contexto, chamou-me
atencdo o numero de soldados americanos que lutavam na Guerra do Vietnd, em sua
maioria jovens, que usavam pendurados em suas fardas e capacetes os “simbolos da
paz”, em meio a carnificina presente no conflito, que j& apontava para o seu final. Eram
de todos os lugares do pais e, ao se verem naquela situacéo-limite, comecaram também

a questionar aquela realidade. Contudo, de 10% a 15% da tropa estava dependente de

82 A Canério Negro foi casada, mas seu marido acabou sacrificando sua vida, salvando Dinah do vildo
Aquarius. Sucessivas situagdes construiram o relacionamento entre “Ollie” e Dinah, que muitas vezes
mostrava-se confusa entre seu novo amor por “Ollie” e a lealdade & memoéria de seu falecido marido
Larry Lance. A Canario Negro, enquanto membro da Sociedade da Justiga da América, era 15 anos mais
velha que Oliver.

8 Como eram conhecidos os ajudantes mirins dos super-herdis. Futuramente eles formariam um grupo de
hero6is “junior” da Liga da Justica, conhecido como Os Titas.
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heroina, e a maioria fumava maconha, o que acabava fortalecendo o retrato de que a
guerra no oriente destruia com a esperanca da América. No entanto, com o fim da
guerra, em 1973, o0 movimento estudantil e os protestos de todos os matizes perderam
forca. A esquerda universitaria se dissolveu, como também a maioria dos jovens foi
abandonando a ideia de luta armada. O caminho de muitos deles, homens e mulheres,
direcionou-se para a vida académica nas universidades, para a vida “alternativa” ligada

a filosofia oriental, ou para o mundo dos negécios em Wall Street®.

Os jovens norte-americanos, desde a década passada, vinham rompendo a
barreira entre 0 masculino e feminino, principalmente no seu visual. O jeans se tornou
uma pega unissex por esséncia e o modelo 501 da Levis, ao lado da jaqueta “perfecto” e
do Converse. Em meados da década de 1970, a estética hippie ja perdia sua forca, e as
pistas de danca acabaram se tornando ponto de encontro de uma grande parcela deles.

Camisas de cetim, meia-calca de lurex e roupas a base de lycra eram o uniforme dos

baladeiros que gostavam de frequentar as discotecas®.
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de super-herois nos anos 1970 lidavam com uma variedade de questdes sociais
e politicas. Em sua jornada pelos EUA, o Arqueiro Verde defendia uma mudanca radical na sociedade,
enquanto o Lanterna Verde era uma figura liberal, que queria trabalhar dentro das instituicdes de governo
e de direito. Por tratar do assunto das drogas, a narrativa gréafica ganhou uma carta de congratulagdes do
prefeito de Nova York, John Lindsay, em 1972.

E o que aconteceu quando Batman e Arqueiro Verde se reuniram nos anos 1970?

Como destaquei anteriormente, 0 homem-morcego passou novamente a se portar como

%TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 219.
85
Idem.
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um vigilante “antissistema” — que ndo acredita nas forcas da lei propriamente ditas —,
mas que, ao lado de Oliver Queen, passou até mesmo a ocupar uma grande funcdo

politica, como Bruce Wayne.

O playboy milionério foi nomeado senador pelo governador, para substituir um
amigo em coma. O “Senador Wayne” sé participou de uma Unica votacdo, e foi

» 8 A ideia de Bruce Wayne lutando contra o crime

justamente de uma “lei anticrime
como politico, ao lado do Arqueiro Verde ou ndo, passou a fazer parte de algumas
narrativas de Batman durante os anos 70, mostradas como “histdrias imaginarias”, ou
como o futuro do Batman, em que, apds se aposentar da carreira de vigilante por causa
da idade, Wayne se tornaria um politico, voltando a agir como senador, ou até mesmo

como prefeito de Gotham City.

Neste sentido, alias, era inevitavel que o politizado arqueiro, Oliver Queen, ndo
quisesse se meter com politica, afinal ele sempre era representado com seus comentarios
criticos sobre o sistema politico social nos EUA, e finalmente, em 1971, recebe o

convite para se candidatar a prefeito de Star City®’.

8«0 Senador foi baleado”. The Brave and The Bold /85, setembro de 1969. No Brasil foi publicada em
Batman Saga/1, da Opera Graphica. 2008.
8 “O que um homem pode fazer? "Green Lantern/87, dezembro de 1971.



http://hqmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acao=materias&busca=Bruce%20Wayne
http://hqmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acao=materias&busca=The%20Brave%20and%20The%20Bold%20#85
http://hqmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acao=materias&busca=Green%20Lantern%20#87
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3. O sentido de Histdria nos quadrinhos de Batman

3.1 Batman e os quadrinhos de super-herois

Nos Estados Unidos, durante a Grande Depressdo nos anos 1920, os quadrinhos
que até entdo eram publicados nos jornais, em tirinhas, tiveram que se adequar a uma
nova realidade econdmica e social. Nesse contexto, surgiam os pulps, folhetins
populares de aventura, como o0 dos personagens Mandrake, o magico (1934) e
Fantasma (1936).

Os caminhos que eles e personagens congéneres percorreram Sdao, a0 mMesmo
tempo, continuagdes e atualizagGes de ideias anteriores, oriundas dos folhetins baratos,
mas também da renovacdo de modelos que ja existiam®. Pertencem a esse periodo
Tubinho/Wash Tubbs (1924), Capitdo César (1929)%°, Buck Rogers (1929), Tarzan
(1931) e, posteriormente, Flash Gordon (1934) e O Principe Valente (1937), com suas
aventuras, as quais, com o passar dos anos, deixaram de ter como cenario especifico o
mundo cultural norte-americano e passaram a dialogar abertamente com o0s paises
considerados exoticos e periféricos a essa area de influéncia, sem perder a mescla de
situacdes de perigo e de comédia em suas narrativas.

Na década de 1930, além do detetive Dick Tracy (1931), que deu inicio as séries
policiais nos quadrinhos, ou “noir”, em referéncia aos romances criminais, os herois das
tirinhas eram aviadores como Scorchy Smith (1930), Dickie Dare (1933), o garoto
aventureiro de Terry e os piratas (1934).%° Estes aviadores eram personagens que em

sua grande maioria tendiam ao perfil do mercenéario e que, aos poucos, gracas a Seus

8% PATATI, Carlos e BRAGA, Flavio. Almanaque dos quadrinhos. Rio de Janeiro: Ediouro, 20086, p.58.

8 Captain Easy, de Roy Crane. Publicado durante muitos anos no jornal O Globo. Foi ele quem mostrou
efetivamente no mundo dos quadrinhos que as melhores aventuras, tal como momentosos eventos, sdo
mostrados nas “tirinhas de jornal”, no proximo e emocionante episoddio. Acabou criando ganchos
conectando o0s episodios sem que se tratasse s6 de manter o leitor interessado na peripécia, mas no
desdobramento da trama.

% S30 criagdes de Milton Caniff e Noel Sickles; ambos trabalhavam no texto e no desenho.
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chamados bons principios, se tornaram agentes informais do governo dos EUA, na
contraespionagem, em que 0 governo tem que sujar as m&aos sem se expor.

O colante roxo do Fantasma, seu mundialmente famoso anel da caveira ou a
cartola do Mandrake sdo facilmente identificados quadro a quadro na leitura de suas
aventuras. As figuras destes herois acabaram penetrando muito mais fundo na cultura do
mundo ocidental — principalmente na norte-americana — do que a caracterizagdo
humana, falivel e realista do heréi Steve Canyon®! da mesma época. Eram encontradas
nas paginas dos folhetins (pulps), assim chamados por conta da baixa qualidade do
papel em que eram impressos. Mas o formato que desencadeou o que atualmente
conhecemos como revista de super-her6is era denominado na época “Famous Funnies”,
muito semelhante ao que nés brasileiros costumamos chamar de gibi®2.

No final da década de 1930, os quadrinhos, por continuarem a dar espaco a
historias de ficgdo cientifica, de guerra, de cavalaria e de faroeste, entre outras,
iniciaram um periodo que se convencionou chamar de “Era de Ouro®™”. Neste sentido,
convencionou-se orquestrar uma compreensdo da histéria das histérias em quadrinhos,
estruturando-a como uma ideia de sucessdo linear e cronoldgica desde o seu surgimento,
neste caso, retornando para o género dos quadrinhos de super-heréis. Nesta convencao
temporal existem pontos de mudanca de paradigma que demonstram uma substitui¢éo
de uma “era” por outra®. Sdo elas, em ordem cronoldgica: A Era de Ouro (1938-1956);
A Era de Prata (1956-1969); A Era de Bronze (1969-1985). Os pontos de mudanca
apresentam-se de diversas maneiras, e ndo sdo uma unanimidade entre os analistas e
estudiosos da area: maneira como a aventura é contada, estilos de narrativa grafica dos
artistas, caracterizagdo dos personagens e, sobretudo, influéncia ideolégica e da
sociedade sobre todos estes aspectos.

Contudo, reforco que ndo existe um consenso entre estudiosos e analistas, nem

mesmo dentro da comunidade de leitores de quadrinhos, sobre quais edi¢es ou eventos

% Criagdo de Milton Caniff. Muito popular nos EUA, regularmente publicado em tirinhas até os
anos1990, mas que aos poucos perdeu a tematica aventureira, por se manter totalmente fiel ao contexto
em que muitos desses herdis na época haviam sido criados, sem ser alvo de uma possivel releitura.

%2 Nao existe em inglés um termo parecido com "Histérias em Quadrinhos". Os norte-americanos usam a
palavra comics, que hoje em dia é inadequada e ainda possui algumas conotacdes negativas. Contudo
existem as variagBes de acordo com o formato, como o termo Comic book, usado para as revistas em
quadrinhos de super-herdis. In CODESPOTI, Sérgio. “Quando a nomenclatura faz a diferenga”. Site
Universo HQ. Acesso em: 8 out. 2008.

% A primeira menc&o a uma Era de Ouro, referindo-se aos super-heréis dos anos 40, foi feita por Richard
A. Lupoff, em um artigo chamado Re-Birth, no fanzine Comic Art #1, de abril de 1960.

% 0 termo “Era” ¢ relativo 4 mitologia greco-romana. Na mitologia, a Era de Ouro representa o dominio
dos Tités; a de Prata, o dominio pelos deuses do Olimpo; e a de ferro, 0 dominio dos homens mortais.
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determinam o fim de uma “era” ¢ o inicio de outra. Na perspectiva de histéria como um
continuum, os episodios se sucedem numa sequéncia linear, no marco de um tempo
homogéneo, em que 0s acontecimentos se assemelham a outros, e exprimem sempre 0
mesmo contelido, que é a vitéria dos dominadores. E a histéria do sempre igual®®.

Ao abordar os quadrinhos como fonte de conhecimento histérico intenciono
trabalhar com um modo de fazer e pensar a Historia vinculado a dimensdo da cultura,
que se distancia dos modelos explicativos que ha tempos vém sendo contestados, das
nocbes de causa, linearidade e progresso que sustentavam uma histéria de cunho
teleoldgico e racionalista. Por intermédio das reflexdes de Benjamin, e outros autores da
Historia Cultural, tento interpretar o sentido histérico dos quadrinhos, enxergando o
descontinuo e o que fosse capaz de construir uma visao de historia guiada pela intengédo
redentora de ouvir a stplica dos vencidos®. E sobre essa agdo do historiador, Pesavento
pontua:

Ali, no momento de reconstruir pela evocacao e
de traduzir pela linguagem o vivido, se situa o
processo de reconfiguracdo temporal. Passado e
presente, individuo e social, lembrado e
esquecido, siléncio e voz, lacuna e repeticdo se
juntam, se opGem e se defrontam, em um
laboratério de sentido. A producdo de
significados, exibida em linguagem para a
posterior colocacdo em narrativa, apresenta-se ao
vivo como um processo que lida com os
elementos do ficcional e a partir de uma
realidade®’.

Neste sentido, Benjamin me fornece o horizonte necessario para compreender
uma outra histéria, descontinua, fragmentaria e pautada em outra nogdo de tempo. Por
isso, concordo com a premissa segundo a qual quem imagina que um periodo, ou era
nos quadrinhos, comeca onde o outro termina, parte de um equivoco. Tampouco ha um
limite temporal demarcado e preciso, no qual se interrompem todas as caracteristicas da

Era de Ouro e, uma vez transposto, encontra a Era de Prata, ja instalada, a sucedé-lo.

% ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. 32 edigo. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2008.p. 99.

% BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de historia”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas.
Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense. p. 226.

% PESAVENTO, Sandra Jatahy. Palavras para crer. Imaginarios de sentido que falam do passado. In
Revista Evolutiva em La web americanista, v. 1, 2003.p.06.
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Tal nocdo, ainda muito em voga nos estudos sobre os quadrinhos, tem suas raizes muito
préximas a concepgdo progressista de histéria linear, homogenea e continua.

A critica a essa concepcdo de Histdria, fundamentada em abordagens mais
recentes dentro do campo da Histéria Cultural, quando inserida na analise do sentido de
historia abordado nos quadrinhos, principalmente os do género super-herois, torna-se
importante para compreender a teoria benjaminiana de alegoria, uma vez que “cada

» 9% valorizando assim a

pessoa, cada coisa, cada relagdo pode significar qualquer outra
historicidade. Enquanto o simbolo aponta para a eternidade da beleza, a alegoria ressalta
a impossibilidade de um sentido eterno e a necessidade de perseverar na temporalidade
e na historicidade para construir significacdes transitorias. Enquanto o simbolo, como o
seu nome indica, tende a unidade do ser e da palavra, a alegoria insiste na sua ndo
identidade essencial, porque a linguagem sempre diz outra coisa (allo-agorein), distinta
daquilo que visava dizer, porque ela nasce e renasce somente dessa fuga perpétua de um
sentido Gltimo®.

A concepcdo linear de Historia vinculada as histérias em quadrinhos apresenta
caracteristicas diferenciadas e tem por base o campo estético ou o campo editorial. Para
minha analise, escolhi abordar o aspecto da periodizacdo do campo estético, que
articulada com o estudo das temporalidades, aproxima-se mais do que pretendo levantar
com a minha pesquisa, pois analiso as caracteristicas dos super-herdis, principalmente
Batman, em suas continuidades e descontinuidades, construcdes e desconstrucdes. Sao
caracteristicas que envolvem mais 0s aspectos criativos do que os editoriais'®.

No entanto, durante a pesquisa, percebi que os editores sdo 0s principais
responsaveis por essas mudancas, juntamente com o0s desenhistas e roteiristas. Cabe
salientar a colaboragéo do editor norte-americano Eddie Berganza, durante o 9° Festival
Internacional dos Quadrinhos, que me apresentou 0s caminhos por que passam essas

101

mudangas na caracterizacao dos super-herdis™ . A revista de historia em quadrinhos do

% ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. 32 edigdo. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2008.p. 17.

% GAGNEBIN, Jeanne M. “Alegoria, Morte, Modernidade”. In: GAGNEBIN, Jeanne M. Histéria e
narracdo em Walter Benjamin. So Paulo: Perspectiva, 2007. p. 38.

100 C|RNE, Moacy. Por que ler quadrinhos. In MOYA, Alvaro de e CIRNE, Moacy (ORG.) Literatura em
quadrinhos no Brasil: acervo Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. Fundacdo Biblioteca
Nacional, 2002. p. 24.

191 Organizado pela casa 21, com apoio da prefeitura de Belo Horizonte, ocorreu de 6 a 12 de outubro de
2009, no Palacio das Artes e no Parque Municipal, e contou com diversas atragdes, como exposigoes,
palestras, workshops, debates, analises de portfolios. Eddie Berganza, atualmente, é o editor executivo da
DC Comics, relacionado as revistas do Lanterna Verde.
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género de super-herdis, portanto, € uma realizacdo dos editores em conjunto com 0s
roteiristas e desenhistas. Neste caso sdo os editores da National e posteriormente DC
Comics que chefiam uma equipe criativa de “quadrinistas”, os responsaveis pelas
mudangas na caracterizacdo de Batman nas HQs com o passar dos anos.

Minha interpretacdo de Batman por meio de uma perspectiva alegorica se
constroi na medida em que interpreto o personagem como sendo mutdvel nas suas
revistas desde o seu surgimento, na denominada Era de Ouro, até os dias de hoje.
Observo de forma alegdrica que, em cada um destes periodos pelos quais é delimitado
tradicionalmente o sentido histérico dos quadrinhos do género, o personagem apresenta-
se como portador de diversas significacbes. O Batman da Era de Ouro é também
encontrado de forma semelhante em eras posteriores, mas com outros significados,
tendo algumas caracteristicas de 1939 preservadas em muitas de suas narrativas,
fragmentadas em muitos momentos, 0s quais 0 personagem seria desenvolvido. A
alegoria permite que cada fragmento ressuscite no momento em que recebe uma

significacdo, ou como aponta Rouanet:

“as coisas ressuscitam enquanto suportes de significacdes
alegoricas (...). As coisas sdo tdo infimas, que podem ser
violentadas a servico de intencGes alegoricas, e tdo sagradas
gue podem ser investidas do poder de significar.

102

Figura 24: As varias faces de Batman nas “Eras dos quadrinhos de super-herois”. Da esquerda para a
direita, algumas das caracterizacdes do herdi: A caracterizacdo mais densa e envolva em trevas na Era de
Ouro; com a Batfamilia durante a Era de Prata; e o retorno as caracteristicas detetivescas e sombrias da
Era de Bronze.

192 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerérios freudianos em Walter Benjamin. 32 edic&o. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2008.p. 18.
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Nas cenas narrativas elencadas acima, temos por exemplo, 0 mesmo personagem
em temporalidades diferentes. Contudo, por meio da alegoria, percebo as constantes
mudancgas feitas pelos editores e artistas em cada uma dessas composi¢des. A
interpretacdo destas mudangas na caracterizacdo do personagem, serdo analisadas em
cada uma das eras dos quadrinhos do género super-herdis, em algumas cenas narrativas
especificas, que mostram a dimensdo da construcdo e desconstrucdo de cada uma delas,
acentuando dentro de uma chamada cronologia oficial, a revelacdo das descontinuidades
e continuidades, para a interpretacdo de Batman.

3.2 Batman nos quadrinhos da Era de Ouro

O comeco da Era de Ouro, em 1938, se deu com o surgimento do Super-
Homem, o primeiro super-heréi dos quadrinhos'®. Praticamente todos os super-herdis
que sdo bastante conhecidos atualmente foram concebidos nesse periodo. Alguns
personagens surgidos nessa época sdo: Aguaman, Arqueiro Verde, Batman, Besouro
Azul, Canério Negro, Capitdo América, Capitdo Marvel, Dr. Meia-Noite, Dr. Oculto,
Espectro, Flash (Joe Ciclone), Gavido Negro (Hawkman), Homem-Bala, Homem-
Borracha, Lanterna Verde (Alan Scott), Mulher-Maravilha, Namor, Pantera, Robin,
Sandman, Sr. Destino, Starman, Superboy, Tocha Humana (o andréide), Tio Sam,
Vigilante, Viséo e Zatara'®.

Na Era de Ouro dos quadrinhos, os herdis aventureiros usavam fantasias que
lembravam as de Flash Gordon, Fantasma e Mandrake, e combatiam o crime de forma
muito agressiva, colocando-se acima da lei.

A criacdo de Batman era atribuida apenas ao seu primeiro desenhista, Bob
Kane'®. Atualmente, reconhece-se a importante contribuicdo inicial do escritor Bill
Finger e do desenhista Jerry Robinson para a composi¢édo de um dos personagens mais

importantes das histérias em quadrinhos norte-americanas. No entanto, entre 0s super-

103 Na revista Action Comics nimero 01, pela National Allied Publications , comandado pelo editor Vin
Sullivan e os criadores do Super-Homem, Jerry Siegel (roteiro) e Joe Shuster (desenho).

1040 Capitdo América, Namor, Tocha-Humana e Vis&o sdo propriedade da Marvel Comics, na época
Timely comics.

105 Apesar de oficialmente creditados a Bob Kane, os desenhos de Frank Foster Il, artista ligado &
industria de publicacbes de Nova York na década de 1930, foram considerados auténticos pela DC
Comics.
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herdis nos quadrinhos deste periodo, Batman era um personagem sombrio, sem poderes
super-humanos como o Super-Homem, e apresentava-se como herdeiro do quadrinho e
do romance policial como Dick Tracy. Inicialmente publicado pela editora National
Allied Publishing '°, o personagem era encontrado inicialmente nas paginas da revista

Detective Comics numero 27, de maio de 1939, na aventura intitulada “The case of the
» 107

chemical syndicate

Considerada a primeira revista periodica de histérias em quadrinhos a trazer
historias inéditas dedicadas a um Unico género, a Detective Comics surgiu em marco de
1937, com histérias policiais de diversos personagens '°. As caracteristicas de Batman
em Detective Comics tinham relacdo com uma série de referéncias dos quadrinhos, do

cinema e do radio muito populares na época.

Algumas dessas caracteristicas presentes no Batman da Era de Ouro
construidas pelos quadrinistas ja citados eram encontradas anteriormente em um “Bat-
Man” na histéria Death Reign of Vampire King presente na revista The Spider'®®. O

Fantasma, de Lee Falk, inspirou os criadores de Batman também, pois ambos tém a

106 Criada em janeiro de 1935 pelo major Malcolm Wheeler-Nicholson, inicialmente se chamava New
York Company. No més seguinte, rebatiza a empresa de National Allied Publishing lancando New Fun —
The Big Comic Magazine 1, considerada a primeira revista da futura DC Comics.

7 Em lingua portuguesa, foi traduzida como “O caso da quadrilha dos quimicos”. In: Batman Especial:
as varias faces de Batman. Editora Abril S\A. Sdo Paulo. Outubro de 1989. E mais recentemente, como
“O caso da sociedade quimica”. In: Batman Crdnicas: Volume I. Panini Brasil. Sdo Paulo. 2007.

198 Como Speed Cyril Saunders, Mr. Moran, Capn Scum, Cosmo, Slam Bradley, Captain Burke, Gregory
Billingwater, Taro, Bret Lawton, entre outros. A primeira edi¢do datada de marco de 1937 exibia na capa
0 vildo Fu Man Chu, criado pelo escritor Sax Rohmer. In RIBEIRO, Ant6nio Luiz. O inicio de tudo.
Dossié DC 75 anos. “Revista Mundo dos Super-Herdis”. Numero 23. Setembro/Outubro. Sdo Paulo:
2010. p. 14.

19 Novembro de 1935. Batman Magazine. “A Trajetéria do Homem-Morcego de 1939 até hoje”. Editora
Abril Jovem. S8o Paulo: 1995. p. 03.
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semelhanca de terem a morte da figura paterna, o juramento de vinganga e a mascara,

que faz desaparecer os olhos.

Das peliculas de cinema, foi aproveitado o artificio da dupla identidade de
um herdeiro de classe alta, utilizado por Douglas Fairbanks em A Mascara do Zorro, de
1920. Como também a inspira¢do para o “bat-sinal”, utilizado pelo vildo da pelicula
The Bat, de 1926, que, ao projeté-lo na parede de uma determinada casa, anunciava que
ali residia sua préxima vitima. Do rédio, veio o ambiente sombrio predominante em
séries como O Sombra (1930-1954) e The Green Hornet (1936-1952).

Durante os primeiros anos da existéncia de Batman, 0 personagem era
encontrado em revistas publicadas pela National Comics (1938) nos Estados Unidos,
mantendo-se fiel ao seu papel de vigilante implacavel e ao clima das historias policiais.
N3o tinha poderes especiais, mas era muito preparado, forte e inteligente. E importante
salientar que, nesses anos iniciais, 0 personagem era guiado por um ideal de justica
ligado a um espirito de vinganca. O Batman da Era de Ouro queria a vinganc¢a pela
morte dos pais nas maos de um assaltante, e combatia uma variedade de criminosos, que
ia desde os gangsteres, muito comuns na época, a supervildes, como Coringa, Mulher
Gato, Doutor Morte, Charada e o Doutor Hugo Strange, entre outros™°. Logo a figura
de Batman foi conquistando novos espacos nos quadrinhos, com o lancamento, pela
National Comics, de sua revista propria, no inicio de 1940, e uma tira sindicalizada em
1943, para ndo falar da extensdo com que sua caracterizacdo foi imitada por outros

editores do género de super-heréis."*!

119 Batman, nos seus momentos iniciais, ndo se incomodava em matar, chegando mesmo a dar um tiro em
um magnata corrupto. In: PATATI, Carlos e BRAGA, Flavio. Almanaque dos quadrinhos. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2006, p.68.

111 BROOKER,Will. Batman unmasked (p. 35-36)
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DE REPENTE,
AGILIDADE, A FIGURA
ENCAPUZADA VOLTA A VIDA...

A POLICIA OBSERVA A AGIL CRIATURA
SALTAR PELA JANELA...

P, |

TENTEM IMPEDI-LO! ELE ESTA
TENTANDO FUGIR PRA RUA!

SINTO MUITO, RAPAZES,
MAS AINDA NAO ESTOU
PREPARADO PARA A

“;‘.

Fher T

S—ar.

Cena narrativa 01: Batman se desvencilhando dos policiais que estdo ao seu encalco. In: Batman nimero
01. (1940)

O PODEROSO BATMAN SURPREENDE

DAS SOMERAS... : 4 O CORINGA ANTES QUE ELE POSSA LUTANDO COM TODAS
" USAR SUA ARMA VENENCSA! AS FORGAS, © CORINGA
CONSEGUE DESFERIR UM
POTENTE SOCO!

POR QUE NAO R AGORA,
SR. CORINGA?

BATMAN! ) /
COMO ENTROU

// EU AINDA VOU RIR,
AQUIP / MEU AMIGO! )

Cena narrativa 02: Batman encara o Coringa, o palhaco do crime. In: Batman nimero 01. (1940)

Nas cenas narrativas elencadas (01 e 02) temos a caracterizacdo de um Batman
que confronta a policia, e 0 Coringa,um dos seus inimigos, utilizando de violéncia para
conseguir ndo ser subjugado. Sua postura de vigilante permite que possa agir a margem
da lei para combater os criminosos. Contudo na cena narrativa 01, no altimo quadrinho,
Batman foge das balas da policia que o persegue, evitando um confronto final com os

agentes da lei. Percebe-se assim, que 0 personagem tem um treinamento e
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condicionamento fisico acima do normal, e utiliza de seu uniforme para amedrontar
seus adversarios. Apesar desta vantagem, ndo significa que sempre conseguira sucesso,
pois como se pode perceber na cena narrativa 02, no ultimo quadrinho, o Coringa

consegue “desferir um potente soco”.

Ainda na Era de Ouro, as revistas de Batman deixaram de mostrar assassinatos, e
a entrada de Robin, o0 menino prodigio, vinha para tragar uma maior identidade com um
publico especifico, que passou a ser mais adolescente e infantil.*** Para a continuidade
de Batman nos quadrinhos, os editores, desenhistas e roteiristas buscavam o que havia
de mais interessante em outros personagens e midias, com a inser¢do de todos esses
elementos e construindo um personagem que se adaptava as exigéncias dos quadrinhos
da época. Batman era publicado pela National Comics entre os anos 1940 e a primeira

metade dos 1950, nas revistas Batman, Detective Comics € World’s Finest.
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Figura 26. As revistas em que Batman era publicado na Era de Ouro.

E interessante salientar que, durante a Era de Ouro — que abrangia também os
anos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) —, os quadrinhos presenciaram o auge do
género de super-heroéis. Foi durante esse periodo que foram registrados seus maiores
nimeros de vendas por exemplar. Segundo Bradford W. Wright, em 1943, os
quadrinhos vendiam 25 milhdes de copias por més. Apenas o titulo do Capitdo Marvel
era responsdvel por mais de 1,5 milhdo. A guerra impulsionava os leitores a

consumirem quadrinhos, uma vez que as revistas traziam em suas capas 0s super-herois

112 Detective Comics nimero 38. “Apresentando Robin, o menino Prodigio”. Abril de 1940.
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enfrentando os lideres do Eixo. Além disso, milhares de quadrinhos eram levados ao

front para que os soldados se sentissem incentivados com as historias dos herois.

Contudo, em 1945, a guerra acabara, e ndo fora nem o Super-Homem nem o
Capitdo América quem derrotara o ditador alemdo Hitler, mas seres humanos. Os
soldados aliados haviam vencido a guerra sem a ajuda de superpoderes e, de volta para
casa, ndo estavam mais interessados em ‘“superaventuras” patridticas, mas na
manutencdo de suas familias. As pessoas comecaram a perder o interesse pelas revistas
de super-herdis. Desde a estreia do Super-Homem, em 1938, sete anos tinham se
passado. As historias em quadrinhos do género cairam no ostracismo. Os super-herdis
convencionais acabaram sendo substituidos pelos personagens de quadrinhos de terror,

crime e suspense™.

Todavia, como ressaltei anteriormente, um dos momentos mais importantes da
Era de Ouro aconteceu em 1954, quando o Psicanalista Dr. Frederic Wertham publicou
o livto “A Sedugdo dos Inocentes” que criou uma desconfianca sobre como os
quadrinhos influenciavam a juventude americana negativamente. A polémica criou uma
bola de neve, que culminou com a adequacao forcada das histérias e com a retirada de
tudo que sugerisse sexo, violéncia, sangue e outros contetdos adultos. As revistas sobre
crimes e terror foram praticamente banidas, mas a lei beneficiou no género de super-
herdis os que presumidamente ndo tinham em seus enredos caracteristicas ofensivas aos
valores daquele momento e se adaptaram melhor nas novas regras, neste caso apenas
Super-Homem, Batman, Mulher-Maravilha, Arqueiro Verde e Aquaman resistiram™*.
Interpreto essa mudanca a partir da adaptacdo de um novo cenario para os quadrinhos de
super-herdis, que ja estava presente em algumas edigdes de horror e crime que
abordavam os avancos da ciéncia. A ficcdo cientifica era um género novo e uma boa
saida, ja que guerra, crime e horror estavam fora da ordem do dia. A ciéncia nunca foi
tdo festejada como na Era de Prata, principalmente com os herdis ressignificados por

seus editores, roteiristas e desenhistas, e Batman estava entre eles®®.

"3Esses personagens eram encontrados nas revistas da EC Comics, onde também podiamos encontrar
muito sangue e sexo; entre 0s monstros incluiam-se a Ku Klux Klan e a Mafia; denunciavam a corrup¢éo
da policia; como Wally Wood no cinema, apresentou um astronauta negro sob o comando Gaines.

114 personagens como Tocha Humana, Namor, Flash e Lanterna Verde deixaram de ser publicados por
volta de 1949.

s Segundo o estudioso de quadrinhos Roberto Guedes, as revistas em quadrinhos estavam mudando e
também todo o mundo ao redor delas. Os aspectos de ficgdo cientifica nos anos 1960 ndo s6 mostravam
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Figura 27. Os quadrinhos de super-her6is de Batman que passaram pela Segunda Guerra Mundial e
iniciaram os anos 1960 no contexto da ficcdo cientifica da época.

3.3 Batman nos quadrinhos da Era de Prata

Nessa época, no inicio da corrida atbmica e espacial, eram comuns nos
quadrinhos temas cientificos, alienigenas, energia atdmica, radioatividade e mutacoes.
Os super-heroéis tinham ainda cddigos de conduta proprios, tais como, nunca matar,
obedecer a lei e proteger os valores americanos, cheios de borddes e frases feitas bem-
humoradas, diferentemente do ar sombrio das histdrias estilo “Pulp” da era anterior. A
ruptura conceitual em relagdo aos quadrinhos do género na era anterior ocorreu por
meio dos super-herodis da Marvel Comics. Caracterizados por Stan Lee e Jacky Kirby,
personagens como 0 Homem-Aranha, Hulk, Homem-de-Ferro, o Quarteto Fantastico e a
releitura para a década de 1960 do Capitdo América apareceram trazendo um sentido de
cronologia prépria, mais arraigado, e um “universo” comum para seus heréis, no qual o
gue acontecia na histéria do primeiro refletia na do segundo. No entanto, foram as
fraquezas dos herois e dos vildes da Marvel Comics os principais fatores de uma ruptura
com as caracterizacdes e os cenarios da Era de Ouro®,

A resposta da National veio em outubro de 1956, com a publicacdo da revista

Showcase numero 4, que trazia em sua capa uma “nova versdo” do Flash (Barry Allen),

mais ansiedade acerca de ragas alienigenas e do futuro, mas também esperanca. Um fator comum das
histérias daquela época era deparar-se com uma explicagdo cientifica para um fendmeno, fossem os
engenhos dos vildes, fossem as a¢des e poderes de um super-heroi.

18 pPATATI, Carlos e BRAGA, Flavio. Almanaque dos quadrinhos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006, p.152.
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bastante diferente de seu precursor dos anos 40; acontecia a primeira releitura desses
super-heréis da Era de Ouro™’. Faziam parte desse contexto o Lanterna Verde™® (Hal

Jordan), a Liga da Justica™

(uma nova versdo da Sociedade da Justica da Era de ouro) e
Batman, que — para se desvencilhar das acusacGes de Frederich Werthan sobre sua
sexualidade — estava inserido em uma Bat-familia, em aventuras recheadas de ficcéo

cientifica.
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Cena narrativa 03: Batman e Robin dialogando como o Bat-mirim.In: Detective Comics/267 (Maio 1959)

Na cena narrativa 03, tem-se a caracterizacdo de Batman ao lado de Robin.
Neste caso, ao conversar com a criatura conhecida como “Bat-mirim” (uma espécie de
duende de outro universo) Batman se mostra até agressivo. Porém, existe uma
atmosfera mais leve e bem humorada nas narrativas deste periodo, marcadas pelas
piadinhas de Robin e o bom humor de muitos dos seus vildes. Percebo ainda um
Batman determinado com seu senso de justica, a caracterizacdo de seu uniforme de
“homem-morcego” ainda se mostra muito semelhante com o dos primeiros anos,
contudo, ele carrega sobre si a responsabilidade tutorial sobre o “menino-prodigio” e a
de conviver com criaturas ndo humanas, em narrativas graficas mergulhadas na ficcao

cientifica.

117 Encabecado pelo lendério Editor da DC Comics Julius Schwartz (1915-2004). Fa de ficcdo cientifica,
Schwartz injetou varios elementos desse género na sua releitura dos super-heréis.

118 Na revista Showcase, nimero 22 (Outubro de 1959), pelo escritor John Broome.(1913-1999) e pelo
desenhista Gil Kane (1926-2000).

119 Na revista The Brave and the Bold, nimero 28 (Margo de 1960), escrita por Gardner Fox e desenhada
por Mike Sekowsky (1923-1989), reunindo os maiores heréis da DC numa s revista.
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COMICS

AH! MY INVISIBLE
ROBOTS HAVE CAUGHT

YOU ...
TAKE THEM TO THE
DUNGEON TRAP..

THE HEAD OF THE

GIMMICK GAN!

1S AN ALIEN, AND

HE'S ELECTRIFIED
BATMANS

Cena narrativa 04: Batman e Robin encarando adversarios ndo-humanos.In: Batman/ 160 e Detective
Comics/306.

Como cenas narrativas, as capas das edicOes acima (1959) apresentam esta
caracterizacdo de Batman como um super-heréi, que como outros desta época, tém em
suas tramas aspectos de ficcdo cientifica. Interpreto alegoricamente, principalmente pelo
olhar de Batman e por sua postura corporal de ataque e defesa, que 0 mesmo ndo vé
barreiras em enfrentar seres de outros planetas. A mesma determinagdo que o heroi
apresentava em seus confrontos com os criminosos de Gotham City pode-se perceber
em suas acdes contra os seres extraterrestres que ameagam a vida humana. Apesar da
mudanca contextual, a favor da fic¢do cientifica como continuidade, vejo o Batman com
caracteristicas de vigilante. Esta por sinal, desenvolvida nas narrativas do personagem
no final da década de 1930, e nestas cenas, alegoricamente analisado, interpreto que o
her6i ainda apresenta-se implacavel e sagaz, no entanto, em outro momento de sua
continuidade. A alegoria me permite ver esse outro Batman, como Rouanet evidencia,
abrindo a possibilidade de interpretar assim outros significados.

As coisas sdo tdo infimas, que podem ser
violentadas a servico de intencbes alegoricas, e
tdo sagradas %ue podem ser investidas do poder
de significar'?’.

120 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. 32 edigéo. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2008.p. 18.
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Os editores da National sabiam que o personagem era 0 que mais dava lucro e
quando Julius Schwartz assumiu a revista tratou de dar ao Batman sua caracterizacéo.
Ao lado de Carmine Infantino, retirou personagens da cronologia, como o fiel mordomo
Alfred, colocou a elipse amarela no uniforme (“simbolo do morcego”) e trouxe de volta
suas aventuras detetivescas. As vendas aumentaram e melhoraram ainda mais, depois da

“popularizacao do hero6i” e seu “universo”, na série de televisdo da NBC.

— ) ‘\
Figura 28. A caracterizacdo de Carmine Infantino e os personagens Batman e Robin na série de TV da
década de 1960.

Neste sentido, tornou-se evidente que esta caracterizacdo do personagem na série
de televisdo, com Adam West no papel principal, alcancasse a dimensdo das historias
em quadrinhos. Acabou sendo um processo que mesclaria as vendas de revistas, com o
sucesso de publico e critica. O personagem dos quadrinhos tornou-se muito semelhante
ao da série de TV, embarcando na popularidade deste ultimo, onde foram silenciados
mais uma vez aspectos de sua caracterizagdo inicial, como a de vigilante. No entanto
essas mudancas eram especificas para adequar o personagem ao publico daquela época
e podem ser interpretadas mais como uma unido dessas duas caracterizacoes.

Os quadrinhos, assim como varias outras formas literérias, ndo possui uma
linguagem desvinculada da televisdo, do cinema e do teatro, entre outras. Pode-se
observar nas obras de arte sequencial as diversas possibilidades de se interpretar o
mundo, sendo que as varias formas de linguagem que conhecemos nao estdo separadas,
mas sim interconectadas, compartilhando caracteristicas comuns. Os quadrinhos

dialogam com recursos da ilustragdo, da caricatura, pintura, da fotografia, da parte
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gréafica, da musica e da poesia (trabalhadas por ele de forma integrada), da narrativa, do

teatro e do cinema'?.

Os super-herois, agora influenciados pela televisdo e cinema, comecaram a ser
caracterizados e concebidos com aspectos mais humanos, além dos super-poderes que ja
eram comuns. Isto ndo aconteceu apenas na Marvel, como também em sua principal
concorrente, a National, que publicava o Super-Homem e também o Batman, no inicio
dos anos 1970, forcados neste caso pela queda de vendas'?’. E nesse periodo que a
National**® comeca a se livrar, aos poucos, das mais repressoras medidas do Comics
Code Authority, a0 mesmo tempo em que ocorre a fusdo da editora com o grupo Warner

Bros, que j& trabalhava com o cinema hollywoodiano.

3.3.1 A desconstrucdo do sentido de histéria em Batman na Era de Prata: O

Multiverso

Quando o Flash da Era de Prata (Barry Allen) encontrou o Flash da Era de

Ouro*®

(Jay Garryck), uma situacdo especifica surgiu nos quadrinhos da National. E
interessante salientar que nesse encontro, mostrado na revista Flash nimero123 de 1962
, lancou-se uma questdo sobre como herois de eras diferentes poderiam conviver em um

mesmo contexto se Barry Allen era um leitor e f& de Joel Ciclone?

Nas historias em quadrinhos, posteriores a Flash 123, Barry Allen foi um dos
membros fundadores da Liga da Justica da América (Era de Prata), ao lado do Super-
Homem. No entanto, ai estava o problema. O mesmo Super-Homem esteve ao lado do

Joel Ciclone na Era de Ouro e, agora, lutava ao lado de Barry Allen na Era de Prata.

Contudo, observo que nos quadrinhos de super-herdis o sentido de histéria esta

12555

vinculado a “historia progressista~=>”, que se atém exclusivamente ao olhar sequencial

12l BARBIERI, Daniele. “Os géneros das historias em quadrinhos”. In RAMOS, Paulo. A leitura dos
quadrinhos. Séo Paulo: Contexto, 2009. p. 18.

12 pATATI, Carlos e BRAGA, Flavio. Almanaque dos quadrinhos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006, p.153.
122 Em 1961 a editora mudou de nome pela terceira vez e passou a se chamar National Periodical
Publications. Mas 1967, a Kinney National Services, um conglomerado que tinha de funerarias a servicos
de limpeza, compra a National Periodical, mas mantém o nome da editora.

124 Conhecido no Brasil como Joel Ciclone.

125 Segundo Jeanne- Marie Gangebin essa perspectiva de histéria que estava em vigor na social-
democracia alemd de Weimar, se vincula a idéia de um progresso inevitavel e cientificamente previsivel,
que seria conhecida como historicismo, oriundo da grande tradicdo académica de Ranke a Dilthey, que
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de datas, ao tempo cronoldgico, homogéneo e vazio, que ofusca as temporalidades
histéricas'®®. Portanto, tornou-se necessario para mim observar o que estava submerso
nos significados que esses periodos, ou eras, acabaram tendo para a caracterizacdo dos
super-herois, principalmente o Batman, buscando enxergar as possibilidades que os
editores construiram junto com um grupo de roteiristas e desenhistas para abordar o
relacionamento entre os personagens da Era de Ouro e da Era de Prata. Interpretando
esta narrativa grafica como ressignificadora do que antes estava constituido como
totalizante, por meio de sua fragmentacdo, passo a ver esta narrativa mergulhada nas
anélises de Benjamin, que acabam imprimindo outros significados ao passado e ao

presente, inventando o futuro.

Nesse sentido, como fizeram os editores da National para explicar esse encontro
de “geragdes” diferentes de super-herdis e muitos outros que ja ocorriam'?’? E
importante notar-se que, na continuidade dos quadrinhos deste género da National, o
super-hero6i Flash da Era de Prata (Barry Allen) pode ser interpretado como o principal
elemento de ressignificagdo da cronologia e de uma atualizacdo de um sentido de
histéria que se vinculava aos fatos histéricos exclusivamente como explicacbes do

passado, que aos poucos se foi construindo nos quadrinhos da época.

Alguns especialistas dos quadrinhos acham que as aventuras de Joel Ciclone
deveriam ser vistas como ficcdo dentro da ficcdo. Mas, assim, qualquer parte do mundo
de Joel seria ficcional também. Até isso poderia ser resolvido. Se o Super-Homem
fizesse parte do mundo de Barry Allen, entdo ele também poderia aparecer, deslocado
no tempo, como um personagem ficticio nas histérias de Joel Ciclone (como Londres

aparece, sem deslocamento temporal, nas histérias de Sherlock Holmes) %%,

Mas os editores decidem inserir, na continuidade das histérias, o conceito do

Multiverso. Segundo esse conceito, os herdis da Era de Prata que viveriam na Terra 1

pretenderia reviver o passado através de uma identificacdo afetiva do historiador com seu objeto.
GAGNEBIN, Jeanne M. “Walter Benjamin ou a histéria aberta”. In: BENJAMIN, Walter. “Sobre o
Conceito de historia”.In BENJAMIN, Walter. “Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e
a histéria da cultura”. Trad. Sérgio Paulo Rouanet.S&o Paulo: 1994, p. 8.

126 COSTA, Cléria Botélho da. “Apresentagdo”. In COSTA, Cléria Boté€lho da. Um Passeio com Clio.
Brasilia:Paralelo 15,2002. p. 07.

127" A National comprava os direitos das editoras concorrentes e acaba publicando com o seu selo os
super-herdis, incorporando-os a “universo” de Super-Homem e Batman.

28 HANLEY, Richard. “Crise de identidade: viagem no tempo e metafisica no multiverso DC”. In
IRWIN, William (coord.). Super-herois e a Filosofia: verdade, justica e o caminho socratico. Séo Paulo:
Madras, 2005.p. 226.
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passariam a se encontrar com os da Era de Ouro, que viveriam na Terra 2, chamando
estas situacbes de "Crise de Dois Mundos”. O Multiverso consistiria em diversas
realidades alternativas da Terra 1 que coexistiriam em frequéncias diferentes ou

“universos paralelos”.

Figura 29. Os super-herdis que habitavam as inimeras Terras dos quadrlnhos DC

Na narrativa grafica, Flash of Two Worlds (1962), Barry Allen diverte um grupo
de criangas com truques baseados na habilidade de vibrar as moléculas de seu corpo.
Mas, durante a exibicdo, algo da errado, e o herdi é transportado para um campo aberto.
Desorientado, volta para a cidade e percebe que ndo esta mais em Central City. Ele foi
parar em Keystone City, a cidade mostrada nas HQs de Joel Ciclone, seu herdi de
infancia. Flash decide procurar Jay Garrick, a identidade secreta de seu antigo heroi, e
contar sua histdria. Juntos, os dois percebem que, ao vibrar suas moléculas, Flash foi
transportado para uma versao alternativa da Terra, localizada em outra dimensdo. Mas
ainda havia uma pergunta: Como as aventuras de Joel Ciclone se transformaram em

HQs no universo do Flash?

Barry diz que leu numa entrevista de Gardner Fox que o roteirista escrevia as
HQs de Joel Ciclone depois de sonhar com elas. De alguma forma, a mente do roteirista
era capaz de captar 0 que acontecia nesse universo paralelo durante o sono. Com roteiro
do proprio Gardner Fox e arte de Carmine Infantino, essa historia deu origem a Terra 2,
um universo habitado pelos heréis da Era de Ouro da editora.



80

Mais que trazer uma historia inventiva sobre realidades paralelas, a revista deu o
ponta-pé inicial a todo o Multiverso, que — como ja havia dito anteriormente —
caracterizava-se pela existéncia de maltiplas realidades paralelas. Em breve seria a Liga
da Justica que se encontraria com a Sociedade da Justica, e 0 Lanterna Verde (Alan
Scott) encararia sua releitura da Era de Prata (Hal Jordan). Surgiram também outras
realidades inéditas, como a Terra onde Super-Homem, Batman, Mulher-Maravilha,
Lanterna Verde e o proprio Flash deram lugar a versdes maléficas, respectivamente:

129 Além disso,

Ultraman, Homem-Coruja, SuperMulher, Anel Energético e Relampago

também passaram a coexistir diferentes futuros e passados alternativos em todas as

revistas da National:
Os universos paralelos se multiplicavam a medida que as
histdrias proliferavam, herois e anti-herdis saltavam de um
mundo para o outro (..). Sob o ponto de vista da
continuidade, uma proliferacdo desenfreada de enredos é
bastante satisfatoria. Ela tem a consequéncia de ser apenas
uma estratégia de corregcdo: Postular mais um mundo
(alternativamente, a proliferagdo pode remover qualquer

necessidade de corregdo, se imaginarmos que o0

multiuniverso é mais ou menos completo e todos 0s mundos

estdo disponiveis conforme a necessidade)*®.

Inserido no contexto do Multiverso, o Batman da Terra 2 estava casado com
Selina Kyle, a Mulher Gato. Ambos séo pais de Helena Wayne e, por conta dessa nova
realidade, Batman e a Mulher Gato ja estavam se aposentando de suas antigas
identidades, e Bruce Wayne estava resolvendo apenas casos esporadicos. Quando se
aposenta, o milionario Bruce Wayne assume 0 posto de comissario, com a
aposentadoria de Jim Gordon. Vilvo, Wayne decide retornar ao manto do morcego apds
0 surgimento de um terrivel vildo, Bill Jensen, chamado de Frederic Vaux. Nesta
aventura contra Jensen, Batman é morto, e Bruce Wayne é enterrado ao lado de Selina.

O feiticeiro Senhor do Destino derrota Jensen e faz com que a populagéo esqueca que

129 Terra 3. Havia milhares de outras Terras que foram eliminadas, como a Terra 4,habitada pelos
personagens adquiridos da editora Chalton, a Terra S, que vivia o Capitdo Marvel e sua familia de herdis,
a Terra X e a Terra Prime.

HANLEY, Richard. “Crise de identidade: viagem no tempo e metafisica no multiverso DC”. In
IRWIN, William (coord.). Super-herois e a Filosofia: verdade, justica e o caminho socratico. Séo Paulo:
Madras, 2005.p. 227.
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Bruce Wayne era o Batman, cuidando para que todos acreditem que eles morreram

simultaneamente.

Figura 30. A morte do Batman da Terra 2, sua unido e ca
Gato e a mudanca de uniforme de Robin.

Para os quadrinhos de super-herdis da editora, com o passar do tempo, outros
universos paralelos surgiram, por que a National continuou a incorporar outras editoras
—como a Quality (dona dos personagens Homem-Borracha, Falcdes Negros e Tio Sam),
Fawcett (Capitdo Marvel) e Charlton (Besouro Azul, Capitdo 4tomo, Pacificador)®™.
Nesse sentido, observo que nas historias em quadrinhos de super-herdis tem-se uma
seriagdo genuina das revistas, com possibilidade de “correcdo”, apesar de que em
narrativas graficas posteriores, escritas por diferentes autores, essas corre¢des ndo sao

encaradas como rupturas, até a trama de Crise nas Infinitas Terras, em 1985,

3.4 Batman nos quadrinhos da Era de Bronze

Levando em consideracdo que nos quadrinhos de super-herdis da DC Comics
eram desenvolvidos férmulas para tornar sua cronologia coerente com uma concepcao
tradicional de histdria, ndo se conseguiu estabelecer uma concordancia em relacédo a

existéncia de um “marco zero” para o inicio da Era de Bronze. Contudo, percebi em

B Um exemplo classico é a questdo Capitdo Marvel. A National ganhou esse personagem da editora

Fawcett depois de uma longa briga judicial, pois a empresa alegava que ele tinha inimeras semelhancas
com o Super-Homem. Com a briga ganha a National cria a Terra-S, para abrigar o personagem e todos os
seus coadjuvantes.

132 Este evento importante pertencente & continuidade do universo das histérias em quadrinhos de super-
herdis, sera tratado ainda neste capitulo.
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minha pesquisa uma série de eventos em consonancia, 0s quais marcariam este periodo
como um momento de transformacGes na caracterizacdo, por meio de Batman e outros
superseres, que coincide com o término da Guerra do Vietna e a mudancas culturais

vivenciadas pelo povo norte-americano.

As mudancas nos quadrinhos de super-herdis do final dos anos 1960 e comeco
dos 1970 estavam voltadas para representar um contexto em plena transformacao social
interna, no qual a sociedade norte-americana vivenciava a fragmentacdo do

conservadorismo culturalmente'®

. Muitas revistas em quadrinhos apresentavam um tom
panfletario, mesmo que ndo fosse a intencdo, e acabavam informando, divertindo e
formando um publico-alvo especifico, mostrando em suas paginas 0s herdis em

situagcBes muito préximas da realidade vigente na sociedade dos Estados Unidos.

Nos quadrinhos do género, Dennis O’Neil criava narrativas em que apareciam as
questdes sociais da época. Seu esforco era sempre utilizar os personagens, tentando ndo
fazer nenhuma apologia ao abordar esses temas. Desde 1968, quando assumiu o titulo
de Batman, junto com o desenhista Neal Adams, produziu uma das melhores fases do
personagem, que por sinal, trazia uma releitura dos aspectos de mistério e realismo que

tanto fizeram na Era de Ouro.

Posteriormente se juntaram mais uma vez na série Lanterna Verde/Arqueiro
Verde, na qual os dois super-herdis se unem numa busca pelo chamado verdadeiro
espirito norte-americano através das estradas do pais e acabam encontrando dramas
como o preconceito racial e a dependéncia de drogas. Algumas dessas caracteristicas
dos super-herdis desenvolveram-se nas varias reformulacGes das equipes de superseres,
principalmente com o0s mutantes X-Men, da Marvel Comics, e 0s jovens herois

liderados por Robin, os Novos Titas™*

, representando as minorias em suas lutas sociais
e principalmente pelo reconhecimento de suas a¢Ges para salvar a humanidade contra 0s

perigos de sua extingdo. Contudo, entre os editores e quadrinistas existia um repadio a

133 Desde os governos Ford e, em especial Nixon. TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. S&o Paulo:
Contexto, 2009. p. 225.

134 Dicky Grayson continuou atuando sob o nome Robin e conheceu novos herdis, como Kid Flash,
Cyborg, Moca-Maravilha, Mutano, Estelar e Ravena. Com 0s novos companheiros, Grayson recriou 0s
Jovens Titas, agora conhecidos como os Novos Titds. O grupo, que tinha roteiros de Marv Wolfman e
arte de George Pérez, alcangou um grande sucesso. Por fim, Grayson assumiu a identidade de Asa
Noturna, nome usado por Super-Homem quando agia, sem poderes, dentro da cidade engarrafada de
Kandor e procurava imitar os métodos utilizados pelo Batman.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Novos_Tit%C3%A3s
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reformulacOes e surgimentos de milhdes de ajudantes mirins (sidekickers), como Robin
ou Ricardito; a excecdo cabia ao parceiro negro do Capitdo América, conhecido como
Falcéo.

Em virtude disso, em 1969, Robin abandonava Batman para ingressar na
faculdade, e esta acdo parece ter sido 0 estopim para toda uma série de outras alteracdes
significativas nos quadrinhos de super-herois, representadas de igual forma nas revistas
de Conan, o barbaro*®, em outubro de 1970, pela Marvel Comics. Tudo ocorreu de
forma pacifica, mas Bruce Wayne no ficou muito tempo sem um Robin. E que a DC**
temia que a falta do personagem trouxesse algum prejuizo para 0 Homem-Morcego. Foi
entdo que os editores criaram Jason Todd, que possuia caracteristicas praticamente
idénticas a Dick Grayson. Era um trapezista-mirim, que teve os pais assassinados
durante uma apresentacdo e foi adotado por Bruce Wayne. Tudo para evitar possiveis
rejeicdes pelos leitores.

A reacdo da National fez com que os quadrinhos de super-herois crescessem
como nunca, em quantidade e qualidade, com um transito frenético de autores e artistas
de uma editora para outra, na busca de tentar alcancar a lideranca absoluta. Contudo a
troca no comando da editora pela famosa editora de revistas infantis, Jenette Kahn, que
substituiu Carmine Infantino, em 1976, com a intencdo de colocar a National pronta
para competir com a Marvel Comics. Foi Kahn que rebatizou a National Periodical com
0 nome de DC Comics, em razdo da popularidade da revista Detective Comics desde os
anos 1940. Apesar disso, o resultado ndo foi tdo satisfatério, ja que o primeiro momento
foi um periodo pontuado pelo langcamento e posterior cancelamento de vérios titulos.
Surge entdo o vice-presidente e roteirista Paul Levitz, como administrador de Kahn, ao
lado do editor Dick Giordano, na busca para dar novos rumos a editora. Um deles foi
fazer royalties e parcerias, a exemplo de outras editoras, a fim de trabalhar com novos
talentos. Esses, vindos da Europa.

Em 1979, a DC Comics langou a primeira minissérie em quadrinhos: World of
Krypton, nascendo, assim, o conceito de “sagas” nos quadrinhos dos super-herdis. Até
entdo, os quadrinhos tinham como principal missdo entreter os leitores, sem a pretensdo
de se tornarem inesqueciveis. Na mesma época, ou seja, no come¢o dos anos 1980, o

135 As aventuras de Conan simplesmente elevaram a um novo patamar o sentido de erotismo e violéncia
nos quadrinhos, com uma revista realmente diferente de tudo o que ja havia sido produzido até entdo,
com uma incontestavel qualidade.

138 Detective Comics.
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Batman também rompeu com a Liga da Justica, que se negou a ajudar o fiel amigo de
Bruce Wayne, Lucius Fox, que estava preso no obscuro pais chamado Markovia. Sem
saida, Wayne foi sozinho em busca do amigo e teve a ajuda de outros herdis, que se
reuniram em um novo grupo, chamado Os Renegados. Batman ficou nos Renegados por
quase trés anos, quando, finalmente, voltou para a Liga da Justica, na época formada por
jovens herois da DC. A volta de Robin contrastou com o retorno de Denny O’Neil, que
assumia a editora dos titulos do Morcego.

Os editores da revista Wizard usaram a expressao "Era de Bronze", em 1995,
para identificar a “Era do Horror Contemporaneo”. Apesar de alguns historiadores
tradicionalistas a denominarem como um periodo dos quadrinhos americanos no qual
ocorreram as mudangas nas caracteristicas dos super-herdis das quais falamos
anteriormente, a partir dos anos de 1970, ao contrario da “transi¢do” Era de Ouro para a
Era de Prata, a Era de Bronze apareceu sem que as revistas tivessem sido interrompidas
em sua cronologia, contudo nenhuma dessas revistas entrou na Era de Bronze ao mesmo
tempo.

Assim como ndo ha consenso sobre o inicio da Era de Bronze, também néo se
sabe dizer quando ela terminou, se é que ela realmente terminou. Comumente, atribui-se
0 periodo que oscila entre 1985 e 1986 como seu término, ja que importantes mudancas
estruturais ocorreram nessa €poca, nas quais se incluem a publicacdo das graphic novels
de super-herois, a publicacdo do divisor de aguas na caracterizacdo de Batman O
Retorno do Cavaleiro das Trevas e o evento que “resolveria” parcialmente os

problemas de cronologia da DC Comics, a “Crise nas Infinitas Terras”.
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Figura 31: Os super-herdis e vilGes antes da Crise nas Infinitas Terras.

3.5 Crise nas Infinitas Terras'®’

Neste momento revolucionario, busco articular alguns conceitos importantes
para o desenvolvimento da pesquisa, que esta voltada para a interpretacdo de uma
histéria que toma a memoria e a experiéncia como eixo central da narrativa, com
detalhes e vestigios sobre a tentativa da editora DC comics em reorganizar a cronologia
de seus super-herais.

Vestigios e testemunhos ndo s80 necessarios
apenas no que concerne as evocagdes do passado
enquanto tal, mas também as do presente. Na
constituicdo de ambos séo construidas, atraves da
linguagem, semelhancas extra-sensiveis, em
indices de mistério, num movimento de mdtua
transformacdo e aniquilagdo, que o gesto de
desfazer e refazer efetua, segundo a interpretacdo
benjaminiana®®.

As historias em quadrinhos, como todas as formas de arte, fazem parte do
contexto historico e social que as cercam. Elas ndo surgem isoladas e isentas de

187 Lancada em abril de 1985, Crise nas Infinitas Terras foi uma maxissérie em 12 capitulos, que se
propunha a resolver os problemas da cronologia DC Comics para facilitar a compreensdo das historias.

133 MAGALHAES, Nancy Alessio; MATSUMOTO, Roberta K. “Olhar e narrativa: sentidos e
ressonancias de falas e siléncios na memoria”. In: COSTA, Cléria Botelho da; MACHADO, Maria Clara
Tomaz. (org.) Historia e Literatura: Identidades e fronteiras. Uberlandia:EDUFU. 2006.p.291.
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influéncias. Na verdade, as ideologias e 0 momento politico moldam, de maneira

decisiva, até mesmo o mais descompromissado dos gibis**°.

A chamada Crise nas Infinitas Terras comeca com uma onda de antimatéria
destruindo tudo que encontra pela frente no Multiverso, como foi batizada a juncédo de
realidades paralelas. Até mesmo 0s seres mais poderosos se viram impotentes diante
dessa forca misteriosa. O responsavel era o Antimonitor. Sua contraparte positiva, 0
Monitor, convocou diversos super-herois para combater a ameaca. Os herdis que nédo
possuiam poderes, como Batman e todos do contexto de Gotham City, principalmente a

Bat-moca, questionam o seu papel e atestam sua impoténcia perante a ameaca.

A partir desse evento, revela-se que o Multiverso foi criado sem querer pelas
acOes irresponsaveis de um cientista oano, Krona, que desobedeceu a uma regra
rigorosa que proibia a investigacdo das origens do Universo. De algum modo, ele
substituiu 0 que era um universo Unico por um multiuniverso, e ainda por cima criou um
universo extra, de antimatéria, de onde surgiram o Antimonitor e o Monitor. Ambos
viveram em um impasse por um milhdo de anos, até se tornarem simultaneamente
“imdveis e inconscientes”. Depois de mais de 9 bilhdes de anos, em uma das Terras,
outro cientista ignorou as “lendas” e investigou a origem do multiuniverso, mexendo
com a antimatéria. Sem querer, ele libertou o Antimonitor e destruiu seu préprio
universo, mudando assim o “equilibrio” do poder césmico. O Antimonitor torna-se mais
poderoso se universos positivos forem destruidos, enquanto o Monitor vai se tornando

cada vez mais fraco*°.

Em um ato de autossacrificio, 0 Monitor se deixa morrer para salvar a Terra -1 e
a Terra-2 e seus respectivos universos, abrigando-os em sua energia protetora. Com
iss0, sua assistente Lyla aproveita-se dessa energia e consegue salvar mais trés mundos,
a Terra-4, Terra-S e a Terra-X, mas s6 por algum tempo. Pois ambos estdo se fundindo

139 Neste caso, como eram considerados os quadrinhos com os enredos mais simples, voltados para a
diversdo, sem vinculos diretos com ideologias politicas ou culturais. DUTRA, Joatan Preis. “Historia e
Historia em Quadrinhos: A utilizacdo das HQs como fonte histérica politico-social” In: JARCEM, René
Gomes Rodrigues. As Histérias das Historias em Quadrinhos: Historia, Imagens e Narrativas. Nimero
05, ano 03, setembro de 2007. ISSN — 1808- 9895.

Y0 HANLEY, Richard. “Crise de identidade: viagem no tempo e metafisica no multiverso DC”. In:
IRWIN, William (coord.). Super-herois e a Filosofia: verdade, justica e o caminho socratico. Séo Paulo:
Madras, 2005.p. 227.
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e “quando eles ocuparem 0 mesmo lugar a0 mesmo tempo (...) se destruirdo

mutuamente.”

Depois de entrarem no antiuniverso, 0s super-herdis conseguem deter a
convergéncia dos mundos: destroem uma grande maquina e quase acabam com o
Antimonitor, que foge para a Aurora dos Tempos (“antes da evolugdo da vida”), com o
objetivo de mudar o curso de todo o tempo. Seu plano consistia em eliminar a matéria
positiva, em todas as Terras e todos 0s universos e consequentemente toda vida. Para
impedir o avanco do Antimonitor, herdis e vilGes unem suas forcas e partem para o
ultimo enfrentamento. Os vilGes falham, mas os herdis conseguem vencer. O Espectro
intervém com o Antimonitor e, de algum modo, nem o multiverso nem a versao
negativa das coisas ocorrem. O passado é mudado de tal maneira que sé existe um Gnico
Universo de matéria positiva.

Nessa Terra renascida, estdo reunidos elementos de todas as cinco Terras.
Ninguém se recorda do Super-Homem da Terra-2, nem de sua esposa, Mirian Lane,
mostrada na série. Ele encontra-se com o Super-Homem da Terra-1, Joel Ciclone e 0
Kid Flash (Wally West) remontam a “Esteira Cdsmica”, que servia para entrar em
contato com 0s outros universos, e tentam viajar de uma Terra para outra, mas o que
eles encontram ¢ apenas o ‘“nada” absoluto. Com o desespero do Super-Homem da
Terra-2, a esteira é destruida. Com esse universo remodelado, s6 houve um Batman, um
Super-Homem, uma Mulher-Maravilha, uma Gotham City, um Coringa e
consequentemente uma versdo de cada personagem. Os vildes ndo se recordam da
batalha com o Antimonitor, mas todos os herdis se recordam, pelo fato de que todos
estiveram na Aurora dos Tempos, no momento que eles chamam de “renascimento”.
Por isso, sé eles se recordam da Crise. Muitos herois questionam sobre como é possivel
eles estarem ali se suas Terras, seus passados nunca existiram.

A Terra entdo é envolvida por trevas com o Antimonitor, ainda resistente,
levando tudo para o seu universo de antimatéria. Os mais poderosos herois das
maltiplas Terras combaterem a ameaga novamente no seu antiuniverso. Lutando em
conjunto, os super-herois supostamente destroem o Antimonitor, mas quando eles estdo
voltando para o portal que devolve a Terra ao universo positivo, 0 Antimonitor levanta-
se novamente e acaba por atingir a Mulher-Maravilha com um raio. Mas ela ndo morre,
como pode ser visto em sua série pos-crise***. A batalha final é travada apenas pelo

1 Mulher-Maravilha:Deuses e Mortais. George Pérez. (Roteiro e desenhos), 1987.
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Super-Homem da Terra-2 e pelo Superboy™*?, que derrotam o enfraquecido Antimonitor
e seu universo de antimatéria. Super-Homem e Superboy perdem a viagem para o lado
positivo e se juntam a Miriam Lane, (mulher do Super-Homem), partindo para um lugar
desconhecido. Isso faz com que o Super-Homem da Terra-1 seja o Unico Super-Homem,
na Unica terra, no Unico Universo (de matéria positiva).

Nos quadrinhos, podemos observar que a Crise nas Infinitas Terras dividiu a
cronologia da editora DC Comics em pré-Crise e pos-Crise. O pré-crise é ignorado em
favor do pos-crise. Um dos super-heroéis ressignificados logo apo6s Crise foi o Super-
Homem, que passou a ser o Ultimo sobrevivente do seu planeta natal Krypton, com a
existéncia de personagens como a Supergirl, do cachorro Krypto e da cidade
engarrafada de Kandor, eliminados de seu passado. Seus poderes, antes infinitos, agora
tinham um limite'*.

Nesse sentido, para compreender a cronologia dos quadrinhos da DC Comics
dentro de sua ideia de continuidade, os super-herdis de varias épocas e mundos
comegaram a se encontrar e a combater juntos a ameaca do Antimonitor. Na época, a
DC Comics convoca seus artistas mais conceituados: o roteirista Marv Wolfman e o
desenhista George Pérez, para darem inicio a um trabalho de reestruturacdo dos
quadrinhos de super-herois da editora, com objetivo de ressignificar seus personagens.
Crise nas Infinitas Terras também apresentou muitos novos personagens. O Monitor,
um dos personagens-chave da Crise, surgiu originalmente para ser vildo numa histéria
dos Novos Titds. O cenario das batalhas entre os super-herdis e o Antimonitor tem
como palco a propria Terra, dimensdes espaciais e 0 momento da criacdo do universo.
Editores e quadrinistas da época abracaram o projeto, que deveria culminar na
redefinicdo do universo dos super-herois da editora. O roteirista Marv Wolfman partiu
do pressuposto basico de reorganizacdo da continuidade da editora. Ele construiu a
ideia da “Aurora dos Tempos”, do universo unificado, que retne elementos das varias
Terras, e acabou por configurar o novo universo. Ao final, restou apenas uma Terra,
alguns personagens foram incorporados aos tempos atuais, outros ficaram conhecidos

como herdis do passado e muitos foram apagados definitivamente da cronologia da DC.

142 A verséo adolescente do Super-Homem.
143 Man f Steel nGimero 01. No Brasil, Super-Homem, nimero 38. John Byrne (roteiro e desenhos),1987.


http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3s-Crise
http://pt.wikipedia.org/wiki/Supergirl
http://pt.wikipedia.org/wiki/Krypto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Kandor
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Precisamos diferenciar aqui duas modalidades da
resisténcia ao passado: de um lado existem
aqueles que querem que as catastrofes sejam
esquecidas e enterradas. Eles falam em nome de
interesses e de forcas sociais que se véem
comprometidos e ameacados por este passado.
Por outro lado existe uma resisténcia ao peso do
passado da parte dos préprios sobreviventes, ou
seja, daqueles que foram de algum modo vitimas
de violéncias. Estes querem paradoxalmente
guardar uma memoria deste mal (tendo em vista
que este mal ndo se repita), mas também desejam
apaziguar esta memoria, provocar uma catarse de
seu elemento negativo®**
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Flgura 32. A desconstrugao da cronologla tradicional
Infinitas Terras.

b4 £ .
dos super -her6is da editora com o final da Crise nas

Nada havia antes de Crise nas Infinitas Terras**. Tornou-se possivel o reinicio
das histdrias de muitos personagens, como o Super-Homem, que foi reformulado por
John Byrne, a Mulher-Maravilha, por George Pérez, e meu objeto de pesquisa neste
trabalho, o personagem Batman, reformulado por Frank Miller. Contudo, conflitos de

1 SELIGMANN-SILVA, Marcio. “A lingua como leito da memoria cultural e meio de diélogo entre as
culturas”. In: MIRANDA, Danilo Santos (Org.) Memoria e Cultura, S8o Paulo, SESC, 2007. p.75.

%5 Na época da publicagdo de Crise nas Infinitas Terras, nos EUA, a Marvel Comics prontamente
anunciou a maxissérie Guerras Secretas; nas palavras do consultor da DC, Bob Greenberg, : “Guerra
Secretas enfocavam a batalha. Nos focalizamos a mudanga”; e George Pérez, o artista, complementou:
“Guerras Secretas brincavam com a continuidade. Crise nas Infinitas Terras a estabelece”.
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memoria estdo presentes neste momento nos quadrinhos da editora. Esta construcéo de
uma “nova” cronologia em detrimento de outra, que passaria a ser dominante, resultou
em uma releitura dos principais herdis, que tiveram suas cronologias “zeradas”, com
alguns aspectos de suas trajetorias silenciados, apagados e esquecidos, no intuito de
tornar esses personagens mais contemporaneos e acima de tudo mais rentaveis no
mercado dos quadrinhos da década de 1980.

A editora, junto com seus artistas, promoveu a destruicao de todas as realidades
paralelas, passando a existir apenas um contexto, no qual todos os personagens
passariam a conviver. Local onde estariam todas as experiéncias e memorias,
ressignificadas, como conseqiiéncia deste processo de ruptura com a continuidade dos
quadrinhos anteriormente vigente. Reorganiza-se a historia, ocorrendo também o
“enquadramento da memoria”.

Todo trabalho de enquadramento de uma
memoria de grupo tem limites, pois ela ndo pode
ser construida arbitrariamente. (...) O trabalho de
enguadramento da memdria se alimenta do
material fornecido pela histéria. Esse material

pode sem duvida ser interpretado e combinado a

um sem-ndmero de referéncias associadas®*®.

A “memoria dominante” passou a ser reforcada com a publicacdo das narrativas
graficas que mostravam 0s super-herdis com suas “origens” recontadas, como aconteceu
com Batman a partir da minissérie Ano Um. Apresentava-se em plena década de 1980
uma reformulacéo editorial na caracterizagcdo do super-heroéi, desta vez com algumas
referencias a suas versGes anteriores. Mas esta versdo, para se afirmar entdo como
memoria dominante, precisou ‘“‘sufocar ou submeter memorias auténomas, provando
que sua existéncia se da num espaco de lutas, configurando poderes menos visiveis e
muito eficazes na construgio de identidades sociais™**’.

Os personagens que sofreram esta reconstrucdo de memoria acabaram fazendo

parte de um momento singular nos quadrinhos de super-herais, pois principalmente para

18 pPOLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n.3,

1989, p. 9.
Y7 SILVA, Marcos. O prazer em ensino e pesquisa. S&0 Paulo: Brasiliense, 1995. p. 67.
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mim, como leitor, suas narrativas passaram a ter semelhangas com a realidade social,

politica e cultural que se vivenciava nos Ultimos anos do século XX.

“Através da arte o homem pode transfigurar o
curso da natureza, de um modo tal que até as
cinzas podem ser convertidas em chamas”. E
como se 0 homem adquirisse um poder magico de
transformacdo que o torna capaz de recriar a
propria vida: a vida é representada como ele
imagina que deve ser.*®

Portanto, essas modificacdes estabeleceram uma caracterizacdo dos super-herais
da editora DC comics integrada a alguns vestigios de suas concepcdes iniciais da Era de
Ouro. Relacionadas a Batman, podem ser interpretadas com o retorno de suas agdes de
vigilante em cenarios urbanos, seu combate ao crime organizado e a presentificacdo por
meio da rememoracdo, de aspectos do seu passado que acabam sendo fundamentais para
a transformacdo de Bruce Wayne em Batman. A partir dai, configura-se um contexto
para a releitura do surgimento do personagem, no periodo de um ano, inserido em
cenario social muito semelhante ao retratado nos quadrinhos policiais “noir” da década
de 1920. Gotham City, a cidade de Batman, é apresentada desta vez mais violenta do
que houvera sido antes, e Batman, diferente de suas outras caracterizagdes, esta mais

humano.

18 ARENDT, Hannah. A condigdo humana. APUD: BARROSO, Maria Helenice. Os cordelistas no DF:
dedilhando a viola, contando a histdria. Uberlandia: EDUFU. 2009.p. 68.
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4. Batman: O Cavaleiro das Trevas

4.1 Quando os super-herdis sdo reconhecidos em nosso mundo

Por volta do final do ano de 1988, o historiador Sevcenko, em um artigo
publicado na Folha de Sao Paulo, no 5° Caderno, ja considerava um “presente
inteligente” para o periodo de festas oferecer uma historia em quadrinhos “para quem se
gosta”. Ele falava das que se vendiam nas livrarias importadas e das edigOes

encadernadas refinadas de brochura. Citava um caso especial:

Se vocé, no entanto, ndo preferir algo ndo menos artistico,
mas mais melifluo, talvez para um primeiro presente, por
que ndo optar pela edi¢do brochura reunindo os oito volumes
da nova versdo do Daredevil (“Daredevil Born Again”,
Marvel Comics, New York, 8.95 dblares) do super mestre
Frank Miller com os desenhos notaveis de David
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Mazzuchelli? Os cléssicos, tal como os diamantes, séo para
sempre.**

A obra que ele cita acima — chamada de “Demolidor - A Queda de Murdock”
quando foi publicada no Brasil — é uma revista em quadrinhos que primava por um
acabamento estético literario mais caprichado e aprimorado, muito mais proxima a um
livro do que as outras revistas do género que se encontravam nas bancas de jornal na
época. Porventura, esses “albuns de luxo” também apresentavam uma narrativa grafica
contundente, na qual o roteiro e a imagem mostravam 0 super-heréi “Demolidor”
caindo em desgraca na mao de seu inimigo, o “Rei do Crime”, apos ter sido revelada
sua identidade secreta por sua ex-namorada, em troca de uma dose de heroina. O Rei do
Crime, em poder de tal segredo, busca destruir a vida de Matt Murdock, o super-heroi
cego™, desestruturando sua vida como advogado, cidaddo e amigo, na expectativa de

acabar com ele de uma vez por todas.

No entanto, apds passar algumas situaces provocadas diretamente pelo seu
inimigo, entre outras situacdes, consegue sobreviver e retornar as suas raizes familiares,
vivendo no bairro de Nova York conhecido como “A Cozinha do Inferno”, mas sem
poder exercer sua profissdo, devido a uma acusacdo falsa de corrupcdo que levou a
acassacdo de sua licenca; teve seus bens apreendidos e sua casa destruida por uma
explosdo. Sé restando a ele o seu uniforme de Demolidor e a vontade de ajudar a limpar
seu bairro contra o crime. Wilson Fisk, o rei, havia destruido sua vida profissional, mas
ndo derrotou 0 homem nem o super-heréi, pois conseguiu perdoar sua ex-namorada
Karen Page, conseguiu reencontrar sua mae, que havia sumido quando crianca, e
desarticulou o plano de dominacdo de Nova York planejado em detalhes pelo chefe do

crime organizado da cidade.

9 SEVCENKO, Nicolai. “Quadrinhos atingem a maioridade e se transformam em romances graficos”. 5°
Caderno. ILUSTRADA. Folha de S&o Paulo. Domingo 10 de janeiro de 1988.

% Demolidor ou Daredevil é um super-heréi dos quadrinhos da Marvel Comics. Matt Murdock, o alter
ego do Demolidor, é um advogado que perdeu a visdo ao tentar salvar um idoso de ser atropelado por um
caminhdo transportando material radioativo. Murdock conseguiu salva-lo, mas foi atingido no rosto por
um frasco que caiu do caminhdo. O frasco lhe tirou a visdo, mas a radia¢do agucou seus demais sentidos
de forma sobre-humana, conferindo-lhe inclusive um radar. Seu pai um boxeador da periferia de Nova
York, havia sido assassinado por gangsteres, o que o levou a se tornar o her6i cego da Cozinha do
Inferno, vestindo um uniforme vermelho com pequenos chifres na testa. A partir do final da década de
1970, sua abordagem passou a ser a de um destemido combatente do crime. Com o passar dos anos, a
diferenciacdo entre o advogado e o heroi foi desaparecendo, pois ndo havia mais 0 bom samaritano de dia
e o0 justiceiro implacavel a noite, ambos eram a mesma pessoa e seus conflitos pessoais estavam expostos.
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Portanto, essa e outras narrativas graficas vinculadas ao contexto dos super-
herdis foram publicadas posteriormente no formato de graphic novels, trazendo consigo
rupturas na concepcao criativa de alguns desses personagens a partir da década de 1980.
Esses albuns de luxo apresentavam os super-herois consagrados da Era de Ouro e da Era
de Prata envolvidos em possiveis releituras de suas trajetdrias nos quadrinhos até entao.
Muitos deles tiveram, quando apresentados em novelas gréficas, suas historias
recontadas apds anos de exposicdo nas diversas midias, como os proprios quadrinhos, o
cinema, a televisdo e o radio, tendo sua cronologia profundamente ressignificada,
estruturada em ideias anteriormente silenciadas, mas agora com um reconhecimento

maior por parte ndo somente de seus leitores, mas de outras vozes e olhares.

Os personagens apresentados nas novelas graficas da década de 1980 acabaram
fazendo parte da constituicdo de uma perspectiva inovadora para a época, em que 0S
super-herdis nos quadrinhos comecaram a apresentar, principalmente para mim,
semelhangas com a realidade social, politica e cultural que eu observava nos ultimos
anos do século XX. Os super-herdis, a partir da década de 1960, passaram a apresentar
em suas concepcdes criativas caracteristicas comuns ao ser humano, em seus potenciais
e em suas fraquezas, mostradas principalmente por meio de suas identidades secretas,
em que conviviam com 0s mais variados problemas que podemos relacionar a uma
pessoa comum, combatiam o mal sem abandonar o contexto de aventuras
proporcionado pelos poderes sobre-humanos, com os quais muitos tinham que aprender

a lidar com bastante responsabilidade™*.

Desde meados da década de 1970, o personagem Batman percorria por esse
caminho também, o que acabava por torna-lo mais sombrio e violento, semelhante a
época de seu surgimento, em 1939. Nas narrativas graficas, Batman impedia os planos
do misterioso e insano Ras al Ghul e deixava-se seduzir pela filha do vildo, Talia,
conseguindo se distanciar da imagem comica do seriado de TV e aproximando-se do

clima das aventuras de espionagem em voga no cinema hollywoodiano.

51 0 Homem Aranha é um exemplo deste pensamento no género. “Esse é o herdi que poderia ser vocé",
respondeu certa vez Stan Lee, ao criar 0 lema do super-heroi.
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HOIVIEM C@Wi A
PIST OLA' DE OURO

(THE MAN WITH THE GOLDEN GUN)

Fira .apa da revista TMAN ndmero 2, de setembro de 1976 — “O Demdnio vive novamente”,
em que o herdi enfrenta Ras Al Gul. O Cartaz do filme de 1974 do espido James Bond “007 contra o
homem com a pistola de ouro”.

Na década de 1980, chega o momento de profundas transformacBes na
cronologia de Batman, que, a partir da obra O Retorno do Cavaleiro das Trevas (1986),
lancada no formato de quatro minisséries, apresentou mudancas na linguagem narrativa
dos quadrinhos e, principalmente, na conceituacdo dos super-herois. No caso do meu
trabalho, neste capitulo pretendo focar a analise no proprio Batman, que durante muitos
anos teve sua caracterizacdo vinculada apenas a sua representacdo de um super-heroi
defensor dos valores norte-americanos, 0 american way of life, e que comecgou a passar
por uma mudanca de repercussdes culturais e politicas que redefiniram seu papel como

super-heroi para um novo contexto que se construia.

O cenéario dessa mudanca se desenvolve num plano futurista, no qual
personagens ja conhecidos das historias de Batman e outros heréis envelheceram e
tomaram rumos distintos’®2. A partir daf, configura-se uma realidade inserida no

contexto norte-americano da Guerra Fria e com Ronald Reagan como presidente.

152 Até 1986, Batman tinha contatos com outros herdis e personagens, principalmente pelas paginas da
revista The Brave and the Bold (O bravo e o destemido), iniciada em agosto de 1955, que trazia na época
aventuras diversas, com personagens como o Principe Viking. Os super-herdis ndo estavam presentes nas
primeiras edi¢des. Mais tarde, a revista ganhou fama pelas aventuras de dois super-herois (ou
supergrupos) atuando em parceria. No final da década de 1960, Batman assumiu a revista e as historias
traziam aventuras suas com outros herois, como o Arqueiro Verde, The Flash, Lanterna Verde entre
outros.
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Gotham City, a cidade de Batman, é apresentada mais violenta do que houvera sido
antes, através dos meios de comunicacdo, como a televisdo, principal interlocutora

oficial do governo americano.

4.2 A “Era Reagan” como cenario de mudancas para Batman

A derrota dos Estados Unidos no Vietnd acabou ferindo o orgulho das elites
politicas e econdmicas nos anos posteriores, mas nao significou o desaparecimento do
imperialismo norte-americano. Escondido no discurso de levar a liberdade aos outros
povos, seu principal objetivo sempre era o de abrir oportunidades de investimentos as
corporagdes americanas, utilizando seu vasto poder econdmico e militar para controlar os
outros paises e conter a ameagca de inimigos, que, no periodo da Guerra Fria, eram a Uniéo
Soviética e qualquer pais que se aproximasse direta ou indiretamente da esfera de

influéncia comunista®®3,

Nas eleigdes presidenciais de 1980, o candidato democrata Jimmy Carter néo
conseguiu se reeleger e, com isso, teve de passar o cargo presidencial para Ronald Reagan,
que lideraria os EUA durante os oito anos subsequentes. Anticomunista feroz, o presidente
Reagan ocupou a Casa Branca com intencbes de acelerar a contencdo do comunismo
mundial e parou os avancos na area do desarmamento nuclear que governos americanos

tinham negociado nos anos 1970.

Entre outras acOes, Reagan primou pela tomada de agfes que sancionassem
economicamente o combalido bloco socialista e evitasse a ascensdo de regimes politicos de
esquerda na América Latina. Paralelamente, incentivou a corrida armamentista contra 0s
soviéticos, conseguindo aprovar o uso de 6% do PIB com gastos militares. Os efeitos desta
politica foram diversos, promovendo desde a retracdo da economia interna em outros

investimentos até a polémica instalacdo de armas na Europa.

Foi mediante tal situacdo que os soviéticos interromperam o dialogo politico com os
EUA, ao desaprovarem o reaquecimento da corrida armamentista. Na América Latina e na
América Central, os americanos lutaram contra 0 comunismo de forma mais intensa
durante a Era Regan. Paises como a ilha de Granada, no Caribe, e a Nicaragua sofreram

intervencdes militares por conta do surgimento de governos ndo alinhados ao interesse

153 KARNAL, Leandro. Histéria dos Estados Unidos, das origens ao século XXI. Séo Paulo: Contexto,
2010. p.260.
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norte-americano. El Salvador e Guatemala tiveram assisténcia econdémica e militar norte-
americana, e estas Ultimas intervencdes da Guerra Fria na regido foram altamente
sangrentas, com centenas de milhares de civis mortos, frequentemente por esquadrdes da
morte cujos integrantes se formaram na “Escola das Américas”, um centro de treinamento
contra insurgéncia montado pelos EUA, primeiramente no Panama, e depois no estado da
Georgia. Além disso, o governo Reagan propds a execucdo do projeto “Guerra na
Estrelas”, que visava a constru¢do de um escudo de misseis que protegessem o territorio

norte-americano, com o uso de lasers e satélites no espaco.

Ao longo da década de 1980, os EUA sofreram um periodo de instabilidade
econdmica, justificado, principalmente, por sua ineficacia em responder a novos
concorrentes que surgiam no mercado internacional. Nessa década, paises da Europa
Ocidental e Asia, como Alemanha e Jap&o, conseguiram impor produtos a um baixo custo
de producéo aliado a alta tecnologia. Consequentemente, a economia estadunidense passou

a perder espaco para tais concorrentes nos mercados interno e externo.

Contudo, o ja citado desenvolvimento de novos e fortes concorrentes comerciais,
forca 0 governo americano a apertar as suas contas. Regan utilizou-se do discurso da
“liberdade americana” para criticar programas sociais € econdmicos voltados a
trabalhadores e pobres, argumentando que a prosperidade do pais dependia da saude de
empresas, defendendo seu direito de funcionar com mercados livres e baixos impostos'>*.
Desta maneira, o Estado reduziu significativamente seus gastos com os campos do bem-
estar social e aumentou os beneficios para os grandes grupos econdémicos e 0 mercado
financeiro. Sob esse delicado quadro, a populagdo norte-americana passa a vivenciar

indices preocupantes de desemprego e de concentracdo de renda.

Mesmo adotando esse tipo de politica, o primeiro mandato de Reagan foi marcado
por bons indices econbmicos, que lhe garantiram a reeleicdo em 1984. Nesse novo
mandato, as politicas armamentistas aos poucos foram perdendo seu vigor, tendo em vista a

abertura politica e econdmica ocorrida na Uni&o Soviética na segunda metade da década™®.

Na verdade, o que estava acontecendo desde a eleicdo de Nixon, mas em especial,

desde o governo Ford, era que os americanos estavam ficando cada vez mais

54 | dem.p.258.
155 Durante 0 governo do presidente russo Mikhail Gorbatchev, o bloco socialista expunha publicamente sua
derrocada e, finalmente, enterrava parcialmente os Ultimos resquicios da Guerra Fria.
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conservadores. Nesse sentido, os meios de comunicagdo nos anos 1980 tiveram um papel
central no avango da ideologia neoliberal, argumentando que o “mercado livre” ¢ a melhor
maneira de resolver problemas sociais e politicos. Poucas vozes alternativas ou criticas a

esse respeito encontraram espaco na midia americana convencional.

A rede de televisdo Fox ilustra bem a tendéncia conservadora da midia na Era
Regan, combinando programacdo convencional de dramas, comédias e esportes com
noticiarios francamente conservadores, evitando reportagens investigativas e criticas. As
redes de televisdo segmentaram suas audiéncias, criando programas especificos para
mulheres, negros, imigrantes, residentes urbanos e rurais. Evitaram criticas a sociedade e
suas tribulagOes, geralmente usando formatos convencionais. Enfim, Na televisdo, a
diversidade da sociedade comecou a ser mostrada em novos seriados, que passaram a
abordar historias de alguns negros, lésbicas, gays e mulheres solteiras. A vasta maioria dos
personagens da televisdo passou a retratar somente a classe média e alta, como se trabalho,
aflicdo econdmica e conflito social fossem invisiveis:

Os conservadores queriam proteger as empresas e reduzir a
regulamentacéo federal da economia. “O enriquecimento dos

ricos” — proclamavam eles — “acabaria por enriquecer todos os
demais™™®.

Durante sua estadia na Casa Branca, Ronald Regan mesclava politica e cultura o
tempo todo, posando para as cdmeras em seu rancho, a la “garoto Marlboro”, recebia
Michael Jackson no saldo oval e falava usando os simbolos da cultura popular. Em 1985, por
exemplo, depois que terroristas sequestraram um avido da TWA, ele declarou: “Estou

contente. Vi Rambo ontem & noite. Agora ja sei o que fazer da préxima vez™™".

A figura representativa de “Rambo” e mais ainda o filme “Ases indomaveis” (Top
gun; 1986) podem ser interpretados como panfletos da politica de Ronald Reagan, ao
apresentarem a ascendéncia de uma politica de governo triunfante e uma atitude social em
que se louva exclusivamente o levar vantagem em tudo, o pertencer a elite e 0 ser o melhor e
o vencedor em todas as esferas da vida. O filme é como uma antecipacdo imagética das

guerras tecnoldgicas que viriam a ser operadas pelos americanos ao redor do mundo. Mas o

16 TOTA, Antonio Pedro. Os Americanos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 226.
157 “Geragdo Reagan”. In: Revista VEJA: retrospectiva de um quarto de século. Editora Abril. Sio Paulo:
27 de outubro de 1993. p. 80.
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que me chama a atencdo sdo os desdobramentos que fundamentaram a campanha de
inversdo do inimigo soviético e comunista para o inimigo arabe, ambos em geral sem face e
sem nome nessas representacdes cinematograficas, como se a indicar que o “outro” é tdo
mal que ndo se deve nem identifica-lo. Sdo, portanto, inimigos construidos pela ideologia

presente neste contexto.

Além disso, 0s americanos estavam preocupados com outra coisa. Dois dias
antes da invasdo a Granada, um terrorista suicida explodira um caminh&o contra o
quartel das forcas multinacionais de paz em Beirute, no Libano, matando 242
americanos. O apoio dos americanos as forcas armadas estava altissimo naquele

momento. Por isso, 63% deles foram a favor da invasdo®®.

i:igura 34. A Era Reagan. Tom Cruise no filme Topa Gune o sequestro do avido da TWA.

4.3 O Retorno do Cavaleiro das Trevas

Para iniciar minha analise sobre Batman em O Retorno do Cavaleiro das
Trevas, chamo a atencdo para uma breve contextualizagéo do personagem, apresentada
na minisserie. Bruce Wayne ja ndo é mais o Batman. O playboy milionario, com 55
anos de idade, assumira essa faceta por completo, desistindo do manto do morcego apds
a morte de Jason Tood (o segundo Robin) pelas maos do Coringa. Passaram-se 10 anos
desde essa fatidica data para Wayne, que ainda mora na mansao da familia, em Gothan

City, na companhia do fiel mordomo Alfred Pennyworth.

Bruce é representado como um senhor de idade, solteiro, com cabelos e um
bigode brancos, que gasta seu tempo como piloto de corrida e remoendo interiormente

seu passado, bebendo ocasionalmente em casa ou com o0 comissario de policia James

%8 SZKLARZ, Eduardo. Ronald Regan: Um caubdi na Casa Branca. Revista Aventuras na Historia. S&o
Paulo, 2010. p.13.
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Gordon. Preocupa-se com a recuperacdo do ex-promotor de justica Harvey Dent,
também conhecido como o vilao “Duas-Caras”, financiando uma cirurgia plastica para
seu restabelecimento social. Fora o caso particular de Bruce Wayne, 0s outros super-
herdis do mundo de Batman estdo proibidos de agir em puablico pelo governo norte-
americano. Muitos estdo sumidos, desaparecidos ou escondidos. Nos centros urbanos,
como Gotham City, respira-se uma tranquilidade aparente, apesar do aumento

significativo da delinquéncia juvenil.

ELE NAD SOBRE
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Figura 35: Bruce Wayne piloto e aos 50 anos de idade bebendo ao lado do Comissario Gordon.

O restante do mundo vive sob 0 medo de uma guerra nuclear entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética, inclusive Gotham City. Em sua manséo, Bruce Wayne
tenta levar uma vida comum, ocasionalmente acompanhando 0s noticiarios de televisao
como um expectador voraz desses acontecimentos. Com o aumento da onda de crimes e
da violéncia em Gotham, quase sempre ele é levado a vincular estas informagdes da

televisdo a sua identidade de super-heréi esquecida no passado.

Assombrado pelo seu passado traumatico, Bruce Wayne revive em seu
subconsciente a noite do assassinato de seus pais, durante uma tentativa de assalto
realizada por dois jovens infratores durante uma caminhada pelas ruas da cidade, no
obscuro “Beco do Crime”™. A situacdo se agrava apds acordar de um pesadelo com
morcegos oriundos da caverna que se localiza logo abaixo de sua mansdo, em mais um

momento que rememora sua infancia. Essa rememoragdo encontra seu climax

%9 Beco do Crime: local onde foram assassinados os pais de Bruce Wayne: Thomas e Matha.
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emocional na cena narrativa (05) quando Bruce percebe que iria ser exibido na

programacao da televisao o filme “A Marca do Zorro™ %,

AFAMOSA  ZORRO, £UDEVIA TER NAO. & SO LM FILME, NALA4
AVENTURA Df (/00 A PROGRAMACAD MA/S. QUAE MAL NA &M SE

SORRO, VL) DESLIGAR WER LAt FILME?
ELANDO MEOIRTAMENTE £ t

™

1 “ESTA NOITE
N CLASS/COS DF
NOLLY WOQD

APRESENTA

D el

Cena narrativa 05: Bruce Wayne em frente a televiséo.

E interessante salientar que, durante sua caminhada pelas ruas de Gothan City,
de forma mais precisa no Beco do Crime, Bruce estabelece um didlogo interior,
reconhecendo que em suas entranhas “uma criatura rosna” e propde a ele a solugdo de
seus dilemas pessoais. Ele reconhece que, principalmente a noite, as coisas pioram, pois
“Batman fica mais forte”. O interessante é que, para Bruce Wayne, neste momento de
sua vida, a identidade que o acompanhou por mais de 30 anos (uma criatura que rosna)

também o leva a associar a representacao da noite como um lugar de dor e de trevas.

160 A Marca do Zorro: conta a histéria de Don Diego Vega, o filho de um ranchero rico chamado Don
Alejandro.A historia se passa na antiga California espanhola. Vendo os maus tratos que 0s presos e 0s
povos pobres sofriam pelo governo colonial, Don Diego, que é diferente do que finge ser, se veste de um
mascarado com capa, chicote e espada: O Zorro ("El Zorro"), campedo de esgrima, que passa por cima de
obstéaculos e €é tido como um ladrdo, perseguido pelo seu inimigo, o Capitdo Juan Ramon e do seu fa
secreto, 0 Sargento Pedro Gonzales (Sargento Garcia). Com sua espada e um fisico atlético, Zorro marca
nas paredes da cidade a sua marca, um "Z".“The Mark of Zorro” é um filme mudo de 1920, género
aventura, dirigido por Fred Niblo e Theodore Reed.



102

VO ME SENTIR MECHOR £ A NO/IE QGUE PIORA AS & QUANDO SIRENES DA HAS BATMAN ERA JOVEM
PELA MANHA A SENSA CONSAS QUANDO OS5 QOORES  POLICIA ME FAZEM ACORDAR  SE ELE PROCURAVA VIA
CAO NAD SERA TAD FORTE DA CHOADE ATRAEM O MALDI & ESDUECER, POR UM INSTANIE, GANGA, ENCONTROL FAZ
( JO, EMBORA EU DNRHA MM QUE TLDO £5T4A ACARALO GUARENTA ANOS O
MANSAD A QHOMEIROS SLA SOMBRA NASCEL

DE OIS TANCIA

~] -

Figura 36: Bruce ayne caminhado na cidade.

Nas cenas narrativas que selecionei a seguir, Bruce Wayne, ao rememorar esta
noite do assassinato de seus pais, sente-se cada vez mais compelido a ceder aos apelos
de sua dor, que o levaram a se tornar Batman. No entanto, percebe-se que ele achava
gue este trauma, como também a morte de Robin, estavam “enterrados em seu passado”,
como se o sofrimento de antes ndo pudesse se vincular com seu tempo presente.
Percebe-se que Bruce — ap0s ter vivido momentos de perda e dor de seus entes queridos,
entende que o passado deveria manter-se distante, o que parcialmente justifica sua

aposentadoria da identidade de Batman.

Contudo, Bruce tenta fugir de suas lembrancas, mas ao adentrar a biblioteca da
mansao e se deter algum tempo |4, um morcego rompe a janela, estilhacando os vidros.
Seu olhar € representado como se aceitasse a chegada do morcego, ressignificando sua
angustia por perceber que o mundo ao seu redor clama por sua contribuicdo como
Batman. “O mundo nao havia mudado... s6 estava mais sujo” — dizia, quando estava no
Beco do Crime. Na visdo de Frank Miller, autor da minissérie, este momento se
caracteriza por mostrar que existem duas identidades conflitantes dentro do personagem

. 161
e, obviamente, “a parte morcego” matou o lado Bruce Wayne o

ISHUTT, Craig. “A Sombra do Cavaleiro: o revolucionario Batman o Cavaleiro das Trevas de Frank
Miller completa 10 anos”. In: Revista Wizard Brasil . Editora Globo. Nimero 08. Marco de 1997. p. 26.



103

l\“('!: GOSTOY TANTD CKEF ‘ LEMARA SE mo““wlm‘,
RRAM £ DANCAKE Cowme -

UM JOBO, (EMABRA-SE T

lise § Sl oL E VAN

Cena narrativa 06: O inicio da rememoracao da noite do assassinato dos pais em Bruce Wayne, utilizada
nos quadrinhos pela primeira vez apenas com 0 uso das imagens e como um recurso da memoria do
personagem. (1987)
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Cena narrativa 07: Continuagdo da rememoragdo da noite do assassinato dos pais em Bruce Wayne,
utilizada nos quadrinhos pela primeira vez apenas com o uso das imagens e como um recurso da memoria
do personagem. (1987)
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Cena narrativa 08: Continuacdo da rememoragdo da noite do assassinato dos pais em Bruce Wayne,
utilizada nos quadrinhos pela primeira vez apenas com 0 uso das imagens € como um recurso da memoria
do personagem. O passado encontra o presente por meio da rememoracéo do filme A Marca do Zorro. Por
meio dessa narrativa grafica podemos interpretar a afirmativa benjaminiana na qual o passado so se deixa
fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido.

162 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito de historia”.In BENJAMIN, Walter. “Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre a literatura e a histéria da cultura”. Trad. Sérgio Paulo Rouanet.Séo Paulo: 1994, p.
224
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Cena narrativa 09: Continuagdo da rememoragdo d assassinato dos pais em Bruce Wayne,

utilizada nos quadrinhos pela primeira vez apenas com o uso das imagens e como um recurso da memoria
do personagem, encontrando seu ponto crucial na entrada do morcego pela janela.
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A partir dessas cenas narrativas e da caracterizagdo de Batman em O Retorno do
Cavaleiro das Trevas, fica claro que Bruce Wayne “havia morrido” na noite do
assassinato de seus pais, e que Batman apenas estava adormecido e se levantara para
enfrentar novamente o crime em Gotham City. Da batalha psicologica entre Bruce e
Batman, ocorre o retorno do cavaleiro das trevas. Na minha interpretacdo destas cenas
narrativas, todas as vezes que Bruce Wayne veste a roupa de morcego, ele ressignifica o
momento do assassinato de seus pais no Beco do Crime, atualizando este acontecimento
vivido por meio de sua memoria, ou como propde Benjamin, esse tempo € vivido na

rememoragao: nem como vazio, nem como homogénio™®.

A rememoracdo também significa uma atencdo
precisa ao presente, particularmente a estas estranhas
ressurgéncias do passado no presente, pois ndo se
trata somente de ndo se esquecer 0 passado, mas
também de agir sobre o presente. A fidelidade ao

passado, ndo sendo um fim em si, visa a

transformacédo do presente®*,

Apds vestir o uniforme de Batman, sai as ruas. Comeca a impedir alguns delitos,
sempre em meio as trevas, ocasionalmente iluminadas por relampagos que revelam a
arquitetura gética da cidade. Batman, envolto na escuriddo de becos e construcdes
abandonadas, age em um ritmo vertiginoso, no qual se destaca o seu visual sombrio e
carregado de violéncia contra os criminosos. Todavia, continua a refletir sobre o retorno
de suas a¢Bes como vigilante noturno, por meio de um diélogo interior permeado de
bom humor e de constata¢des de que ainda sabe fazer o que gosta: punir 0s criminosos,

infringindo-lhes o medo.

Além da perspectiva que envolve a rememoracao de seu trauma, Batman agora
voltava a ser um lutador de rua obcecado, que ndo se curvava diante da autoridade e de
um Estado que ele sabia ser ausente no combate as mazelas da sociedade de Gotham.

Permite-se usar, além da violéncia, tecnologia muito avancada, voltada a lhe dar

163 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas. Trad.
Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: editora brasiliense. p. 232.

164 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Memoria, Historia, Testemunho. In: BRESSIANE, ET alli (orgs)
Memodria e (res) sentimento: indagacfes sobre uma questdo sensivel.Campinas, EDUNICAMP, 2004.
p.90.
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assisténcia total em seu retorno. Sdo semelhantes as usadas em guerras e, por isso
mesmo, desenvolvidas para uso militar e, nas mdos de Batman, acabam se tornado

fundamentais para um novo contexto de combate ao crime.

Aparecem a todo o momento — capsulas de gas, cordas flexiveis, armaduras,
radares, ultraleves, motos e automdveis bem préximos a tanques de guerra —, voltados a
uma espécie de guerrilha urbana estabelecida com muita inteligéncia por Batman, que,
apesar de possuir tais meios, se nega a usa-los para tirar vidas, ou seja, apresenta um
senso de justica que ndo inclui assassinatos. Suas a¢des como vigilante comecam a ser
apresentadas nos noticiarios televisivos como ser sombrio, frio e calculista, sem

qualquer semelhanga com o super-heréi que um dia tinha sido.
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Figdra 37: O Reto
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A propria situacdo social em Gotham City, dominada pelas gangues de rua e
posteriormente por loucos homicidas, que voltam a ativa apds saberem do retorno do
herdi, se tornava o contexto do encrudecimento do combate ao crime por parte de
Batman. Contudo, ele demonstra compreender o intercambio necessario para a protecao
dos inocentes, superando dificuldades fisicas da idade, como também a desconfianga
por parte da populacédo, sobre seus métodos.
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Figura 38: O retorno de um Batman cinqlientenario é debatido na televisdo.

Neste sentido, ocorre o0 retorno ao crime do supostamente recuperado Harvey
Dent, o Duas Caras, que é preso em seguida pelo Batman. E interessante observar nestas
cenas narrativas que, mesmo submetido a uma operagéo plastica, o Duas Caras me faz
pensar que o verdadeiro monstro ndo esta por fora, na aparéncia fisica, e, sim,
internamente, na alma do criminoso, que, além de metade da face deformada e da dupla
personalidade, joga uma moeda com uma das faces riscada para definir suas escolhas. A
corrupgédo estava na alma de Dent, da mesma forma que a noite do trauma estava na

mente de Bruce Wayne.
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Cena narrativa 10: Batman e Harvey Dent, o Duas Caras.

O Coringa também retorna do estado catatbnico em que se encontrava desde o
desaparecimento do Batman. Tem-se a ideia reafirmada de que o vildo ndo existiria sem
o0 her6i. Contudo, o perigo iminente se apresenta na figura do lider da gangue dos
Mutantes, que Batman enfrenta no depdsito de lixo da cidade quando os marginais se
organizavam para atacar a central da policia de Gotham. A batalha com o monstruoso
lider, de mandibulas pontiagudas, serve para mostrar os efeitos do tempo sobre o
homem-morcego. Ele apanha muito e sofre ferimentos graves, nas méos do mais jovem,
mais rapido e mais violento inimigo. Contudo, surge uma garota, vestida com o
uniforme de Robin para salva-lo e leva-lo de volta a bat-caverna. Seu nome, Carrie
Kelley, de 13 anos.

Na medida em que Batman retorna, ele mostra-se cada vez mais frio e
implacavel em sua luta contra o crime, e cabe a garota oferecer o lado humano a nova
trajetéria do cavaleiro das trevas. A Robin representa ainda a incerteza da juventude,
como todos os Robins, mas o faz do ponto de vista de uma menina, fato inédito no
universo masculino do personagem. Carrie Kelley é também um retrato social da época,
pois se torna a unica Robin ndo Orfa, mas cujos pais sdo ausentes. Eles mal sdo

mostrados na histéria e, quando sdo, servem apenas para fortalecer a ideia de descaso.
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Ela encontra em Bruce Wayne uma figura paterna e uma forma de lutar contra o sistema
opressor e criminoso que infestara a cidade. Visualmente, ela também reforca o
tamanho do personagem, que, comparado a ela, € um gigante.

Aos poucos, Batman, com sua metodologia de combate ao crime, comeca a
formar inimigos dentro da lei, ja que seu fiel parceiro, o comissario Gordon, esta prestes
a se retirar de seu cargo. Sua sucessora, Ellen Yindel, promete cagcar o homem-morcego
assim que for empossada.

A minissérie ainda traz a presenca de outros classicos personagens, em outras
roupagens, como uma breve apari¢do de Selena Kyle, ex-Mulher Gato, como chefe de
um prostibulo, e de Oliver Queen, o Arqueiro Verde, sem um dos bragos, amputado
pelo “escoteiro azulao™.

Sobressaindo ao seu contexto de perseguicdo, por parte da policia local e das
possiveis ameacas do Estado, Batman usa mais a estratégia do que a forca bruta,
conseguindo, com a ajuda do comissario Gordon e da Robin, finalmente derrotar o lider
da gangue Mutante. Durante a luta em um lamacal, Batman diz ao subjugado oponente:
“Vocé nao entende garoto, isso ndo € uma poga de lama, mas uma mesa cirdrgica... e eu
sou o cirurgido.”

Enquanto isso, as agdes de vigilancia de Batman vé&o despertando debates
inflamados na televisdo, com posicionamentos contra ou a favor dos métodos usados
pelo heréi em defesa de Gotham. Apds uma tentativa bem-sucedida, por parte do
Coringa, de assassinar a platéia de um talk show, no qual era a atracdo principal,
Batman decide entdo acabar com as agdes do “palhago-principe do crime”. Apds
persegui-lo em um parque de diversdes, ambos lutam pela vida, cercados por forcas
policiais da comissaria Yindel; Batman confronta-se com o Coringa, deixando-o
paralitico, torcendo-lhe o pesco¢co, mas € incapaz de mata-lo, temendo trair seus

principios. Literalmente o Coringa acaba morrendo de rir.

4.4 Batman: inimigo publico nimero 01.

Ambientada num futuro préximo, no qual um senil Ronald Reagan é o
presidente do pais, a obra de Miller apresenta algumas semelhangas com o contexto
politico e social da década de 1980. Na Gotham City do futuro, a reducdo dos fundos

destinados a assisténcia social, a corrup¢do e a incompeténcia dos politicos, o efeito
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estufa e uma iminente guerra nuclear contra a Unido Soviética sdo algumas das causas
da violéncia e da inseguranga que tomam conta da sociedade. Nessa “terra de ninguém”,
dominada por gangues de adolescentes assassinos, Batman é mostrado como salvador,
cujo retorno é aguardado, tomando formato messianico. Entretanto, por mais que
Batman em O Retorno do Cavaleiro das Trevas apresente-se como uma ameaga ao
governo e aos politicos, ha algo que é sempre resguardado nos quadrinhos do homem-
morcego e que interpreto como um suposto espirito empreendedor norte-americano, que
é 0 seu desejo incansavel na busca por justica. Por isso, diante de um governo que na
sua visdo se mostra decadente, suas acOes de vigilantismo acabam sendo consideradas
ilegais. Com isso, 0 Super-Homem, que também aparece na minissérie (sempre diz sim
a alguém com um distintivo ou bandeira norte-americana), € enviado para deter o

subversivo Batman.

O papel exercido pelo Super-Homem chama a atencdo, por se apresentar como
um contraponto ao vigilantismo de Batman, mesmo porque o homem-de-aco
desempenha na narrativa a funcdo de uma arma secreta contra 0s comunistas em pleno
mandato da presidéncia de Ronald Reagan. Ele obedece as ordens presidenciais, no que
Batman chamou de “atividades estratégicas”, sem ter sua imagem diretamente ligada a
isso, principalmente pela imprensa. E importante lembrar que a Guerra Fria apresenta-se
como o cenario onde ocorrem algumas acdes da narrativa grafica da minisséerie. Os
motivos ideoldgicos que polarizavam o conflito, como o capitalismo dos Estados
Unidos, que se mostravam como salvadores do mundo de um lado, e a Unido Soviética
comunista, como o diabo, do outro, sdo o pano de fundo para o retorno de Batman.
Contudo, é interessante observar que o Unico her6i oficial é o Super-Homem, digno
representante do american way of life . O homem de aco detona bombas nucleares em
testes atbmicos sob ordem do governo, em prol da paz mundial. Além de ser tratado por
Reagan como filho, bom mocgo e agente de colonizagdo, o Super-Homem acaba por
lutar com Batman, ja que uma parte da sociedade ndo admite que este Ultimo faca

justica com as proprias méos, contrariando os ideais de justica americanos.
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ngura 39: O Super-Homem impedindo um ataque nuclear soviético contra os EUA e encarando o
Batman.

Clark Kent, o Super-Homem, fica encarregado de fazer com que Bruce Wayne
aceite as imposicdes de seu governo referentes a sua atitude com relacdo ao crime. Por
ventura, 0 Super-Homem encontra um enorme obstaculo diante deste “novo” Batman,
que retornava de sua aposentadoria. Além de todos os eventos citados ao redor da vida
do cavaleiro das trevas e do homem de a¢o, 0 mundo passa por uma ameaca nuclear
agravada por uma crise internacional entre a Unido Soviética e Corto Maltese®®, que é
transmitida pelos noticiarios da televisdo norte-americana, deixando clara a semelhanca
entre alguns trechos da narrativa grafica e o retorno da corrida armamentista™® dos

EUA na Era Reagan.

Quando as negociac¢des chegam ao seu limite diplomatico, os soviéticos decidem
langar um missil nuclear em diregéo a ilha de Corto Maltese. O Unico capaz de impedir
que tal evento tome propor¢des catastroficas é, claro, o homem de aco, que parte em

retirada em direcdo ao missil soviético. O Super-Homem consegue alterar a rota da

1% Corto Maltese é o nome da ilha que € disputada na narrativa por soviéticos e norte-americanos. O

nome é uma homenagem ao desenhista italiano Hugo Pratt, autor da revista do personagem Corto
Maltese. Pratt recebe citagdes diretas também no segundo capitulo, na pagina que mostra a bandeira
norte-americana transformando-se no “S” do Super-Homem, adaptada de uma HQ do quadrinista.

1% Corrida armamentista.
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ameaca, mas sua explosdo™", mesmo que a distancia, desencadeia uma série de eventos

que traz o caos até as ruas de Gotham City.

A partir dai, Batman, ferido apds combater o lider da gangue dos Mutantes e
vencé-lo de forma humilhante, assume o comando da cidade para estabelecer a ordem
novamente, convocando antigas gangues rivais para que se unam em sua causa, a fim de
que se faca surgir uma nova ordem a partir do caos. Feito isso, Batman e seu novo
grupo de justiceiros cavalgam até a cidade e impdem com braco forte a ordem sobre

uma multiddo fora de controle.

Depois de muitos sacrificios e destruicdo do centro de Gotham City, a ordem
imposta pelo cavaleiro das trevas prevalece, mas resta uma batalha épica, um duelo de
titds, entre Batman e Super-Homem, gerada pelo conflito de ideologias, que encontra na

figura do homem-morcego um obstaculo interno ao sonho americano.

Desde seu surgimento, na década de 1930, os dois personagens foram amigos. O
Super-Homem acaba representando todas as boas qualidades da sociedade norte-
americana ou, pelo menos, as que seus criadores entendiam como tais. Ele é honesto,
justo, se importa com os outros a ponto de tomar atitudes, se coloca em perigo para
ajudar as pessoas e respeita a vida acima de tudo. Para muitos, ele representa um
otimista, daqueles que acreditam que as pessoas sdo boas por natureza. Mas chamo a
atencdo para o fato de o Super-Homem ser um alienigena e, neste caso, explicarei de
forma breve a tensdo formada no seu relacionamento com Batman, em O Retorno do
Cavaleiro das Trevas, baseando-me em seus surgimentos.

Neste caso, acho interessante salientar que Bruce Wayne é o Batman, que é um
super-heroi. No entanto, sabemos também que é um super-herdi sem super-poderes, se
comparado a outros de seu universo de convivéncia. Apesar de algumas de suas
aventuras nos quadrinhos o apresentarem em situacdes incomuns, para um homem

comum, Batman ndo é um homem comum. Muito menos um herdi comum:

Um super-her6i é um her6i com poderes sobre
humanos, ou pelo menos habilidades sobre-humanas,
ou que se desenvolveram a nivel sobre-humano.*®

187 pulso magnético, que na obra foi chamado de “arauto do inverno”. Tinha como finalidade destruir o
meio ambiente, poupando as zonas industriais.
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Mas Bruce Wayne possui 0 que a maioria das pessoas deseja numa sociedade
capitalista: muito dinheiro para satisfazer suas vontades. E o dono, nos quadrinhos, das
Empresas Wayne internacional, de inimeros bens e posses, da mansdo onde se encontra
a “bat-caverna” e a maioria de seus “bat-equipamentos”, ou seja, este €, na verdade, seu
grande poder, o que Ihe possibilita um enorme investimento em treinamento fisico,
tecnologia e experiéncias cientificas, para fazer a justica “pelas proprias maos”.

Neste sentido, em O Retorno do Cavaleiro das Trevas, Bruce Wayne é sagaz,
inteligente e usa todos os recursos que seu império Ihe pode proporcionar, em uma luta
contra o homem de aco, na qual visa incutir no kryptoniano'’® sua razéo, por meio da
violéncia e da humilhacdo. No entanto, ele tem apenas poucos minutos para fazer com
que isso aconteca, ao ser mais poderoso da Terra, e 0 faz com sucesso.

O combate entre os super-her6is demonstra para mim, dentro da narrativa da
minissérie, um aspecto de Batman que se tornou muito comum nos quadrinhos do
género, que é a postura independente do cavaleiro das trevas em preparar “armadilhas”
para vencer o Super-Homem. Teoricamente, ambos estariam do mesmo lado. No
entanto, o Batman de O Retorno do Cavaleiro das Trevas ndo considera o homem de
aco como um inimigo mortal, mas uma ameaca que poderia se revelar a qualquer

momento, e que ele deveria estar preparado um dia para encarar:

Sangramento nasal. Muito cedo, Clark. N&o caia agora. A
noite é uma crianca... € eu preparei tantas coisas. Temos que
terminar aqui, nesta calcada imunda... onde meus pais
morreram... onde posso usar a energia de toda a cidade para
tostar seu cérebro. Ainda falando, Clark? Continue. VVocé
sempre soube o que dizer... diz sim a qualquer um com
distintivo... ou com uma bandeira. (...) J& passou da hora de
aprender o que é ser um homem! Vocé traiu a todos nos,
Clark. Deu a eles o poder... que devia ter sido nosso.
Exatamente como seus pais ensinaram. Meus pais me
ensinaram coisas diferentes. Caidos nesta rua... sangrando
muito... morrendo sem raz&o nenhuma... eles me mostraram

que o mundo s6 faz sentido quando vocé o forca a fazer'™.

%8 |LOEB, Jeph e MORRIS, Tom. “Herdis e Super-Her6is”. In: IRWIN, Willian (coordenador),
MORRIS, Tom e MORRIS, Matt (coletania). Super-heréis e a filosofia: verdade, justica e o caminho
socratico. Madras, 2006. p. 26.

189 RAMA, Maria Angela Gémez. A representacdo do espago nas histérias em quadrinhos do género
super-herois: a metropole nas aventuras de Batman. p. 66.

70 O Super-Homem é nativo do planeta Krypton.

" Trechos retirados da legenda, referentes ao pensamento de Batman durante sua luta no Beco do Crime
contra o Super-Homem. In: O Cavaleiro das Trevas. p.40,41 e 42.
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No climax da luta, ambientada no Beco do Crime, o coracdo de Batman para. O
Super-Homem, com sua super-audicdo, acompanha 0 momento e se rende a sua
determinagéo, segura Bruce Wayne em seus bracos, morto. E meia-noite. Alfred, o fiel
mordomo, destroi os vestigios do temido herdi e da mansdo Wayne e, em seguida,
também morre. O Super-Homem, tocado pela morte de Batman, ndo permite que as
autoridades “toquem no corpo dele”.

O noticiario da televisdo relata a morte de Batman como decorrente de um
ataque cardiaco durante enfrentamento com tropas governamentais. Bruce Wayne
acaba tendo sua identidade revelada, sem terem sido relatados mais detalhes sobre sua
vida, a ndo ser que sua fortuna havia desaparecido, suas contas bancarias esvaziadas e
todas as suas acdes vendidas. Seu corpo havia sido reclamado por um primo distante.

Contudo, Bruce Wayne domina os produtos quimicos e acabou forjando sua
prépria morte com a ajuda da Robin, o que o Super-Homem sé percebe quando escuta
os batimentos cardiacos retornando ao seu normal, logo ao final do sepultamento. Mas
a luta no Beco do Crime teve um forte impacto na vida do Super-Homem, que acabou
deixando o Bruce Wayne em paz, desde que Batman “ndo dé bandeira”. Agora, oculto
sob o solo da “intermindvel caverna”, Bruce Wayne buscaria um novo comego para si €

seu novo grupo de aliados.

Figura 40: O Confronto entre Super-Homem e Batman no Beco do Crime.
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4.5 A mudanca na caracterizacdo do super-herdi em O Retorno do Cavaleiro das

Trevas

Ao pesquisar a caracteriza¢do dos super-herois para este trabalho, chamaram-me

a atencéo as reflexdes de Umberto Eco, em seu estudo sobre o mito do Super-Homem,
revelando que,

por ser um arquétipo, o super-heréi deve

apresentar certa inércia para permitir a facil

identificacdo, ou seja, nada de grandes mudancas

em sua vida. Por essa razdo, as editoras

costumam resistir a deixar Sseus personagens
casarem ou terem filhos'",

Segundo Eco, os arcos de historia se sucedem, o her6i enfrenta e debela
inimeras e semelhantes ameacas, mas, no final, perdura essencialmente 0 combate ao
mal, o exemplo de coragem e heroismo, geracao ap0s geracdo, sem nunca envelhecer ou
evoluir. Caso o Super-Homem, ou qualquer super-herdi sujeito a essa mesma lei,

provoque alguma acdo que altere essa continuidade, daria um passo em direcdo a seu

fim. E esse fim, como sabemos, ndo é a morte®”.

Quando a obra O Retorno do Cavaleiro das Trevas apresentou uma nova
caracterizacdo de Batman, em 1986, o contexto dos super-herdéis ndo se limitaria mais a
aventuras “do cara que usa cueca vermelha em cima de um cola azul”, e ndo se
duvidaria mais da forca de um super-her6i que anda por ai com um companheiro de
“macheza” duvidosa, como em Batman e Robin. Batman emergiu nesse contexto,
causando uma ruptura em sua caracterizacdo sendo apresentado como um herdi frio e

psicologicamente complexo como ele jamais fora.

Contudo, essa caracterizagdo era encontrada dentro do universo do personagem
dos guadrinhos, profundamente influenciada pelo mundo que cercava seu autor, 0 norte-
americano Frank Miller. A narrativa de O Retorno do Cavaleiro das Trevas é
atualmente considerada como uma historia Elseworlds, linha DC, de historias definidas
fora da cronologia tradicional do personagem. Apds a obra de Miller e a obra de Alan

Moore Watchmen (1986), apareceram muitos questionamentos no mundo criativo do

2 ECO, Umberto. “O Mito do Superman”. In: ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. 4a ed., S&o
Paulo: Perspectiva, 1991, p. 239.
3 1dem.
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género. No entanto, a caracterizacdo dos super-her6is nos quadrinhos passava por
mudangas profundas.  Neste estudo sobre Batman, percebo alguns vestigios do herdi
em sua concepcdo inicial (1939) presentes também no contexto apresentado em O
Retorno do Cavaleiro das Trevas. Por meio desta caracterizacdo de Batman, entendo
que o que Miller fez foi abordar sua perspectiva do heroi, utilizando-se de métodos
pouco comuns ao que geralmente se esperava de um super-herdi de quadrinhos até
entdo. O personagem passou de mais um “herdi colorido do universo DC” para uma
figura das sombras, obcecado por sua guerra contra o crime, que fala so o estritamente
necessario e pouco interage com as autoridades governamentais. A realidade norte-

americana na década de 1980 permitia um Batman assim.

Em O Retorno do Cavaleiro das Trevas pode-se analisar por meio da
rememoracdo do trauma do assassinato de seus pais, a construcdo de uma narrativa
gréfica, que mostra o fato como um catalizador para a transformacdo de Bruce Wayne
em Batman, somantizando-se com a situacdo social, econémica e politica da cidade de

Gotham City representada na obra. O ambiente urbano apresentava muitas semelhangas

com a Nova York da década de 1980, com muitos desabrigados e violéncia nas ruas.
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Fiura 41: A cidade de Gotham City em O Retorno do Cavaleiro dTrevs. v
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Essa proposta de mudanca na caracterizacdo de Batman foi precedida de
algumas propostas revolucionarias para a linguagem dos quadrinhos do género super-
herdis, que interagiam com outras fontes e meios de comunicacdo de massa da época.
Na composicdo das cenas narrativas por Miller, esta caracterizacdo rompe com a

continuidade observada na cronologia tradicional de Batman.

SIM
EVIDENTE!
€ QUE O GINAL
ESTA VINDO

“EXATO,
ALFRED'

! !
. 21 Al .
Cena narrativa 11: Batman de O Retorno do Cavaleiro das Trevas chega até mesmo ser irénico perante as

situacdes de perigo. No entanto, ele demonstra saber o que estd fazendo a todo instante e principalmente,
demonstra gostar do que esta fazendo.

Cena narrativa 12: Batman retorna a ser um vigilante implacavel nas ruas de Gotham City, apesar da
idade, ele parece ndo perder o vigor nem a vontade de fazer justica onde a lei ndo pode chegar.



120

Cena narrativa 13: Em O Retorno do Cavalelro das Trevas, Bruce Wayne parece ndo premsar usar a
mascara para incorporar o “homem-morcego”.

Nestas cenas narrativas da minissérie que selecionei acima, percebo que Miller,
que é escritor e desenhista, buscou referéncias neste trabalho em suas influéncias
artisticas, que nos quadrinhos envolvem o traco de Bernie Krigstein, Will Eisner e um
pouco dos mangas japoneses, explorarando uma nova concep¢do de acdo nos
quadrinhos de super-herdis. Também vejo influéncias do cinema da época, como a
caracterizacdo de Batman muito semelhante a do ator Clint Eastwood (1930) nas séries
de filmes Dirty Harry (1970/1980); da postura irredutivel e vingativa de Charles
Bronson (1921-2003) em Desejo de Matar (1974/1994) sendo muito semelhantes a
atitude de anti-her6i presente na narrativa grafica da minissérie, e sobretudo na

concepcao de justica do homem- morcego.

O préprio surgimento do personagem apresentado na minissérie ja impGe certas
condigdes ao seu perfil. O assassinato de seus pais, que foi o inicio de tudo, fez com que
ele partisse em busca de vinganga. Em suas primeiras historias, durante a conhecida Era
de Ouro, ele carregava uma pistola e pouco se importava se os bandidos viviam ou
morriam, contanto que eles pagassem por seus crimes. Esse perfil foi abrandado durante
0S anos por uma série de razdes, principalmente com a censura proposta aos quadrinhos
com o Comic Code Authority, que como vimos anteriormente, contou com o auxilio da

prépria sociedade norte-americana na fiscalizagdo das revistas dos superseres.
4.6 Batman: o anti-her6i dos quadrinhos

Em 1986, Frank Miller terminara seu premiadissimo trabalho com o Demolidor,

e propds a DC uma reformulagdo em um dos maiores patrimoénios da editora, Batman.
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As quatro edicOes originais de O Retorno do Cavaleiro das Trevas tiveram acabamento
de luxo, com qualidade grafica até entdo jamais utilizada nos quadrinhos de super-
herdis. O uso de uma linguagem muito proxima a cinematogréafica, inserida em uma
trama repleta de ligagdes com o0 contexto vivido na época, apresentava-se coOmo 0
cenario do retorno de Batman apds 10 anos de aposentadoria.

O Batman passaria a ser considerado, entre os outros herois, quase um anti-
herdi, cujos métodos sdo questionaveis, mas o resultado é benéfico. Essa caracterizacao,
tendo ele como principal protagonista, ditaria 0 modo como o0 personagem passaria a ser
representado durante muito tempo, de forma completamente contréria ao que se
conhecia, por exemplo, do Super-Homem. Essa versdo de Batman, que pode ser
encontrada nos quadrinhos e também nos cinemas até hoje, ndo € a do “heroi certinho” e
bom moco, mas, sim, a do heroi frio, calculista e violento, que ndo poupa esforcos para
obter seus objetivos e que escancara o lado humano, amargo e vingativo. Interessante é
observar que, hoje em dia, 0 herdi correto e respeitador de leis “esta em baixa”, a pureza
de carater e de coracdo que fizeram sucesso e eram vistos como virtudes na Era de

Ouro, hoje, sdo entendidos como fraquezas.

Ndo ha significados permanentes, ndo ha

significados por esséncia. Os significados, como

tudo aquilo que é histérico, s&o mutaveis'’™.

Um dos resultados dessa mudanca de caracterizacdo foi o fim da amizade
cristalina entre o Super-Homem e Batman como existia, e a transformacéo desta para
uma amizade dificil e um respeito ressentido, cercado de tensdo. Ambos 0s personagens
se respeitam e confiam um no outro, mas sabem que seus métodos sdo completamente
diferentes, e ambos desaprovam a posi¢do um do outro, mas as toleram. Essa visdo do
relacionamento dos dois tornou-se o padrdo nos quadrinhos do género e ainda esta
presente atualmente. Um exemplo dessa nova relacdo é o fato de o Super-Homem ter
confiado a Gltima pedra de kriptonita na Terra ao Batman, por saber que se ele, Super-
Homem, algum dia saisse do controle, 0 homem- morcego ndo hesitaria em tomar as

providéncias necessérias’".

17 MENESES, Ulpiano de. Os Paradoxos da Meméria. In: MIRANDA, Danilo Santos (org) Meméria e
Cultura, S&o Paulo, SESC, 2007. p.18.
%5 Tornou-se um elemento pertencente a aventuras nas quais os dois super-heréis atuam juntos.
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O Batman em O Retorno Cavaleiro das Trevas mostra-se obscuro, como um
morcego, que tem as trevas como guia. No entanto, as trevas para 0 personagem, na
verdade, acabam sendo o medo de reviver os traumas de sua vida, dos quais se fez
sobrevivente, mas que sempre reaparecem. No resgatar destas memorias traumaticas,
essas trevas tomam a dimens&o particular de uma furia vingativa contra 0s criminosos.
Deste modo, ele acaba se mostrando ndo somente como um paladino da justi¢a, mas o
vingador de um trauma de infancia. Nao utiliza armas, mas é capaz de usar toda a forca
fisica de seu corpo além da propria inteligéncia. Batman ndo seria apenas o “Cruzado
Encapugado”, o “Homem-Morcego” ou um personagem secundario da série “Super-
Amigos”, como foi caracterizado em muitos de seus momentos e fases nos quadrinhos.
O termo “Cavaleiro das Trevas” passou a ser sindnimo para sua caracterizagdo como

um anti-heroi, sempre apresentado em meio a escuridéo.

Cena narrativa 14: Batman em meio as trevas.

Contudo, a caracterizagcdo de Batman apresentada a partir desta obra veio como
uma possibilidade de romper com a idéia que se tinha a respeito de muitos super-herois
na década de 1980, principalmente aqueles que eram pertencentes aos quadrinhos.
Acompanhar o retorno de Bruce Wayne apds 10 anos de aposentadoria, retomando o
uniforme do morcego, mostrou-se para mim como uma oportunidade de analisar a
quebra da cronologia tradicional do personagem nos quadrinhos e de entender o ato da

rememoracao como o principal motivo de sua escolha em se tornar o Batman.
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Portanto, o Batman, neste sentido, ndo podia ser mais a representacdo do heroi
“politicamente correto” para os padrdes culturais da chamada sociedade norte-
americana tradicionalista na década de 1980. Até mesmo porque os EUA eram
representados nas paginas da minissérie em muitos aspectos de seu contexto politico,
cultural e social de forma a contrastar com os interesses dos marginalizados super-
herdis (menos do Super-Homem) e Batman deixa isso bem claro durante a narrativa

gréfica, como podemos ver na cena narrativa a seguir.

Cena narrativa 15: Batman o “anti-herdi” norte-americano.

Deste modo, interpreto que ocorre uma fragmentacdo na caracterizacdo dos
super-herdis, promovida pela narrativa grafica de Batman na obra, no seu sentido

simbdlico, como uma representacdo do que Benjamin chamou de vencedores,
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desconstruindo a idéia totalizante — que os super-herdis seriam a representacao do poder
e da dimensdo do american way of life nos proprios quadrinhos produzidos até entéo.
Entre algumas abrangéncias desta ruptura que também se promove na cronologia
tradicional de Batman, ressalta-se a mudanca e o questionamento dos valores norte-
americanos no que se refere a defesa do inocente, da manutencdo da justica e do
combate ao mal, culminando, assim, em uma possibilidade de ressignificagdo do
personagem, como a caracterizacdo do herdi ideal, que passa a ser visto como um anti-
her6i com uma visdo muito particular de justica, movida principalmente por seus

dramas pessoais. Na cultura norte-americana, 0s super-herais

(...) servem para denotar de forma incipiente ou
sistematica que as representacbes norte-
americanas possuem uma peculiar capacidade de
apropriagdo e de reelaboracdo de temas
atemporais. Ou seja, mitologias que sao
integradas de forma sensivel ao cotidiano e
imaginario populares. Acima de tudo, as
figuracGes desses super-herdis possuem 0 mesmo
sentido: um individuo que, por sua prépria acao e
conduta, realiza a manutengéo ou o resgate de um
determinado valor social".

Neste sentido, esta caracterizacdo de Batman, como também de outros
personagens, envolvidos em uma trama politica que criticava diretamente o status quo e
a propria sociedade norte-americana, abriu-me a possibilidade de articular uma
interpretacdo de historia em permanente construcdo, aberta e em constantes rupturas e
descontinuidades com as cenas narrativas da minissérie. Durante muitos anos, as a¢oes
de alguns super-herdis nos quadrinhos e nos mais diversos meios de comunicagdo
tinham em comum valores humanos como ética, lei e ordem e subserviéncia a uma
autoridade politica. No entanto, a partir de O Retorno do Cavaleiro das Trevas, Batman
se mostra contrario a esta ordem estabelecida, lutando ainda “velho” pelo que acredita e
servindo como um contraponto a caracterizagdo do Super-Homem como o heroi

simbolo do poder dos EUA.

16 CERTEAU, M. de. A invencdo do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis, Vozes, 1994 APUD
MARANGONI,Adriano. “Contribui¢do para uma compreenséo da cultura americana — HQ’s entre 1981 ¢
1987”. Projeto Historia junho/ 2005. Sao Paulo. p. 359-368.
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Batman e Super-Homem®’” acabam servindo de contraponto as aces um do
outro. Nesse sentido, ligando-se profundamente aos acontecimentos vigentes na
sociedade norte-americana da época, a releitura de ambos 0s personagens apresentada
torna-se uma reagdo ao que vinha acontecendo desde os anos 1970, quando a industria
dos quadrinhos foi gravemente afetada pela crise econdémica e moral nos Estados
Unidos. Naquele momento, os super-herois classicos, como o Super-Homem, entre
outros, depositarios do otimismo e do nacionalismo norte-americanos, perderam sua
credibilidade. Afinal, enquanto o antes imbativel Capitdo América'® era derrotado no
Vietnd, nem mesmo 0 quase onipotente Super-Homem era capaz de superar a recesséo
econdmica e os escandalos politicos que aconteceram nos EUA na segunda metade do

século XX.

17705 dois personagens eram encontrados lutando lado a lado contra seus inimigos na revista World's
Finest ("Melhores do Mundo™), publicada de 1940 a 1980. Na grande maioria das vezes eram grandes
amigos e trabalhavam em conjunto com seus outros personagens coadjuvantes.

178 Capitdo América ou Captain America, cuja identidade secreta é Steve Rogers, é um personagem da
Marvel Comics. Criado em 1941 por Jack Kirby e Joe Simon, ele foi concebido e langado no inicio da
Segunda Guerra Mundial. Ele é o soldado perfeito, mais forte e rapido do que um humano normal gragas
a um experimento militar, que o transformou no combatente supremo e 0 maior patriota.
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5. Batman — Ano Um *"°

Como o proprio nome sugere, a minissérie reconta os doze primeiros meses
iniciais de Bruce Wayne como Batman, retornando a cidade de Gotham City, apds 10
anos de viagens ao redor do mundo, como também, do ento tenente James Gordon™®,

um policial recém-chegado a cidade, vindo da violenta e urbana Chicago.

A narrativa gréfica se desenrola por meio deles, com o tenente Gordon
questionando, quase sempre, sua decisdo de mudar de cidade com a esposa gravida, em
busca de uma nova vida. J& Bruce Wayne, na caracterizacdo apresentada na obra logo
em seu inicio, mostra-se como um homem recluso, centrado em sua busca por justica
pessoal, representada por sua personalidade atormentada pelo trauma de infancia que o

guia em sua caminhada.

O Batman da minissérie € construido nas rememoragdes que Bruce faz da noite
do assassinato de seus pais e de outras recordacBes de sua infancia. Por meio de
fragmentos do seu passado, Bruce vai dando corpo a sua escolha de se tornar um
vigilante que se veste como um morcego na noite de Gotham City. E com a intencéo de
interpretar essa releitura de Batman apresentada na obra que busco articular, por meio
de suas “reminiscéncias” do trauma, a constru¢do do super-her6i no inicio de sua

trajetoria com a concepgdo de Benjamin, que acaba descortinando uma historia que nao

7% Batman: Year One (1987). Publicada originalmente pela DC Comics nos EUA, em quatro capitulos,

nas revistas Batman 404, 405,406 e 407. No Brasil, chegou em 1987, sendo publicada pela editora Abril,
nas revistas Batman [2% série] ndmeros 1 a 4. In: Revista Mundo Estranho. “Grandes Sagas DC”. Sédo
Paulo: Editora Abril. Julho de 2005.p. 19

180 O futuro Comissario Gordon da cronologia de Batman tradicional até 1986.
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se vincula ao tempo homogéneo, vazio e linear. A historia que emerge da narrativa
gréfica do primeiro ano de Batman funda-se na memoria e na experiéncia de Bruce
Wayne, superando as datas cronologicas, mostradas nas legendas que marcam a
passagem do tempo, dando ao vivido um lugar de destaque, de onde se pode ver o
movimento de atualizagcdo. A memoria, assim, revela sua forga para reabrir 0 passado no

“agora’:

Pois se um acontecimento vivido é finito, ou pelo
menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, por que é

apenas uma chave para tudo o que veio antes e
181

depois

Tenho 0% mewoy, &
et
NADULARAL:.. LS

nao o metodo..

Figura 42. A narrativa grafica de Batman — Ano Um: desconstruindo uma perspectiva de historia

tradicional por meio da memoria.

5.1 A narrativa grafica

A historia de Batman — Ano Um apresenta, em suas paginas, uma releitura do
personagem Batman nos quadrinhos. Durante as edi¢Oes 404 a 407 da revista mensal
Batman, sdo narrados os primeiros 12 meses que mostram a transformacdo do
milionario Bruce Wayne no combatente do crime que se veste como um homem-
morcego. Para o contexto da década de 1980, a minissérie d& continuidade as mudangas
editoriais propostas para os super-herdis da DC Comics e, portanto, Batman era
reformulado para uma realidade que seria herdeira da Crise nas Infinitas Terras, na qual
0s principais super-herois da editora tiveram sua cronologia tradicional afetada de forma
abrupta, dando-se continuidade as suas trajetorias por meio de perspectivas diferentes de

seus conceitos criativos originais.

181 BENJAMIN, Walter. “A imagem de Proust”. Obras Escolhidas. Volume I, Brasiliense: S&o Paulo,
1985, p.37.
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No caso de Batman, que teve, por muitas vezes, em sua vida cronoldgica
tradicional, aspectos de seu surgimento recontados, 0S quais acrescentaram mais
detalhes a caracterizacdo do personagem, o reinicio de sua trajetoria no ano de 1987 se
desenvolveu sob a perspectiva artistica de uma célebre equipe de quadrinistas, que teve
no roteiro o artista Frank Miller e nos desenhos David Mazzuchelli. A concepcéo de
Ano Um deu-se logo ap6s o impacto da minissérie O Retorno do Cavaleiro das Trevas
(1986), que tambem acrescentou novos detalhes a cronologia descontinua, no entanto,
pela primeira vez, apresentou uma nocao dos aspectos psicoldgicos que levaram Bruce
Wayne a se tornar Batman, ligados as suas lembrancas da noite do assassinado de seus
pais e a sua particular experiéncia na infancia com os morcegos que viviam na caverna

logo abaixo da manséo de sua familia.

A narrativa de Ano Um, apresenta-se como uma ruptura na concepcdo do
personagem, a partir de pontos antes nunca trabalhados por outros roteiristas e
desenhistas, dando um sentido pessoal as motivacdes que fizeram Bruce Wayne
combater o crime e permitindo, por meio da linguagem dos quadrinhos, o

acompanhamento da angUstia interior de uma “perda que parece nunca cessar’'%?

, que
finalmente encontra respostas em seu contato com 0 morcego que rompe a janela de sua

biblioteca, preenchendo as lacunas de sua alma.

'82 | egenda de Bruce Wayne retirada da narrativa grafica de “Batman - O Longo dias das Bruxas” (1996).

Inicialmente concebida como um arco para a revista Legends of the Dark Knight, seguiu diretamente 0s
eventos de Batman- Ano Um, esta obra mostra uma série de assassinatos ocorridos em datas festivas e
sempre relacionados ao submundo dos gangsteres de Gotham City, trazendo de volta personagens como
Carmine Falcone - o Romano -, Harvey Dent, James Gordon, Mulher-Gato e muitos outros.
Acompanhando a génese do Duas-Caras, a evolucdo da amizade entre Gordon e o Cavaleiro das Trevas e
a relacdo entre a Mulher-Gato e Batman. S8o Paulo:Panini Comics, 2008. p. 250.
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-AS IF IN ANSWER,A HUGE BAT
FLIES IN THE OPEN WINDOW /

A BAT/ THaATS

IT/ IT'Ss AN

OMEN. I
SHALL BECOME

Figura 43: O encontro entre Bruc ayne e 0 morcego, ha perspectiva da revista Detective Comics
nimero 33 (1939) e em Batman — Ano Um (1987).

A minisseérie foi langcada nos Estados Unidos da América em 1987, com cores de
Richmond Lewis e letrada por Todd Klein. Houve diversas reedicdes de Ano Um nos
EUA e no Brasil: capa dura, edigcdes com uma coloragdo mais simples e uma versao
graphic novel com ricos detalhes nos desenhos e nas cores, com a histdria contada em

capitulos:

No capitulo um (Quem eu sou e como vim a ser), narra-se graficamente a
volta de Bruce Wayne a Gothan City ap6s 12 anos de auséncia, durante 0s quais
passara se preparando pelo mundo afora para combater o crime. Casualmente, neste
mesmo dia, um novato tenente James Gordon chega a cidade para reforgar o corpo de
policia, dirigido pelo corrupto comissario Loeb.

No capitulo dois (Declaragdo de Guerra), sdo narradas as situaces em que

Gordon enfrenta problemas com o pessoal do departamento de policia, enquanto
Batman combate o crime. As primeiras aparicbes do homem-morcego chamam a
atencdo da imprensa e também da policia, que faz de tudo para prender o vigilante.

No capitulo trés (Aurora Negra), Batman encontra-se ferido e encurralado;

sem praticamente nenhum recurso, enfrenta a SWAT *®® e escapa ileso, diante dos

183 SWAT: um grupo seleto, altamente treinado e bem disciplinado, formado por policiais voluntarios,
especialmente equipados e treinados para poder reduzir o risco associado a uma situacdo de emergéncia.
Isso pode incluir ataques coordenados a alvos especificos, tais como: criminosos fortemente armados em
locais abrigados; mandados de prisdo de alto risco; operagGes com reféns localizados; e desativacdo de
artefatos explosivos, além de atividades como escolta VIP e combate ao "inimigo interno".
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olhares de centenas de espectadores, entre os quais Selina Kyle, a futura MulherGato™®*.

O tenente Gordon ainda se envolverd com a policial Sara Essen, apesar de sua esposa
estar esperando um filho.

No capitulo quatro (Amigo em apuros), ocorre a primeira aparicao de Selina
Kyle com o uniforme da Mulher-Gato. James Gordon conta para sua mulher que esta
tendo um caso com a sargento Sara Essen. O filho dele é raptado pela méfia'® e, gracas
a acdo conjunta com Wayne/Batman, os criminosos nao obtém sucesso. Gordon sabe

que agora tem um aliado no combate ao crime em Gotham City.

184 S .
Mulher-Gato: Em Batman Ano Um, Selina é retratada como uma garota-de-programa que decide

abandonar o oficio para se tornar a ladra mais sensual, que se veste como uma felina.

185 A Familia Falcone, chefiada por Carmine Falcone.
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- - ”
Figura 44: Capa das quatro edi¢oes em que foram publicadas as partes da minissérie nos EUA, em 1987.
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5.2 Rupturas na linguagem do quadrinho de Batman

A linguagem dos quadrinhos possui uma série de recursos para representar a
fala. O mais comum é o emprego de baldes'®, principalmente para as falas que se atém
muito ao discurso direto. Os baldes também podem sugerir 0 pensamento dos
personagens, distinguindo-se do baldo de fala pelo signo de contorno (linha que envolve
o0 baldo), que procura recriar um soliléguio, um mondlogo ou uma situacao de interacdo
conversacional®®. Em Ano Um, podemos interpretar os soliléquios de Bruce
Wayne/Batman e do tenente James Gordon pelas legendas '*8, que representam os seus
pensamentos descritos em palavras, apresentando um dos pontos fortes da obra por
meio de uma narrativa em off, pontuada por datas, como num diario. A voz em primeira
pessoa ja tinha sido vista em O Retorno do Cavaleiro das Trevas (1986), mas em Ano
Um (1987) aparece de forma precisa e afiada, curta e grossa. Como 0s personagens
principais da narrativa sao Wayne e Gordon, essas legendas, como disse anteriormente,

apresentam-se na obra como as reflexdes do “narrador-personagem”.

Figura 45: A legenda representando as reflexdes do tenente Gordon.

18 O baldo para Eisner ¢ conceituado como o “recipiente do texto-didlogo proferido pelo emissor”.
EISNER, Will. Quadrinhos e Arte seqiiencial. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.p. 154.

87 RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. S&o Paulo: Contexto, 2009. p. 33.

'%8 para Waldomiro Wergueiro, a legenda aparece no canto superior do quadrinho, antes da fala dos
personagens, para representar a voz do narrador onisciente. RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos.
Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 49.
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Figura 46: A legenda representando as reflexdes de Bruce Wayne.

As legendas usadas para representar o pensamento de Bruce Wayne acabam
proporcionando o conhecimento do seu drama pessoal, de suas duvidas, receios e sua
determinacdo em vingar a morte de seus pais. Pela analise dessas legendas, observo que
a caracterizacdo de Batman em Ano Um ndo apenas desconstrdi a impessoalidade do
super-herdi, como também estabelece um vinculo com uma personalidade mais humana

de seres que sdo interpretados como invenciveis muitas vezes.

Todavia, cabe salientar que Batman, nos primordios da chamada Era de Ouro
dos quadrinhos, primava por caracteristicas de um homem comum estruturado em um
treinamento de seu corpo e espirito que o deixava em condi¢Ges de combater o crime,
no entanto, essas caracteristicas também sdo vistas na releitura do personagem em Ano
Um (1987). A obra, por focar nas experiéncias vividas por Bruce Wayne, em seus
tormentos pessoais, ressignifica o personagem, distanciando-o de alguns aspectos de
outras caracterizagOes, principalmente as da chamada “Era de Prata dos quadrinhos”,
sem ter, contudo, a intencdo de silencia-las. Porém, diferentemente de seus autores,

interpreto-a como uma ruptura na cronologia tradicional de Batman:

| like not betraying the original material on
Batman because i think it’s too good to betray
(...) Myths will not allow themselves to be
rewritten. This isnt Superman. When do you
working with Superman or Batman, you're
working with a character who has a great deal
more power than you have over him. (...) those
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thinks will correct themselves; those thinks will
turn back into the mith*®°,

Acompanhar, na narrativa grafica de Ano Um, a busca de um novo sentido para
vida, tanto em Bruce Wayne, como no tenente James Gordon, conhecendo seus
“pensamentos mais intimos” por meio da linguagem dos quadrinhos (legendas) me da a
dimensdo dessa ruptura criativa na continuidade do personagem, pois investigando e
lendo edicdes anteriores, observei que tal aspecto era tratado com certa superficialidade
pelos autores, que ndo faziam uso das palavras e muito menos das imagens para compor
seus enredos do personagem, principalmente com influéncias tdo diretas do cinema, dos

quadrinhos japoneses e das séries policiais dos anos 1930.

No entanto, volto a chamar a atencdo para a proposta langada um ano antes em
O Retorno do Cavaleiro das Trevas, onde, ali, sim, pode-se ver o Batman como um
anti-herdi, comparado ao Super-Homem caracterizado na obra. E possivel afirmar-se
que Ano Um acabou tornando-se a narracdo dos primeiros anos do Batman que vemos

nos quadrinhos de O Retorno do Cavaleiro das Trevas.

concentrar toda
a forca navpernas

i oo a e e S TR 2 3 :
Figura 47: A composicdo do quadrinho em Ano Um com influéncias diretas do Mangé japonés.

'8 MILLER, Frank. “A Talk With Frank Miller. Dark Knight previsited”. Amazing Heroes. N(imero 102.
Setembro de 1986. p. 31.
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NAO SE MOVA! - TENENTE... VOCE
ESTA BEM?P

Esgen
encurralou--

Figura 50: O contexto dos quadrinhos policial noir revisitado em Ano Um.

Apesar de os personagens principais estarem bem definidos desde o inicio da
narrativa grafica, ocorrem algumas interferéncias de outros personagens do “universo de
Batman”, que aparecem a medida que se desenrolam as agOes, situando 0s
acontecimentos no contexto de Wayne e Gordon que se estruturam na narrativa e, ao
mesmo tempo, fazendo a trama evoluir. Portanto, enxergo que foi preciso retirar o
centro das aten¢des do personagem principal e pulveriza-lo sobre varios coadjuvantes —
a prostituta Selina Kyle (futura Mulher-Gato), o promotor publico Harvey Dent (o
futuro vildo Duas-Caras) e, especialmente, o tenente James Gordon —, para se construir
essa nova caracterizacdo de Batman. Por isso, 0s autores construiram uma Visdo
diferente de alguns personagens conhecidos, sem desloca-los de suas identidades e de
como eram representados na chamada cronologia tradicional, criando uma espécie de
antes da fama'*’. Era a caracterizacdo de todo um contexto para uma nova proposta de

continuidade de Batman para os quadrinhos de super-herois.

190 Esses personagens ja eram populares nos quadrinhos, como também em outras midias.
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HOLLY--
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Figura 51: A caracterizagdo de Selina Kyle (Mulher-Gato) como uma prostituta.

]
20 de Mam NADA OF DESCULPAS,
GORDON] ESSE VIGILANTE TEM
QUE SUMIR IMEDIATAMENTE
00 VOCE PERDE O CARGO/

ONDE QUER CHEGAR,
TENENTE?

Ele tinha anotado todas as
conversas que havia tido
com © comissério Loeb.
Datas, horérios... tudo.

-
—

VAN —
[

B\

\

W

‘A - i
de Harvey Dent (O Duas-Caras) como promotor publico.

Figura53: A caracterizago

Nas cenas narrativas a seguir, de forma muito atenta, encontro semelhancas na
construcdo do cenario da cidade de Gotham City — principalmente na representacdo de
suas ruas —, algumas semelhancas com o0s procedimentos cinematicos de Martin

Scorcese — em especial aos do filme Taxi Driver (1986) —, para retratar a cidade de
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Nova York, Gotham City na minissérie é caracterizada como uma metropole
mergulhada na corrupcao, tal qual a Nova York de Scorcese™. Esse contexto acaba por
ter um efeito devastador sobre o protagonista Bruce Wayne em Ano Um, como também
sobre Travis Bickle'®?. Em Scorcese, a cidade promove um ciclo de deterioracdo mental
de um homem violento, devido ao desespero e a soliddo. A cidade em Ano Um é
apresentada como um lugar mergulhado em degradacdo moral e infortdnios diversos,
denominado por Bruce como “acampamento inimigo”, € a Zona Leste da cidade como
um “enfermo”. Gotham City acaba se mostrando, na perspectiva de Wayne, como um
purgatdrio, muito longe de sua salvacdo. S&o muito semelhantes os soliléquios de Bruce
Wayne e os delirios parandicos do taxista encarnado por Robert DeNiro em Taxi
Driver, contudo, me chamou muito a atencdo o fato de que, ao encarar um contexto
urbano apodrecido, Bruce Wayne nédo se vé “ainda pronto” para combater o mal que
assola sua cidade. Ele percebe que aqueles que habitam os cantos escuros de Gotham
ndo demonstram medo, e decide, ferido mortalmente ap6s sua caminhada por estes

lugares, voltar para sua mansdo e repensar uma nova estratégia para combater o crime.

| Uma canunhada muito-educativa: Fue abordado por gayy no-Robinson Park Por fim, o
Canunhec no meio de saplicay e ameacas de tovicomanos no Finger Memorial nferno:
Passec por sobre uma carcaca humana que estava dormindo e frente
@ Missao Sprang.

191 Em outros trabalhos nos quadrinhos, principalmente com a personagem Elektra, Miller em muitas
entrevistas cita o trabalho cinematografico de Scorcese em Taxi Driver como referéncia na construgdo de
seus personagens. Contudo, coube a minha interpretacdo relacionar a cena narrativa em Batman-Ano Um,
ao filme. A entrevista de Miller pode ser encontrada na graphic novel Elektra-Assassina lancada no Brasil
em 1989 pela editora Abril, realizada por Peter Sanderson para a revista especializada Amazing Heroes,
em 1986.

192 Interpretado pelo ator italo-americano Robert De Niro.
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Cena narrativa 17: Travis Bickle (Robert De Niro) caminhando por Nova York em Taxi Driver (1976).

5.3 A escolha de Bruce Wayne: instaurar o medo nos criminosos

Desde sua primeira apari¢do nos quadrinhos, na aventura intitulada “O Caso da
sociedade quimica”, em 1939, o personagem Bruce Wayne se mostra interessado em
casos policiais, ao lado de seu amigo, o Comissario Gordon. Contudo, apesar de sua
estranha curiosidade, se ausenta das cenas dos crimes, deixando o “trabalho sujo” para a
policia de Gotham City.

Fumando o seu cachimbo, o jovem Bruce Wayne, nestes encontros com o
Comissario, demonstra ter uma vida monotona e, segundo o policial, “parece que ndo
tem interesse por nada”. No entanto, Bruce ¢ o vigilante que ficaria conhecido como

Batman. Age em segredo enfrentando os criminosos e “génios do mal”, com habilidade
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e equipamentos fora do normal. Por isso, ao procurar seu médico ap0ds ser ferido com
um tiro de pistola no ombro, Bruce justifica seu acidente afirmando: “As vezes fago
coisas estranhas, doutor. Um dia eu conto tudo. Muito obrigado™.

Nesta época, conhecida também como a Era de Ouro dos quadrinhos, Bruce
Wayne aparecia constantemente nas narrativas gréficas agindo as escondidas, ou
ocasionalmente durante as histérias, disfarcando sua voz em telefonemas a informantes
da policia ou visitando lugares suspeitos com outras identidades. Onde Batman néo
podia estar presente, sua identidade secreta, de forma cautelosa, investigava em segredo
as mais diversas situagdes no submundo de Gotham City. Com o uniforme de Batman,
enfrentava todos os perigos e confrontava-se em lutas corporais violentas com os mais
cruéis inimigos, como o jovem Bruce; ainda tinha que se preservar, pois tinha uma
noiva, a jovem Julie Madison. A jovem senhorita Madison ndo sabe que Bruce Wayne é

0 Batman.

UHE HOME OF COMMI SSIONER CrORDON, WHO AT THE
MOMENT IS ENTERTAINING HIS YOUNG SOCIALITE FRIEAD,
BRUCE WAYNE .

THE NEXT MORNING, BRUCE WAYNE
1S CALLED TO HIS FIANCEES HOME /

WELL COMMISSIONER, -NO-O- EXCEPT
ANYTHING EXCITING THIS FELLOW TheY
HAPPENING THESE DAYS 2 CALL THE BAT-MAN'

PUZZLES ME!

Figura 54: O jovem Bruce Wayne conversando com o Comissario Gordon e com sua noiva Julie
Madison.

Contudo, somente em novembro de 1939, na aventura intitulada Batman luta
contra o dirigivel da morte, que se conhece pela primeira vez as motivagdes do jovem
Bruce Wayne para se tornar um vigilante trajado com uma roupa de morcego em busca
de justica.

A cena narrativa que conta o seu surgimento foi publicada na revista Detective

Comics numero 33, e apresenta um fato ocorrido ha 15 anos, no passado, o assalto de
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Thomas Wayne e sua esposa quando estavam voltando do cinema para casa. Durante o
assalto, Thomas reage e € mortalmente atingido pelo criminoso, que desfere um disparo,
assassinando também sua esposa. O filho do casal, Bruce Wayne, ainda crianga,
presencia toda a cena e sem nenhuma explicagéo é poupado pelo assaltante.

Dias depois do assassinato, Bruce esta curvando de joelhos diante sua cama
prestando um juramento de passar o restante de sua vida lutando contra o crime para
vingar a morte de seus pais. Com o passar dos anos, comega a se preparar. Torna-se um
brilhante cientista; treina seu fisico para executar incriveis feitos atléticos e ainda herda
a fortuna de sua familia. Entretanto, Bruce Wayne, baseado na afirmacao os criminosos
sdo um bando de covardes supersticiosos, pretende construir um disfarce para levar o
terror a seus coragdes. Sentado na biblioteca de sua mansdo, indagando-se sobre como
se daria seu disfarce como uma criatura da noite, negra, escura, Bruce é surpreendido
por um morcego que voa para dentro do recinto. Ali, ele decide se tornar um morcego

para combater o crime.

UM ASSALTO,
CARA! PASSA O

THOMAS! OH, VOCE
O MATOU, BANDIDO...
SOCORRO/ PoLICIA!

DEIXE-A EM PAZ,
SEU... OH...

Cena narrativa 18: A primeira narrativa do surgimento de Batman.
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D/AS DEPOIS, UMA CENA ESTRANHA

0OS OLHOS DO MENINO SE ARREGALAM E CURIOSA ACONTECE.

COM TERROR E CHOQUE ENQUANTO ELE
PRESENCIA A TERRIVEL CENA.

MORTOS,
ELES ESTAO..
MORTOS/!

...E EU JURO PELOS
ESPIRITOS DOS MEUS PAIS
VINGAR A MORTE DELES PASSANDO
O RESTO DE MINHA VIDA LUTANDO
CONTRA O CRIME!

COM O PASSAR DOS ANCOS, BRUCE WAYNE SE TREINA SEU CORPO PARA A

PREPARA PARA SUA CARREIRA. ELE SE TORNA PERFEICAO FISICA ATE SER CAPAZ
UM BRILHANTE CIENTISTA. DE EXECUTAR INCRIVEIS FEITOS

ATLETICOS.

P MEU PAI ME
ENRIQUECERAM
E EU ESTOU
PRONTO. MAS
PRIMEIRO
DEVO TER UM
DISFARCE.

NESSE MOMENTO, UM GRANDE MORCEGO E ASS/M NASCEL ESTA ESTRANHA
05 CRIMINOSOS SAO UM BANDO DE V04 PARA DENTRO DA JANELA! CRIATURA DAS TREVAS... ESTE
COVARDES SUPERSTICIOS0S. PORTANTO, VINGADOR DO MAL... O BATMAN!
MEU DISFARCE TEM DE CONSEGUIR

LEVAR TERROR A SEUS CORAGOES. EU UM MORCEGO! £
DEVO SER UMA CRIATURA DA NOITE, IS50! O DESTINO
NEGRA, ESCURA... UM... UM.. ESCOLHEU... EU

ME TORNARE| UM

Cena narrativa 19: A primeira narrativa do surgimento de Batman
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Posteriormente, essa narrativa grafica foi sendo publicada na perspectiva de
outros autores dos quadrinhos por mais de 70 anos da chamada cronologia oficial do
personagem. Dados foram acrescentados, como a identidade do assaltante (Joe Chill); a
criacdo de Bruce apds a perda de seus pais por seu tio Phillipe Wayne; durante seu
treinamento, usou uma fantasia similar & do futuro Robin, sob orientacdo de um policial
de Gotham, Harvey Harris, e conheceu, em Smallvilee, o Superboy'**, com quem
trabalhou como super-heroi. Nesse sentido, os editores e artistas também adicionaram a
trajetdria pessoal de Bruce Wayne seus anos de vivéncia na faculdade, com o propdsito
de estudar criminologia e cursos relacionados as leis. Nisso, Bruce logo decidiu que ser
um oficial de policia ndo era o caminho que deveria seguir. Quando terminou seus
estudos, enquanto pensava sozinho em como lidar com criminosos, vé um morcego voar

por sua janela, decidindo criar um uniforme de morcego e adotar o nome Batman.

Na aventura O Primeiro Batman, em 1956 %

, publicada no periodo conhecido
como a Era de Prata dos quadrinhos de super-herdis, Bruce Wayne encontra um video
caseiro e decide assisti-lo acompanhado de seu parceiro, o jovem Dick Grayson.
Durante a exibicdo, Bruce descobre que hd muitos anos Thomas Wayne havia usado
uma roupa semelhante a de Batman em um baile de méascaras, e que havia confrontado
um grande criminoso chamado Lew Moxon. Seu pai, apds derrota-lo, é ameacado de
vinganca por Moxon, depois que cumprisse sua condenacdo a 10 anos de prisdo. Apés
esse periodo, o0 gangster decide executar seu plano de vinganca contratando Joe Chill
para arrumar um assalto que resultasse na morte dos Wayne. Mais tarde, naquela mesma
noite, Batman e Robin foram investigar o caso surpreendente,e visitam Moxon, que
ap6s um confronto com a dupla dindmica € inocentado da acusacdo de assassinato,

depois de passar por um detector de mentiras da policia.

No intutito de fazer Lew Moxon recuperar sua memoria, Batman acaba vestindo
a fantasia de seu pai (pois o seu uniforme havia sido rasgado em combate), e Moxon
reconhece a roupa. Apavorado e gritando: “VVocé esta morto! Morto! Eu paguei Joe
Chill para executar vocé!”, atravessou a rua desesperado e, sem olhar para os lados,

acabou atropelado por um caminhdo, morrendo imediatamente. Batman entéo descobre

1% O Super-Homem em sua adolescéncia.
194 Detective Comics nimero 235.
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que o0 assassinato de seus pais ndo foi um acidente, mas uma encomenda do gangster

Lew Moxon.
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Flgura 55 A narrativa gréfica da revista Detectlve Comlcs ndmero 235, de 1956.

O interessante destas caracterizacGes de Bruce Wayne é que, na maioria das
vezes, 0 personagem era apresentado como um homem maduro e responsavel, até
mesmo antes dos efeitos de censura do Comic Code Authority sobre as revistas em
quadrinho de Batman. Bruce Wayne era personalidade dominante. Com a criagéo
editorial do Multiverso DC, que visava a uma melhor articulagcdo de seus personagem
na construgédo de apenas uma cronologia em que todos convivessem, as caracterizacoes
do personagem foram deslocadas para os “mundos paralelos” da editora, que se baseava
em teorias oriundas da ficcdo cientifica: O Bruce Wayne da “Era de Ouro” seria
encontrado na Terra-01, e o Bruce Wayne da “Era de Prata” estaria na Terra-02.
Todavia ndo havia muitas diferencas entre a caracterizagcdo de Bruce Wayne/Batman,
mas, sim, na construcdo de alguns aspectos da composicao narrativa de sua escolha em
se tornar um super-herdi que, a partir da nocdo do Multiverso, ficariam separados em

duas versdes distintas de um mesmo acontecimento.
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5.4 Uma proposta de descontinuidade

A narrativa da escolha de Bruce Wayne em se tornar o Batman, a partir de Ano
Um, rompe com muitos aspectos da continuidade do personagem construida até o ano
de 1987. A decisdo editorial na qual esta inserida a obra tinha como principal proposta
construir novas origens para os super-herois da DC Comics, como também reiniciar a

cronologia do zero.

Na cronologia anterior a esse momento de mudancas radicais, 0s super-herois da
editora, Super-Homem, Mulher-Maravilha, Batman, entre outros, passaram pelo evento
conhecido como Crise nas Infinitas Terras **que, do ponto de vista editorial, colocaria
temporariamente o conceito do Multiverso de lado (pois as “infinitas terras” seriam
destruidas) e, a partir disso, 0s personagens que sobreviveriam a esse cataclisma, com
suas memorias sobre o evento apagadas, reiniciariam suas vidas em perspectivas

construidas por alguns autores ja consagrados no mercado dos quadrinhos.

O quadrinista John Byrne ficou encarregado de recontar o surgimento do Super-
Homem na minissérie Man of Steel (1986). George Pérez ficaria encarregado de contar
o surgimento da Mulher-Maravilha em Deuses e Mortais (1987). Frank Miller (roteiro)
e David Mazzuchelli (desenhos) foram os responsaveis pela reformulacdo do

surgimento de Batman na minissérie Ano Um (1987).

Desde O Retorno do Cavaleiro das Trevas, em 1986, Frank Miller, também
autor de Ano Um, vinha ressignificando Batman nos quadrinhos, desconstruindo a ideia
de pertencimento do personagem ao “mundo colorido” da editora. Trabalhando com
algumas influéncias dos quadrinhos europeus e japoneses, como também do cinema,
Miller implanta outro nivel de concepg¢éo do personagem, semelhante ao que havia feito
inicialmente na série do Demolidor. A diferenca deste autor com relagdo aos diversos
outros que o precederam foi sua convicgdo de que era possivel realizar quadrinhos que
fizessem “render mais o potencial expressivo de midia”. Super-herois para quadrinistas

como Miller, que como muitos outros tinham uma viséo critica acerca dos superseres,

195 ver Capitulo 2.
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seriam o modo de fazerem bons quadrinhos comerciais, € ndo um pinaculo de
carreira™®.

As redefinicbes em Batman na década de 1980 foram feitas com base em
profundas fontes culturais, literarias, cinematogréaficas e imagéticas voltadas a dar uma
Vvisao critica ao super-heroi, e por poucas interferéncias editoriais em suas obras. 1sso se
deu a partir da questdo dos superpoderes ou, no caso de Batman, das
“supercompeténcias” com que o individuo determinado realiza suas ambigdes de
vigilante urbano®®”.

Na caracterizagdo de Batman em Ano Um, pode-se perceber, na composi¢éo do
roteiro e das imagens, influéncias de Hugo Pratt e Kazuo Koike e de Goseki Kojima, e,
ainda, de algumas perspectivas cinematograficas do século XX. Neste trabalho, busco
analisar a cena narrativa dos quadrinhos nesta obra por meio da alegoria benjaminiana.
Na intencdo de compor a minha interpretacdo de Batman, parto de sua proposta
epistemoldgica, ndo conceitual, de pensar por meio de imagens.

Contudo, sabendo que quadrinhos ndo sdo apenas imagens, mas sdo imagens e
outros aspectos da oralidade, que reinem, assim, os principais elementos narrativos
apresentados com o auxilio de convences'®, interpreto essa linguagem por meio da
alegoria, que toma uma dimensédo diferente da mera observagdo de um quadro, de se
assistir a exibicdo de um desenho animado ou de um filme em si. Ler e interpretar o0s
quadrinhos vai muito além.

199

Na arte sequencial, 0 espago de agdo ocorre no interior do quadrinho™". O tempo

da narrativa avanca por meio da comparacdo entre o quadrinho anterior e o seguinte ou

1% BRAGA, Flavio e PATATI, Carlos. Almanagque dos Quadrinhos: 100 anos de uma midia popular. Rio
de Janeiro: Ediouro, 2006. p. 162.

97 1 dem. p. 163.

1BRAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p.18.

1% Quadrinho: um quadro que contém uma determinada cena (box, frame) . EISNER, Will. “Glossério”.
In: EISNER, Will. Quadrinhos e Arte sequencial. S80 Paulo: Martins Fontes, 2001.p. 154. Para o
professor Paulo Ramos, quadrinho vai além, agrupa personagens, mostra o espacgo da acao, faz recorte de
tempo. O quadrinho condensa uma série de elementos da cena narrativa, que, por mesclarem diferentes
signos, possuem um alto grau informativo. RAMOS, Paulo. “A cena narrativa”..In. RAMOS, Paulo. A
leitura dos quadrinhos. S8o Paulo: Contexto, 2009. p.90. Quadrinho, para o professor Waldomiro
Vergueiro, constitui a representacdo, por meio de uma imagem fixa, de um instante especifico ou de uma
sequéncia interligada de instantes, que sdo essenciais para a compreensdo de uma determinada ac¢do ou
acontecimento. 1sso quer dizer, portanto, que um quadrinho se diferencia de uma fotografia, que capta
apenas um instante, um atimo de segundo em que o diafragma da maquina fotogréafica ficou aberto.
VERGUEIRO, Waldomiro. A linguagem dos quadrinhos: uma alfabetizacdo necesséria. In: RAMA,
Angela; VERGUEIRO, Valdomiro (orgs.) Como usar as historias em quadrinhos em sala de aula. S&o
Paulo: Contexto, 2009. p. 35.
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é condensado em uma Unica cena®®

. Assim, dentro de um Unico quadrinho podem estar
expressos varios momentos, que, vistos em conjunto, ddao a ideia de uma acgdo
especifica®®.

Na cena narrativa abaixo, que apresenta o confronto de Batman contra um bando
de assaltantes em sua primeira saida uniformizada as ruas de Gotham City, estdo
retratados, em um mesmo quadro (o Ultimo da esquerda para a direita), tanto 0 momento
do impacto do chute que o marginal da em Batman, como 0S momentos que se seguem
a esta acdo ou acontecessem em decorréncia desse ato: o olhar assustado do bandido que
segura a televisdo, e o vigilante segurando firme pelas pernas o terceiro membro do

bando, impedindo que ele caisse da sacada.

Aquele que me
preocuporw apro Ele e benv treina-
veitw o deckav. | do etenchute

Uma: criom-
Tambeny, ndo Clk.. 30 WMay
deve ter mais crianci...
de 15 anoy.

Cena narrativa 20: A sequéncia em quadrinhos da primeira noite de acdo de Batman em Ano Um.

Analisando as cenas narrativas de Ano Um, tenho néo apenas a oportunidade de
observar a caracterizacdo do personagem na obra, como também de perceber as
mudangas na descontinuidade de sua cronologia, identificando outras possibilidades de

se narrar seu surgimento, que neste caso também me remetem a uma analise vinculada

% RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p.18.

201 VERGUEIRO, Waldomiro. A linguagem dos quadrinhos: uma alfabetizagio necessaria”. In: RAMA,
Angela; VERGUEIRO, Valdomiro (orgs.) Como usar as historias em quadrinhos em sala de aula. Sdo
Paulo: Contexto, 2009. p. 35.
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ao conceito de histdria presente nas Teses de Walter Benjamin. Sua teoria da histéria e
da cultura descortina o passado e suas ruinas, sobre as quais construimos nosso
presente, como um (nico e gigantesco arquivo®®.

Compreendendo a cena narrativa inserida no conceito de imagem, tenho em
Benjamin a nogdo de que a imagem se relaciona com o tempo, com 0 movimento
historico, com os elementos que védo fazer o pensamento viajar e deixar seu estado de
possivel paralisia para tomar novos rumos®®®, com isso, interpreto estas imagens
alegoricamente, na cena que mostra 0 momento em que Bruce Wayne rememora a noite

do assassinato de seus pais, apresentada na narrativa grafica da obra:

A imagem em Walter Benjamin, entdo, torna-se
mais do que uma exemplificacdo. Ela é parte de
um processo de construgdo de linhas de
pensamento. Transformada em palavra — ou até
feita das proprias palavras —, a imagem torna-se
integrante de uma maneira de Benjamin

compreender o mundo. Ele ndo sé pensa por meio

de imagens, ele também pensa com imagens®**.

Na verdade, com a analise desta cena narrativa procurarei construir uma outra
nocdo de tempo presente, vinculada a experiéncia e a memoria, articuladas com o
conceito de histdria de Benjamin, em que o passado tem ainda algo a dizer, e o presente
ainda contém um passado que néo foi redimido.

Nos quadrinhos do género de super-herdis, Bruce Wayne nasceu rico, herdou a
fortuna dos pais quando eles morreram nas maos de um criminoso de Gotham City.
Assim, quando Wayne, aos 25 anos de idade, assume a tarefa cara e arriscada de lutar
pela justica como Batman, ele faz o julgamento moral de que tal escolha € um modo
apropriado para gastar seu tempo e a riqueza herdada. Ele decide que a coisa mais certa

a fazer é honrar a memaria dos pais acabando com a criminalidade em Gotham 2*. No

22 SELIGMANN-SILVA, Marcio. “Walter Benjamin e a renovagio da critica”. In: SELIGMANN-
SILVA, Marcio. A atualidade de Walter Benjamin e de Theodor W. Adorno. Rio de Janeiro: Civiliza¢do
Brasileira, 2009. p. 51.

203 PERNISA, C.; FURTADO, F.; ALVARENGA, N. Walter Benjamin: Imagens. Rio de Janeiro: Mauad
X, 2008. p. 29.

204 |1 dem.

25 ANANTH, Mahesh; DIXON, Ben. “Bruce Wayne deveria ter se tornado o Batman?” In: WHITE,
Mark D. e ARP, Robert. Batman e a Filosofia: O Cavaleiro das Trevas da Alma. S&o Paulo:Madras,
2008. p. 99.
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entanto, até 0 momento em que sdo apresentadas as imagens de sua rememoracgdo da
noite traumatica em Ano Um, poucos eram 0S questionamentos sobre o que realmente
motivaria o jovem bilionario a abandonar uma vida de luxos e riquezas em sua
totalidade e se preocupar com o bem-estar do proximo, a salvagdo de sua cidade. Nesse
sentido, Bruce também é conhecido como um empresario filantropo, dono das
Industrias Wayne e também da Fundacdo Wayne, que ajuda os necessitados de Gotham
a ndo cometer mais crimes, financiando projetos de reabilitacdo social e psicologica. O
fato de ndo aceitar a perda de seus pais, com certeza havia deixado marcas mais
profundas em sua personalidade.

Algumas outras obras de Batman, que tive a oportunidade de ler, no meu ponto
de vista, ndo conseguiram preencher essa lacuna presente na caracterizacdo do
personagem. Inimeras aventuras passaram por cima destes aspectos psicoldgicos do ser
humano, representado pelo trauma, e muitas vezes o personagem era caracterizado de
forma superficial e antagbnica, ja que nenhum super-poder havia ou tinha aparecido,
que o fizesse esquecer esse momento de sua histéria. Momento esse tdo marcante, na
minha perspectiva, que enxergo inicialmente em Bruce Wayne, um homem
desestruturado emocionalmente por suas lembrancgas, tentando de uma forma muito
particular superar sua dor, salvando a si mesmo e aos outros, que também podem ter
seus entes queridos como vitimas da violéncia desenfreada que havia levado seus pais a

serem vitimas de um assassino.

Figura 56: Bruce Wayne visita o timulo de seus pais, Thomas e Martha.
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5.5 A rememoragado benjaminiana na caracteriza¢do de Batman

Quando Bruce Wayne encontra-se mortalmente ferido, sentado no sofa de seu
estudio particular, apdés uma tentativa frustrada de conhecer o “campo de guerra
inimigo”, ele acaba sendo surpreendido por um morcego que estilhaca a janela e pousa
em cima do busto de seu pai Thomas Wayne. Momentos antes, Bruce estava decidido a
infundir medo em seus inimigos, pois ele havia enxergado que o crime ja estava
incrustado na cidade e nas préprias pessoas. Decidido a causar 0 medo nos criminosos,
Wayne decidiu “tornar-se um morcego”.

A mola que impulsiona sua decisdo em se tornar Batman sdo suas memorias,
apresentadas na narrativa gréfica por imagens em flashback °°; o assassinato de seus
pais toma uma dimensdo crucial para a construcdo da caracterizacdo do super-heroi.
Pela primeira vez na trajetdria do personagem nos quadrinhos, sua memdria do evento é
mostrada como uma imagem forte, na perspectiva de uma crianca de oito anos de idade
que foi espectadora de uma situacdo brutal, e ndo esqueceu ainda adulto, daquilo que

Vviu e presenciou.

Neste momento, por meio de suas lembrancas, Bruce Wayne presentifica sua
perda. Essa rememoracao (Eingedenken), na perspectiva benjaminiana, aponta as falhas
do historicismo que ja citamos anteriormente, uma vez que 0 ato de rememorar
possibilita 0 encontro entre o sujeito e 0 objeto da histdria. A cena narrativa mostra que
Bruce Wayne, ap6s muitos anos, ainda vive aquela experiéncia, principalmente se a
analisarmos a imagem como alegoria. Interpreta-la alegoricamente é saber que a
imagem diz uma coisa, e que ela também pode ser remetida a outros niveis de
significacdo. H&, por isso, uma potencialidade na interpretacdo alegérica em poder
tracar analogias entre elementos da cena narrativa e elementos externos a ela.

Walter Benjamin é um critico com visao alegdrica porque, além de pensar com e
por meio de imagens, ele arranca determinados temas da obra analisada, a fim de
interpreta-los alegoricamente. Utilizando a alegoria como parabola explicativa, ou seja,
pensando alegoricamente de modo que um certo conjunto de elementos evoque outra

experiéncia, Benjamin transcende as analises das obras de arte em vigor até entdo,

206 Ou Flash-back: nos quadrinhos é a dramatizagio de um evento que ocorreu anteriormente & agio
principal da histdria. Em outras palavras, mostrar algo que aconteceu no “passado” da historia. O’NEIL,
Dennis. “Terminologia nas historias em quadrinhos”. In: O’NEIL, Dennis. Guia Oficial DC Comics. S&o
Paulo:Opera Graphica Editora, 2005. p.16.
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fazendo com que as camadas de sentido destas se abram diante da evocacgao de outras
experiéncias. Abertura continua para construcao de outras relacdes possiveis nas obras
de arte?””.

O processo de rememoracédo do passado em Bruce Wayne é um dos pontos altos
da linguagem da narrativa gréfica apresentada na obra. Esta imagem do passado que o
personagem reconstr6i em sua mente apresenta toda angustia e dor que ainda
continuavam presentes em sua vida. E como se cada repeticdo da noite do assassinato
deixasse seus “‘sedimentos” em torno do acontecimento lembrado, os quais resistem ao
esquecimento.Por isso interpreto a cena narrativa deste acontecimento como uma
atualizacdo, no sentido benjaminiano, por parte de Bruce Wayne, no seu processo de
transformacdo em Batman. Antes de o morcego adentrar seu estudio, ele revive estas

imagens em sua mente.

27T OTTE, Georg. Rememoracéo e citacdo em Walter Benjamin. In: Revista de Estudos de Literatura,

Belo Horizonte, Fale-UFMG, n. 4, out. 1996. p. 211-223.
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Cena narrativa 21: A rememoracdo da noite do assassinato de seus pais, na perspectiva de Bruce Wayne.
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Cena narrativa 22: A rememoracdo da noite do assassinato de seus pais, na perspectiva de Bruce Wayne.
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Cena narrativa 23: A rememoracdo da noite do assassinato de seus pais, na perspectiva de Bruce Wayne
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Assim, nesta relacdo temporal ambivalente, o que temos sdo imagens do
passado, e ndo o passado em si. No entanto, Benjamin anuncia estas imagens como

imagens dialéticas em sua V Tese sobre o conceito de histéria:

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz.
O passado sO se deixa fixar; como imagem que
relampeja irreversivelmente, no momento em que
é reconhecido 2%,

Neste sentido, Benjamin aponta que se esta imagem do passado, em virtude de
sua rapidez e fugacidade, ndo for percebida e recuperada pelo historiador, ela se perde,
pois apenas durante um instante a mesma se faz presente. A rememoracdo em Bruce
Wayne me possibilita analisar a cena narrativa como principal constituinte da
caracterizagdo de Batman nesta obra. Ela apresenta-se como a descontinuidade e néo
como uma continuidade historica que vinha dominando as narrativas graficas do
personagem até entdo, pois durante muitos anos esta cena nunca foi utilizada pelos
editores, roteiristas e desenhistas das revistas do personagem sem o uso de “baldes” ou
“legendas”, ou mesmo sem ter a dimensdo de uma lembranca, na maioria das vezes
aparecia como um recurso das narrativas, vinculada como um pesadelo, ou até mesmo
modificada por decisdes editoriais que evitavam mostrar as cenas de violéncia. N&o
mostrar a cena narrativa do assassinato dos pais de Bruce Wayne havia sido uma das
exigéncias do Comic Code Authority sobre os quadrinhos do personagem, com receio

de que essas imagens pudessem influenciar a conduta dos “jovens leitores”.

A cena narrativa, deste modo, torna-se um elo entre o passado submerso e o
presente, havendo um “tempo de agoras”, que interrompe a continuidade da histéria e
faz emergir a descontinuidade. A releitura de Batman em Ano Um ¢é resultado desta
descontinuidade, que vai além do olhar exclusivamente sobre as datas, o tempo
cronolégico, homogéneo e vazio. A caracterizacdo do personagem também esta
mergulhada em um momento tecido por descontinuidades, que — interpretadas por meio

da alegoria benjaminiana — apresentam além do que ja se tinha do super-heroi

208 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de Historia”. In BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica. Obras escolhidas. Vol. I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Séo Paulo:brasiliense, 1994. p. 224,
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tradicionalmente conhecido, viabilizando uma releitura fora dos padrdes tradicionais do

historicismo, no sentido de sua “atualizacao” 209,
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Cena narrativa 24: Em Ano Um, a releitura mostra um Batman que enxerga sua realidade inserida em um
ambiente bélico, com “sobreviventes” e “inimigos”.

5.6 O Batman

A caracterizacgdo deste personagem conhecido mundialmente, que surgiu no final
da década de 1930, ainda ndo havia sofrido uma ruptura na sua continuidade, da
maneira como aconteceu nos anos 1980. A partir da minissérie Ano Um, abre-se a
possibilidade de se identificar vestigios de uma construcdo do super-heréi que persiste
em algumas obras e graphic novels de Batman até os dias de hoje, justificando a

importancia das concepgdes criativas como fundamentais para sua interpretacao.

O ato da rememoracao em Bruce Wayne, que se tornou decisivo em sua escolha
em se tornar o Batman, o conduz, na maioria das agdes do personagem, ao seu contexto
de luta contra as diversas manifestaces de violéncia na sociedade de Gothan City,
dando contornos a agdo de uma policia corrupta, de um Estado paralisado em relacéo as
questdes sociais e ao avango do crime organizado por parte da méfia local, representada

pela Familia Falcone.

29 pRESSLER, Gunter Karl. Benjamin, Brasil: a recep¢do de Walter Benjamin, de 1960 a 2005: um

estudo sobre a formacao da intelectualidade brasileira. S&o Paulo: Anablume, 2006 .p.192.
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Figura 59: A caracterizacdo de Batman a partir de Ano Um.
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Contudo, Bruce decide que nenhuma economia sera feita no combate a injustica.
Vestido como um morcego, ele inicia sua luta contra a “escdria”. Ele ¢ um dos melhores
do mundo em combate corpo a corpo, capaz de enfrentar e derrotar varios oponentes
armados ao mesmo tempo. Consegue desenvolver planos que nao estdo apenas cinco
passos a frente de seus inimigos, mas que contém cinco planos de contingéncia e cinco
planos-reserva para essas contingéncias. Embora ndo seja tecnicamente super-humano,
as altissimas habilidades mentais e fisicas de Batman superam em muito aquelas dos

outros mortais.?*°
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Figura 60: Batman encarando, mesmo fero e sem equipamentos, a tropa de choque da SWAT.

A partir de sua caracterizacdo em Ano Um, o Batman apresenta-se mais humano,
pois muitas cenas narrativas mostram soliléquios de Bruce Wayne em meio aos

conflitos com a policia e mafiosos, e sobre os telhados da cidade onde se esconde em

*'®RHODES, Ryan Indy; JOHNSON, David Kyle. O que Batman faria? Bruce Wayne como modelo
moral. In: WHITE, Mark D. e ARP, Robert. Batman e a Filosofia: O Cavaleiro das Trevas da Alma. Sdo
Paulo: Madras, 2008. p. 113.
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meios as trevas. Essa condicdo se concretiza, dando sentido ao roteiro da narrativa
gréfica que tem por objetivo mostrar os 12 meses iniciais do personagem no combate ao
crime. Nesse sentido, vejo que poucas pessoas podem aguentar o peso psicologico da
constante luta contra assassinos, ladrdes e psicopatas, e também com grande parte da
prépria policia, que o persegue por considerd-lo uma ameaca ao status quo de pessoas
como o corrupto Comissario Loeb, que mantém ligagdes clandestinas com vereadores e

com a propria mafia.

Contudo, ao se vestir como um morcego, além instaurar o medo nos criminosos,
Bruce acaba ressignificando o “simbolo do morcego”, que em uma das versdes
possiveis significaria algo assustador, tragico e cruel. Neste sentido, s6 Batman é capaz
de confrontar o morcego, aceitando-o e superando o desespero que ele simboliza.
Seguindo essa nocdo descontinua, na minissérie O Retorno do Cavaleiro das Trevas
(1986), Bruce, em pesadelo, mostra ter tido experiéncias com morcegos antes do
momento marcante em seu estddio e, por isso, ele consegue vencer seus medos

interiores ao se tornar também uma criatura da noite.

MAIS RA
PIDO QUE UM
COELHD

ELE CORRE
MUITE BEM!
NOS TEMOS
UM ATLE
TA NA

BRYCE ! DEIXE ©
COITADINHG!' O
QUE VAl FAZER
COM ELE
FAMILIA'!

- i NAO ENTRE -
— L NO BURACOY, |

X

Figura 61: Bruce vivenciando, por meio de um sonho, sua experiéncia com os morcegos da caverna logo
abaixo da mansdo Wayne.
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Figura 62: Bruce vivenciando, por meio de um sonho, sua experiéncia com os morcegos da caverna logo
abaixo da mansdo Wayne.
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Figura 63: Bruce vivenciando, por meio de um sonho, sua experiéncia com os morcegos da caverna logo
abaixo da manséo Wayne.

A visdo do morcego produz um efeito em Bruce Wayne diferente do medo,
como se o animal alado que convive, em meios as trevas, com seu radar natural, com
outras formas de vida, o ajudasse a encarar a loucura e o sofrimento que sdo parte da
vida. Batman carrega em seu peito uma representacdo do morcego com as asas abertas.
Construindo sua personalidade vinculada ao mamifero voador, Bruce encontra seu
caminho de redencdo particular, tornado-se um heroi diferenciado dos outros, que ndo

se curva perante qualquer dificuldade. Nessa ambigtiidade ***

, onde apenas o tenente
Gordon consegue enxergar as verdadeiras inten¢Ges de Batman em seu primeiro ano de

acdo em Gotham City, o personagem sequer lembra suas caracterizagfes anteriores,

211Ambiguidade ndo é falha, defeito, caréncia de um sentido que seria rigoroso se fosse univoco.
Ambiguidade ¢é a forma de existéncia dos objetos da percepcédo e da cultura, percepcédo e cultura sendo,
elas também, ambiguas, constituidas ndo de elementos ou de partes separdveis, mas de dimensOes
simultdneas que, como dizia ainda Merleau-Ponty, somente serdo alcancadas por uma racionalidade
alargada, para além do intelectualismo e do empirismo. CHAUI, Marilena. “Ambiguidade”. In: CHAUT,
Marielena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense,
1986. p.123.
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neste sentido, mais proximo a denominagdo de O Cavaleiro das Trevas. Batman

inicialmente age fora da lei.

Ainda articulando a caracterizagcdo de Batman com as anunciagdes de Benjamin
em suas teses sobre o conceito de historia, temos a composicao de mais alguns aspectos

que representam a descontinuidade do personagem observada na obra Ano Um.

Neste sentido, posicionar-me de forma critica contra uma visdo de historia
homogénea, fundamentado na linearidade histérica, tem-me orientado a investigar a
caracterizacdo de Batman no sentido de interpretar 0 momento no qual os editores e
artistas do quadrinho buscam recontar uma historia, ja bastante conhecida,
ressignificando aspectos da narrativa grafica, dando énfase a uma concep¢do do
personagem ligada a sua rememoragdo e a uma maneira muito peculiar de combater a
criminalidade. Desta forma, ao analisar os passos de Bruce Wayne/Batman, aproximo
suas aces contra a mafia e a policia corrupta de Gotham ao ato de rememorar a noite

do assassinato de seus pais.

O que me faz pensar dessa maneira, € minha interpretacdo do olhar de Bruce

Wayne, quando a lembranca traumatica®*?

se presentifica na noite em que toma a
deciséo de se tornar o vigilante conhecido como Batman. Antes de tomar esta deciséo, o
olhar de Bruce é retratado como perdido, envolvido em seu tormento pessoal. Este olhar
demostra que o personagem sabe que ndo ha retorno a condicdo anterior, de impedir
aquilo que aconteceu de ruim em seu passado. Todavia, sua determinacdo chega a ser
maior que a sua dor. Ao interpretar o olhar de Bruce, de forma alegdrica, observo, nas
cenas narrativas que se seguem na minissérie, muitas vezes este aspecto perdido na
silhueta de seu rosto, escondido entre as sombras. Nestes casos, parece ndo ter a mesma
dimensdo dramatica da cena narrativa da rememoracdo do assassinato, no entanto, por
meio delas, percebo um personagem mais centrado, obstinado em sua missao e acima de

tudo mais humano, por conviver com esta dor interiormente.

Segundo Perez, o trauma psiquico foi descrito pela primeira vez por Freud como

um afluxo de excitacdes excessivo em relacdo a capacidade do individuo de domina-las

212 Neste trabalho, parto da definicdo que o trauma é caracterizado por ser uma meméria de um passado
que ndo passa. SELLIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar o Trauma — A questdo dos testemunhos de
catastrofes historicas. Psic., Rio de janeiro, vol.20, N°1 p. 65-82, 2008. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/pc/v20n1/05.pdf. Acesso em 17/04/2010.
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e elaboré-las. Atualmente, ainda conforme este autor, compreende-se que traumas
psicolégicos podem afetar a qualidade de vida com grande impacto, caracterizando uma
desordem chamada transtorno de estresse pos-traumatico (TEPT), que se manifesta por
recordacdes aflitivas, pensamentos indesejaveis recorrentes, estado de alerta, ansiedade,
insOnia, entre outros sintomas. Perdas de familiares s@o consideradas potenciais
geradores de traumas psicoldgicos, e 0 menino Bruce Wayne testemunha a morte

repentina de seus pais*™.

213 pERES, Julio. O Trauma de Bruce Wayne. Revista Scientific American. Brasil. edi¢cdo 153 - Outubro

2005.
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Figura 67: Bruce Wayne testemunha a morte dos pais.
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Cena narrativa 26: O olhar de Bruce Wayne retratado durante a rememoragéo do assassinato de seus pais,
antes de se deparar com a figura do morcego.

O olhar, na perspectiva apresentada na cena narrativa da rememoragéo, remete-
me a momentos cinematograficos de filmes como Por um punhado de délares (1965),
de Sergio Leone, que apresenta enquadramentos — seja no par de botas,seja no olhar do
pistoleiro Moco (Clint Eastwood) — focados pela cdmera em momentos de profunda

reflexdo.
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Cena narrativa 27: O enquadramento da cAmera no filme “Por um punhado de ddlares”.

Mas quando esté trajado com o uniforme de Batman, seu olhar é vazado,branco,
dando a impressé@o de vazio. Entretanto, quem expressa neste sentido o significado da
dor é a propria indumentaria de homem-morcego, que mesclada as suas acdes de
combate ao crime toma vida prépria, chegando até a gerar interpretacfes de que Batman
ndo seja aparentemente tdo humano, mas uma criatura da noite em busca de justica. De
fato, nas noites em que Bruce Wayne veste sua roupa de morcego , acaba revivendo seu
drama pessoal. Usando-a para combater o crime, ele procura ndo esquecer a dor sofrida

em seu passado, momentos estes em que se da um processo de atualizacéo.

Atravéy de wna rachadura
naparede, ewolho
wa

Cena narrativa 28: O uniforme de homem-morcego mesclado ao ambiente de escuriddo e trevas faz
Batman muito semelhante ao morcego. Os olhos vazados de sua mascara.
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Por isto, ser Batman para Bruce Wayne torna-se a ruptura de uma condicao de
existéncia focada nos valores de bem-estar social. Ele interrompe sua caminhada de
vida considerada “normal” (enquanto muitos em situagdo semelhante mudam de vida
apos superarem grandes traumas ou decepc¢oes), e se dedica por completo a uma vida
solitaria, com muitos treinamentos e condicionamentos fisicos e intelectuais, tornando-
se Batman, para que ndo se repitam situacdes tragicas como aquelas que vivenciou em
sua infancia. Com efeito, Bruce, ao rememorar, decidiu ndo esquecer a fatalidade, e
como ndo pdde fazer nada na época para impedir a tragédia, porque era apenas uma
crianga de oito anos de idade, encara assassinos, bandidos, loucos fantasiados e até
mesmo a policia, com sua identidade de homem-morcego, no intuito de salvar os

inocentes e confortar sua alma e a lembranca de seus pais.

Com certeza, sua nogdo de realidade toma outras dimensdes, e ele demonstra
saber 0s riscos de uma postura voltada para a defesa dos valores ligados a vida humana,
tendo assim que se adaptar, em constantes periodos em que deve ser apenas 0 herdeiro
da fortuna da familia Wayne, sem esquecer a promessa feita no tamulo de seus pais,

ficando esta parte a cargo de Batman®**. Diferente das outras concepcdes de Batman,

2% Essa dualidade é interpretada nos quadrinhos de Batman como também na de outros super-heréis,
como o Super-Homem, na administragdo de suas “identidades secretas”, como ja mencionei no capitulo
01, citando a obra Apocalipticos e Integrados, de Humberto Eco.
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esta caracterizacdo do personagem, ndo “congela” 0 passado, ao contrario, abre-se para

uma historia em permanente construcdo, constantes rupturas e descontinuidades.
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P A e e’ DESEJA FALAR, NAOP O CONVENIENTE
o Rptio b SENHOR ACHA QUE £U SOU

- - 2
PRESGIONADO. O GENHOR @ O HOMEM-MORCEGOP g AH... SINTO MUITO..
TEM CHAMADO TANTA (v, = — ESQUECI DE APRESENTAR
ATENCAO QUANTO D" ey , MINHA AMIGA. NAO SEI DIREITO
BATMAN. ; ‘ ; SEU NOME PORQUE ELA NAO
FALA NENHUMA LINGUA
QUE CONHECD....

SENHOR WAYNE,
PRECISO SABER ONDE
ESTEVE NAS SEGUINTES
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Na leitura da minissérie Ano Um, entdo, pode-se acompanhar o processo de
transformacédo de Bruce Wayne em Batman, e perceber a partir do olhar do personagem
da narrativa grafica, por meio de sua rememoracdo, a mudanca de um homem que
tentou entender o mundo através de uma lente anteriormente compartilhada com seu pai
e sua mae, e que foi quebrada em vista do assassinato deles. A partir deste ponto, Bruce
substitui uma imagem do mundo que ele achava coerente, incorporando uma nova e
dolorida percepcdo da vida. Naquele noite, quando ele e seus pais saiam do cinema para
casa, ele ndo havia perdido apenas seus entes queridos, mas também seu entendimento
do mundo.

De repente, ele percebe que nem todas as pessoas
sao ‘“decentes” e se preocupam com sua
felicidade; que alguns problemas ndo podem ser
resolvidos por um generoso mergulho em sua
conta bancéria ilimitada; que o ddio visceral e a
violéncia explosiva podem ser libertadores; e que
0 mundo polido das Empresas Wayne ¢
construido sobre uma fundagdo sem sol, na qual o
sofrimento e a privagdo ndo sdo ocorréncias
isoladas.? (verificar)

215 NOVY, Ron. Como é ser Batman. In: WHITE, Mark D. e ARP, Robert. Batman e a Filosofia; O
Cavaleiro das Trevas da Alma. S&o Paulo: Madras, 2008. p. 162
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Cana narrativa 30: Ao lado do fiel mordomo Alfred, Bruce consegue manter uma identidade que nédo
compromete suas a¢des como vigilante.

Portanto, esta caracteriza¢do de Batman apresenta aspectos de descontinuidade e
continuidade, que se revelam na sua desconstrucdo e reconstrucdo social, mostrados
pelo processo de rememoracdo em cenas narrativas, que ressignificam a nogao de super-
herdi, a partir da concepcdo de historia aqui adotada. Tal perspectiva histérica toma a
memoria e a experiéncia como eixo central da narrativa historica, ressaltando aspectos
da caracterizacdo do personagem que tinham deixado de ser elencados nos quadrinhos,
como a dimensdo pessoal do trauma de infancia; a ligacdo de Bruce Wayne com 0s
morcegos; a no¢do de povoamento e urbanizacdo da cidade de Gotham City, que ao
serem arrancados de seus contextos iniciais, e se deslocam para a narrativa grafica da
obra, tornando possivel uma caracterizacdo do super-herdi mais préxima do mundo real.

Tem-se entdo um Batman agindo a margem da lei, com atitudes de vigilante,
caracterizado como um anti-heroi, que utiliza de métodos pouco convencionais para
instaurar 0 medo em seus inimigos, e porventura, combater diretamente os males da
cidade que se apresentam na forma na corrupcdo policial e nas agdes criminosas da
méfia. Dessa maneira, essa caracterizacdo de Batman articula-se com a concepcao de
historia que revela novas facetas, escrita a “contrapelo” e muito além das leituras
cristalizadas do passado, proporcionando a constru¢do de um painel mdvel, onde estdo
inseridas nas cenas narrativas as descontinuidades e continuidades, rupturas e

atualizacdes, em que se pode perceber o pensar e repensar, o fazer e refazer da Historia.
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Cena narrative 31: Batman ou Bruce Wayne.
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6. CONCLUSAO

“Nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria.” #¢

“Nunca gostei de herois imortais, me parece
mais interessante a possibilidade humana de

fracassar. Me interessava contar o drama e

a comédia humana”.?’

As revistas em quadrinhos de super-herois se apresentam atualmente como um
amplo campo de possibilidade de analise histérica, sobretudo se observarmos os
personagens que fazem parte de sua narrativa desde o surgimento do Super-Homem, na
denominada Era de Ouro.

Em minha analise do personagem Batman, procurei fazer uma reflexdo que ndo
se voltou exclusivamente ao olhar sequencial das datas, ao tempo cronoldgico,
homogéneo e vazio, que ofusca a no¢cdo de temporalidade histérica como experiéncia.
Neste sentido, observei no personagem as diversas possibilidades de leitura de sua
caracterizacdo nos quadrinhos e, ndo por acaso, vislumbrei aspectos que em muitos
momentos se distanciam da idéia do super-herdi ja abordada e muito comum na cultura

norte-americana.

Ademais das revistas, nos Estados Unidos, segundo Certeau, “os super-herois
dos quadrinhos sdo encontrados também no cinema e na televisdo durante todo o século
XX, servindo para expressar, de modo sistematico ou nédo, representacdes sociais que
revelam a peculiar capacidade de apropriacdo e de reelaboracdo desta sociedade de
apropriar de temas atemporais, ou seja, mitologias, que sdo integradas de forma sensivel

ao cotidiano e ao imaginario populares. Acima de tudo, as caracteriza¢fes destes super-

216 BENJAMIN, Walter. “Magia e Técnica, Arte e Politica”. Obras Escolhidas. Volume 1, Brasiliense:
S8o Paulo, 1985, p.223.

2T EISNER, Will. In: FRANCISCO, Severino. “O Pai do Spirit: documentario mostra multiplos aspectos
da vida e da obra de Will Einser, um dos mais talentosos desenhistas de histérias em quadrinhos, com
ampla participagdo de artistas brasileiros”. Correio Braziliense. Diverséo e Arte. Brasilia, 13 de marco de
2011.p. 3.
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herdis possuem o mesmo sentido: um individuo que, por sua propria acdo e conduta,

realiza a manutencéo ou o resgate de um determinado valor social”*.

Nesta pesquisa, por meio da linguagem dos quadrinhos — que une néo SO
aspectos da palavra escrita e da imagem —, procurei realizar algumas reflexdes sobre
Batman, articulando-as com alguns aspectos do conceito de historia de Benjamin, entre
eles, a idéia de tempo, no qual o passado pode ser reativado e revelar que ainda tem algo
a dizer e que o presente ainda contém esse passado ndo redimido. Nesta perspectiva,
pude encontrar, nas teses de Benjamin sobre a Historia, um caminho para interpretar a
caracterizacdo de Batman na minissérie Ano Um, que apresentou ao publico uma
releitura, no ano de 1987, em que 0 personagem ressurge a partir da énfase a
rememoracao da noite do assassinato de seus pais, principal motivador para sua decisao

de se tornar um vigilante das ruas que se veste como um homem-morcego.

Esta releitura acabou aproximando a caracterizacéo inicial do personagem a toda
uma explosao cultural que ja acontecia no cinema americano com as obras filmicas de
Martin Scorcese e Francis Ford Coppola. A representacdo da Méfia e de seus membros

em Ano Um tem uma ligagdo muito forte com a obra O Poderoso Chefao®"?

, partes 1 e
2, como também as ruas de Gothan City parecem ter saido da representacdo de Nova
York em Taxi Driver %2,

Momento esse também vivenciado nos quadrinhos mundiais, que comecavam a
ser vistos como uma literatura fora dos padrdes infantis e juvenis de épocas anteriores,
com obras que se tornaram importantes em um periodo conhecido como o dos “albuns

luxuosos” 22

, ora apresentando novamente “classicos”, ora revelando novos valores que
investem num tipo de quadrinhos bastante sofisticado, tematica e graficamente, dirigido,
antes de qualquer coisa, ao publico adulto. Comega a “era de ouro” das novelas graficas,
a rigor retomando propostas quadrinizantes que ja estavam embutidas em albuns e/ou

aventuras dos anos 60 — basta ver Valentina (1965), de Guido Crepax, Jodelle (1966),

1% CERTEAU, M. de. A invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis, Vozes, 1994. In:

MARANGONI, Adriano. “Contribuigdo para uma compreensdo da cultura americana — HQ’s entre 1981
e 1987”. Projeto Historia junho/ 2005. Séo Paulo. p. 359-368.

290 Poderoso Chef4o é um filme norte-americano de 1972, dirigido por Francis Ford Coppola, baseado
no romance homénimo de Mario Puzo.

20 Taxi Driver é um filme norte-americano de 1976, dirigido por Martin Scorsese. E amplamente
considerado um dos maiores filmes americanos, aclamado por sua performance forte e por seu realismo
gritante.

#21 Graphic novels também conhecidas como “novelas graficas”.
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de Guy Pellaert, Saga de Xam (1967), de Rollin & Devil. O desencadeador dessa onda
teria sido Eisner, com O edificio, em 1980 %>, Em muitos casos, o formato da obra
(graphic novel) acabaria sendo sindbnimo de qualidade superior para as histérias em
quadrinhos, papel antes exercido pelo personagem principal da narrativa grafica, que —
passado a um “terceiro patamar” — cedia seu lugar também aos autores artisticos do

desenho e do roteiro.

Neste contexto de ressignificagdo dos quadrinhos a partir das graphic novels nos
Estados Unidos, destacaram-se na década de 1980 o judeu sueco Art Spiegelman, com
Maus (1982); Bill Watterson, com Calvin (1984); e Frank Miller, com Cavaleiro das
Trevas (1986). Os ingleses Neil Gaiman, com Sandman (1985), e Alan Moore — autor
de Watchmen (1986) e Batman: a Piada Mortal (1989), entre outros — revelam-se
grandes roteiristas. Os japoneses tornam-se mais conhecidos no mercado ocidental e
aparecem como 0s maiores produtores e consumidores de historias em quadrinhos, ao
lado dos Estados Unidos. O Lobo Solitario (1980), de Kazuo Koike, e Akira (1986), de
Katsushiro Otomo, alcangam grande sucesso. Tém destaque os italianos Paolo Serpieri,
Gaetano Liberatore, Vittorio Giardino, e o espanhol Jordi Bernet. Na América Latina
sobressaem as obras dos argentinos José Mufiéz, Carlos Sampayo e Carlos Trillo, e do
uruguaio Alberto Breccia®®.

Contudo, a caracterizacdo de Batman presente nas cenas narrativas de Ano Um,
vislumbradas a partir de um olhar alegorico, aproxima-se da ideia de Benjamin na qual
a imagem é parte de um processo de construgdo de linhas de pensamento. Uma vez
transformada em palavra — ou até feita das proprias palavras — a imagem torna-se
integrante de uma maneira de compreender o mundo. Ele ndo s6 pensa por meio de
imagens, ele também pensa com imagens %%, Tal caracterizacdo nas cenas narrativas
acaba criando um elo entre o passado submerso e o presente, tendo-se um “tempo de

agoras”, que interrompe a continuidade da histéria e faz emergir a descontinuidade.?®

222 CIRNE, Moacy. “Por que ler os quadrinhos”. In: Alvaro de Moya, Moacy Cirne (org.), Naumim
Aizen, Otacilio d’ Assungdo. “Literatura em Quadrinhos no Brasil: acervo da Biblioteca Nacional”. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira: Fundacdo Biblioteca Nacional, 2002.

22 CIRNE, Moacyr. Quadrinhos, memoria e realidade textual. Artigo enviado para o NP 16 — Historias
em Quadrinhos do XXVII Congresso da Intercom, 2004.

224 JUNIOR, C. Pernisa; FURTADO, Fernando F.Fiorense; ALVARENGA, N. Assuncéo (orgs.). Walter
Benjamin: imagens . Rio de Janeiro: Mauad X, 2008. P. 29.

225 NUNES, J. WALTER. Patrimonios subterraneos em Brasilia. SP: Annablume, 2005.
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Por meio das cenas narrativas em Ano Um, a caracterizagdo de Batman como um
vigilante frio, calculista e sagaz torna-se a atualizacdo de sua primeira concepcao,
anterior a sua interpretacdo como um super-herdéi, que emerge dos soliléquios de Bruce
Wayne apresentados nas legendas da revista, que o definem como homem atormentado
pela morte de seus pais na infancia e que, por meio da rememoragéo do assassinato e do
contato com morcegos em sua infancia, encontra as principais motivacfes para a sua
transformacdo no vigilante implacavel das ruas de Gothan City. Tal movimento de
atualizacao se verifica, entdo, através da memdria do personagem, como uma espécie de
trauma, que faz do lembrado algo sem limite, que possibilita a Bruce Wayne rememorar

—todas as noites em que veste sua roupa de morcego — seu drama pessoal.

O que faz Batman ser um super-herdi na narrativa de Ano Um na verdade é o
fato de ele ndo se permitir perder o controle diante dos piores desafios, de ndo se deixar
levar por sentimentos extremos de 6dio e vinganca. Por pior que seja o inimigo, Batman
ndo o mata. Ele cria maneiras de capturar os criminosos e de leva-los perante a justica,
permitindo que sejam formalmente acusados, processados e punidos pelos seus crimes.
A autodisciplina rigorosa do personagem, apresentada nas cenas narrativas da
minissérie, também permite que ele pareca ser sobre-humano. Bruce vai mais longe do
que qualquer homem ou mulher comum e enfrenta seus medos, sendo agora o terror

daqueles que fazem o mal aos outros.

A narrativa grafica de Batman - Ano Um e principalmente a releitura do
personagem e sua caracterizacdo inicial deram-lhe uma perspectiva mais contemporanea
em relacdo aos outros super-herdis dos quadrinhos do género. O Super-Homem tem
uma “Fortaleza da Soliddo” longe de todo mundo. Batman, contudo, usa o proprio
coracdo e a mente para o0 mesmo fim. Desde sua juventude, quando ele viveu a
dramatica e horrivel experiéncia de testemunhar o assassinato de seus pais, ele se
dedicou de corpo e alma ao mais severo regime de autodesenvolvimento e a mais
centrada miss@o de combater o crime. Neste caso, ele ndo enxerga barreira em sua
missdo, e nada pode desvia-lo dela. Seu preparo para executa-la criou um espirito

independente, um enfoque de seriedade ao extremo e um senso de alienada solicitude,
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sem igual entre seus colegas combatentes fantasiados do crime. No entanto, ele é

obscuro, ameacador, apético e até assustador 2%°.

A minissérie € conhecida no mundo dos quadrinhos da década de 1980 por ter
levantado em sua narrativa grafica algumas semelhancas com da realidade politica,
cultural e social dos EUA da época, como assim fizeram as minisséries O Retorno do
Cavaleiro das Trevas (1986) e Watchmen (1986), que apresentaram um estilo mais
contemporaneo de se tratar o universo dos super-herdis. No caso de Batman, essas
mudancas o tornaram mais reconhecido na midia, tendo sido publicados artigos em
jornais e periddicos que abordavam a outra concepcdo do super-herdi para o0s

quadrinhos.

Assim, na minha pesquisa, percebi que a caracterizacdo de Batman na minissérie
que apresenta uma releitura de seus meses iniciais como um vigilante soturno esta
fundamentada na memoria do personagem representada nas cenas narrativas do
assassinato dos pais. Estas imagens do passado que comp&em a narrativa grafica de Ano
Um me conduzem para 0 universo particular do personagem, de suas angustias pessoais
e de suas preocupagdes em dar sentido as suas acGes, que acabaram se tornando
caracteristicas dos quadrinhos de Batman, voltados para o publico adulto na época.

Uma narrativa com este tipo de pontuages conceituais na caracterizacdo dos
super-herois acontecia de forma fragmentada no universo criativo dos quadrinhos. No
entanto, no género super-herois, este aspecto da composicdo do personagem marcou a
década, aparecendo como uma ruptura na concepg¢éo criativa dos superseres. No caso
especifico de Batman, na obra Ano Um, podem-se (re)conhecer os elementos proprios
que levaram o personagem a ser identificado durante anos como um super-heréi —
mascara, capa, roupa de morcego; cinto de utilidades; identidade secreta; luta contra o
“mal” — mediante uma interpretacdo atualizada, em que se fazem marcantes nas cenas
narrativas as continuidades e descontinuidades. “Nessa relacdo temporal ambivalente, o
que se recupera é a imagem do passado e ndo o passado. As questdes do passado,

inscritas no presente, sdo e ndo sdo o passado. S&o imagens do passado que, ao serem

226 MORRIS, Matt. “Batman e amigos: Aristoteles e o circulo interno do cavaleiro das trevas’. In:
IRWIN, Willian (coord.); MORRIS, Tom; MORRIS, Matt (coletanea). Super-Herdis e a Filosofia:
verdade, justica e o caminho socratico. Sdo Paulo: Madras, 2005.p. 108.
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reconstruidas no presente, através da memoria, expressam uma ambivaléncia do tempo

presente, na sua forma atual ou atualizacdo”?’.

Minha interpretacdo alegérica de Batman na minissérie se constitui na
caracterizacdo de um super-herdi que ainda nao esta pronto para combater o “mal”, mas
que, ao tomar a postura de um vigilante implacavel contra o crime organizado em
Gothan City, além de superar seus limites e medos internos com dificuldade, escolhe
fazer justica de uma maneira muito peculiar, colocando-se no lugar do préximo. Através
dessa alteridade, Bruce Wayne encontra as respostas para seu trauma de infancia e para
as preocupacdes sobre a sociedade em decadéncia moral que o cerca em seu cotidiano,
tornando-se, no final da narrativa, o super-hero6i que salva a vida das pessoas inocentes
da cidade. No meu olhar, esta caracterizacdo torna-se também uma ruptura na
representacdo de Batman como um “simbolo do super-herdi tradicional” dos
quadrinhos, como por exemplo, é considerado o Super-Homem. O Batman
caracteristico da Era de Ouro, da Era de Prata e da Era de Bronze est& na representacdo
do personagem da minissérie Ano Um, no entanto enxergo que a apresentacdo do drama
pessoal vivenciado por Bruce Wayne da um significado maior a caracterizacdo do
personagem, mostrando a faceta mais humana e peculiar de um her6i sem super-

poderes, mas com uma enorme forga de vontade.

Esse Batman mostra ndo estar preso a estas condi¢des de um individuo que, por
sua propria acdo e conduta, realiza a manutencao ou a recuperacdo de um determinado
valor social, como sdo vistos os super-herois nos EUA. Ele apresenta-se descontinuo,
reinscrevendo-se na atualidade como um ser em construcgdo, que € o vigilante e o super-
heroi, e apontando para uma caracterizagdo muito proxima a escritura de uma histdria
que a chamada historiografia oficial do personagem nao contou. O Batman em Ano Um
ndo se comporta como um “simbolo do super-her6i tradicional” dos quadrinhos, mas,
sim, como um vigilante implacavel em busca de justica, cujo viés de heréi revela-se na
medida em que vai conquistando vitdrias contra o crime organizado e salva a vida do

filho recém-nascido do Tenente James Gordon.

Neste sentido, Batman ndo significa apenas o simbolo do “super-heroi

tradicional”, como ¢é muitas vezes o Super-Homem - ético, justo, amigo, com

22T NUNES, José Walter. Patrimonios subterraneos em Brasilia. Sdo Paulo: Anablume, 2005. p. 39.
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superpoderes, capa, uniforme com a “cueca por cima da cal¢a” e uma identidade secreta
—, sendo possivel também tornar-se a caracterizacdo de um anti-heroi. A alegoria
benjaminiana manifesta-se fragmentando o real, denunciando a critica da “falsa
aparéncia da totalidade”, expondo a luz do dia essa ligagdo entre significacdo e

historicidade?®®,

Por tanto, nesta caracterizacdo de Batman, entre outras tantas que fazem parte de
sua trajetoria nos quadrinhos de super-herdis, apresentou-me a possibilidade de
reconhecer alguns aspectos do personagem que as narrativas graficas haviam perdido
com passar do tempo — e que eram muito comuns no final dos anos 1930 —, relacionado
principalmente a concep¢do de Batman como um vigilante implacivel com seus

inimigos e obcecado por justi¢a nas ruas de Gotham City.

Enfim, tentei, neste trabalho, com fragmentos tedricos benjaminianos, evidenciar
as construcbes e desconstrucdes sociais do Batman, situando-as em temporalidades
marcadas por continuidades e descontinuidades, fazendo emergir das cenas narrativas a
atualizacdo da caracterizacdo de um homem atormentado por um violento trauma de
infancia, que se condicionou de corpo e alma em sua busca por justica e paz interior. A
representacdo do personagem nos quadrinhos, encontra sua ruptura em meio ao
processo de (re)construcdo de um super-heroi, que na perspectiva de uma analise que
toma a memoria e a experiéncia como eixo central da narrativa historica, busca

acrescentar,articular e refletir sobre as possibilidades de se conhecer e pensar o passado.

28 GAGNEBIN, Jeanne M. “Alegoria, Morte, Modernidade”. In: GAGNEBIN, Jeanne M. Histéria e
narracdo em Walter Benjamin. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. p. 43.
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