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RESUMO

Este trabalho procura examinar a dialética continuidade/ruptura na poética
de O Guesa de Joaquim Manuel de Sousandrade. Percebe-se que na tensdo entre tradi¢do e
transgressdo mora a evidéncia do ideal de na¢do que Sousandrade tentou solidificar em sua
obra. Estuda-se a problematica do empenho no projeto de criagdo e desenvolvimento social
do Brasil. A andlise dialética da matéria do texto elucida momentos de transgressao e de
manutencao da forma estética, que ¢ também historica, ideoldgica e social. O processo de
producdo de um imaginario nacional estd relacionado com o sistema literario brasileiro. A
tendéncia universalizante ou panamericana da obra, confrontada com raizes histdricas, ¢
questionada quanto a possibilidade de sua existéncia desvinculada da totalidade, isto €, do
local, do nacional. Discute-se até que ponto ha, de fato, ruptura estética com os modelos
que formam o sistema literdrio brasileiro, a partir do tipo de consciéncia latente na obra no

que diz respeito ao atraso e ao subdesenvolvimento do pais.

Palavras-chave: Sousandrade; O Guesa; poesia; tradicdo literaria; sistema literario;

materialismo; nacionalidade; dialética.



ABSTRACT

This work intends to examine the dialectic continuity/rupture in Joaquim
Manuel de Sousandrade’s O Guesa. It can be noticed that in the tension between tradition
and transgression lives the evidence of the ideal of the nation which Sousandrade tried to
solidify in his work. The problem of the commitment in the project of Brazil's social
creation and development is studied. The dialectic analysis of the text's matter clarifies
transgression and maintenance moments of the esthetic form, which is also historic,
ideologic, and social. The production process of a national imaginary is related with the
Brazilian literary system. The work's universilizing or panamerican tendency, confronted
with historical roots, is questioned about the possibility of its existence
not bound/connected with totality, that is, from the local, from the national. It's
discussed until which point there is, in fact, esthetical rupture with the models that form the
Brazilian literary system, from the kind of latent consciousness in the work with respect to

the backwardness and underdevelopment of the country.

Keywords: Sousandrade; O Guesa; poetry; brazilian literary system;

materialism; nacionality; dialetics.



INTRODUCAO

Sousandrade, ou melhor, Joaquim Manuel de Sousa Andrade, nasceu em 9
de julho de 1832 na Fazenda Nossa Senhora da Vitoria, que depois viria a herdar, situada
no municipio de Pericuma, nas imediacdes de Alcantara, Maranhdo. Com a venda gradativa
de varios bens herdados, Sousandrade pdde fazer diversas viagens, muitas delas dedicadas
aos seus estudos. Morou em Sao Luis, Europa, Rio de Janeiro e Nova lorque. Visitou toda a
América Latina, em especial o Chile e o Peru, onde talvez tenha vivido durante certo
periodo. Foi casado e se separou. Teve uma filha, Maria Béarbara, que inspirou varios de
seus versos € poemas. Ensinou grego no Liceu Maranhense e sonhava com a criagdo da
Universidade Atlantida. Além de poemas, Sousandrade publicou textos em diversos jornais,
nos quais discutia politica, arte, educacdo e moralizacdo dos costumes. Doente e, segundo
alguns, louco, morreu pobre e abandonado pela familia, em 1902, no Hospital Portugués de
Sao Luis.

O Guesa, o mais ousado projeto literario de Sousandrade, ¢ um poema de
cunho épico narrativo e tem como tema uma peregrinagdo transamericana. O her6i, Guesa,
nome que designa um errante, uma pessoa sem lar, foi composto a partir de um mito da
tribo muiscas da Colombia, no qual uma crianga era afastada da companhia materna para
ser criada até os dez anos de idade no templo do Sol. Ao completar dez anos, deveria sair
em peregrinagdo em caminhos de Bochica para instruir seu povo, fazer-lhe revelagdes e
milagres. Apds as andancas por esse caminho, também chamado de Suna, o escolhido

deveria ser sacrificado, para trazer vida, iluminagdo e paz aos homens. A obra de



Sousandrade apresenta os seguintes personagens: o Guesa (que posteriormente sera
confundido com o Zac), Fomogata ou D. Pedro II (inimigo do Guesa), a filha do Guesa,
Uyara, Coelus, D. Jodo, Milton, Homero, entre outros.

O historiador Ferdinand Denis, inspirado pelo texto de Camin, ¢ forte
referéncia para a composicao de O Guesa. A tematica muisca, sua mitologia e relacdo com
os Incas sao apresentadas nas pesquisas do historiador. A composi¢ao tematica do poema ¢
feita por meio de fusdes de dados mitoldgicos da cultura incaica e muisca, além de dados
de variadas mitologias de povos indigenas brasileiros.

A peregrinacdo do Guesa tem inicio nos Andes. Atravessando a América do
Sul, o her6i-martir chega ao Brasil, onde se detém por um certo tempo, e depois prossegue
viagem rumo a Europa e a América do Norte. Sousandrade publica a continuagdo do Canto
XII de O Guesa e a intitula de “O Guesa, o Zac”. O Zac, na religido muisca, era um grande
lider espiritual, e nessa continuagdo do Canto XII ha indicagdo de que o herdi poderia se
transformar nesse lider. Aliada as andancgas internacionais do Guesa errante, tem-se uma
visdo peculiar do indigena, que ndo ¢, ao contrario das representagdes do indigena feitas por
Gongalves Dias, Gongalves de Magalhaes e José¢ de Alencar, a do indio colonizado no
litoral brasileiro, mas sim a de um indio que transmite culturalmente a presenga tradicional
de varias tribos latino-americanas, como incas, muiscas, nheengaibas e tupinambés. No
poema, o indigena ndo ¢ idealizado nem ¢ simbolo da nacionalidade, como o tratavam os
romanticos brasileiros, pois hd, nos versos de Sousandrade, a figuracdo do indigena como
aquele que foi dominado e subjugado em toda a América Latina, o que certamente revela
uma proposta tematica que indica a ruptura do autor em relagdo ao estilo de época e ao
canone romantico vigente no Brasil. Por outro lado, o indigena ¢ também associado ao
herdi, € tingido de cores épicas e, mais ainda, ¢ associado a figura do poeta, o que resulta
em uma imagem peculiar do indigena, se comparada a figuracdo do personagem amerindio
no Romantismo brasileiro; apesar disso, € preciso ressaltar que a representagdo feita por
Sousandrade ndo esta isenta de idealizagao do heroi.

A estrutura do poema apresenta elementos estéticos que indicam uma forma
globalizadora ou universalizadora, que foi vista como evidéncia da pré-modernidade ou do

traco vanguardista do poema por criticos como Haroldo e Augusto de Campos.
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Durante a segunda metade do século XIX, a chama da escola romantica no
Brasil encontrava-se acesa, gerando um grande impacto nas artes e nos feitos intelectuais.
Mais especificamente durante a segunda geracdo deste movimento (do ponto de vista
cronoldgico), escreveu Joaquim Manuel de Sousa Andrade. O movimento intelectual
contemporaneo a este poeta e professor — idealizador da Universidade Federal do
Maranhao, que apenas seria construida muitas décadas depois, ndo apreciou suas idéias
politicas nem sua obra poética, que permaneceu no limbo literario praticamente até os anos
60 do século XX.

A critica brasileira, até¢ a segunda metade do século XX, posicionou-se de
forma desinteressada sobre a obra de Sousandrade. Tratava-se de um escritor desconhecido
e estranho, que em certos momentos parecia se aproximar do canone romantico e, em
outros, se afastar. Sua visdo politica e social certamente era peculiar € um tanto quanto
vanguardista se comparada a de outros escritores de seu tempo.

Os estudos mais consubstanciados sobre a obra do poeta maranhense t€ém
inicio com a pequena referéncia que Silvio Romero faz a ele em Historia da Literatura
Brasileira. Ha também uma pequena analise feita por Antonio Candido em ‘“Poetas
menores”, em Formacdo da Literatura Brasileira. Atengao mais detalhada ao trabalho do
poeta ¢ dada por Fausto Cunha em O Romantismo no Brasil, de Castro Alves a
Sousdndrade.

Antonio Candido e Silvo Romero caracterizaram Sousandrade como um
poeta romantico, entre os menores do periodo. Os irmaos Campos ndo chegam a dar um
veredicto acerca da posi¢do de Sousandrade no conjunto da literatura brasileira, apenas
examinam as pistas encontradas na obra, que, para esses criticos, indicam o carater
inovador da poética de Sousdndrade. Este presente trabalho ndo se constitui de uma
tentativa de caracterizar o autor ou sua obra poética, mas sim de propor uma averiguagao no
que diz respeito a nogdo de sistema literario, importando-se com a interacao entre a obra O
Guesa e o sistema literario brasileiro.

O trabalho que recuperou a esquecida obra do poeta foi a Re Visdo de
Sousandrade, publicada pela primeira vez em 1964 pelos irmdos Augusto e Haroldo de

Campos. Esse estudo limita-se a analise dos Cantos Il e X de O Guesa, que correspondem
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aos dois infernos do poema. Conceitos criados por Ezra Pound sdo comparados a estética
utilizada por Sousandrade nos dois cantos. A obra também contém um glossario de leitura
do Canto X, bem como republica os dois Cantos analisados.

Perdura até nossos dias o grande interesse da critica internacional pela obra
de Sousandrade. O estudioso norte-americano Frederick G. Williams dedicou parte de sua
producdo académica a realizacdo de andlises dedicadas exclusivamente ao poeta
maranhense. Doutor em Literatura Luso-Brasileira pela Universidade de Wisconsin, junto
do estudioso da cultura maranhense Jomar Moraes, Williams lanca em 1970, além de sua
tese Sousdndrade: A study of his life and work de 1971, uma compilacao de textos inéditos
do autor reunidos em Sousdndrade: inéditos. Em 1978 lanca, novamente com Jomar
Moraes, Sousdndrade: prosa, reunido de textos do poeta que foram publicados em diversos
jornais da época. Algumas das diversas pesquisas do historiador e critico americano
Frederick Williams dedicadas ao escritor maranhense se realizaram em seu pais de origem,
como ¢ o caso de Sousandrade, A Study Of His Life And Work e The Wall Street Inferno.

Claudio Cuccagna, italiano, estudioso de literatura brasileira, publicou em
2003 A4 visdo do amerindio na obra de Sousandrade, na qual analisa o papel do indigena
em O Guesa, entre outras obras, associando-o ao indigenista Frei Bartolomé de las Casas.
Cuccagna chama a aten¢do, em seu estudo, sobre o carater contraditorio do herdi da obra
que ¢, ao mesmo tempo, exaltado por sua grandeza cultural e sacrificado ao civilizador.
Cuccagna foi um dos poucos estudiosos a explorar a formacao da brasilidade e a levar em
consideracdo o meio social.

Autores como Frederick Williams, Claudio Cuccagna e Robert E. Brown
tém demonstrado interesse em averiguar o posicionamento vanguardista que o autor
demonstra ter sobre a visdao do indigena no século XIX, ou ainda sobre os aspectos
tematicos da obra, que, ao se apropriarem de culturas indigenas de toda a América e
também de elementos estéticos da tradicdo literaria européia, antecipariam a atual
globalizagdo. A realidade imediata e os tracos da vivéncia no Brasil do Segundo Reinado
da obra sdo, entretanto, deixados em segundo plano em algumas dessas analises.

Sousandrade foi, entdo, bem estudado fora do Brasil. Tornou-se uma figura
peculiar da literatura brasileira gragas a analises criticas que o colocariam como um escritor

de vanguarda, pré-modernista ou simbolista. E curioso também o fato de ja existirem
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tradugdes da obra poética para o inglés, como a do Canto X do Guesa, traduzida por Robert
E. Brown como The Wall Street Inferno, e a tradugdo de um trecho de Harpas Selvagens,
feita por G.G. Byron, intitulada “To Inez”. O interesse ndo se restringiu a América do
Norte. Na Itdlia, além de Claudio Cuccagna, outros criticos ainda se dedicam a obra
sousandriana, como Luciana Picchio, que escreve um capitulo sobre o poeta em Crise del
Linguaggio e Avanguardie Litterarire in Brasile.

Parece haver um interesse pelos textos de Sousandrade no exterior. Tal
interesse pode estar ligado aos varios elementos que aproximariam o poeta a cultura
universal. O fato de as primeiras publica¢des de O Guesa terem se dado no exterior, apesar
da auséncia de documentos que comprovem essa informagao, ¢ entendido por Luiza Lobo
como um desejo do autor de que sua obra fosse preferencialmente publicada fora do pais.

Atualmente, Luiza Lobo ¢ a pesquisadora brasileira que se deteve em
estudar a obra do poeta com mais afinco. Em Sousdndrade: Tradi¢do e Ruptura, Luiza
Lobo apresenta uma versao hermenéutica da obra, baseada em sua dissertagao de mestrado
de 1976 na Universidade Catélica do Rio de Janeiro. Em Epica e Modernidade em
Sousdndrade, texto baseado em sua tese de doutoramento, defendida na University of South
Carolina, em 1978, Luiza Lobo apresenta um minucioso estudo acerca de dados biograficos
de Sousandrade. A autora questiona, em alguns momentos, os dados e a critica feita por
toda a bibliografia critica referente ao autor, inclusive a Re Visdo de Sousandrade de
Augusto e Haroldo de Campos. Luiza Lobo sugere a filiacdo antecipada do poeta ao
Simbolismo, vendo-o como antecessor de movimentos literarios como o Pré-modernismo.

Logo depois da redescoberta da obra de Sousandrade, nos anos 60, Haroldo
de Campos e, também, Luiza Lobo, se concentraram primeiramente em olhar e analisar os
aspectos excepcionais da obra do autor. Buscavam os aspectos de sua obra poética que
estivessem em contraste com os demais textos literarios do séc. XIX. Tracos ¢ marcas
modernas ou que trasbordassem a estética e a ideologia romantica foram evidenciados
nessas analises. Muitos criticos afirmavam que o poeta ndo tinha tragos romanticos e,
portanto, ndo poderia estar filiado a tal estilo de época. A visdo do critico Frederick Wills ¢

contraria a essa corrente:



13

Yet, we must not forget that Sousdndrade was a romantic poet,
reared and molded by romanticism as it existed home and
internationally. His early works can only be perfectly viewed in
this context, and his later ones are incomprehensible without it.
To think of Sousdndrade in something other than a romantic
context is not to know him. It is only within this movement that
we gain an understanding of his poetry, and in this setting,
admiration for his inventiveness (WILLIAMS, 1971, p. 71).

Essas divergéncias sobre a periodizagdo em que estaria inserida a produgao
de Sousandrade demonstram que a critica ainda nao se decidiu sobre como posicionar o
poeta na historia da literatura brasileira. Talvez, mais interessante que simplesmente
averiguar se a estética do poeta estava ou nao além da compreensdo do seu tempo, seja
averiguar em que medida hd em sua estética dados relacionados a toda a tradi¢do da
literatura no Brasil, ¢ em que medida isso evidencia a historicidade do poema de

Sousandrade.

Este trabalho de pesquisa foi motivado por um interesse pessoal em poesia
do século XIX. Interesse que foi acentuado, engrenou e tomou folego a partir das
discussdes levantadas no grupo de estudos “Literatura e Modernidade Periférica” da
Universidade de Brasilia desde 2003. A partir das discussoes acerca da formagao da
literatura brasileira e da representacdo literaria em condi¢des de producdo periféricas,
investigar o lugar de O Guesa no sistema literario brasileiro pareceu-nos um problema
relevante, tendo em vista que a critica permanece em litigio no que diz respeito a
periodizagdo da obra de Sousandrade, percebendo-a como uma produgdo a frente da época
em que foi produzida. A recepcao de O Guesa ¢é, ainda, controversa, pois, além de ser uma
obra que possui uma série de marcas que, inicialmente, parecem evidenciar seu carater
inovador em relacdo ao momento histérico e literdrio de sua produgdo, O Guesa, no
entanto, em varios momentos, conforme sera levantado nesta pesquisa, esta organicamente
relacionado a estrutura do romantismo vigente durante o século XIX. O Guesa, como
afirma a critica, foi uma obra ndo-entendida no tempo em que foi escrita, ja que foi

considerada uma producdo de baixa eficacia estética, praticamente ignorada pela critica e
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desconhecida dos leitores. A versao de O Guesa utilizada durante esta pesquisa foi a
publicagdo fac-similar em tamanho original de sua terceira edicdo em Poesia e Prosa
Reunidas de Sousdandrade, organizada por Jomar de Morais e Frederick G. Williams,
publicada em 2003 pela Academia Maranhense de Letras. Tal escolha justifica-se por essa
ser a ultima publicacdo do poema e a mais completa, ja que inclui treze cantos do poema e
as 62 estrofes que compdem a continuagdo do Canto XII, publicadas no jornal O
Federalista, edigoes 22, 24 e 29 de marco de 1902, trés semanas antes do falecimento do
poeta. A edicdo também apresenta uma lista de corregdes feitas a caneta e atribuidas a
Sousandrade.

A linguagem poética de O Guesa ¢ dialética, pois a0 mesmo tempo em que
sua estruturacdo visa independéncia, bastar-se em um ambito proprio, a mesma necessita
submeter-se a um imenso conjunto de simbolos lingiiisticos, historicos e sociais para que
possa transmitir a mensagem poética. Em poesia ndo se tem a reproducdo lingiiistica exata
de fatos comuns ao uso diario da lingua, e sim o uso incomum de tais simbolos.

Justamente pelo fato de a poesia nao transparecer de forma evidente o
cotidiano da sociedade ¢ que esta pode bem tracar e indicar elementos precisos da realidade
vivida na €poca de sua confec¢do. Isso ocorre porque nenhuma obra de arte ¢ totalmente
independente do convivio e do meio social, mesmo que exista o esfor¢o por parte do poeta
em apagar tal marca. O real pode parecer ser inteligivel, porém a arte atua como “fio” de
conexao para a percep¢ao de alguns dados referentes ao momento e local de sua producao
que nem sempre estdo disponiveis na experiéncia imediata, mas que se tornam acessiveis
pelos trabalhos estéticos do poeta ao recriar poeticamnete a realidade. O poeta, assim como
todo o ser humano, ¢ um ser social e, inevitavelmente, apesar do esfor¢o de escapar a
realidade banal e cotidiana, representara dados da época e do mundo em que vive.

A literatura ¢ uma producdo humana marcada pela contradi¢ao: ¢ mercadoria
reificada produzida pelo trabalho livre. Segundo o marxismo, existem dois tipos de trabalho
humano. O trabalho concreto ¢ aquele ligado ao valor de uso da atividade realizada, do
modo como a energia foi gasta para sua realizagdo; nele ndo hé oposicao entre forca de
trabalho e trabalhador. Ja o trabalho abstrato é aquele relacionado ao valor de troca. O
trabalho abstrato atua de forma fundamental nas relagdes sociais, ja que € ele que cria todo

um sistema valorativo, independentemente da atividade concreta que venha a ser exercida.
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(ASTRADA, 1968, p. 37-38). Ter uma atividade de trabalho ¢ algo fundamental para os
homens, pois € o trabalho que servira como intermediario entre as pessoas € 0 meio natural.
Desse modo, o fazer literario € uma forma de trabalho, e a literatura, uma mercadoria. Isso
passa a ocorrer quando a literatura, tornando-se autonoma, se desliga do mito e da
religiosidade para se constituir um territorio racional-logico, que tem valor institucional. No
entanto, a literatura-mercadoria, como arte autdbnoma, possui grande poder critico. O
trabalho artistico ndo ¢ realizado na sociedade da mesma maneira que os outros tipos de
trabalhos o sdo, pois a obra artistica inicialmente ndo tem finalidade préatica, mesmo
podendo ser associada a alguma finalidade em algumas situagdes. E por meio da obra de
arte que o ser humano se reconhece, e justo por ndo ter uma finalidade inicial, a arte ¢ o
espaco da liberdade:

(...) ¢ uma forma de reacdo a coisificagdio do mundo, a
dominagdo das mercadorias sobre os homens, que se propagou
desde o inicio da Era Moderna e¢ que, desde a Revolugdo
Industrial, desdobrou-se em for¢ca dominante da vida.
(ADORNO, 2003, p. 69).

A questdo do fazer artistico, esse trabalho abstrato reiﬁcadol, ¢ ainda mais
complexa no Brasil. Aqui a literatura veio de fora, foi imposta pela colonizagdo, junto com
a propria lingua falada. A estética oriunda da metropole era arrojada: moldes classicos da
mais alta erudi¢do. E nesse pais em litigio, com imensas contradigdes sociais e intelectuais,
que escreve Sousandrade, e, ao analisar sua obra, deve-se levar em conta em que situagao

histérica essa obra de arte foi composta.

! Segundo Georg Lukacs (1974), expandindo e desenvolvendo o conceito de Karl Marx (1983),
reificacdo ¢ o processo histdrico constitutivo as sociedades capitalistas. Esse fenomeno ¢ marcado
por uma transformacao experimentada pela atividade produtiva, pelas relagdes sociais e pela propria
subjetividade humana, que passam a ser submetidas, reconhecidas e cada vez mais identificadas
como carater inanimado, quantitativo e automatico de objetos ou mercadorias circulantes no
mercado capitalista. Frederic Jameson, enriquecendo o conceito, observa que a reificacdo “(...)
designava ndo so a substituicdo das relagdes humanas por relagdes entre coisas (dinheiro, o “nexo
de cash”), mas também — na forma do chamado fetichismo da mercadoria — uma peculiar patologia
do material, na qual as primeiras coisas solidas de um mundo de valores de uso sdo transfiguradas
em equivaléncias abstratas que, ndo obstante, projetam agora a miragem de um novo tipo de
libidinalidade materialmente investida na mercadoria: nesse sentido, ‘reificacdo’ é virtualmente o
outro extremo da matéria, que ela parece transformar em objetos estranhamente espiritualizados,
que, ainda assim, se parecem mais com coisas do que as proprias coisas.” (JAMESON, 1997, p.
234/235)
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A obra de arte e o mundo tém relacdes intimas: a arte, em um primeiro
estagio, parece tentar se desligar do mundo concreto. No entanto, a obra ndo se realiza
como arte se ndo constituir um mundo a parte, como uma espécie de outro do mundo. O
Guesa foi o poema escolhido para o desenvolvimento desta pesquisa, pois seu valor e suas
escolhas estéticas iluminam uma série de contradigdes relacionadas tanto com o mundo
concreto, quanto com o proprio fazer artistico. O dominio das técnicas literarias de
Sousandrade em relagdo aos demais poetas de seu tempo também ¢ uma questdo importante
levantada pela critica.

A criagdo artistica em paises colonizados nasceu da violéncia e da imposigao
dos colonizadores. Desde o inicio da sua formagao, a literatura ndo se resignou a ser apenas
a imitagdo de sua fonte original estrangeira, e ndo conseguiu se conciliar com seu passado
de colonizacdo ibérica. Mesmo os primeiros poetas do periodo de configuragdo do sistema
literario brasileiro sentiram ja a necessidade de independéncia cultural, e, resistindo a
filiacdo portuguesa, acabaram trocando a influéncia de uma metrépole por outra, sem
consciéncia disso. Foi o que aconteceu durante o periodo romantico, em que a Europa,
apesar dos esforcos dos intelectuais brasileiros, continuava sendo a sua principal influéncia
literaria.

A busca por originalidade da literatura brasileira em relacdo a suas matrizes
sempre esteve presente no Romantismo, que ansiava pela peculiaridade cultural das obras
de arte e dos intelectuais. Havia o rechaco da matéria estrangeira. No entanto, a
contraposicao a essa matéria também tinha origens estrangeiras. A literatura romantica
investe entdo na representativadade da nacionalidade, em periodo modernizador.

A literatura brasileira comeca a se configurar como sistema durante o
periodo do Arcadismo, quando estd em voga a arte neoclassica, propugnando os valores
universais e o rigor estético na producdo artistica. A literatura desse periodo ja possuia,
entdo, elementos de empenho, isto ¢, de produzir uma literatura capaz de se equiparar a
literatura européia e, assim, equiparar a Colonia a Metrépole. Segundo Antonio Candido, o
fato de a literatura brasileira ter comecado a se configurar de forma sistémica durante o
Arcadismo foi um trunfo para a consolidacdo do sistema literdrio nacional, ja que a
literatura se iniciava com padrdes internacionais de rigor formal e de construcao textual. O

Romantismo, ao contrario, buscou o rompimento com as formulas classicas e com o
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racionalismo, mas, no entanto, foi também uma estética empenhada no compromisso da
literatura com a construcao da nagdo independente, mas, mesmo assim, ndo conseguiu se
desvincular totalmente de férmulas ja postuladas como canoénicas, mesmo quando julgava
fazé-lo. Assim, € necessario observar o estabelecimento de operagdes estéticas e estruturais
dentro da obra literaria que estdo relacionadas a estrutura da sociedade brasileira.

A obra de Sousandrade, assim como qualquer tipo de producdo artistica
anterior feita no Brasil, deve ser analisada como parte da tradigdo de poesia local, que ¢
forte e decisiva para instauragdo de muitos valores nacionais.

O presente trabalho procura examinar qual foi o ideal de nagdo que
Sousandrade tentou solidificar em O Guesa para o periodo. Estuda-se nesta dissertagdo a
problematica do empenho no projeto de criacdo e desenvolvimento social do Brasil e a
criacdo literaria como esforgo que, realizado na obra, cria referéncias para a sociedade.

Inicialmente, o estudo de O Guesa provoca a forte sensagdo de que se trata
de um texto diferente dos demais textos da literatura brasileira do século XIX. No entanto,
ao pesquisar exatamente quais seriam estes dados diferenciadores, percebe-se que muitos
nao se distanciam tanto da estética romantica quanto pode parecer em um primeiro contato.

A andlise dialética da matéria do texto procura momentos de transgressao e
de manutencdo da forma estética, que ¢ também historica, ideoldgica e social. A partir
disso, ¢ possivel questionar até que ponto hé, de fato, ruptura estética com os modelos que
formam o sistema literario brasileiro.

Também a andlise do fundo tematico do poema, a escolha mitica do enredo,
deve ser realizada de forma dialética, para que se alcancem e se integrem os tragos
contraditorios dessa escolha: por um lado ha a tentativa de aproximacdo do mito, um
retorno utopico do folclore e do mito indigena; por outro, tais ideais parecem estar distantes
da realidade social do século XIX, tanto dos brasileiros como dos americanos de modo
geral.

Nao ¢ possivel tratar da formagdo da literatura brasileira sem considerar a
formagdo econdmica do Brasil. O sistema literario se consolida em torno do final do século
XIX, processo marcado pela obra da fase madura de Machado de Assis. Mutilado,
interrompido e incompleto ¢ o processo de formacdo da economia brasileira. A

consolidagdo do sistema literario nao foi, portanto, suficiente, como sugeriam o pensamento
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ilustrado e o nacionalismo romantico desenvolvidos pela litaratura empenhada dos
primeiros escritores brasileiros, para que o Brasil se formasse como nagdo economicamente
livre e soberana. Na verdade, o sistema literario brasileiro s se consolida quando € possivel
formalizar esteticamente a impossibilidade da nacdo para o pais ainda dependente, mesmo
depois da Independéncia e da Proclamagao da Republica.

O estudo da literatura brasileira como um sistema literario iniciou-se
concretamente a partir da publicacdo de Formacgdo da Literatura Brasileira por Antonio
Candido. Essa obra vé a literatura nacional como uma sintese de tendéncias universais e
locais, marcando a diferengca do que pode ser considerado manifestagao literaria e do que
pode ser chamado de literatura propriamente dita. A respeito do sistema literario, Candido

afirma:

(...) a literatura propriamente dita é considerada aqui um sistema de
obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as
notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das
caracteristicas internas (linguas, temas, imagens), certos elementos de
natureza social e psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e que fazem da literatura aspecto organico
da civiliza¢do (CANDIDO, 2000, p. 23).

O movimento romantico instaurado no Brasil ¢ marcado por uma série de
caracteristicas que tentavam adequar a arte a cultura e ao momento histérico nacional (este
ja diverso do ocorrido durante a época arcadica): o empenho do escritor de ser patridtico,
com estimulo e dever para a nagdo, contribuindo para o seu progresso; a tentativa da
reconstru¢do da arte nacional, derrubando os pilares ja construidos pelos arcades, para que
uma literatura nova, original e nacional fosse ai erguida; a busca de novos modelos
artisticos, que nao seriam nem classicos (para quebrar os vinculos com o passado) nem
portugueses (libertando-se de qualquer tipo de associagdo com a ex-metropole).

O Guesa, tendo em vista suas particularidades como obra de arte ¢ seu
enquadramento no sistema literario nacional, apresenta caracteristicas de tradi¢do e de
ruptura quando comparado a arte produzida em sua época. A tradicdo ¢ de cunho
romantico, de inspiragdo européia (apesar do empenho em ser original), buscando o

distanciamento da patria-mae.
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A nogao de sistema literario requer a existéncia de denominadores comuns
que liguem as obras umas as outras, de modo a fazer da literatura um elemento organico da
civilizacdo, e ndo apenas um aspecto da vida nacional dissociado da formagao historica e
total dos multiplos fatores (sociais, politicos, econdmicos, culturais, entre outros) que
configuram a terra como Brasil e o povo como brasileiros.

Essa nogdo ¢ fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa acerca da
poesia sousandreana, tendo em vista que a critica nacional e estrangeira tem encaminhado a
leitura das obras do poeta na direcdo da tendéncia universalista e globalizadora que ela
manifesta, ¢ mais, a critica tem reconhecido essa tendéncia como traco inovador,
vanguardista e peculiar na obra de Sousandrade. A perspectiva do sistema literario
reposiciona essa tendéncia universalizante ou panamericana, confrontando-a com raizes
historicas e pondo em questdo a possibilidade de sua existéncia desvinculada da totalidade
que compoe a realidade brasileira ¢ a sua filiagdo a tradigdo literaria constituida aqui.
Considerando-se a formagao da literatura nacional como sistema, percebe-se que, se por um
lado, as influéncias externas na obra de Sousandrade se fizeram visiveis a partir de vias
relativamente pouco usadas pelos seus contemporaneos (a América Latina e a do Norte),
mais vinculados a producao literaria européia, o poeta de O Guesa nao escapou do dilema
constitutivo da literatura brasileira: a dialética local versus universal. Assim, em O Guesa,
se ha a presenca de um universal tematico, e mesmo formal, quando se limita a anélise a
determinados cantos e aspectos estéticos do poema, hd também uma forte presenca dos
elementos comuns ao mais tradicional legado da literatura ocidental: os tragos épicos,
herdicos, o uso de versos decassilabos, a defesa de ideais burgueses, ilustrados e liberais,
como o empenho nas formas civilizatérias, na educagdo formal, na modernizacdo, na
insisténcia da instauragcdo de um sistema republicano.

Nesse sentido, O Guesa também esta filiado a formagdo de uma tradigao
nacional, local. O poeta trabalha esteticamente a figura do indigena que, em luta contra D.
Pedro II, ¢ erigida como simbolo do desejo de um Brasil republicano, avancado, capaz de
estar a altura das nagdes civilizadas e independentes. Esse empenho evidencia a tendéncia
localista e nacionalista do poema em tensdo constante com sua peculiar, mas ndo
inteiramente nova ou diversa de seu tempo, tendéncia universalizante, internacionalista ou

globalizante. Sousandrade, com sua produ¢do artistica empenhada, estd enraizado nos
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dilemas que constituiram seus predecessores € contemporaneos brasileiros. Portanto, como
parte do sistema literario brasileiro, ¢ um dos poetas que, buscando expressar esteticamente
uma visdo de seu pais e do mundo e um projeto de nacdo seguindo modelos liberais
burgueses, deu continuidade, inclusive por meio de processos de ruptura, a constitui¢do
dessa narrativa maior sobre a logica historica e contraditoria do Brasil e da situagdo de seu
povo: o sistema literario nacional. Como afirma Candido, esse sistema se forma por uma
tradicdo local e universal e depende de cada escritor que, como um corredor, transmite a
tocha, durante a longa corrida, ao corredor seguinte, com algum acréscimo que alimenta
ainda mais a chama. Sousindrade ndo somente transmite essa tocha aos seus sucessores,
anunciando novos tempos para a literatura brasileira (seja simbolista, seja pré-modernista),
mas, fundamentalmente, recebeu de seus antecessores um legado e o trabalhou
esteticamente de acordo com as condi¢des de producao do seu tempo, ao qual esteve ligado,
assim como os demais escritores romanticos.

Manipulagdes estéticas, preciosismos de linguagem e versificagdes nao-
convencionais para sua época sao dados que levariam O Guesa a internacionaliza¢do. O
trabalho do poeta ¢ manipular a materialidade dos signos, aquilo que o lingiliista Roman
Jacobson intitula de funcdo poética. Este fazer opera-se de modo que a atencdo se volte
para a propria linguagem, configurando sua mensagem. O artista, esteticamente, visa 0
conhecimento de si mesmo e da subjetividade ou objetividade humana, submerso nas
contingéncias do momento presente historico, agregado ao desejo de compreensdo da
comunidade de que faz parte. Ha entdo, de forma latente ou manifesta, a representacao da
historicidade na literatura, que age como condutora de uma retificagao histdrica.

Pensar no sistema literario nacional e avaliar obras de arte de periodos
anteriores sdo tarefas importantissimas para que a critica literaria nacional possa repensar a
vigéncia desse sistema hoje. O Brasil ainda ndo conseguiu superar seu passado; o passado
parece ser ainda bem atual. Nesse sentido, o exame de obras de artistas que participaram do
processo de formagdo ¢ importantissimo para que a propria critica avance. O estudo, ndo s6
de textos literarios anteriores, como do préoprio passado nacional, ¢ valioso, pois por meio
dele encontram-se problemas ainda nao resolvidos no presente ¢ indicam-se possibilidades
e dificuldades para o futuro. Assim, a tendéncia de intitular Sousandrade como um “pré-

modernista”, como muitas linhas criticas alinhadas a uma tendéncia universalizante
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pretendem fazer na contemporaneidade, exclui a matéria nacional, dando margem, entdo, a
uma visao equivocada da aparicao da cor local no poema.

O conflito dialético entre local e universal ¢ algo decisivo para a literatura
brasileira. Segundo Roberto Schwarz, em ‘“Nacional por Subtragdo” (2005), o Brasil ja
nasceu com o selo da internacionalidade. E a soma do cosmopolita e do local que dé a ver,
pela representacdo literaria, a realidade de um pais que foi colonizado e que possui modelos

importados.

Considerando as tendéncias particularizantes e universalizantes presentes em
O Guesa, esta pesquisa tem como objetivo demonstrar criticamente e dialeticamente como
se apresentam aspectos de continuidade e de tradicdo no poema de Sousandrade, atentando
para sua posi¢do em relagdo ao sistema literario nacional, ainda ndo consolidado no
periodo. O carater nacional e empenhado do poema, perpassado ainda pela consciéncia
amena do atraso em relagdo ao pais, d4 a0 poema um movimento pendular de tradicdo e
ruptura. Apesar de apresentar tragos de consciéncia acerca da realidade historica do pais, a
obra ndo evidencia conscientemente a catastrofe do projeto de nagdo; ao contrario,
demonstra ter fundo utdpico e esboga uma crenga no futuro desse projeto.

Portanto, O Guesa ¢ um poema que, esteticamente e ideologicamente,
evidencia aspectos muito relacionados a tradigdo cultural do século XIX. O poema
apresenta algumas inovagdes estéticas se observado em cotejo com o contexto da produgao
romantica nacional; suas influéncias divergem do canone romantico instaurado no Brasil,
aproximando-se da arte romantica européia. No entanto, apesar de um aparente
desprendimento da perspectiva nacionalista comum ao Romantismo brasileiro, a obra
problematiza o Brasil Império e a Primeira Republica, mostrando ser, desse modo,
empenhada, ja que busca solucdes para os problemas do Brasil e parece adotar a idéia de
que a literatura ¢ um instrumento para a consolida¢ao do pais.

A tematica do amerindio aparece em um momento no qual a literatura, para
resolver a problemdtica da mesticagem no pais, adequava as necessidades nacionais o mito

do “homem natural” e do “bom selvagem”, que foi idealizado e enaltecido, assim como a
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natureza. O indio, € ndo o negro, fora escolhido para desenvolver o papel do “ilustre
antepassado”; porém, sua serventia consistia apenas em, indiretamente, engrandecer os
feitos e a cultura dos brancos colonizadores. Assim, os escritores estariam supostamente
negando os valores ligados a colonizagdo portuguesa, criando algo original, ancestral, uma
reliquia a ser tomada segundo a moda vigente na Franga, em busca do espirito nacional.
Apesar do empenho de expressar este sentimento nacional, o homem romantico, justamente
por recusar a forma literaria mais recente, como o arcadismo, julgando-a subsidiaria da
cultura portuguesa e, por isso, impossibilitada de expressar o nacional, buscou na exaltacao
a natureza local o que julgava ser o verdadeiro nacionalismo e, assim, acabou formulando
uma utopia sem futuro. O engrandecimento do indio no romantismo serviu para ocultar a
problematica do negro e dos proprios indios; serviu também para manter o preconceito em
relagdo as minorias sociais.

Os dados formadores da cultura brasileira s3o dialéticos, suas
especificidades nasceram e se mantém no interior do processo de imposi¢cdo de valores da
cultura colonizadora em choque com o desejo de autenticidade e definicdo de valores
nacionais independentes. H4 em O Guesa, nesse sentido, um empenho de representagao,
ora terna, ora satirica, mas sempre critica, dos diferentes conflitos inerentes a esse processo,
que desconstroi a imagem de uma nacionalidade plena, univoca e engajada, que era
difundida pelos intelectuais brasileiros a partir da leitura de textos provenientes de nacdes
hegemoénicas, como a Franca, de Ferdinand Denis, que teve grande influéncia na
instauragdo do movimento romantico brasileiro.

Pretende-se, nesta dissertagdo, reconhecer, em O Guesa, as construcoes
audaciosas, significativas e também as que seguiam os ideais estéticos vigentes, bem como
o esforco do poeta em dar autenticidade a nacdo por meio de todo um sistema simbolico, de
artificios textuais que garantiriam a modernizagdo, a independéncia, a originalidade e a
representatividade de sua obra.

Buca-se, nesta pesquisa, perceber como o poema apresenta uma
organicidade cultural original que esta relacionada com um legado ja criado pelo sistema
literario nacional. Sendo assim, o que ha de inovador e¢ peculiar em O Guesa esta
relacionado com a acumulagdo cultural interna dos antecessores e contemporaneos de

Sosandrade no Brasil e, também no exterior. Tem-se como objetivo elucidar como em seu



23

conteudo latente, e possivelmente nao-intencional, O Guesa pode dar a ver dados relevantes
sobre a formacdo da literatura brasileira e sobre a impossibilidade da inser¢ao do Brasil no
contexto mundial de capitalismo como nagdo independente.

O poema trabalha sim com a matéria nacional, na medida em que amplifica
questdes locais de seu tempo. Esta inserido no sistema literario nacional de forma a dar
continuidade a tradicao vigente, tendo em vista que estd empenhado na formagao da nagdo,
além da formagdo do continente. Ha em seus versos a reproducao da consciéncia amena do
atraso, ja que ndo evidencia uma consciéncia critica a respeito do fato de que os ideais
burgueses ndo caberiam, de fato, na realidade colonizada do jovem pais. No entanto, ainda
assim, hd nos versos de O Guesa indicios da formulacao estética de uma postura critica em
relacdo aos problemas enfrentados pelos paises cuja origem foi a colonizacdo, e, nesse
sentido, o conteudo latente do poema escancara a historicidade do Brasil do século XIX.

Para tratar de todas as questdes até agora apresentadas, tendo como base a
tradigdo critica nacional da historiografia da literatura brasileira e, também, a fortuna critica
da obra de Sousandrade, organizamos a abordagem dos problemas que a leitura critica de O

Guesa impde em uma estrutura dividida em trés capitulos.

O Capitulo I, Antiga lira com novas cordas, investiga o posicionamento da
obra O Guesa frente a tradicao literaria ja firmada no Brasil e frente a seu estilo de época, o
Romantismo. O capitulo estd dividido em trés topicos.

O primeiro, intitulado “Epica e consciéncia historica”, levanta questdes
sobre a intencionalidade estética da matéria épica escolhida por Sousadndrade e sua relagao
com a visdo historicista do poeta ligada a consciéncia amena do atraso romantica, que
ficcionaliza formulagdes utopicas nascidas do empenho em compreender o mundo material
e a expansao do capitalismo.

O segundo tdpico, “Subjetivismo e tradi¢do literaria”, disserta sobre a marca
romantica subjetivista presente na obra. O contetido subjetivo, relacionado ao enredo, finda
por se confundir com a leitura do mundo exterior, atuando como um reflexo dele. A obra de
Sousandrade utiliza o subjetivismo individualista para dar a ver a histéria. Nesse processo

de adogdo do subjetivismo romantico, a obra traz a tona a sua propria posi¢do frente a
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tradicdo literaria, apresentando referéncias a textos anteriores € contemporaneos, mas tais
referéncias, muitas vezes, apresentam-se mais na forma de recusa dos moldes romanticos
que na sua pacifica adocdo para edificar a obra. A aceitacdo e relacdo com os textos
literarios do cénone romantico ¢, portanto, outro ponto de discussdo desse topico.
Sousandrade é um poeta que aceita a influéncia estrangeira. O mesmo fez Alvares de
Azevedo, poeta representante do ultra-romantismo. Diante disso, € possivel questionar se a
aceitacdo de influéncias vindas do estrangeiro pode ser realmente interpretada como
aspecto de inovagdo na obra de Sousandrade. Mais um ponto deve ser trabalhado nesse
topico, trata-se da posicao de Sousandrade diante da crise dos valores e das instituicdes da
sociedade imperial. O liberalismo estatamental, os valores aos quais o partido conservador
se apegava e o catolicismo hierdrquico eram pontos problematicos do Império da segunda
metade do século XIX. Desse modo, durante o movimento intelectual oitocentista, ha
filiacdes de varios autores romanticos a temas universais ou temas engajados na vitalizagao
do ideal nacional (influenciados por um desejo hegemonico dos paises de centro). Tais
filiagdes explicam a posicdo social dos seus membros e acabam por pressupor uma
separagao entre os campos intelectual e politico, fazendo com que se evidenciassem os
limites do poder de acgdo coletiva da arte. No Capitulo I deste trabalho, portanto, uma série
de questionamentos se impde ao leitor critico, considerando-se a relagdo entre a producao
de O Guesa e o movimento de afastamento e aproximagao de Sousandrade frente a tais
tendéncias de filiagcdo romantica.

O terceiro topico, “Locus amoenus, locus urbanus”, investiga, por meio das
andancas do herodi errante, o imagindrio social e geografico que o poeta formaliza no
poema. Ora enaltece a natureza numa tentativa de engrandecer a nacdo e livra-la da
sujeicdo cultural aos paises europeus, ora apresenta descrigdes fortes e criticas frente o

meio urbano, onde o capitalismo atua como uma forga estruturadora.

No Capitulo II desta dissertagdo, A insercao dos espoliados na
modernidade, pretende-se, no primeiro topico, tratar do indianismo na obra de
Sousandrade, que revela a contradi¢do presente na representacdo da pratica colonizadora
que causou duplo maleficio aos indios. A matéria indigena foi inserida no mundo literario

brasileiro de modo idealizado, ressaltando o ideal de que a literatura brasileira deveria ser
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nacional, buscando, nessa tematica, originalidade. Luiza Lobo vé€ na escolha tematica da
obra, que tem como protagonista um indio muisca, um elemento de inovagao, ja que, assim,

Sosandrade estaria ampliando o indianismo brasileiro:

A originalidade de Souséandrade, a diferenca de Gongalves Dias, reside
no fato de ele ndo se prender a um perfil ja consagrado pelo indianismo
brasileiro, como o de Alencar, que tornava o indio um heréi quase
inverossimil, apesar de sua derrota historica. (LOBO, 2005, p. 11).

O segundo topico do Capitulo II disserta acerca do indigenismo, pelo qual o
posicionamento dos intelectuais da época, ao invés de repensar o desenvolvimento do
sistema capitalista fixado de forma postica nas nagdes latino-americanas, buscava refletir
sobre o atraso a que estava submetida a populagdo indigena, que de fato era espoliada. O
posicionamento que Sousandrade tem sobre a aboligdo da escravatura nao ira se diferenciar
daquele que o poeta apresenta frente as praticas indigenistas. Essas questdes sociais,
politicas e econdmicas estio esteticamente formalizadas na obra de Sousandrade, que, indo
além da piedade frente aos maus-tratos sofridos pelos espoliados, aborda temas como a
necessidade de mao-de-obra para o avanco do capitalismo, a miscigenacao e o projeto de
“embranquecimento” da nacao.

O modelo de inser¢ao na modernidade que Sousandrade propde ao indigena
nao se difere muito do proposto ao negro. O terceiro topico do Capitulo II aborda essa
questdo. Por ser uma forma de atraso social, a escraviddo ¢ vista como uma pratica
contraditoria frente aos ideais iluministas de progresso. Sousandrade liga a ndo-concluida
formacao da nagdo a escraviddo e ao hipocrita governo. Praticas abolicionistas eram, para o
autor, sindnimo do préprio Império, e deveriam, portanto, ser combatidas. Para o poeta,
com a erradicagdao do trabalho servil o capitalismo poderia se instaurar de fato no Brasil,
gerando o ingresso na modernidade, o que demonstra que ndo ele possuia uma visdo critica
sobre o trabalho servil ou a exploragdo do trabalho de modo geral; sua visdo ¢ amena pois
acredita que, com a abolicdo da escravatura, o trabalho deixaria de ser um meio de

exploracao.
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O Capitulo III, A Republica, 0 Zac dourado, que ¢ assim denominado
devido a transformagdao da personagem Guesa em um Zac dourado, ou seja, um alto
sacerdote da cultura muisca, situagdo historicamente inverossimil, visa investigar o
tratamento dado por Sousadndrade a questdo republicana no pais, que ndo consegue se
consolidar. O primeiro topico de discussdo, “Um ‘regime’ fora do lugar”, faz uma anélise
historica sobre a formacdo do imaginario ideoldgico republicano no Brasil, além de
posicionar o poeta nessa tendéncia.

Muitos autores, dentre eles Haroldo e Augusto de Campos, consideram que,
por ser um defensor do sistema republicano, Sousandrade seria um homem para além de
seu tempo. No entanto, o autor simplesmente parece seguir a tendéncia francesa de
reconciliacdo utdpica das classes sociais por meio de um sistema republicano que resultaria
na sonhada triade de fraternidade, liberdade e igualdade. O romantismo europeu, guiado
por valores difundidos durante a revolugao francesa, tende a revalorizar a cultura, o passado
nacional e popular. Muitas obras de artes, principalmente as francesas, aplaudiam a
proclamacgdo da Republica. Mesmo na Franca, o ideal romantico acaba por se tornar
l'illusion lyrique, ou seja, uma utopia retorica idealizada pelas elites esclarecidas, cujas
divergéncias politicas e sociais ndo conseguiram superar as desigualdades presentes no
meio social.

“Troca de tabuletas e utopia”, segundo topico do Capitulo III, propde uma
analise comparativa da visdao da instauragao da Republica proposta por Sousandrade e por
Machado de Assis. Verifica-se que Machado, por ter uma visao ampla do trabalho de seus
antecessores, consegue apresentar esteticamente a problemdtica da impossibilidade de

formagdo da nac¢do. Sousandrade ndo tem o mesmo €éxito.
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CAPITULO 1

Antiga lira com novas cordas

Reservado é o mundo, em que o homem
E o selo co’as armas do Autor
Sousandrade

1.1 Epica e consciéncia historica

A epopéia cléssica tem origem grega do termo epopoiia, que significa
‘composi¢do de poema ¢€pico, poema sobre feitos herdicos’. A palavra foi derivada de
épos,ous, que significa ‘palavra, verso, discurso, poema épico’ e da forma verbal poied que
traz a idéia de ‘fazer, produzir, originar’. Diferentemente, na lingua latina classica, o termo
utilizado era carmem heroicum, ‘canto herdico’. A evolugdo da palavra nas linguas
romanicas ocorreu por influéncia do grego escoldstico. Em portugués, o vocabulo ¢
difundido a partir da forma francesa épopée, tendo registro em forma lusitana pela primeira
vez em 1660 como epopeya e, posteriormente, em 1672, com a forma epopéia. A epopéia
classica ¢ um poema épico de grandes dimensdes, possui carater narrativo e estilo elevado
em forma de oratdria, que exalta as agdes, os feitos memoraveis de um her6i histérico ou
lendario que representa uma coletividade, uma nagdo. Os temas pertencem ao contexto
historico e as tradigdes culturais mitico-lendarias. As acdes narradas em um poema épico
sao grandiosas, e ha com freqiiéncia a intervengdo sobrenatural em seu discurso. Nesse
sentido, e também segundo Analzido Vasconcelos da Silva em Historia da epopéia
brasileira, O Guesa possui estrutura €pica romantica. Todos os cantos sd3o compostos por

quartetos decassilabos, com exce¢do dos episddios conhecidos como infernos: “A danga do
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Taturema” e o “Inferno de Wall Street”, nos quais had uma voluntaria desordem métrica e a
utilizagdo do verso baseado no limerick’.

A epopéia faz parte, segundo a conceituacao classica da Poética, de um dos
grandes géneros poéticos. Ainda na estética classica, a tragédia exprime a luta das paixodes
humanas, enquanto a epopéia supera e reintroduz sentimentos comuns ao homem real e
concreto, focando certos desejos humanos em seres extraordindrios, que participam
ativamente do enredo, decidindo e guiando seus rumos. As personagens lendarias tém o
poder de simbolizar o espirito de uma época ou de um povo. Tem-se em O Guesa uma
fusdo na figura do herdéi. Ele ao mesmo tempo simboliza o feito extraordinario e encena a
luta das paixdes humanas. H4 ligagdo com o modo dramatico mesmo na estrutura do
poema, que apresenta intervengdes de personagens.

No que diz respeito a narrativa inserida no poema épico, pode-se perceber
que por sua propria natureza estrutural, assim como afirma Bakhtin, a epopéia jamais
poderia prescindir dos processos narrativos e descritivos, ao contrario do que fora colocado
por muitos autores, como Hegel. E importante ressaltar que, mesmo na antiguidade, as
poéticas classicas ja indicavam que a narragdo épica ndo tinha nenhuma intenc¢do de narrar
fatos simplesmente ou explicar realisticamente a historia ou os fatos lendérios. Narrativas

factuais como as tecidas em poemas narrativos — que nao tinham finalidades recitativas —

2O limerick tem origem irlandesa e ¢ composto por trés versos longos e dois versos curtos; tradicionalmente
¢ estruturado em cinco versos octassilabos. A rima costuma coincidir nos versos mais extensos, que,
geralmente, sdo o primeiro, o segundo e o quinto; e entre os curtos, geralmente o terceiro e o quarto verso. Em
sua forma usual, sdo redondilhas maior e menor. Os versos em limerick foram muito utilizados pela imprensa
dos paises angléfonos durante o século XIX e visava satirizar ou dar um tom de comicidade a noticias. Os
temas abordados geralmente estio ligados ao cotidiano. Luiza Lobo dedica um capitulo de Epica e
modernidade em Sousdndrade para averiguar qual teria sido a intencdo do poeta ao resgatar essa forma
poética que ainda ndo era amplamente difundida no Brasil, e conclui que “Qualquer que tenha sido a fonte
preponderante para a criagdo (...), 0 que ¢ certo ¢ que a intencdo inequivoca do poeta ¢ criar, no dizer de
Bakhtin, um processo dialdgico entre duas ou mais vozes”.(LOBO, 2005, p. 165). Sousandrade busca com
esse recurso satirizar acontecimentos nos dois episodios conhecidos como “Danga do Taturema” e “Inferno de
Wall Street”, presentes nos Cantos I e X, respectivamente. Hoje, limerick significa a simples combinacao de
cinco versos, de maneira ordenada ou ndo, com métrica e reiteracdo de sons livres, no entanto, a estrutura
desse tipo de verso sempre apresentou variacdes. O termo tem sido traduzido para o portugués por alguns
poetas modernos e contemporaneos como “limerique”, ¢ é difundido de forma significativa na literatura
brasileira.

Os "limerick" sdo poeminhas
Que sempre s6 tém cinco linhas,
Contando, rimados,
Uns "causos" gozados:
Estorias bem piradinhas. (BELINKY, 2008).
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respondem as exigéncias historicas, mas ndo as de um poema ¢€pico, cujas agdes nao
possuem limitagdes espaciais ou temporais. Assim procede o texto de O Guesa, ao
contrario talvez do proprio desejo de Sousandrade, que expressou no prefacio
“Memorabilia” para a edicdo de Guesa errante que o poema continha dados “do dramatico,
do lirico e do épico, mas simplesmente da narrativa”. Ha no poema a inser¢do da dimensao
real, que € equivalente a histéria dos povos americanos e ao projeto de nagdo para o Brasil,
mas ha também a dimensdo mitica, ligada a lenda do sacrificio do Guesa. Tais formagdes
sdo relativamente autdbnomas em relacao a realidade, porém sua relagdo com a vida social
ocorre no processo de criagdo literaria (SILVA, 2007, p. 124). Antonio Candido denomina
de reducao estrutural o processo criativo em que se “reduz” a realidade externa ao texto
literario (referindo-se a realidade do mundo e do ser), de modo a interiorizar e transformar
essa matéria real no texto ficcional (CANDIDO, 1998), transformando-se assim em uma
estrutura literaria, que pode ser analisada apenas no ambito textual, autonomamente.

A epopéia possui um fator dialético importante em sua constituicdo: o
carater coletivo e popular, e, a0 mesmo tempo, a condi¢do de obra individual. As epopéias
primitivas eram frutos da construg¢do coletiva, cantando o bem cultural comum a uma
comunidade. Tais epopéias retinem cangdes e relatos populares de origem obscura, € o caso
das obras atribuidas a Homero, a /liada e a Odisséia. Nessas obras ha a predominancia de
um espirito coletivo, porém o ato organizador de um artista parece ser primordial para sua
constitui¢ao e acabamento.

O Guesa ¢ um produto de um género tardio que se encontrava em
decadéncia no século XIX, ja4 que ndo ocupava lugar de destaque nas leituras da época.
Possui, como sera observado adiante, um projeto de interferéncia conscientemente politica.

O poema de Sousandrade segue uma tendéncia de registro de poemas épicos
narrativos do século XIX. Desde o século XVII, esse género ja apresentava sérias fissuras
em virtude da formagdo e consolidagdo dos estados nacionais, o que culminou
indiretamente com seu gradativo desprestigio. Porém, durante as tendéncias neoclassicas e
romanticas houve uma tentativa de revitalizacdo do género, com intengdes poéticas,

euruditistas ou nacionalistas.
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Hé4 uma estrutura épica decorrente em O Guesa. Este ¢ formado por
proposicdo, invocagdo, dedicatéria e narragdo, estruturas basicas de uma epopéia cléssica.

Hé uma grande ruptura no que diz respeito a inser¢ao de trechos do género tragicomico.

(NEPTUNUS:)

—Os poetas plagiam,
Desde rei Salomao:
Se Deus crea — procream,
Transcream —
Mafamed e Sultdo,

(Coro dos beatos pasmadores:)

—Setecentas mulheres,
Mais trezentas, milhar!
Ao ar livre nos montes,
Nas fontes,
Ou 4 beira do mar! (Risadas) (SOUSANDRADE, 2003, p. 43)

Nesse sentido, Sousandrade mostra-se fiel a tendéncia inglesa iniciada por
Byron em Childe Harold’s Pilgrimage, em que hé quebra de uma métrica fixa no poema e
a adaptacdo do género €pico a retdrica politica romantica.

Muitos criticos das mais variadas tendéncias ocuparam-se em tratar de um
assunto muito peculiar que em muito diz respeito ao poema de Sousandrade: a relagdo entre
a discursividade presente nos romances € a narrativa inserida em contexto épico. Georg
Lukécs em Teoria do Romance faz consideracdes sobre a importancia da abordagem
dialética dos géneros feitas por Hegel ao tentar consolidar uma distingdo entre epopéia e
romance.

Tal distingdo, segundo Lukécs, ndo ¢ intencional, mas estd diretamente
ligada a circunstancias historico-filosoficas, que abrangem toda a criacdo estética. O
romance corresponderia “a epopéia de um tempo em que a totalidade extensiva da vida ndo
¢ ja dada de maneira imediata, de um tempo para o qual a imanéncia do sentido a vida se
tornou problema, mas que, apesar de tudo, ndo cessou de aspirar a totalidade” (LUKACS,
2000, p. 28). Enquanto “a epopéia afeicoa uma totalidade de vida acabada por ela mesma, o

romance procura descobrir e edificar a totalidade secreta da vida” (Idem, p. 61).
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Mikhail Bakhtin afirma, em Questoes de Teoria e Estética — A Teoria do
Romance, que o romance diferencia-se ndo s6 do género épico, mas de todos os outros por
parecer ser o mais bem adaptado a leitura silenciosa do texto, enquanto os demais teriam
ainda como marca o processo oral, a recitacdo. O critico também menciona o
envelhecimento das outras formas de narrativas, sendo o romance a Unica que ainda estaria
marcada por um processo evolutivo. “O romance ndo ¢ simplesmente mais um género ao
lado dos outros. Trata-se do inico género que ainda estd evoluindo no meio de géneros ja
ha muito formados e parcialmente mortos.” (BAKHTIN, 1998, p. 398).

Lukacs e Bakhtin discordam da visdo hegeliana (precedida por Stuttgart e
Blankenburg) de que o romance seria uma evolu¢do, uma forma que herdara marcas da
epopéia cléassica, assumindo uma forma burguesa de narragcdo, que atenderia a anseios
socioecondmicos ligados a presenca da literatura na sociedade e a adaptagdo de um género
frente ao publico alvo. Para questionar a afirmacao de Hegel, Bakhtin utiliza-se de anélises
do romance cldssico, em especial as obras latinas, quando ainda concorria
contemporaneamente com formas consideradas mais eruditas de literatura, como a epopéia
e a lirica.

Nesse sentido, a anélise de poemas €picos narrativos do século XIX torna-se
complexa, tendo em vista que o romance era o género dominante esteticamente. Assim,
poetas buscam “reviver” ou “desenterrar” o género €pico por motivagdes politicas ou
artisticas que sdo dialéticas: se, por um lado, o romance burgués atende aos anseios do
publico leitor e do embrido do que seria um mercado editorial, por outro, a atracdo pelo
género épico resulta em uma improbabilidade de sucesso nesse aspecto.

A retomada da épica no periodo romantico em que estava inserido
Sousandrade também se apresenta como opcao estética contraditéria, se comparada aos
ideais propostos pelos proprios romanticos, que almejavam distanciar-se esteticamente dos
moldes e intengdes classicas da poética. Apesar dos ideais romanticos, o retorno a épica,
género erudito e de dificil difusdo, se fez presente nesse periodo e estabeleceu uma
contradi¢do entre as motivagdes que levaram alguns autores romanticosa adotar a épica e
outros a rejeitarem os legados do periodo classico.

Bakhtin trata desse fendmeno como “um processo de evolugdo, uma espécie

de ‘criticismo de géneros’, (...) na época da supremacia do romance, quase todos os géneros
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resultantes ‘romancizaram-se’” (Idem, p. 399). Cita, inclusive, o poema épico de Byron,
Childe Harold’s Pilgrimage como exemplo desse processo critico de influéncia do romance
nas demais formas de literatura.

Obras de arte eruditas, que recorrem ao candnico € ao rebuscamento,
inseridas no contexto historico do Brasil no século XVIII, como O Uraguai, Caramuru e
Vila Rica, e no séc XIX, como Juca Pirama ¢ O Guesa, trazem a tona uma séria questao:
por que tais géneros eram escolhidos em um pais onde a barbarie da exploragdo humana,
sob a forma de escravidao e esgotamento dos livres e pobres, ocorria? A matéria tematica
da épica sempre esta ligada a propria barbarie, a exploracdo e ao flagelo de inimigos ou
outros povos. Nesse sentido, o Brasil poderia ter sua epopéia legitimadora, o que, no
entanto, ndo ocorre. A literatura brasileira se forma em um momento em que esse género ja
foi suplantado por outros géneros como o romance. A nacdo nem mesmo se constituira
completamente e tentava se formar a sombra do genocidio, do aculturamento e da
exploracdo, temas que se fazem presentes apenas no conteudo latente da obra de
Sousandrade. O Guesa, portanto, se insere na dialética da busca pela forma literaria elevada
em uma na¢ao em situagdo rebaixada, que, presente em toda obra literaria do romantismo,
se relaciona com a impossibilidade de sucesso da nagdo, s6 mais tarde formulada
esteticamente pela literatura brasileira.

Deve-se ressaltar outro fator determinante para o reaparecimento do épico
no Brasil, tanto no romantismo, como no periodo neoclassico: o nacionalismo. O
movimento romantico aqui instaurado ¢ marcado por uma série de caracteristicas que
tentavam adequar a arte a cultura e ao momento histérico nacional (que buscava se
diferenciar ocorrido durante a época arcadica): o empenho do escritor em produzir uma
literatura nacional, original, capaz de romper com a condi¢do colonial e encontrar os rumos
para a afirmag¢do da independéncia do pais.

A “romancizacdo” proposta por Bakhtin, referida anteriormente, pode ser
observada em O Guesa pela maior liberdade de linguagem apresentada; sonoramente tem-
se efeitos melopaicos que se distanciam da nocdo romantica de musicalidade. O freqiiente
uso de onomatopéias, aliteragdes, silibagdes, entre outros, evidenciam tal proposta no

poema:
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(Yankee protestante em paraense egreja catholica:)
—~Que stentor! que pancadaria

Por Phallus, Mylitta! Urubu

Para-engenheiro;

Newyorkeiro

Robber-Indio, bailo o tatu

(SOUSANDRADE, 2003, p. 143)

Bakhtin tece um paralelo fundamental entre formas romanescas e épicas: a
forma épica distancia-se do presente e concentra-se no passado para assim valorizar a nacao
e o povo em sua contemporaneidade. J4& o romance trabalha com a experiéncia, o

conhecimento e a pratica como originarias do futuro.

O passado épico absoluto ¢ a inica fonte de origem de tudo que é
bom para os tempos futuros. Assim afirma a forma da epopéia. A
memoria, € ndo o conhecimento, ¢ a principal faculdade criadora
e a forca da literatura antiga (BAKHTIN, 1998, p. 407).

A obra de Sousandrade escapa do modelo épico classico citado por Bakhtin.
O Guesa narra uma situagdo de passado nacional, bem como uma situagdo presente de
exploracdo e de perda de identidade cultural do indigena e, posteriormente, do negro, frente
a invasdo promovida pela cultura branca-européia. Dessa forma, ha uma fusdo e uma
adaptacado da estilistica romancesca em O Guesa. Apesar do tom mitico, essa obra consegue
se aproximar da realidade histérica do momento em que foi escrita, tornando o universo
historico acessivel. O Guesa rompe com a tradigdo classica épica também no que diz
respeito ao herdi. O objetivo do herdi no romance, segundo Lukacs, € pelo sentido da vida,
sentido que ¢ voluntario e ativo na comunidade, mas que pode ser fragmentado no contexto

do mundo heterogéneo.

Forma interior do romance ¢ a marcha para si do individuo
problematico, o movimento progressivo que — a partir de uma
obscura sujeicdo a realidade heterogénea puramente existente e
privada de significagdo para o individuo — o leva a um claro
conhecimento de si. (LUKACS, 2000, p. 90).
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A partir disso, ¢ evidente que o posicionamento do herdi Guesa perante a
problematica apresentada durante o poema também segue, embora de forma peculiar a sua
condicdo de producdo periférica, a proposta do romance, distanciando-se da epopéia
classica, na qual o herdi ndo encarna tais questdes subjetivas. As marcas de subjetividade
presentes nos poemas épicos narrativos do século XIX sdo sinais tipicos da estética
romantica.

As epopéias classicas superam o tempo cronoldgico, apresentam uma nog¢ao
de temporalidade diacronica, pois transformam a matéria referente ao passado em um
tempo presente. Isso de daria também, fundamentalmente, pela incorporacdo e pratica
recitativa. Entretanto, o tempo anterior que ocorre na epopéia classica ja ndo tem mais vez
nos poemas de intencao épica do século XIX, pois desde o século XIV, como nos textos de
Dante, j4 havia um tratamento épico de sua atualidade, no qual o autor se coloca
subjetivamente como personagem. O passado ¢ configurado como um fantasma.

Para a épica classica, o passado ¢ um tempo idealizado, um paradigma, que
presentifica memorias louvaveis, que ndo sdo desassociadas da aparicdo de elementos
miticos. A juncdo de realidade histérica e universo mitico acaba por tecer assim a
representatividade de um todo. O narrador onisciente mantém distancia da matéria historica
apresentada; apenas a contempla, como maravilhado, o que o exime de criticas ou de
subjetivismos. O poema de cunho épico romantico opera igualmente com a predominancia
da terceira pessoa, mas, de forma muito acentuada, insere o posicionamento critico de seu
autor, ou por meio do narrador ou das apari¢des dramaéticas, no caso de O Guesa. O grande
anuir de detalhes favorecido pelo poeta classico ¢ menos utilizado na estética romantica,
que da preferéncia ao uso do discurso direto oriundo do drama e das técnicas de flashback e
flashfoward.

O heroi de O Guesa ¢ diferente do heroi classico, como o homérico. Se por
um lado o heréi homérico parece ter triunfo a partir do embate armado, o Guesa parece ser
um herd6i da palavra, assim como na tradi¢do da épica sacra. Além disso, hd extensdo para
atuar como herdi das artes.

Em muitos aspectos o Guesa se assemelhard a Jesus Cristo — ambos sdo

sacrificados para a salvagdo do homem, ambos tém poderes divinos, questionam a politica e
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a ética vigente em seu tempo, comparagdo que ocorre no proprio poema, possivelmente

com intuito de elevagado da arte:

E qual Jesus, o Guesa foi contado,

Entre os maus; e rasdo tendo Judea

D'esta vez: mas, se for-lhe descontado

Ao Indio (quikika e 'porta’ levantéa)

Tanta cilada - ndo do Diabo a perna

Contra o Filho de Deus - mas, de christanos
Contra o filho do Sol; ndo pela eterna
Causa, mas causas d'individuos mundanos
(SOUSANDRADE, 2003, p. 341)

Sousandrade investe entdo na forma que mistura a €pica a outros géneros,
tentando narrar um mundo que nao pode ser narrado. Os problemas que encontra no século
XIX com a modernizagdo, ou melhor, a auséncia dela, fazem com que o texto épico
estruture-se em torno de outros géneros para tentar narrar esse mundo diferente do
conhecido durante a antiguidade cléssica, era dourada do género €pico.

O Romantismo, além de um estilo de época, representa uma potencialidade
historica, um fenomeno social, e esta relacionado a dois acontecimentos muito importantes:
a revolugdo francesa e a revolucdo industrial, que culminaram em novos processos €
principios, gerando novos ideais sociais. Esse periodo evidencia o poder da consciéncia de
interpretacdo e valorizagdo do passado da humanidade, pondo em xeque a concepgao
classica de historia. Confrontou o pensamento ilustrado vigente no século XVIII, cuja
historia era pensada a partir da vida e dos feitos de homens ilustres, constitui¢do e evolucao
de grandes instituicdes. A aproximacdo com reis, gé€nios, personalidades eminentes e herdis
nacionais enalteceria 0 homem comum e o influenciaria. [luminismo e romantismo nao sao
tdo opostos, principalmente no Brasil. Muitos autores romanticos, apesar de condenarem o
culto aos homens ilustres e aos valores institucionais, ainda se valem desse preito,
retornando grandes nomes e grandes instituigdes na composi¢ao de suas obras.

A inclinacdo historica do romantismo pretende organizar a matéria social em
mundos que possam ser identificados. Tal identificacdo se da, na Europa, por meio da
celebragdo de mitos fundadores. No Brasil, ha o “encaixe” da tendéncia européia, onde o

indigena e seus mitos aparecem como forgas edificadoras da nagao.
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Na arte romantica européia havia um conjunto de ideologias ligadas a classe
burguesa que movimentava o processo politico, historico e artistico. J4 no Brasil, esse
processo ndo ocorre, pois as classes sociais eram diferentemente organizadas: no mundo
colonial ndo-desenvolvido, ndo se pode falar em uma burguesia propriamente dita, ou em
uma classe média; assim existia uma dificuldade de superagdo de um problema que ¢
historico, econdmico, social e cultural, que era resolvido apenas dentro da matéria artistica.
A legibilidade do nacional aparece nas obras do periodo por meio do eterno apagamento da
historia, que era reinventada ficcionalmente, na tentativa de preencher lacunas causadas
pela precaria condi¢do social do povo, exploragdo de trabalhadores livres ou escravizados e
pela impossibilidade de emergéncia do pais como uma nagao de fato. “Tornando possivel a
criacdo de um mundo fora do mundo, o amor as letras ndo tardou em instituir um derivativo
comodo para o horror a nossa realidade cotidiana”. (HOLANDA, 1984, p. 121).

E peculiar a ocorréncia desse processo em um pais que nio acompanhou o
progresso da civilizagdo européia e a evolu¢do de seus costumes. Houve tentativas de
insercao da concepgao ilustrada no Brasil do ciclo do ouro, onde ndo havia a presenca de
homens ilustres ou de grandes instituicdes — mesmo aquela que seria a Unica e maior
institui¢do, a coroa portuguesa, mostra-se fragilizada e fragmentada. Investidas literarias de
enaltecimento de administradores, como Jorge d’ Albuquerque Coelho, em Prosopopéia, de
Bento Teixeira, ou de membros da coroa, como D. Maria I e Marqués de Pombal, na obra
de Alvarenga Peixoto, soam for¢adas e acabam por evidenciar a ainda impossivel totalidade
nacional. Em Sousandrade, tais personalidades publicas ndo sdo consideradas ilustres ou
dignas. Sao vistas de forma satirizada, evidenciando a impossibilidade de progressao da
nacdo, como demonstra o episodio do Taturema, que sera trabalhado no Capitulo II desta dissertagao.

Forte tendéncia romantica na obra do autor € sua nitida visdo historicista.
Seguindo a predisposi¢do em voga na literatura do século XIX, Sousandrade recorre ao
passado, extraindo dele dados que formariam uma solucdo estética para um problema de
seu presente. Muitos escritores, empenhados na constru¢do da nagdo, que deveria estar
desconectada da Peninsula Ibérica, retomam o passado colonial ou anterior, como procede
Gongalves Dias, para solucionar controvérsias de sua atualidade. Sousandrade assim o faz,
lembrando os memoraveis feitos dos amerindios em um periodo pré-colonial, fazendo da

nostalgia e do lamento pela queda do grande Império Inca, por exemplo, uma ferramenta
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que reforcaria a utopia do renascimento da forga politica e cultural Inca, distante da
influéncia vinda da Europa. No entanto, o poeta ndo se restringe ao passado, vai além: o

indio contemporaneo ao momento em que Sousandrade escrevia € retratado.

Das trevas compellido o novo mundo,
Romper manhan de amores se diria,

Na infancia a natureza e na alegria

Das rosas sanctas de um porvir jocundo.

Rosas? — Ardeu Guatimozin sobre ellas!
As grinaldas do Sol? — Foram mysterios
Dos diluvios de sangue nas estrellas,

A guiarem depois novos imperios!

Fascinado o Europeu ante a magia,
Viu-o Atahualpa, a delirar n’um sonho
D’El-Dorado, a correr louco e medonho
Através d’estas selvas de agonia!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 56/57)

Nesse fragmento, Sousandrade evoca as maravilhas do passado americano,
anterior a Conquista. O continente teria tudo para ter o “porvir jocundo”, sustentando
assim, segundo Antonio Candido (2000), que o continente € a nacdo sdo “novos”, o que
indica a idéia de uma consciéncia amena de atraso, ja que os aspectos pertinentes de
atencdo na nagdo estdo relacionados com o fato dela ser “nova”, salientando o pitoresco em
relagdo ao meio natural e ao homem brasileiro. Assim, na consciéncia amena do atraso, o
conceito de patria esta estreitamente vinculado a idéia de natureza, ao enaltecimento do
passado pré-cabralino e a elevacdo da figura dos primeiros habitantes do territorio. A
natureza ¢ apresentada de forma exotica, pitoresca, o que remonta a um passado (infancia)
ideal. Essa relacdo restringe as relacdes humanas a uma visdo superficial. Apds a
colonizagdo, as rosas santas ndo mais servem para indicar bons pressagios aos povos
autdctones — agora servem para acender o ultimo imperador asteca, Quathemoctzin
Tlacatecuhtli-Xocoyotl, que defendeu a Cidade do México do exército espanhol liderado
por Fernao Cortez. Ironicamente, o moto de D. Pedro I dentro da ordem macgonica era
“Guatimozin”. O sangue derramado pela violéncia do conquistador banha e se sobrepde a
cultura indigena. Atahualpa foi o ultimo imperador Inca, morto pelas forcas de Francisco

Pizarro, ap6s ter sido convidado por este para um jantar. O sonho de Atahualpa a que se
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refere o poeta era possivelmente um contato amistoso com o estrangeiro. A magia também
¢ um trecho importante na passagem citada: ao mesmo tempo em que ficaram encantados
com a cultura e a religido dos povos americanos, os conquistadores as perseguiam, exigindo
que os indigenas seguissem o catolicismo. Essa magia pode ser também a magia do ouro,
representada por Eldorado, cidade mitica composta por ouro e riquezas.

Durante o Canto Epilogo, o heroi estd cansado e doente de tantas viagens,
sofrimentos e amores, até que Inti, o deus-sol dos Incas, envia Chaska, que na mitologia
andina esta relacionada com o planeta Vénus e ¢ a deusa das donzelas, das frutas silvestres
e do orvalho, para curé-lo. Inicia-se o restabelecimento da saude do her6i em longos trechos
de intertextualidade com o episddio da “Ilha dos Amores” dos Lusiadas de Camdes.

Ha um toque de seriedade ao contar o episoddio, que parece ter um tom
funesto. Enquanto a Ilha dos Amores de Camdes se consolida como o merecido prémio
para os navegantes apos suas facanhas, em O Guesa a apari¢do de Chaska ¢ seguida de
lamurias. Outros poemas camonianos como o soneto “Amar ¢ como fogo que arde sem se

ver” também fazem eco na poética de O Guesa.

Enquanto ¢ de vencer outrem e o mundo,
Vence o que ¢ vencedor; mas, se se tracta
De vencer a si proprio, tdo profundo

E’ 0 esforgo e ¢ a lucta tdo ingrata

A carecer do egoismo de Jesus

Em que a vida ¢ a morte e a morte ¢ a gloria,
Diamante o corag@o, em que a victoria

Da arida pedra é ganha pela luz.

(Idem, p. 192)

O trecho trata de uma reflexdo feita pelo Guesa durante seu periodo de
enfermidade, onde novamente ¢ sensivel a aproximagao com Cristo. No poema de Camdes,
entende-se que aquele que ama deve saber perder, saber resignar-se com as forcas contra as
quais ndo se pode lutar, de modo a ressignificar o que seria vencer. Assim, o vencedor
serve o vencido, motivado pelo amor. J& nos versos de Sousandrade, a l6gica do amor
assume outra perspectiva: vencer o mundo e as pessoas parece ser deveras simples,
enquanto vencer forgas dispares dentro de si proprio ¢ bem mais complicado. O sentido do

termo “egoismo” expresso no poema envolve a busca laboriosa do voltar-se para dentro de
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si mesmo e ter a revelagdo do sentido de vinculo individual com a humanidade, o meio
exterior. O “egoismo” de Jesus manifesta-se na perda de sua préopria vida, fazendo assim de
sua derrota a sua vitdria. A morte, entdo, passa a ser a gloria e o trunfo, pois Jesus soube
vencer a si proprio, sendo essa a mais ardua luta. E a luz ¢ a lapidagdo que tornam o
carbono puro cristalizado em diamante; dessa forma, ¢ a busca pelo entendimento de si
mesmo e o saber perder que formam o verdadeiro e forte vencedor, tal qual Jesus Cristo. O
Guesa, por estar enfermo, sente que estd perdendo, mas ganha forcas apos essa reflexdo e a
cura trazida por Chaska.

O Guesa se aproxima de Jesus, pois parece aceitar a derrota caso ela viesse a
acontecer nesse momento do poema. Como ja visto anteriormente, por fazer uso da palavra
como arma, o her6i se aproxima do Filho de Deus. No entanto, se o Guesa perde em seu
principal objetivo, a instauracdo da republica e de praticas moralizantes, consideradas
dignas, qual seria sua vitoria? A resposta parece ser o proprio uso da palavra feito pelo
heroi, ou seja, o proprio registro literario de sua peregrinacdo que patenteia assim a
realidade que o cerca. Essa aproximagdo entre o Guesa e a figura de Cristo assinala a
aproxima¢do de Sousandrade do processo de civilizacdo do indigena que € por ele
questionado, mas também reproduzido, como a relacdo entre o indigena e a figura central
do cristianismo deixa ver.

No canto IX, o Guesa e sua filha retornam ao caminho do Suna, ausentam-se
do Brasil, partindo de navio de Sdo Luis. Em alto mar, o herdi vé a costa brasileira e reflete
sobre o passado. A passagem a seguir demonstra a dificuldade e a dor de guardar na
memoria os fatos vividos, que, por serem tdo belos, ndo podem ser expressos ou
representados sem violéncia. Logo adiante, retoma o passado remoto com saudosismo, pois

a memoria relembra com prazer o que ja passou:

O passado foi ontem; muito vivas,

As tinctas sangrariam; das imagens

Sob a violencia, ao verem-se captivas,
Ferozes as idéias sdo; — miragens

De mais distantes dias, a memoria
Compraz-se de contar o que passou-se;
Nem ¢ as portas do festim da historia
‘Screve-se, mas do tempo a calma e doce.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 110)
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O posicionamento historico em O Guesa esta relacionado com a consciéncia
historica romantica: o avango historico do enredo esta ligado a agdes individuais executadas
pelo herdi, o que faz com que a historia € o meio social no poema se movam a partir do
mundo privado, centrado na figura do Guesa. Ha uma visdo interpretativa e criativa da
ocorréncia de fatos historicos, o que seria um posicionamento romantico. Assim, o heroi,
mesmo tendo influéncias ilustradas no que diz respeito ao movimento da historia, encarna
fei¢des romanticas, pois tem o impulso de agente condutor de atividades; dispde de
personalidade acentuada, ¢ subjetivo e lirico em muitos momentos, apresentando o destino
como fio condutor e como desfecho de suas acdes. A ficcdo presente no poema reflete
sobre a historia e seus eventos, de modo a remeter-se a acontecimentos historicos,
formando um ciclo fechado, um circulo l6gico. A historicidade pode ser percebida na obra
através da tragédia pessoal vivida pelo herdi, que personalizada, interioriza dados, tal qual o
canone romantico. A experiéncia coletiva ¢ interiorizada — e esta subjetividade exprime
toda uma questdo social.

Além da complexidade de andlise critica para a compreensao da historia, o
Romantismo cria uma ag¢do psicologica para o sentimento; este se torna objeto da agdo
interior do sujeito, isto ¢, cria-se o sentimento do proprio sentimento e sua valorizagcdo. No
entanto, vale ressaltar que a arte romantica nao € apenas constituida pelo sentimentalismo,
ha também muitos dados racionalistas iluministas, que existem em toda producdo de

trabalho artistico, o que ndo a difere por completo do classicismo.

Nenhuma arte € exclusivamente baseada no sentimento, assim como
nenhuma depende unicamente da razdo. Como se sabe, esses dois
ingredientes sdo igualmente essenciais a toda e qualquer manifestacdo
artistica — e isto ¢ verdade até para os mais simples, que sdo os das
propria percepcdo sensorial. (VIZIOLLI, 2005, p. 137).

De tal sorte, ha forcas dispares, coletivas/objetivas e individuais/subjetivas,
no texto sousandreano quanto ao entendimento da historia. Passado e presente ecoam no
texto com o intuito de dar a ver uma situacdo peculiar local. A saudade romantica —
retorno ao passado como fuga — exprime o fazer poético tipico do romantico, pela qual o

passado € enaltecido e contraposto a realidade vivida; tal saudade aparece com freqiiéncia
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em O Guesa. A passagem a seguir refere-se ao nascimento, tematica que sempre se
configurou como problematica para um pais colonizado como o Brasil. Gragas a usurpacao
de territorio, culturas e bens de producao, teria a nacao realmente nascido, assim como o0s
grandiosos indios guerreiros descritos? No passado, anterior a chegada dos europeus, as
maes indigenas poderiam se permitir celebrar o nascimento dos filhos, que eram
abencoados. O coragdo do poeta apenas se sente doce e acalentado ao rememorar cenas
como estas que revivem o amor, acalentadas pela perspectiva de melhorias para o futuro —

sonho utdpico:

Aqui as maes cantavam natalicios

Do guerreiro, langando nas correntes
Verdes ramos, que fossem-lhe propicios
Do rio os génios céleres frementes.

E eu jamais sinto o coracdo tdo doce
Qual d’esses idos tempos 4 memoria,
Quer falando do amor que ja findou-se,
Quer em meigo sonhar da patria gloria.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 55)

Os poetas romanticos do sistema literdrio ocidental escreviam sobre o
nacional, o sobrenatural e o fantasioso. Tematizavam artisticamente o mundo
industrializado em que viviam, castigado pela barbarie das formas de exploracdo das
massas, lancando mao do inalcancavel e do fantastico em suas obras, que formalizavam
esteticamente um passado histérico ideal. A utopia projeta-se entdo para o futuro: o
fracasso do momento presente lhes parecia invencivel, os projetos de transformagdo social
sugeridos pela Revolucdo Francesa e pela Revolugdo Industrial ndo garantiram ao
proletariado europeu mudangas substanciais em suas vidas; no Brasil, com a exploragao
legitimada pela escravidao, a transformagao social parecia ainda mais inalcancavel. Desse
modo, formulagdes utdpicas romanticas nascem do empenho em compreender o mundo

material ¢ o avango do capitalismo.

Mas temos ai entdo, ainda que em tragos largos, um primeiro elemento
diferenciador das utopias romanticas: elas carregam consigo, quase
invariavelmente, uma concep¢do peculiar de historia e de
temporalidade. Ao contrario das utopias anteriores, que almejavam um
mundo estadvel, um universo ideal, ndo raro a-histérico, quase que fora
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do tempo, as utopias romanticas manifestaram um visivel carater
dindmico ou, pelo menos, uma ansiosa ¢ reiterada preocupagdo em
ligar-se, de algum modo, a uma série histérica anterior. (SALIBA,
2003, p. 57).

Nesse sentido, ao fazer ode utopica as civilizagdes pré-colombianas com
intuito de estabelecer uma Republica no Brasil, Sousdndrade d4 a ver a ideologia
romantica. Enaltece a fraternidade entre os homens, atacando insistentemente a inveja € a
rivalidade. O amor e a paixao seriam elementos fundamentais para a harmonia social, que
sO seria alcangada em sociedades igualitarias. Tais premissas estdo ligadas ao pensamento
do filésofo socialista francés Charles Fourier, integrante do chamado socialismo utdpico,

que influenciou o pensamento filos6fico durante o século XIX.
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1.2 Subjetivismo e tradicao literaria

Conforme apresentado no tdpico anterior, percebe-se que Sousandrade nao
pode ser visto ou entendido se ndo for analisado sobre a dtica do romantismo. Em muitos
momentos sua poesia assemelhar-se-a a de contemporaneos como Gongalves Dias,
Junqueira Freire e Casimiro de Abreu. O gosto pelo mal-du-siecle, tendéncia forte no
Brasil, especialmente no que tange a segunda geragdo, ocorre com certa freqiiéncia em O
Guesa. Em diversos momentos o poema se reveste de melancolia, expressa lamurias sobre
a injustica e a dor, aponta o contraste entre medo e coragem frente a morte, aborda o
sofrimento amoroso e certa idealizagdo feminina, o sentimento de ndo ser amado ou
querido e o questionamento de valores morais e religiosos

Sousandrade recorre a tendéncia romantica de que a producdo da
compreensao sentimental e do amor levaria o homem ao sofrimento, a dor. O apego a arte,
a utopia e a morte pareciam saidas para que o individuo conseguisse amenizar seus

desgostos.

“Quando foram-se todos... elle vinha

aos suavissimos sons da branda Lyra
Consolar minha dor — porque elle tinha

D’ella o segredo; e nunca me ferira

“Co’as settas minhas que lh’as entregara,
Qual os mais me feriram... € o costumam.

Os baixos homens; ¢ antes, as quebrara

Co’0 doce amor dos que, chorando, exhumam.
(SOUSANDRADE, 2003, p.110)

A aparicdo de sons nasais € a o ritmo marcado pela vogal a trazem leveza ao
trecho, remetendo a propria musicalidade do som da lira. As rimas pobres centradas em
verbos denotam a acdo de poetizar. Assim, a arte consola o her6di das mazelas da vida,
parecendo ser a unica saida possivel. No momento em que tais versos aparecem no poema,
o Guesa estd prestes a deixar “qual um sonho (...) a natureza brazileira” (C. IX, p. 168), e
tenta se consolar com um amigo. Hé idealizagdo do passado, “o doce amor” que ¢

desenterrado.
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Verifica-se entdo que o que justifica o “amor ao sentimento” ou “sentimento
do sentimento” ¢ o proprio amor romantico. No fragmento abaixo se encontra o amor
exagerado que consome o homem. A disposi¢do emocional tem valor ou dimensdes que

vao muito além do ordinario, do razoavel: € intensa, febril.

‘Oh! consome e devora o teu amor!’
Perdida ella dizia, demaiando

Qual as doiradas noites do equador.
(Idem, p. 67)

O Guesa, ao cantar sua soliddo nas andangas pela América do Sul, lamenta o
seu destino, havendo ai uma fusdo do elemento indigena com a propria condi¢cao do autor:
ha a reflexdo acerca da condi¢ao explorada do indigena e da propria condi¢@o do artista no
mundo subdesenvolvido. O autor destaca os problemas humanos, evidenciando sua
recorréncia na sociedade da época. A pobreza, desse modo, parece desfigurar e trazer
sofrimento ao homem. Isso ocorria, segundo o poeta, gracas a uma organizagao social falha
e a auséncia de valores morais. Essa concepcao ¢ empenhada e tem marcas evidentes no
fundo biografico da obra, de modo a ligar a dor individual a uma maior, a social. A
representacdo amerindia, como simbolo eleito pelos romanticos para significar de forma
heroica o passado nacional, quando ¢ tomada no poema também sob o ponto de vista de sua
espoliacdo pelos colonizadores, ata o pais ndo apenas ao passado herdico criado pela
literatura romantica, mas também a sua origem e ao seu destino imposto pelo colonizador e
seu projeto de exploragdo predatoria das riquezas do Novo Mundo. Essa questdo pode ser
ampliada para além da visdo acerca do indio, podendo alcangar o carater exploratorio no
qual o proprio pais estd envolvido, ja que, assim como ¢ negado ao indigena o lugar que era
dele e que em um momento posterior a coloniza¢ao ndo mais lhe pertence, também ao pais

¢ imposto o dilema de ser uma nacao impedida de sé-lo de fato.

“Sei, que elles hdo de me negar da terra
Ainda mesmo o repouso a que direito

Tenho como mortal. De além da Serra

Eu vejo, ao longe, a nuvem do meu leito!
“Longe vivi, porque elles me negaram

O logar, que era meu e que eu ndo tive;
Solitario vivi, porque arruinaram

Meu lar, meu Deus, e o amor que n’elles vive.
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“E soffro— ndo co’a perda, a deslealdade
D’esses mundanos bens; mas porque quando
A justica vier, tardia, que ha de

Julgar a elles e a mim, todos olhando
“Talvez ja ndo ‘stardo. (...)

(Idem, p. 112-113)

O empenho literario em Sousandrade, entdo, talvez seja resultado de uma
correlagdo de forgas, entre o esforgo de produzir literatura bem sucedida esteticamente e as
acoes do autor em sua participagdo concreta no mundo social. H4 ainda um movimento
antagdnico no que se refere a influéncia e a manutencdo da estética romantica: em varios
momentos da obra, o autor se utiliza de elementos romanticos para compor sua obra; em
outros, o canone romantico parece ser atacado, negado; nesses momentos, seu ataque
parece mais ser fruto de uma insatisfagdo pessoal que uma critica a todo o movimento
romantico.

As contradi¢des e disparidades que envolvem a poesia de Sousandrade
parecem ter alguma relacdo com a inconstancia experimentada pelo autor. Isto pode ser
percebido através da pesquisa realizada por Luiza Lobo, que relaciona uma série de dados
biograficos do autor com a criagdo de sua obra literadria. A pratica literaria €, entdo,
encarada no poema como realizacdo pessoal, como unica possibilidade de fuga. Parece
substituir experiéncias e abafar a comunicagao, problematizando-a.

A juncdo entre sangue e poesia, entre vida e obra sugere que o sacrificio do
Guesa ¢ equiparado ao sacrificio do autor. Esse sacrificio se originaria pela percepgdo de
auséncia de saidas. O sangue e a lira do poeta aparecem como vozes reveladoras da
verdade. O trecho a seguir sugere que a fala do Guesa ndo parece ser esclarecedora
enquanto ele estiver vivo, mas apenas apds sua morte, na posterioridade, ¢ que essa fala
sera reveladora, iluminada. O mesmo ocorre com a literatura romantica, que em terras
brasileiras, parece ser o Unico espago onde os problemas da realidade podem encontrar
solugdo. Portanto, a morte do her6i como solugdo da a ver uma problematica: o amerindio
precisa novamente ser morto para figurar no sistema literario. O esclarecimento sobre o
heroi apenas vive na posteridade, assim como proprio trabalho literario e o esfor¢o na

constitui¢ao do texto.
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Meu sangue, entdo, pelos que o derramaram,
Ha de em sagrados vasos ser guardado;

Meu coracdo, na mao dos que os arrancaram,
Aberto ao Sol, vereis iluminado.

(Idem, p. 113)

Nao ¢ possivel discernir de fato o embate entre herdi/escritor e a literatura;
essa contraposi¢ao ocorre com certa amargura, tem aspecto de auto-analise, expressa as
inquietagdes do autor. O individual, relacionado ao enredo do que ocorre com o heroi,
acaba por se confundir com a leitura do mundo exterior; a autobiografia tende a misturar
dados pessoais com a historia social. Desse modo, a visao da vida do autor serve de filtro
para a interpretagdo e a elaboragdo da historia presente na obra.

Um episddio interessante no Canto VIII € o que narra o convite feito pelo
Guesa a varios amigos para jantar em seu paraiso; posteriormente esses amigos
demonstram ser falsos e “parasitas”. Festas e banquetes dados pelo Guesa no Maranhao
evidenciam o carater letrado e culto do herdi. E um homem das letras que, civilizado,
freqlienta os saraus que foram comuns durante todo o século XIX. A arte ¢ bela e encanta,
unindo as pessoas de forma nobre. Nesse episodio fica explicita a funcdo do herdi como

parte da elite intelectualizada do Brasil, e ainda a sua figura de homem nobre.

Oh, essas festas do esplendor do Guesa!
A flor da sociedade e da poesia,
Quanto inspiram incantos da belleza,
Nos rochedos do mar se reunia:

Meigos das musas, cantos s’escutavam
Dos bardos saudosos; trovadores,
Notas dos sons divinos concertavam,;
Ria o futuro no jardins das flores.
(Idem, p. 105)

A freqiiente saudade do Brasil ¢ uma propensdo romantica presente na obra.
A terra ¢é vista de forma distante, adorada. Ocorre novamente a confusdo entre o Guesa ¢
Sousandrade, gerando assim um dado inverossimil, j& que o Guesa deveria ser colombiano,

e ndo brasileiro, ndo se justificando, assim, as suas saudades do Brasil.

“Da patria... o0 doce nome, a quem na terra
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Nao n’a teve, € mas sente-lhe a belleza,
Pre-sente-lhe a dogura... — além da Serra,
La... nos seios azues da Natureza.

“La, onde pela fresca 4 madrugada
Parte-se e chega co’as manhans orientesm
Todos 4 porta estando, que a chegada
‘Speram e véem-nos encontrar contentes...
“Onde talvez passou-se a mocidade,
Aonde quer-se voltar sempre, mas onde
Nunca mais nada encontra-se, e responde
Ignota dor aos echos da saudade...

(Idem, p. 136)

Logo, por meio do par escritor e herdi, o texto literario de O Guesa atua
como documento que evidencia o genocidio e o flagelo humano, mas nele a vida ressurge
artisticamente por meio da morte real dos desfavorecidos. Assim procede a arte, transfigura

em belezas os escombros de uma vida ja instaurada na faléncia.

(...) Eia! da morte que deprava,
Resurja a vida que arde luminosa!
“Esta ¢ a Harpa que estes sons ressoa
Da formosura a d’erma eternidade!
Esta ¢ a Harpa natural — a coroa
Cinge de soberana a Divindade!
“Chammejadas ideias — mal luzentes
Lavor, perolas, gottas amorosas —
Mas do corinthio bronze igno-cadentes
Ardam seus versos — astro, ou chaga ou rosas.
(Idem, p. 129)

O ritmo dos versos acima sdo pausados e hd o encadeamento de varios
termos que evidenciariam a referéncia a literatura, as “chammejadas ideias”; sentimentos
variados compdem o ato de escrever, que provoca nos leitores estados diversos. A
grandiosidade (astro), a dor (chaga) e a beleza (rosa) sdo os elementos presentes nos versos
que ardem. A literatura, a arte, ¢ o que sobrevive ao passar do tempo, ¢ ela que solidifica e
da a ver a historia, podendo mesmo trazer a tona a dor que também “‘arde luminosa”. O eu
lirico aponta, um pouco antes dessa passagem, que “estrellas fulgorosas™ ja brilharam em
sua alma, belas representacdes da vida, que foram apagadas, ofuscadas pelo desequilibrio,

que produz imensas belezas naturais, como o sol semptetrido, remetendo-se possivelmente
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ao passado pré-colonial, e a visdao amena de que antes da colonizacdo havia no Novo
Mundo a perfeigcao e o equilibrio. O desequilibrio aparece no texto representado por meio
do toque da harpa, o que demonstra em uma primeira leitura a filiacdo a arte romantica, que
enaltece situagdes de inquietacdo € ao mesmo tempo pode elucidar a questdo fundamental
da arte, que esclarece e faz ver os tracos ocultos da realidade, que sdo representados no
poema pelos versos que podem arder como “chagas”. E o procedimento da literatura, ora
arder como ferida, por justamente transparecer a alienacdo e o massacre, ¢ ora acalenta,
como a imagem de uma bela rosa. Tal antagonismo perpassa a idéia de que s6 ha
representagdo artistica porque ha desequilibrio na propria realidade, pela forma como esta
se configura socialmente.

No Brasil, esse desequilibrio ¢ ainda mais gritante. Mesmo tendendo que se
contrapor ao classicismo e ao ideal de equilibrio e harmonia, os artistas romanticos
buscavam o ideal de uma nacdo grande, nobre, maravilhosa, bem como um amor puro,
elevado e sublime, o que de certa forma retomaria o ideal de equilibrio. A passagem citada
acima, bem como todos os muitos versos do inicio do Canto X indicam um forte lirismo
subjetivo, a partir do qual se pode fazer uma leitura da propria condi¢do da arte no pais. A
nacao, em estado de desequilibrio, possuia uma gritante desigualdade social, marcada pela
escravidao e pela exploracao.

Ao vermos a obra literaria como trabalho, como producdo, veremos que
literatura e estrutura social sdo formas marcadaspela reificagdo. A literatura ¢ um trabalho
que busca recuperar o traco de humanidade do proprio trabalho, e por essa razdo, expoe
conflitos e tem o poder de escapar a alienacdo moderna. Antonio Candido em “Critica e
Sociologia” afirma que “todo processo de comunicacdo pressupde um comunicante, no
caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando que € o publico a que se
dirige; gracas a isto define-se o quarto elemento do processo, isto ¢, o seu efeito” (1976, p.
25). Esta esquematizagdo nao ¢ atingida em obras como O Guesa, ja que seu efeito ndo foi
alcangado de forma alguma na data de seu langamento. Por ser uma obra redescoberta
contemporaneamente, pode-se entender que seu valor como efeito apenas foi alcangado a
partir de seu novo entendimento, sendo, portanto, um trabalho arduo defini-lo em relagdo a

formagao da literatura nacional.
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Candido define, no mesmo texto, a diferenga entre arte de agregagdo e arte
de segregacdo. A primeira visa a experiéncia do leitor, buscando interagir com a
coletividade por meio de um sistema simbdlico vigente que usa formas ja estabelecidas
como formas de expressdes comum a sociedade alvo. Ja a arte de segregacdo tem como
preocupagdo a renovagao desse sistema simbolico ao criar novos € expressivos recursos,
que fatalmente se dirigirdo em sua contemporaneidade a um numero restrito de receptores.
Entende-se entdo que a obra de Joaquim Manuel de Sousandrade encontra-se na situagdo de
arte de segregacdo, pois o ha empenho do poeta em buscar formas diversas e inéditas para a
cultura literaria nacional do século XIX, fazendo com que se diferencie e que suas
peculiaridades sejam observadas, desequilibrando assim a socializagdo da obra. Poetas
como Sousandrade, incompreendido ¢ desconhecido pelo publico e critica de seu tempo,

passam a viver na posteridade quando seu valor literario € finalmente afirmado.

Tecendo ligagdes com o proprio sistema literario nacional, Sousandrade se
aproxima de vdrios textos de seus contemporaneos ou de poetas dos canones classicos e
romanticos europeus. Em alguns momentos, por fazer referéncia a esses textos, engrandece-
0os. No entanto, em outros momentos, os critica. Os romanticos Gongalves Dias e
Gongalves de Magalhdes e os arcades Santa Rita Durdo e Toméas Antonio Gonzaga sdo
alvos da critica do poeta, ndo sendo bem vistos pelo indianismo idealista tragado em suas
obras, que continham dedicatorias feitas a D. Pedro II. Tais referéncias a outros textos
literarios feitas por Sousandrade foram interpretadas pela critica como pratica desvinculada
dos padrdes romanticos e antecipadora de um “tema do modernismo” (CAMPOS, 2002, p.

83).

(Alviganeiras no areial:)
— Aos céus sobem as estrellas,
Tupan-Caramuru!

E Lindoya, Moema,
Coema,

E a Paraguassi;
Sobem céus as estrellas
Do festim rosicler!
Idalinas, Verbenas
De Athenas,,
Coragdes de mulher;

— Moreninhas, Consuelos,
Olho-azul Marabas,
Pallidez Juvenilias,
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Marilias
Sem Gonzaga Thomaz!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 42)

As “alviganeiras™ trazem noticia sobre a literatura brasileira: grandes nomes
de célebres personagens vao aos céus, ou seja, sao muito conhecidos. Ressalta-se que o
nome do escritor Tomas Antonio Gonzaga nao chega ao céus. Sousandrade parece criticar o
grande reconhecimento dado a alguns poemas naquela época, sem, no entanto, valorizar os

artistas que os compunham. O trecho também chama atenc¢do por fazer uso recorrente de

‘¢ 2

termos que fazem mencdo a mulheres brancas: “alv”, “rosicler”, “olho-azul”, “palidez”.
Algumas personagens citadas pertencem a idealizagdo indianista feita pelos arcades. Essas

indias eram descritas muitas vezes nos poemas verdadeiramente como mulheres brancas:

Paraguacu gentil (tal nome teve),
Bem diversa de gente tdo nojosa,
De cor tdo alva como a branca neve,
E donde ndo é neve, era de rosa;
O nariz natural, boca mui breve,
Olhos de bela luz, testa espacosa.
(DURAO, 2008, p. 41)

E necessario buscar o motivo dessa atitude critica do poeta com tais autores,
a quem Sousandrade louva em outros momentos. Conforme sera explanado posteriormente,
a questao fundamental para a compreensao desse embate, que gera o uso da parddia, sdo as
dedicatorias a D. Pedro II, que, para Sousandrade, simbolizariam o Império, ou seja, a
inviabiliza¢do da chegada do progresso e da republica federalista ao Brasil.

H4 no poema a identificagdo do autor com a personagem-titulo. Tal
identificagdo segue o seguinte esquema: 1) por um lado temos a tematica biblica e a
proximidade entre o her6i e Jesus Cristo, pois este era um homem de fé, do convencimento
por meio das palavras e veio a terra também em sacrificio. A visdo judaico-crista acentua

no poema a questdo do sagrado, do sacrificio e da humanidade, que parece ser reificada

Vocabulo possivelmente derivado de alvisarrar, que indica aquele que leva ou d4 uma noticia, uma boa

nova.
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pela realidade. 2) Prometeu, aquele que rouba o fogo dos deuses, ou seja, a sabedoria, arte e
cultura e d4 aos homens e por isso devera ser eternamente castigado. O castigo de Prometeu
pode ser comparado aos caminhos arduos dos artistas, que, ao iluminarem e trazerem o
deleite das ciéncias e artes aos humanos experimentam a dor de ver o sofrimento do mundo.
Essa tematica foi ja anteriormente trabalhada por Percy Shelley em Prometheus Unbonded
e por outros romanticos. 3) O Guesa, mito indigena muisca que também representa o
sofrimento, o sacrificio em nome de muitos, ¢ uma representacdo que evoca, na figura do
sul-americano, a idéia do atraso, pois a personagem de mesmo nome gradativamente se
metamorfoseia em identidades diferentes, assim como o povo latino-americano,
subdesenvolvido, nascido da barbarie e da exploragdo. 4) O proprio poeta tem voz nos
versos, como se fosse um espectro, um misto dos trés itens anteriores. Este carrega um
fardo pesado, que parece ser um sentimento de culpa. Culpa que talvez esteja ligada ao fato
de que o escritor, apesar de possuir certa consciéncia de uma determinada situagdo da
realidade, sabe que apenas com seu trabalho poético sera impossivel muda-la como
gostaria. O texto artistico produzido ¢ empenhado e, dada a sua consciéncia amena do
atraso, tenta formular esteticamente solugdes impossiveis para a realidade vivida. Essas
formulagdes sdo um peso para o artista, € mesmo sendo empenhadas ou idealizadas, podem

dar a ver a alienacio.

O sentimento de culpa ¢ maior para um escritor periférico, face a um mundo
mais barbarizado e explorado do que o das nagdes centrais, um mundo onde a cultura foi
imposta e onde o futuro das nagdes nao se encontra de fato disponivel. Enquanto o
Prometeu de Shelley grita eternamente contra a moral da sociedade, o Guesa anda amorfo
pelos caminhos do Suna, uma terra metamorfoseada, deslocada, que leva o poeta a morte
certa. Em Shelley, o poeta vive eternamente, lamuriando sua sorte. Em Sousandrade o heroi
morre sacrificado e tem apenas a possibilidade de continuar vivo na arte, como a estrela que

brilha no céu, ou como o Eldorado perdido.

A obra O Guesa nao apenas trata de questoes reais como o massacre cultural
e a reificacdo do indigena ou o inicio da globalizagdo e da hegemonia norte-americana, mas
trata também da propria producdo literaria em regido periférica. A morte eminente do
andarilho, nascido na América do Sul e destinado a peregrinar, sem um lugar seu no

mundo, fadado a dominagdo da América do Norte, a futura poténcia global, transcreve,
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assim como no mito de Prometeu, o sofrimento certo daquele que representa a cultura, a
literatura em um mundo em que a cultura estd da mesma forma atrelada a dominagdo. O
Guesa entdo ¢ um épico fracassado da cultura sul-americana, que, nascida nos bergos
indigenas ¢ sempre embranquecida, e, ndo tendo controle de seu destino, acaba sempre
dependente. A auto-identificacdo ndo € apenas do poeta com a obra, mas sim da arte e de

um continente em relagdo a sua situagdo no sistema-mundo.

O Guesa traz a tona a disparidade entre o escritor dos paises centrais,
reconhecido como grande, que exerce influéncia em toda a literatura ocidental, e o escritor
periférico, que deve se ligar a cultura universal candnica imposta a seu mundo local. A
referéncia a diversos textos literarios presente no poema amplifica o conflito entre matéria e
tradicao local e canone universal. Sousandrade percebe a diferenga de alcance das “vozes”
de um autor inserido na forca cultural hegemdnica e de um escritor & margem do sistema

capitalista instaurado.

Pois ha entre o Harold ¢ o Guesa
Diferenca grande, e qual é:
Que um tem alta voz
E o pé bot,

“Voz baixa’ o outro e o firme pé.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 148)

Ha muitas semelhancgas, tanto do ponto de vista estético quanto no que se
refere ao enredo, entre O Guesa, de Sousandrade e o poema byroniano Childe Harold's
Pilgrimage, publicado entre 1812 e 1818. Childe Harold's Pilgrimage ¢ um poema
narrativo com alguma estrutura épica que trata das viagens e reflexdes de um jovem,
Harold, que, desiludido com a vida, procura aventuras e distracdes em terras estrangeiras,
exoticas. E com essa obra, bem como com Don Juan (1819), que se firma a forma do “heréi
byroniano”, o viajante de natureza contraditdria, ora doce e bondoso, ora cruel, devoto as
mulheres e muitas vezes infiel a elas. Ambos os poemas contém passagens autobiograficas,

baseadas em experiéncias vividas pelos proprios autores.
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A influéncia de Byron parece ndao se dar exclusivamente na obra de
Sousandrade. Segundo Antonio Candido, Gongalves Dias também tem predilecao por

estruturas fragmentadas e autonomas:

Obra semelhante pode ser publicada em partes quando essas possuem
certa autonomia, como foi o caso de Child Harold de Byron,
verdadeira série de ensaios criticos e psicologicos em verso. (...) Isso
contribui para tornar o poema, como estrutura, confuso, prolixo,
inferior ao Caramuru ¢ o Uraguai (CANDIDO, 2000b, p. 82).

Sousandrade confessa admirar e beber da fonte poética byroniana e a ao
grande poeta do mal do século tenta se equiparar, mesmo parecendo ver com certa nitidez a
diferenca entre ambos. Por meio de uma espécie de antonomasia, Harold encarna seu
criador, Byron, enquanto o Guesa, encarna Sousandrade. O defeito fisico que o poeta inglés
tinha, “o pé bot”, uma deformagao de nascenca em um de seus pés, que lhe causava muito
constrangimento, ¢ associada a personagem Harold. Sousandrade ndo tinha defeito fisico, e
era atado ao seu chdo historico, “firme pé”. Certamente essa ndo ¢ a “diferenca grande”
entre os dois: é, antes, o alcance de seu cantar, “alta voz” e “voz baixa”. A inversdo
espacial do vocabulo voz também ndo ¢ acidental, “alta voz” soa mais forte gragas a
insercao da vogal posterior média arredondada oral aberta o no final da expressdo. Ja em
“voz baixa” a fonética ¢ atenuada pela presenga do ditongo decrescente ai e da vogal
posterior média arredondada oral aberta a. A consciéncia do decréscimo de seu cantar que
Sousandrade demonstra ter certamente ¢ diferenciada da experiéncia literaria nacional. O
poeta ndo somente usa € se inspira na literatura universal, mas parece conseguir perceber
que o escritor periférico ndo tem 0 mesmo espago que um escritor europeu, mesmo que este
tenha o “firme pé”.

Para Luiza Lobo, que analisa com grande propriedade as influéncias e
marcas intertextuais em O Guesa, a marca de ruptura de Sousandrade em relagdo a seus

contemporaneos ¢

(...) o seu processo criativo, ao proceder uma incessante recriacao
intertextual, trouxe antigos signos para novos contextos. Por isso sua
obra aponta para o Modernismo, na medida que pratica, talvez mais
que qualquer outro romantico, ¢ mais ao modo dos simbolistas, a idéia
de parafrase, de parddia e de metaforizagdo seméantica. (LOBO, 2005,
P. 148).
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No entanto, a multiplicidade de formatos e tipologias que se condiciona
sobre os pilares da intratextualidade ¢ bastante comum ndo s6 no romantismo, mas em
todos estilos de época. Bakhtin (1998) caracteriza a intertextualidade como conceito
operacional de teoria e critica literaria que tem como base a intertextualidade na propria
concepcao de linguagem que o texto constroi. Especialmente no romantismo varios autores
do canone eram parafraseados, citados e recriados com freqiiéncia, tais como Shakespeare,

Victor Hugo e Alfred de Musset.

(LA-FONTAINE tomando para uma fabula os matadores de IGNEZ-
DE-CASTRO:)

Formigas ndo amam cigarras,
Vampiros de Varella Luiz
Nao sdo Pedros crus;

Sdo tatls
Impios, cabros, cuis e saguis.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 148)

Assim como na estética mimética classica, a intertextualidade era utilizada
para exibir a erudi¢dao e o conhecimento literario do artista. Castro Alves, contemporaneo
de Sousandrade, em Espumas Flutuantes, menciona autores de periodos anteriores de nossa
literatura como Claudio Manuel da Costa ¢ Tomés Antonio Gonzaga, e também poetas do
século XIX, como Gongalves Dias, Gongalves de Magalhdes e Alvares de Azevedo. O
procedimento de reconstrucao textual nao € uma exclusividade de Sousandrade, no entanto,
se ha algum elemento diferenciador entre Sousandrade e os outros poetas romanticos, tal
elemento seria o fato de que o autor problematiza expressamente em seu poema a questao
da diferenca entre o espago periférico de producdo dos poetas brasileiros em relagdo ao
lugar privilegiado de produgdo dos poetas dos paises centrais. Por outro lado, tal problema
esta presente em toda a producido literaria brasileira, que, sendo dependente dos modelos
eurpeus, teve sempre que lidar de um modo ou de outro com a reconstrugdo de textos,
técnicas e nomes ilustres do Velho Mundo. A dualidade local e cosmopolita foi um
problema enfrentado por todos os escritores brasileiros, mesmo aqueles que nado

expressavam esse problema claramente. O texto de Sousandrade, seguindo a tradicao
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romantica de problematizar o confronto entre local ameno e local urbano, chama a ateng¢ao
do leitor para a brutalidade de outra dualidade literaria: local e universal. Talvez a inovagao
do autor esteja no fato de ressaltar a constitui¢do de um ambiente de capitalismo selvagem,
como as descricdes de Nova lorque, em contraste com um ambiente urbano movido por
forcas de trabalho escravas, como o Rio de Janeiro, ¢ com a beleza natural de toda a
América, o que sera trabalhado no topico seguinte desta dissertagao.

Em uma nagdo periférica, quando a producao das obras nao ¢ imediatamente
influenciada por modelos de arte estrangeiros, o inevitavel influxo de influéncias externas
passa a ser admitido com frugalidade. Antonio Candido (2000b) afirma que experiéncias
nacionais anteriores articulariam a consciéncia da problematica do subdesenvolvimento.
Percebe-se que, em Sousandrade, ndo ha ainda um processo consolidado de causalidade
interna, ou seja, de consciéncia desse acimulo, no entanto, percebe-se no poema a tensao
entre o local e universal, sem que os alicerces ja edificados por seus antecessores sejam
reconhecidos pelo poeta como pilares de sua producao poética.. A influéncia € reconhecida,
¢ aceita, por vezes criticada e enaltecida, mas ela ndo se fixa, aos olhos do poeta, como
estruturante no poema.

Muitas sdo as acepgOes definidoras da intertextualidade; ela esta constituida
na obra de Sousandrade, assim como em toda a arte romantica, como um processo tipico
das literaturas periféricas que se reportam comparativamente aos modelos europeus
originais, dada a importacdo de todo um sistema artistico ja configurado na Europa para o
Brasil. O uso do registro intertextual era uma forma de exibicdo da acumulag¢do de
experiéncias de leituras, o que comprovaria e garantiria que o autor teria conhecimento
literario, o que visaria ganhar, por meio da erudi¢do, prestigio.

O uso da intertextualidade demonstra como a obra de Sousandrade foi
produzida no terreno da dialética local versus cosmopolita; ela evidencia que de um lado,
ficam patentes as influéncias dos autores estrangeiros consagrados, aos quais o poeta
pretende se comparar, mesmo tendo consciéncia da diferenga de posicdo entre suas
condicdes de produgdo e a dos poetas dos paises centrais. Parece haver ai um sentimento de
inferioridade que se reflete de forma contraditoria na obra, isto €, parece haver uma
necessidade de engrandecer a producao periférica do poeta (seu pé firme em oposi¢do ao pé

defeituoso do outro) por meio da originalidade da cor local. Desse modo, “os defeitos” e a
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“voz baixa” da poesia produzida em regido periférica podem tentar se equiparar a poesia
universal, que também, ressalte-se, tem os seus defeitos, seus “pés bots”. Como o defeito
fisico ¢ traduzido em forma poética, ele transita da forma corporal, bioldgica e fisica para o
campo da forma estética, assim o verso de Sousandrade compara dois tipos de defeito
incomparaveis, que se ddo em campos diversos, o fisico e o estético, e estabelece uma
equiparacdo impossivel entre eles, como se o defeito fisico do poeta europeu o rebaixasse e
ele pudesse ser enfrentado ou equiparado ao defeito estético da produgdo literaria
periférica. Curiosamente, a equiparacdo ndo se da pela grandeza, mas, ao contrario, pela
falha, pelo defeito, pelo que falta no corpo do poeta consagrado e pelo que falta no corpo
do texto da literatura periférica. Em suma, trata-se de uma equiparagdo falsa, impossivel,
que escamoteia o sentimento de inferioridade pelo atraso da literatura e da nacao periférica
frente a literatura universal e aos paises centrais. Por outro lado, a intertextualidade, quando
se refere a presenca de textos ou nomes de poetas nacionais, ¢, na verdade, sinal do
processo de acumulacdo literaria responsavel pela configuracdo do sistema literario
brasileiro, j& que Sousandrade nao estava alheio a produg¢do de seus antecessores e

contemporaneos, manifestando-a e resgatando-a em sua obra.
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1.3 Locus amoenus, locus urbanus

No Brasil Imperial, o periodo da histéria nacional situado entre a
Independéncia, em 1922, ¢ a Proclamagao da Republica, em 1889, foi composto por anos
proficuos e eufoéricos no que diz respeito a busca pelo nacionalismo. Uma visdo entusiastica
do Brasil ja pode ser observada nas tentativas de composicao de grandes poemas nacionais,
como ¢ o caso de 4 Confederagdo dos Tamoios, de Gongalves de Magalhaes, Colombo, de
Porto Alegre e Os Timbiras, de Gongalves Dias, manifestacdes louvadas pela critica e pelo
publico da época. Porém, pode-se questionar se os objetivos visados obtiveram realmente
éxito nessas obras. H4 ainda uma grande quantidade de poesias e textos em prosa com
fundo patridtico, inspiradas em agdes e feitos de grandes homens e de fundo liberalista.

Logo apdés a declaragdo da Independéncia do Brasil, surgia entre os
intelectuais da época o questionamento de como tentar se livrar da sujei¢do cultural que a
jovem nagdo tinha em relagdo aos paises europeus. O primeiro vinculo a ser quebrado teria
de ser com a ex-metropole. Para tanto, os artistas e intelectuais buscavam afirmar
particularidades nacionais, buscando uma maior autonomia cultural. Os poetas romanticos
se dedicaram e trabalharam no intuito de produzir simbolos que fizessem com que o povo
do pais recém “independente” se reconhecesse como cidaddo. Assim, cabia ao escritor
romantico a ardua tarefa de construcdo da na¢do e sua identidade.

Unida ao nacionalismo, houve outra tendéncia formadora na literatura
brasileira: a no¢ao de que os brasileiros seriam iguais. Indiferente a procedéncia, de todos,
indios, negros, mesticos e brancos, se esperava uma contribuicao igual para a formagao da
nagdo. No entanto, esse movimento também nao edificava as relagdes sociais de produgao
vigentes naquele momento, ja que a maior parte da populagdo, extremamente desfavorecida
na divisdo de riquezas, “contribuia” com trabalho explorado, e os beneficios se restringiam
a uma pequena parcela da populag@o de origem européia.

Tanto no Brasil como em toda a América Latina, a nagdo s6 pode ser
pensada como uma construcdo artificial, ou seja, como um subproduto ideoldgico

financiado pelas elites politicas. A edificagdo do nacional ndo ¢ reflexo de um passado
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imemoravel. A identidade nacional ¢ resultado de uma construcdo politica e cultural
desprovida de realidade objetiva fixa; seu objetivo principal ¢ prové-la para que tenha a
legitimidade necessaria para que possa se afirmar em favor dos interesses das classes
dominantes locais. Cria-se assim um ambiente onde se operam ideologias para que as
relagdes sociais de pessoas, povos e etnias diversificadas imaginem que estdo unidos a uma
mesma comunidade.

As longinquas viagens e as intermindveis andangas promovidas pelo Guesa
tétm uma grande importincia para o entendimento da obra. Tais peregrinagcdes tém
fundamentacgdes romanticas, refletem e estimulam a emoc¢do. A mudanga de visdo, tanto do
Brasil quanto do estrangeiro, aguca a reflexdo, levando o poeta a tecer comparacdes. A
busca por lugares e pela experiéncia varia reflete a propria busca romantica da esséncia
humana; ou seja, a busca pelo individuo. Nesses andares, fica evidente o conflito marcado
entre o local natural, ameno, selvagem e belo e o local urbano, corrompido, cadtico e
corrupto.

Ha também a mitificacdo em O Guesa da ampla e magnifica natureza, que ¢
exaltada tanto pelos seus valores estéticos quanto econdomicos. Os bens naturais sao
encarados na obra de Sousandrade como um lugar de refiigio, que daria margem a cura
corporal e espiritual. Pretendia-se oficializar, por meio do empenho romantico, a imagem
de uma natureza exuberante, paradisiaca e grandiosa. Tal visdo apresentada na arte
romantica ndo esta de acordo com os conflitos sociais que marcaram a €poca de produgao
do poema (décadas de 1850-1860) — as graves e diversas conseqiiéncias da utilizagdo de
trabalho escravo pela classe dominante local; homens livres que, se rendiam a politica
servil do favor. O mito da grandeza territorial do pais ja aparece na literatura romantica
como uma das justificativas ufanicas. H4 a exaltagdo de um Brasil que se pretendia
construir em todo o texto, mas este ndo aparece de forma concreta no texto.

Enaltecer a natureza ¢ uma forte caracteristica da literatura empenhada, tanto
da romantica quanto da arcade. A prosopopéia ¢ a humanizagao da natureza, e ¢ justamente
a humanizagdo da beleza natural da terra que trard ao pais a nacionalidade e a dignidade,
perdidas na barbarie da terra nova. Em O Guesa, a natureza tem papel importante, ndo
exagerada e ndo exclusivamente brasileira — a América como um todo ¢ descrita

poeticamente durante a viagem do peregrino Guesa:
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Eia, imaginag¢ao divina!

Os andes

Volcénicos elevam cumes calvos,
Circundados de gelos, mudos, alvos,

Nuvens fluctuando — que espectac’los grandes!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 27)

Eis Marajo vigosa e redolente

Do equador filha, noiva estremecida
Do rio, que lhe abraga o cinto ardente
Suspirando em saudosa despedida.
(Idem, p. 57)

Imagens produzidas, principalmente pelos primeiros romanticos, atendem ao
anseio de “apagamento” do passado colonial, exaltando as belezas terrenas existentes nas
Américas. Assemelhadas a pinturas naturalistas, a floresta, as matas, a flora e a fauna sdo
representadas para justificar a grandiosidade da nagdo e a felicidade que o brasileiro deveria

ter de habitar o paraiso.

E nas tepidas tardes brazileiras,

Ao norte azues veliinhas navegando;
Boyantes d’agua 4 flor as baixas terras,
Virentes, jovens; o ar crystal; soprando
Brisa gentil, que inspira beatitude;
(Idem, p. 110)

Ha aproximacdo e retracdo das personagens em relacdo a natureza. O
cendrio natural ¢ sempre grandioso, exaltado, apotedtico, mesmo com a denuncia da
barbarie. O texto sousandreano acaba entdo por ser muito peculiar neste aspecto: a0 mesmo
tempo em que representa as belezas naturais do Brasil, assim como a de toda a América,
parece criticar o carater “grandioso” da nagdo. Para o autor, a partir de uma matéria
moralizante, o Brasil ndo seria o “paraiso”, pois estaria encharcado de corrupgao,
depravagdo dos costumes, aviltamento e barbarie.

O caos estabelecido em O Guesa pode ser explicado a partir de dualidades: o

autor mostra as belezas da terra que, ainda virgens, ndo teriam sido corrompidas por
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praticas moralmente depreciativas, mas, por outro lado, mostra essa mesma terra ja
corrompida em outras localidades, o que marcaria uma postura diferente dos demais autores
brasileiros do periodo. Tal embate toma forma no caos psicologico e lingiiistico presente
nos infernos de “Taturema” e “Wall Street”. Lobo ja salienta (2005, p. 55) a idéia
interessante da contraposicao entre o “inferno das selvas” e o “inferno da cidade”.

Sousandrade, por um lado, tenta revestir seus versos com a realidade
nacional e, por outro, faz parte de um movimento estético que buscava com empenho criar
um projeto que consolidasse a literatura brasileira. A obra tenta traduzir e reposicionar no
Novo Mundo o universo dos canones classicos e romanticos europeus. A inser¢ao do meio
natural ¢ do meio urbano na obra elucidam essa problematica. O meio natural ¢ enaltecido
em O Guesa, nesses momentos o herdi parece estar calmo e tranqiiillo. O ambiente ¢
pitoresco, exotico e muito belo, cuidando assim de reproduzir a estética vigente na corrente
literaria nacional que apontava para esses enredos “criativos” e diversos do simples
ambiente urbano europeu.

O herdéi ndo ¢ visto como um indio real, legitimo. Ha4 uma grande
idealizacdo do herdi e do meio natural em que se encontra, especialmente quando ele
rememora o momento em que foi forcado a deixar seu lar. O poeta possivelmente idealiza a
natureza e o heroi, para alcangar o efeito de elevagdo necessario a composi¢ao do poema

épico.

No seu cavallo branco, em que descansa;
Caravana dos servos a seguia

“Cantando nos caminhos perfumados,
Que por alvo areal longos se abriam

A’s novas lavras e aos curraes dos gados
Aonde tudo, aonde todos a queriam.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 163)

Na situacdo descrita, o her6i abandona o circulo familiar em um cavalo
branco, carregado por escravos, sendo amado e adorado por todos, o que aponta o
distanciamento do indio Guesa dos demais indios apresentados no poema. Além disso, no

poema, o heroi teria “serenos/Olhos azues”, outro dado que demonstra a idealizagdo
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indigena tipica do romantismo brasileiro, ou seja, a atribuicdo de qualidades ou
caracteristicas fisicas européias a outros povos. Logo apos sua partida, o herdi passa a
sofrer as mazelas do mundo, demonstrando estar fragilizado pela auséncia dos pais. A
auséncia do ambiente familiar e a saudade de tempos felizes sdo lamentos comuns a outros
poetas brasileiros, como Bernardo de Guimaraes. Tais sentimentos sdo comuns em textos

do romantismo.

Tem sido dicto que ndo era o Guesa
Um libertino e sim o malcontente
Coragdo procurando na belleza

O celestial asylo, que pre-sente

E ndo pode encontrar.

(Idem, p. 196)

Verifica-se que a inten¢do do poeta €, de certo modo, entregar a resolucao
para a problematica enfrentada tanto pelo herdi como pela nagdo a busca pela beleza que ¢
associada, tanto no classicismo e em certas correntes do romantismo, com a busca pela
propria arte. A fuga do errante para o mundo da arte aproxima o texto do canone ultra-
romantico que infere a fuga como saida para os problemas. Frente a impossibilidade de
solucionar problemas presentes na realidade ou de sua subjetividade, o poeta d4 margem a
fuga da realidade, que ¢ expressa em seus versos de varias maneiras: fuga para a natureza,
para o passado, para o interior de si mesmo, para o lado noturno de vida, para o misticismo,
o sobrenatural, o sonho, a loucura ou a propria morte.

Virias cidades sao mencionadas em O Guesa, podendo-se destacar o Rio de
Janeiro e Nova lorque. Nos ambientes urbanos ha um notdvel desconforto, pois esses
lugares sao associados ao dinheiro e a ambicao. Tal situacdo enseja uma dialética peculiar:
se hd um projeto liberalista na obra de Sousandrade, o que traz o desconforto e a
inquietacdo para o mundo civilizado? O dinheiro, o roubo, agdes, imperadores, escravos, ou
seja, marcas do capitalismo liberalista que o heroi defende, sdo aspectos que parecem
incomoda-lo demasiadamente.

O recorrente uso em O Guesa do mito de Prometeu, ficcionalizado e

poetizado por inumeros autores, como Percy Bysshe Shelley, Mary Shelley e Byron,
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conforme tratado no topico anterior desta dissertagdao, aproxima Sousandrade da tendéncia
do romantismo europeu, ja que via no titd o prototipo natural da genialidade romantica. O
poeta entende a difusdo do conhecimento e da sabedoria como essencial, porém atribui
aquele que a difunde o sofrimento de martir. Nesse sofrimento, Prometeu e Guesa se
aproximam; no entanto, o Guesa ¢ um Prometeu que escolheu, “voluntario”, a propagagao
da instrucdo, da erudi¢do e da arte, o que faz com que tenha autoconsciéncia de seu
sofrimento. No Canto VI, ao deixar a cidade do Rio de Janeiro (também simbolizado como
“mundo” no poema) e o “passado sordido” vivido, o Guesa retorna ao caminho do Suna.
Ha o relato da motivacao que faz com que o hero6i abandone a terra: sair ¢ fundamental para

sua sobrevivéncia, como se ndo houvesse mais saida no Brasil.

E ia os serros do Sul subindo o Guesa
Qual quem do mundo quer sair em vida

E sobe tdo altas regides da natureza
N’azas no kondor, ndo do suicida.
Prometheus voluntario, elle 1a estava

Do Gigante-de-pedra recostado

Ao ombro arido — qual quem descansava
Antes de trabalhar — oh, tdo cansado!
(Idem, p. 92)

A personagem pretende abandonar o mundo real, representado pela cidade
do Rio de Janeiro, pois desse mundo pretende “sair em vida”. Infere-se, portanto, que
permanecer ali ocasionaria a morte iminente, enquanto migrando para os céus e regioes
altas do norte, encontraria mais natureza e beleza. Para atingir tal subida grandiosa, o Guesa
utilizaria as asas do condor, o que explicita a importancia da manutengdo da cultura
amerindia, de seus mitos e do folclore para atingir tal objetivo. A metafora do condor
também retrata o “destaque” de algo ou alguém sublime, tendo em vista que se trata da
maior ave voadora do mundo, que ¢ associada, em todas as grandes culturas pré-
colombianas, como Nasca, Chimu, Wari, Tiahuanaco, Mochica e Inca, como animal
sagrado. Além disso, 0 “Vdo do Condor” ¢ uma prética ritualistica comum aos incas, a qual
traria sabedoria e visdo diferenciada frente a realidade. Sousandrade, a partir do mito da
grande ave andina, cria uma metafora para se contrapor a onda de suicidios que

eventualmente rondava a sociedade no século XIX, reforcada pela arte ultra-romantica. A
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fuga da realidade dar-se-ia entdo por meio do esclarecimento e da prépria produgao

artistica, e ndo por meio da morte. E ai que surge a comparagdao com Prometeu.

O Canto VI ¢ rico em indagagdes e criticas a respeito do contexto em que se
encontra o pais — de inicio tece uma critica ao Rio de Janeiro, onde o Guesa havia ido pedir
auxilio ao Imperador. A cidade ¢ descrita como “mesquinha”, possivelmente por ser a
capital do Império, ao qual tanto Guesa como Sousandrade faziam forte oposi¢do. No
entanto, em meio a descri¢do da cidade que ora ¢ enaltecida por suas belezas naturais e ora
¢ criticada por ter as “creagdes de Cain” — frutos materiais da experi€éncia meramente

terrena — surge a voz do negro, que canta tristes cangdes ao cair da noite:

Oh quanta luz! Nos valles jaz mesquinha
A cidade, negra harpa, que recorda
Creagdes de Cain: jardins e vinhas;

Ruas sonoras sao-lhe da harpa as chordas.
(Idem, p. 91)

Se descontado, por Judeus e Judas
Vendido o Christo pés-descal¢os pobre;
E por ladrdes civilizados e bl’lrglars4
Explorado em cothurno o Guesa e nobre
(Idem, p. 196)

Tem-se nesse trecho uma comparacao diversificada do Guesa com Jesus
Cristo. Os malfeitores de Cristo sdo apresentados, bem como a situacdo de miséria
constituida, ja que Jesus se fez pobre para seguir seu caminho espiritual e libertar os
homens. No ideal cristdo biblico (2 Corintios, 8, 9), a pobreza e¢ a auséncia de bens
materiais enriquecem a espiritualidade humana, ao contrario do que aparece expresso a
respeito dos malfeitores do Guesa. Os assaltantes e “ladroes civilizados™ estdo a arrebatar
os bens do herdi que, diferentemente de Jesus, descalgo nao esta, calga um coturno.

Sousandrade faz referéncia em varios outros versos de O Guesa aos “ladroes

civilizados” — banqueiros inescrupulosos, vigaristas, politicos e religiosos corruptos, entre

* Termo derivado do Anglo-Francés burgler, de origem do latim medieval burglator. Aquele que assalta,
furta. Assaltante.
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outros. Os assaltantes tentam usurpar as riquezas do herdi, o que parece lhe incomodar,
havendo assim uma distancia entre o pensamento cristdo, anterior ao desenvolvimento do
capitalismo e o do herdi, ja encharcado pelos ideais do mundo “civilizado”. Os ladroes
assumem entdo a funcdo do proprio capitalismo, que rouba e faz com que o heroi perca
cada vez mais sua honra, saude e riqueza. O Guesa ja estd corrompido pelo sistema
capitalista, ja que teria caido na “cilada” dos “invidos mundanos”. Pode-se concluir entdao
que o capitalismo atua como uma forga estruturadora do poema épico de Sosandrade, que
se opde a realizagdo de feitos do herdi, ligando-se assim a dimensao real da matéria épica,
havendo a representagdo do relato historico do capitalismo instaurado nas Américas, € mais
especificamente, no Brasil.

Ao viajar pelos Estados Unidos da América, o Guesa reflete sobre a
condi¢ao do homem e da arte. Observa que os males da sociedade sempre foram percebidos

por poetas e suas liras.

Porque os males que estdao na sociedade,
Em todos’stdo, qual no ar, que a luz se agita,
A contagido da peste; e a liberdade

S6 fugindo, ou vencendo a morte, a evita.

(...)

Embora formas , a apparencia embora,
Lhe entenderas, subtil, falsa a harmonia:
Naéo sdo auroras boreaes a aurora,

Nem a luz dos incendios luz do dia.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 141)

Frente aos vicios e a corrupgao, o poeta afirma que ndo ha meio para se
escapar dessa realidade, a ndo ser fugindo ou morrendo. O escapismo e a morte refletem
tendéncias ultra-romanticas claras no poema. O trecho acima exprime que a arte, de um
modo ou de outro, acaba por refletir a historia humana, mesmo em seus momentos
dolorosos. A aparéncia harmonica, considerada falsa, ¢ criticada. Tal trecho faz referéncia
ao trabalho artistico de exaltagdo realizado pelos proprios romanticos. O poeta busca nesse

sentido um maior realismo, ja que critica a representacdao da “luz dos incendios” como “luz



65

do dia”. Tal critica € contraditoria na obra de Sousandrade, pois, como visto anteriormente,
ele idealiza a natureza e a nagao.

No inicio do Canto X, o Guesa faz sua meditacdo em uma bela manha ao
caminhar através dos bancos de Hudson. Durante essa meditagdo, o poeta critica novamente
a situagdo em que se encontram os Estados Unidos e também toda a humanidade. O mal
encarnado chegou até o Eden e o Guesa provou deste fruto “amaldigoado e negro”, isso
ocorre porque esse Eden foi construido pelos homens, havendo ai a perda do carater divino.
Essa parece mais uma justificativa para que o desenvolvimento politico, social e econdmico
nao tivesse obtido pleno €xito no pais. A passagem evidencia como a auséncia do sagrado
levaria 0 homem a danagdo, mesmo em um ambiente propicio para o desenvolvimento

humano.

Porque no fructo amaldigoado e negro
Elle mordido havia, nos delirios

Do amor a humanidade; e nobre ¢ int€gro,
Da esperanga ficaram-lhe os martyrios

E sem gloria nenhuma! era o paraiso;

Foi a serpente; como ha sempre o engano!
Entdo, que Eden ¢ este, onde do riso
Devemos suspeitar? — o Eden humano!
E arte aprendeu de entdo tacitamente

Os homens evitar; (...)

(Idem, p. 128)

Para se livrar desse fardo humano, o Guesa passa a evitar os outros homens,
para assim ndo suspeitar de seus sorrisos. O isolamento e a soliddo sdo caracteristicas
tipicas dos herdis romanticos, em especial durante o ultra-romantismo. O herdi ndo deseja
mais banquetes, assim se manteria longe dos amigos “parasitas”.

No novo continente, a cidade foi instaurada como um simbolo do sistema
capitalista. Era em torno dela que se nutria o sonho de ordem e o principio de nog¢des de
trabalho remunerado, compra, venda ¢ troca. A cidade tem uma adaptagdo dura no Novo
Mundo, ¢ um projeto que tem um fundo racionalizante e obedece a exigéncias e imposi¢des
colonialistas. O ideal urbano tem um fundo progressista, competia a ele o dominio e a

civilizagdo dos homens que buscava evangelizar e educar.
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Algazarra, miragem; ao meio, o Guesa:)

— Dois! trés! cinco mil! se jogardes,
senhor, tereis cinco milhdes!
= Ganhou! ha! haa! haaa!
— Hurrah! ah!...
— Sumiram... seriam ladrdes?...
(Idem, p. 141)

— Roma comegou pelo roubo;
New York rouba a nunca acabar,
O Rio, antropofago;
= Ofiofago
Newark... tudo pernas para o ar...
(Idem, p. 147)

Percebe-se na obra de Sousandrade que a cidade ndo conseguiu alcangar
seus objetivos principais. O poeta apresenta uma cidade incivilizada, corrompida por vicios
diversos como roubos, mentiras, prostituicdo. O autor evidencia como uma marca
percussora a linguagem desenvolvida dentro do meio urbano. Mostra sua multiplicidade por
meio da representacdo sonora de uma grande cidade como Nova lorque.

Sao desenvolvidos no poema os pares cidade — trabalho humano e natureza
— trabalho poético, no qual ambos estdo ligados. Partindo de uma contradicao tipicamente
romantica — campo x cidade. Essa oposi¢ao faz ode a natureza em seu estado bruto, origem
da pureza humana, ambiente no qual o homem seria capaz de encontrar a liberdade pessoal
e social. J4 a sociedade, organizada em um ambiente urbano, ¢ vista como deturpadora da
virtude, sendo projetada para o nivel estético, gerando assim a polariza¢do tematica campo
versus cidade, que foi muito trabalhada pelos romanticos. A condi¢gdo humana primitiva,
expressa pelo elogio as sociedades pré-colombianas e a vida que os povos pré-cabralinos
levavam, bem como revalorizacdo do amor e da amizade e a retomada da natureza, vista
como oposto da infelicidade e da injustica, sentimentos inerentes a engrenagem que

impulsionou o pensamento no século XIX, estdo presentes no texto de Sousandrade,
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opondo-se maquina social estruturante, a cidade. H4, conforme declarado anteriormente,
uma visdo amena do atraso sobre a relagdo homem e natureza pitoresca. No entanto, a
relacdo com o natural parece ser desequilibrada em Sousandrade, fundindo-se aqui ao
ambiente da cidade. O autor consegue chegar a uma configuragdo aguda dessa contradi¢ao
ao acentuar caracteristicas uma cidade grande de fato e modernizada como Nova lorque,
mostrando a ferocidade do sistema capitalista. Aparentemente o poeta parece ter
consciéncia da diferenca entre ambiente civilizado e ambiente selvagem. A gritante
disparidade entre florestas e “selvas de concreto”, dando a ver marcas de insucesso mesmo
onde o capitalismo j& havia estabelecido de fato seria uma forma diversa da de ler a questdo

em relagdo aos demais autores do romantismo brasileiro.
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CAPITULO 11

A inserc¢ao dos espoliados na modernidade

— Doi! doi! doi a perversidade
Com que as filhas de nosso amor
O mundo denigra!
= S’emigra
Para o inferno uivando de dor!
Sousandrade

2.1 Indianismo

Desde a chegada dos europeus a América, os indios foram alvos de um
circulo interpretativo de sua cultura. Foram objetos de impressdes diversas, sempre
elaboradas por ocidentalizados que se esforcavam para catalogar e definir o outro. A
maneira como o dominador interpretou o amerindio foi filtrada por ideologias que nao
tinham como objetivo dar a ver a visdo dos proprios indios, nem mesmo da consolidaciao de
uma politica cultural que os beneficiasse. De certo modo, o indianismo, aliado ao afinco
romantico para o abandono da convengdo cléssica, revela indiferenga em relagdao ao
conjunto social.

O conjunto de principios tedricos defendidos pelo pensador Jean-Jacques
Rousseau teve grande forca durante todo o século XIX e influenciou em larga escala o
Romantismo em diversos paises. De modo especial, a proposta de que os males da condigao
humana derivavam da sociedade urbana e de que apenas no meio natural o homem se
realizaria como livre e préspero tem ampla aceitagcdo nas literaturas periféricas. A forte
tendéncia do periodo, conhecida como indianismo, tem suas bases fincadas em tal filosofia,
ao apresentar o indio americano como o her6i de uma nova era. O indigena ¢ o bom

selvagem, tem uma cultura estreitamente ligada a natureza. No Brasil, essa perspectiva
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romantica buscou nas exuberancias da terra e no indianismo elementos compensatorios
para o atraso da jovem nagao.

A literatura brasileira formulou uma visao transfigurada do indio. A matéria
indigena, estranha aos escritores, assim como a populagdo de modo geral, foi de fato
inserida no mundo literario, mas de modo idealizado, isto ¢, a servi¢o dos ideais vinculados
a literatura brasileira que deveria ser nacional e, a0 mesmo tempo, universal, ainda que o
pais ndo fosse exatamente nem uma coisa nem outra.

O indianismo romantico caminhava simultaneamente com os progressos da
ciéncia historica tdo difundida durante o século XIX. A leitura de cronicas e documentacgio
datada do passado colonial servia, aliada ao exercicio da imaginag¢do, de base para o
desenvolvimento do indianismo denominado “etno-historiografico”.

Antes, durante a ilustragdo, o indio ja se configurava na literatura como
representante nacional dos desejos locais, que visava expressar a necessidade de autonomia
da Colonia em relagdo ao Império. Assim, o instinto de nacionalidade vem da desolacao
diante do fato de que a identidade nacional ¢ proveniente da violéncia da colonizacao.

Durante o Segundo Reinado, hd aumento considerdvel de interesse na
matéria indigena. Tal pratica era aliada a intengdes que visavam o desligamento com a
cultura lusitana. Logo, o indio serviu para validar e construir tragos de nacionalidade para a
jovem nagdo. Justamente nessa época os estudos sobre etnografia e lingliistica aumentaram
de forma expressiva e resultaram na criacdo do Instituto Histérico, Geografico e
Etnografico Brasileiro.

Tal interesse esta presente em O Guesa, que foi a obra que mais custou
dedicacdo a Sousandrade, que trabalhou nessa composicdo mesmo pouco antes de sua
morte. O poema utiliza a tradigdo mitoldgica de base Muisca, mas também ha a fusdo de
outras populacdes amerindias. Porém, a cultura indigena nao se consolida como tematica
central da obra. Foi baseado no corpus do trabalho de Marie César Famin, em Colombie et
Guyanes, que Sousandrade possivelmente teve contato com a lenda do Guesa. A cultura e a
religido dos Muiscas encontram-se bem detalhadas nesse escrito, que fora baseado no Vues
de Cordilléres, et monuments dés peuples indigenes de [’Amérique, do historiador
naturalista alemao Alexander von Humboldt, que influenciou o trabalho de Souséandrade,

conforme explicita Cuccagna (2003, p. 37). Os esfor¢os peregrinatérios em nome da
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ciéncia, da antropologia e da evolugdo serviram de fundo central para a composicao de O

Guesa.

Sin embargo, Humboldt no se limita a ofrecernos una vision nueva de
la humanidad indigena, mas precisa y auténtica que la imagen idilica,
repugnante o "filosofica" habitual a la sazén en Europa. Por el
contrario, sus descripciones antropoldgicas y sus apreciaciones de las
estructuras sociales del mundo indigena estan acompafiadas de un
profundo sentimiento de simpatia hacia lo que él da en llamar la
"naciéon india", considerada como una porcion estimable de una
humanidad desheredada, digna de acceder a la civilizacion.
(MINGUET, 2003, p. 12)

Igualmente na obra de Sousandrade, o indio, para “acceder a la
civilizacion”, deveria passar por um processo educacional reformador, que supunha uma
efetiva e eficaz evangelizacao.

A Conquista da América, tema recorrente na obra, serve de pano de fundo as
denuncias dos barbarismos cometidos pelos colonizadores. Por ter sido patrocinada pelo
regime mondrquico, alvo de critica na poesia de Sousandrade, a Conquista ¢ amplamente
criticada. Para assegurar e legitimar a nagdo, afastando-a das relagdes com a antiga
metropole, a Conquista ¢ vista de forma negativa, com o objetivo de assegurar o
crescimento da nacdo e iguala-la a hegemonia européia.

A realidade nacional ¢ representada em O Guesa, porém o autor lanca mao
de outras localidades como espagos que compdem a obra. A situacao politica brasileira é
comparada e estd ligada na obra a de outras nagdes, como o Chile e os Estados Unidos, o
que fora denominado por diversos estudiosos como ‘“panamericanismo sousandrino”, e
comporia um aspecto de novidade no fazer poético do autor quando contrastado com os
demais autores da literatura brasileira. Silvio Romero (p. 965) atribui essa diferenciagdo de
Sousandrade em relagdo aos demais poetas romanticos a sua temdtica transamericana, nao-
comum aos demais autores da época.

Afranio Coutinho, em A Literatura no Brasil, define as varias manifestacoes
indianistas ocorridas em solo brasileiro ao tecer um panorama historico que salienta suas
principais caracteristicas. Segundo o autor, o indianismo romdntico possui sentimento
nativista e atua como estimulo a independéncia, confundindo-se com ideais nacionalistas.

Essa pratica ofereceu, de certo modo, uma versdo adaptada a realidade local do tema
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medieval instaurado na Europa. A manifesta¢do indianista seria composta por duas fases:
uma ufanista e outra de imitacao francesa.

Coutinho destaca um padrdao indianista que chama de gongalvino, e que
afirma ser “originalmente brasileiro” (COUNTINHO, p. 77). O indigena teria tragos
autobiograficos nos poemas de Gongalves Dias, devido ao fato desse autor também ser
filho de um branco com uma cafuza. Dessa forma, a personalidade do indio seria
complementada pela vida do proprio autor. E conveniente ressaltar que ha trabalhos
indianistas de Gongalves Dias em varios géneros poéticos: lirico, como em “Leito de folhas
verdes”, dramatico, como em /-Juca Pirama, e épico, como em Os Timbiras.

Sousandrade se aproxima de Gongalves Dias ndo s6 por inserir na tematica
indianista varios géneros e recursos poéticos; a metrificagdo variada em diferentes cantos,
ou dentro de um mesmo canto, ¢ pratica recorrente em /-Juca Pirama e em Os Timbiras,

bem como em O Guesa:

No meio das tabas de amenos verdores,
Cercadas de troncos - cobertos de flores,
Alteiam-se os tetos d’altiva nagéo;

Sdo muitos seus filhos, nos animos fortes,
Temiveis na guerra, que em densas coortes
Assombram das matas a imensa extensao.
(DIAS, 2000, p. 5)

O prisioneiro, cuja morte anseiam,
Sentado est4,

O prisioneiro, que outro sol no ocaso
Jamais vera!

(Idem, p. 7)

Que outro fado pior Tupa nos guarda?
— As setas da afli¢do ja se esgotaram,
Nem para novo golpe espago intacto
Em nossos corpos resta.

— Mas tu tremes!

— Talvez do afa da caga....

— Oh filho caro!

(Idem, p.13)

Gongalves Dias, com sua “poesia americana” (CANDIDO, 2000, p. 73), se

aproxima da poesia de Sousandrade gragas a utilizacdo de versos brancos e inserg¢oes
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dramaticas e liricas em poema de intengdo épica. Essa caracteristica de Sousandrade ¢
apontada por muitos criticos como marca de ruptura; ao contrastar sua poética com a de
Dias, percussor e difusor do indianismo durante toda a producdo romantica, percebe-se
alguma similaridade, o que leva a conclusao de que Sousandrade, nesse aspecto, coloca-se
em posicdo de manuten¢do ou desenvolvimento de uma pratica ja instaurada no sistema
literario brasileiro.

O indigena na obra de Dias ¢ visto de forma generalizada, as especificidades
da tribo ou do individuo ndo sdo assinaladas. Em O Guesa, no que diz respeito ao heroéi, o
mesmo ocorre: suas atividades sdo sempre generalizantes, e seus sentimentos (quando
ligados ao ideal amerindio) sdo padronizados. A personalidade do Guesa Errante, ao
contrario do modelo de Alencar e Dias que atribuem caracteristicas emocionais de um
grande her6i medieval europeu ao indigena, ndo ¢ explicitada. O esvaziamento da
personalidade poderia ser explicado pela superposi¢do de sentido simboélico (constituicao e
valorizacdo de ideais nacionais originais) que envolve os personagens em questdo.
Entretanto, ainda assim, a figura do Guesa esta marcada pelo traco civilizador que ¢ sempre
mais evidente que os elementos da cultura indigena.

No trecho que se segue ha a abordagem tipicamente romantica da natureza e
do heroi: puro, branco e em perfeito equilibrio com o meio natural. Quando ha mencao de
dados sobre a personalidade ou caracteristicas fisicas relativas ao herdi, sempre sao
evidenciados aspectos ligados a imagem de um poeta tipico do momento histérico em que

O Guesa foi produzido, ou seja, o homem branco pertencente a classe hegemonica:

Dormindo o Guesa esta. Negrantes coroas
De palmeiras orlando cada lago,

Em cada leito azul luzente aberto

Brilha o ethereo fulgor de um sonho mago.
Oh! quem o visse ali ao desamparo,

Tao so6! tao so! na terra adormecido,
Desarmado, sem medo, morto, ignaro,
Pallido, bello, candido, perdido,

Entre as victorias-régias, incantados
Virgens abysmos de frescor e alvura —
Sdo-lhe da noite os sonhos namorados,
Sendo da sesta o somno na espessura.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 49)
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Nesse trecho, ¢ evidente o processo de expropriagdo dos valores e da
expressao do indio — a rentincia de valores. As qualidades do herdi de O Guesa sao virtudes
de um fidalgo letrado, atipicas a sua verdadeira condi¢do. Esse recurso seria explicado por
meio da confusdo entre autor/personagem, quando o herdi passa a ter fun¢dao de poeta. O
indigena entdo renuncia a sua cultura, a sua religido, ndo para consubstanciar
economicamente sua realidade, mas sim para seguir o cruel destino dos martires, que
apenas sao eternizados na obra literaria, sofrendo no texto uma dupla violéncia, ja que da a
ver a violéncia real e ainda ocorre uma segunda espoliacao dentro do proprio texto literario.

Gongalves Dias foi pesquisador etnografico do Instituto Historico,
Geografico e Etnografico Brasileiro; sua obra, influenciada pelos trabalhados realizados no
instituto, continha uma série de dados etnograficos, embora muitos deles adaptados a seu
ideal de artista: ressaltar qualidades guerreiras dos amerindios, valores de coragem, honra e
probidade. No entanto, o conflito étnico esta restrito a guerras dos proprios indios. Nao ha
reflexdo do verdadeiro embate étnico que havia ocorrido durante a colonizagdo, a
dominag¢do dos brancos frente aos indigenas.

Em I-Juca Pirama, o narrador ¢ o Velho Timbira. Assim, o poeta da voz a
um elemento da classe social dominada e da cultura derrotada. Tal ocorréncia, entretanto,
ndo da a ver a expressividade do conquistado; que parece estar fechado em seu mundo
pitoresco, ja que o elemento branco, o conquistador e a cultura dominante estao ausentes. O
antagonismo esta restrito ao confronto entre duas culturas amerindias, a timbira e a tupi. A
descricdo das etnias, suas caracteristicas antropologicas e sociais sdo devaneadas ou
remetem ao senso comum.

Diferentemente, no poema de Sousandrade, a narragdo esta em primeira
pessoa e ¢ distante dos acontecimentos apresentados nos cantos. A voz ¢ dada aos diversos
personagens por meio de recursos dramaticos. A etnografia também ndo oferece muitos
detalhes sobre os amerindios com que o Guesa tem contato, € nem mesmo sobre sua propria
etnia.

Em acordo com o indianismo brasileiro e a poética de Gongalves Dias,
Sousandrade também vé no indigena pré-cabralino uma beleza inigualavel: ele era justo,

vivia em harmonia e tinha dignidade.
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A mesma atitude idealizadora , portanto. Encontramos para o indio pré-
cabralino brasileiro submetido a um enfoque paradisiaco da sua
esséncia e da sua vida aborigine, enfoque estimulado, também, pelo
luxuriante e incontaminado contexto natural em que ele morava.
(CUCCAGNHA, 2003, p. 126).

Dados biograficos levantados pela pesquisadora Luiza Lobo revelam que o
poeta possivelmente teria visto os autdctones restantes no Brasil do século XIX em sua
viagem ao Amazonas. A visita a floresta possivelmente acentuou o desejo de demonstrar
deslumbre frente a natureza, e também criticas a administracdo e as politicas implantadas
pelo Império. Ja o objetivo de Gongalves Dias, marcado pela utopia romantica nacionalista
e ufanista em relacdo a imagem do indigena, concentra-se em evidenciar as maravilhas do
Novo Mundo e ndo em problematizar, ao menos explicitamente, a condi¢gao do amerindio
naquele momento presente

O contato com os ocidentais trouxe ao autdctone a degradagdo. Segundo a
obra de Sousandrade isso ocorreu porque os europeus que fizeram a mediagdo do contato
com os indigenas ndo tinham valores morais ou escrupulos.

A pratica colonizadora teria duplo maleficio: retirou o indio de sua crenga e
sua paz do passado, e ndo conseguiu efetivar a catequizagdo e a educacao até o século XIX.
A critica a imposicao religiosa feita pelos cristdos aos gentios foi especialmente acentuada
na obra, que denuncia o abuso de bebidas alcoodlicas, consumidas tanto pelos sacerdotes
quanto pelos indios; a falta de vocagdo dos religiosos que ali se encontravam; a extrema

pobreza e o descaso das autoridades.

Ao aceno christdo estes contentes
Desciam da montanha co’os vinhaticos:
A cruz se alevantava; e os innocentes
Adoraram entdo, mansos, sympathicos.
Acercavam d’alli as pobres chogas

E nunca mais podiam separar-se:

Meiga sombra da cruz! espr’angas nossas
Convertidas da lagryma a chorar-se!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 55)



75

A convivéncia com o europeu parece trazer a desgraca ao autdctone, € seu
estado de degradagdo seria a conseqiiéncia de um contato desumano que tinha como base
um cristianismo corrompido. A dentncia dos horrores e dos abusos contra os indios esta
relacionada a predisposicao antiibérica, reforcando a pratica desenvolvida na primeira
geracdo do romantismo brasileiro; a imagem dos jesuitas estd ligada diretamente a idéia de
monarquia, colonizacdo e dependéncia.

Para realizar a dificil operacdo de representar literariamente os elementos
indigenas, os escritores brasileiros tinham que lidar com o problema de tentar inserir
valores culturais estranhos a eles em um modelo literario europeu e, portanto, de certa
forma também alheio a realidade de nossos escritores. O problema se agrava quando os
elementos indigenas sdo al¢ados, do ponto de vista literario, a categoria de representantes
legitimos das origens da nacionalidade brasileira. Assim, a representacdo do indigena,
vinculada ao empenho do nacionalismo romantico, acaba por se aproximar dos elementos
constitutivos da cultura indigena, de forma a transfigurd-los em uma imagem que se
distancia da original em favor dos ideais da elite culta e letrada, empenhada nao exatamente
na problematizagdo da condi¢ao do autdctone no século XIX, mas na edificagio de uma
origem nacional, o que, em certo sentido, ficcionalizou o indigena e cristalizou sua
presenca herdica em um passado inventado, ameno.

Assim, quanto ao indianismo, a obra de Sousandrade se diferencia das obras
dos demais romanticos, como Gongalves Dias, pela utilizagdo de dois modos temporais
diversos: o indigena da colonizagdo ¢ matéria produtiva em seu poema, assim como dos de
seus contemporaneos, porém a obra de Sousandrade também formula e problematiza a
condi¢do do indio no século XIX.

No entanto, o elemento indigena em Sousandrade ndo escapa, assim como
ocorre em outros escritores romanticos, de ser uma forma de viabilizar as ideologias
politicas do autor. No caso especifico do indio amazonico, percebem-se na obra intengdes
colonizadoras, evangelizadoras, educacionais e moralistas.

Para que o autoctone atingisse o pleno desenvolvimento e passasse a ter uma
condicdo digna no processo civilizatorio, este deveria ser submetido a uma pedagogia
crista-evangélica. Quando o autor critica o processo evangelizador instaurado no Brasil

pelos jesuitas e demais missiondrios, busca com isso ironizar seu trabalho que ndo foi bem
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sucedido, por contar com missiondrios ignobeis que fugiam ao aspecto edificante e moral
considerado digno. Assim, indica que a doutrina cristd ndo deveria ser corrupta, € que
deveria trazer a moral, o ensino, a civilizacao.

O Taturema ¢ uma festa dedicada ao culto de Jurupari, entidade
sobrenatural, legislador divinizado invocado nos mitos indigenas e que preside aos rituais
de iniciagdo masculina. Ha registros de que, inicialmente, durante a danca, as mulheres nao
participavam, a elas era proibido ouvir o som dos instrumentos sagrados, que deveriam ser
guardados longe de seus olhares. Porém, ainda no século XIX, ha mudangas estruturais do
rito que, mesclado a fé cristd de algumas localidades, passa a cultuar boas colheitas e ja
admite participagdo feminina (LOBO, 1979, p. 49). A apari¢ao especifica no poema de um
rito que ja na €época padecia e perdia a identidade ocorre de forma singular: ndo s6 o rito
perde a identidade e ¢ aculturado, também o ¢ o poema. Ao entoar o Taturema, a estrutura

épica cessa, abrindo espaco para uma disposi¢ao comico-dramatica.

Sousandrade vé nos indios o problema da “queda” daqueles “primeiros
infantes da Criacdo”; e ao contrario de um Dias, de um Alencar, um
Chateaubriand ou um Cooper, que teimam em idealizar o indio, mesmo
quando seus enredos mostram ideologicamente exatamente o oposto.
(...) Sousandrade foi um daqueles raros roméanticos que conservou um
sentido critico para com a realidade indigena brasileira, escolhendo o
indio para seu her6i, mas sem deturpar a verdadeira situagdo dos fatos.
(LOBO, 2005, p. 54-55)

O que se pode perceber da poética sousandrina € um antagonismo marcante
frente a questdo da representagdo do indigena. E contraditorio afirmar que o herdi escolhido
pelo poeta ndo tem uma imagem transfigurada em relacdo a realidade indigena do século
XIX, se 0 mesmo encarna a funcao de poeta, de salvador mitico, de homem esclarecido que
pode lutar pela instauragdo da Republica e do liberalismo. O herdi ¢ idealizado, ¢ talvez
seja essa a grande inovacao de Sousandrade: centra a figura do homem esclarecido, da elite
intelectual, na figura de um indio, que teria for¢as, usando como arma seu discurso, ou seja,
a palavra, tal qual faz um escritor. A figura do escritor encarnada na figura do indigena ¢
idealizada, porém assume uma idealizagdo diversa da feita por Alencar e Dias. Na obra

desses autores, o indio simplesmente encarna o her6i branco, forte e astusto, que enfrenta o



71

inimigo por meio dessas qualidades. O confronto do Guesa com seus adversarios da-se
sempre pelo uso da palavra, da retorica, usos em que o heroi parece levar vantagem.

A figura do Guesa aparece como um mediador de um processo de
transculturagdo. Transculturacdo € o processo transitivo de um universo cultural a outro,
que nao se trata somente da aquisicdo de uma cultura distinta, mas também implica a perda,
a privacao ou o desligamento de um ideal cultural precedente (RAMA, 1982). Como um
conhecedor do mundo, ndo s6 do mundo indigena, mas também do mundo ocidentalizador
europeu, ele transmite o patrimonio cultural e, desse modo, permite a instauracdo da
modernizagdo, agindo como mediador do contato entre a cultura indigena e a cultura branca
capitalista. O campo harmdnico do mundo amerindio fora destruido: com a miscigenagdo e
o aculturamento o caos fora instalado. Desse modo, o herdi teria a fun¢do de ordenar o caos
através de seu conhecimento cultural vario e de seu posicionamento critico. Assim, vive
entre dois mundos, do mesmo modo que o artista que produz na coldnia subjugada pelo
capitalismo. O heroi, entdo, pode ser lido como uma personificagdo do proprio poeta
brasileiro (ou talvez, uma representacdo do proprio Sousandrade), que em sua época
produzia uma poesia sem notoriedade internacional, que vive sem o mecenato do Império e
o prestigio dos saraus e academias.

Logo no inicio do Taturema sdo pronunciadas criticas e reflexdes acerca da
coloniza¢io portuguesa. A Muxurana® histérica seria uma representacio da situagdo de
cativo do indigena durante o periodo pré-colonial e colonial. H4 uma inversao de papéis:
nao € o prisioneiro de guerra tupi que estd atado, mas sim o proprio indio. No entanto “os
tempos mudaram™: os indios perderam sua identidade, porém influenciam culturalmente
membros da igreja, que sdo denunciados de forma moralizante ao participarem do tatu,
danca de roda virtuosistica e de carater satirico em que um dos participantes narra,

cantando, uma cacada ao tatu.

Quando os Indios mais varios doidejavam
E este canto veridico e grosseiro
Em toada alternavam:

(MUXURANA historica:)

5 . . , .. .
Do tupi musu'rana ('semelhante ao mugu'): corda com que os indigenas amarravam os prisioneiros de guerra
antes do sacrificio.
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— Os primeiros fizeram
As escravas de nos;
Nossas filhas roubavam,
Logravam
E vendiam apos. (...)
(Coro dos indios:)

— Mas os tempos mudaram,
Ja ndo se anda mais nu:
Hoje o padre que folga,
Que empolga,

Vem connosco ao tat.”
(SOUSANDRADE, 2003, p. 38)

A leitura comico-dramatica (que ¢ inserida dentro da estrutura épica) do
episddio do Taturema, onde a leitura € circular e cadtica, constitui um evento que pode ser
desarticulado da estrutura do poema. As barreiras de leitura, a dificuldade de entendimento
vocabular e estrutural do poema, exemplificam a ardua e complexa leitura da matéria local.

Os indigenas aparecem como sofridos, escravizados, mas também como
ignorantes e aculturados, estes se encontram em igualdade de voz com seus dominadores
(cléricos, membros da realeza, grandes artistas) apenas no sonho bébado e desordenado do

Taturema. Na embriaguez do rito indigena, o dominado satiriza e € satirizado.

(Yankee protestante em paraense egreja catholica:)

Que stentor! que pancadaria
Por Phallus, Mylitta! Urubn,
Para-engenheiro;
Newyorkeiro
Robber-Indio, bailo o tatu!
(Idem, p. 143)

Na comicidade gerada pelo texto, o riso parece ser uma forma critica em
relacdo a uma estrutura arcaica vigente no Brasil. Esse riso impulsionaria uma vontade de
mudanca que seria a instauracdo de ideais burgueses liberalistas. Paralelamente, o poema
também intitula como “tatus” o ntcleo central que mais sofre criticas durante o Taturema:
toda a pseudo-aristocracia imperial, bem como bispos, fidalgos e até mesmo membros da
corte. O ambiente esta cheio de mentiras e farsas; dramaticamente, os “tatus”, também se

expdem ao cantar na desordem, ndo sentindo constrangimentos por seus atos censuraveis:
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Ministro portuguez vendendo titulos de
honra a brazileiros que nao teem:)
— Quem de coito damnado
Nao dira que vens tu?

Moeda falsa és, esturro
Caturro
D’excellencia tatu!

(Idem, p. 40)

(D. JOAO VI escrevendo a seu filho:)
Pedro (credo! que sustos!)
Se ha de ao reino empalmar
Algum aventureiro,
O primeiro
Sejas... toca a coroar!
(Idem, p. 41)

A poesia adquire entdo forga antimonarquica e antiibérica, porém a estrutura
de critica funde-se com o critico, fazendo do caos corrupto do Taturema uma representacao
nacional. Sousandrade tece criticas a vdrios literatos nas vozes fantasmagoricas do
Taturema. Ha entdo, no cerne desse episddio, um confronto ideoldgico entre conteudo local
e conteudo universal, que apenas € resolvido na forma artistica ébria do rito. Uma forma
depende da outra para criar a desarmonia, que se harmonizaria ao explicitar o Brasil do
século XIX, dando voz ao colonizador e ao colonizado.

O interesse indianista diversificado de Sousandrade difere da conotacido
ideologica de cunho nacionalista e ufanista de outros autores do romantismo brasileiro; a
procura da nacionalidade e a visdo do nacional se encontram justamente na negagdo € na
critica do indigena como salvador da nacdo (em contraposicdo ao aculturamento e
embranquecimento do Guesa errante).

A verdadeira intencdo politica e de dentincia, ndo sé a respeito da situacao
do negro ou do indio, mas também do subdesenvolvimento nacional — da nagdo que boa
parte da critica persiste em ver como internacionalizada — seria evidenciada através das
vozes ¢€brias e cadticas que sussurram um vocabulario da mais alta erudi¢do e convivem,
através da dialética caos/harmonia, lingiiisticamente e culturalmente na obra de

Sousandrade.



80

O Taturema da a ver um mundo: nele, colonizado e colonizador tém voz,
porém ha um classe subjugada. No céu sobem estrelas, somente se este céu € o literario. A
desconformidade lingiiistica/discursiva presente em todo o poema e a ambigiiidade presente
no nome do episddio acentua o entendimento da nacdo (que poderia ser estendida a
compreensao historica da América do Sul), que tinha como sistema organizacional o caos
justificado e mantido pelos “tatus”, dando a ver seu passado historico, onde uma minoria
corrupta mantinha privilégios e anulava a cultura de uma maioria em desvantagem nesse
processo. Sem escrupulos, sua voz transparece publicamente as atrocidades que cometem.
Os que escutam nada fazem. SO resta dangar e beber no rito fantasmagorico e aculturado do
Taturema. O episodio, tal como outros presentes na obra, elucida o fracasso atribuido ao
Império ainda em vigéncia no Brasil. O panamericanismo pode entdo ser questionado, ja
que, mesmo o poeta fazendo mengao a outras localidades na América, esta focado em uma

problematica nacional.
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2.2 Indigenismo

Durante toda a segunda metade do século XIX, instaurou-se na América
Latina uma série de paradigmas reflexivos sobre questdes relativas aos autdctones: o
indigenismo. Nesse periodo, os artistas e pensadores dedicaram-se, em especial, a analise
de assuntos indigenas, sublinhando sua importancia através da admiragdo cultural e do
resgate de certos valores considerados “nobres”.

Hoje o indigenismo se constitui por atos politicos efetivados pelas nagdes
americanas com vistas a atender e resolver problemas inerentes aos povos indigenas, com o
objetivo de integra-los a nacionalidade correspondente. Porém, essa integracao forgada ao
meio “nacional” faz com que os valores do indio sejam diluidos na cultura dominante,
homogeneizando assim a cultura do pais. O indigenismo ¢ baseado no questionamento da
elite branca acerca do atraso das nagdes latino-americanas; ao invés de questionar o
desenrolar do capitalismo globalizante, vé o atraso na populagdo indigena, que de fato
encontra-se € encontrava-se empobrecida e marginalizada.

O indigenismo buscava uma politica renovada no ambito de um
neocolonialismo interno que perpetuaria, com finalidade, o colonialismo anteriormente
praticado. Visava entdo a perpetuagdo da pratica colonial, que, ao invés de estar
concentrada na mao do Império, seria aplicada novamente na ex-colonia com o falso
objetivo de “humanizar” as populagdes degradadas e inseri-las no mundo de produgdo
capitalista. A preocupagdo com os indios, desse modo, tem base em inquietagcdes e
objetivos proprios do grupo culturalmente e economicamente dominante. Para
Sousandrade, a situagdo precaria do indigena ¢ resultado da méa administragdo de D. Pedro
I (Fomagatd). E preciso esclarecer que esse ponto de vista politico relacionado & situagio
do amerindio estd sujeito a dados relativos a criacdo artistica, € ndo serve apenas para a
finalidade politica e social defendida pelo poeta.

O antropdlogo e historiador alemdo Carl Friedrich Philipp von Martius
propunha que, para que houvesse um projeto centralizador, o Império deveria disseminar
sentimentos patriotas. Afirmava ainda que um pais com um grande contingente de escravos

teria apenas a monarquia como sistema politico viavel. Esse argumento constituia, entdo,
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uma base para a manutencao do projeto de exploragdo monarquico, ao qual Sousandrade se
contrapde, ao contrdrio de Jos¢ de Alencar, por exemplo. A escraviddo indigena ¢
abertamente condenada na obra de Sousandrade, assim como a do negro, embora nesse

caso, de forma implicita.

Mas, volveram — ao oiro vivo, a0 homem
Natural, que algemam & escravidao,

O homem-crianga, cujo ser consomem,
Deixando-lhe sem vida o coragdo.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 56)

E essa ¢ a do Inca mais formosa gloria:
Destruigdo, antes que infimos costumes;
E o destruidor, a continuar a historia,
Houve de transplantar os proprios numes.
Naéo havia o homicidio, o aduterio,

A suspeita, o engano, a fome, o roubo,

A perfidia, a prostitui¢do no imperio

Do Inca divino, justiceiro e probo.

(Idem, p. 178)

Sousandrade foi de fato o Unico poeta brasileiro que tentou expandir o
tratamento da questdo indigena para além dos territérios do Brasil. A cultura de outros
povos indigenas americanos aparece em sua obra. Claudio Cuccagna afirma que “Esse
aspecto (...) constitui, por si s0, elemento de novidade no ambito das produgdes indianistas
americanas.” (CUCCAGNA, 2004, p.19). Porém, ¢ necessario investigar até que ponto essa
“novidade” tematica consolida-se de fato como uma mudanca ideoldgica estrutural em sua
literatura, e como ela se posiciona em relagdo ao sistema literario nacional.

Apesar dessa inovacdo, o poeta acaba por adulterar elementos da vida do
autdctone, bem como a sua cultura, a politica e a mitologia, com o objetivo de “integrar”,
ou melhor, “subjugar” esses grupos étnicos a uma empreitada politica ocidental e capitalista
de desenvolvimento.

A discussdo e a critica que Sousandrade estabelece ndo sdo capazes de
questionar verdadeiramente a propria colonizacdo, questionam apenas o modo como foi

instaurada e os maleficios que trouxe ao desenvolvimento do Brasil como nagdo. O poeta
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reconhece e admira a diversidade cultural dos povos, porém como integra-los na sociedade
sendo buscando equipard-los por meio de educagdo, trabalho, religiosidade e valores
morais? Desse modo, assim como as praticas indigenistas que influenciaram a confecg¢ao de
seu trabalho artistico, o artista ndo pode de fato dar autonomia e escolha a esse grupo
étnico, assim como nao puderam os demais escritores brasileiros do periodo.

Tem-se, entdo, que a representagdo do indigena em Sousandrade, assim
como a idealizagdo feita por Gongalves Dias e pelos demais romanticos indianistas,
corresponde aos interesses das classes altas letradas do Brasil. O poema atesta o impasse da
cultura nacional, que, por ter sido transplantada, ¢ impossibilitada de tecer diferenciagdes
de classe ou etnia. As classes dominantes, pelo proprio carater representativo de forca
hegemonica dentro do sistema capitalista, jamais dardo espago e voz para as classes
dominadas. No Brasil, a formagao historica nacional ¢ a luta de classes sdo constituidas
como problema, em forma de uma impossibilidade. Os espoliados ndo possuiam condi¢des
historicas de luta, havendo apenas uma ou outra manifestagdo de forga organizada que de
fato se rebelaram, ndo conseguindo, no entanto, gerar condi¢cdes de mudangas efetivas para
sua situagdo de exploragdo. Essa impossibilidade tem relacdo com a mundializagdo do
capital e com a chegada desse modelo j& pronto, que visava gerar novos mercados no Novo
Mundo, como no Brasil, onde ja havia o impedimento de desenvolver-se como nagdo. O
espaco de disputa, por ser impossivel de se realizar no plano social e na realidade objetiva e
historica, se configura na literatura. O texto literario prende-se entdo a matéria local e acaba
por ter de inclui-la, ainda que seja em favor dos interesses dominantes, tal qual observado
na representacdo do indigena em O Guesa. Assim, o indigena estd morto na vida real, e
desse modo permanece na obra, ainda que perversamente descaracterizado e novamente
explorado.

Segundo Florestan Fernandes, a burguesia brasileira €, em sua estrutura,
contraria a qualquer ideal verdadeiramente revolucionario. Interesses divergentes passaram
pelo filtro das concessdes e ajustamentos mutuos, impossibilitando ou diminuindo
drasticamente qualquer impacto revolucionario, deslocando-os dos interesses dominantes
da burguesia. Desse modo, um tom ultraconservador assume a uniformidade da classe,

polarizando valores e comportamentos reacionarios.
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Paradoxalmente, imperativos categoricos desse padrdo de dominacao
burguesa obrigaram as classes favorecidas a negligenciar ou até rejeitar certas tarefas
especificamente liberalistas que poderiam ampliar o escopo do processo de revolucao
nacional, assim como o da propria transformacdo capitalista. Tal negligéncia e
neutralizacdo das capacidades criativas sdo intrinsecas as classes burguesas, tendo
conseqiiéncias nefastas como a impossibilidade de representacao das classes dominadas.

Ainda assim, movido por uma consciéncia utdpica, o poeta procura resolver
o problema do amerindio, porém, ao tentar evitar o funesto destino destes, examina a
situagdo com base em critérios de carater moral ou politico, decidindo sobre a conveniéncia
de serem ou nao liberados para apresentagdo ou exibicdo dos dados sobre a complexa
questdo. Isso ndo deixa de ser uma estratégia que legitimava, a partir da pedagogia de
inser¢do desses povos a “adequagdo” ao mundo civilizado, a hegemonia de uma
determinada classe social, reafirmando assim a impossibilidade de representagdo e
novamente liquidando o indio.

Sousandrade aponta direcdes impraticaveis € ndo consegue efetivamente
resolver a grande contradicdo que envolve a formacdo da cultura brasileira ou latino-
americana: a civilizagdo importada que se comporta como barbara e incivilizada nas
atrocidades cometidas no territdrio nacional, que ndo supde a integracdo da grande massa
da populacao a vida industrializada.

A visdo sobre o indigena ¢ lirica, com um tom de consciéncia de seu

sofrimento, que nao deixa de ser pitoresco.

Selvagens — tdo belos, que se sente
Um barbaro prazer nessa memoria

Dos grandes tempos, recordando a historia
Dos formosos guerreiros reluzentes:

Em cruentos festins, na varia festa,

Nas ledas cagas ao romper da aurora;

E a voz profunda que a libera e chora
Enlanguescer, dormir saudosa cesta...

(SOUSANDRADE, 2003, p. 37)

(Coro dos Indios:)
—NMas os tempos mudaram,
Ja ndo se anda mais nu:
Hoje o padre que folga,
Que empolga,



85

Vem comnosco ao tatu.
(Idem, p. 38)

Nao ha na obra de Sousandrade movimentos de reivindicacdo; ha a
consciéncia da espoliacdo dos indigenas, manifestada em certos trechos, porém sua voz
ainda ¢ abafada e possui pouco espago no extenso O Guesa. O autoctone ainda ¢
representado como fator de arte, estético. Ha a escolha de um protagonista indigena, mas
suas acoes nao corresponderiam a um quéchua verossimil. A minoria nesta obra nao
reclama seu lugar como povo brasileiro de fato — seu espago na criacao artistica € funcional.

Desse modo observa-se que Sousandrade representa os autdctones de modo
peculiar: hé visdo do indigenista tipico do século XIX no que diz respeito aos indios de seu
tempo, sdo contemplados esteticamente, porém sua matéria cultural ndo se encontra viva no
texto literario. Os indios das civilizagdes pré-colombianas e pré-cabralinas, principalmente
os da civilizagdo inca, sdo enaltecidos pelo seu passado glorioso e sdo retomados como os
grandes povos que habitavam o territorio, o que edifica a origem do continente e do pais.

Ja o herdi, o Guesa Errante, ¢ um indio idealizado, pois ha sua transmutacao
de indigena em homem culto esclarecido, um espelho do poeta, o que indica uma latente
dialética: além do idealismo, quebra a verossimilhanga com sua historicidade ao dar ao
indigena a fun¢do de lirista. O indio, por meio de sua insercdo na obra de arte como um
poeta, ascende. Ascende e morre, vitima de um sacrificio. E exatamente em seu sacrificio
como artista que ele tem voz. No entanto, quando esse indio canta, ele ndo da a ver sua
historicidade; da a ver a de um outro de classe, a dos homens cultos da elite local, que
realizavam viagens, possuiam grande erudi¢do literaria e posicionamento politico.
Sousandrade, ao dar vida ao sacrificado-poeta Guesa, apesar de avangar ao dar a ver a
condicao do escritor periférico, manteve fortes lacos com a influéncia literaria hegemonica,

permanecendo ligado a questdes de dependéncia cultural.
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2.3 Abolicionismo

O Brasil ja era independente e, no entanto, ainda mantinha relacdes de
trabalho escravo no século XIX. Para se aproximar do capitalismo e da idéia de
emancipagdo, a elite esclarecida brasileira previa a extingdo gradual do trabalho servil. A
escravidao era a base do governo imperial. A contestagdo do regime de trabalho escravo
ganhou vdarias facetas durante todo o século XIX. Dado o crescimento modesto da
economia do pais e a difusdo dos ideais progressistas, os intelectuais gradativamente
passaram a buscar meios que oferecessem saidas para as gritantes contradi¢des entre os
ideais que defendiam e a politica instaurada no Brasil.

Uma convencao assinada no Rio de Janeiro, no dia 26 de novembro de 1826,
dava o primeiro passo no combate ao trafico de africanos escravizados. Ela foi uma acao
diplomatica inglesa, visava barrar o trafico, ja que isso era interessante para a Gra-bretanha
economicamente; todavia, ndo visava conceder liberdade total aos negros.

Durante a sessdo da Camara dos Deputados, no dia 22 de marco de 1850,
antes da Lei Eusébio de Queiroz, foi apresentado um projeto que sugeria medidas
“emancipadoras” para os negros. Ainda no mesmo ano, Jodo Francisco Varnhagen ira
publicar em Madri “Os traficos dos africanos e a escravidao”, no qual ha uma proposta de
libertagdo do escravo no ventre da mae cativa. A escravidao sofreu, desde a década de
1850, certa oposicao, principalmente devido ao impacto da Lei Eusébio de Queirds. As
tentativas de proibicao do trafico continuaram sendo motivo de controvérsia politica dentro
do pais.

Na segunda metade do século XIX houve uma reedificagdo e uma maior
discussao sobre a questdao do trabalho servil. Um grande numero de adesdes ideologicas a
defesa da causa dos negros deu-se, antes do meio politico, no meio intelectual que ndo tinha
ligacdes oficiais com o governo. As manifestagdes eram provenientes de civis ou
instituicdes como o Instituto dos Advogados. Esse movimento teve grande expressividade
gracas as mensagens da Société frangaise pour la abolition de la esclavage, que publicava

varios textos na década de 1860, o que estimulava os jovens intelectuais brasileiros. Na
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década de 1870, deu-se o aparecimento de uma campanha parlamentar, movimento
intitulado de abolicionismo. Evaristo de Moraes ¢ quem fixa com exatiddo o inicio dessa
campanha favoravel a erradicagdo da escravatura no pais. Vale ressaltar que o trabalho livre
dos imigrantes ganhou for¢a no Brasil gragas aos deslocamentos internos da populagdo, e
era vistao como solucdo para os problemas mesmo antes da aboli¢dao. O trabalho livre passa
a ser favorecido com o grande aumento de correntes migratérias internas, ja que € nesse
periodo que tem inicio a imigragao européia para o sul do pais.

Em oposi¢do aos grupos abolicionistas, havia reagdes de escravocratas
conservadores, que ganhavam muita amplitude, principalmente devido ao grande poder
politico que o Partido Conservador, simpatizante da escravidao, possuia na época.

Durante o inicio do romantismo instaurado no Brasil esse problema nao
havia sido examinado atentamente do ponto de vista artistico. No entanto, no final do
século, um grupo de escritores, intitulados de condoreiros, ou de terceira geracdo do
romantismo no Brasil, ensaia tratar de acontecimentos sociais, discursando sobre liberdade
e levantando questdes sociais. Esse grupo de artistas voltava-se para o futuro, para o
progresso, tinha como fundador Tobias Barreto e como maior nome, Castro Alves. O tema
da escravidao tornou-se a marca desse grupo, dai o nome condoreira, que voa livre, ou seja,
de postura favoravel a aboli¢do no Brasil.

A escraviddo fornecia bragos para o trabalho no campo, assegurando desse
modo um lugar para a nagdo subdesenvolvida na divisdo internacional do trabalho. Assim,
para muitos intelectuais e escritores romanticos anteriores ao condoreirismo, o Brasil
apenas poderia se vincular ao liberalismo e ao mundo civilizado utilizando uma das praticas
mais incivilizadas: a escravidao.

A representacdo do negro também aparece como ponto diferenciador na obra
de Sousandrade. Contemporaneo de Castro Alves, alguns dos versos de Sousandrade
podem inclusive ter antecedido o poeta dos escravos. Os dois autores véem o negro de

forma diversa.

Todos cultivam a musa patridtica, alguns a indianista: Bittencourt
Sampaio, Bruno Seabra, Sousa Andrade e Trajano Galvdo cantam o
negro pela primeira vez, langando deste modo um elemento importante
do que seria a quarta e a ultima linha de poesia romantica: o lirismo
social de Castro Alves. (CANDIDO, 2000b, p.182).
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No Canto XII, também conhecido como “O Guesa, O Zac”, titulo dado pelo
autor em 1902 para a publicagdo de mais 62 versos que comporiam esse canto no jornal O
Federalista, pode-se inferir que o poeta considera o negro, além das marcas da escravidao,
uma forma de atraso, ndo o vendo simplesmente de forma caridosa ou com embasamento
histérico, como faz Castro Alves. Ao descrever o Chile, Sousandrade afirma que aquela
nacdo seria desenvolvida por civilizar o indigena e ndo ter o elemento negro em sua

composicao. Tal processo ¢ considerado civilizatorio.

Portanto, for¢a, que ¢ soberana,

E qual convem ao que s’immortalisa—
A mais limpa nag@o americana,

Que nao ha negro e ao indio civilisa.
(SOUSANDRADE, 2003, p. 187)

A elite imperial do século XIX possuia uma uniformidade de opinides
acerca da escravidao. Ela concordava que havia necessidade do trabalho escravo para que a
estrutura econdmica do pais pudesse ser mantida. No entanto, a instituicao servil opunha-se
a principios basicos da civilizagao.

A idéia de liberdade e a heranga iluminista dos romanticos e dos intelectuais
brasileiros entram em contradigdo com o fato de que boa parte dos ricos senhores
escravocratas ndo possuiam educacao alguma, muitos eram mesmo analfabetos. Enquanto
isso os artistas louvavam a beleza, o carater, a honra, os valores dos naturais do pais,
acentuando a importancia e a necessidade dos “barbaros” serem educados e civilizados e,
na verdade, o que ¢ contraditorio, nem mesmo boa parte da elite era educada. Assim, as
qualidades conferidas ao negro e ao indio eram as de uma sociedade e as de uma cultura
aristocratica, ideal, inexistente, o que confere mais uma vez o aspecto de uma idéia
importada e desajustada em relagdo a realidade local.

Negros e indios ndo tinham representacao polica no século XIX e tampouco
poderiam se autorepresentar artistcamente na producao de obras literdrias. A propria funcao
da arte do periodo passa a impedir que isso ocorra. Sousandrade nao da ou representa a
totalidade do indio. H4 a frustracdo da tentativa do poeta de conseguir realizar tal feito; a

obra literaria ndo modifica nesse caso a realidade presente, ja que o ideal transplantado ¢
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impossibilitado de operar frente a realidade nacional. O capitalismo ndo suporta tal
integragao.

A suposta homogeneidade étnica chilena se explica pelo fato de o pais nao
ter participado do trafico de negros no periodo colonial. Vale ressaltar que a colonizagio do
Chile foi marcada por confrontos com indigenas, principalmente os araucanos, que, no
entanto, eram insuficientes para deter o processo de colonizacdo. Sousandrade atribui
claramente a homogeneidade étnica a inser¢ao do autdctone no capitalismo, a auséncia de
mao-de-obra escrava negra e a republica oligarquica, que apresenta como fatores de
sucesso para o Chile, modelo que deveria ser seguido pelos demais paises da América do

Sul, inclusive o Brasil.

E o futuro chegara. Vejo o encanto
Das rosas do Senado em Treze-Maio:
Se a aberto coragdo ¢ doce o pranto,
Dai o livre novembral raio

(Idem, p. 202)

O termo composto por aglutinagdo “Treze-Maio” representa a abolicdo da
escravatura em 13 de maio de 1988. A aboli¢do da escravatura verdadeira ¢ justificada pela
proclamagdo da Republica em 15 de novembro de 1989, um ano apods a aboli¢do. A pratica
da verdadeira liberdade estaria completa apos o “Novembral”, isto é, apds a Proclamagao.

A imagem da princesa Isabel ¢ equiparada a de uma santa, que aos céus subira iluminada.

Dos verdugos, cristd descendente
Doce e humilde — que suba a Regente
A posteridade coroada de luz:

Dos escravos o trono quebrando,

Se o dos livres s’esta levantando

De ferro fundido co’as formas da Cruz.
(Idem, p. 204)

O estudioso Claudio Cuccagna afirma que os versos acerca da escravidao do

amerindio, na realidade, serviriam de “um instrumento de protesto contra a institui¢ao da
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escravatura do negro.” (2004, p. 74). No entanto, ¢ interessante questionar por que o autor
utiliza o indio para se referir a condi¢do social de um outro de classe, o negro, que,
inclusive, aparece no poema.

O poema critica o sistema escravocrata e, além disso, infere alguns ideais
positivistas, os quais tratavam da situacdo de miscigenacdo na América que levaria o
homem americano ao “embranquecimento”. O positivismo pensa na cidadania como
dependente ¢ condicionada a raga. O autor trata do “amelhoramento” da cor, no qual o

negro, assim como o indio (“peau-rouge”) se transformaria em branco, o que tornaria

injusta a escravidao, tal qual defendia Abrahan Lincoln.

(Consciéncias perante a historia substituindo aos destruidos
NATURAIS)
- Chumbando Booths® aos reis — “gorilas’,
A raca melhoram de cor:
E o negro Africano,
Amer’cano
Ja € peau-rouge! sera brancor!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 151)

O trecho faz referéncia ao assassinato do presidente abolicionista
estadunidense Abraham Lincoln, que, ao se reeleger, foi assassinado pelo ator John Wilkes
Booth, defensor dos confederados e da escraviddo. Sousidndrade lamenta a morte de
Lincoln e a situag@o dos negros na América.

A representagdo de Sousandrade ¢ contraria a de Machado de Assis.
Machado ndo dé voz as classes dominadas, mas, a0 mesmo tempo, justamente por negar
esta voz, explicita a real condi¢cdo do povo subjugado: a de ndo ter poder de decisdo na
sociedade capitalista instaurada no século XIX. Sousandrade tenta dar a voz ao dominado,
no entanto seu esforco ¢ insuficiente para tornar evidente os mecanismos sociais que
impedem a real emancipagdo dos espoliados. Esse esfor¢o ¢ o empecilho da representacao

que ja ndo pode ser alcancada.

% Da lingua inglesa: abrigos temporarios utilizados para homens do campo, animais ou escravos.
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Cada um a seu modo, esses autores demonstram a disparidade entre a
sociedade brasileira, escravista, e as idéias do liberalismo europeu. Envergonhando a uns,
irritando a outros, que insistem na sua hipocrisia, essas idéias — em que gregos e troianos
nao reconhecem o Brasil — sdo referéncia para todos. (SCHWARZ, 2005, p. 60)

Roberto Schwarz, em “Idéias fora do lugar” (2005), examina o liberalismo
trazido ao pais durante o século XIX, observando que o que se tratava inicialmente de uma
ideologia no mundo europeu, transforma-se, no mundo subdesenvolvido, se tanto, em um
ideal transplantado e corrompido. Segundo o autor, o capitalismo na Europa traria, ao
menos aparentemente, a prevaléncia do trabalho livre e da igualdade perante a lei. No
entanto, no Brasil, ainda havia a utilizagdo de mao de obra escrava que era dominante e,
desse modo, as relacdes materiais baseadas na for¢a bruta eram socialmente aceitas. A rude
exploragdo ocorria explicitamente.

O Brasil estéd ligado ao sistema capitalista desde o inicio de sua historia, e
teve larga participacdo na acumulacdo primitiva de bens. Porém, a formagdo social
brasileira nem sempre foi vinculada ao capitalismo, tendo uma relagdo complexa com o
mercado.

Schwarz (2005) também apresenta o conceito de “desfacatez de classe” em
seu texto. Os senhores de escravos, a elite brasileira do século XIX, ¢ um grupo que
depende da escraviddo, mas que, no entanto, precisam se reportar a ideais europeus

desprovidos de seu significado inicial.

Nem ¢ traicao da noite: tal confiam

Os senhores aos barbaros escravos

O filho seu mimoso, e que estes criam

No grande amor, 0 amor que vem de aggravos.
(..

Nao foi o império odioso conquistado

Por armas, ou na audécia do guerreiro;

Foi o das amas, pelo amor sagrado;

Seja o patriarchal formoso império!
(SOUSANDRADE, 2003, p.94)

Sousandrade evidencia a contradi¢cdo em que a elite local se encontrava, pois
considerava o escravo um barbaro, mas entregava a ele seu “filho mimoso” que era criado

por amas-de-leite negras. Os versos ressaltam que o amor em questdo vinha de “aggravos”,
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ou seja, era proveniente da conquista feita a base de castigos hediondos aos quais os
escravos eram submetidos no Brasil.

As terras brasileiras ndo foram conquistadas pela “arma do guerreiro”, mas
sim pelo amor comprado por castigos fisicos. Desse modo, Sousandrade liga a nao-
concluida formagao do Brasil a escraviddo. Os versos acima remetem também a situagao
antagonica que o pais vivia e sua hipocrisia, o Império estava intrinsecamente relacionado

com a escravidao, e ela, portanto, deveria ser combatida.

Negra, negra eu sou, mas formosissima
Qual as tendas brilhantes de Kedar!

Arde a Myrrha nos seios meios purissima—
Oh! Da confortos, que hei sede amar!

Sou o primeiro amor, sou eu a esposa

Que no deserto encontra-se perdida;

Do crepusculo a musa, a promettida

(...)

do viajor a sésta eu sou, a esposa,
Sou eu a apaixonada Brazileira,
Queimado collo, ardente canneleira
(Idem, p. 73)

A mulher negra da passagem acima, em sua condi¢do de escrava, ¢ vista
como Otima amante, ndo apenas nesse trecho como em outros momentos do poema.
Entretanto, o posicionamento que o poeta apresenta nos versos que tratam da mulher negra
¢ daquela que pode ser desposada, mas ndo se torna efetivamente esposa, desaparecendo do
enredo do poema. Assim, h4d uma visdo tipicamente ligada ao século XIX, ja que ele ndo
questiona o porqué de a primeira esposa, a mais facil e disponivel ser a negra. A amante
tem entdo um papel efémero, conquanto, ela ¢ a “prometida”. Ao ser colocada como musa
do crepusculo, a imagem do negro ¢ manchada e desonrada, o que dd a ver que o
abolicionismo que o poeta defende de fato tem a ver com razdes politicas iluministas que
defendiam o trabalho livre, para impulsdo e desenvolvimento de um mercado capitalista. A
mulher também ¢ descrita como a “apaixonada Brazileira”; partindo dessa comparagdo, se
entendermos a “esposa’ escravizada como a propria nac¢ao, pode-se ler a condigdo do pais,
que na verdade continuava sendo uma colonia de nagdes européias, mas de forma distituida

de consciéncia e escravizada, cedia seu mais precioso bem para paises de centro. Bela e
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delegada ¢ a terra, ¢ o Brasil, tal qual a amante negra expressa nos versos; serve para ser

desposada, no entanto, ndo consegue se efetuar como esposa.

Vagavam, longas pausas, longamente
Vozes, recomecando, concertando,

E as alavancas funebres vibrando
Nocturnas, nas pedreiras e cadentes;
Dos escravos as vozes tristes, mestas,
Quao desgracadas, Deus! (...)

(Idem, p. 91)

Nos versos acima, os negros fazem parte da descricao da cidade. A voz dos
escravos compde ecos tristes e abafados. A “alavanca funebre” pode indicar que se trata de
um cortejo de veldrio, o que explicaria a situacdo de negros cantarem durante a noite,
proximos as “pedreiras”, seu possivel local de trabalho’. O trecho, se analisado seu
conteudo latente, faz uma analogia com a situagdo do negro no momento em que vivia
Sousandrade: a voz “triste”, “cadente” e desgracada aparece como um eco funebre sem
forca em meio a descri¢dao da capital do Brasil Império, do mesmo modo o negro pode ser
descrito socialmente. Os escravos cantam de forma duplamente cruel sua morte, sua
exploracdo: a que ocorreu historicamente ird se repetir com pungéncia na obra literdria. A
partir da apari¢do desse canto triste, que “escapa” dentre os versos descritivos do Canto VI,

pode-se entender e perceber a fungdo e o carater da propria arte.

“O emprestimo sem ter,

Voltou o desespéro dos perdidos:

Foram por meu amor todos vendidos

Os servos da Victoria. Eu vi-me endoidecer!
“Mas, nasci do pranto que verteram

Em minha alma e da bengam que me deram
Ao verem-me partir, dizendo: até os céus!...
Quem s3o maus, os escravos? Os senhores!
Quem, os povos? Os ruins imperadores!
(Idem, p. 95)

" Nio ha qualquer mengio em dicionarios de lingua portuguesa sobre o termo “mesta”; aparentemente trata-se
de uma variante fonética da palavra “mista”; mas poderia ainda ser uma redugdo de “mesterial”, referindo-se
entdo ao trabalho manual realizado pelos escravos.
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O Guesa, no Canto II, oferece alforria a seus servos devido a grande afeigao
que sentia por eles e também devido aos seus ideais republicanos. O heroi sente-se feliz,
sente-se recompensado ao ver a gratiddo dos ex-escravos. Os dois ultimos versos
demonstram que os servos ndo teriam culpa dos maus-tratos que sofriam. Culpa teria o
imperador e o sistema do Segundo Reinado que ainda utilizava mao-de-obra servil. E
interessante notar que a personagem Guesa agiu tal qual Sousandrade em sua vida, ele de
fato gastou parte de sua fortuna para alforriar escravos em sua fazenda chamada Vitoria,
mesmo nome dado a que o Guesa possuia.

Dessa forma, percebe-se que Sousandrade tinha inten¢do abolicionista, no
entanto ela ¢ origindria de uma visdo piedosa perante os maus-tratos que 0s escravos
sofriam. Visava também a erradicagdo do trabalho servil para que o capitalismo pudesse ser
instaurado de fato no Brasil. A modernidade e os ideais iluministas que o poeta possuia
impedem que ele aceite a escraviddo. Porém, o poeta ndo tem uma visdo critica sobre o
trabalho servil e a exploracdo do trabalho de modo geral; sua visdo ¢ amena, ja que acredita
que, com a abolicdo da escravatura, o trabalho deixaria de ser um meio de exploragdo, o

que constitui uma visdo amena do atraso.
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CAPITULO 111

A Republica, o Zac dourado

Nossos literatos sdo Baroes, Comendadores, Deputados
e Diplomatas, quando ndo se tornam escritores
puramente politicos e sobre que politica!

Sousandrade

3.1 Um “regime” fora do lugar

O periodo regencial brasileiro (1831-1840) compreendeu uma grande
agitacdo politica provocada pela radicalizagdo dos dois partidos existentes: o conservador e
o liberal, o que culminou com o enfrentamento de for¢as aparentemente divergentes. Os
conservadores visavam uma monarquia constitucional, inspirada em padrdes ibéricos; ja os
liberais defendiam o federalismo republicano ao molde norte-americano. Apds disputas, o
periodo finda com a vitoria dos conservadores e a instauragdo do Segundo Reinado.

A primeira metade do século XIX foi marcada por importantes
transformacdes na sociedade e na economia. O Segundo Reinado teve de forjar mudancas
para que houvesse desenvolvimento e o sistema politico ndo fosse abalado. O Império fazia
uma combinagdo de intmeros ideais importados; em sua politica, utilizava o
constitucionalismo dos ingleses. Isso quer dizer que havia o empenho em equiparar o Brasil
as grandes forcas hegemonicas. Foi nesse periodo que o capitalismo se desenvolveu mais
acentuadamente no pais, como reflexo do grande salto do sistema monetario e industrial
que acontecia no exterior.

Os esclarecidos viam nos ideais importados e nas novidades do avango do
capitalismo modelos preferenciais a serem seguidos pelo Brasil, buscando impulsionar a
organizacdo baseada na propriedade privada dos meios de producdo e da propriedade

intelectual.
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O surto progressista se consolida em 1850 e, devido ao conflito no Paraguai,
reduz o impeto do governo imperial. Uma instabilidade na economia se batia, ja que ela ndo
dispunha de meios suficientes e de capital para o seu desenvolvimento. Firmas vinham a
faléncia, houve diminui¢do da producao agricola e a guerra se firmou como obstaculo ao
crescimento do pais. Durante o periodo houve também o aumento consideravel da
circulagdo de papel na forma de moeda.

A propaganda republicana ganhou folego e, com a Revolugdo Farroupilha na
primeira metade do século XIX, se tornou cada vez mais sofisticada, principalmente nas
décadas de 1860 e 1870. As primeiras agitacdes republicanas t€ém inicio com o seu primeiro
jornal, A Republica. Um grande numero de intelectuais assinou um documento nao-oficial
intitulado “proclamacdo republicana”. Esse grupo era formado em sua grande maioria por
intelectuais, jornalistas, engenheiros, médicos, professores e estudantes. O manifesto tem
conseqiiéncia e forga de inspiragao dentro da propria literatura brasileira, o romantismo, em
especial, em sua ultima geragdo, defensora da Republica e do abolicionismo.

A republica parece satisfazer o ideal de formagdo da nagdo, pois ela traria ao
pais preceitos basicos de modernidade e edificagdo nacional, bem como elementos
constitutivos da nacionalidade: hino, bandeira, cidadania e voto. Para os republicanos, o seu
programa teria valor historico atestado, seria uma saida ideoldgica condizente com o
momento histérico que se vivia.

Sousandrade via de forma desfavoravel a vitoria dos conservadores e os
feitos do periodo monarquico. Tinha como objetivo expandir seu projeto pedagodgico
republicano que visava a melhoria do pais, a0 mesmo tempo, tal argumentacdo deveria
trazer solugdes para os problemas propostos. O sistema republicano seria para o poeta um
sistema digno, que solucionaria e melhoraria a nagdo. Ao defender essa nova fase civil para
os cidadaos, a idéia de Republica em sua obra teria como base seus ideais pessoais, um
conjunto de valores tipicos da burguesia ilustrada. Dessa forma, cria-se uma estrutura
utopica dentro do poema, que acaba por ser resolvida pela propria contradi¢do: por um
lado, tece comparagdes com os Estados Unidos da América, o que mostra como, na
realidade, suas expectativas sdo remotas, se considerada a dificil possibilidade de uma

mudanga social radical no territério nacional. Outro traco contraditorio sdo as criticas feitas
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pelo autor aos Estados Unidos, que, apesar do desenvolvimento, ainda traziam consigo
marcas da barbarie, vicios e mediocridade.

A utopia faz parte da propria cosmovisdo romantica. O heroi, ao se
confundir com o poeta, seria o0 Unico a trazer a mensagem de paz e renovacao politica e
social por ele proposta a na¢do. O poeta faz ode aos principios republicanos por meio da
utopia incaica. Este tem como objetivo frisar que o bem-estar social ja fora e seria
novamente aplicado em todo o continente. Porém, esse modelo incaico serve de base, na
realidade, para a consolidacio de um sistema que teria bases capitalistas ocidentais. A
aparicao dessa utopia servia meramente para trazer a originalidade local para a vida social.
No Canto VI, como no trecho apresentado a seguir, ha a inser¢do de dados da historia da
América Espanhola, confundidos e comparados com a historia do Brasil; ¢ sensivel o tom

moralizante ¢ a necessidade da implantacdo do sistema republicano ¢ retomada:

Mas, onde o lar, o Deus, a eschola, as normas
Do cidadao? — politica, do lucro;

Sciencia, sem consciencia; alheias féormas,
E o extrangeiro corruptor... sepulchro...
(-.)

L4, Manko-Képak a salvar a historia

Dos Naturaes, que eleva a humanidade;
Aqui Pedro-Braganca co’a Victoria
D’independencia, pela liberdade.

—Mas, aonde vai qual trevas o monarcha,
Deixando-os pinhor de vinda aurora

Entre as maos de inimigo patriarcha?
—Quem a si patria faz, sem patria agora?
(SOUSANDRADE, 2003, p. 94)

A mim, feriram o craneo, derramaram
Meu innocente sangue; a ti coroaram —
E ambos vindos dos mesmos elementos.
“E ambos & sagrag¢do de um bergo exergo,
D’onde a lenda da vida se nos traca,
Differente missao nos coube: exalca

Tua; & minha eu me sacrifico e entrego.
()

E ati, deram as chaves do thesoiro

De uma grande nag@o; e a mim... concorro
Para a despreza tua. E enquanto morro
No exilio, vives qual imagem de oiro.
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(Idem, p. 129)

O Guesa e seu inimigo, Fomagata (D. Pedro II), sdo comparados em varios
versos do Canto X. O Guesa lamenta sua triste sorte, de ser errante e terminar sacrificado,
enquanto o malfeitor D. Pedro II coroa livremente a nagdo. Ao se observar o Guesa como
representante do povo amerindio, vemos no trecho citado o claro antagonismo entre as
classes sociais. De um lado, tem-se a elite, representada por D. Pedro II, e de outro, o
Guesa, o indio. O indigena deve se sacrificar, morrer de fato pela nacdo, enquanto a classe
favorecida simplesmente goza das riquezas exploradas no Brasil. Como visto
anteriormente, o Guesa errante ¢ representado de forma diversa dos demais indios que
aparecem no texto — ele € nobre, domina a arte e ¢ culto. Desse modo, o Guesa assume o
papel do artista, aproximando-se da barbarie, da catastrofe, enfim, da realidade que podia
ser observada no Brasil da época. Ja D. Pedro II representa a ilusdo historicista do lider
politico que ¢ vinculada com o conceito classicista de historia. A missd@o do heroi ¢ de se
sacrificar, esse sacrificio € o proprio de poetizar. Durante todo o texto, a arma utilizada pelo
Guesa ¢ a palavra e o lirismo; a propria literatura é entdo seu sacrificio, uma marca do

exterminio.

— Volta ‘a patria! A tua c’roa, o teu cetro
Vem na praga queimar! teu espectro
Catastrofe, ‘a Europa, ah! ah! vai fazer rir!
Nao dizias-te um Republicano?

Vem! vem ser cidaddo soberano

Da democracia 4urea para a surgir!

(Idem, p. 204)

Depois da Proclamagdao da Republica, D. Pedro II ¢ convidado pelo Guesa,
em tom ir6nico, marcado pelas gargalhadas indicadas por “ah!”, para retornar ao pais. Essa
¢ uma atitude que engrandeceria a vitoria do herdi, que honra seu inimigo, pois aceitaria
sua derrota. O monarca afirmava ser favoravel a instauragdo da Republica, mas, no entanto,
nunca agiu energeticamente em defesa de tal ideal. O Imperador também ndo acreditava em

federalismo, ao afirmar que o pais possuia institui¢des fracas, € que o povo ndo teria
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instrugdo suficiente, o que poderia sujeitar o sistema federalista a manipulag¢des. D. Pedro II
distribuia pessoalmente investimentos entre provincias e governava minuciosamente todo o
sistema politico brasileiro, o que contrariaria as afirmagdes que fazia de que seria

republicano.

(Salvados passageiros desembarcando do ATLANTICO;
HERALD deslealmente desafinando a imperial ‘ouverture:”)
Agora o Brazil é republica;

O Throno no Hevilius caiu...

But we pickd it up!

Em farrapo
‘Bandeira Estrellada’ se viu.

(THE SUN:)

Agora a Unido é imperio;
Dom Pedro ¢é nosso Imperador:
‘Nominate him President’;
Resident...

Que povo ame muito a Senhor.
(Idem, p. 145)

O poeta apresenta no episodio do Inferno de Wallstreet passagens em que 0s
noticiarios norte-americanos abordariam o assunto da republica no Brasil, dando a ver
como a midia se posicionava frente a assuntos politicos de maneira parcial, o que ¢ um
dado interessante na poética de Sousandrade, pois revela que o autor teria certo
entendimento acerca do poder da imprensa, que elaborava e controlava o contetdo das
matérias publicadas. O limerick ¢ também um tipo de verso que era com freqiiéncia
publicado em jornais da época na Inglaterra e nos Estados Unidos. O jornal The New York
Herold trata de uma Republica no Brasil. Convém ressaltar que o Canto X, no qual estéd
inserido esse episodio, foi composto por Sousandrade antes da proclamagdo. O termo
“farrapo” deve se referir a Republica Rio Grandense, que persistiu durante a Guerra de
Farrapos. A expressdo “bandeira estrellada” relaciona-se com a bandeira e o hino norte-
americanos. A letra do hino inclusive foi traduzida por D. Pedro II e publicada no Herold.
Assim, o jornal ligaria a influéncia da revolu¢gdo no sul do Brasil com os ideais
republicanos norte-americanos. No entanto, o concorrente 7he Sun nao traz manchete sobre

a revolugdo; trata da manutengao da Unido, do Império, afirmando que o povo deveria amar
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seu “presidente”, ndo fazendo menc¢ao aos farrapos. Assim, satiriza a imprensa e reforga

seus ideais republicanos.

(‘Imaginaria Imprensa’ em maré —vazante cogando a cabega:)
—Desde Hayes, tudo prospera,
Menos viver de sensagio:
Maos 4 obral... ‘E ndo éxcellent
O président’
Pois ¢ um kranky, um papao!
(Idem, p. 150)

Neste trecho ha a descrigdo da América, mais especificamente do Peru. A

propria relagdo humana parece ser suavizada na explorada América Ibérica.

Porque tudo suavisa-se na America
Do idioma os tons, os mimos da creoulas,
Onde as morenas tardes hdo d’angelica

()

Quao facil a conquista onde ha dogura!
(Idem, p. 168)

Nos primeiros versos acima, o poeta aparenta afirmar que tudo seria
suavizado na América, o que facilitaria sua explora¢do: quanto mais doce ¢ o povo, mais
facilmente ele ¢ conquistado. Retoma ao ideal republicano, acreditando que o homem
cordial facilita o processo de conquista.

Pouco tempo apos a Proclamacao, ja havia intelectuais que viam que 0 novo
regime ndo satisfaria as necessidades do pais. Em 1901, Alberto Sales publicou um ataque
polémico a republica. A nova politica era, para ele, mais corrupta € mais tirana do que o
Império. “Este Estado ndo ¢ uma nacionalidade; este pais ndo ¢ uma sociedade; esta gente
ndo € um povo. Nossos homens ndo sao cidadaos.” (SALES, apud CARVALHO, 1990, p.
33).

Sousandrade seguia parte do ideal republicano de Benjamin Constant que

previa a salvagdo da patria por meio da Republica. Tal ideal tinha base positivista e uma
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visdo dinamica da historica, que dinamizava a visdo de passado e de presente em projecao

para o futuro. Essa tendéncia tinha um fundo messianico.

Vem, o’ Platdo, fundar tua Republica,
Eis a patria edenal, nativo o crente,
Do socialista a lei, tua e tao pudica
As de Jesus guiando, ao Deus vivente!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 178)

Nenhum lider civil assumiu a fun¢do de simbolo apds a Proclamagdo, que
pudesse ser representado artisticamente, da nova politica, diferente do que ocorreu na
Revolugdo Francesa, em que houve participaciao do povo.

Em um pais como o Brasil, em que o povo assistiu a distancia a discreta
presenca militar nas ruas e a tomada de poder, o mito da origem da republica ndo pode ser
completado, ficou inconcluso, do mesmo modo que a prdpria instauracao politica que nao
satisfez de fato suas necessidades.

Na busca de um her6i republicano, surge a controversa imagem do
inconfidente Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. Um her6i ¢ um simbolo muito
forte para a identificagdo da nagdo, para a identificacdo coletiva, ele legitima o regime
politico que promove o culto ao nome desse grande nome, para que atue como um panteao

civico.

Lhe abre a historia o Dentista — ao Setembro,
O primeiro; Deodoro ao Novembro:
E as duas cabecas de Dom Portugal

Cortam, e as repartiram ouvintes
Das mil forgas das constituintes
Dos dois Benjamin Constants.
(Idem, p. 202)

Viarios poemas tratam do calvario de Tiradentes que passa a ser representado

com atributos semelhantes aos de Cristo. Sousandrade também responde a essa necessidade
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e acaba por adotar Tiradentes como hero6i da Independéncia e da Republica, além do nome
de Deodoro da Fonseca, ¢ atribui a Princesa Izabel o titulo de icone da aboligao.

Todos os esforcos dos intelectuais e politicos republicanos nao tiveram €xito
na legitimidade do regime no Brasil. Nao obtiveram sucesso em criar um imagindrio
popular republicano. Deodoro da Fonseca ndo conseguiu se erguer como grande herdi e a

populacdo continuou sem representacdo politica efetiva.
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3.2 Troca de tabuletas e utopia

No inicio do canto X, o Guesa e sua filha chegam a Nova York, onde o heroi
enaltece os Estados Unidos da América e a Republica. O sistema republicano ¢ visto no

poema como o ber¢o para que a liberdade chegasse até o povo.

A Republica ¢ a Patria, ¢ a harmonia:
Vs, que da religido ou da realeza
Sentis-vos & pressdo de barbaria,

Vinde! a filha de Deus ndo vos despreza.
()

Séde bemvindos! ha logar p’ra todos

E lar e luz e liberdade e Deus —

E a cada filho em dor, miseria e apodos,
Abre a formosa Mae os bracos scus!
(SOUSANDRADE, 2003, p. 119)

Nova York aparece como cosmopolita, ja que a todos acolhia. A repeti¢ao
da conjun¢do “e” mostra todas as vantagens que os americanos teriam: desenvolvimento
social e econdmico; liberdade conquistada pela instauracao da republica e do sufragio; e
direito a escolha religiosa. A cidade ¢ entdo uma legitima filha de Deus. A solugdo
encontrada pelo poeta para os que sofrem em sua terra natal ¢ a da migragao, “Sentis-vos a
pressao de barbaria,/Vinde!”. Desse modo, ndo ha tentativa de resolucdo dos problemas
nacionais. A fuga para outra localidade ¢ melhor desfecho para se escapar da barbarie. Isso
s0 seria possivel em Nova York, gracas a Republica.

Um dia de festa na jovem América do Norte parece tao belo, e faz com que

o poeta sinta saudades da terra natal, comparando-a com o atual exilio:

E entre o povo feliz reaparecem

Da mocidade os doces tempos idos:

As magoas, ou perdoam-se, ou s’esquecem,
Onde os tormentos sdo desconhecidos
D’essa trindade negra — dos escravos,

A religido e os réis. Mas a distancia
Converte em quasi-amor todos os aggravos,
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Bem qual 4 treva em manhans de ouro a infancia.
(Idem, p. 121-122)

O Brasil ¢ entdo comparado com os Estados Unidos da América. O atraso da
nagado ¢ atribuido a escravidao, a monarquia e ao catolicismo corrompido. Sousandrade tem
percepcao da faléncia e do insucesso do projeto de nagdao no Brasil. Como visto, o autor
demonstra animo em relagdo ao desenvolvimento e a consolidagdo do pais como patria
justa e igualitaria, dando a ver que os imensos problemas sociais poderiam ser solucionados
simplesmente por meio da Proclamacgdo da Republica. No entanto, perpassa o poema a
impossibilidade de formagdo e construgdo desse projeto utdopico. O otimismo romantico €
abalado quando o proprio autor aponta as falhas desse sonho utopico na propria América do
Norte. “Corrupted free men are the worst of slaves” (p. 196), apresenta Sousandrade a
anedota norte-americana que suavisa a escraviddo. Ainda no inicio do Canto X, apos
vangloriar as maravilhas e as conquistas sociais dos Estados Unidos, ha uma série de
criticas e questionamentos sobre a condicdo do pais. L4 homens e mulheres tinham
educagdo, a qual, na visdo do poeta, continha muitas falhas. Os homens possuiam vicios,
eram corruptos, apesar de cristdos. As mulheres, futeis e vaidosas; “Que emprestem-lhe o
valor... De quem a palma?/E da Maria ou é da Marionnete?/(...)/Ndo rainhas das modas,
réis dos bancos,/Maes da vaidade e paes da ladroeira” (Idem, ibidem).

Machado de Assis ¢ considerado o marco da consolidagdo do sistema
literario brasileiro, ele formulou e resolveu esteticamente a problematica da impossibilidade
de formacdo da nagdo; sua obra percebe o movimento entre o local e o universal,
transgredindo essa dicotomia. Ele tem uma visdo dispar a de Sousandrade, apresentando
outro entendimento e um universo complexo de idéias no que diz respeito a formagao da
nacao. Em especial, quando se trata da Proclamacdo da Republica, a ideologia politica
sonhada e defendida por Sousandrade ¢ vista por Machado como irrelevante para uma
verdadeira mudanca na condig¢do social do pais.

Apenas os versos de “O Guesa, o Zac”, a continuagdo do Canto XII
publicada em 1902, datam posteriormente a queda do Império; o poeta também compoOs,
possivelmente entre 1888 ¢ 1889, Novo Edem, um conjunto de poemas que homenageiam o

novo sistema politico instaurado no Brasil. Em 1904, Machado de Assim escreve seu
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penultimo romance, Esau e Jaco, trabalhando esteticamente e ficcionalmente com os fatos
que levaram a queda do Império do Brasil.

O pensamento de Machado de Assis a respeito da transferéncia do poder
mondarquico para o poder republicano pode ser averiguado no episdédio conhecido como o
da “tabuleta da confeitaria do Custddio”, presente em Esau e Jaco. A personagem Custodio
era proprietario de uma confeitaria no Rio de Janeiro e assiste a mudanca de regimes
politicos. Certo dia resolve reformar a tabuleta da “Confeitaria do Império”, tendo em vista
que ela se encontrava “rachada e comida de bichos. Pois c4 de baixo ndo se via” (ASSIS,
2001, p. 116). No entanto, antes da inauguracdao da nova placa, Custddio inquieta-se, pois
v€ um certo movimento e se recorda que ouvira rumores sobre uma tomada militar do
poder. Custodio vé a tabuleta pronta, no entanto, ndo pode permitir que o nome da
confeitaria continuasse o mesmo, ja que temia ser morto pelas forgcas militares; nessa
situacdo, Custodio ¢ obrigado a encomendar uma nova tabuleta com uma nova designacao,
e pensa em adotar o nome do novo regime para o estabelecimento, “Confeitaria da
Republica”, mas no entanto, reflete: “se daqui um ou dois meses houver nova reviravolta,
fico no ponto em que estou hoje, e perco outra vez o dinheiro.” (Idem, p. 146). Por fim,
surge a sugestdo de “Confeitaria do Custddio”, o que evitaria aborrecimentos com qualquer
tipo de poder instaurado. Custddio aprendeu entdo que “as revolugdes sempre trazem
despesas” (Idem, p. 148).

A troca de tabuletas da confeitaria simboliza a troca de poder no Brasil. A
tabuleta velha, assim como o regime monarquista, estava desgastada, corrompida e
apodrecida por dentro. Ao fazer referéncia que “ca de baixo ndo se via”, Machado indica a
alienacao do povo que ndo percebia os problemas presentes no regime. A propria atitude de
Custddio, que ouviu “vagamente” falar em uma tentativa republicana de tomada de poder,
demonstra o alheamento e o desinteresse dos brasileiros nessa mudanga; o que aparece em
primeiro lugar ¢ o lucro, que ndo pode ser afetado por tal mudanca. E assim os fatos
sucedem: mudou-se a tabuleta, porém a confeitaria continuou a mesma, apenas com um
pequeno prejuizo por ter de pagar pela revolucao.

Para Machado de Assis, Republica e Império tém igual valor. Sao

atribui¢des e mudangas simplistas que, na verdade, ndo solucionam o problema do pais. Se
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a monarquia era vergonhosa e sindbnimo de atraso, a republica parecia ser enganosa €
artificial.

Machado, produzindo sua arte praticamente no mesmo periodo em que
Sousandrade, tem a sensibilidade de que os problemas que o pais enfrentava ndo seriam
resolvidos com tais mudangas de regimes politicos. Em O Guesa, Sousandrade, ao
contrario de Machado, nao vai além do pensamento utdpico; sua propria obra da indicios da
faléncia da instauracdo do novo regime, porém nao demonstra ter consciéncia dessa
insolvéncia ao ver na Federa¢dao e na Republica uma saida para a completa modernizacao e
civilizacdo do pais.

Para Sousandrade, a instauracdo da Republica deveria ocorrer para
modernizar o Brasil, junto com a inser¢do dos espoliados (indios e negros) no mundo
civilizado. A Republica ¢ a civilizagao afastariam, desse modo, o homem do mito ainda
mais, 0 que, conforme apontado anteriormente, gera uma contradi¢do nos ideais propostos
por Sousandrade. O Brasil republicano toma o espago do mito; a modernizagdo e a
civilizagdo sdo os novos mitos presentes no texto, que tém muito mais for¢a constitutiva
para a composicdo do enredo que o mundo antigo dos muiscas. A mitificacdo e o

sobrenatural nao pertencem mais ao mundo do sagrado, irdo se fundir na forma reificada.
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IV. CONCLUSAO

O Guesa se enquadra no ainda nao consolidado sistema literario nacional da
segunda metade do século XIX e apresenta mais aspectos de continuidade da tradicao
canOnica vigente do que de ruptura. As formas histéricas e sociais apresentadas
esteticamente e ideologicamente defendem ideais burgueses utopicos que visavam a
consolidacdo do Brasil como nagdo, ou seja, filiagdes a uma visdo da consciéncia amena do
atraso.

Muitos poderiam se perguntar: “Mas que destino tem o errante, afinal?”
Discutir o fim ou o resultado da empreitada de andancas do Guesa ¢ um trabalho arduo,
principalmente se considerado que os Cantos VII, XII e XIII do poema nao puderam ser
concluidos por Sousandrade. Luiza Lobo, em Epica e Modernidade em Sousdndrade, cria
um esquema que permite ligar dados do enredo do poema a dados biograficos do autor;
Lobo afirma que, inicialmente, o poema teria uma estrutura épica cldssica, mas dado o
descontentamento de Sousandrade, que persistia na continuacdo de sua composi¢do até em
seu leito de morte, uma estrutura piramidal pode ser estabelecida para a leitura do texto. A
estrutura piramidal do plano do enredo ou enunciado “nos ajuda a perceber que a narrativa
de O Guesa nunca se fecha” (LOBO, 2005, p. 90).

No Canto XII, publicado em Londres, anterior a publicagdo dos 62 versos de
continuacdo no jornal O Federalista intitulados de “O Guesa, O Zac”, tem-se uma alusdo a
uma possivel morte do herdéi: ele foi perseguido pelos Xeques, os sacerdotes muiscas, que
nele atiraram flechas. No entanto, ao se seguir com a leitura de “O Guesa, O Zac”, o Guesa
¢ transformado em um alto sacerdote, o Zac, e retorna a Bogotd. Haveria nesse final uma
grande contradi¢do ou distanciamento da verossimilhanga, tendo em vista que o indio
errante, tal qual coloca Famin em seus estudos, dificilmente poderia atingir o nivel de Zac,
alto sacerdote da religido muisca. H4 no Canto X ainda um outro entendimento do que
poderia ter acontecido com o heroi: este se transformaria no Eldorado a partir da figura de

um Zac dourado, resultando na criagdo de um mito fundador para a cidade.
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No final do Canto Epilogo, o herdi retorna para a fazenda da Vitoria,

dizendo que lutou e venceu:

Luctou ellle com Deus-Omnipotente,

E vencido nao foi; co’a terra e os mares;
Co’as nagdes fortes e as nagdes tementes,
E vencido nao foi.

()

Oh, mais que as forgas de mil homens, forte
O cincto da vestal! D’aquelle doce

Doce hyacinthino ninho aguarda a sorte:
Raio amigo ¢ seraphico, hospedou-se

Nos seios de tua alma,; arruinado

Quando o templo do Sol pelo extrangeiro —
— Ora, direi do Guesa derradeiro,

Por burglars o ritual civilisado?
(SOUSANDRADE, 2003, p. 200)

A partir dessa leitura, o Guesa teria vencido e seria sacrificado no “ritual
civilizado” pelos assaltantes. Como visto anteriormente, os “burglars” simbolizam os
banqueiros ambiciosos e corruptos, considerados pelo poeta como um novo tipo de ladrao
na sociedade. Simbolizam sintomas do capitalismo instaurado no século XIX, vividos pelo
her6i nos Estados Unidos e no Brasil. E importante observar que o capitalismo nem mesmo
chegou a se consolidar de fato no Brasil, e ¢ a sua instauragdo incompleta que ¢ criticada
pelo poeta.

A palavra como ato heroico do Guesa pode ser percebida claramente em um
fragmento do Canto XI, que mostra o herdi diferente de Pizarro ou Cortez, que foram
vencedores na historia por meio de atos tratados no texto como desonestos e baixos. O
Guesa é um vencedor, pois tem valores morais ¢ ama a vida; E um verdadeiro heréi, pois

recusou tentacdes mundanas, preferindo sofrer as injusticas do mundo.

E sem ser qual Pizarro e Hernandes-Cortez
A’ conquista de imperios por facanha,

O Guesa ¢ vencedor qual os mais fortes

E os mais leaes n’esta moral campanha.
(Idem, p. 163)
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O Guesa, como visto anteriormente, assume a fun¢do do artista, revelada em
uma leitura latente dos versos. O heroéi, se visto como encarnagao da arte nacional, da a ver
o tom moralizante que a literatura deveria seguir no Brasil, havendo entdo uma reflexdo
tipicamente romantica.

Assim, conforme dissertado neste trabalho, ha uma dificuldade de avangar
na pulsdo de desenvolvimento social. Sousdndrade tem o desejo de tecer uma solugdo
estética e ideoldgica para o seu poema, ha muito esforco nesse sentido. O autor esta
empenhado em um projeto, e esse projeto ¢ de uma literatura com estrutura estética
diferenciada, marcada pela inten¢do de originalidade vigente no Romantismo.

O estilo literario de Sousandrade ¢ decorrente de um produto ideoldgico do
autor. O enredo possui uma estrutura circular, ao tentar criar um mapa elucidativo,
conforme feito por Luiza Lobo, percebe-se que ha uma série de lacunas em sua
composicao. Em certos momentos, a postura ideoldgica parece superar a questao estética do
poema, que ¢ minuciosamente trabalhada para que dé a ver a originalidade.

Quando um texto € esteticamente bem-sucedido, ele consegue evidenciar as
contradi¢des sociais, historicas, politicas e ideologicas. As lacunas estéticas da estrutura
sem fim do poema parecem ser o grande trunfo da obra, que engloba ideais burgueses
europeus e traz para a realidade nacional, fazendo com que a matéria estética esteja
desligada da realidade nacional. As intrigas secundarias da obra sdo as que justamente
contradizem a realidade exposta na leitura do conteudo manifesto da obra, que versa sobre
o embranquecimento do indio. O excluido na obra de arte permanece espoliado tal qual ele

¢ na realidade, no entanto, por meio do texto artistico, ele pode ser amplificado.

Elle afinou as chordas de sua harpa

Nos tons que elle somente € a sds escuta;
Nunca os ouviu dos mestres — se desfarpa
Talvez por isso a vibragdo d’ inculta

No vosso ouvido. Que aprender quizera,
Sabem-nos todos. — Lede lettras sestras
Quando fora das leis tambem: quem dera
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Que o fizésseis! e os bellos sons da orchestra
Nao vos levaram ao desdem tao facil

Pelos gritos que estdo na natureza:
Desaccordes, talvez; d’esp’ranga gracil,
Talvez ndo; mas selvagens de pureza!

(Idem, p. 76)

Como hero6i, tendo em vista a situagdo de emergéncia do pais, o Guesa ¢
fracassado. Dilacerado, pensa em sua condi¢do periférica e ndo consegue enfrenta-la
verdadeiramente.

O heroi pertencia a um modo de producdo cuja organizagdo social era
baseada no plano religioso, amplamente amparada pelo mito e pela magia. Sousandrade, ao
inserir em seu texto um herdi proveniente dessa organizacdo que entra em conflito com
uma realidade reificada, promove uma tensao de forgas, o que dar a ver o tom do real litigio
presente na historia. Assim, o texto de O Guesa se compoe e se constroi de maneira analoga
a histéria. A composicao textual empenhada no uso de uma estética “original” faz com que
o proprio texto tenha um tom ludico elaborado, recriando, desse modo, a magia perdida
pelo Guesa em sua inser¢ao na realidade reificada.

A mimese do herdi, indio que passa a ser um poeta branco, culto e letrado,
parece evidenciar uma segunda mimese: a da condi¢dao do proprio autor. O Guesa vence por
suas palavras, vence por sua magia. Ao poeta também resta a palavra e a magia como modo
de enfrentamento da realidade.

Nao ha, conforme explicita Luiza Lobo, subordinacio entre os episodios de
O Guesa. Os fatos ocorridos organizam-se em uma estrutura circular, o que compromete o
avango do enredo. Essa estrutura textual indicaria entdo a propria estrutura social em que se
encontrava o Brasil e em que se encontrava o artista brasileiro, periférico, na segunda
metade do século XIX.

Desse modo, a resposta para a pergunta feita anteriormente pode ser essa: se
o destino inconcluso do her6i Guesa for equiparado com a nagdo, ele transparece
exatamente a historicidade: a nagdo nao foi formada, do mesmo modo que o texto de
Sousandrade busca mas nao encontra seu proprio desfecho. Ha uma crise de representacao.

A estrutura circular e a fragmentagdo justificariam essa impossibilidade representativa. Os
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conflitos que compdem a obra sdo tdo complexos quanto os que compunham a sociedade da
época em que foi escrita

Sousandrade contempla o desastre, lutando contra ele. Mesmo sem
eficiéncia, o ato de observar a queda ja ¢ uma forma de contesta-la. O autor apropriou-se de
um conteudo literario e tematico universal que, no entanto, ressalta a situagao nacional.

O Guesa, assim como toda obra de arte, ¢ politica, pois internaliza em sua
propria estrutura contradi¢des sociais, econdmicas e culturais de seu tempo, que, apesar de
abrigar outros discursos, como suas marcas de ruptura em relagdo a producao artistica da
época, ¢ um projeto burgués, dado o seu carater republicano, uma ideologia criada pelas
elites e que visaria, por meio da “moderniza¢ao”, a manuten¢ao dessa mesma classe no
poder.

Resistiria a obra de Sousandrade de alguma forma a impossibilidade de
sucesso econdomico do Brasil, a sua impossibilidade de consolidagdo como nagdo e como
republica e a cultura imposta? A unica forma de luta eficaz contra essas premissas na obra ¢
seu proprio carater literario, tendo em vista que a literatura em si € uma forma de luta para a
superacao da subordinacdo cultural e politica. A produgdo artistica também ¢ um trabalho;
um trabalho peculiar, pois ndo visa uma finalidade pratica evidente no mundo material; ¢
libertario e, ao mesmo tempo, reificado. Sua fungao parece ser a de lembrar o homem da
alienacao que pode ser superada.

O poeta, apesar de parecer ter certa consciéncia da faléncia, insiste em ideais
moralizantes, iluministas, e em alguns momentos, apresenta indicios de positivismo, ja que
buscava levar o Brasil ao mundo civilizado. Observar o Brasil nesse contexto de
vitoria/derrota explicita novamente algumas intengdes do poema. O pais s6 podera ganhar
se iluminado, ou seja, por meio do conhecimento e de uma inser¢do efetiva no mundo
capitalista. Novamente, a Unica saida para a nacdo, mesmo com a derrota social e
econdmica, seria o registro literario.

A literatura de Sousandrade nao apresenta radicalidade, ja que tenta sempre
consertar o mal instaurado no pais, por meio de solugdes utopicas que de fato ndo atendem
as reais necessidades do Brasil. O Guesa, assim como toda a arte romantica composta no

periodo, estd a servico do dominante em sua ideologia, no entanto, no contetido nao-
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manifesto do poema, ha a apresentagdo da impossibilidade desse sonho utdpico e das reais
caréncias do dominados.

Sem duvida, a mais eficaz formulagdo mimética de Sousandrade foi
equiparar e dar a lira a um espoliado.

O Guesa chama a atencdo de seus leitores, assim como chamou a da critica
que o revitalizou na década de 1960, inicialmente por ter estruturas diversas da toada
romantica brasileira, que se exercitou para canoniza-la. Fazem parte do canone obras de
arte consagradas ou eleitas, consideradas parte de uma parcela diferenciada de producao
artistica. Trata-se de um processo critico relacionado a escolha de ferramentas estéticas que
também diz respeito a posi¢des de classes, que envolve nog¢des de inferioridade ou
superioridade. O Guesa, conforme afirma Candido (2000b), faz parte do canone como uma
obra menor da literatura.

Sousandrade pertence assim ao canone da literatura brasileira. Mesmo
aparecendo como um “poeta menor”, faz parte do pantedo literario. Ja acumula um modesto
mas ja significativo volume de estudos criticos, sendo hoje examinado em universidades e
aparecendo com freqiiéncia em simpdsios, coloquios e seminarios. Alguns livros didaticos
de Ensino Médio, inclusive, dissertam sobre o autor. O fato de o autor ter uma intenc¢ao
estética, aproximando-se de formas literarias classicas e romanticas, o caracteriza como
pertencente ao canone. Assim como os demais escritores romanticos, Sousandrade ainda
possui uma consciéncia amena do atraso e uma visdo utdpica de avango e civilizagdo por
meio da instauragdo da republica.

Sousandrade e sua poética, muitas vezes de forma equivocada, se tornaram
um mito, principalmente no Maranhdo. Considerado libertario, pai dos pobres e dos
estudantes, extravagante e louco, ganhou inclusive um samba enredo no carnaval

maranhense de 2003, no qual foi protagonista da Favela do Samba.

A Lira da Favela é Guesa Errante
obra de um poeta genial

tesouro literario fascinante

no meu coragdo faz carnaval

No ponto onde o condor negreja
e o brilho de um artista colossal
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o “Big Ben” ndo quer o Bem
plantou a tirania mundial

()

Cururupu e Codo

na Libertacao

negro, branco, indio
Bandeira do Maranhao!

No entanto, percebe-se uma canonizagdo as avessas de Sousandrade. Talvez
pelo fato de o poeta estar na “periferia da periferia”, ja que ele estava distante do circulo
literario da época — Bahia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro — e socialmente ndo possuia 0 mesmo
prestigio, a critica tenta realizar uma reparagdo, quase uma reparagao social, ao se esforgar
tanto em afirmar que o autor estaria @ margem do canone literario nacional. A idéia de tira-
lo do limbo e recontextualiza-lo, muitas vezes desconsiderando o que o autor significou
naquele momento histérico, embora tenha o imenso valor de aprofundar o conhecimento da
instigante producdo literdria de Sousandrade, pode fazer a tentativa de recuperacao da obra
do escritor resvalar no desejo de canoniza-lo.

A forga de O Guesa se concentra no fato de que um poeta brasileiro, dentro
de seus limites de visdo e consciéncia, trabalhou esteticamente, até a sua morte, entre
tendéncias localistas e universalistas, algo que ainda ndo tinha forma definida: o lugar e as
condi¢cdes em que nasceu, suas contradi¢des insoluveis, frente as utopias de resolucao dos
dilemas do Brasil e da América Latina. Sousandrade deu, sobretudo, continuidade a
formacao do sistema literario brasileiro, que mais tarde se consolidou, dando a ver que, no
lugar da Republica imaginada literariamente pelo poeta, restou a tabuleta calculada pelo
balancgo entre custo e beneficio, lucro e prejuizo: a “Confeitaria do Custodio”. A obra de
Sousandrade ndo aguarda as glorias da canonizagcdo como recompensa, o que, de certa
forma, render-lhe-ia apenas um lugar fantasmagorico e inacessivel no canone. O mais
importante a ressaltar na leitura de O Guesa ¢ que a chama do empenho de Sousandrade, no
fluxo historico da formagao da literatura brasileira, cooperou para iluminar as contradi¢des
do pais e, assim, evidenciar o Brasil como problema, o que nao deixa de ser um caminho de

solucdo para a complexa questdao da formacao nacional.
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