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RESUMO

Lacia Miguel Pereira figura no cenario nacional como reconhecida critica literaria,
historiadora da literatura e bidgrafa de Machado de Assis. Até o presente momento,
pouco se tem estudado sobre os seus textos de ficcdo. Mormente por esse aspecto, 0
presente estudo tem como corpus as quatro narrativas de ficcdo Maria Luisa (1933), Em
Surdina (1933), Amanhecer (1938) e Cabra-Cega (1954), escritas e publicadas nas
respectivas datas indicadas. Objetivando trazer a luz um estudo mais alentado sobre
essas narrativas, destaca-se o fato de que a critica literaria contemporanea dos anos 30
reconheceu, na literatura nacional desse periodo, duas vertentes de escrita, a literatura
social ou proletaria e a literatura intimista ou psicoldgica. Como explica Luis Bueno
(2006), nesses modos de escrita, constatou-se um carater ‘empenhado’ para a primeira,
para a qual foi revelada certa predilecdo dos leitores e dos criticos e a segunda que,
considerada como ‘ndo empenhada’ ou ‘desinteressada’, ndo teve forgas para se
estabelecer como forma possivel de desenvolvimento do romance no Brasil. No
balanceio de influéncias e valores atribuidos & literatura intimista, Bueno cita a
observagdo de Jorge Amado que acusa a autora de produzir romance engajado,
subordinando conscientemente a criacdo a uma doutrina. Frente a esse esclarecimento é
gue mostramos, neste estudo, como essa orientacdo ideoldgica bem como a sua
condicdo social de mulher dos anos 30 perceptivel ainda nos textos criticos da mesma
autora com os quais também dialogamos, conduziu a sua escrita ficcional. Nessa
direcdo, notamos que, aspectos muito sutis da condicdo politica e social daqueles
tempos, os anos 30 e 50, foram ‘recriados’ pela autora, e transformados em elementos
internos, conduzindo a trajetéria das personagens, principalmente femininas e
configurando, dessa forma, a razéo de ser da obra. Se, para Jorge Amado, esses aspectos
impediram o desenvolvimento da narrativa, em nosso entendimento, eles deixaram ver
inquietacdes, anseios e temores femininos que integraram tanto a ficcdo quanto a critica
de Lucia Miguel Pereira, dando forma assim a uma escrita bastante coerente com o
discurso predominante.

PALAVRAS-CHAVE: Fic¢do, Histdria, Critica, Tradi¢do, ldeologia, Feminino



ABSTRACT

Lacia Miguel Pereira is recognized as a literary critic, literature historian and Machado
de Assis’ biographer in the national scenery. So far, little has been studied on her fiction
texts. Especially in this aspect, this present study has as corpus her four fiction
narratives - Maria Luisa (1933), Em Surdina (1933), Amanhecer (1938) and Cabra-
Cega (1954) - written and published in the indicated dates. Aiming to shed light on a
emboldened study on these narratives, we can highlight the fact that the contemporary
literary criticism of the 30’s recognized two strands of writing in the national literature
of this period, the social or proletarian literature and the intimate or psychological
literature. As Luis Bueno (2006) explains, in these writing styles, there was a
‘committed’ characteristic in the former, for which a certain preference of the readers
and critics was revealed and the latter which was considered 'not engaged' or ‘not
interested’ had no force to establish itself as a possible form of novel development in
Brazil. Analyzing the influences and values attributed to the intimate literature, Bueno
quotes Jorge Amado who accuses the author of producing engaged novel, consciously
subordinated to the creation of a doctrine. Before this, we show in this study the way
this ideological orientation still perceived in Lucia’s critical texts with which we also
carry on a dialogue, conducted her fictional writing. In this direction, we notice that
very subtle aspects of social and political condition of those times, the 30’s and 50’s,
were 'recreated’ by the author and were transformed into internal elements. Those
aspects led the trajectory of the characters which are mainly women, setting the reason
of the work. If, for Jorge Amado, these aspects have impeded the development of the
narrative, in our view, they made women’s anxieties, fears and restlessness visible and
they are part of both fiction and criticism of Lucia Miguel Pereira, thus shaping a fairly
coherent writing with the predominant discourse.

KEYWORDS: Fiction, History, Criticism, Tradition, Ideology, women.
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INTRODUCAO

ESCRITA E (RE) ESCRITA DA TRADICAO - O LEGADO FICCIONAL DE
LUCIA MIGUEL PEREIRA

O romance brasileiro escrito por mulheres se preocupa em expor a
psicologia de suas protagonistas, mas tal expressdo acompanha
normalmente a apresentagdo de problemas e situagfes sociais que
afetam a mulher.

Cristina Ferreira Pinto

A década de 30 produziu um significativo volume de ficcionistas que,
comprometidos com a representacdo da vida social na literatura, puseram em relevo um
pais pouco conhecido em suas diversidades. Ao lado de escritores como Jorge Amado,
Cornélio Penna, Lucio Cardoso, José Lins do Rego e Rachel de Queiroz, encontramos o

acervo legado por Lucia Miguel Pereira.

Com uma intensa atividade no campo das letras, Lucia principia sua
militancia na critica e na imprensa literarias no comeco da década de trinta e, passeando
timidamente pela ficcdo, produz quatro romances, trés deles nessa década e o ultimo nos
anos 50. Sobretudo no campo da critica literaria, a escritora intensifica sua acdo até sua
morte, em um acidente aéreo, ao lado de seu marido, o historiador Octavio Tarquinio de

Sousa, em 1959, no Rio de Janeiro.

Ldcia Miguel Pereira figura como referéncia por seu trabalho de critica e
historiadora da literatura, porém sua producdo como ficcionista ficou “deslocada para
um discretissimo pano de fundo”, como afirma Patricia da Silva Cardoso (CARDOSO,
2006, p. 500). Lucia Miguel, além de romancista e jornalista consagrada, foi pioneira na
critica literaria, um reduto até entfio exclusivamente masculino. E especialmente como
biografa de Machado de Assis e de Gongalves Dias que essa autora teve reconhecido
papel na escrita literaria brasileira. Mas ela também se enveredou pelo universo magico
do mundo infantil quando escreveu, entre 1939 e 1943, A fada menina, A floresta
magica, Maria e seus bonecos e A filha do Rio Verde. Acervo qualitativamente rico, em
que é possivel destacar a criticidade e o0 senso de observacao da realidade. Contudo, 0
legado ficcional da autora ndo teve grande receptividade na época de sua escritura e,
ainda atualmente, continua relegada, certamente, por uma tradi¢do que, sob o argumento
de ser uma producdo inferior em relacdo ao perfil de obras modelares, continua

reproduzindo um estigma de texto em cada época.
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Tal paradigma norteou a escrita dos anos 30 em literatura proletéria e
social e literatura intimista. A primeira, consagrada por escritores regionalistas, deixou
em segundo plano, a literatura voltada para o psicologico e a ‘tensdo interiorizada’,
como observa Alfredo Bosi (1985). Nessa ultima vertente, encontramos escritores como
os mineiros’ Licio Cardoso e Llcia Miguel Pereira que foram, durante algumas
décadas, criticados pela falta de acdo de seus escritos, 0 que, para Luciana Stegagno
Picchio, citada por Luis Bueno® (2001), d4 forma a uma “segunda via” do romance

brasileiro.

Dando vida ao pressuposto de que a ficcdo se alimenta da realidade,
Ldcia Miguel Pereira publica suas quatro narrativas intituladas Maria Luisa (1933), Em
Surdina (1933), Amanhecer (1938) e Cabra-Cega (1954) numa autoria comprometida
com a verdade sobre a vida humana, com as inquietacdes que figuravam a imaginacgéo
feminina e, sobretudo, sobre a degradacdo de valores em meio ao processo de
modernizacdo caotica do pais. Ela mesma constata “’[c]onhece-te a ti mesmo’. Porque a
verdade € que, malgrado todo o sociologismo objetivo que se vem insinuando no
romance, tudo gira em arte, em torno do eu e das suas relagdes com o mundo exterior”
(PEREIRA, 1992, p. xiv). Transformando vivéncias, sonhos e experiéncias em matéria
poética, as narrativas de Lucia conduzem a mulher-leitora, contemporanea da década de

trinta e dos anos cinquenta, para rumos e reflexdes, as vezes, desconhecidas.

Ao lado da romancista Rachel de Queiroz e da poetisa Adalgisa Nery,
Lucia Miguel Pereira torna possivel o conhecimento da intimidade psicoldgica e social
das mulheres em tempos em que era evidente o controle das escolhas, das ideologias e
das praticas femininas pelo provedor- o pai ou 0 marido. Como suas contemporaneas,
Lacia Miguel Pereira apropria-se da observacgéo e da imaginacao para dar vida as vozes
femininas que emergem de seus textos. Mesmo que a autora se distancie das

caracteristicas mais evidentes do romance de trinta, como a dendncia social e o

! Nascida em Barbacena, Minas Gerais, Licia Miguel Pereira, em suas biografias, dentre elas o recente
Dicionério biobibliogréfico langado por Constancia Lima Duarte (2010), é apontada como escritora
mineira. Sobre a questdo, no ensaio intitulado “Lucia”, o critico Antonio Candido acha oportuno fazer a
seguinte esclarecimento: “Liicia nasceu em Barbacena pode dizer-se que por acaso, ndo sendo portanto
exato qualificd-la como ‘escritora mineira’ (segundo ja tenha visto), pois viveu sempre no Rio e era
profundamente carioca” (CANDIDO, 2004, p. 128).

2 Conforme vimos reiterando, o legado ficcional de Licia Miguel Pereira carece de estudos criticos mais
alentados. Os poucos textos criticos sobre a autora com 0s quais nos deparamos possuem publicagdes, em
sua maioria, apenas nas datas de suas composi¢des, década de 30 ou 50. Por essa dificuldade de acesso,
alguns desses textos foram lidos e citados através de outros autores.
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regionalismo, ela carrega a ficcdo de intensas problematicas, sobretudo as psiquicas,
vividas pela mulher desse tempo.

Na base dessa questdo, o critico e socidlogo Antonio Candido relata que
Lucia “se preocupava muito com os problemas do espirito ¢ da conduta em relagdo ao
seu tempo” (CANDIDO, 2004, p. 127). Ao invés da observacdo do exterior, como fez
alguns dos regionalistas, preferiu olhar para dentro do seio familiar, examinando as
inquietacGes femininas nutridas pelas transformacdes pelas quais passava a época. Na
trilha dessa investigacdo, Luis Bueno, estudando algumas producdes dos anos 30,
adverte que “ao invés de psicologia e regionalismo, Lucia Miguel operou com o
bindmio imaginagdo e realidade - mais um dos muitos usados para separar em dois
grupos 0s romancistas brasileiros de 30” (BUENO, 2006, p. 414). Transformando
realidade em matéria poética, a ficcionista constrdi suas personagens e, sobretudo, as
personalidades de suas criagdes inspirada no contexto da época, como vamos mostrando
neste estudo. Ainda nesse tempo, apesar de se verificar a presenca ativa da brasileira em
alguns setores, nas primeiras décadas do século XX, era ainda algo novo esse papel
social feminino. Em geral, a mulher do século XIX tinha suas atividades restritas ao
espaco da casa e da familia e aos problemas que os envolvia. Apesar de negar qualquer
vinculacdo politica ou a credo religioso, a ficcdo também revela pensamentos escritos,
pela mesma autora, para a Revista A Ordem. Nesse interim, Lucia imprime ao mesmo
tempo em que pdem em questionamentos tais valores politicos e religiosos, tanto em

seus artigos quanto em seu legado ficcional, com que mantém intenso dialogo.

Esse didlogo estabelecido entre a ficcdo e os artigos de Lucia Miguel
Pereira evidencia uma posi¢do bastante paradoxal dessa escritora, j& sua presenca
marcante no campo da escrita, sobretudo no campo da critica literaria, contrasta com a
linguagem falocéntrica encontrada na sua prosa de ficgdo. Nesta, encontramos mulheres
inquietas com seus papéis sociais, contudo, incapazes das mudangas. Do lado da
histéria, deparamos com as vozes das mulheres atuantes, sobretudo no campo da
literatura, emudecidas e ausentes dos compéndios historiograficos. Assim, esclarece
Sandra Harding que o estabelecimento do canone pde em relevo a parcialidade dos
escritos, realgando “tdo-somente a experiéncia de homens heterossexuais, brancos,
burgueses e ocidentais” (HARDING, 1993, p. 09).
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Reproduzindo essa estratégia do patriarcalismo, o0 acervo critico
brasileiro, ao longo do século XX, omitiu grande parte da producdo feminina e, dentre
ela, aquela concebida por Lucia Miguel Pereira. Sdo poucos os estudos mais alentados
acerca da ficcdo dessa escritora. Na edicdo de 1938 do romance Amanhecer,
encontramos algumas observagdes de ordem impressionistas, como a que afirma
Manuel Bandeira sobre o nascimento da obra Maria Luisa. Para Bandeira, com essa
publicacdo Lucia, “revela uma romancista, nao revela a escritora, porque essa ja nos era
familiar”. Sem maiores esclarecimentos, Plinio Barreto aponta, no jornal “Estado de
Sao Paulo” (1938), que a escritora possuia um senso critico, uma agudeza de percepcao

e um acume psicolégico fora do comum.

No ano anterior, o historiador Nelson Werneck Sodré relata para o
“Correio Paulistano” (1937) que a mesma autora possui “encantadora facilidade e
segurangca de observacdo que nos espanta”’. Convém ressaltar que, mesmo sob as
limitacBes a representacdo das experiéncias femininas impostas pelas convencdes
literérias, pela dtica desse historiador, os textos da autora em discussdo valem como
documentos da época, dada a sua fidelidade ao contexto. Nadia Battella Gotlib (1998),
tracando um breve panorama da escrita feminina no Brasil, destaca tanto a ficcdo quanto
a critica de Lacia Miguel Pereira como relevante acervo que problematiza a questao da
mulher no Brasil do século XX. A propria Lucia escreve para a revista Anhembi, em
1954, um artigo intitulado “As mulheres na literatura brasileira” em que descreve a
condicdo feminina na vida social e nas artes no Brasil. Nele, a autora critica o livro
Histéria da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, no qual o autor cita raras
escritoras, deixando de citar inimeras de inegavel valor artistico. Nesse texto, LUcia
ainda destaca o preconceito sofrido pela mulher atuante na literatura ao referir-se a
duvida do escritor Graciliano Ramos acerca da autoria dos romances de Rachel de
Queiroz, e esclarece: “[e] nada prova melhor quando somos toleradas como intrusas na
literatura do que o supremo elogio feito a um trabalho feminino: consiste em dizer-se

que até parece escrito por homem” (PEREIRA, 1954, p. 24).

Marcia Cavendish Wanderley (1999), priorizando o estudo da critica
produzida por Ldcia, estuda como ela transita bem entre o conservadorismo, sobretudo
em seus primeiros registros tanto ficcionais quanto criticos, e o liberalismo, evidenciado
em seus Ultimos escritos. Sobre a autora, Temistocles Linhares, citado por Patricia da

Silva Cardoso (2006), reafirmando a relevancia dessa escritora, constata que LdUcia
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Miguel Pereira alcancou nivel bastante alto e que s6 o romance psicolédgico dos grandes
autores tem conseguido atingir. Acrescenta ainda que, com ela, a mulher j& surgia no
mesmo plano do homem, num movimento de compreensao nascido de uma melhor
consciéncia de sua natureza, de suas vivéncias e experiéncias. Na mesma direcéo,
Constancia Lima Duarte (2002) reflete acerca da intima relacéo entre contexto historico
e os enredos construidos pela contemporédnea de Lucia, Rachel de Queiroz. Duarte
aponta que, nos romances dessas autoras, o enredo é tecido a partir de suas observacdes
e experiéncias pessoais de mulheres, dando forma, enfim, a personagens e

personalidades femininas do século XX.

Se por um lado, temos, nos quatro romances dessa autora uma relevante
representacdo intimista da reacdo feminina contra a dominacdo e excluséo que
marcaram a trajetéria da mulher no Brasil, por outro contatamos ainda o0s anseios e as
ambicGes femininas sem perder de vista certo conservadorismo. Tomando de
empréstimo o termo de Sandra Harding (1993), algumas personagens de Lucia Miguel
demonstram certa “consciéncia domesticada” emanada das prescri¢des patriarcais em
que se viram formadas na qual se sobrepde o medo, a preocupagdo de ndo “lesar” os

direitos ja conquistados pela mulher.

Enfim, suas narrativas sdo, exclusivamente, protagonizadas por mulheres
que buscam a realizacdo pessoal refletindo sobre o seu lugar tanto numa perspectiva
tradicional quanto ‘moderna’. Procedendo dessa forma, essa reflexdo existencial das
personagens acarreta certa “angustia” feminina diante de algumas transformacgdes no
cotidiano da mulher, aspectos que as levam a, de certo modo, negociarem com seus
parceiros ou com a sociedade de modo geral a sua liberdade, a sua realizagdo pessoal.
Reconhecendo que o momento de concepcdo da obra de Lucia Miguel Pereira é
marcado pela supremacia do discurso masculino e que a atuagdo das mulheres na vida
publica é bastante restrita, Patricia da Silva Cardoso esclarece que o discurso ora
contraditério da autora surpreende por transpor e evidenciar barreiras, sobretudo
ideologicas. Sobre a presenca de escritoras como Lucia e Rachel no animado e intenso
convivio da intelectualidade dos anos 30, na Livraria Jose Olympio, escreve:

ndo € apenas uma barreira fisica que as mogas transpdem, ja que sua
presenca no José Olympio ndo se deve a suas gracas femininas e elas
ndo estdo ali para suavizar a dureza das discussdes e polémicas

travadas pelos rapazes. Entre todos aqueles homens, cabera a elas
opinar sobre “assuntos de homens” (CARDOSO, 2006, p. 499).
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Em suas narrativas, a romancista constroi o cenario em que imaginacao e
realidade ficcional revelam a ténue ligacdo entre tradicdo literaria e histdria social.
Essas personagens femininas, numa relacdo de alteridade com a propria autora, destoam
ou se aproximam do discurso pessoal da escritora, ora se apresentam inseridas em
diferentes grupos sociais dotadas de uma ideologia tradicional que as reduzem a um ser
“marginal” revelando certo conservadorismo, ora se revelam instigadas pelo sentimento
de transformacdo e de luta. Mesmo trazendo para dentro de seus escritos as marcas da
tradi¢do, Lucia Miguel Pereira revela o anseio de transformagdo instaurado no papel
social da ficgdo. E a propria critica e ficcionista que, citada por Newton Sampaio, alega
a importancia das ‘conven¢des ndo ‘empoeirar’ a tradigdo, “o que seria bem triste,
porque nada ¢ mais infecundo que o espetaculo do apego a ‘letra’ antes que ao ‘espirito
da tradigdo” (SAMPAIOQ, 1979, p. 164).

A correspondéncia com a tradicdo encontrada na escrita de Lucia
rememora-nos que a histdéria das mulheres esteve marcada por um discurso masculino.
Nessa revisao, vale acrescentar que a hegemonia masculina sobre as mulheres se deu
sob dois planos: o das idéias e o das praticas sociais. No campo das idéias, além do
emudecimento a que foram submetidas, o entendimento da afénica voz feminina esteve

condicionada ao vocabulario e as interpretacdes masculinas.

Deste modo, ndo é na fala que a mulher encontrara sua voz, mas na
escrita. E, € por meio dessa escrita feminina, marcada pelas prescri¢fes ideoldgicas e
praticas de uma sociedade patriarcal, que averiguamos como a linguagem ficcional
feminina dialoga com as marcas da tradicdo, configurando-se em porta-voz da
subjetividade feminina dessa época. Ainda, observamos as estratégias criadas por LUcia
Miguel Pereira para criar uma linguagem que, embora restrita aos parametros
conceituais do patriarcalismo, incita as leitoras a se tornarem atrizes no processo de

transformacéo.

Baseados nessa revisdo do entendimento do conceito e do papel social da
mulher € que examinamos as representacdes deste género na ficcdo de Lucia Miguel
Pereira, ja que alguns criticos percebem que suas personagens sao balizadas por marcas
das ideologias de uma mulher nova, portanto influenciada pelas transformacdes de um
novo momento da histdria social. Trazendo em si 0 dinamismo do histérico, a autora

revela, por meio da literatura, diferentes formas de pensar e de agir, sobretudo de
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pensar, j& que ndo sdo romances de acdo, mas sdo romances filosofico-existenciais.
Atraveés do estudo sistematico de suas obras é possivel refletir sobre as ideologias que
atravessaram as décadas, influenciaram discursos e construiram identidades. Assim, a
leitura das narrativas de Lucia Miguel Pereira permite olhar para o lugar que estava
reservado & mulher e refletir acerca das possiveis mudancas que suas personagens se

propuseram a fazer. Como observa Patricia da Silva Cardoso:

trata-se de uma observacdo Obvia quando se pensa na luta pelos
direitos das mulheres, observacdo que habitualmente reveste as
protagonistas de um heroismo, de um desprendimento, que pode
confundir suas atitudes com um desejo de romper por completo com
um modo de vida que restringia a agdo da mulher a0 mundo
domeéstico, associando suas incursbes fora do lar com a perdi¢cdo
propria das prostitutas (CARDOSO, 2006, p. 501).

Essa constatacdo de que a mulher, por vezes, é quem gosta de se sentir
presa, vigiada, faz pensar ainda na concepcdo de liberdade que demarcou o discurso de
Lacia Miguel Pereira. Mulheres que pensam, mas nao agem. Mostram-se inertes em
suas posic¢des. Quando rompem com algum costume o fazem como se fosse fruto de um
momento de apostasia, desprovido de uma decisdo consciente e planejada. Esses
bruscos rompimentos, as “unides livres”, o fim da valorizagdo burguesa da virgindade, o
direito ao prazer sexual, o direito a maternidade consciente, acusaces de que a
prostituicdo era decorrente da exploragdo capitalista do trabalho e a critica as relagdes
monogamicas faziam parte da bandeira dos anarquistas, confirma Margareth Rago
(1985). O desequilibrio social provocado por ‘novas’ ideologias pde em conflito a
personalidade das criaturas ficcionais gerando entdo um discurso contraditério nos
romances. Em razdo dos contrastes que irrompem nesses enredos, vamos mostrando
como as ideologias portadas pela autora, sobretudo aquelas catdlicas, vao direcionando
a relacdo dessas mulheres com os movimentos ideoldgicos daquele tempo. Nesse
sentido, na ficcdo de Lucia, a mulher além de conservadora, figura ainda como
contestadora dos valores dominantes. Com isso em vista, & preciso anotar que tais
personagens tém consciéncia da necessidade da mudanca, mas ndo a fazem. Assim, a
liberdade a que a mulher tanto aspira é ao respeito a sua decisao, isto é, que 0s homens a
reconhegam ndo como mulher, mas como criatura que tem o direito de se beneficiar de
toda e qualquer conquista humana. Nessas narrativas, 0 que podemos notar € que a
mulher vai constantemente revendo valores e se enxergando como um agente

determinante nessa transformacao social.
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Diante desses pressupostos, € mister ressaltar que, de certo modo, 0s
textos de ficcdo de Lucia Miguel Pereira refletem o pensamento que sdo expostos
também em seus artigos e nos textos criticos. Desse modo, algumas mulheres ficcionais
rompem as normas, mas, ao final, acabam agindo como o esperado a fim criticar sobre o
lugar ocupado pela mulher ainda naqueles tempos. Pensando com Michel Foucault
(2001) que o autor é aquele a quem se pode atribuir o que foi dito ou escrito, nos textos
de Lucia as caracteristicas do sujeito que escreve ndo desaparecem, tornam-se visiveis,
sobretudos pela conducdo das idéias e das praticas das personagens. Cientes de que
estamos falando de instancias distintas, o autor e a criacdo ficcional, é por bem destacar
que o jogo das representacOes ficcionais faz subsistir a producéo critica da década de
30. Ou seja, na critica, a autora cria uma imagem de si, de suas convicgdes e as
transporta para a ficcdo. Nessa questdo, acreditamos ser relevante o dialogo com o que
Ldcia Miguel produziu na critica porque o conhecimento da totalidade de sua producéao
modifica a leitura do conteudo ficcional. Com isso, a autora cria uma certa tradigcdo
textual que ndo € muito variavel, mormente nos textos da década de 30, e que comega a

ser flexibilizada, tanto na critica quanto no altimo romance, publicado nos anos 50.

Com base nesses esclarecimentos, 0 eixo central que orienta essa
pesquisa é o da releitura da escrita ficcional de Lucia Miguel Pereira. Para isso, é
preciso ter presente o balanceio de influéncias e de valores atribuidos a literatura
intimista, considerada como ‘ndo empenhada’ ou ‘desinteressada’. Conforme sugere
Jorge Amado, citado por Luis Bueno (2006), o caso do desinteresse pela escrita de
Ldcia se deu porque as tramas dos romances dessa autora ndo se desenvolveram em
virtude do condicionamento ideolégico da mesma. Frente a esse esclarecimento é que
mostramos, neste estudo, como a orientacdo ideologica perceptivel ainda nos artigos e
na critica da mesma autora com 0s quais também dialogamos, e ainda a condigdo da
mulher naquela década conduziu a sua escrita ficcional. Se, para Jorge Amado, esses
aspectos impediram o desenvolvimento da narrativa, em nosso entendimento, eles
deixaram ver inquietacdes, anseios e temores femininos que integraram tanto a ficcéo
guanto a critica de Lacia Miguel Pereira, dando forma assim a uma escrita bastante
coerente com o discurso predominante. Nessa direcdo, notamos que, aspectos muito
sutis da condicdo politica e social daqueles tempos, os anos 30 e 50, foram ‘recriados’

pela autora, e transformados em elementos internos, conduziram a trajetoria das
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personagens, principalmente femininas, configurando, dessa forma, a ‘ilusdo da
verdade’ e a razéo de ser da obra.

Como Ldcia Miguel Pereira produz, com intensidade, textos criticos no
periodo que vai dos anos 30 aos 50, podemos ainda notar que seus textos de ficcao
dialogam, com frequéncia, com seus estudos criticos, imprimindo muito de suas
convicgdes na concepgédo das personagens. Isso faz com que, muitas vezes, cheguemos
a confundir de quem é a voz que fala na ficcdo, se da autora ou da personagem.
Fundindo a pluralidade de vozes que ecoam do discurso textual, é possivel ver que elas
partem do ponto de vista autoral, a tradi¢do, a mulher de classe média, o pensamento
religioso, o discurso predominantes. Por isso, a partir da premissa Foucaultiana (2001),
podemos pensar que as varias vozes que alternam na ficcdo compdem um autor ego do
escritor, 0 que, em certos momentos, nos permite integrar a subjetividade da autora
aquelas subjetividades construidas em suas ‘criaturas de papel’. Com essa heranga em
relacdo ao criador e ao contexto, as identidades e as personalidades das criaturas
ficcionais vdo sendo construidas numa relacdo de alteridade entre si, através das
relacBes de trabalho, da tradicdo, do espaco, da classe e da cor. Nessa direcdo, a
correspondéncia entre a histéria e a ficcdo configura-se como algo fundamental para
entendermos a composicdo da estética dessa escritora, ja que ndo € a histéria quem nos
desperta para os fatos, mas é a invencdo, a versdo, a recriacdo deles. Neste ponto, a
recriacdo dos fatos na ficcdo sdo os causadores de sentido do imaginado, por isso 0
balanceio entre andlise sociolégica e estética permite ampliar a dimensdo do
entendimento do legado que vimos estudando. Objetivamos ainda permitir uma nova
visdo do romance intimista dessa autora, pois pensando com Bueno sobre a valorizagéo
criada em torno dos escritores e de suas abordagens, vale ressaltar que:

¢ possivel romper o circulo dos ‘principais’ autores, sempre
confundidos com os ‘melhores’ autores, e voltar os olhos para
escritores cuja obra, embora possa ser vista num determinado
momento como falhada, representou esforgo significativo e, mesmo,
muitas vezes, definidor das letras de seu tempo. A restricdo aos
‘melhores’ favorece o habito de fazer da historia literaria um repisar
das mesmas idéias sobre 0s mesmos autores, uma vez que seu escopo

ja aparece pré-definido, em funcdo do que valeria a pena ler ou néo ler
(BUENO, 2006, p. 13)
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Sendo assim, o estudo procura relacionar as regras sociais do tempo da
escrita ao trabalho artistico resultado da invencdo da autora. Assim, o estudo que se

segue vai distribuido da forma:

=> no primeiro capitulo, deter-nos-emos a esclarecer as distintas
vertentes literarias da década de 30. Isso se torna relevante porque trés
dos quatro romances de Lucia foram produzidos nesse periodo, além
disso, o romance publicado nos anos 50, entre problematicas modernas,
ainda carrega a ténica daquele momento. Ainda, os textos de Lucia foram
pouco estudados, seguindo a alegacdo de alguns criticos de que era uma
escrita desinteressada e ndo empenhada, uma vez que destoava do estilo
de romance proletéario e social veiculado nessa época. Apesar de priorizar
as reflexdes as acdes, 0 que procuramos mostrar é a adequacdo do
discurso desses romances a condicao social da mulher, as ideologias e as

praticas predominantes desse tempo;

=> no segundo capitulo, adentraremos na instancia narrativa do romance
Maria Luisa. Nele, mostraremos como a tradi¢do, sobretudo inspirada
nos principios catolicos, é orientadora da concepcdo de vida da
personagem central, bem como o embate entre a ‘nova’ e a ‘velha’ ordem
vai atuar na desagregacdo ou desmascaramento de alguns desses valores.
Destaca-se ainda, a relacdo de alteridade capaz de mudar as
personalidades entre as personagens mesmas e entre a propria autora e o

narrador;

=> no capitulo terceiro, nos limitaremos a analisar 0 segundo romance
intitulado Em Surdina. Nesse capitulo, relacionaremos alguns
acontecimentos historicos importantes que irdo compor a ambiéncia e 0
clima ideologico que conduziu a escrita de Lucia Miguel Pereira neste
romance. Neste, ndo mais a religido serve como condutor das relacoes
travadas, mas ainda impera uma conduta tradicional da personagem
central que, embora almeje o trabalho e o casamento como estratégia de

libertagcdo, culmina a narrativa presa aos valores patriarcais.

=> no quarto capitulo, aportar-nos-emos ao romance Amanhecer,

publicado em 1938. Veremos que, ao escrever esta narrativa, a autora,
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ndo de modo diverso daquele ocorrido nos outros textos, empenha-se em
narrar a trajetoria de uma menina-mulher que procura ir além dos limites
impostos a uma mulher na década de 30. Através da critica a alguns
pressupostos de movimentos como 0 comunismo e 0 anarquismo, Lucia
Miguel Pereira escreve o processo de educagédo da personagem Aparecida
que, ao ver de Cristina Ferreira Pinto (1990) configura um

bildungsroman feminino;

=> no quinto capitulo, finalizaremos os estudos da ficcdo de Lucia
investigando o seu romance intitulado Cabra-Cega, publicado no ano de
1954. A incipiente critica sobre o legado tanto critico como ficcional da
autora investe na idéia de que, em seus ultimos escritos, tanto de ficgdo
quanto criticos, a autora caminha no sentido de compor uma escrita mais
liberal que aqueles registros dos anos trinta. Neste capitulo, mostraremos
em que aspectos a autora conserva ou inova o seu discurso a fim de
mostrar a desagregacao da vida moderna, em certo ponto, mediada pelos
principios da tradicéo.

Em virtude da investigagdo proposta, este estudo privilegia apenas as
quatro narrativas de ficcdo, para adultos, embora estejamos cientes da existéncia e do
valor de seus registros destinados ao publico infantil. As edi¢cdes dos romances em
estudo sdo: do romance Maria Luisa, estamos examinando a edi¢do organizada por
Patricia da Silva Cardoso, em 2006. Nas edi¢6es de Em Surdina, Amanhecer e Cabra-
Cega, estamos tratando da primeira edicdo publicadas respectivamente nos anos de
1933, 1938 e 1954. Em virtude das variagdes linglisticas ocorridas, algumas altera¢es
ortograficas foram realizadas ao citarmos as trés ultimas obras.

O legado ficcional de Lucia Miguel Pereira possui alguns poucos
estudos, inclusive trabalhos académicos, mas ainda assim é preciso trazé-los a publico e
estuda-los, para entdo fazer uma revisao desta bibliografia e operacionalizar o projeto de
estudo de sua obra. Para isso, além dos ja citados teoricos e criticos, para 0
desenvolvimento da presente pesquisa, contamos com a contribuicdo de estudos de
historiadores, tedricos e criticos literarios, sociologos, psicologos, criticas feministas,
dentre outros que contribuiram para estabelecer correspondéncias entre a historia e a

representacao.
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Fundindo critica socioldgica e critica estética, conhecemos melhor a
tradicdo tanto literaria quanto histdrica dos anos trinta aos cinquenta, ja que revisitando
a ficcdo de Lucia Miguel Pereira procuramos, por meio da releitura, em novos olhares,
dar outros contornos ao papel legado a ficcdo dessa escritora. Através da escrita das
perturbacdes e anseios femininos, bem como da condi¢do social imposta a mulher
naqueles tempos, a autora, como podemos depreender da inferéncia de Cristina Ferreira
Pinto (1990) na epigrafe que inicia este estudo, inicia, de certa forma, a tradicdo da
escrita feminina no Brasil. Diante do exposto, apesar de todas as transformacdes
sofridas na transposicdo da histéria para a representacdo, o acervo se configura como
um meio de ver a vida encenada pela arte. Enfim, deixando de lado a valorizagdo de
uma ou outra forma de escrita, 0 que oferecemos a seguir é uma leitura pessoal e
convidativa da revisitacdo do pouco estudado romance intimista de Lucia Miguel

Pereira.
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CAPITULO I - DO CONTEXTO AO TEXTO - CONFIGURAGCOES DO SECULO XX

Sem duvida, da fusdo entre as pesquisas das condi¢des em que foi
elaborada, as doutrinas estéticas e um elemento subjetivo esquecido, e
contudo indispensavel, o gosto, se forma o verdadeiro juizo sobre a
obra de arte. Mas talvez nem sempre esses trés fatores devam ter o
mesmo peso; talvez, quando se estuda uma literatura ainda incipiente,
como € aqui 0 caso, se possa, e se deva, sem cair no historicismo,
atribuir maior importéncia as circunstancias do tempo e do meio.

Lacia Miguel Pereira

Profundas mudancas nos setores econémico, politico, social e cultural
marcaram o mundo ocidental nas primeiras décadas do século XX. Guerra, movimentos
operarios, revolucdo e crise econdmica conviviam, lado a lado, com o surto de
industrializacdo e de importantes invenc¢Bes, como 0 avido, o automdvel e o cinema. O
povo brasileiro, vivendo ou sendo influenciado por esses acontecimentos, presencia um
novo tempo, regido por grandes transformacdes. Refletindo esse momento, a literatura
da época, como explica Candido e Castello (1979), ‘inspirada por fendmenos exteriores
que vém repercutir aqui’, caracteriza-se pelo espirito de irreveréncia e ruptura em

relacdo ao passado.

Em face dessas transformacdes e da renovagéo na educacdo e nas artes,
Antonio Candido e José Aderaldo Castello (1979) explicam a importancia de alguns
momentos historicos para a nossa producdo literaria. Para esses criticos, 1922 é um
marco simbdlico que, coincidindo com o Centenério da Independéncia, é fortemente
influenciado por levantes politico-militares que acabariam por triunfar com a Revolucéo
de Outubro de 1930. Nesse interim, funda-se o Partido Comunista Brasileiro, o que
constitui numa etapa significativa da politica das massas e que faz irromper a
transformacéo literaria. Em 1930, segunda data-chave, o Pais sofria os efeitos da crise
mundial de 1929 motivada pela depressdo que golpearia a exportacdo do cafe, dando

vitoria aos liberais na Revolugéo de Outubro. D&o seguimento Candido e Castello:

Um grande sopro de esperanca percorreu o Pais, criando um clima
favoravel para as renovagOes. A arte e a literatura modernas — antes
postas a margem e consideradas capricho de iconoclastas
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irresponsaveis — sdo agora reconhecidas como expressao legitima de
nossa sensibilidade e da nossa mentalidade; ocorre uma intensa
radicalizacdo politica, tanto para a esquerda quanto para a direita; e a
comogdo das velhas estruturas sociais favorece o desejo de descrever e
esquadrinhar a realidade social e espiritual do Pais (CANDIDO,
CASTELLDO, 1979, p. 7-8).

Atrelados a esse espirito de ruptura e renovagao e no intuito da critica e
do engajamento social, a literatura dos anos 30 e 40 alcan¢a maior reconhecimento por
meio da obra de autores como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado,
Erico Verissimo e Rachel de Queiroz. Nessa ficcdo, desponta um Brasil multifacetado,
simbolizado por sua diversidade regional e cultural, mas com problemas semelhantes
em quase todas as regifes: a miseria, a ignorancia, a opressdo nas relagdes de trabalho,
as forcas da natureza sobre o0 homem desprotegido. Em meio a esse grupo destaca-se a
presenca forte e sofrida da mulher no sertdo nordestino que ganha vida, na literatura,

pela imaginacdo de Rachel de Queiroz.

Inserindo-se num campo ainda pouco devassado pelas mulheres, o da
escrita de ficcdo, Lucia Miguel, juntamente com o também mineiro Lucio Cardoso,
encarrega-se de uma producdo que coexistiu com a tendéncia artistica dos anos trinta, a
escrita psicoldgica, espiritual ou intimista. Dando forma a uma literatura pouco
discutida pela critica moderna, e considerada como de ‘segunda via’, Lucia, sem perder
de vista a consciéncia histdrica, traca um perfil psicolégico da mulher urbana que,
alimentada por seus pensamentos, passa a compor as contradicdes e os desequilibrios

por que passa este tempo.

Assim se pode realcar a importancia da mulher como criadora e como
criatura dos registros de ficcdo. Lucia Miguel Pereira, criando o seu proprio estilo, faz
da arte literéria dos primeiros cinqlienta anos do século XX um valioso instrumento de
reflexdo e conhecimento da linguagem e das experiéncias sociais e psicologicas do
universo, sobretudo, feminino, provocadas pelas mudancas historicas. E possivel
aquilatar entdo a intensidade da verossimilhangca e do desabafo impressos nesses
registros. Apresentando vozes que falam mediadas pelo narrador ou na forma de
memorias, 0s enredos de Lucia Miguel Pereira se detém nas inquietacdes interiores e no
grupo familiar mediadas pelas relagfes sociais. Com um mecanismo que é o de

aproximar a experiéncia pessoal das criaturas ficcionais, a autora revela seres cujo
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pensamento constrdi intima relacdo de alteridade com a autora e, a0 mesmo tempo,

nutridos por um turbilh&o de idéias, mostram-se podadas pela quase ‘auséncia’ de voz.

Vé-se, pela revisdo da critica literaria, que, mormente nos anos trinta, o
que imperou em termos de producdo literaria foi a literatura de denuncia social.
Inclusive, na contemporaneidade, a literatura intimista de Lucia Miguel Pereira, ndo tem
reconhecida sua devida importancia ja que ndo encontramos a seu respeito estudos mais
alentados nos compéndios literarios, aspecto que também motiva 0 exame da

contextualizacdo da escrita e da representacdo do feminino nos romances dessa autora.

1.1. Regionalismo, denuncia social, intimismo e tradicéo literaria no romance de 30

Toda arte é, por evidéncia, integrante e produto das estruturas
histéricas da comunidade em que surge. Desta forma traz em si, mais
ou menos transformadas, as caracteristicas econémicas, sociais e,
passe o termo, psiquicas daquela mesma comunidade.

José Hildebrando Dacanal.

A denominagdo ‘Romance de 30’ refere-se a um conjunto de textos
produzidos a partir de 1928 e que, dada a diversidade de suas caracteristicas, apresenta
dificuldade de definicdo. Embora os escritores chamados ‘romancistas de 30’ nao
constituam um grupo homogéneo, a producdo desse periodo apresenta caracteristicas

muito proximas entre si.

Conforme destaca José Hildebrando Dacanal (1984), na epigrafe
supracitada, a arte revela marcas do tempo de sua concepgédo. Dessa forma, a escrita
concebida nos anos trinta, e extensivamente, o0 acervo dos primeiros cinglenta anos do
século XX, descobrem tracos pouco explorados da realidade brasileira, seja nos
aspectos sociais, econdmicos, culturais e psiquicos. Dacanal acrescenta que ‘“as
principais obras escritas pelos romancistas de 30 tomam por tema a realidade
econdmica do pais, criticam as estruturas vigentes e insinuam solugdes” (DACANAL,

1984, p. 43).
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Tais textos, produzidos por uma classe, em sua maioria, letrada,
despertam o que Dacanal denominou de “consciéncia histérica das elites”, ja que
registravam, mesmo de longe, uma visao critica das rela¢fes sociais. Essa ficcdo real-
naturalista, herdada do século XIX, procurou mesmo focada nos grandes centros,

sobretudo no Rio de Janeiro, descrever as agruras do sertdo. Comenta Alfredo Bosi:

0 Modernismo e, num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu
a vida brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolugdo, o
acelerado declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais)
condicionaram novos estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela
captagdo direta dos fatos, enfim por uma retomada do naturalismo,
bastante funcional no plano da narragcdo-documento que entdo
prevalecia (BOSI, 1985, p. 438).

No viés da documentacdo e da composicdo de textos marcados pela
verossimilhanca, nomes como Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado,
Erico Verissimo e Rachel de Queiroz transcrevem o contexto no texto literario e se
tornam conhecidos mentores da ficcdo regionalista. Romances como Sao Bernardo,
Fogo Morto e O Quinze tragam as tensdes do ‘her6i’ com o seu mundo, resistindo as

pressdes da natureza e do meio social, sobretudo, no ambiente rural.

Portando diferentes técnicas de composicdo, escritores como LUcio
Cardoso, Cornélio Penna, Octavio de Faria, Jorge de Lima, Cyro dos Anjos e Llcia
Miguel Pereira marcam em suas paginas literarias a sondagem psicoldgica.
Contraditoriamente ao que se propagou durante décadas, 0 romance introspectivo,
intimista ou psicoldgico, como se costuma destacar, ndo constituiu uma excegdo dentro
do heterogéneo grupo de 30. Como observa Alfredo Bosi, 0 que houve, na concepgao
desse tipo de narrativa, foi “uma ruptura com certa psicologia convencional que
mascarava a relagdo do ficcionista com o mundo e com seu proprio eu” (BOSI, 1985, p.
438). E a propria Lacia Miguel Pereira quem admite que o contexto do momento
contagia e oferece fértil matéria-prima para a composi¢do de seus escritos. “Ha um
clima, uma atmosfera moral e intelectual peculiar a cada época, que impregna gquantos
nela vivem”, completa Lucia Miguel Pereira, citada por Marcia Cavendish Wanderley
(WANDERLEY, 1999, p. 83). Aqui, Lucia, sutilmente, refere-se ao clima moral e
intelectual dominante no Brasil nos anos 20 e 30 e que, constituem o grande matiz de

suas narrativas.
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Nesse sentido, ndo se pode considerar que a escrita intimista e
psicologica estivesse desprovida da preocupacdo social que 0Ss romances Seus
contemporaneos procuraram seguir. Ainda de acordo com Alfredo Bosi, as chaves que
serviram para a decifracdo do homem em sociedade e sustentaram ideologicamente o
romance empenhado desse tempo foram o Socialismo, o Freudismo e o catolicismo
existencial. Essas bases sdo claramente encontradas na ficgdo psicolégica, sobretudo de
Lacia Miguel Pereira que destaca as tensdes da sociedade por meio de observagoes e de
inquietacdes individuais, que se tornam coletivas, dotadas da psicologia do momento e
galgando a realizagdo do ser no encontro consigo mesmo. Sobre essa questdo do
engajamento na caracterizacdo do romance social e psicolégico, Moisés ainda discute
que “qualquer que fosse o valor tomado como absoluto pelo intelectual participante, foi
a tonica dos romancistas que chegaram a idade adulta entre 30 e 40” (BOSI, 1985, p.
439). O critico assume também que a mediacdo entre o psico-social e o artistico ndo se
faz do mesmo modo, portanto o engajamento constitui, de certa forma, um objeto

estético.

Dessa maneira, a ficcdo de Lucia Miguel Pereira ndo destoa da producao
da década de trinta, mas, de modo peculiar, descortina a feicdo psicologica daquela
sociedade, sobretudo do universo particular da mulher, enquanto a outra vertente intenta
descrever o0s tracos fisicos e sociais desse povo. Em outras palavras, estes se prendem
aos aspectos exteriores, contextualizados no ambiente rural e aquela mergulha no intimo
das inquietacbes das citadinas almas femininas. Vale destacar que, o herdi romanesco
apresenta variadas formas de atualizar a dialética de vinculo e oposicdo ao meio. A
partir desse pressuposto, Bosi destaca algumas tendéncias do romance brasileiro da
década de 30 para ca. Nessas tendéncias, encontramos a explicacdo condizente com a
caracterizagdo dos romances de Lacia Miguel Pereira. Esclarecendo que nos romances
psicolégicos, chamados pelo critico ‘romances de tensdo interiorizada’ em suas varias
modalidades; memorialismo, intimismo, auto-analise; “o her6i ndo se dispde a enfrentar
a antinomia eu/mundo pela acéo: evade-se, subjetivando o conflito” (BOSI, 1985, p.
442).

Pensando em Vidas Secas e Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, e em O
Quinze, de Rachel de Queiroz, encontramos 0s herdis ou a heroina, cujos conflitos sdo
mediados pelo enfrentamento das adversidades do aspero sertdo em que vivem. Nos

romances de Lucia Miguel Pereira Maria Luisa, Em Surdina, Amanhecer e Cabra-Cega
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deparamo-nos com ndo tdo diversa abordagem. Nestes, é latente a inquietacdo feminina
resultante das convicgdes religiosas, da inser¢do feminina no trabalho assalariado, do
universo do favor e das tensdes familiares ndo declaradas, dentre outros acontecimentos
e préaticas orientadores do modus vivendi das primeiras décadas do século XX. Falando
sobre os romances regionalistas, LUcia testemunha que, dentro da heterogeneidade e
complexidade do todo brasileiro, € preciso abordar também o intimo do ser humano.

Sem duavida, os livros de José Lins do Rego, por exemplo, ndo séo
unicamente regionais. Se o fossem ndo teriam o alcance que tém.
Muito mais forte do que sua cor local é a sua humanidade; através dos
problemas regionais, alcancam os grandes problemas humanos. Alias,
a pedra de toque do livro de valor real é a sua universalidade
(PEREIRA, 1992, p. 39).

Se a tendéncia da época valorizava a descri¢cdo do homem em sua relacéo
com o ambiente, a tendéncia intimista ndo podia deixar de abordar o resultado dessa
interacdo em termos psicoldgicos. Sdo essas agregacdes ou desagregacdes nos
comportamentos humanos que Lucia aponta como humanidade. Para ela, é preciso
destacar as excentricidades dos distintos espacos brasileiros sem, com isso, perder de
vista as motivagfes que movem o homem brasileiro e, de certa forma, atingem
sociedades das mais distintas naturalidades. Nessa perspectiva, 0 romance intimista
pereiriano, priorizando o nucleo familiar, exprime uma sociedade vista por dentro. Por
conseguinte, tanto a vertente social como a intimista ou psicoldgica cifram-se em arrolar

os perceptiveis ‘sinais do tempo’.

1.1.1. Romance intimista ou psicoldgico: preocupagao social ou evasao?

a definigdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém
resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido.
Terry Eagleton

De um modo sumario, convém rememorar que, 1933, data da publicacdo
de dois dos romances psicoldgicos de Lacia Miguel, Maria Luisa e Em Surdina, é o
periodo de ebulicdo da literatura social ou proletaria, tendo como apogeu o langamento
dos romances Cacau, de Jorge Amado, e Parque Industrial, de Pagu. Sobre esse

procedimento seletivo do romance proletario ou social em detrimento do romance
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psicologico, Luis Bueno critica o prestigio dado ao primeiro sobre o segundo pela
critica literaria. “O romance social ou proletario foi quantitativamente dominante na
década, mas seu prestigio teve a tendéncia de diminuir a partir do auge em 1933. O
romance psicologico, seu antagonista, ao contrario, foi menos numeroso, mas seu
prestigio foi se consolidando com o correr dos anos” (BUENO, 2006, p. 15). Da
seguimento o autor,
[a]final, os anos 30 sdo a época do romance social, de cunho
neonaturalista, preocupado em representar, quase sem intermediacao,
aspectos da sociedade brasileira na forma de narrativas que beiram a
reportagem ou o estudo sociolégico. E claro que, nesse tempo, houve
também uma outra tendéncia na qual pouco se fala, uma ‘segunda via’
do romance brasileiro, para usar a significativa expressdo de Luciana
Stegagno Picchio, o chamado romance intimista ou psicolégico, mas
tdo secundaria que ndo teve forcas para estabelecer-se como forma

possivel de desenvolvimento do romance no Brasil (BUENO, 2006, p.
19).

Ao destacar a superioridade de uma tendéncia sobre a outra, Luis Bueno
acrescenta que essa definicdo de tendéncias sobre a ficcdo de trinta, instaura uma
discussdo embaracosa acerca do historicismo e esteticismo.

Constatar que um carater empenhado impregna nossa tradicao literaria
nado significa postular a superioridade da literatura empenhada sobre
uma outra, ndo empenhada ou desinteressada — até porque mesmo o
alcance social de uma obra ndo se separa do problema da fatura do
texto em si. E claro que, no decorrer do século XX, os regimes
politicos fechados de direita levaram a uma reagdo por parte da

intelectualidade de esquerda, muitas vezes hegemaonica, cuja tendéncia
foi a de sobrevalorizar a literatura empenhada (BUENO, 2006, p. 17).

A partir da percepcdo de Bueno, o trecho acima afirma que um texto
possui valor por carregar certa consciéncia histdrica e pelo trabalho artistico que possui.
Conforme destacamos poucos paragrafos atras, seria arbitrario pensar a literatura
intimista como ‘ndo empenhada ou desinteressada’. E certo que a elite intelectual em
grande medida envolvida com os movimentos sociais e politicos, optasse por registrar
fatos cotidianos, problemas sociais e as proprias inquietagdes politicas, sobretudo pelo
efeito pedagdgico alcancado pelos textos de ficcdo. E certo também que havia
inquietacbes ideoldgicas sociais, politicas e religiosas que estimulavam tais
acontecimentos. E é narrando ndo por fora como fizeram 0s romancistas sociais, mas as

inquietacOes e desagregacOes psicoldgicas que, de certa forma, desencadearam algumas
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mudangas, provocadas por esses movimentos, que romancistas intimistas que vimos

examinando optaram por imprimir em suas paginas.

Considera-se que qualquer mudanca vem regida por pensamentos que as
antecederam. E foram esses pensamentos que 0s romancistas, considerados néo
empenhados, decidiram abordar. A mesma Lucia Miguel Pereira escreve para o Jornal
Gazeta de Noticias, no artigo “A literatura interiorizada ¢ o real” em 1935, que

[a]s forcas mecénicas e econémicas desencadeadas, 0s acontecimentos
gue se precipitam numa confuséo vertiginosa tiraram do seu pedestal a
razao humana, que ja ndo os pdde mais controlar. E a vida interior se
ressentiu, naturalmente, dessa revolugdo. Os eixos da vida moral e
mental sofreram o contra-chogue do deslocamento do eixo social.
Rechacado do mundo das coisas, 0 homem se refugiou dentro de si, e

indagou das causas de sua derrota. E também ai sé encontrou
desordem (PEREIRA, 1992, p. 52).

A escritora abre aqui um paréntese para revelar como 0s acontecimentos
influenciam a vida social e, consequentemente, sdo transportados para a ficgdo. Nesse
designio, Ldcia culmina por revelar a génese do romance intimista, a quem ela mesma
chama de “literatura interiorizada”, contrapondo ao termo “literatura confidencial”
utilizado pelo critico francés Henri Massis. No caso de suas narrativas, o que balizou o
surgimento de seus textos de ficcdo foi o aprofundamento da representacéo psicoldgica
motivada pela preocupacdo decorrente dos movimentos sociais, politicos e religiosos do
tempo e da desagregacao dos valores morais estabelecidos para a familia. Com isso em
vista, é imprescindivel mencionar que, a nosso ver, em cada nova leitura dos romances
de Lucia distanciamo-nos da possibilidade da evasdo em seus textos. Fica evidente que
o fio que tece a sua escritura é revestido pela correspondéncia social, j& que, ao longo do
exame dos enredos, serd mostrado como 0s movimentos ideologicos e as convengoes
tradicionais predominantes, mormente aqueles abonados pela autora, intervém na vida

familiar e, sobretudo, da mulher.

Dando seguimento a matéria do privilégio do romance social sobre o

intimista, Luis Bueno prossegue:

Um efeito claro desse fenbmeno, relativo aos anos 30, é 0 apagamento
a que foram condenados os autores ditos intimistas que surgiram
naquele momento. Mas esse tipo de distor¢do — se é que cabe o termo
— deve ser creditado muito mais aos efeitos de uma critica empenhada
— que faz o papel de leitor benévolo nuns casos e exigente noutros - do
que a literatura empenhada propriamente dita (BUENO, 2006, p. 17).
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O autor, no fragmento acima, atribui essa seletividade e prestigio de
determinados tipos de escrita a recepcédo, que, de certo modo, é conduzida pelo gosto da
critica literaria. Ao falar sem rebucos da presenca da vida interior na concepcdo do
romance, Lucia argumenta que “longo ou curto, narrando um episédio ou toda uma
existéncia, o romance tem que penetrar fundo nos mistérios da vida, ter um sentido de
busca, de tentativa de compreensdo. Sem isso, nada vale, seja embora bem realizado
como obra de arte” (PEREIRA, 1992, p. 126). Vale acrescentar que a mesma autora
ressalta ainda o trabalho poético que emana do texto literario como elemento que
desperta a sensibilidade do autor, define o gosto do leitor e as opiniBes do critico. Nesse
sentido, anota “o romancista precisa receber a vida, deixar-se penetrar por ela, numa
passividade propicia a gestacdo. H& alguma coisa de feminino na sua atividade, e de
masculo na do critico” (PEREIRA, 1992, p. 127). A comparacdo estabelecida pela
critica dimensiona, a nosso ver, o discurso falocéntrico com o qual nos deparamos em
seus registros de ficcdo, em que o pensamento patriarcal de acolhimento, passividade e
docura feminina em relacdo a acdo decidida e firme na tomada de postura do homem. O
substrato desse pensamento da escritora encontra-se na doutrina freudiana de que as
acoes e reacOes do ser humano sdo, em grande medida, determinadas pelos pdlos ativo/

masculino e passivo/feminino.

Nessa assercao, a autora reconhece a importancia do meio na concepg¢éo
dos registros de ficcdo, embora ainda destaque a sutileza do trabalho artistico. Um
exame detalhado dos romances dessa autora comprova que ndo sdo textos desprovidos
de didlogos com o contexto uma vez que opta por tratar das transformac@es psicoldgicas
motivadas pelos acontecimentos sociais e politicos desse tempo, e que terminam por
desagregar as praticas da populacdo. Em Maria Luisa, a desestabilizacdo das
identidades de Artur e de Maria Luisa, além da desagregacdo de seu casamento, é
delineada por uma desestruturacdo social e politica. Por conseguinte, é a percepgéo do
problema social que promove o reestabelecimento da razdo e da liberdade de Maria
Luisa. E o narrador quem destaca que Artur

levava a sua vidinha pacata de bom burgués, da casa para o trabalho e
do trabalho para casa, dormindo bem, comendo melhor... SO essa
maldita crise financeira, que ndo passava, era uma incerteza na sua

existéncia. (...) E de repente, violenta e atordoadora, uma bomba
estourou: a revolucdo. O fechamento dos bancos. A ameacga de
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requisicdo. A chamada dos reservistas. (...) Escuriddo. Ansiedade.
Medo. (...) As tristezas de cada um emudeciam, ante a grande aflicdo
comum. Maria Luisa abismava-se nela e, sem o notar, libertava-se da
sua. Uma libertacéo, provisoria e relativa, mas uma libertagdo. (...) A
ameaca, em que a Vvia, veio acordar em Maria Luisa o interesse pela
sua terra. E pela sua gente (PEREIRA, 2006, p. 115- 116).

Desse modo, o longo trecho em destaque refere-se a crise que antecede a
segunda grande guerra em 29, a guerra que mudou a ideologia e a rotina de muita gente
burguesa, a revolugdo de 1930. Diante desse momento de mudancas e busca de novas
ideologias, o casal protagonista do romance vive, juntamente com essa turbuléncia
social, os vaivens de uma sociedade que procura se afirmar mesmo descrente de muitas

das suas conviccdes anteriores, sejam elas politicas ou religiosas.

Em caminho paralelo, o romance Em surdina, publicado no mesmo ano
de Maria Luisa, vem por em relevo as contradi¢des do mundo feminino, sua possivel
insercdo no mundo do trabalho em virtude da expansdo das atividades urbanas
decorrentes desse mesmo contexto, contrastando com o0s anseios de uma burguesia

catdlica ainda provinciana e patriarcal.

A historia de Em surdina se passa em 1917. A protagonista Cecilia,

imbuida das conviccdes do mundo moderno, anseia exercer um trabalho fora de casa. A

moda da Belle époque, a moga trazia consigo as determinacdes de uma burguesa

perfeita, de familia tradicional, sabia falar bem o inglés e o francés, escrevia
regularmente na maquina. E destaca:

[n]a Europa, na América, todas as mogas trabalhavam...” (PEREIRA,

s.d.: 134). Diante da negagdo do pai, que argumenta: “como se nao

tivesse pai para sustenta-la! (...) Vao dizer que sou sovina, ou que

estou perdendo a clinica. (...) Essas meninas! ... isso é o resultado do

gue anda acontecendo pela Europa. (...) No Brasil, gracas a Deus,

ainda ha familia! (...) O que Cecilia precisava, isso sim, e quanto
antes, era casar (PEREIRA, 1933, p. 136).

O dialogo estabelecido com o contexto, ou pelo menos, a presenca dos
principais acontecimentos da época para dar vivacidade as personagens e aos fatos,
constitui, a nosso ver, um mecanismo da escrita intimista da escritora a fim de construir
a verossimilhanca ao contado. O trecho acima comprova como a mesma conduz o seu
texto de conformidade com a época, construindo-o quase com um efeito didatico,
enunciando o perigo da inser¢do feminina no campo do trabalho e seu afastamento do
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ambiente familiar, o que poderia colocar em descrédito a familia tradicional. Essa
vertente € amplamente defendida pela Igreja catolica que procurava varios meios de
controle sobre a familia e, consequentemente, sobre a vida social. Nota-se também o
receio da desagregacdo das estruturas burguesas, duramente defendidas pela elite

urbana, atraves dos jogos de aparéncias, mostradas por Lucia em seus quatro romances.

Tal discurso de ficcdo comunga da posicdo critica da mesma autora
quando esta escreve que ¢ a mulher a responsavel pela ‘robusta organizacao familiar’. E
no artigo “Coluna Feminina”, para A Ordem, publicado no mesmo ano dos dois
romances em questdo, reforca a tese de que a origem dos conflitos atravessados pela sua
época decorre das transformagfes ocorridas nos papéis femininos. Citando Lucia
Miguel Pereira, Méarcia Cavendish Wanderley transcreve:

A evolugdo, desde que tenha o seu ritmo apressado, desordenado,
cresce em revolugdo. O ‘R’ a mais ou a menos ¢ uma func¢ao do
tempo. Assim sendo, pode ser considerada como uma verdadeira
revolucdo a transformagdo febril que passaram e vdo passando as
mulheres. A maior revolucéo, talvez, do nosso revolucionario mundo
e, até certo ponto, o germe das outras (WANDERLEY, 1999, p. 77).

Pode ser entrevisto, no trecho acima, uma sutil contradi¢cdo que também
fard parte da ficcdo dessa autora quando ela aponta a maior revolucdo ser a da
transformacdo das mulheres e essa revolugdo parece ser interpretada com um aspecto
negativo, ou seja, um instrumento desencadeador de outras mudangas capazes de
provocar desagregacdes no modo de vida predominante. De certo modo, esse balanceio
da autora € bem condizente com as mudancas sofridas naqueles tempos que, apesar de
fazer algumas concessdes as mulheres, as priva de avancar em muitos aspectos. E Lucia
Miguel Pereira conserva também na ficcdo esse modo de ver. Assim, com base no
pensamento foucaultiano (2001) sobre a presenga da autoria na representacdo, essas
caracteristicas do sujeito que escreve ndo desaparecem no registro ficcional, portanto
aqui, criador e criaturas sdo alimentadas pelos principios de tradi¢do, da ordem, da
autoridade e da hierarquia preponderantes naqueles tempos. Marcia Cavendish

Wanderley destaca que essa técnica se da devido aos antecedentes religiosos e
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militancia junto & Acdo Catélica, seu vinculo com o Centro D. Vital®. Salienta Mércia
C. Wanderley que “[a] aversdo generalizada a formas revoluciondrias de mudancgas
aproxima a autora do pensamento autoritario da época que nas elites catolicas brasileiras
foi assumido prioritariamente por Jackson de Figueiredo e menos enfaticamente por
Alceu Amoroso de Lima” (WANDERLEY, 1999, p. 77).

A partir desses apontamentos, é digno de nota reiterar que Lucia Miguel
Pereira, interessada e empenhada nas convicgbes e praticas de sua época, bebe da
mesma fonte para escrever tanto seus artigos quantos os textos de fic¢do, procurando
mostrar ao leitor as vulnerabilidades daquelas ideologias colocando-as em
questionamento. De qualquer modo, Lucia segue a mesma trilha, com pequenas
alteracOes de abordagem, escrevendo até meados da década de 50. Com isso em vista,
podemos ver, embora sutilmente, as estratégias criadas pela autora a fim de criticar,

através da narracdo, a visdo de mundo da época.

Em contrapartida, uma analogia entre a tendéncia social e intimista, no
caso da producdo de Lucia Miguel Pereira, deixa clara a distincdo entre literatura
burguesa e literatura proletaria. Veremos nos capitulos seguintes que, dos romances de
Ldcia, afloram inquietacOes, anseios e realidades essencialmente burguesas. Exceto o
romance Amanhecer, gque traz as contradi¢cdes da vida de uma menina do interior, Maria
Aparecida, todavia, 0 mesmo romance ndo deixa de lado o mundo burgués, claramente
expresso pela familia de Sénia. Nesse ponto, a autora distancia-se da vertente social, das
mazelas e problematicas apontadas pelos regionalistas de 30. Estes escritores
regionalistas incorporaram um novo protagonista para o romance brasileiro. E o que

acrescenta Luis Bueno:

% Conforme Tania Salem (1982) é a fundacéo do Centro D. Vital do Rio de Janeiro (1922) responsavel
pelo movimento catdlico leigo nos anos 20 - e a criacdo das Faculdades Catolicas, futura Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, em 1941. A reacdo cat6lica que desponta no Brasil nesse
periodo estava fortemente pautada no pensamento tradicionalista e reacionario francés, expresso pelos
idedlogos da Action Frangaise e pelos doutrinadores da contra-revolucdo. O substrato dessa cosmovisao
apoiava-se no suposto da existéncia de uma verdade tida como eterna, imutavel e essencial. Dessa
perspectiva ahistérica decorria seu desprezo por fatores sociais, econdémicos e politicos - ou melhor, sua
reducdo a um problema de cardter moral. Associadas a essa concep¢do estdtica e defendendo a
desigualdade entre os homens como um dado natural, essas correntes de pensamento tinham como fulcro
a sacralizacdo da ordem, da hierarquia e da autoridade. Cultuando o passado e a tradi¢do, insurgiam-se
contra qualquer tipo de revolugdo, enquanto manifestagdo que contrariava o status quo. Os
tradicionalistas desembocaram em um nacionalismo exacerbado e condenavam as ideologias e 0s regimes
liberais e democraticos como insufladores da anarquia e da subversdo a "ordem natural" do mundo. E
com esse matiz de pensamento que Jackson de Figueiredo cria, em 1921, a revista A Ordem, para a qual
Lacia Miguel Pereira contribui como escritora.
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[a] incorporacdo dos pobres pela ficcdo € um fendmeno bem visivel
nesse periodo. De elemento folclérico, distante do narrador até pela
linguagem, como se vé na moda regionalista do inicio do século, o
pobre, chamado agora de proletério, transforma-se em protagonista
privilegiado nos romances de 30, cujos narradores procuram
atravessar 0 abismo que separa o intelectual das camadas mais baixas
da populacéo, escrevendo uma lingua mais préxima da fala (BUENO,
2006, p. 23).

Lacia Miguel Pereira ratifica sua literatura burguesa quando cita, em
todos os romances, inUmeras expressdes em francés, utilizando ainda uma linguagem
simples, porém bastante culta. Contraditoriamente, mesmo que registre familias
burguesas, mostra a decadéncia por que algumas delas passam em virtude das
transformacg0es pelas quais passam o momento em que vivem. Com essa postura, a
autora se aproxima da literatura proletaria quando faz entrar na literatura, pela ‘porta da
frente’, como argumenta Luis Bueno, alguns marginalizados como a mulher e a
homossexual. Esta Ultima, representada pelas relaces entre mulheres, é, ratificando sua
postura tradicional, apontado como um problema patol6gico, mormente social, em sua
ultima publicacéo ficcional, o romance Cabra-Cega, de 1954. Nesse, a autora apresenta,
em virtude das transformac6es ocorridas no contexto, uma postura menos conservadora

que nos primeiros textos levados ao publico.

Revisitando a ja consagrada divisdo do romance de 30 em literatura
‘social’ e ‘intimista’, Luis Bueno vai mais adiante quando recusa tal divisdo e questiona
o fato de que nos acostumamos a pensar em Rachel de Queiroz como escritora
regionalista pensando a partir das caracteristicas de O Quinze. Bueno esclarece ainda
gue nem esse romance ¢ somente regionalista, “embora sempre tocando em temas que
poderiam ser chamados de sociais, seus romances seguintes sdo mais psicolégicos do
que qualquer coisa” (BUENO, 2006, p. 22). Vé-se entdo, a relatividade que esses
esteredtipos demonstram. Cabe aqui destacar que utilizar a teméatica como definidora do
‘engajamento’ ou do ‘empenho’ aos quais nos referimos anteriormente, pode constituir
em critério bastante ‘simplista e inexato’, jd que, a construcdo de engajamento

condiciona-se ao modo de abordagem utilizado por cada escritor.

Tomando nota, vale reiterar que todo o acervo de Ldcia, pautado pela
orientacdo social e politica, pela verossimilhanca e pelo compromisso com a tradicéo e
com os protocolos da época narrada d4 ao real uma significacdo artistica. Ao criticar a
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presenca dos sintomas psicoldgicos do tempo e suas manifestacdes nos textos de ficgéo,
Ldcia destaca que a procura pela realidade é atraida pela necessidade de captar a
intimidade, além dos atos e das palavras, buscando alcancar as intencdes e 0s instintos.
“Uma agdo s6 pode ser considerada mais real do que um sentimento por ser mais
palpavel” (PEREIRA, 1992, p. 50). Nesse diapasdo, 0 homem é um produto composto
por instintos e hereditariedades acumuladas, pode sempre ser decomposto, pela analise,
tanto em suas relagcdes exteriores quanto em seus elementos psiquicos. Com esse Viés, a
critica e ficcionista questiona e, simultaneamente, conclui a nossa discussao sobre o
impasse do intimismo versus engajamento na arte literaria, ao afirmar que “[a] literatura
ndo criou esse estado de espirito, mas falharia aos seus fins se ndo o tentasse registrar. O
seu objeto ndo ¢ a vida, a vida como ¢ e ndo como deveria ser?” (PEREIRA, 1992, p.

52).

1.2. ldeologias* das primeiras décadas do século XX: os ‘ismos’ nos escritos de

Ldcia Miguel Pereira

O romancista deixou de ser o homem que, tendo vivido, feito a volta
das coisas e das idéias, se dispde a fixar no papel as suas impressdes,
para ser aquele que quer aprender a viver. Ndo escreve porque viveu,
com a serenidade de quem recorda, mas para saber viver, com 0
nervosismo de quem tenta desvendar um enigma.

Lacia Miguel Pereira

As primeiras décadas do século conviveram com diversas tendéncias,
movimentos e ideologias que, coexistindo mutuamente, atuaram estrategicamente e de

modo bastante decisivo para a vida social e, consequentemente, para a ficcdo moderna.

Se 0 embate entre literatura psicoldgica x literatura social instaurou a

discussédo sobre a relacdo estabelecida entre a evasao e o interesse social, revelando que

* Dadas as controvérsias encontradas no uso da palavra ‘ideologia’, recorremos aqui a Raymond Williams
no livro Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade, para definir o sentido desse termo
empregado neste estudo. Cabe destacar que o sentido de ideologia que melhor se adéqua as nossas
discussdes ¢ aquele mais usado no ultimo século, como destaca o autor, e pode ser estabelecido como “o
conjunto de idéias que surgem de um dado conjunto de interesses materiais ou, em termos mais gerais, de
uma classe ou grupo definido”. Nesse sentido, ¢ relevante esclarecer que esse sentido relativamente
neutro de ideologia, em geral, “precisa ser qualificado por um adjetivo que descreva a classe ou o grupo
social que representa ou serve”. Diante dessa perspectiva, ¢ mister apontar que existe a ideologia
proletaria, a ideologia burguesa, a ideologia feminista, a ideologia catdlica, dentre outras, “e assim por
diante, e em cada caso ideologia é o sistema de idéias apropriado aquela classe” (WILLIAMS, 2007, p.
215-216).
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esta Ultima é aquela que exprime orientacdo politica, torna-se imprescindivel apontar a
presenca dos varios ‘ismos’ que motivaram os acontecimentos da época na ficgdo
psicoldgica de Lucia Miguel Pereira. Podemos revelar como, sutilmente, a autora se
preocupou em marcar suas narrativas com os laivos do momento acolhendo, com
precisdo, os pensamentos do simbolismo, do socialismo, do freudismo, do comunismo,
do catolicismo, do feminismo, do anarquismo, dentre outras, procurando por em debate

a acdo deles para as transformacdes da sociedade.

Considerando, entdo, a caracterizacdo do texto literario, Licia Miguel
Pereira, examinando os estudos do critico francés Henri Massis, destaca que o fato da
“literatura interiorizada” se interessar mais pela anélise das reacGes humanas do que
pelos acontecimentos ndo a afasta da abordagem do real. E questiona: “o realismo
objetivo é, muitas vezes, uma negacdo da realidade integral. O real assim compreendido
é apenas uma parte infima da verdade, que é o objeto da literatura de hoje” (PEREIRA,
1992, p. 50). Acerca desse tipo de escrita, elucida: “em outras palavras trata-se da
literatura dedicada as paisagens interiores, brumosas e turvas, as tendéncias frustras, a
tudo o que dormita e fermenta dentro do homem, a tudo o que existe em embrido sem
lograr se exteriorizar em atos” (PEREIRA, 1992, p. 50).

Interessante assinalar, nas palavras acima, que a critica e ficcionista nos
remete a tendéncia simbolista de final do século XIX e principio do XX. Ao levantar
essa influéncia, Pereira engendra o elemento sensorial na composicdo de suas
narrativas. As protagonistas Maria Luisa, Cecilia, Maria Aparecida e Angela
experimentam diferentes sensacGes sem vivenciar muitos atos. Através de um balanceio,
em Amanhecer, a simbologia, a religiosidade, o misticismo e o sobrenatural tomam
conta da narracdo através da morta da casa verde. Antdnio, nessa mesma narrativa,
comenta que “o misticismo, o sobrenatural sdo o refugio dos que ndo ousam encarar a
vida frente a frente. TéEm medo do que véem, e entdo se abrigam num mundo que podem
construir a vontade, porque ¢ imaginario” (PEREIRA, 1938, p. 134). Se para Antbnio, 0
misticismo é visto como forma de encobrir a realidade, para a protagonista, pode ser
entrevisto como um mecanismo através do qual ela vai alcancar os seus objetivos, pois

acredita na existéncia e no poder de transformagao das ‘forcas’ superiores.

Em texto escrito em 1935, Lucia discorre que a literatura interiorizada

‘leva as suas pesquisas até as regides mais obscuras do coracdo humano’ e ¢ ‘orientada,
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norteada, atraida pela procura da realidade’. “E essa procura dolorosa, obsedante, que a
faz buscar, para além dos atos, as intengdes, para além das palavras, os instintos”
(PEREIRA, 1992, p. 51). Tanto em Maria Luisa, Em Surdina e Amanhecer que foram
escritos na década de 30, como em Cabra-Cega, publicado nos anos 50, essas incursdes
aos dominios do subconsciente revelam certa inquietacdo sobre a realidade profunda do
ser, constituindo sua mola propulsora. A autora é seduzida pela forte reacdo contra o
espirito cientifico e materialista do final do século XIX que mantinha intocadas, como
um profundo mistério, as grandes questdes da existéncia humana. Partilhando com os
poetas simbolistas esse matiz, evoca em seus textos a permanéncia em detrimento da
renovagdo. E acrescenta, citando Novalis, que nesse tipo de literatura, “todo o visivel
adere ao invisivel, todo o audivel ao inaudivel, todo o sensivel ao ndo sensivel. Sem
duvida tudo o que pode ser pensado adere da mesma maneira ao que ndo pode ser
pensado” (PEREIRA, 1992, p. 51).

Sem perder de vista o discurso simbolista, Lucia acrescenta que,
esteticamente, “hd uma estranha beleza nesses ambientes iluminados pela luz difusa e
fosforescente do mundo interior, ericados pelas pontas aceradas dos conflitos intimos...
sob o ponto de vista ético, embora ndo seja precisamente — e felizmente — o que se
chama uma leitura edificante, a sua mensagem ¢ também importantissima” (PEREIRA,
1992, p. 52). Vé-se que a autora, nesse texto critico, defende o tipo de escrita que
produz ficcionalmente. Embora a mesma ndo mencione em sua critica sua propria
producdo romanesca, expressa nela sua preocupacdo com tais tragos psicoldgicos,

intimistas e simbolistas que serdo levados adiante na ficcao.

Como a fic¢do pereiriana acolhe com precisao as idéias simbolistas, nela
se entrevé que a representacdo do psicologico e seus desdobramentos surgem da
assimilacdo do discurso freudiano. Os seus quatro romances sdo marcados pela consulta
ao psicoldgico e pelas viagens ao pensamento. Nem sempre dessas viagens resulta a
ocorréncia de agdes. Em Maria Luisa, citando como exemplo, as desilusfes acerca da
vida religiosa e familiar provocadas na protagonista pelo relacionamento com Flavio e
pelo contato com a descrenca religiosa deste ndo afetam as praticas, tampouco
religiosas, da mesma. Ciente de que era necessario guardar em ‘algum lugar do
pensamento’ suas novas idéias, sem deixar que interviessem em sua rotina
preestabelecida pela tradicdo, Maria Luisa “ia serenamente a missa, aos domingos, e

ndo comia carne nos dias de abstinéncia. Que diriam se a vissem abandonar as praticas
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que sempre cumprira escrupulosamente?... E ndo sofria de ter de fingir assim”
(PEREIRA, 2006, p. 127 Grifo nosso). Vale lembrar ainda a exploracdo dos aspectos
estéticos do Simbolismo atraves da adequacdo sonora produzida em torno da consoante
S, como no trecho em destaque.

Abracando cuidadosamente a questdo, Llcia pde em embate suas
convicgles de tradicional mulher burguesa e catdlica com a doutrina freudiana que
“conforme a teoria marxista — colide com a moral catolica e a propria Lei natural,
revoluciona os costumes tradicionais, destruindo as barreiras morais que todo homem

deve manter’™

, destaca Carlos Eduardo Schiffer, em artigo intitulado “Freud, propulsor
da revolugdo sexual”, escrito para a Catolicismo - revista de cultura e atualidades.
Schiffer destaca ainda que a ideologia freudiana versa sobre as tendéncias desordenadas
da sensualidade sem freios, que vinham crescendo ao longo de todo o século XIX,
lutando para encontrar no terreno ideolégico uma doutrina que as justificasse; e assim
mais facilmente as libertasse das leis, da moral, dos costumes e da mentalidade
provenientes de épocas de fé catdlica, que contrariavam profundamente essas mas
tendéncias.

Nas discussdes freudianas esta a raiz de uma das tematicas que norteou a
obra romanesca de Lucia, a condicdo feminina diante da revolucdo sexual. Esse embate
claramente travado entre a tradi¢do e as ‘novas’ idéias se materializa nas paginas da
ficcdo quando Maria Luisa, Cecilia, Angela e Maria Aparecida, com suas praticas
normatizadas pela tradicdo, ganham novos contornos psicolégicos ao se depararem com
uma revolucdo, sobretudo sexual, que exibe diferentes posturas, promovendo a
descrenga da condi¢do por qual passou a mulher ao longo dos anos. VVeremos nos
capitulos seguintes que, imbuida da filosofia catélica, a autora, através das personagens,
pde em relevo o resultado desse descompasso que a busca da liberdade feminina vai
construindo & medida que transforma a vida doméstica e familiar contatando outras
realidades e lutando contra os estereotipos de santa ou prostituta. Patricia da Silva

Cardoso partilha conosco essa opinido quando declara:

¢ justamente isso que encontraremos nos quatro romances de LUcia
Miguel Pereira. Eles figuram as etapas dessa transformagdo em toda
sua complexidade, de modo a evidenciar as dificuldades enfrentadas
pelas mulheres que ndo mais aceitam ser exclusivamente maes e
esposas, como ndo aceitam ser relegadas a condi¢do de prostitutas,

® Ver em http://www.catolicismo.com.br/materia/materia.cfm?IDmat=FBC495F9-3048-560B-
1C4D6A6A199CF4AD&mes=maio2006. Acessado em 24 de agosto de 2009 as 16: 21 h.



http://www.catolicismo.com.br/materia/materia.cfm?IDmat=FBC495F9-3048-560B-1C4D6A6A199CF4AD&mes=maio2006
http://www.catolicismo.com.br/materia/materia.cfm?IDmat=FBC495F9-3048-560B-1C4D6A6A199CF4AD&mes=maio2006
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gue buscam um meio-termo entre o sufocamento do lar e o abandono
da rua (CARDOSO, 2006, p. 501).

Ao criar personalidades femininas inquietas perante a sua aceitacao
social mediada pela idéia e pela pratica masculina, a autora traca um discurso paradoxal
deixando entrever certa concordancia com a ideologia freudiana quando este descreve a
mulher influenciada por sua funcdo sexual. No dizer de Sigmund Freud, “a
diferenciacdo ndo € de ordem psicologica. Quando dizeis ‘masculino’ quereis dizer
regularmente ‘ativo’, e quando dizeis ‘feminino’, ‘passivo’ (FREUD, s.d., p. 119).
Veremos, ao passo da revisitacdo das narrativas, que a autora trata da relacdo entre os
géneros de maneira falocéntrica. Nelas, a ‘liberdade’ da mulher é posta através de
muitas ressalvas. Do enunciado respinga testemunhos bem patriarcais. A mulher, ciente
dessa polaridade destacada por Freud, procura encobrir suas acdes ou restringi-las ao
pensamento, temerosas de serem confundidas com as prostitutas. E a autora parece
compactuar com esses procedimentos quando acolhe com precisao, através do narrador,
os laivos machistas daquele tempo. Como argumenta Patricia da Silva Cardoso,
“temerosas de serem confundidas com as da segunda categoria, as mulheres Sérias
manterdo o jogo que lhes garantira o respeito social” (CARDOSO, 2006, p. 501).

E com a hipocrisia imperando sobre as normas de conduta impostas pelas
relacBes sociais, podemos notar a expressdo do conservadorismo ou do receio de
mudancas mediadas pelo narrador ou pelas outras personagens das familias tradicionais.
A expressdo do narrador, na obra Em surdina, acerca das queixas de Heloisa sobre o
controle do marido ¢ exemplar desse acordo com a a¢do masculina sobre a mulher. “Ela
dizia isso com o tom oposto as palavras; sob a aparente revolta, o instinto profundo do
sexo rendia-se satisfeito as exigéncias de um senhor; e tinha um ligeiro desprezo pela
outra, pela mulher isolada” (PEREIRA, 1933, p. 91). O trecho exposto deixa entrever a
aceitacdo das praticas impostas pelos costumes semi-patriarcais sobre a mulher ao
mesmo tempo em que as pde em questionamento, pois, em parte, esse abandono total,
leva Heloisa ao extremo oposto, ao adultério, quando ela sofre uma desilusdo. Esse
balanceio das transformagcfes no modo de vida daquela época revela um discurso
ambiguo e paradoxal.

Marcados pelo discurso contraditério, ao se tratar da conivéncia ou
ruptura com as ideologias da época, o legado romanesco exprime o resultado da

revolucdo freudiana, colocando em questdo o ser ‘moderno’. Dessa forma, a trama
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abracga a questdo de modo a ressaltar as mazelas das relagdes ap6s o surgimento do novo
homem. Esse homem do século XX, resultado da revolucdo freudiana, como comenta
Schiffer (2006), configura um ser ‘descomplexado’, quer dizer, sem barreiras morais, 0
qual assistiu sem espanto a instalagdo da inteira liberdade sexual dos jovens antes do
matrimonio, o aborto, a queda das barreiras do horror diante da homossexualidade.
Traduzindo os descompassos do tempo, a autora de Maria Luisa imprime neste e nos
outros enredos a incongruéncia desse homem e da vida moderna ao passo que revela a
inevitabilidade dessas transformacfes. Comenta Maria Luisa sobre a educacdo da
sobrinha Rosita: “devia ser tdo dificil guiar uma moga nessa época de liberdade, de
modernismos” (PEREIRA, 2006, p. 96). Nas quatro narrativas é patente o temor da
sexualidade desenfreada adquirindo carater ora libertador ora pecaminoso. Em
Amanhecer é instaurado o horror ao aborto enquanto em Cabra-Cega, publicada nos
anos 50, a homossexualidade ganha contornos de doenga familiar.

Como o freudismo ndo é apenas uma teoria sobre a psicologia humana,
mas, sobretudo uma praxis que tem como meta transformar o homem a partir de seus
fundamentos instintivos e tendenciais, é necessaria uma mudanca radical na cultura, a
fim de acomodar 0 homem novo. Acrescenta Schiffer (2006) que este serd um "homem
novo" coletivizado, ndo “egoista”, amoral, em uma nova relacdo com a natureza, que
tera repudiado especialmente a Religido catolica, considerando-a como uma "ilusdo".

Se tais mudancas provocam intensas agitacGes psicoldgicas, culminam
em desassossegos na absor¢do dessa outra realidade. Como veremos no exame de Maria
Luisa, a protagonista é acometida pela desilusdo de suas convicgles, sobretudo quando
as novas idéias revelam a hipocrisia de algumas préticas religiosas. Com o intuito de
extrair de si a responsabilidade pelo ensino religioso catélico considerado, neste
momento, uma estratégia fingida e falida, a matriarca transfere o ensino dos filhos de
um instituto leigo “e os meteu semi-internos num estabelecimento de padres. Religiosos
mentiriam com maiores aparéncias de verdade” (PEREIRA, 2006, p. 89).

Pelo exposto até entdo, € nitido destacar a influéncia dos preceitos
catolicos na formacdo da critica e da ficcdo de Lucia Miguel Pereira. Veremos, nos
capitulos seguintes, como tais dogmas marcaram a trajetoria da autora que, durante
alguns anos, contribuiu decisivamente para a revista catélica A Ordem publicando
artigos em favor de sua doutrina. Logo, vé-se que os varios ‘ismos’ do século XX
estabelecem ténue correspondéncia com sua ficgdo, constituindo a tonica de suas

narrativas. Como a analise da ficcdo a luz da teoria freudiana utiliza a psicanalise como
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instrumento de investigacdo, acredita-se que, nesse Vviés, a anélise da representacdo se
confunde, de certo modo, com a autoria. De maneira analoga ao que indica Foucault
sobre a presenca do autor no texto (2001), esta instancia pode ser imposta de modo
exterior, interior e anterior ao texto. Sendo assim, € interessante anotar a relacdo da
autora com a narragdo e da primeira com o movimento feminista, também influenciado

pela revolugéo sexual, freudiana.

1.2.1. Versoes femininas do feminino ou do femin‘ismo’?

Se a literatura moderna é uma fronteira extrema do discurso e o
proscénio dos desajustados, mais do que o testemunho da sociedade,
ela deve trazer em si a revelacdo dos seus focos mais candentes de
tensdo e a magoa dos aflitos. Deve traduzir no seu amago mais um
anseio de mudanca do gue 0s mecanismos da permanéncia.

Nicolau Sevcenko

O século XX €é conhecido como o periodo em que as mulheres se
empenham em movimentos organizados contra as formas hierarquicas e excludentes
impostas pelo dominio do homem. As primeiras décadas foram marcadas por algumas
transformacdes importantes que apontam o surgimento de uma cultura urbana, calcada
em uma incipiente classe média e, ainda, uma também nascente classe operaria.

Com o desaparecimento do Partido Republicano Feminino nos Gltimos
anos da primeira década, Bertha Lutz® comeca a organizar o embrido da Federacdo
Brasileira para o Progresso Feminino (FBPF), que viria a se transformar na maior
expressao do feminismo da época. Ao lado de Jer6nima Mesquita, Ana Amélia Carneiro
de Mendonga e Maria Eugénia Celso, Bertha Lutz leva adiante a mais importante e
conhecida organizacdo em defesa dos direitos da mulher do periodo. Interessante
assinalar, conforme Céli Regina Jardim Pinto, que “Bertha lutava pelos direitos negados
pelo Estado brasileiro a mulher, mas ao mesmo tempo era representante desse mesmo

Estado em conferéncias internacionais” (PINTO, 2003, p. 23). Sob os respaldos de

¢ “Bertha Lutz, filha de um dos mais importantes cientistas brasileiros de seu tempo, Adolfo Lutz, teve
uma condicdo muito especifica, que definiu sua trajetoria: a de pertencer a duas elites ao mesmo tempo, a
econdmica e a intelectual. Estudou em Paris, no Brasil, passou em concurso publico para biéloga no
Museu Nacional. Em 1934, forma-se em direito, tendo grande atuacdo também nessa area. Temos aqui
trés condigdes excepcionais e fundamentais na construcdo dessa lideranca: condi¢es econdmicas — sO 0S
mais abastados poderiam sustentar uma filha em Paris - condi¢des culturais dos pais — que permitiram
essa trajetoria tdo rara a uma mulher brasileira — e finalmente a atuacéo profissional, também rara, de uma
cientista no servigo publico da época” (PINTO, 2003, p. 21-22).
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serem integrantes da elite, esse grupo chamado de “nucleo duro” da FBPF, desafiou os
moldes da época escrevendo, publicando e lutando por direitos politicos por meio da
pressdo junto aos poderes constituidos, no caso deputados e senadores. O movimento se
organizou e nao diminuiu suas atividades até que, com o golpe de 1937, perdeu
completamente seu espaco e calou toda a movimentacao.

A luta das mulheres cultas e das classes dominantes se estruturava a partir da
luta pelo voto, era, em suma, “um feminismo bem-comportado, na medida em que agia
no limite da pressdo intraclasse, ndo buscando agregar nenhum tipo de tema que
pudesse por em xeque as bases da organizacdo das relagdes patriarcais” (PINTO, 2003,
p. 26). Integrante de uma elite burguesa e intelectual, embora autodidata, Lucia Miguel
Pereira se nega feminista, mas manifesta em sua prosa de ficcdo essa tendéncia do
‘feminismo bem-comportado’, termo utilizado por Céli Regina Jardim Pinto. Como
comenta Marcia Cavendish Wanderley, a escritora, negando a caracterizacdo de
feminista vé o feminismo como “um movimento que deveria incentivar o cumprimento
de deveres que, inevitavelmente, sdo responsabilidade da mulher diante da sociedade”
(WANDERLEY, 1999, p. 78). Em artigo escrito para a revista Anhembi, ja na década de

50, a autora vem ratificar o seu posicionamento sobre 0 movimento:

N&o sou feminista, nunca o fui, e ja agora nem caberia sé-lo, que nao
resta muito a reivindicar, mas forca é reconhecer que tinha razdo
Virginia Woolf, quando em “A room of one’s own”, reputava o
mundo da cultura um mundo masculino, do qual se viam excluidas as
mulheres (PEREIRA, 1954, p. 24).

No trecho acima, a autora reconhece a distin¢do de tratamento recebido pelos
géneros masculino e feminino quando se refere as observacgGes da feminista inglesa
Virginia Woolf. Interessante anotar aqui que o discurso critico dessa autora comunga
daquele discurso falocéntrico encontrado em seus romances quando conclui ‘ndo restar
muito a reivindicar’. Também vale ressaltar que LUcia era integrante de uma elite culta
que, de certo modo, possuia alguns privilegios como o de estudar, ter uma profissao,
atuar no espacgo publico. Para Cristina Ferreira Pinto (1990), esse feminismo praticado
pela elite ndo reivindicava muitas mudancas nas relagcdes familiares. Para elas, o voto e
o titulo universitario ndo impediriam que uma mulher realizasse seus deveres do lar. E

com margem nesse pensamento que segue o pensamento de Lucia Miguel em seus
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artigos e, curiosamente, nos romances de ficcdo em que a preocupacdo da
desestabilizacdo nas relagdes de géneros parece desembocar nas relacfes de classe.

Esclarecendo as variagOes e as pluralidades do termo feminismo, Michelle
Perrot explica que “em sentido muito amplo, ‘feminismo, feministas’ designam aqueles
e aquelas que se pronunciam e lutam pela igualdade dos sexos” (PERROT, 2007, p.
154). A partir das explicagdes de Perrot, pode-se entender que é coerente a negacao de
ser feminista dada por Lucia Miguel Pereira, ja que, no plano da fic¢do, embora suas
personagens femininas aspirem a algumas mudancas em seus cotidianos, ndo finalizam
as narrativas completamente realizadas como mulheres. Tendo em vista ainda o discurso
conservador em que foram construidos os romances de LUcia, é possivel nos reportar ao
seguimento da questdo levantada por Michelle Perrot quando define, “o feminismo nem
sempre goza de boa reputacdo. Muitas mulheres se defendem, como se esse fosse uma
ruga no rosto: ‘Eu ndo sou feminista, mas’” (PERROT, 2007, p. 153). No contexto da
década de 30 em que foram escritas as trés obras, deparamos com uma politica
centralizadora que censurava e perseguia movimentos como o feminismo, o0 anarquismo
e 0 comunismo, mormente porque esses dois ultimos eram de esquerda. E vimos
reiterando o qudo € condizente com o discurso predominante os escritos de Ldcia
Miguel Pereira, dai ser bem coerente a negacdo de ser feminista dessa escritora. Em
funcéo da prdpria condicdo social imposta & mulher numa sociedade semi-patriarcal, 0s
romances apresentam algumas contradicdes como a negacdo da educacéo religiosa, do

casamento como forma de subordinacéo e a preferéncia pelas relacdes livres.

A movimentagdo feminina em favor da liberdade de expressdo e de
informacgdo deparava com o argumento de que a mulher, sem possuir independéncia
econémica em relacdo ao marido, ndo podia formar sua propria opinido. Em decorréncia
desse pensamento € que a made da protagonista de Amanhecer, além de outras
personagens dos romances em estudo, mantém relacdes de aparéncia, de restri¢do e de
recato no &mbito feminino. Nesta e nas outras tramas, como vimos ressaltando e iremos
destacar nos capitulos seguintes, a autora de Maria Luisa pinta esse espirito da época e,

ao passo que acolhe algumas transformacdes, receia a perda dos valores tradicionais.

Assim, compondo um limitado e estrito grupo de mulheres, sobretudo de
uma classe média urbana e culta, vitimas de varios tipos de preconceitos, fizeram da

escrita a forma de propagacédo de seus ideais. Foi nos jornais, na literatura, na critica que
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conclamaram a formacao de uma opinido publica a seu favor. No caso de Lucia Miguel
Pereira, ingressando no ambiente literdrio e intelectual, permite ao publico o contato
com a escrita nessas varias vertentes. E como critica que recebe maior reconhecimento
do publico, sobretudo escrevendo para jornais e revistas catdlicas.

Para A Ordem, em 1933, no artigo intitulado “O perigo do Feminismo”
registra que restricbes devem ser feitas a esse tipo de luta, salvaguardando as areas
intocaveis do ‘universo feminino’, “que a autora deseja ver preservadas em nome de um
objetivo mais alto: a preservacdo da harmonia e da ordem sociais”, assegura Marcia
Cavendish (WANDERLEY, 1999, p. 76). Nas quatro narrativas de fic¢do, Ldcia Miguel
deixa entrever que essa ordem social, de ares tradicionais, deve ser mantida valendo-se
inclusive da aparéncia, da hipocrisia no trato com as condutas estabelecidas pelas
normas patriarcais, mormente religiosas.

No texto supracitado, Wanderley observa que, embora festejando a
conquista politica feminina do ‘direito ao voto’, conquista que segundo Lucia ‘implica
em deveres aos quais ndo fugira a mulher, pois possui a clara e simples compreensao de
sua missdo forjada em séculos de dedicacdo, de paciéncia, de humildes labores e
ignorados heroismos’, parece mais interessado em enfatizar as caracteristicas da mulher.
Wanderley destaca ainda o trecho em que Lucia Miguel elege como atributos
definidores da mulher a ingenuidade e a pureza, fatores que, ao ver da critica e
ficcionista, sdo elementos capazes de nutrir a ordem na nacdo. Sdo palavras de Lucia

Miguel Pereira, selecionadas por Marcia C. Wanderley:

Basta voltar os olhos para trds, olhar para a nossa historia, ndo a
histéria dos compéndios, mas a historia sem historias, a lenta
formacdo da nacionalidade para ver de que sdo capazes as mulheres.
Foram elas, foi a sua fé um pouco ingénua, foi a sua ingenuidade, a
sua honestidade pura, que deram ao Brasil o Gnico cunho realmente
forte que tem — a sua robusta organizacdo familiar (WANDERLEY,
1999, p. 76).

Para Wanderley, a autora idealiza os conceitos de mulher, familia e
patria. Ademais, vai “mais longe em seus equivocos ao desenvolver a idéia de que a
violéncia é atributo masculino e de que a predominancia de sua a¢do no campo social €
a unica responsavel pela existéncia dos conflitos nessa area, e de que apenas a entrada
da mulher neste cenario contribuird para que se atenuem os conflitos...”
(WANDERLEY, 1999, p. 76).
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Pelo exposto acima, vé-se a acentuada religiosidade, seja através da
criticidade ou do seguimento as regras que sustenta seus textos criticos e ainda, enreda
suas narrativas de ficcdo. Nos romances escritos na década de trinta, Maria Luisa, Em
Surdina e Amanhecer, fica patente tal preocupacdo com os valores positivistas no que se
refere & construcdo das personalidades femininas, principalmente nos dois primeiros,
escritos em 1933. Essa influéncia catolica sobre os escritos de ficcdo vai se dissipando
muito sutilmente, sem que ela os perca totalmente de vista até a concepcao de Cabra-
Cega, ja nos anos 50.

Reforcando a tese de que as transformacdes ocorridas no espirito
feminino sdo a verdadeira origem dos conflitos atravessados pela época, Lucia condena
o0 aproveitamento do sexo feminino no servico militar e, ao ver de Marcia Wanderley
transforma a mulher de ‘doce e promotora da paz’ a ‘monstro primitivo’ dotado da

violéncia, um defeito humano. Destaca Marcia a explanacao de Lucia Miguel:

Aproveitar a mulher para preparar a guerra, embora como enfermeira,
¢ desvirtuar o seu papel. Que se preste quando se desencadeia a
tormenta, nada mais natural. Mas em paz, educa-la para a guerra,
familiariza-la com essa perspectiva, é quase um crime. Pelo menos
uma imprudéncia de incalculaveis consequéncias. Nada corrompe e
desmoraliza como o habito. Por isso € mister conservar
carinhosamente o seu horror as armas. Mais primitiva que o homem,
porgue menos intelectualizada, ela sera um monstro no dia em que se
Ihes despertarem os apetites de violéncia. Convulsionara ainda mais o
mundo (WANDERLEY, 1999, p. 77).

O longo trecho revela o qudo paradoxal e complexo se torna o estudo
das ideologias que enredam o tecido ficcional dessa autora. Investida das fungdes de
critica e ficcionista, ela, de certo modo, questiona as a¢fes da mulher fora do ambiente
domeéstico. Nesse sentido, algumas proposi¢des serdo encontradas em seus textos que
compactuam com as idéias do movimento feminista, sendo assim, através de uma
irbnica postura, suas personagens criticam, em grande medida aquele as idéias e as
praticas falocéntricas e patriarcais. Como veremos, nos capitulos seguintes, nas
narrativas, exceto em Amanhecer, 0s homens, como maridos, pais e irmaos, temem essa
liberdade feminina, o pertencimento da mulher a um espaco e a praticas antes
permitidas apenas aos homens.

De acordo com Céli Regina Jardim Pinto, havia outras condi¢bes que
sopravam muitas mulheres em dire¢fes contrérias aquelas pretendidas pelo movimento

feminista: “o mundo agrario e reacionario dos homens, a quase clausura das mulheres
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envolvidas com trabalhos caseiros no mundo do privado, a alta religiosidade das
pessoas, principalmente das mulheres” (PINTO, 2003, p. 33). Embora vivesse inserida
no ambiente culto, urbano, conhecedora e praticante das letras, possivelmente, a
orientacdo religiosa da autora, nesses primeiros registros, faz brotar a tensdo decorrente
da necessidade de mudancas, contudo temia que estas viessem a fazer perder a
acomodacdo em que vivia. Através da leitura de sua critica, nota-se também que,
porventura, o alimento de sua prosa advém da aceitacdo ou negacdo das ideologias do
contexto mantendo amplo dialogo com aquela.

Se a revolugédo sexual impulsionada pela doutrina freudiana fomentou
marcas evidentes na sociedade da época, como destacamos, convém reiterar que tal
desagregacédo proporcionada salta as paginas da ficcao intimista pereiriana decantando-
Se num processo que beira as inquietacbes do movimento feminista. Os argumentos
freudianos parecem aparecer de maneira mais intensa nos livros de Ldcia,
principalmente quando exprimem, incisivamente, que uma mulher traz as marcas de sua
educacdo. Com base nas idéias de Freud, o narcisismo, a passividade, a falta de
criatividade, a sociabilidade inferior, a vaidade, a fraqueza moral feminina, tudo sdo

resultados necessarios de sua formagdo como mulher.

Ainda a partir de Freud, as mulheres sdo inferiores e essa inferioridade se
manifesta no fisico, no ideoldgico e nas praticas sociais de modo a justificar a servidao e
a submissdo ao masculino. Ora, 0 cotidiano das personagens femininas que transitam
pela trama romanesca pereiriana é recheado pela incongruéncia entre as idéias
levantadas e o compromisso da pratica subserviente. A grande inquietacdo da
personagem Maria Luisa reside em acreditar-se capaz, mas ndo poder mudar seus
costumes em virtude do bom funcionamento da familia. J& na obra Em Surdina, Cecilia,
assim como Maria Luisa, abdica de cuidar de sua vida pessoal para cuidar da vida do
pai e da filha da irma. Sendo assim, veremos que no discurso ficcional, a mulher deve
ou é forca a ceder ao poder limitador do homem e aos ditames da tradigdo. Nesse

sentido, elas sdo convidadas mais a renuncia que a agéo.

Sem negar o pertencimento a uma classe, LUcia surge como pioneira no
exercicio da critica feita por mulheres no Brasil e inscreve, em suas personagens,
personalidades de elite burguesa e intelectual, proprias da vida urbana de sua

contemporaneidade. Com excecdo da figura principal de Amanhecer, Maria Aparecida,
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que reside em um povoado no interior, todas as mulheres das narrativas buscam superar

as circunstancias do mundo urbano e burgués.

O eixo central do legado romanesco abraga as questoes, as ideologias dos
‘ismos’ de seu tempo, mas revela um discurso paradoxal quando materializa o confronto
entre a mudanca e a permanéncia. Discutindo as tensdes sociais do Brasil urbano na
Belle Epoque, Nicolau Sevcenko (2003), em trecho citado na epigrafe desta discusséo,
atesta que a literatura moderna deve traduzir mais um anseio de mudanca do que da
permanéncia. Contraditoriamente, o que emana dos romances em estudo é a aflicdo
feminina decorrente desse momento de transicdo, bem como das ideologias que os faz
surgir, e exibe, de certo modo, o anseio da transformacdo. A mulher pretende a
mudanca, e, quando chega a realiza-la, nem sempre alcanga a sua plena realizacéo,

muitas vezes, mantendo a sua sujei¢do ao homem.

N&o podemos afirmar que Lucia Miguel Pereira seja feminista, sobretudo
porque sua ficcdo apresenta um viés bastante conservador dos principios patriarcais
atribuindo as desagregacOes decorrentes dos movimentos do final do século XIX e
principio do XX, bem como o mal-estar moral por que passa a sociedade. Porém, pode-
Se notar que possua tragos de comum acordo com a chamada versao ‘bem-comportada’
do movimento, ao passo que algumas de suas criacbes buscam, sem mexer com a
posicdo do homem ou de seus privilégios burgueses, ser incluidas como cidadas,
visando ao bom andamento da sociedade. Maria Luisa vive a sua posicao de elite
econOmica e intelectual, sem afrontar os poderes, mas ao buscar neles apoio revela uma
mulher que, apesar de dirigir sua propria vida, ainda esta inserida no processo de tal

forma que sua conclus&o é deixar seus desejos em fungdo da coletividade da familia.

Se as marcas dos varios ‘ismos’ na fic¢do que vimos examinando se dao
de forma bem sutil, vale citar também como, com a mesma suavidade, a autora passeia
pelos ideérios anarquistas. Procurando, a bem da verdade, demonstrar a nocividade da
bandeira desse movimento, ‘destruidor dos lares’ que se preocupa, em especial, com a
emancipacao feminina, o amor livre, o fim do casamento monogamico e contratual, o
divércio, o direito a maternidade consciente. Para Margareth Rago, “a questdo da
emancipacao das mulheres através de sua libertacdo econémica e cultural foi reforgcada

no amplo debate que os anarquistas travaram, ao criticar as instituicdes burguesas e



48

patriarcais” (RAGO, 2007, p. 46-47). Essa critica as institui¢cfes burguesas e patriarcais,
principalmente ao casamento, € que Lucia vai desfiando ao longo dos novelos literarios.

Sobre o Anarquismo, continua Margareth Rago, “a Iuta pela
independéncia feminina era, nesse registro, primeiramente uma questdo moral: trata-se
de libertar-se da imposicdo do modelo burgués de feminilidade e de construir uma nova
figura de mulher” (RAGO, 2007, p. 47). Enredando a problematica familiar, Pereira pbe
em cena nas obras Em Surdina e Amanhecer, o receio do pai tradicional pela insercéo da
mulher nas relagdes de trabalho, portanto na esfera publica. Nesta Gltima, € posto em
relevo o espanto da interiorana Maria Aparecida diante do aborto. E, nas quatro
narrativas, a mulher luta consigo mesma e com a familia a fim de se revestir de uma
nova roupagem, seja através do trabalho ou da leitura, mas ndo sem sofrer censuras e
restricoes.

Sem negar a influéncia desses na vida social e na producéo intelectual do
momento, depreende-se do acervo literdrio de Lucia certa resisténcia aos movimentos
feminista e anarquista. Acerca do primeiro, vale anotar que, nesse primeiro momento, o
propdsito almejado era fazer ouvir as mulheres de modo que alcancasse alguns direitos
sem desestruturar o modelo burgués de familia, ja 0 Anarquismo se constituia como um
movimento libertario. Este encontrou dificuldade em aceitar que a dominagdo da mulher
fosse distinta do problema da dominacdo de classe. Nessa direcdo, Margareth Rago
chama a atencdo para a resisténcia de uma das mais importantes lideres e intelectuais
anarquistas brasileiras, Luci Fabbri, em relagdo ao feminismo. Para Fabbri, a mulher
possuia dotes particulares para gerir a familia. Assim, em 1933, ja afirmava que a
mulher, por administrar o lar, estar em contato com as pequenas coisas, estava mais em
contato com a realidade que os homens. E comenta, quase com 90 anos, em trecho
destacado por Rago:

As mulheres tém algo de seu para dar, algo de género, uma
experiéncia unica ndo competitiva: a economia doméstica, em que as
criancas tém precedéncia, em que os velhos estdo assistidos porque
sdo velhos, em que cada qual sdo o que pode e consome 0 que
necessita, isto € a economia doméstica. Nos ultimos tempos, tenho
pensado que vale a pena ocupar-se do problema da mulher sobretudo
nesse sentido (RAGO, 2001, p. 315).

Nesta sequéncia, pode-se anotar que, desde as primeiras décadas do

século, as reivindicacBes anarquistas reconhecem a funcdo doméstica da mulher e
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subordinam a questdo sexual & questdo social. Se as restricGes do género se associam ao
problema da classe, convém destacar que, como veremos adiante nos romances de LUcia
Miguel Pereira, a autora, teoricamente, investe contra 0s principios desse movimento,
porém, ao constituir a teia da vida familiar, permite que suas personagens burguesas,
como é o caso de Maria Luisa, transitem da virtude ao vicio e retornem a virtude. O
oposto ocorre com Lola, personagem da mesma obra que, por ndo ser descendente de
uma familia nobre, recebe criticas sobre o casamento com um homem de classe superior
e sobre seus relacionamentos ap6s a viuvez. Na mesma direcdo, temos em Amanhecer, a
protagonista Maria Aparecida que, a nosso ver, ndo consegue sua realizacdo plena
através do casamento nos moldes burgueses e do trabalho porque tais aspiracdes

parecem ser inconcebiveis para uma moga na sua condicao.

Na pratica de sua escrita de ficcdo, fica clara a pretensdo da autora de
trabalhar os pequenos informes da dindmica do espirito ideolégico desse tempo como
elemento imanente do texto. Para isso, ressuscita desejos recalcados femininos que véo
se agregar ou negar a filosofia desses ‘ismos’. Por conseguinte, partilhando com
Antonio Candido (2000) as idéias sobre a génese do texto literario, torna-se
imprescindivel destacar aqui a correspondéncia entre a literatura e a vida social, uma
vez que cabem na ficcdo as intencionalidades do criador, e € nessa direcdo que vai 0
abastecimento dos romances de Lucia Miguel Pereira. Sustentada pelas contradi¢des e
inquietacBes sociais, a autora pde em destaque a problematica das relacfes familiares,
tematizando as conquistas e os medos. Como comenta Terry Eagleton (2006), se
considerarmos que o tempo historico, as ideologias e préaticas sociais, bem como a
recepcdo, sdo fundamentais para engendrar o texto, vé-se que a defini¢do e interpretacao
se submetem ao modo da leitura e ndo vincula a natureza do lido. Dai, a contradicéo e a

complexidade proveniente da leitura desses textos.

1.3. A ficgdo como representacdo do cenario politico

Somente quando o apreciador se entrega com certa inocéncia a todas
as virtualidades da grande obra de arte, esta por sua vez lhe entregara
toda a riqueza encerrada no seu contexto.

Anatol Rosenfeld
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Se o sentido do texto fica a cargo do interpretador, o ficcionista se
traveste de historiador, embebendo-se do contexto para compor a subjetividade desse
discurso. Polindo a verdade no estilo, conduz o leitor, a seu modo, a interpretacdo do
momento seu contemporaneo. Propositadamente, as verdades da ficcdo admitem uma
relagdo de conivéncia entre o autor e o leitor. Para isso, “o leitor, parceiro da empresa
ludica, entra no jogo e participa da ‘ndo-seriedade’ dos quase-juizos e do ‘fazer de

conta’”, acrescenta Rosenfeld (ROSENFELD, 2005, p. 21).

E essa relacdo de paridade estabelecida entre o criador e o receptor do
discurso ficcional que desencadeia a mimesis a fim de promover o engajamento, a
historicidade do trabalho artistico. Contradizendo a ‘falta’ de engajamento do chamado
romance introspectivo ou intimista, € através de alguns pormenores que a autora visa a
dar aparéncia de real a situacdo imaginaria. Ao trabalhar as circunstancias externas e
internas que conduzem o texto, pode-se dizer com Anatol Rosenfeld que “é
paradoxalmente esta intensa ‘aparéncia’ de realidade que revela a intengao ficcional ou
mimética” (ROSENFELD, 2005, p. 20).

No intento de construcdo dessa verossimilhanca, as narrativas de LUcia
Miguel Pereira sdo inclinadas a revisitar as ideologias, o espirito centralizador e
autoritario da época. Sendo uma representante de uma elite intelectual, urbana e
conservadora, LGcia empresta muitas de suas convicgdes para suas personagens. E ela
mesma quem escreve, em 1934, para o Boletim de Ariel, “aquele que se vé compelido a
escrever ndo sendo essencialmente um poeta, encontra no romance um meio de
expressdo mais completo, mais natural” (PEREIRA, 1992, p. 30). Pode-se notar que
Ldcia, além de se valer da critica literaria, faz do romance uma forma de expresséo, e
imprime nele as experiéncias de uma época. Destacando o viés documental dessa
escrita intimista, salienta Luis Bueno que, “em certo sentido, portanto, a literatura de
Lacia Miguel Pereira na primeira metade da década pode ser vista como testemunho,
apesar de a autora fugir completamente ao esteredtipo do escritor social ao qual o
testemunho estava ligado” (BUENO, 2006, p. 327).

Ainda no mesmo artigo apontado paragrafos atras, Lucia explica que o
romance, através das situacGes e criaturas imaginarias, ¢ capaz de satisfazer a
curiosidade humana:

Essa curiosidade do documento humano, fruto da inquietacdo social
crescente, ele [o romance] a satisfaz. Um romance, ainda quando
muito fraco, € uma pesquisa, uma experiéncia para ver se a vida é
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possivel em determinadas circunstancias. A necessidade cada vez
maior de simpatia, de contato com 0s nossos companheiros de
jornada, nos leva a buscéa-los mesmo entre as criaturas imaginarias
(PEREIRA, 1992, p. 30).

A autora admite o papel social da literatura além de ratificar o estreito
limiar entre os fatos e a ficcdo. E esclarece a facilidade desse tipo de composicdo
quando destaca “também ndo € impossivel, a qualquer um, imaginar e contar historias
mais ou menos verossimeis....” (PEREIRA, 1992, p. 29).

Assim, a autora, pelas paginas das narrativas Maria Luisa, Em Surdina e
Amanhecer, possibilita uma sutil alusdo ao governo getulista dos anos 30. Nesta época,
0 governo de Getulio Vargas, forte, centralizador e autoritario, tem como guia a figura
do presidente. O historiador Bdris Fausto explica que, no curso do Estado Novo,
“construiu-se a figura simbdlica de Getllio Vargas como dirigente e guia dos
brasileiros, em especial dos trabalhadores, como amigo e pai, semelhante na esfera
social ao chefe de familia. O guia e pai doava beneficios a sua gente e dela tinha o
direito de esperar fidelidade e apoio” (FAUSTO, 2008, p. 207).

Como a arte permite uma visdo fragmentada da realidade, o foco dessa
centralizacdo ganha corpo na ficcdo quando a sociedade é, nestes termos, simbolizada
pela familia. Na ficcdo, Llcia cria um microcosmo doméstico, num ambiente
semelhante ao que se passava na politica e na vida social da nagdo. E o pai, o chefe e 0
detentor do controle da familia a quem todos devem reverenciar. Exceto em Maria
Luisa, onde esse papel fica, em grande medida, a cargo da protagonista homdnima. No
plano estético, é interessante observar que quem faz esse papel € o narrador. O olhar do
narrador sobre a familia se assemelha ao olhar controlador do estado sobre a sociedade,
porém, na ficcdo, o narrador faz, através da ironia, uma certa desconstrugdo daquela
condicdo social e politica. Mesmo distante, o narrador consegue visualizar as agdes e 0s
pensamentos familiares como se estivesse de perto. Ao modo das atitudes do corpo
politico que se traduzia como acGes do presidente. De forma alegorica, a autora pde em
evidéncia as tradi¢Ges a partir da dindmica familiar, sobretudo das posturas femininas,
assim como o governo procura pér em destaque o controle da sociedade em favor da
nacdo. Nesse sentido, a familia se torna uma visdo fragmentaria da maquina

administrativa.
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Como proposta do governo getulista, a educagdo preocupou-se com a
formacdo de uma elite intelectual e acabou ganhando inspiracdo autoritaria. Candido
Moreira Rodrigues estuda os principios desse Governo na Revista A Ordem, e destaca
entre falas do proprio presidente Getulio, que os 6rgdos do governo tinham a
“incumbéncia de difundir os ‘principios uniformes de disciplina civica e moral’ nos
meios educacionais, objetivando imprimir-lhes rumos de ‘nacionalismo sadio’, de forma
que, nesta matéria, tudo deveria emanar do poder federal” (RODRIGUES, 2005, p.
124).

Representado entre criticas e ironias, entendemos que ha ressonancias do
lema “Deus, Patria e Familia” enredando o tecido ficcional nas tramas ja que objetivava
a tomada de consciéncia do valor espiritual da nacdo. Uma importante base de apoio do
governo de Getulio Vargas foi a Igreja catolica. Tais principios figuram como cimento
na construcdo dos romances em estudo, embora a autora va, antagonicamente, revelando
a hipocrisia em que os dogmas religiosos estdo calcados, porém ratifica a importancia
deles na concepcdo da familia. Embora o livio Maria Luisa ndo facga referéncia a um
tempo historico, é condizente com o espirito da época. Nessa obra, destaca o narrador
com um olhar irénico sobre o ensino religioso, sobre as crencas de Maria Luisa:
“Dessas aulas, o que de mais claro lhes ficou, foi uma idéia de ordem social
intransponivel e rigida, mantida, alids, por um Deus muito cheio de etiquetas e
convengdes que lhes descreviam a mae e a tia” (PEREIRA, 2006, p. 26). Para esclarecer
sobre as ideologias reinantes naqueles tempos e estabelecer o didlogo da arte com a
historia, importa ressaltar o lugar ocupado pela vontade da Nacdo organizada no
discurso do presidente Vargas, destacado por Candido M. Rodrigues.

As licBes do passado evidenciam... que o Brasil é um pais de ordem.
Ordem e democracia que significam disciplina e liberdade, obediéncia
consciente e acatamento ao direito. Repelimos os surtos demagdgicos,
como ndo tolerariamos a tirania. [...] Os agentes de subversdo e da
desordem persistem nos seus planos diabodlicos. [...] E da tética
comunista a dissimulagdo e o embuste. [...] Para continuarmos a

desfrutar a paz e a tranqilidade... torna-se imprescindivel manter
constante vigilancia (RODRIGUES, 2005, p. 129).

7 Os trechos em destaque nos comentarios de Candido Moreira Rodrigues séo falas do presidente Getlio
extraidas por Rodrigues de— VARGAS, Getulio. Problemas e realizacfes do Estado Novo. In: A nova
politica do Brasil. Tomo V. Rio de Janeiro: José Olympio, 1938, p. 182-183.
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As diretrizes marcadas no discurso politico de direita vdo sendo pari
passu delineadas e criticadas nas paginas literarias de Ldcia Miguel Pereira, como
veremos na leitura das narrativas, ao longo deste estudo. A preocupacdo com a ordem,
com a estrutura social que disciplina a sociedade no governo getulista marca a
existéncia das personagens. A auséncia de fervor da protagonista nas préticas religiosas
¢, para o narrador, uma aproximagdo da postura do pai, “livre pensador e ateu”
(PEREIRA, 2006, p. 26). Mesmo ndo crendo nos dogmas catolicos, Maria Luisa
mantém suas atividades piedosas e passa a viver uma vida aparente a fim de ndo romper

0s protocolos e a educacao religiosa catdlica dos filhos que acredita ser necessarias.

Ja Lucia Miguel Pereira, embora atue como defensora da ideologia
catdlica tanto nos escritos para a revista A Ordem quanto nos textos de ficgdo, como
vimos reiterando, revela ndo se ligar a nenhuma religido. Carlos Drummond de
Andrade, em trecho de seu diario de 1959, citado por Bernardo de Mendonca esclarece:
“Octavio (Tarquinio de Sousa) disse que sua mulher, Lucia Miguel Pereira, também nao
pratica qualquer credo religioso...” (MENDONCA, 2002, p. xix). Diante dessas
constatacdes, Luis Bueno questiona se a insercdo de Deus no Gltimo capitulo de Em
Surdina seja uma estratégia da autora para impedir que o leitor conclua a possibilidade
da mulher encontrar a felicidade fora dos padrbes preestabelecidos pela religido. E
destaca que esse realce para a entrada de Deus na histéria estd ali para “marcar

claramente uma posigdo que ¢ da autora e ndo da personagem” (BUENO, 2006, p. 201).

Dialogando com o contexto histérico, convém reiterar que o poder
centralizado do governo de Getulio, assemelha-se ao poder do pai huma ambiéncia
patriarcal ou ao papel do narrador, nos romances em questdo. Assim como faz o
governo, o narrador observa a organizacdo da familia mesmo que vendo nela os
alicerces frageis e hipocritas. Por outro lado, a atuacdo do narrador pode ser entrevista
como uma critica aos parametros em que a familia e a sociedade, de modo geral,
estavam assentadas. No plano social, destaca-se que, com a Revolugdo de 1930, os
trabalhadores gradativamente foram controlados pelo Estado que em troca das leis
trabalhistas procurava impedir greves e sindicatos. Em 1934, tal situacdo foi legitimada
pela Constituigdo. Com este carater paternalista e cooperativista, com “tragos fascistas”,
o controle do trabalhador foi gradativamente associando-se ao discurso da familia.
Nesse viés, 0 Estado enquanto pai, assim como 0s burgueses nas industrias, procurava

controlar os filhos e punir os ‘rebeldes’ que geralmente eram associados a anarquistas
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ou comunistas. Esta perspectiva corroborava o discurso de cunho fascista da Agéo
Integralista Brasileira (AIB) de “Deus, patria e familia”. Na instancia ficcional, comenta
o narrador do romance Maria Luisa: “a palavra patria ndo correspondia para ela a nada
de preciso. N&o alargava até la a consciéncia familiar. Nunca pensara que o futuro dos
filhos e o futuro do Brasil eram, em alguns pontos, estreitamente ligados” (PEREIRA,
2006, p. 116).

O clima ideoldgico dos anos 30 foi percebido tanto na literatura social e
proletaria quanto na intimista. Falando sobre essa presenca nos textos ficcionais, Jorge
Amado, escrevendo sobre Em Surdina, em 1934, para o Boletim de Ariel, acusa a autora
de ‘produzir romance engajado, subordinando conscientemente a criagdo a uma
doutrina’. Luis Bueno destaca os trechos em que Amado aponta a escrita de uma
intelectual ‘da direita’:

Sinto também que a romancista vive presa a um circulo de idéias das
guais ndo se pode libertar, o que lhe restringe as possibilidades,
impedindo o desenvolvimento completo do romance, o

aproveitamento de certos detalhes. Compromissos talvez, que roubam
parte da independéncia da escritora (BUENO, 2006, p. 201).

A observacdo de Jorge Amado de que a tendéncia ao pensamento
predominante da época condicionou o desenvolvimento da ficcdo de Lucia Miguel
sugere que a literatura daguele momento representa bem aquele teatro social mediada
pelos pensamentos de direita ou de esquerda, o que pde em relevo certos antagonismos
na ficcdo. Sobre o objeto de ocupacdo desses movimentos, vale acrescentar o

comentério do historiador Boris Fausto.

Os integralistas baseavam seu movimento em temas conservadores,
como a familia, a tradicdo do pais, a Igreja catélica. Os comunistas
apelavam para concepgdes e programas que eram revolucionarios em
sua origem: a luta de classes, a critica as religides e aos preconceitos,
a emancipacao nacional obtida através da luta contra o imperialismo e
da reforma agréaria (FAUSTO, 2008, p. 195).

Tendo em vista a contradicdo existente nos textos de Lucia Miguel
Pereira, pode-se anotar que as idéias destacadas pelo historiador supracitado se

embatem constantemente nos romances que vimos examinando, seja através da critica,
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da ironia ou da conformagc&o. E certo que ha um debate entre estes e a critica a religifo e
aos preconceitos provenientes de suas praticas. O enredo do livro Em Surdina se passa
do ano de 1917 aos anos 20 adentro, tratando do momento de transicdo representado
pela Primeira Guerra Mundial e de seus desdobramentos. Seguindo o casamento de
Antdnio, gémeo de Jodo, com uma moca de familia tradicional, inicia-se a revolta dos
dezoito do forte de Copacabana. Antonio entdo mostra que se posicionard, com o apoio
da familia, favoravel ao lado da direita na polarizacdo que sucederd com o governo de
Gettlio. “O mundo precisa antes de nada, de ordem e de disciplina. O principio da
autoridade deve ser mantido a custa de qualquer sacrificio. Admirar os revolucionarios

s6 porque morreram, ¢ um sentimentalismo ridiculo” (PEREIRA, 1933, p. 294).

Essa posicdo da personagem conforma com as convicgdes ideoldgicas do

pensamento de direita, aspecto que, segundo Jorge Amado, culmina por tolher a

imaginacdo da artista. Por esse lado, o legado romanesco abraca a questdo ja que, no

ambito internacional convém destacar que, ap6s a crise de 1929, a emergéncia do

“estado de bem-estar social” ¢ mesmo os regimes totalitarios associavam 0 bom

comportamento do individuo frente ao Estado, era constantemente vinculado ao

discurso da familia. Em regimes de direita (nazifascista) e na politica varguista até o ano

de 1945, os comunistas eram considerados como aqueles que agrediam a “ordem”

familiar e estatal. Alceu Amoroso Lima acredita que a igreja catélica deveria, por

exceléncia, repudiar o comunismo. Rodrigues destaca o trecho em que Amoroso Lima
escreve para A Ordem, sugerindo que:

Precisamos enfrentar o Comunismo como uma negagéo integral do

Cristo e da Igreja e ndo como um fendmeno social passageiro, que

afeta apenas 0s nossos interesses materiais ou nossas posi¢des sociais.

Seu perigo é infinitamente mais profundo...; reveste-se... da aparéncia

de justica, do éxito e do progresso. SO se nos colocarmos no terreno

dos principios é que poderemos enfrentar friamente essa ideologia
revolucionaria (RODRIGUES, 2005, p. 173).

No romance Amanhecer, narrado em primeira pessoa pela protagonista
Maria Aparecida, aflora essa critica as idéias comunistas. A chegada de Antonio se
configura no motivo desencadeador das transformacGes na vida da protagonista.
Conhecido por suas idéias complexas e inconvenientes, Antdnio é visto, a principio,
como maluco, uma vez que dissemina a ideologia comunista. Inicialmente, a tradicional

Maria Aparecida se horroriza com o discurso de Antbnio até passar a ver nelas um
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aprendizado: “Antonio também defendia o que ele chamava de maternidade consciente.
Por isso ndo me espantei, nem me escandalizei (...) estava agora livre de tudo isso, que
sabia, gracas a Antonio, que a confissdo era um meio que os padres tinham de dominar
o povo” (PEREIRA, 1938, p. 117-141). Como a abertura da disputa politica facilitou
um afrouxamento das medidas repressivas, o0 narrador parece também conceder alguns
avangos no comportamento dos personagens, o que revela uma critica da narracao frente
a essa atuacdo religiosa e politica. Isso se da em Amanhecer, que publicado em 1938,
permite maior liberdade de pensamento e acdo que Maria Luisa e Em Surdina, ambos
de 1933. Por outro lado, podemos entender a assimilacdo das idéias comunistas por
Maria Aparecida porque ela € a Unica protagonista que ndo é burguesa. De certo modo,
algumas aspiracdes da bandeira desses movimentos eram desfavoraveis as elites
burguesas, 0 que nos faz pensar novamente no papel ocupado pela mulher e na classe
social de cada protagonista. Contudo, como o desfecho da trama depende da imposigéo
da autoria, esta ndo permite a plena realizagao da personagem ap6s a absorcao de alguns
daqueles principios. Essa vulnerabilidade as tendéncias ideoldgicas acontece de maneira
bem expressiva se analisarmos 0s romances através das praticas dos tempos. Como o
governo Vargas se estende de 1930 a 1945, se esses modernismos passam a ser mais
facilmente assimilados pela sociedade, podendo ser vistos com outro olhar pelas

préprias personagens e pelo narrador.

Como vimos destacando, é da natureza do narrador os julgamentos
acerca dos comportamentos dos integrantes e suas posi¢cdes dentro da manutencdo da
ordem familiar. Ambiguamente, nos textos em questdo, as personagens parecem querer
ganhar vida propria, ao contradizer os parametros preestabelecidos, mas deparam-se
constantemente com a observacdo desse narrador ou de algum personagem que, ao
invés de agir, reflete sobre os acontecimentos. Portando certo sentimento de verdade, a
representacdo sutilmente comparada com a situagdo politica dos anos trinta remete-nos
as bases em que foi construida a administracdo getulista. Nesta, o olhar atento da
maquina administrativa censurava a populacdo de modo a fazé-la aceitar passivamente a
sua condicdo. Um breve olhar sobre o Brasil dos anos 30 e 40 revela que a aproximagéo
entre a Igreja e o Estado garante a este Ultimo auxilios de duas ordens. Rodrigues
comenta que “primeiro, no campo politico e, segundo, no campo da domesticagao das
consciéncias, tendo como ponto comum entre ambos o combate a luta de classes”

(RODRIGUES, 2005, p. 139). H& aqui uma critica as idéias e as praticas dos costumes
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preconcebidos pela igreja catdlica e & ocupacdo da mulher no lar e no espaco publico. E
ainda nesta direcdo, nas manobras de leituras dadas ao leitor, & que vemos a funcéo do
narrador nos romances em estudo.

Nesse controle exercido pelo narrador sobre os leitores, percebe-se a
consciéncia da autora de que a ficgdo orienta 0 comportamento feminino. Haja vista
uma heranca de pai para filho, o acervo apresenta fortes indicios de que o ponto de vista
da autora seja transferido para as personagens, sobretudo para o narrador. Nesse sentido,
Naomi Segal (1997) ressalta que o texto funciona como um enunciado sintomatico do
narrador, que, por sua vez, é motivado pela fantasia do autor. Essa estratégia da autora
de atribuir poder de julgamento ao narrador a exime de qualquer culpa e punicéo pelos

juizos levantados.

No contexto da época, as solugdes autoritarias tornaram-se uma atracdo

constante. Investindo contra os principios comunistas, explica Boris Fausto que

[a] corrente autoritaria assumiu, com toda a consequéncia, a
perspectiva do que se denomina modernizagdo conservadora; ou seja,
0 ponto de vista de que, em um pais desarticulado como o Brasil,
cabia ao Estado organizar a nacdo para promover dentro da ordem o
desenvolvimento econémico e 0 bem-estar geral. Nesse percurso, 0
Estado autoritario poria fim aos conflitos sociais, as lutas partidarias,
aos excessos da liberdade de expressdo, que sO serviam para
enfraquecer o pais (FAUSTO, 2008, p. 195-196).

Como as praticas ficcionais combinam com a histdria, os romances em
estudo publicados nos anos trinta coadunam-se com a preocupacao sobre os excessos de
liberdade propagados pelos meios de comunicacdo. Do lado da historia, esses meios de
comunicacdo sdo valiosos instrumentos na construcdo da imagem de Getulio como
protetor dos trabalhadores. Através deles, Getulio se dirigia a audiéncias determinadas:
a mulher, os aposentados, migrantes, pais de menores operarios, com 0 proposito do
controle social. O ano de 1939 vem legalizar esse controle exercido anos antes através

da criacdo do DIP (departamento de imprensa e propaganda). Segundo Fausto, o DIP:

recebeu funcgBes bastante extensas, incluindo o cinema, o radio, o
teatro, a imprensa, a literatura “social e politica”, a organizagdo do
programa de radio oficial do governo, a proibicdo da entrada no pais
de “publicacdes nocivas aos interesses brasileiros”, a colaboracdo com
a imprensa estrangeira a fim de se evitar que fossem divulgadas
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‘informagdes nocivas ao crédito e a cultura do pais’ (FAUSTO, 2008,
p. 207-208).

Do lado da ficgdo, fomentada pelas contradices do tempo, Lucia
também pinta a apreensao pela proibicao da entrada no pais de “publicagdes nocivas aos
interesses brasileiros”. Nos trés romances publicados nos anos trinta, a literatura figura
como o principal fator desencadeador das mudangas que a autora considera, em grande
medida, nociva a tradicdo e a ordem, sobretudo da vida das mulheres. Diante das
desilusdes de Maria Luisa, ela “ja ndo tinha essa mania de ordem, garantia, em muitas
mulheres, de uma vida moral bem equilibrada”... Devorava romance sobre romance,
com a sofreguiddo de uma adolescente sentimental. Era o seu Unico refgio, o mundo da
imaginagdo. Mas que perigoso abrigo!...(PEREIRA, 2006, p. 89-90 Grifo nosso).
Podemos localizar aqui que o narrador da realce ao perigo decorrente da leitura. H&, na
citacdo, uma ironia a falta de leitura feminina, pois o discurso patriarcal orientou que, se
as mulheres se enveredassem para as historias de romances, provocaria o desequilibrio

da ordem familiar j& que eles, os enredos, fertilizariam a imaginagdo feminina.

Assim como os instrumentos do Estado construiam as aparéncias da
sociedade, o acervo ficcional dos anos trinta de Llcia também propde certa critica a
aquela ordem aparente, 0 que para algumas personagens significa abdicar, muitas vezes,
de suas convicgdes ou dos prazeres individuais em favor do coletivo, como o faz Maria
Luisa. Esta encontrou a paz na vida de aparéncias e de hipocrisias, pois mesmo que
tenha reconhecido seu erro ao efetivar a traicdo ao marido, sabe-se agora uma pessoa
passivel de erros. Apontando esse principio catélico, Candido Moreira Rodrigues
recorta trecho de Jacques Maritain, “considerado a figura mais alta do pensamento
filoséfico catdlico contemporaneo — segundo o qual- ‘os catdlicos ndo sdo o
catolicismo: os erros, as lentiddes, as falhas e a passividade dos catdlicos néo
comprometem o catolicismo. [...] A grande gléria da Igreja consiste em ser Santa com
membros pecadores’” (RODRIGUES, 2005, p. 174).

As personagens dos romances em questdo também trazem consigo essas
convicgdes que, por sua vez, devem ser de conhecimento da autora, uma vez que ela era
conhecedora dos pensamentos de Maritain, deixando alguns textos criticos acerca deles.
Relevante anotar que, nesta data da criacdo dos 6rgdos de construcBes imagéticas do

Estado (1939), Lucia ja havia publicado trés de seus quatro romances. Porém, pelo
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exposto, vé-se que seus escritos evocavam todo o espirito de ‘entrada do pais nos
tempos modernos’, como a autora reiteradamente descreve nos artigos e na ficcdo,
através das personagens, como ‘tempos de modernismo’ em contraposi¢do a ‘velha

ordem’.

Marcados pela nostalgia de certos tempos, esses romances ddo forma a
uma critica a situacdo politica dos anos 30, mormente da vida privada das mulheres
engendrada pelo olhar do narrador. Tal discurso questiona a liberdade feminina, mas
culmina por mostrar a dificuldade de integracdo social da mulher. Embora as mulheres
pretendam alcar novos voos, esses seus instintos vdo sendo minados pelas limitaces
impostas a elas naquele contexto. Dessa forma, procuram novas formas de vida, mas

ndo se realizam completamente no final.

Com base nos esclarecimentos expostos, nossa visdo vem desmitificar a
afirmacdo de que a literatura intimista ndo carrega a tonica desse tempo, ja que ndo se
caracteriza literariamente como escrita ‘social e politica’. Revisitando o legado de Lucia
Miguel, percebe-se que, com uma maneira diversa de recortar as relacdes sociais, cria
um universo particular em torno da familia e pde em destaque as problematicas do
tempo, sobretudo decorrentes do acesso da mulher ao espaco publico, ao mercado de
trabalho e ao prazer individual. Por conseguinte, vé-se que a ficcdo de Lucia Miguel
Pereira, embebida da ambiéncia historica, ndo falseia, mas traz esteticamente
transformadas os anseios femininos diante do quadro politico e ideoldgico existente nos
anos trinta. E isso confere a verdade em seu texto, aspecto que remete a partilhar com a
escritora inglesa Virginia Woolf quando salienta que “a ficcdo deve ater-se aos fatos e,
quanto mais verdadeiros os fatos, melhor a ficgdo” (WOOLF, 1985, p. 23). E com base
nessa premissa que nos ateremos a examinar 0os romances de Lucia Miguel Pereira.
Como a agéo do tempo € efetiva sobre a sua ficcdo, é mister seguir a ordem de escrita e

publicacdo das narrativas, assim se segue uma leitura de Maria Luisa, de 1933.
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CAPITULO 2- MARIA LUISA: UM DISCURSO EPIFANICO?

Qual de n6s ndo alimenta dentro de si, o ideal de um livro
inteiramente sincero, livre, de um livro gerado nas raizes da
personalidade, carregado do mistério vital? De um livro que
penetrasse muito fundo na alma dos homens, e os acordasse do
marasmo em que se atolam?

Ldcia Miguel Pereira

Na década de 1930, enquanto o radio — o mais moderno meio de
comunicacdo de massa da época — encurtava as distancias, aproximando o pais de ponta
a ponta, nossa prosa de ficcdo, com renovada forca criadora, punha-nos em contato com
um Brasil pouco conhecido. Dando destaque as figuras marginais, unindo ideologia e
analise sociologica e psicoldgica a novas técnicas narrativas, 0s modernistas da segunda
geracdo também se voltam para a realidade brasileira, mas agora com uma intengédo

clara de denuncia social e envolvimento politico.

Enquanto isso, a escrita feminina ainda sofria preconceitos de varia
ordem, porém com a producdo ficcional de escritoras como Rachel de Queiroz e,
sobretudo a producdo critica de Lucia Miguel Pereira, além de seus textos de fic¢do, a
mulher comeca a ganhar voz em um ambiente dominado pelo discurso masculino. Llcia
investindo, timidamente, nos meandros da ficcdo, de modo distinto dos romances
‘sociais’, carrega suas narrativas produzidas nesse periodo, Maria Luisa, Em Surdina e
Amanhecer, com a desagregacdo ideol6gica daqueles tempos, porém centra-se,
conforme comenta Nadia Battela Gotlib (1998), nas linhagens dos romances do século
XIX, atrelados as questdes da sociedade burguesa e suas relagdes dentro do nucleo

familiar.

Na construcdo de uma sociedade particular que sobressalta da
problemaética social, tomamos, num processo metonimico, a dialética dessas relagoes
familiares, delineadas por uma “revolugdo” psicologica, para entender o conflito
feminino carioca do periodo, refletido na ficcdo de Maria Luisa. Como € corrente o fato
de que a mulher, nesse periodo, ainda tem sua voz emudecida pelas idéias e praticas
masculinas, a grande transformacdo se da, apenas no pensamento. Tematizada pelas
reflexdes e crises existenciais, a personagem Maria Luisa, ao seguir ou sugerir a

trajetoria feminina na busca da sua liberdade, depara-se com a consciéncia feminina da



61

necessidade da mudanca. Essa consciéncia é alcancada através de uma relagdo de
alteridade entre os sujeitos. E por meio da observagio do outro que as personagens se

conhecem e se reconhecem configurando intensas revelagdes ao longo do texto.

Momentos reveladores tais como o envolvimento com Flavio ou o
encontro com a menina cega enredam situacGes de angustia que desestabilizam a
protagonista bem como aquela prescricdo de que o fundamental é ser uma mulher-
modelo, isto €, seguindo os protocolos tradicionais. Dessa forma, Maria Luisa substitui
o afeto pelo dever, o seu prazer pelo prazer da familia. Mas, conclui que a familia
organizada nesses moldes da vida a uma hipocrisia social. Essas inquietacdes compdem
uma disputa de juizos que ora se confundem ser da personagem ou da autora. Nesse
embate de vozes enunciadoras, presume-se que o0 narrador, elemento essencial na
conducéo da interpretacdo do leitor, aja de modo a revelar e criticar, de certa forma, a
situacdo em que se encontrava a mulher naquele contexto. Como é sabido do
envolvimento e atuacdo de Ldcia com a tradicdo catolica dos primeiros anos do século
XX, mostrar o desequilibrio e a desagregacao decorrentes, sobretudo, do encontro entre

a protagonista e Flavio ndo seria uma forma de por em debate a tradigdo?

Neste embate é que a autora, de acordo com a epigrafe supracitada,
parece chamar a atencdo, em Maria Luisa, para uma escrita reveladora que “penetrasse
muito fundo na alma dos homens, e 0s acordasse do marasmo em que se atolam”.
Diante desse propoésito, como o universo ficcional concebido por Ldcia circunda,
essencialmente, as inquietacdes femininas, & possivel interpretar que esse apelo

generalizante sobre a condicdo do ser seja destinado, receosamente, a mulher.
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2.1. Marcas da tradicdo® no tecido narrativo da obra Maria Luisa

Lacia Miguel Pereira ndo escaparia a esse clima nostalgico de
tradicBes e valores religiosos que envolvia a todos.

Maéarcia Cavendish Wanderley

O romance Maria Luisa integrou um relevante momento da ficgédo
brasileira em que o conflito proveniente das mudancas nos modos de producéo e nas
relaces de trabalho levou a consciéncia de que o problema do mundo contemporaneo

residia na obtencdo da riqueza pela via da exploracao, o que gerou crises ideoldgicas.

Para Luis Bueno, “[e]lm 1933, era preciso ter a alma sob o abrigo de
alguma ideologia definida” (BUENO, 2006, p. 199), ja que esse conflito havia instituido
a divisao da producdo literaria de 30 em dois grupos.

Para os homens da esquerda, é evidente, 0 que ha é uma estrutura
social perversa, que concentra 0os meios de produgdo nas maos de uns
poucos enquanto grandes massas humanas vivem a margem do que
elas mesmas produzem. Para os catélicos, a crise é espiritual e, por

consequiéncia, moral. O mundo burgués é, para eles, um mundo sem
Deus onde tudo é permitido (BUENO, 2006, p. 199-200).

Na trilha desse ultimo pensamento em Maria Luisa, Lucia Miguel
Pereira, a0 pormenorizar a vida familiar, ndo deixara de abordar a hipocrisia social e,
mormente religiosa, em que esta se insere. Ciente dessa crise existencial, sobretudo
moral, por que passa a sociedade, desestabiliza a personagem homonima através de
reflexGes acerca de sua condicdo de ser no mundo. Marcada pelo discurso religioso, as
vezes contraditorio, que se confunde com o modo de ver da autora, a personagem
estabelece um confronto psicologico permeado pela incoeréncia de suas praticas em um
mundo burgués e pela descrenca nas convencdes vividas que pdem em questdo as
certezas do ser humano. Tendo como referéncia os juizos de valor imanentes no

romance e as vivéncias da autora, comenta Nadia Battela Gotlib:

® Entende-se, neste estudo, o conceito de tradicdo a partir dos postulados de Raymond Williams que
explica a etimologia da palavra. Neste texto, o substantivo latino tradi¢cdo assume o sentido empregado no
inglés, esclarecido por Williams como “descrigdo de um processo geral de transmissdo, mas ha um
sentido implicito muito forte e amiude predominante de respeito e obediéncia” (WILLIAMS, 2007, p.
400). Nessa direcao é que empregamos o termo aos escritos de Lucia Miguel Pereira em que a autora
mantém certa conivéncia e respeito aos costumes do patriarcalismo, praticas e ideologias bem
contemporaneas do século XIX e ainda de seu tempo.
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[a] estrutura romanesca traduz, nesse universo fechado severo, 0s
resultados de uma experiéncia de vida da autora que se desenvolveu
em ambiente de formacdo catdlica acentuada, ligada ao grupo Dom
Vital, no Rio de Janeiro, a que se somariam outras experiéncias: a de
mulher casada com historiador de renome, Otéavio Tarquinio de Sousa,
a de mulher de grande atividade intelectual, também funcionéria da
Secretaria de Educagdo e Cultura e da Biblioteca de Educacéo;
integrante da comissdo Machado de Assis, encarregada da publicacdo
das obras desse autor; a de bidgrafa- de Machado de Assis e de
Gongalves Dias; a de tradutora, ensaista, jornalista e, sobretudo,
critica (GOTLIB, 1998, p. 19).

O romance principia com uma observacdo atenta do narrador que destaca
ser a protagonista metddica, por isso mantinha o velho hébito de ir a missa aos
domingos. Embora o romance traga as marcas dessa formacédo da autora, nesse sentido,
héa certa contradicdo no trato com a filosofia catélica a medida que essa crenca religiosa
¢ posta como habito e que, ao longo da narrativa, vai sendo ‘desconstruida’ pelas
experiéncias da heroina. Antonio Candido explica essa divergéncia na ficcdo dos anos
30 quando ressalta a existéncia dos embates, sobretudo ideoldgicos, e a necessidade do
engajamento da literatura.

A poesia espiritualista, o romance de orientacdo problematica, o
ensaio catdlico tradicionalista, constituem modos, bastante diversos, e
nem sempre ligados entre si, de reagir no sentido de uma preservacao,
ou reajustamento de valores sociais, politicos, ideologicos, ameagados
pelas manifestagdes modernistas. Diante da crise das velhas estruturas,
e, portanto dos valores tradicionais, a literatura reagiu com bastante
sensibilidade — quer no sentido da reforma, contribuindo para a

formacdo de uma atitude critica, quer no da reacdo, intensificando o
apelo daqueles valores (CANDIDO, 2000, p. 124).

Luis Bueno também identifica, na escrita de Lucia, a estreita ligagdo
entre experiéncia pessoal e imaginacdo quando observa em Maria Luisa “a presenga de
Machado de Assis, no uso repetitivo de digressdes & margem da acdo, as vezes
sentenciosas, € no recurso ao capitulo curto que, embora eventual, tem funcédo
estratégica no desenvolvimento do enredo” (BUENO, 2006, p. 304). Entende-se assim
que a autora, conhecedora da vida e da fic¢do do ‘Bruxo do Cosme velho’, transplanta,
em seus incipientes registros literarios, algumas marcas dessa consagrada ficcéo

machadiana.

Tipica representacdo do romance intimista ou de introspecgdo
psicolégica do periodo, a narrativa Maria Luisa incidiu diretamente na critica as
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tradicGes, aos estilos de viver e de pensar herdados a sociedade patriarcal. Vale deixar a

caracterizagdo da protagonista Maria Luisa a cargo do narrador.

Uma mulher como poucas. Admiravel. Perfeita. Perfeitissima. Boa
filha, esposa exemplar, mde cuidadosa, excelente dona de casa. Em
tudo, cumpria rigorosamente as suas obriga¢cfes. Das min(cias do seu
interior a0 mais grave problema da vida do casal, tudo merecia a sua
atencdo, tudo resolvia com critério e acerto. (...) Uma mulher do
dever, em suma (PEREIRA, 2006, p. 14).

Pelo exposto acima, vé-se a ironia na descricdo dos costumes com a qual
o leitor se deparara no curso do texto. A ‘perfei¢do’ atribuida a personagem se deve ao
fato de ela cumprir as normas impostas pelo sistema. Ser boa méae, boa esposa,
cumpridora das atribuicdes de uma eximia dona de casa de natureza patriarcal. Pela voz
do narrador, deparamo-nos com uma familia estruturada nos moldes predominantes
naqueles tempos. Como vimos observando, o clima que inspira a ficcdo de Lucia é o
mesmo de seus escritos de critica faz por bem acrescentar que, Lucia Miguel Pereira, no
artigo “As mulheres na literatura brasileira”, escrito para a Revista Anhembi, comenta a
saga feminina exposta na ficcdo quando destaca que as mulheres eram modeladas a se

tornarem matéria-prima a ser domesticada.

[a] regra era reclusdo, o regime de gineceu, que engordava o corpo e
fazia murchar a inteligéncia; a regra era a menina pregada as saias da
mée, misturada as mucamas, em sua companhia aprendendo a bordar e
a trocar os bilros para fazer renda, pouco sabendo além de ler,
escrever e contar — isso mesmo as mais afortunadas, que em algumas
familias as mantinham analfabetas, a fim de ndo se poderem
corresponder com namorados; a regra era 0 casamento muito cedo, as
maternidades anuais, a autoridade do marido sucedendo a do pai; a
regra era a minoridade prolongada até a velhice, determinando nas
senhoras a infantilidade... (PEREIRA, 1954, p. 21).

Agregando os predicativos enaltecidos pela sociedade, principalmente
pelo marido Artur, que ‘ndo lhe exagerava os méritos’, Maria Luisa, em alguns
aspectos, experimentava uma nova postura, inclusive por descender de uma classe

burguesa superior aquela do marido, ela opinava nos negocios.

Até em negbcios — Artur continuava o comércio de fazendas em
grosso que lhe legara o pai — era de bom conselho. Socialmente,
soubera criar uma situacdo de que se envaidecia 0 marido. Ndo que
andasse em festas e bailes — ndo era disso. Cultivava algumas
relacBes, poucas, mas escolhidas, escolhidissimas. Como nunca as
poderia ter o Artur Pires, da firma Pires & S4, cujo fundador, o seu
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avd, desembarcara no Rio de tamancos e jalequinho de rapado
(PEREIRA, 2006, p. 14).

Nesse trecho, o discurso literario pGe em questdo os distintos tratos aos
géneros e as classes sociais. Gozando de alguns privilégios como a amizade de pessoas
influentes na sociedade, também dotadas de uma melhor condicdo econdmica ou
herdadas da tradicdo familiar, algumas mulheres comecaram a tragar novas posturas no
convivio do lar. Era o caso da protagonista Maria Luisa que possuia, visivelmente, a
admiracdo social e a superioridade em relacdo a origem familiar do marido. Estudando
as posturas do homem e da mulher nas primeiras décadas do século XX, a historiadora
Mary del Priore constata que nelas ocorreram mudangas que influenciaram
decisivamente 0s comportamentos nas relagdes de género. Para Mary del Priore, “novos
comportamentos tiveram inicio, no fim do século XIX, comportamentos marcados por
enorme transformagdo social e econémica. Essa corrente influenciara as formas de viver
e pensar, provocando, no meio do século XX, uma fenomenal ruptura ética na histéria
das relagdes entre homens ¢ mulheres” (DEL PRIORE, 2005, p. 231).

Apesar da degradacdo financeira de seus pais, Maria Luisa se impde
diante da sociedade, dando realce a velha condicdo de sua familia. Como comenta o
narrador, as reviravoltas econdmicas decorrentes da mudanca no sistema de governo
foram decisivas na alteracdo da situacdo econémica de muitas familias, o que fazia
permanecer muitos preconceitos de linhagem. Envolvendo-se nos negocios e
aconselhando o marido, a protagonista conseguia despertar nele sentimentos
desagradaveis e um mal-estar inexplicavel. Apesar de se orgulhar da esposa, sentia uma
revolta contra a sua superioridade de mulher. Nota-se aqui as primeiras fragilidades
masculinas em relacdo ao comportamento feminino, além de esta ficcdo mostrar uma
questdo recorrente no legado de Lucia Miguel, a superioridade ndo da mulher em

relagdo ao homem, mas da burguesia sobre as classes mais desfavorecidas.

Marcado pelos costumes semi-patriarcais, 0 romance revela sutilmente
esses primeiros contornos das flexibilizagbes das relaces familiares, embora, ao longo
do enredo, através do comportamento da figura central, venha reafirmar a trajetoria

feminina do dever ao prazer e culminando, novamente, no dever. Esse discurso
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falocéntrico® e elitista reflete e reifica a experiéncia de umas poucas pessoas —
predominantemente burguesas — mesmo que, em certoS momentos, esse burguesismo

seja criticado pela propria acdo das personagens ou pela emissao proposital do narrador.

Os pais de Maria Luisa, oriundos de familias abastadas que entraram em
decadéncia ap6s a mudanca de regime de governo, viviam de gabar-se de nobreza por
contar quatro ou cinco geracdes e ter tido um antepassado entre os homens do Império.
No presente da enunciacdo, os pais da protagonista, apesar de serem apenas pacatos
proprietarios, empobrecidos até o pai, Dr. Lemos, ser transformado em funcionario
publico, ainda mantinham as aparéncias do passado ilustre. Casado com D. Constanca,
uma senhora resignada e passiva, Dr. Lemos engrandecia o passado com a faléncia do
presente. Também este era envenenado pela grandeza do passado. Nessa atitude, a

ficcdo também revela a crise pela qual passava a sociedade tradicional.

D. Constanca, impregnada pela atmosfera tragica do marido, aceitava sua
inoperante condigdo de esposa e “partia do ponto de vista que era esse o seu lote na
vida, e ainda se dava por muito satisfeita de ndo ser pior a situacdo” (PEREIRA, 2006,
p. 23). No contexto da época, era habitual a mulher encontrar no casamento a Unica
forma de vida. Muitas delas se contentavam apenas com o sustento provido pelo
marido. Para Simone de Beauvoir, “[a] liberdade de escolha da jovem sempre foi muito
restrita; e o celibato — salvo em casos excepcionais em que se reveste de carater sagrado
— abaixa-a ao nivel de parasita e do paria; o casamento é 0 seu ganha pao e a Unica
justificativa social de sua existéncia” (BEAUVOIR, 1980, p. 167).

Estudando as revistas e as relagdes entre homens e mulheres em meados
do século XX, Carla Bassanezi (1997) salienta que se continuava a acreditar que ser
mée e dona-de-casa era o destino natural das mulheres, enquanto a iniciativa, a
participacdo no mercado de trabalho, a forca e o espirito de aventura definiriam a
masculinidade. Acerca da influéncia exercida sobre o feminino nesse periodo por meio
dos discursos literario, jornalistico e historico, Mary del Priore destaca que as revistas

femininas tinham um papel modelar no que dizia respeito a vida amorosa. “Revistas

% Relevante ressaltar aqui a apropriacdo do emprego do termo falocéntrico para tal questdo ja que, aos
olhos da psicanalise, o termo falo pode ser confundido com o 6rgdo sexual masculino. Porém, o falo ao
qual se refere Lacan é o detentor do poder que, para ele, concentrava-se nas maos masculinas, dai a
confusdo na relagdo com o pénis. E sabido que existem também mulheres féalicas, como é o caso da
personagem Maria Luisa que, tanto no trato familiar como na administracdo do trabalho do marido é
quem, respaldada pela sua origem privilegiada e, acometidas pelas doutrinas tradicionais, mantém o
controle.
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como Querida, Vida Doméstica, Vocé, Jornal das Mogas ou sessdes femininas no O
Cruzeiro tinham um tremendo impacto como formadores de uma opinido conservadora
(DEL PRIORE, 2005, p. 283). Além dessas revistas, outro instrumento controlador da
vida social, principalmente das mulheres da elite, era a revista A Ordem. Escrita por
intelectuais catolicos, A Ordem contava com a contribuicdo de Ldcia Miguel Pereira nas
chamadas “Cronicas femininas”, nas quais a escritora fazia apologia aos papéis
tradicionalmente atribuidos & mulher nessa sociedade, educando os filhos no instinto de

paz.

Do lado da ficcdo, assumindo exemplarmente esse papel de educadora
das filhas, Célia e Maria Luisa, numa direcéo tradicional, D. Constanga e Dr. Lemos
ndo permitiam amizades e saidas das filhas de casa, tampouco estiveram num colégio.
Sempre envolvidas com os trabalhos caseiros, dizia Dr. Lemos que antes queria as filhas
pouco instruidas que as vir vagando pelas ruas. Acerca da inatividade feminina e da
parca instrucdo feminina, comenta, criticamente, o narrador que a escraviddo pior é
aquela que ndo permite nem a reacdo do pensamento. Sobre o controle masculino sobre
a fala e o pensamento feminino, é interessante observar que Maria Luisa ndo realiza
grandes mudancas em sua pratica, ela apenas passa a refletir mais, na segunda parte do
livro, tomando o papel legado, na primeira parte, ao narrador. Nesse sentido, as
personagens sao emudecidas uma vez que a grande transformacdo se da apenas em seus
pensamentos. Andrea Nye (1995) salienta que, a partir das explicagdes lacanianas, o que
diferencia a mulher do homem néo séo realidades fisicas, mas o pensamento. Com base
na linguagem como diferenca sexual, Nye reforca a idéia de que se a mulher fala menos
que os homens € porque elas tém menos poder que este.

Nao surpreende que as mulheres estejam silentes considerando-se a
sua falta de poder. E certo que o direito de falar foi conseguido em
parte. Mesmo quando o direito das mulheres de falar em publico ndo é
abertamente contestado, poucas mulheres falam. Em suas conversas

intimas com membros do sexo oposto, as mulheres falam menos,
menos freqlientemente, e sdo mais interrompidas (NYE, 1995, p. 205).

Esse poder feminino conferido através da escrita € bastante controverso
em Lucia Miguel Pereira. Esta, na tentativa de ficar no controle consciente da
linguagem ‘negocia’ com o narrador, de género indefinido, para colocar o leitor como
mero espectador das ligdes que evidencia, dificultando a sua possibilidade de subverter

0 desejo do texto, ou seja, ouvir aquilo que ele ndo pretende dizer. Destarte, a ‘criatura
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feminina de papel’ que sobressalta do romance em questdo, marcada por tracos
conservadores, ainda que idealize grandes mudancas, carrega marcas, tomando de
empréstimo o termo de Sandra Harding (1993), de uma “consciéncia domesticada” fruto
da auséncia de poder a que foi submetida. A ‘consciéncia domesticada’ da heroina
comunga, de certa forma, da tendéncia predominante na atuagdo e no discurso possivel

a uma mulher daquele tempo na sua condicao de burguesa, casada, méae.

Outra personagem que simboliza bem o espirito dos anos trinta é D.
Constanca, pois ela ‘era do tempo em os maridos eram temidos pelas mulheres e as
mogas imploravam o casamento como a um milagre’. Pela interven¢do do condutor da
narrativa, o leitor estd diante de um tempo em crise, pois ele deixa entender que no
presente da enunciacao, as praticas sdo diferentes. No tempo a que se refere, constituiam
deveres da mulher praticar os afazeres da casa, possuir nogdes de religido para a
educacdo dos filhos e, como costumes entre 0s grupos mais abastados, os pais davam as
mocas uma professora de francés e outra de piano. Mantendo a tradi¢do, ainda assim
fizeram os pais de Maria Luisa. Porém, como destaca o narrador, “dessas aulas, 0 que
de mais claro Ihes ficou, foi uma idéia de ordem social intransponivel e rigida, mantida,
alids, por um Deus muito cheio de etiquetas e convencdes que Ihes descreviam a mée e
a tia” (PEREIRA, 2006, p. 26). Vé-se aqui a vulnerabilidade da educacdo, sobretudo a
dissimulacdo da religiosidade das seguidoras, que é destacada pelo narrador. Nesse
sentido, ratifica-se a contradicdo existente na impressdo da ideologia religiosa catolica

gue norteou a vida da personagem.

Terminada essa educacao bésica, ja podiam se casar. Comeca entdo tanto
para a mde quanto para a filha a obsesséo pelo casamento. Porém, D. Constanca temia
que as filhas ndo conseguissem um marido, pois, mais uma vez ressaltando as relagdes
de género sobre as de classe, postula que mesmo sendo ajuizadas, meninas pobres nédo
atraiam rapazes. Com isso, em casa da tia de Niterdi, Maria Luisa conhece Artur e,
compadecida de sua timidez e embarago no jogo de prendas, ajuda-o e, pouco tempo
depois, 0 mogo a pede em casamento. E possivel notar, no trecho, as fragilidades que
caracterizariam o marido e, nesse primeiro gesto da protagonista, vé-se a influéncia que,
posterior ao casamento, exerceria sobre 0 mesmo. Como o casamento, “ao menos para
as mulheres, cujo Unico horizonte deve ser o da familia” (PEREIRA, 2006, p. 28)
tornou-se, para Maria Luisa, o Unico objetivo de vida, conclui o narrador, ironicamente,

que somente apos essa unido contratual a protagonista comecgou a viver. A despeito da
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restricdo submetida @ mulher e o seu objetivo de futuro, na perspectiva historica, explica
Mary del Priore: “era indisfarcavel o conformismo da maioria das mulheres diante da
condicdo de sujeicdo imposta pela lei e pelos costumes: serva do marido e dos filhos,

sua Unica realizagdo aceitavel acontecia no lar” (DEL PRIORE, 2005, p. 248).

E Artur era mais sensivel na educacao dos filhos que a esposa, que, ao
exemplo da maée, tratava-os com rigor a fim de torna-los bons cidadaos. Inclusive no
trato com o marido era bastante exigente, e D. Constanga ndo se habituava a praticidade
e rispidez da filha para com o genro. Entendia tal comportamento com 0s pais ou 0s
filhos, mas com o marido, ndo podia entender porque, para ela, Artur era um marido
exemplar. D. Constanga, “uma vez, muito veladamente, entreteve-a sobre o perigo de
desgostar um esposo tdo moco ainda e tdo bom. Disse-lhe que os homens eram muito
exigentes, muito faceis de melindrar, e andavam expostos as tentacdes de toda sorte.
Né&o faltaria com certeza uma mulher sem escrdpulos para explorar o descontentamento
de Artur” (PEREIRA, 2006, p. 82). Acreditava ter o dever de informar a filha, pois as

mulheres eram mais fortes, e deviam guiar os maridos, sem que estes 0 percebessem.

Artur tinha prazer na companhia dos filhos e nisso diferia dos outros
homens, uma vez que a educagéo dos filhos ficava a cargo, exclusivamente, da mulher.
Como confirma o narrador “Artur escapava nesse ponto a regra geral: tinha prazer na
companhia dos filhos. Talvez porque, a eles, se sentisse superior” (PEREIRA, 2006, p.
31). Naomi Segal (1997) discute o fato de que a mae deve ser o espelho no qual a
crianga ira se refletir e, dessa forma, a relacdo entre espelho e reflexo ou sujeito e objeto
é transferida para a idade adulta entre homem e mulher. Centralizando a autoridade
sobre os filhos e sobre a familia, Maria Luisa intimidava, ao mesmo tempo em que
orgulhava o marido, ja que 0 mesmo precisava de certo contato com os filhos. Mas a
esposa agia com severidade, pois se entende que o controle sobre 0s mesmos também
configurava uma forma de superioridade feminina. E o proprio narrador quem esclarece
gue ela era boa mae, muito cuidadosa, porém as pequenas faltas dos filhos assumiam
para ela propor¢cdes muito grandes porque a humilhavam. Apesar de, a nosso ver,
constituir o emblema de uma sociedade em crise, Maria Luisa quer, atraves das
aparéncias, mostrar-se forte e capaz da perfeigdo nas acbes, mesmo que essa atitude se

dé sobre as fraquezas dos filhos.
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Como ficou dito que a tessitura da obra aborda concepgOes de vida e
momentos de quase identificacdo entre a critica e a ficcdo dessa autora, Marcia
Cavendish Wanderley destaca que, nos escritos de Lucia Miguel para a revista catélica
A Ordem, a autora faz apologia aos papeis atribuidos tradicionalmente a mulher. Neles,
Ldcia esclarece, em recorte de Wanderley, que “se o realismo cristdo ndo pode contar
com uma humanidade perfeita, sem 6dio e rivalidades, deve contar com a ‘agdo’ sobre o
individuo. Cabe entdo a mulher, em seu papel natural de educadora, criar o instinto da
paz, sendo ela a principal responsavel por essa tarefa de transformagido do individuo”
(WANDERLEY, 1999, p. 75).

Com essa conduta marcada pela tradicdo, Maria Luisa traga um destino
para si em que ndo ha lugar para os prazeres exteriores a vida doméstica. Como destaca
0 narrador, a protagonista “ndo podia acreditar honestas mulheres que cuidassem de
alguma coisa além da casa e dos filhos. Confundia, na mesma condenacdo sumaria e
inflexivel, as elegantes e as intelectuais ... Nunca imaginara outra existéncia. O pequeno
mundo — de que era o centro lhe bastava (PEREIRA, 2006, p. 40). E € nesse universo
fechado do ambiente doméstico que Maria Luisa contata Flavio, o leitmotiv das grandes
revelacbes de sua existéncia e da apostasia de suas convicgdes. Entretanto, tais
revelagbes constituem motivos suficientes para transformar a sua ‘consciéncia

domesticada’, no entanto, ndo sdo motivadores das mudangas em suas préticas.

De maneira peculiar, Maria Luisa além de agregar juizos e
comportamentos tipicos de uma cultura semi-patriarcal, mostra-se, por vezes,
contraditéria em suas idéias uma vez que novas experiéncias vém marcar a trajetoria
dessa personagem, inscrevendo nela a decadéncia de valores que permeavam as relagdes

familiares do mundo moderno.

2.2. Maria Luisa x Lola — “ai duas almas no meu seio moram*®”

O outro é passivel de alterar a vida psiquica do individuo e a
apreensdo que tem de si.
Michéle Ansart-Dourlen

19 Frase utilizada por Lcia Miguel Pereira para definir a escritora inglesa Virginia Woolf, utilizada aqui
pra definir, nos mesmos termos, a dupla personalidade da personagem Maria Luisa.
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O confronto entre tradicdo e novas experiéncias balizou a concepcao da
personagem Maria Luisa. Mesmo que a tradicdo tenha determinado as suas praticas, as
novas idéias inquietaram sobremaneira 0 seu pensamento. E por meio da interferéncia
dessas novas idéias que entendemos a inscricdo de duas personagens distintas entre si,
mas que mostram bem os conflitos e as tensdes que motivaram alguns sucessos

historicos e, sobretudo a forma do romance em estudo.

Inscrevendo na personagem central as posturas de uma mulher, mae e
eximia dona de casa de uma sociedade que respira ares patriarcais, a0 mesmo tempo em
que da vida a oposta Lola, a escritora consegue, através dos limites da representacao,
mostrar o balanceio social entre a desordem e a aparente ordem nas relagdes sociais.
Esses distintos perfis femininos, protagonizados por Maria Luisa e Lola, completam-se
e redundam-se, ao final, em versdes femininas do periodo, deixando ver, na primeira, o
bem-estar social aparente que a autora quer, mas receia descortinar e, na segunda, revela
0 exercicio dos desejos da primeira. Compondo essa paridade ao reconhecer duas
linhagens de mulheres do periodo, Nadia Batella Gotlib assegura que,

no entanto, a visdo que tem a escritora ao acompanhar a historia da
mulher na literatura brasileira ao longo dos séculos — do século XVIII
aos inicios do século XX — parece se pautar por uma critica severa nao
dos mecanismos cerceadores, mas dos procedimentos adotados pela

mulher imune a a¢fes de uma préatica de mudangas (GOTLIB, 1998, p.
06).

Essa acdo feminina é, ao longo da narrativa, constantemente criticada
pelas opinides do narrador, enquanto as possiveis mudancas vao sendo vigiadas como se
houvesse certo receio da perda de algumas conquistas. Por conseguinte, Bernardo de
Mendonca, no prefacio de A leitora e seus personagens, discute o fato de que Lucia era,
no fundo, uma conservadora dos direitos femininos conquistados, ja que escrevia com
certo “conservadorismo de quem temia a supressao de direitos duramente conquistados,

sendo no convivio ao menos na consciéncia humana, como o das liberdades individuais’

(MENDONCA, 1992, p. xix).

Configurando na ficcdo o dinamismo da época que, talvez, ndo fosse
mostrado pela historia, Lucia Miguel Pereira p6e em cena algumas convencgdes e
preconceitos sobre as posturas femininas quando as estigmatiza nas figuras de Lola e de

Maria Luisa. Como se destacou no item anterior, esta Ultima é a “encarnagdo viva” do
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papel de esposa, segundo destaca Luis Bueno (2006). Reiterando ou criticando esse
conservadorismo, o narrador diz que “para ela, uma mulher de quem se fala era uma
mulher com quem ndo se fala” (PEREIRA, 2006, p. 14). A intolerancia da protagonista
as transgressdes na vida privada e na vida sexual de Lola revela uma nédo aceitacdo do
‘outro’ fora dos modelos tradicionais. O preconceito nutrido por Maria Luisa acerca de
Lola se d& ainda por sua origem familiar, pois a fama das ‘Souzinha’, como era
chamada Lola e suas irmas, era conhecida de todo o Rio. Elas moravam com o Tio, por
serem 6rfas de pai e de mae, que queria ver-se livre delas. Como descreve o narrador,
pobres e exigentes, porém, a sua beleza fazia pulularem os
admiradores, mas ndo os pretendentes” (...) Maria Luisa reprovara o
casamento do cunhado. E tinha as suas razfes para isso. Alfredinho
era um bom rapaz, muito trabalhador, mas bisonho e nada brilhante.

Como se poderia entender com Lola, cheia de pretensées a elegancia,
habituada a alta vida? (PEREIRA, 2006, p. 16).

O narrador abre aqui um paréntese para emitir um discurso bastante
preconceituoso, mormente quando diz ‘e tinha as suas razdes para isso’, € torna clara a
existéncia de relacGes a base de interesses que permeavam a sociedade da época. Em
seguida, reafirma que Lola ndo poderia negar um noivo como Alfredinho, pois ja
possuia vinte e dois anos e ademais, ele Ihe daria um nome e uma fortuna respeitavel.
Nessa e noutras passagens pode-se notar a ironia em que é construido o discurso
ficcional, marcado pela critica & condi¢do da mulher, condicionada a sua classe social,

formada pelos principios catolicos.

Contudo, muitos historiadores consolidam o ponto de vista do narrador e
da protagonista da histéria no receio causado pela atitude desinibida da mulher, quando
0 assunto é o casamento. Nesse Viés, 0s registros historicos indicam certa inseguranca
na avaliagdo dessas “modernas” criaturas. O modernista Menotti del Picchia nao
escondia seus receios de homem conservador. “Caso ou ndo caso?”, indagava em 1920.
“Eis o dilema que arrepia a espinha do celibatdrio”, e ponderando, arrematava: “os
mogos com razdo andam ariscos [...] serd justo que um moco trabalhador entregue seu
nome nas méos de uma cabecinha futil e doidivanas? [...] antigamente, as mulheres nao
serelepavam no asfalto, irrequietas e sirigaitas; ndo saiam sozinhas [..] nem se
desarticulavam nos regamboleios do maxixe” (DEL PRIORE, 2005, p. 258). Contra as

previsdes de Maria Luisa sobre o casamento de Alfredinho e Lola, é nos contado que o
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casamento dos dois parece ter sido feliz, e Lola havia chorado corretamente a morte do

marido num acidente de automével.

Vitima de preconceitos de varias ordens, Lola tem acrescido ao
preconceito pela origem e pelo comportamento faceiro somado entdo a seu estado de
viuvez. O leitor é informado de que, depois de decorridos trés anos de viuvez, alguns
rumores sobre a conduta de Lola aparecem, mesmo que imprecisos. Interessante
ressaltar como o romance destaca o jogo de aparéncias a que estavam submetidas as
familias burguesas em questdo quando é destacado, sob a reflexdo do narrador, que,
para Artur, o comportamento de Lola seria interpretado como natural se ndo maculasse
0 nome do irmao.

A Artur, pouco impressionavam esses boatos; afinal de contas, uma
villva era uma pessoa livre, e a uma mulher cheia de vida e mocidade
como Lola ndo devia ser facil guardar estrita fidelidade a um morto.
Enquanto algum escandalo n&o viesse enxovalhar o nome do irméo,
preferia fechar os olhos. Que a cunhada salvasse as aparéncias — e ela
o0 fazia — era tudo quanto se julgava no direito de exigir. Ponto de vista

de homem. As senhoras sdo mais exigentes — sobretudo quando se
trata de honestidade feminina (PEREIRA, 2006, p. 14).

A citacdo supracitada instaura curiosa discussdo acerca da interpretacao
sobre o lugar ocupado pela vilva nas sociedades tradicionais. Vé-se que, quando o
narrador emite a opinido assumindo uma postura masculina, ele entende as liberdades
femininas apds a viuvez como um estado natural, e conclui ser ‘ponto de vista de
homem’. Do lado feminino, o leitor se depara, sob a informagdo do narrador, com
modos de enfrentamento diferentes. Pelo narrador, as senhoras eram mais exigentes
enquanto para mulheres mais mogas como Lola, os boatos maliciosos ndo a
interessavam. Com idéias e atitudes tdo distintas, € curioso destacar que a ocorréncia do

adultério por Maria Luisa é que, posteriormente, aproxima essas duas mulheres.

Cabe aqui a opinido da propria Lacia Miguel Pereira presente no artigo
intitulado “As mulheres na literatura brasileira”, sobre a presenc¢a das vilivas em nossa

ficcéo.

Se 0 maior de todos, Machado de Assis, mostrou tdo decidida
predilecdo pelas vilvas, é que, certamente, a sua intuicdo segura ndo
escapou serem elas, na vida real, as mulheres mais interessantes, mais
livres, de mais desembaracada personalidade; dai, ndo sé as suas
matronas quase onipotentes, decidindo do destino dos filhos, como as
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suas vilvas jovens, parceiras mais destras e francas nos jogos
amorosos (PEREIRA, 1954, p. 23).

Nessa questdo, convém destacar que, como intensa conhecedora da
literatura de Machado de Assis, Lucia Miguel Pereira também pde em cena, na narrativa
em estudo, a vilva. Porém, Lucia ndo lhes da voz. Diferentemente dos escritos
machadianos que, em grande medida, possuem personagens vilvas ativas, no romance
Maria Luisa, temos uma vivaz personagem viuva que, contraditoriamente, vai cedendo
sua acdo a personagem central. Interessante destacar também que, o narrador oscila seu
ponto de vista a respeito das vilvas conforme a personagem a quem ele se refere. Ou
seja, se representa a idéia feminina, irradia criticas e preconceitos com as vilvas, mas se
emerge uma voz masculina, essa vem dotada de compreensdo acerca de suas posturas.
Com essa estratégia, nessa narrativa, o leitor é totalmente conduzido pelas
interpretagdes do narrador.

Com uma voz narrativa estratégica, em Maria Luisa, deparamo-nos com
um narrador que alterna suas opinides em funcdo das intencionalidades seja da
conservacao ou da critica a tradicdo. Como vimos reiterando, nos romances de Lucia, a
historia se imp0de através da literatura, e assim, o narrador adéqua suas opinifes para
conviver harmoniosamente com as personagens. Dessa forma, através dele, sdo expostas
as opinides contrérias e coniventes com o discurso predominante. E assinala o narrador:
“ndo basta que tenham imagina¢do os que escrevem romances; os leitores também
precisam dela, as leitoras principalmente, que gostam de se encarnar na heroina”
(PEREIRA, 2006, p. 55). Esse entendimento pode ser partilhado com o pensamento
semi-patriarcal de que a ordem social, a crise da familia estava ligada as leituras feitas

pelas mulheres, bem como as mudangas nas formas de comportamento feminino.

Maria Luisa e Lola compunham os lados opostos de uma mesma moeda,
ou melhor, ddo forma a temperamentos de uma mesma ou de varias mulheres que
povoam tanto a sociedade carioca real quanto a ficcional. Enquanto Lola era muito
‘graciosa, loira, redondinha, com ar de boneca e destilava perfume e frivolidade’,
‘aquela era um silogismo vivo e insofismdvel’. Relendo o romance, Luis Bueno
esclarece que a presenca de Lola constitui numa espécie de duplo de Maria Luisa.
Conforme Bueno, “a desmiolada frivola de um lado e de outro a dona de casa exemplar,

cujas qualidades eram tdo evidentes que punham em relevo as faltas dos outros,
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inclusive as do marido, francamente inferiorizado diante dela” (BUENO, 2006, p. 305).
A hegemonia que acreditava Maria Luisa distingui-la das outras pessoas ndo poderia ser
abalada pelo pretexto do parentesco. Nao poderia aceitar um ser que vivesse fora dos
modelos tradicionais. Se Lola fosse mesmo culpada das acusagdes que lhe eram
Impostas, isso mancharia a sua posicao social. Sobre essa preocupacgao da personagem,
cuja forma de pensar € condizente com o predominante na época, critica o narrador que
‘se as mulheres honestas se forem misturar as outras sob a capa do parentesco, onde

ficara a distancia que deve separar a virtude do erro?’

Narrando a falsidade desse distanciamento entre a virtude e o erro na
constituicdo das mascaras sociais, onde a regras moralizadoras, o confisco da
sexualidade e a submissdo feminina parecem imperar, a autora tematiza as perturbacoes
da mulher diante dos prototipos de “santas” ou de “prostitutas”. A conduta de “santa”,
utilizada para o modelo de esposa, estereotipa a mulher como mae, acolhedora e
dominada, enquanto a “prostituta” encarna os prazeres, a permissividade do gozo e das
fantasias. Estigmatizadas pelas préaticas conservadoras eram evidentes as preferéncias
pelas mulheres passivas, nas familias burguesas. Como destaca a historiadora Mary del
Priore, “mesmo nos circulos mais modernos, porém, algumas diferengas permaneciam:
a do namoro sério, para casar, e 0 outro, em que 0 objetivo era a satisfagdo imediata”
(DEL PRIORE, 2005, p. 283).

Também na cena ficcional, a desestabilizacdo pessoal decorre de
desagregacdo de valores econémicos e morais. Uma crise financeira que arrasa 0s
negocios de Lola a aproxima de Maria Luisa. Esta, com sua postura hegeménica, mas
altruistica neste momento, cerca de carinho a sobrinha Rosita, e delega a seu marido
Artur o cuidado com os negdécios da cunhada. Lola ndo se queixava, nao falava, apenas
sofria 0 seu desespero agarrada a filha. Maria Luisa entdo concentra suas aten¢fes na
menina para evitar seu sofrimento e principia uma série de conselhos a Lola. Certo dia,
Maria Luisa acentua ainda mais os conselhos sobre Lola por ouvi-la reclamar a auséncia
de Almeida Santos, um certo advogado casado a quem a cunhada demonstrava sintomas
de afei¢do. “E aumentou a assisténcia junto de Lola, para guia-la e livra-la dos maus
conselhos da leviandade aliada a pobreza” (PEREIRA, 2006, p. 36). Maria Luisa
empenhava-se em fazer com que Lola se dominasse antes da chegada do Sr. Almeida

Santos de viagem, ja que ele parecia ser o perigo.
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Talvez por gratidao, ja que Maria Luisa era tdo boa para Rosita, Lola foi
se habituando a dar mais ouvidos aos conselhos da cunhada. “Os ‘eu bem disse que isso
acabaria assim’ ou ‘se vocé nos tivesse ouvido’ pontuavam a conversa. Revoltaram-na,
a principio, como uma crueldade inutil. Mas aos poucos a foram dominando. E acabou
sendo convencida dos conselhos da cunhada. E perceptivel, nesse trecho, a ironia com
que o discurso literario constroi o dominio conferido pela tendéncia tradicional ocorrido
na personagem. Comegou entdo a se ‘cristalizar um novo ser’. “A sua pessoinha
inconsistente entregava-se, passiva, a vontade firme da outra. (...) E sem ela, sem a sua
alegria despreocupada, Lola ndo era nada. (...) A boneca aprendeu a raciocinar... Nas
suas conversas, agora, s6 falava em coisas positivas, praticas. Planejava o futuro, e ja
ndo o sonhava...” (PEREIRA, 2006, p. 37). Lola ¢ interpretada como um ser vulneravel,
facilmente maledvel, como as tendéncias modernas, enquanto a representacdo da

tradicdo tende a imperar nos procedimentos de Maria Luisa sobre a cunhada.

O polo negativo se desfaz e Lola passa a se comportar tal qual a
protagonista. Formando um novo modelo de mulher que também povoava aquele
universo, tomou as rédeas da educacdo de sua filha e constata que, se ndo conseguisse
se manter com o que tinha, iria trabalhar, pois era forte e corajosa. Assim, as mudancas
foram répidas e intensas, logo, “ninguém notou que a personalidade de Maria Luisa se
substituira a de Lola. Nem ela propria” (PEREIRA, 2006, p. 38). A acdo de Maria Luisa
demonstra uma critica & busca do equilibrio familiar baseado na organizacéo tradicional,
em gue a mulher assume controle da vida doméstica. Mas esse equilibrio é rapidamente
rompido a medida que avancamos em direcdo a segunda parte do livro. Esse romance,
estruturado em duas partes, apresenta, na primeira, a altivez, as convicgdes e o controle
da heroina sobre a familia. Suas idéias e praticas de uma dona de casa exemplar
culminam no estabelecimento do equilibrio de Lola, operadas pelas convencdes da
época. Nessa parte, poucas sdo as agdes apresentadas e tomamos conhecimento delas
pelas reflexdes do narrador. Entretanto, a primeira parte termina com o primeiro indicio
do descredito de Maria Luisa quando tem ciéncia de que Lola havia se juntado ao Dr.
Almeida Santos, apos este deixar a sua familia. “Que desmiolada! E havia pensado té-la

regenerado...” (PEREIRA, 2006, p. 68).

Na segunda parte do livro intitulada “A montanha™, ocorre o0
descentramento da protagonista, um distanciamento de si e das idéias que antes incutira

nos filhos e na cunhada, pelas praticas e pela reflexdo. Esse segundo momento do livro
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exibe a subversdo dos valores e 0o rompimento dos limites de Maria Luisa apds um
breve romance com Flavio, amigo de seu marido Artur. Nesse segundo trecho da
narrativa, ndo é mais o narrador quem conduz a narrativa, mas as reflexdes da propria
personagem central. Neste ponto, ela vai fazer um balanco das convengdes e normas a
que foi submetida e nas quais acreditava sem qualquer questionamento. Revive-se nessa
questdo, o papel do narrador que, a partir desse momento, parece ndo querer opinar.
Deixa as inquietacOes, descrencas e desequilibrios a cargo da protagonista, ja que, no
corpo do romance, sobretudo na primeira parte, ha um grande embate entre o que diz o
narrador e o que sente a personagem. Luis Bueno concorda que “é também nesse jogo
que se sustenta o desenvolvimento de toda a segunda parte do livro, a descri¢do de uma

longuissima crise, cheia de alternativas e de diferentes formas de desespero” (BUENO,

2006, p. 309).

Maria Luisa assumira, dessa maneira, uma atitude de fingimento em
relacdo a seu percurso préprio e ao das outras pessoas. Evitara dar conselhos a seus
filhos porque ndo acreditava mais neles e passara a ter necessidade de ver Lola. “Era
como se 0 erro as tivesse irmanado... E agora, vinha-lhe um desejo imperioso de vé-la.
De ver como se porta uma mulher sabidamente desonesta” (PEREIRA, 2006, p. 97). O
envolvimento com Flavio a havia transformado em uma mulher nova, pervertida e
animalizada. As palavras a seguir sdo exemplares do pensamento patriarcal do narrador
a respeito dessa transformacao: “a evolugdo fora invertida, e a borboleta retrocedera em
lagarta. E afundava-se no casulo do seu pecado — do pecado em que se comprazia”
(PEREIRA, 2006, p. 79). Nota-se que o narrador fazendo exalar criticas ou conviccdes,
sobretudo religiosas, interpreta a transformacdo de Maria Luisa como a passagem da
virtude ao vicio. Talvez por isso ele se resguarde de emitir muitas opinides acerca da
oscilagdo no comportamento e nas idéias que antes imperavam na personagem. Ele
mesmo, o0 narrador, critica e interpreta a crise existencial da protagonista, decorrente da
concretizagdo do caso amoroso, como um processo de animalizagdo. H& aqui uma nova
forma de posicionamento da mulher, na relagdo com Artur, Maria Luisa dominava, com
Flavio ndo. Como salienta Marcia Cavendish Wanderley, sabe-se da sutileza de Lucia
Miguel Pereira em tratar da supervalorizacdo da mulher nos moldes positivistas a fim da
preservacao da harmonia e da ordem sociais, assim “liberta das teorias prontas a

respeito das caracteristicas delicadas da alma feminina, a autora também néo aceitara a



78

caricatura de mulher hipersexualizada construida pelos naturalistas” (WANDERLEY,
1999, p. 81).

Este passo de Maria Luisa que culminou na sua infidelidade conjugal a
aproximou da postura de Lola, que “ndo traiu o marido, ¢ verdade, mas desfez um lar.
Toda a gente afirma que o Dr. Santos se divorciou por sua causa” (PEREIRA, 2006, p.
97). Ela que tanto censurara 0 comportamento da cunhada passara a acreditar que Lola
era feliz por ser inconsciente de sua situacdo, ndo estava condicionada as normas,
enquanto ela, como fora educada sob os prescritos tradicionais, trazia as inquietacdes
que esse novo estado Ihe concebeu. Por tras dessa paridade entre as duas, comecou a
operacionalizar um novo modo de Maria Luisa ver Lola, pois como ela fazia o papel
oposto passou a ser mais bem compreendida. De acordo com Luis Bueno,

mais do que esposa, papel a que reduzira, Maria Luiza se descobre
mulher e gente. Armada dessa descoberta ela pode olhar agora para si
mesma e para 0s outros de outra maneira... E claro que Maria Luiza
ndo abandona seu papel de esposa, apenas o assume de forma
diferente, a partir da percepcao de que ndo ha papéis que possam ser
entendidos num sistema de valores absolutos. Lola e ela eram

mulheres percebidas de forma diferente, mas ndo eram essencialmente
tdo diferentes assim (BUENO, 2006, p. 312).

Dada essa proximidade entre Lola e Maria Luisa, podemos notar entéo,
pela observacdo desta Gltima que a vida burguesa que viveu até entdo foi uma vida de
aparéncias, pois assim como Lola ela também possuia o lado negativo. Vendo assim,
Maria Luisa se torna perseguida pelos pensamentos, mais que por suas agdes, e enfrenta
a mais grave das consequéncias que era a acao dessa descrenca sobre a sua familia. E
ela comega a sentir necessidade de expandir a sua descrenga nas velhas idéias. “Abrir os
olhos ao Artur... refazer nele o mesmo doloroso trabalho... fazer-lhe sentir que nao tinha
o direito de julgar... ensinar-lhe a duvidar de si mesmo...” (PEREIRA, 2006, p. 138).
Nota-se que é da personagem que emerge tal raciocinio, ndo do narrador. Ora, esse
movimento pendular nas convicgbes de Maria Luisa justifica-se pelo momento de
transicdo por que passavam as mulheres no contexto dos anos trinta. Ainda na primeira

parte em que revisita esse momento historico, é destacada essa mudanca nos habitos:

[g]uem avalia da importancia, para a vida familiar, dos longos serdes e
dos trangqiiilos ‘depois do almogo’ que reunem duas ou trés geragodes
de mulheres do mesmo sangue? Ajudardo talvez a conservar esse
cabedal de velhos costumes e habitos antigos, de intimas anedotas e
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expressdes peculiares, um pouco pueris, mas evocarem tanta gente,
tanta lembranca cara...de idéias e mesmo de conveng@es... quem a
mantera, no futuro, essa pitoresca tradicdo oral, tdo valiosa, quando a
vida, cada vez mais dificil, houver generalizado o trabalho e obrigado
as mulheres a ndo perder tempo? (PEREIRA, 2006, p. 40).

Presume-se, a partir do fragmento apresentado, certa preocupacdo na
transformacéo dos costumes. Como vimos discutindo, uma revisitacdo dos artigos e dos
romances de Lucia Miguel, deixa entrever essa tensdo estabelecida entre ‘velhos’ e
‘novos’ habitos. Na fic¢do, assiste-Se a um movimento que ndo se da na pratica, mas nas
novas formas de pensar. Como observa Bueno, “no final, o romance aponta exatamente
para essa indefini¢do, a mesma indefini¢do que vive a mulher no momento em que se
passa a a¢do” (BUENO, 2006, p. 312). Por isso, Maria Luisa conclui que era melhor dar
seguimento a sua rotina, mesmo impregnada pela desilusdo do universo maniqueista em
que se viu formada. De acordo com o narrador, num olhar ironicamente tradicional,
Maria Luisa “sentia que a sua vida ndo podia ser diferente do que fora até entdo. O
passado podia estar errado, mas o futuro estava delineado por ele... comecou a olhar em
volta de si. E viu que ai — na méae, nos filhos, no conforto de ter uma familia — estavam
as Unicas razdes que a si mesma se dava para continuar a viver” (PEREIRA, 2006, p.
95). O que temos nesse desfecho € um convite a rendncia pela mulher, isto €, a situacao
a que lhe era possivel naguele momento. Na perspectiva historica também, assim como
o desfecho das narrativas, falamos aqui ndo apenas de Maria Luisa, 0 que se mantém
sdo as regras predominantes naquela sociedade que ainda vivia entre algumas

indefinicdes.

Dando forma literaria ao dinamismo da época, o conteldo narrativo de
Maria Luisa da voz a personagem quando ela admite a necessidade de seguir o caminho
tracado por si mesma, ficticia e cega, mas que crendo era revoltante. Ora, 0
inconformismo de Maria Luisa manifestado em seu pensamento evidencia a divergéncia
de pensamentos expostos pelas criticas do narrador. Neste momento, permite 0 seu
pensamento talvez, pela certeza da inatividade. O siléncio aqui substitui a troca

argumentada do critico narrador.

Revisitando o contexto de composi¢do da narrativa, convém reiterar que
as ideologias de controle social emanadas dos anos 30 sustentam a tensao e o conflito da

personagem. Michele Ansart-Dourlen, estudando as condigBes sociais e historicas
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produtoras da alteridade, salienta que “as alienagdes marcantes e, muitas vezes, a
destruicdo do desejo de autonomia do sujeito nos regimes totalitarios foram provocadas
por constrangimentos ideologicos” (ANSART-DOURLEN, 2009, p. 23). Nesse viés é
que utilizamos 0 termo ‘consciéncia domesticada’ para evidenciar essa tomada de
consciéncia, controlada pelos mecanismos politicos e sociais, dentre eles a
religiosidade, embora imune a praticas de mudanca. Deste modo, a conclusdo a que
chega a protagonista é que aceitaria os fatos. Segundo ela mesma, em nada serviria se
martirizar, pois ndo mudaria nada, o que ela fez foi cumprir o seu destino. Pode ser visto
aqui um apelo da autora ao pér em relevo a submissdo, a inatividade e a limitada
atuacdo social feminina nos tempos em que escreveu o romance. Diante do destino
imposto & mulher, a protagonista conclui que ndo ficaria pior por isso. Diante da
revelacdo da vida de aparéncias sustentada por opinides e doutrinas tradicionais, Maria
Luisa constata ter alcangado um novo eu, “dentro do qual se acomodavam,
reconciliadas, as duas mulheres inimigas. E via que ambas eram verdadeiras. Uma
representaria a vida instintiva, natural, e a outra a vida social, organizada” (PEREIRA,

2006, p. 99).

Mediada pela crise existencial, a protagonista busca a sua libertacdo
interior e assegura que a dialética do certo e do errado € inerente ao ser humano. Nesse
ponto, o impasse criado pela ficcdo é finalizado com a materializacdo de um grupo
familiar nem santo, nem perverso. Como p6e em relevo o narrador, ela passou a nutrir
em si uma intensa necessidade de se igualar a miséria que era de toda a humanidade.
Nesse sentido, tanto ela quanto Lola é criatura passivel de erros e acertos, motivo que as
aproxima sem defini-las como santas ou prostitutas. Patricia da Silva Cardoso (2006),
no posfacio a edicdo da obra Ficcdo Reunida, enfatiza que € justamente a luta contra
esses “rotulos” que as criaturas de Lucia querem travar. Essas ‘criaturas de papel’ nao
aceitam ser exclusivamente mdes e esposas, como ndo aceitam serem relegadas a

condigéo de prostitutas.

Por fim, nesse embate entre as personalidades de Lola e Maria Luisa, esta
ultima se torna o ‘outro’ de si mesma se se pensar que a alteridade designa sua
alienacdo. Maria Luisa sufoca sua singularidade para se autocensurar ¢ permanecer ‘a
mesma’ exigida pela opinido publica passando a acreditar que, num universo isento de
culpa, o que vale é ndo julgar, quebrar o estereodtipo do correto e duvidar de si mesma.

Procedendo assim, através do recalcamento do desejo frente as leis, ao poder religioso e
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as mascaras sociais, a heroina demonstra uma inércia diante do prazer frente ao dever.
Essa passividade configura o motivo por que o narrador, atraves de um discurso critico
ironicamente machista e patriarcal, a considera uma pessoa melhor, pois “nunca a
conhecera tdo paciente, de um trato tdo ameno como nesses ultimos tempos”

(PEREIRA, 2006, p. 114).

2.3. Metéafora do espelho: no jogo da seducéo, o ver-se através do outro

Um significa o outro e é significado por ele.
Emmanuel Lévinas

Embora contemporanea de um momento de transicdo em que as relacdes
de poder comecam a ser desfiguradas, ou, pelo menos reinterpretadas pelos movimentos
trabalhista, feminista e anarquista, a obra em exame demarca bem as relagdes de poder a

gue estavam submetidas as mulheres frente a definicdo ideoldgica dos anos 30.

Nela, como vimos discutindo, a critica a tradicdo e ao conservadorismo
sobressai aos incipientes tracos da modernidade, em que a presenca de um homem, a
personagem Flavio, irrompe como uma figura epifanica, uma estratégia narrativa a fim
de revelar a individualidade de outras personagens como Maria Luisa, Lola e seu amigo
Artur. Essas distintas personalidades sdo motivadas pelas varias ideologias que
coexistem ao longo dos anos 30. Com isso, 0 romance Maria Luisa é estruturado em
duas partes bem definidas. A primeira delas simplesmente denominada Parte | e a
segunda intitulada “A Montanha”, ou poderiamos também declarar que a estrutura da
narrativa manifesta-se como “antes” e “depois” de Flavio. Diante dessa constatagdo,
Flavio surge como estratagema no conhecimento proprio dos outros figurantes do
romance. E ele o espelho no qual sdo irradiadas as imagens das personagens, e a partir
do que, essas imagens entram em um processo de desagregacao, travestidas de novas

roupagens, ou pelo menos, de novas idéias.

Carregando as marcas da educacdo tradicional, Maria Luisa nutria
verdadeiro horror pelo mundanismo e nunca havia frequentado bailes, por isso, na

ocasido das férias dos filhos, preferia viajar para um lugar tranquilo, nos arredores do
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Rio de Janeiro, pois ela sentia-se bem no recolhimento. Nunca imaginara outra
existéncia diferente daquele restrito mundo familiar que a ela Ihe bastava. Esse pequeno
mundo no qual a protagonista se comprazia juntamente com 0 seu grupo parental estaria
prestes a ser desvelado pela presenca do amigo de Artur- ‘sempre o0 mesmo, o malandro,
sempre original’ - 0 Flavio Moura. Procurando conciliar os seus dois senhores, 0 amigo
e a esposa, Artur, envolvido com questBes de trabalho, embarca Flavio sozinho ao
encontro de Maria Luisa, que se encontrava em uma pousada com os filhos. Flavio ia
furioso com Artur, pois ndo tinha grandes afetos pelos lugarejos do interior e, além
disso, repugnava-lhe as posturas da burguesa preciosa, ‘conservada em agua benta’ que
diziam ser a esposa do amigo. Alguns tracos dessa personagem colocam o leitor
suspeito de sua vinculacdo aos idearios anarquistas, principios, de certo modo,
criticados pela voz narrativa. Também nessa questdo, vale acrescentar que, portando
uma forma de rompimento com a conduta tradicional, ressaltada na ficcdo por algumas
personagens e pelo narrador, € Flavio o elemento desencadeador da desordem nesse
nacleo familiar. Como um sedutor moderno, Flavio ndo compreendia as razdes de uma
unido convencional. Sentia-se atraido por mulheres mais liberais, desprovidas dos
compromissos manifestados nas relacdes conjugais. Tais caracteristicas eram as opostas
de Maria Luisa, motivo que o faz, inicialmente, ter repulsa por ela. Porém, o sedutor se

surpreende ao conhecé-la.

Assim também Maria Luisa se surpreende com Flavio, j& que ndo era
simples e amavel qual se mostrou quando o imaginava. “Nunca prestara muita aten¢ao
ao que, sobre, e as suas viagens, e o0 seu talento, lhe contava o marido. Ndo a
interessava. Um gozador vulgar. Um indtil. Um individuo fora da sua orbita. Por quem
a humilhava a admiragdo um pouco servil de Artur” (PEREIRA, 2006, p. 69). Pela
elucidacdo da personagem, pode-se notar certo cilme, ou certa competi¢do da esposa, a
respeito da influéncia exercida por Flavio sobre Artur. Maria Luisa se comprazia com 0
controle mantido sobre a familia e sobre o marido. Porém, comecou a se sentir atraida
por aquele homem sedutor, um tipo de Don Juan. Trazendo algumas vestes do Don
Juan, ‘personagem-simbolo significativo (e fecundo) da cultura do Ocidente’, criado no
século XVII, pelo escritor espanhol Tirso de Molina, Flavio encarna bem esse lendario
prototipo de homem conquistador e desprovido de preocupacfes com a religiosidade,

por isso Maria Luisa o descreve como ‘um individuo fora da sua orbita’. De modo
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contraditério ao daqueles homens com 0s quais conviveu a protagonista naquele

ambiente tradicional, Flavio figurava para ela como um elemento estranho.

Assim como faz o sedutor de Maria Luisa, na ficcdo espanhola, Don
Juan sente-se fortemente atraido por Ana apenas ao ouvir 0 Marqués de la Mota falar
sobre e de seu amor por ela. Como observa Socrates Nolasco sobre o mito espanhol,
desprezando os principios religiosos, Don Juan privilegia “enganar as mulheres ¢
depreciar os homens com os quais elas estdo comprometidas” (NOLASCO, 2001, p.
264). De maneira analoga, nesse jogo de seducdo, Flavio despreza a sua amizade por
Artur e lanca mao de todos os meios de conquista. Para ele, a mulher ndo tinha
importancia, precisava satisfazer a seu proprio ego, “pelo prazer sempre novo e sempre
inebriante de sentir a forca do seu poder de fascinacdo... além disso, tinha o seu encanto,
esse vulto de uma mulher que ndo via, que nunca vira... € justamente porque nao a
conhecia, podia imagina-la, ... cheia de encantos” (PEREIRA, 2006, p. 70). Conforme

acrescenta Nolasco, 0 homem que se assemelha ao paradigma do Don Juan:

diverte-se com os resultados de suas trapagas, e sO pode fazé-lo
porque habita em um mundo no qual a aceitacdo dos codigos morais,
sociais e religiosos é puro fingimento. Dom Juan é um representante
do veio individualista na medida em que ndo mede esforgos para
conseguir o que deseja; para ele, mentir é indiferente, como também o
é entrar em conflito com a sociedade e suas regras. Ele manipula o
cédigo de honra segundo seus proprios interesses e € astuto no
manuseio dos cédigos de lealdade familiar e do amor cortés. (...) Dom
Juan é uma ameacga continua as familias, valendo-se da situagdo
privilegiada de sua propria familia (NOLASCO, 2001, p. 265).

Um olhar atento a dinamica da ordem e da desordem em que se assentava
a sociedade historica contemporanea da publicacdo de Maria Luisa deixa ver que é o
contexto que permite a insercdo desse prototipo construido na Espanha e, Ldcia
propositadamente o transporta para a realidade ficcional brasileira. Com a insercédo
dessa personagem, atraves de sua relagdo com os demais integrantes da cena literéria,
mostra a crise, a falsidade das estruturas nas quais estavam assentadas a familia naquela
sociedade ficcional, ou talvez o faca alegoricamente, referindo-se extensivamente ao
Brasil. Pela citacdo acima exposta, € pertinente tracar o paralelo entre Don Juan e
Flavio. Este, assim como o sedutor espanhol, ndo se preocupa com o sentimento gerado
na seduzida Maria Luisa, tampouco se inquieta com as regras estabelecidas pela
religido. Contudo, € curioso ressaltar que a visdo dissimulada acerca da sociedade é
despertada na amante, a partir do contato com ele. Nesse sentido, Flavio ndo se sente
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constrangido, inclusive com a presenca do amigo-marido de Maria Luisa. Age com
naturalidade ao retornar ao seio do lar da ex-amante e, com toda essa discri¢éo, pode ser
considerado um perigo iminente a ordem familiar. Acerca dessas estratégias de
afirmacdo da sexualidade, Elisabeth Badinter (1993) e Socrates Nolasco (2001),
comungam da idéia de que, nas sociedades patriarcais, um dos fatores mais

significativos reside na conquista de muitas mulheres sem ser conquistado.

Do outro lado, Maria Luisa se sentia a vontade ao lado de um homem
‘talentoso e requintado’.
Nas longas horas que passavam a conversar, Maria Luisa ia vendo
aparecer de manso, e sorrateiro, um novo Flavio, mais interessante
ainda, porém mais perigoso. Mas ndo se lembrava de que era
semelhante ao que imaginara — e condenara. Ndo se lembrava de nada.

Como o poderia fazer? SO conseguia ouvir.. Ndo sem revoltas
interiores, mas ouvia (PEREIRA, 2006, p. 72).

Embora percebesse em Flavio os vicios que criticava no homem, era
incapaz de lutar contra ele. O contato com o ‘novo’, com um homem cuja postura se
distinguia daquela de seu marido a faz transgredir os protocolos nos quais estava
estruturada a sua conduta de esposa exemplar. Através da seducdo, Maria Luisa é
conduzida a uma verdadeira mudanga, na qual Flavio é o despertar da sua consciéncia:

E todo um mundo ia surgindo aos olhos deslumbrados da moca. Todo
um mundo nunca suspeitado, um mundo livre, colorido, brilhante...
Enguanto o outro, aquele em que sempre vivera, parecia desmoronar-
se, pulverizado pelo jato impiedoso da ironia... As vezes,
valentemente, queria reagir; tentava defender o seu universo, que lhe

parecia um sacrilégio ouvir desrespeitar assim. Mas logo se calava”
(PEREIRA, 2006, p. 73).

Seduzida como as criaturas do século XVII, diante dos desequilibrios e
da desagregacdo de valores, sobretudo do jogo de aparéncias, que compunham aquele
universo do mundo em que esta inserida, a personagem de Lucia Miguel Pereira
repreende Flavio publicamente, mas o admira as escondidas. Visivel se torna o embate
entre velhas e novas idéias. Com esse mecanismo ficcional, a autora realca um embate
social sobre as ideologias predominantes nos anos 30 e 0S movimentos ‘modernos’ que
ela mesma vai poér em debate, novamente, nos outros romances, sobretudo nos dois
dessa época. Contudo, apesar de conter publicamente os seus impetos de mudangas

estavam abaladas as suas convicgdes. Maria Luisa passa a se sentir incomodada,



85

fragilizada e dominada pela acdo de Flavio sobre si, pois, ele era como um espelho que

refletia sua nova personalidade.
Tinha a impressdo vertiginosa de estar sendo arrebatada por um
espaco de dimensfes infinitas, em que se perdiam todos 0s seus
pontos de referéncia. Flavio a interrogava, como uma insisténcia
amavel e dominadora, contra a qual se via sem defesa. Eram perguntas
incisivas, diretas, que a obrigavam a olhar para dentro de si. Para
regibes que nunca explorara. E acordavam nela uma mulher

desconhecida, revoltada contra a mesmice da vida, vibrante de loucas
aspiracOes (PEREIRA, 2006, p. 73).

Vemos, nesse fragmento, o ‘poder’ motivador de transformacdes que
Flavio exerce sobre a personagem e, consequentemente, sobre o enredo da narrativa.
Conforme vimos reiterando, Maria Luisa depara-se com o comodismo e o conformismo
frente a sua condi¢do de mulher casada, mae, isto €, uma vida organizada nos modelos
burgueses. Flavio é, nesse interim, um mediador dessas transformacges, porque, nega
essa forma de vida regrada e previsivel. Diante disso, a inser¢do dessa personagem €, a
nosso ver, o ponto de desagregacdo da velha ordem, como seriam, no plano histérico, as
idéias anarquistas e comunistas sobre a tradicdo. O trecho supracitado é revelador da
importancia atribuida a presenga de Flavio na narrativa, mais ainda a relacdo de
alteridade construida entre a autora e a personagem. A reflexdo da personagem extraida
da ficcdo nos remete facilmente a opinido da autora proferida na epigrafe que inicia este
capitulo, quando a mesma vislumbra ser a literatura um objeto de descortinar a
personalidade humana, penetrando ‘muito fundo na alma dos homens, e os acordando
do marasmo em que se atolam’. Trata-Se, no entanto, de um artificio poético da autora

para pormenorizar na ficcdo suas experiéncias pessoais.

Tal citacdo traduz bem esse momento de transicdo que desequilibra o
“universo” feminino transplantado na ficg¢ao ratificando 0 embate tanto pessoal quanto
coletivo em que a obra foi concebida. Esse embate vai culminar na dialética da ordem,
baseada no discurso androcéntrico e patriarcal, e da desordem, baseada na mobilidade
dos valores morais e das atitudes do mundo moderno. Nessa direcdo, a personagem
Flavio parece simbolizar esse espirito de modernidade contra o qual é impossivel lutar,
que faz algumas pessoas refletirem sobre a sua condi¢do, pois ‘eram perguntas incisivas,
diretas, que a obrigavam a olhar para dentro de si’. E provocando essa desestabilizagao
dos lagos domésticos, revelou nela ‘uma mulher desconhecida, revoltada contra a

mesmice da vida, vibrante de loucas aspiracdes’. Aspiracdes que, no desfecho da
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historia, ndo sdo realizadas em detrimento do silenciamento a que ainda era submetida a
mulher, e sobretudo, a narrativa tece tal critica porque, para uma mulher na condigdo
social de Maria Luisa, era contra as praticas dominantes um modo de vida diverso

daquele que ela vivia.

Flavio conquista mais pelas palavras que por gestos. “Pouco delicado em
acoOes, era-0, escrupulosamente, em palavras e no cumprimento das pequenas regras de
civilidade. Seria capaz de desviar uma mulher do seu caminho — mas nunca de passar
antes dela por uma porta...” (PEREIRA, 2006, p. 87). Este trecho talvez exemplifique a
falha de Artur, o marido. Apesar de ser em parte conduzido pela esposa, era 0 marido
modelo das sociedades tradicionais, pois cumpria o seu papel de provedor da familia. A
trama narrativa chama aqui a atencdo para a subjetividade feminina, a necessidade da
realizacdo no lado afetivo que Maria Luisa nem se atenta para ele, mas que é despertado
pelas atitudes gentis de Flavio. E por isso que ela sente que o sedutor dera vida a uma
‘intrusa inquieta e inquietante’ dentro dela. A Maria Luisa autoritaria e autbnoma se
satisfazia com a relacdo mantida com o marido, ja a emocional, fragil e sensivel
precisava de um novo modelo de homem. Oscilando entre os dois, extremos opostos,
ela confundia seus sentimentos, se sentia desejo ou temor por Flavio. Pelo marido,
sentia revolta ja que ele, por seu excesso de confianca e admiracdo pela esposa, fora
incapaz de impedir tal acontecimento. Em alguns momentos, achava-o ridiculo.

Revoltava-se contra 0 marido que néo a soubera prender, que a julgara
estatua autdbmata, quando era mulher; mulher como as outras, mais
fraca do que as outras. Culpava-o porque fora neutro, amorfo, porgque
ndo a soubera fazer vibrar. Porque acreditara que ela era o que

mostrava ser. Porque a revelara a si mesma. Porque a admirara, em
lugar de domina-la (PEREIRA, 2006, p. 80).

A personagem central questiona aqui o ato de dominagdo do homem
sobre a mulher, pois, para ela, fora a liberdade concedida pelo marido que possibilitou o
seu contato com a vida ‘real’, a vida dos vicios, entretanto dos prazeres. A constatagdo
da fraqueza feminina a aproxima de Lola, a quem ela havia se sentido t&o superior, e
contrasta com as idéias da sua mée de que as mulheres eram mais fortes que 0s homens,

por isso deviam guia-los sem que eles o percebessem.

A seducdo de Flavio evidencia a vida de aparéncia, 0 desencadeamento

de suas sensibilidades, fraquezas e estabilidade que a vida familiar a provia. Para Maria
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Luisa, suas vivéncias constituiam uma hipocrisia e era preciso mentir, por isso ela
continuava com suas tarefas diarias, mesmo mergulhada numa luta interior. Com isso, 0
desejo masculino era concebido como uma tentagéo e, pensando de maneira diversa da
mée, achava fracas as mulheres, aquelas que ndo haviam caido era porque ndo haviam
sido tentadas. Por meio desse pensamento, a protagonista ratifica tragos de religiosidade
catélica quando rememoramos que, no relato de Génesis, a mulher, simbolizada por
Eva, € a encarnacdo da apatia e do pecado, motivo que transporta para a sexualidade
feminina a sensibilidade, a vulnerabilidade e a fraqueza. Sendo assim, fica evidente a
impostura, a aparéncia da educacdo doutrinada pelo catolicismo que receberam ela e a
irma Célia.
Em frases curtas, marteladas e ardentes, disse o seu horror pela
educacdo que recebera; o crime de fabricarem os pais um mundo
imaginario para as filhas, que tarde ou cedo descobrirdo o engano de
que foram vitimas. Célia tivera a melhor parte; ndo chegara a viver, a

verificar a sua custa a faléncia das idéias que lhes haviam incutido
(PEREIRA, 20086, p. 83).

Fica explicitada, nesse trecho, a crise dos valores, o desvelamento das
certezas que a educacdo tradicional desencadeara no estabelecimento da familia. A
expressdo ‘o crime de fabricarem os pais um mundo imagindrio para as filhas’, externa
a descrenca a que a sociedade, experimentando novas vivéncias, comeca a dar
visibilidade. Sob um prisma irbnico, €, para a protagonista, esse mundo ilusério o
culpado pelas fantasias femininas que as aproximam do erro, porque a vida ndo era um

romance, mas um livro cruel, e todas as convicgdes uma grande mentira.

Voltando a primeira parte do livro, o narrador, criticando as
caracterizacgdes das virtudes e da ordem dos preceitos tradicionais, compara a mulher e

sua inocéncia a de uma crianga, sem maldades e vicios. E destaca:

guando termina essa fase, quando vacila a no¢do de um mundo
definitivo e perfeitamente estabelecido, estd acabada a infancia, seja
qual for o numero de anos dos que aprenderam a duvidar — e a
comparar. A comparagdo € quase sempre uma porta aberta a
infelicidade. Ou pelo menos ao descontentamento. Parece que ha
gente privilegiada — ou inconsciente — que, sob esse ponto de vista,
nunca sai da meninice... que nunca descré dos outros, nem de Si...
(PEREIRA, 2006, p. 25).
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E essa infelicidade e esse ceticismo provocados pelo rompimento das
expectativas que se ddo com Maria Luisa nessa relagdo de alteridade com Flavio. A
experiéncia do contato, da visdo do outro, € que permite a protagonista compreender o
seu mundo a partir de um olhar diferenciado. Nisso, vé-se 0 aspecto negativo imputado

a libertacéo das regras sociais impostas a mulher.

Como ficou esclarecido, na primeira parte, através da fala do narrador, ha
um olhar de fora para dentro dos fatos e do pensamento das personagens. Essa estratégia
de transformar o leitor espectador da criticidade do narrador e de colocar a critica em
detrimento dos fatos, parece justificar a concepcdo da narrativa que resulta do impeto de
exteriorizar e questionar o clima ideol6gico bem como a condicdo da mulher naqueles
anos. E como a obra tem certa correspondéncia com a vida real, seus valores séo, em
certa medida, os da vida real. E os valores ideoldgicos contemporaneos a criagdo sao,
inevitavelmente, transferidos para a ficcdo. E assim, através do narrador, a ficcdo

assume o seu papel de colocar em debate a ordem vigente.

Na segunda parte, é a propria personagem central quem, de dentro para
fora, externa as suas angustias e crises existenciais a fim de alcancar a libertagdo, ou
pelo menos o conhecimento das mascaras que enredam a sociedade em que se encontra.
Como se ndo quisesse compactuar com a inovacdo da protagonista, o narrador lhe
permite conduzir o leitor. Sobre a questdo, Luis Bueno comenta que é:

interessante como, nesse aspecto, o narrador sempre tdo presente,
assumindo, a todo o momento, a tarefa antipatica de julgar sua
heroina, afasta-se. Em nenhum momento o que aconteceu entre Maria
Luiza e Flavio é objeto de censura por parte do narrador. Toda

condenacdo e toda culpa vém da propria personagem (BUENO, 2006,
p. 314).

Conforme esclarecemos, a discussdo sobre o discurso predominante
através da ironia e da critica a ordem tradicional se da nessa narrativa por meio de
algumas mudancas de pensamentos ou pela conformacédo. Neste segundo momento, néo
mais o narrador, mas € apropria Maria Luisa quem presume o choque entre sentir e
pensar que, a partir desse momento, ira se concretizar no seu percurso. Ela mesma

confessa que, “sempre pensara 0 que sentia, estava agora a sentir o que pensava”
(PEREIRA, 2006, p. 57).
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Essa mediacdo entre 0 ser e 0 pensar passa a tematizar gestos e
sentimentos mais contidos que liberados frente a dialética do homem e da ordem social
estabelecida. Como ficou esclarecido, Maria Luisa, embebida de um conflito interior,
passa a refletir, ainda que se mantenha silente de sua situacdo. E nesse contato que surge
a mulher consciente, mas inoperante. Neste sentido, cessa a sua inocéncia, despida
através deste espelho que foi para ela, o contato com Flavio, comecga a se operar a
revelacdo de novas identidades pessoais dentro desse mundo estruturado pela hipocrisia
social. Para ela, numa sociedade de condutas aparentes parecia ser virtuoso gquem

melhor soubesse fingir.

Esse universo maniqueista e bem delineado, sobretudo pela religiosidade,
€ que primeiro serd desconstruido, ou pelo menos, criticado, na trama. Para a
protagonista, 0 autoconhecimento e o0 conhecimento da sociedade produzia o
sofrimento, a desilusao, por isso era preciso colocar os filhos numa instituicdo de ensino
zelado por padres, ja que era necessario saber mentir ¢ “ndo lhe cabia, a ela, a ¢cla
indigna e corrompida — reformar os métodos de educacdo... religiosos mentiriam com
maiores aparéncias de verdade” (PEREIRA, 2006, p. 89). Criticamente revela que ela
ndo tinha coragem de abrir os olhos dos filhos para a vida, era melhor ser criados

‘criminosamente’ como ela o fora, mas teriam alguns anos de felicidade.

Interessante notar o contraste estabelecido na narrativa ja que Maria

Luisa fora educada por intermédio da doutrina catdlica, embora, desde o primeiro

capitulo da historia, va sendo tracado o descompasso entre o discurso e a pratica

religiosa da mesma. Mostrando essa desarmonia, sua pratica amorosa extraconjugal pde

em evidéncia intensa crise moral, como é destacada na segunda parte do romance. De
acordo com as elucidagdes do narrador, ainda na primeira parte:

[n]Jo mundo moderno, convulso e desorientando, a Igreja Catélica

avulta, para muitos espiritos, como escola de ordem, de disciplina, de
respeito a autoridade.

A imutabilidade dos seus dogmas, a rigidez incorrupta das
doutrinas que vem sustentando h& vinte séculos lhe granjearam
admiradores entre aqueles que sé a apreciam no plano humano. Que
negam a sua esséncia — a origem divina — e o seu fundamento — a
mansuetude misericordiosa do Evangelho.

Sem o saber, Maria Luisa filiava-se em parte a essa corrente
(PEREIRA, 2006, p. 56)
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A apreensdo ficcional dos atributos do catolicismo é bastante condizente
com o legado deixado por Lucia Miguel Pereira para a revista religiosa A Ordem.
Acerca da influéncia da religido sobre esses escritos, Marcia Cavendish Wanderley
esclarece que

Licia Miguel Pereira ndo escaparia a esse clima nostalgico de
tradices e valores religiosos que envolvia a todos. Filha de
tradicional e catdlica familia mineira ja trazia, na sua formagdo inicial,
a predisposicdo a absorcdo de tais idéias, fato que ird comprovar-se

com a publicagdo de seus primeiros artigos na revista A Ordem
(WANDERLEY, 1999, p. 74).

E bem irdnica essa postura do narrador, ora da personagem de atribuir
aos preceitos religiosos a conduta do bem e da aparéncia na garantia da vida moral.
Seguindo essa trilha, Maria Luisa segue a sua rotina de vida descrente daquilo que
praticava, e ainda assim, frequentava as missas, olhava o movimento da igreja, as
pessoas que entravam e as que saiam. Vendo as mulheres se confessando, teve
necessidade de se revelar a alguém, e ndo pretendia livrar-se da culpa, mas do segredo.
Queria revelar-se a um homem como qualquer outro, desejava um confidente, ndo um
confessor. Como explica:

N&o era 0 sacramento que a atraia, ndo era ao ministro de Deus que se
gueria confiar. Era aquele padre, a um homem; a um homem feito de
lama e de pecado como também ela o era; a um homem que a
compreenderia, talvez... porque era apenas humano... um homem
passivel de fraquezas, de sofrimentos, de ternura; e ndo somente o

representante de um Deus longinquo, frio e impiedoso (PEREIRA,
2006, p. 134).

Driblando as inquietacbes interiores e o desacordo religioso, a
protagonista revela que “se noutros credos existisse o Tribunal da Peniténcia, se fosse
budista ou protestante, ou maometano aquele sacerdote, teria 0 mesmo impeto de se
arrojar a seus pés” (PEREIRA, 2006, p. 133). Como comenta Marcia C. Wanderley
(1999), o clima moral e intelectual dominante no Brasil dos anos vinte e trinta foi um
clima permeado pela religido catdlica, a fala supracitada revela o estado de apostasia em

que se encontra a personagem.

Constituindo-se essa metafora de um elemento especular em que é
refletida a imagem de outras personalidades da narrativa, Flavio, a nosso ver, migra da

condicdo de coadjuvante a personagem principal, j& que todo o romance se constroi
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através de constante relacdo de alteridade a partir dele. Depois de espelhada a sua
identidade nesse simbdlico espelho, Maria Luisa se conhece melhor e interpreta
coerentemente a cunhada Lola, o marido Artur e o amante Flavio. Perdido o
encantamento, entende que havia cedido a um conquistador vulgar que buscava novas
emocodes, ela passou a ter horror de si mesma e descobriu que ndo o amava. “Tivera o
atrativo unico de ser o fruto proibido, a mulher do amigo, a mae de familia impecavel.
Caira facilmente, como uma burguesinha tola e sentimental... A mais banal, a mais
humilhante das aventuras” (PEREIRA, 2006, p. 78). Materializando esse simbolo
pecaminoso e proibido, a heroina comporta os atributos que coadunam com 0s ensejos
do conquistador a moda Don Juan. Em virtude de seus principios, o sentimento
provocado na protagonista se baseia no inflexivel discurso da época de que, conforme
destaca Mary del Priore falando sobre os anos 30, 40 e 50, “[a] ‘senhora casada’ ndo
poderia jamais preferir outra companhia a de seu marido, nunca procurar seduzir
coragGes masculinos, manter correspondéncia secreta ou esconder alguma coisa do
conjuge, pois tudo isso concorreria para ameagar sua “respeitavel posi¢do” assim como

para alimentar sua infidelidade” (PRIORE, 2005, p. 288).

Mesmo sentindo a humilhagdo do ‘fastio mal disfarcado de Flavio’,
Maria Luisa atribui importancia ao encontro com ele porque havia sido libertada do seu
eu mesquinho e calculista, da ‘vida morna como as aguas paradas’. A metafora utilizada
‘vida morna como as aguas paradas’ € capaz de traduzir a mesmice do cotidiano das
mulheres casadas. Apesar da desestabilizacdo provocada pela unido de Flavio a Maria
Luisa, esta reconhece a necessidade do outro para poder enxergar a si prépria, mesmo
que estivesse convencida de aceitar a mascara da aparéncia, pois mesmo que estivesse

errado o passado, o futuro estava delineado por ele.

Restaurada a antiga e aparente tranquilidade no lar, a familia decide
viajar para Petropolis a fim de descansar, nas férias. Notado o receio do esposo de que a
presenca de Tia Laura, outro ser estranho ao ndcleo familiar, rompesse a monotonia
daqueles dias, Maria Luisa sugere a Artur que peca a Lola para enviar sua filha Rosita.
A reacdo de Artur é enfatica ao caracterizar o procedimento da cunhada, que vivia
‘quase abertamente’ com o Dr. Santos. Era o0 mesmo que desvalorizar a familia, afinal,
vivia Rosita em companhia da mae, e, poderia herdar as caracteristicas da mae. A

atitude preconceituosa de Artur reproduz os mesmos argumentos de Maria Luisa antes
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dessa transi¢do em sua vida. Para ela, as palavras de Artur eram como o seu velho eu

falando pela boca do marido.

Diante da atitude do marido, ela percebe a repercusséo de seus atos nas
relacGes familiares, e toma ciéncia de que o resultado da acdo de Flavio sobre ela
provocaria uma mudanca maior. Estava tomada pelas novas idéias que a perseguiam,
talvez de forma mais enfatica que suas a¢bes. Os seus atos a manchavam, mas suas
idéias conseguiam alcancar e corromper 0s outros. Inquieta com as atitudes do marido,
ela passa entdo a se questionar como mostraria a0 marido que nédo tinha o direito de

ligar a filha a conduta da mae, que a sobrinha ndo era em nada inferior a seus filhos.

Com uma nova forma de ver os outros, Maria Luisa se pde diante de uma
inusitada situacdo, abrir os olhos do marido explicando-lhe que ndo tinha o direito de
julgar, mostrando-lhe a necessidade de duvidar de si mesmo. Dessa maneira, a mudanca
que se operara na protagonista também € refletida em Artur, j& que a mesma, embora
perseguida pelas suas antigas idéias, constata que o melhor é quebrar o estereétipo do
correto passando a duvidar do conhecimento de si mesma. Pelo que vimos ressaltando, é
o préprio conflito social que permitiu a insercdo dessa personagem desencadeadora de
diferentes formas de pensar, contudo, simbolizando 0 novo, a narrativa vai ratificar a
insuficiéncia dela para quebrar a tradicdo. Assim como com Maria Luisa, a influéncia

de Flavio se estende aos demais membros daquela familia, ao pai.

2.4. Artur x Flavio- identidades em (des)agregacéo

Personalidade é essencialmente um impeto, um esforco...
Henry Bergson

Como vimos discutindo, a presenca de Flavio constitui um divisor de
aguas na estrutura interna da narrativa. Essa presenca também pode ser interpretada
como um emblema das idéias e costumes novos, decorrentes da desagregacao politico-
ideoldgica pela qual passava os anos trinta. Nao € apenas a Maria Luisa quem ele seduz
e influencia, também a Artur, seu amigo de infancia. Ficou esclarecido que Artur,

apresentando as suas fragilidades, sentia-se dominado pela esposa, da qual ele sentia
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orgulho e, as vezes, inveja, embora ndo conseguisse se desvencilhar também da acéo de

Flavio sobre si mesmo.

Como a maioria das idéias e das personagens apresentadas na ficcdo de
Lacia Miguel Pereira, Artur compde uma personagem cujo procedimento mostra-se um
tanto contraditorio para os padrdes tradicionais. Embora seja um homem trabalhador,
provedor da familia como prescreve a conduta patriarcal, apresenta as suas fraquezas
acerca do controle sobre os filhos e a esposa, sendo influenciado por esta e pelo amigo
Flavio. Como exemplo, podemos citar a indicacdo da esposa em incita-lo a emitir uma

opinido frente a crise financeira que assolou os negdcios da cunhada Lola.

Por outro lado, é comum nas sociedades tradicionais, a acdo masculina
frente ao espaco publico. Diante dessa liberdade do homem é visto o envolvimento
deles com outras mulheres sem ser censurado ou sentir receio, j& que a ele séo
permitidas as relagdes publicas. De acordo com o narrador, referindo-se, aparentemente
a sociedade real, exterior ao cendrio literario, que na sociedade burguesa, os desvios
matrimoniais configuravam menos reprovacdo que risos. O relato da histéria nos
confirma que inclusive a igreja catolica fez “vistas grossas” as relagdes extraconjugais
porque acreditava ser uma forma de manter o controle e a organizacao social. Por esse
ponto, a ficcdo pde em questdo a natureza dos artificios utilizados para atingir a ordem
social. Mas Artur, acreditando na pureza e na indefectivel conduta de sua esposa, sentia-
se incomodado com a ocorréncia fortuita das suas relagfes fora do casamento. Pela voz
do narrador, “Artur sentia tanto mais 0 rebaixamento que sofria com a austeridade da
mulher, quanto tinha, a roé-lo, a lembranca de algumas infidelidades. Coisas ligeiras,
aventuras sem consequiéncias. Mas para quem tinha uma companheira dessas...”
(PEREIRA, 2006, p. 15). De forma critica, € mostrada a caracterizagdo das trai¢coes
como ‘coisas ligeiras, aventuras sem consequéncias’, pde em destaque a normalidade

dessa conduta masculina.

Com a chegada de Flavio da Europa, Artur revive algumas vaidades do
homem, por vezes adormecidas pelo convivio familiar. Indo ao encontro do amigo,
acreditou ser mais plausivel ir sozinho, pois a esposa era uma estranha para ele. E
ademais, os dois eram amigos de infancia, precisam conversar sobre ‘assuntos de

homens’.
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E ele, Artur, também gostaria de poder falar livremente, entre homens;
havia muita coisa que ndo poderia dizer diante de Maria Luisa... ela
era tdo austera. E, além disso... ndo era s6 Flavio que sabia levar a
vida; ele também as gozava, uma vez ou outra — era homem, que
diabo! — as suas horas de boemia; teria umas passagens engracadas a
contar. Era um bom marido, sem duvida, e respeitava a familia. Mas
nédo era nenhum tolo.

Sobretudo, ndo queria que o recém-chegado o tomasse como tal
(PEREIRA, 20086, p. 43).

Essa reflexdo da personagem, em conformidade com a preponderancia
das idéias e praticas no tempo da escrita da ficcdo, remete-nos para fora dos limites do
texto quando rememoramos que é o préprio Graciliano Ramos (1962) quem acredita
que a escrita de Rachel de Queiroz, contemporénea de Lucia, fosse producdo de homem,
dizendo parecer coisa de sujeito barbado. Se ha, de fato, distincdo entre o discurso
masculino e o feminino, no romance Maria Luisa, Lucia Miguel Pereira através de uma
estratégia irdnica inscreve um pensamento bastante desconstrutor e critico das préaticas
machistas e patriarcais. Veja-se como a personagem se posiciona acerca do sentido de
gozo da vida. Para a mulher, conforme explicitamos anteriormente, era estabelecido que
iniciasse a gozar a vida ap0s o casamento. E esse gozo estava restrito aos cuidados com
a casa e com o marido, a educacao dos filhos, os deveres religiosos e algumas horas de
conversa enquanto cosiam alguns tecidos. Enquanto para 0 homem, 0s encontros
extraconjugais e as reunides festivas com os amigos sdo entendidos como naturais e
necessarios, e endossa ‘era um homem, que diabo!’. O debate que enreda esses distintos
posicionamentos dos géneros € bem marcado no romance, por isso a permissividade dos
prazeres descomprometidos dos homens é posto em evidéncia. Mesmo que Artur se
sinta, por vezes, incomodado com as suas infidelidades, ele entende ser um
comportamento natural do homem. Por esse matiz, a transgressdo nao deturpa as
certezas de Flavio como ocorre com Maria Luisa, nem converte o preconceito desta

acerca dos ‘casos amorosos’ da vitva Lola.

A infidelidade como fator desencadeador de mudangas e desequilibrios
somente se da no plano feminino. No ambito masculino, a certeza de Artur de ser ‘um
bom marido, e respeitar a familia’ acentuada pela expressdo ‘sem duvida’, pde em
relevo que, nos padrdes conservadores daquele momento, ‘ser bom marido’ esta
condicionado ao provimento, sobretudo material da familia. Porém, na visao feminina

da personagem central, como ela culpa o marido pelo seu ‘mau passo’, € por que de
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alguma forma ele falhou. Nisso, vé-se também a hipocrisia das bases em que a familia
estava assentada e que a protagonista pde, constantemente, em destaque. Destarte, as
identidades pessoais e suas posturas sdo construidas a custa das comparacdes e
aparéncias. O trecho da narrativa citado anteriormente € sugestivo de que o0 homem que
ndo mantivesse relagdes amorosas fora do ambiente doméstico ainda € entendido, aos
olhos da sociedade, como ‘tolo’. Como destaca Artur acerca do que pensaria Flavio a
Seu respeito ‘ndo queria que o recém-chegado o tomasse como tal’. Neste sentido, a
necessidade da auto-afirmacdo masculina se da através da conquista e do exercicio do

SEXO0.

Essa construcdo da identidade assentada nas aparéncias sociais revela
que o pensar do outro resulta em fator primordial as escolhas pessoais. Era preciso
seguir um estigma masculino, que Elisabeth Badinter inclui ser “rude, barulhento,
beligerante; maltratar e fetichizar as mulheres; procurar somente a amizade dos homens,
mas detestar os homossexuais; falar grosseiramente; denegrir as ocupagcbes das
mulheres” (BADINTER, 1993, p. 39). Frente a tais constatacBes, ao reiterar o carater
construido das identidades de género, é inevitavel destacar a frase de Badinter,
parafraseando Simone de Beauvoir, quando diz que “[o] homem ndo nasce homem, ele
se torna homem” (BADINTER, 1993, p. 29).

Em conformidade com o pensamento da época, Lucia Miguel inscreve,
criticamente, na ficcdo, o preconceito masculino pela participacdo feminina na esfera
publica a0 mesmo tempo em que deixa notar a mudez da mulher. A inatividade de
Maria Luisa diante do desvelamento de seu procedimento pode ser citada como
exemplo. A epifania acontece no nivel do pensamento, ela ndo pratica e nem externa as
suas inquietacdes. Se para Simone de Beauvoir (1980) falar € assumir poder, é facil
perceber na ficcdo as negocia¢Ges femininas para assumir esse poder. Ora, notamos a
estratégia da autora ao debater tal conduta de organizacéo social patriarcal ao dar vida,
em seus enredos, ao temor das mulheres pelo poder conferido pela fala, pelas
transformacdes, contentando-se, apenas, com a consciéncia da fragilidade dessas
relagbes. Andrea Nye (1995) postula que essas mulheres se habituaram a ser vistas e
ndo ouvidas. Sendo vistas, sdo evidentes as suas praticas. N&o sendo valorizadas pelo
que dizem melhor se torna o silenciamento. Com isso, a protagonista embora conscia da
importancia da mudanca de sua postura se torna abulica, passiva e opta por nao externar

suas idéias. Maria Luisa é, nesse ponto, vencida pela sociedade. Por outro lado, é
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contraditorio o procedimento da personagem ja que muda seus pensamentos, torna-se
consciente da sua condigdo social feminina, mas culmina na rendncia a seus desejos

afetivos.

Voltando ao percurso da narrativa, a relacdo travada entre Artur e Flavio
se da desde pequenos, e neste reduto, sobretudo escolar, sdo reveladas as primeiras
impressOes da influéncia deste sobre aquele. VVé-se, a partir desse momento, a a¢do da
educacédo familiar na formacéo da identidade pessoal de ambos e da vulnerabilidade da
conduta de Artur. Flavio fora abandonado pela mée e vivia em companhia do pai um
oficial da marinha quase sempre ausente. Percebe-se que Flavio ndo possuia uma
estrutura familiar solida, uma vez que era fruto de uma relacdo casual da mée e,
desconhecendo a vida doméstica nos moldes tradicionais, denota certa aversdo pelo
casamento e pelos compromissos do lar. Agraciado pela facilidade da seducdo e da
conquista, era discreto, inteligente e ousado “possuia o dom perigoso de dominar, pela
simpatia, a quantos se lhe aproximavam... muito vivo, muito gaiato, de um espirito
malicioso e fino, era dessas naturezas que parecem estar sempre a fermentar”

(PEREIRA, 2006, p. 44).

O mesmo Flavio assumia posi¢Bes contraditrias como ser amigo do
marido e amante da esposa. A personalidade individualista e narcisica de Flavio
encontra explicacdo nas teorias de Michele Ansart-Dourlen quando apontamos a
aproximacao dessa personagem aos individuos contemporaneos. “No mundo Ocidental
contemporaneo, 0 narcisismo, que se situa no cerne do individualismo afirmado como
equivalente ao desejo de autonomia, manifesta-se por uma auto-suficiéncia que se
desdobra na tendéncia a se perceber o outro como uma coisa, um objeto a ser
manipulado” (ANSART-DOURLEN, 2009, p. 28-29). Essa caracteristica do homem
confronta a ‘velha’ personalidade construida ao longo da tradi¢do social. Dai, vermos

ser tdo intensa a acdo dele sobre aquela sociedade ficcional.

Do outro lado, temos Artur. Quando pequeno este era interno no colégio,
pois 0 pai era vilvo e ndo podia manté-lo em casa, enquanto Flavio, como externo,
podia ‘levar para o colégio os ecos dos divertimentos a que o conduzia o pai’. Vé-se que
a educacdo a que foi submetido era pautada na liberdade a que o narrador chama de

‘modernismos’, enquanto Artur seguiu o rigor do trabalho e da vida doméstica
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determinada pelo pai. Comecada a amizade entre os dois, “ou mais exatamente de Artur
por Flavio”, este
conseguia brilhar entre os colegas. Em pouco tempo tornou-se o

leader da turma. O que ainda aumentava a admiragcdo do amigo.
Tocava as raias da adoracdo, e do servilismo.

Nas férias, quando a convivéncia era mais intima, mais se
acentuava o dominio que a flexibilidade intelectual — e moral — de um
exercia sobre a natureza pesada do outro. Eram de Flavio a iniciativa
das brincadeiras, das artes, das conversas, e para ele a melhor parte em
tudo (PEREIRA, 2006, p. 44).

O trecho acima é exemplar da atragdo de Artur por Flavio. Sobre aquele,
é notdria que a fascinacdo é gerada, ndo somente no plano das idéias que ele considera
‘a melhor parte’, mas também no da conduta moral. Como fazia Artur em relacdo as
relacGes fora do casamento, Flavio também era bastante discreto, embora adotasse o
preceito de ousar tudo, desde que ndo contasse nada. Na sociedade da narrativa, ou mais
especificamente, nas relagdes sociais travadas no decorrer da histéria, pGe-se em relevo
que é da organizacdo da familia que brotam as méascaras sociais. Nesse sentido, Artur
conhecia as idéias de Flavio, ndo as suas praticas, e nessa relacdo, o dominio pela
palavra fascina tanto Artur quanto Maria Luisa. E a propria protagonista quem assume
ser seduzida pelas suas idéias e ndo pela sua conduta. Com isso, é interessante destacar
que, como nos escritos ficcionais de Lucia Miguel Pereira, a intelectualidade se
constitui num fator de conquista, aspecto que norteara, em parte, a trajetoria feminina

nessas narrativas.

A génese do deslumbramento que Flavio exercia sobre Artur pode ser

encontrada no sentimento de inferioridade, dada a origem modesta deste Gltimo. A

problematica das origens constitui um fator desencadeador de comportamentos no

legado que vamos analisar. O mesmo Artur sentia-se ‘rebaixado’ diante da esposa,

inclusive, por possuir uma familia que ndo tinha origens nobres. Quando formados,

Flavio matricula-se na escola de Direito, enquanto Artur foi para o balcdo, ajudar o pai.

Nessa relagdo de submissdo, Artur trata tanto Maria Luisa quanto Flavio como seus
senhores. Sob o servilismo ao amigo, comenta o narrador:

guando, raramente, 0 escravo se recusava a obedecer, tinha veleidades

de revolta, o tiranete, mais fraco fisicamente, injuriava-se sem

piedade, espezinhava-lhe o amor préprio, lancava-lhe em rosto o avd
emigrante, a profissdo do pai, a modéstia da vida e a inferioridade de
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inteligéncia. Artur sofria calado; intimamente, achava que o amigo
tinha razdo e que lhes fazia muita honra, a ele e aos seus, hospedando-
se em sua casa. Um menino de luxo, que tinha cavalos de sangue e
roupas vindas da Europa! (PEREIRA, 2006, p. 44-45).

Mais uma vez fica evidente, a critica do narrador, um traco das relacoes
sociais do periodo, a fragilidade nos vinculos afetivos e a valorizacao das relacfes de
amizade com pessoas de melhor condicdo financeira visando as facilidades e ao
reconhecimento social. Também nessa questdo, poderiamos pensar que Flavio, dada a
sua condicdo econémica, ndo € punido por suas atitudes transgressoras da ordem
familiar, enquanto Artur, por mais que seja um modelo preponderante de marido, é

traido.

De maneira assaz peculiar aquela que Artur se espelhava em Flavio, este
também necessitava do amigo para ratificar seu modo de ser. O longo trecho abaixo
explicita bem o sentido dessa presenca na vida do sedutor.

E que, na verdade, ele Ihe era indispensavel. Fizera do colega de
outrora, do escravo de sempre, 0 seu fac-totum. Ainda nesse ponto
seguia as pegadas do pai. Seria muito dizer que o estimava. Mas
habituara-se a ele; representava, na sua vida, o papel de um mdvel
comodo e util. Onde guardava os negécios e onde despejava 0s
aborrecimentos. Era essa coisa sem preco, e tdo rara: uma pessoa para
quem nunca se é ridiculo, nem importuno. Junto de quem se poderia
elogiar sem sentir as palavras cairem no chdo, pesadamente, como
corpos numa atmosfera rarefeita. E se deixar ir a algumas

confidéncias, sem que estas Ihe voltassem, como bolas de borracha
(PEREIRA, 2006, p. 45).

Vé-se que tanto Artur quanto Flavio precisa da presenca um do outro
para se fortalecer como homem. Como esclarecemos acima e comprova o trecho da
obra, Flavio ndo nutre nenhum tipo de sentimento por Artur, mas vé nele um objeto que
se presta a projetar a sua imagem de superioridade. No contexto da obra, a
masculinidade vai sendo construida socialmente, através das provacbes de
comportamento e, principalmente, nessa relacdo de alteridade. A partir da explanagéo
de Ansart-Dourlen sobre as multiplas personalidades encontradas no sujeito pode-se
entender melhor as atitudes de Flavio. Ansart-Dourlen explica: “na ‘luta pelo
reconhecimento’, descrita por Hegel, uma tensdo — que vai até ao sacrificio consentido

da vida — opde as consciéncias em busca de identidade e, também, de controle sobre o
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outro. A dimensdo da alteridade aparece, portanto, como constitutiva do sujeito em suas
relagbes com o outro” (ANSART-DOURLEN, 2009, p. 28).

Com a volta da viagem de Flavio depois de 13 anos, Artur reanima sua
amizade com um encontro no hotel em que ele estd hospedado. ApGs o casamento,
Artur acreditava que agora estava, ‘inconscientemente armado contra o jugo sedutor do
amigo’, entretanto, tinha medo do dominio de outrora e da reprovacdo da esposa’.
Flavio estava com suas economias comprometidas, motivo que o trouxera ao Brasil,
enguanto Artur, que granjeava fama, dinheiro e prestigio, sentia-se numa condi¢cdo mais
privilegiada em relacdo ao amigo. No plano material, Artur havia se aproximado do
velho Flavio que conhecera. Renascida a mesma fascinacdo pelo amigo, Artur entdo se
Ve criticado pela postura severa da esposa e pela vida familiar que levava. Essa critica
do amigo sedutor insufla a coragem de Artur, numa tentativa de mostrar-se capaz de
reagir as imposicdes da esposa. Uma travessura do filho desculpada pelo pai e punida
pela mée associada a critica do amigo encoraja-o a explodir contra a atitude da esposa.
Artur, que era ‘incapaz de fazer mal a uma mosca’ lanca recriminagdes sobre a esposa.
Ela que “buscara simplesmente cumprir o seu dever para com um filho que a fraqueza
paterna ameacava estragar. E, alias, ndo era ela quem dirigia, quase s0, a educacdo dos
filhos?” (PEREIRA, 2006, p. 50). O trecho da obra pde em evidéncia a fraqueza

masculina ao passo que confirma o dever feminino da educacéo dos filhos.

Horrorizavam a Maria Luisa as recriminacdes, para ela, infundadas e
insultuosas do marido. “Nao a acusara de humilha-lo diante dos filhos? De lhe fazer
levar vida intoleravel, espezinhado e desconsiderado na propria casa? De despreza-lo,
por sua origem modesta? E, ndo contente com isso tudo, de tentar separa-lo dos poucos
amigos que tinha?” (PEREIRA, 2006, p. 50). Tais acusa¢des do marido lhe trouxeram
uma sensagao ‘horrivel de dualidade, de solidao, como se estivesse arrancado uma parte
dela’. Mesmo que tenhamos notado em outros momentos a protagonista se queixando
da postura passiva do marido, a sua critica a situagdo impde que, para ela, os dois sO
seriam um todo organizado e coerente se compusessem ela — o lado ativo, e ele - o lado
passivo. Pela observacdo de Artur o romance chama a atengdo para as pessoas de classe

social modesta, que, nesses romances, ndo consegue atingir os seus propésitos.

Parecia estranha a Maria Luisa a ‘eclosdao da personalidade oculta’ do

marido. Fizera-a refletir sobre a sua conduta até entdo. Nao pensava em separagao, mas
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a partir dessa reacdo do marido, a protagonista comeca a perceber uma nova
personalidade no marido, alguém que ndo mais era s6 0 seu marido, mas alguém
imprescindivel, talvez por notar que ele tinha as suas opinides, embora ndo as
externasse. Percebe-se, na protagonista, novo modo de ver o marido. O rompimento
com aquele equilibrio aparente da relagdo familiar a fez notar nele uma caracteristica
propria. Sendo assim, ela reconhece que havia se iludido sobre Artur e sobre a familia
que formavam e sobre sua prépria existéncia. Um sujeito que também possuia acles e
reacOes, dotado de uma personalidade. Vé-se aqui, as amostras da instabilidade das
relacfes e dos prototipos ditados pelos parametros tradicionais. Contudo, a desavenca
com o marido a havia abalado.
E, ndo havia como nega-lo, estava desorientada. Sentia-se outra.
Desinteressada de tudo. Mas ndo guardava rancor de Artur; nem era a
perda de seu carinho submisso de antes que a entristecia... 0 que
morrera fora a “certeza de ndo errar. De ter dirigido a sua vida pela
Unica trilha perfeita. A certeza da superioridade que todos Ihe

reconheciam. E da seguranca de felicidade dada por sua conduta
inatacavel (PEREIRA, 2006, p. 56-57).

Esse espelho que foi Flavio na reflexdo das individualidades e deturpagéo
dos juizos preestabelecidos na vida do casal foi minando as certezas e as segurancas
com que se estruturou a vida domeéstica.

Aurtur continuava a ser seduzido pelo amigo, ‘consertava-lhe as finangas e
a vaidade’. Artur reconhece que ndo tinha forcas para resistir ao amigo, sabia que isso
ndo cabia bem a um chefe de familia, por isso temia ser ridicularizado. Frente a
inquietacdo da personagem fica claro o embate entre 0 dominio do amigo e da esposa,
além da preocupacdo com a opinido social. Por outro lado, “Flavio necessitava de sua
presenca. E para que nascera Artur sendo para acompanha-lo... O fac-totum adquirira
uma qualidade a mais: fazia as vezes de espelho méagico, onde mirava, fulgida e nitida, a
imagem do Flavio que fora” (PEREIRA, 2006, p. 61). Deixando de lado os tragos do
conquistador espanhol do qual se aproxima Flavio, as palavras acima nos fazem
rememorar as caracteristicas do mito Narciso e nos conduzem a um salto maior, a fim
de conhecer alguns precedentes da personagem de Lucia Miguel. Enquanto Narciso é
filho de uma ninfa violentada por um Deus aquético, o her6i de Maria Luisa também
ndo se origina de uma familia organizada, mas de uma traicdo de sua mae ao esposo, um
marinheiro. Narciso, por ser muito bonito, ndo ama ninguém, mas todos o amam. A

descricdo de Flavio ndo mostra a sua beleza, contudo lhe atribui muitos outros
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predicativos como a delicadeza, a intelectualidade, a sedugéo e o dinheiro. Narciso
apaixona-se por si mesmo, olhando as sua aparéncia fisica no lago, e nessa direcéo,
Naomi Segal (1997) acrescenta que este lago também apresenta o aspecto vitreo de um
espelho, ja que este mito “apaixona-se pela Unica criatura que ndo pode retribuir
fisicamente o sentimento” (SEGAL, 1997, p. 228).

Assim como Narciso, Flavio, para gostar de si mesmo e reconhecer-se
como homem provido das caracteristicas que, no passado, 0 enobreceram, precisa de
que Artur comporte-se como o lago, refletindo a sua imagem. Segundo as constatacdes
do proprio narrador acima esclarecidas, o amigo ‘fazia as vezes de espelho magico,
onde mirava, flulgida e nitida, a imagem do Flavio que fora’. Em trecho anteriormente
citado, Flavio realga a auséncia de sentimento pelo amigo, além de conquistar sem ser
conquistado por nenhuma mulher. Com isso, pode-se pensar que o sentimento afetivo
fosse nutrido, como Narciso, por si mesmo. Com bastante sutileza, pode-se notar a
referéncia ao mito, nessa questdo, quando o narrador diz que Flavio, “julgara poder
parar, fixar-se na posicdo de rapaz elegante, seduzido ele proprio pelo seu poder de
seducdo” (PEREIRA, 2006, p. 61). Podemos entender ainda com Ansart-Dourlen que
Flavio pode ser compreendido como o que ele chama de ‘triunfo do homem médio’.

O sujeito, aparentemente liberado, em busca de identidade e de
transgressbes toleradas confundindo-se com o “tipo perverso”. O
individualista narcisico, desligado dos constrangimentos morais vis-a-
vis do ‘outro’, também aspira a negar a clivagem do eu, as tensoes

entre um superego morais e 0s desejos pulsionais (ANSART-
DOURLEN, 2009, p. 31).

Pelos esteredtipos marcados na personagem, podemos avaliar que a
autora antecede, nessa ficgdo, aspectos de uma personalidade construida & base de
ideologias que sobreviveram no embate, sobretudo politico do tempo da publicacédo

desse romance e que viria a configurar o homem contemporaneo.

Na relacdo de alteridade entre Flavio e Artur, este ultimo também se vé
através do primeiro. Nessa narrativa, as personalidades sdo construidas e reveladas
através de um contato constante de uma personagem com a outra, alternando-se a
posicdo do espelho. Neste sentido, tanto Flavio quanto as demais personagens, em certo
momento, materializam um grande espelho na narrativa, e através deste espelho, direta
ou indiretamente, sdo refletidas as distintas personalidades. Admitindo essa acdo do

amigo sobre ambos, destaca Artur que, ‘de qualquer modo, ou influindo sobre ele, ou
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sobre Maria Luisa, ele os separava’ e, seu retorno a Europa restabeleceria a paz e traria
de volta seu antigo idolo.

Decididamente, Maria Luisa o modificara muito... Agora que
estava casado e tinha o seu meio, sentia que néo era nele o lugar do
antigo idolo. Foi-lhe preciso ver juntos a mulher e 0 amigo para
compreender que as suas preferéncias iam para o modo de vida desta.

Menos elegante, talvez, porém mais respeitavel.
E sobretudo mais tranquilo (PEREIRA, 2006, p. 93).

O trecho em destaque acima expfe, mais uma vez, a critica a adequacgao
do discurso tradicional impresso no romance em questdo quando ressalta a preferéncia
de Artur pela vida familiar, como o fez Maria Luisa, mesmo ap0s ter contato com novas
realidades, convence-se de que o melhor é seguir o caminho imposto pelas antigas
regras. Contrastando com o dito em citacdo anterior sobre a acdo de Flavio sobre si e
sobre a esposa, Artur, numa postura bastante convencional masculina, nega a influéncia
do amigo sobre seu comportamento, suas infidelidades e festancas, e acrescenta, ser
homem e saber o que fazer, portanto responsavel por suas acGes, e conclui, como a
esposa, que a trajetéria que o homem e a mulher devem seguir € a trilha da educacéao
tradicional. Pensando conforme as regras, para Maria Luisa, o marido ‘cairia logo em

si’, admitindo ser o presente delineado por um passado patriarcal.

Nessa dialética dos comportamentos, 0 que se percebe € que as
identidades pessoais estdo em constante (des) agregacdo, e que, a partir dessas
mediacOes entre um e outro personagem, o narrador procura por o leitor em
questionamento sobre o seguimento acritico das virtudes da vida domestica, religiosa,
nutridas pela aparéncia social. Interessante observar o discurso androcéntrico emergindo
das paginas literarias, esse mesmo discurso apresenta-se ambiguo, pois sdo apresentados
perfis de homens e mulheres bastante distintos, um forte, outro fraco, uma vulneravel,
outra severa. Neste intento, deparamo-nos com sujeitos em construcdo com suas
identidades, como se mostrando que a mesma sociedade fosse capaz de agregar e
conceber diferentes perfis de masculino e de feminino. O discurso proferido pelo
narrador e pelas personagens da obra em exame é, de fato, contraditorio, epifanico,
revelador de identidades em formacdo, em que uma postura se constréi ancorada na

idéia e na pratica do outro.
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Logo, Artur se torna convicto do encantamento irrefutvel de Flavio
sobre ele e sua esposa. Sobre Maria Luisa, Artur observa que a esposa poderia se
encantar por suas idéias, ndo por ele, ja que ela seria incapaz de se interessar por homem
nenhum. Ela ndo podia ter escapado da influéncia de Flavio, assim como ele nao
escapara. Pelas palavras das personagens, novamente, deparamos com as idéias como a
motivacdo que orienta as desagregacOes, se ndo as mudangas de comportamentos, pelo
menos 0 modo de pensar. Por essa inércia das personagens frente as mudancas, pode-se
ver que tanto Artur como Maria Luisa podem ser vistas como vitimas dessas novas
idéias que ndo sdo tao eficientes para promover novas a¢des, mas criticam as teorias do

patriarcado, colocando-as em choque, sinalizando a vulnerabilidade de suas regras.

2.5. Metéfora da cegueira — sob a mascara, a epifania, a apostasia, a resignagéo

Teria que se cingir ao caminho tracado por aquela impassivel Maria
Luisa, ficticia e cega.

Narrador sobre a personagem Maria Luisa

No Brasil, a igreja catélica agiu, durante séculos, com muito rigor sobre a
vida social e, sobretudo, familiar. Nos anos trinta, como vimos reiterando, é ainda
intensa a acdo dessa instituicdo no controle e orientacdo da vida material, intelectual e

sexual de seus seguidores.

Transpondo o limiar entre escrita jornalistica e narrativas de ficcdo, Lucia
Miguel Pereira tece nestas Gltimas os juizos, o0 modo de vida, até mesmo os
preconceitos, as hierarquias e as hipocrisias construidas a base de uma educacéo,
sobretudo, religiosa. E o narrador quem esclarece que “uma vez rotulada Catélica
Apostolica Romana, s6 via um caminho a seguir: sujeitar-se a umas tantas regras, alias
facilimas para uma mulher honesta; e esperar com tranquilidade uma recompensa certa
— e merecida” (PEREIRA, 2006, p. 56). A partir das contradicdes em que a narrativa é
construida, podera haver, na opinido do narrador, uma ironia sobre a condi¢do feminina,
uma visdo muito simplificada da vida. O ponto de vista apresentado € de intensa critica,
sobretudo quando destaca o narrador serem ‘facilimas’ as regras a serem seguidas pelas
mulheres, quando essas mesmas regras pregam a submissdo e a subserviéncia ao

homem.
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Nesse viés, o discurso de Maria Luisa compde-se pela ambiguidade
quando nos deparamos com uma voz narrativa distinguindo a chamada ‘velha ordem’ e
a ‘época de liberdades, de modernismos’, contrastando com a voz da personagem
central que delimita a ténue fronteira ditada entre o ser e o parecer ser. Estabelecidas a
ordem e a desordem familiar a partir da conduta religiosa, pelo condutor da narrativa,
Maria Luisa j& ndo era a mesma dona de casa de antes. Ndo mais tinha a mania de
ordem, o que, para muitas mulheres garantiam uma vida moral bem equilibrada. A
critica a ordem social permeia todo o legado romanesco de Lucia, de certo modo, o que
demonstra uma vinculagdo desses escritos ao clima ideoldgico vigente nos anos 30. A
partir disso, a influéncia de Flavio é aqui elemento desencadeador do estado de

desagregacgdo e de apostasia a que foi submetida a ‘rainha do lar’.

Apesar de detectar a faléncia de sua educacdo, a protagonista esclarece a
superficialidade de sua religido, embora reconheca a necessidade dela para uma melhor
integracdo social, veste as mascaras sociais e se despe de suas crencas. Volta a
frequentar a Liga das Senhoras, da qual fazia parte, embora lhe custasse muito fazer as
coisas que fazia outrora, mas precisa fingir para viver, também porque ndo queria perder
a consideracdo que o0s outros a atribuia. Em destaque, o prestigio e a distingdo
hierarquica conquistados no exercicio da religiosidade exibidos por Maria Luisa
confirmam o quanto estava apegada a uma sociedade que agora desprezava. O medo da
mudanca e, talvez, o impeto de incapacidade, ou mesmo o gosto por ser cotejada como
senhora ‘correta’ a fez vestir de novo a ‘sua velha personalidade’ e ‘sentiu bem dentro
dela’. Uma observacéo atenta a essa trama permite ver a critica a manutencao da vida de
aparéncia da protagonista que ocorre, de certa forma, pelo receio de perder alguns

privilégios sociais, conquistados em sua vida burguesa.

Com esse comportamento, Maria Luisa falava e fazia coisas que néo
acreditava mais, como se cresse. Segundo ela, “como se ndo soubesse que sO6 ha uma
verdade: o mal, o mal contra o qual ndo vale lutar porque € invencivel e inevitavel”
(PEREIRA, 2006, p. 99). Viu-se conduzida a seguir a lei comum, a normalidade, as
posturas embasadas no fingimento, mesmo falseadas, constituem formas de controle

social, necessarias para manter a ordem.

A narrativa vai nos mostrando distintas formas de se ver, seja atravées da

religido, das relagfes fingidas criadas entre seus seguidores, seja atraveés do encontro
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com Flavio, a protagonista percebe a diluicdo daquele universo exato, severo, hostil e
maniqueista da qual acreditava fazer parte. Nesse embate pessoal contra 0 bem e 0 mal,
Maria Luisa destaca que a vida de aparéncia distancia aquelas senhoras das criaturas
fracas que procuravam ajudar.
Ou seriam, também elas, fantoches movidos por esse monstro ridiculo
e poderoso: a convencao, filha da hipocrisia... E por que ndo seriam?...
Ela, que ndo fazia sendo repetir as licdes do monstro, ndo o fazia com
menor aparéncia de boa fé. Sabia que nada significava o que dizia. E o

dizia calorosamente. Como era boa e facil a mentira (PEREIRA, 2006,
p. 99).

Nota-se, na expressdo supracitada, a revelacdo da descrenca em que se
converteram as praticas religiosas da protagonista. Atribui as convencbes o termo
‘monstro’, como se indicando que tal sistema de educagdo manipula, falseia e impede o
conhecimento de si préprio, tornando as pessoas boas ou mas. Sendo assim, era mais
facil mentir e viver de aparéncia. Dessa forma, as senhoras, analisadas aqui como
fantoches, manipuladas pelo sistema educacional, religioso e moral e pelos juizos
preconcebidos, concretizando as praticas religiosas, sdo tdo frageis quanto aquelas
pessoas a quem elas se sentem superiores e querem ajudar. Cegas no seu convivio, elas

também precisam ser ajudadas para se verem através de outros modos.

E nesse intento € que a presenca de uma menina cega torna-se um novo
momento epiféanico, revelador da crise existencial da personagem, assim como o fora o
envolvimento com Flavio. Maria Luisa tomara para si a tarefa de preparar as roupas das
primeiras comungantes, pois acreditava ser um ‘bom meio de se desempenhar praticas
de caridade’, ja que os ‘pobres poderia dar aos ricos ocasido de exercerem 0s preceitos
caridosos da religido’. Entre as comungantes, uma menina cega chama a atencao de
Maria Luisa. A menina cega achava que, no dia da primeira comunhdo, um milagre a
faria enxergar. Esse trecho € bastante revelador, uma vez que, a menina nao passa a ver
apos a comunhdo, mas explica a méae que ndo foi dessa vez, mas serd de outra. Com a
negacdo do milagre, renasce a esperanca da cega de que, embasada em sua fe, ela
seguiria firme no propdsito de ver, de alguma maneira, mediada pela religido. A
protagonista pode ser comparada a cega ao passo que, segundo o desenrolar do enredo,
também possuia uma forma de cegueira. Pois, passou toda a sua trajetéria de vida sem

se entender a si e aos outros, sem ver a verdade das relacdes e das crencas a que estava
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submetida, enclausurada numa posicao de superioridade, impedida de ver seus erros,
seus preconceitos e a parcialidade de suas convencgdes, o que configura uma forma de

cegueira.

Tracando um paralelo entre as expectativas expostas no episoédio em
questdo e as intencionalidades da protagonista, encontramos, na cega, a esperanca de
ver aquilo que todas as pessoas viam e acreditavam ser verdade. Do outro lado, Maria
Luisa, ap6s deixar de ver aquele universo aparente que a cega deseja ver, é que
conseguiu de fato enxergar as verdades da sociedade em que vivia. Embora possuisse a
visdo perfeita era incapaz de enxergar, pois a sua condicdo modesta, a rigidez das
convicgdes, sua educacao religiosa a cegou de conhecer a realidade das tendéncias e das
praticas familiares. Assim, para a protagonista, era necessario olhar além desses limites
da aparéncia, alcancar o intimo de cada ser a fim de buscar o seu conhecimento,
evitando juizos preconcebidos. Nessa condicdo, mesmo quem ndo possuia problemas
visuais ndo conseguia enxergar, a cegueira da protagonista era condicionada a
dissimulagdo que nutria a sociedade e que, ainda ciente de sua existéncia, era necessario
sustenta-la a fim de manter o controle familiar. Sendo assim, Maria Luisa enxergou,
mas preferiu o fingimento, a negociacdo, a fim de manter-se naquela sociedade
machista. Também ela, mesmo tendo contato com novas realidades, ndo foi dessa vez
que mudou suas préaticas, mas se se pensar na trajetria feminina na historia, poder-se-ia

pensar que seria de outra vez.

Apos tais constatacdes, a protagonista, explicita que uma das formas de
libertacdo, de fazer ver, ¢ ainda a leitura. E através dela, da intelectualidade que Flavio a
conquista e, por meio dela também, a protagonista se refugia da sua desilusdo. Ela que
tanto criticava os livros, procurou neles um apoio para sua angustia, refugiava-se no
mundo da imaginacdo, mas apesar da beleza deles, ndo encontrava em nenhum livro
nem a verdade nem a paz. A inquietacdo da personagem parece ser um indicio da
auséncia de um lugar social para qualquer mulher que ousasse pensar ou inovar 0 seu

papel de género.

Pode-se perceber que as estratégias de conhecimento e de libertagcdo
encontradas nas paginas ficcionais sdo formas de aquietar o intimo feminino, mas néo
permitem a fala e a acdo da mulher. E explicacio do narrador que: “[a] palavra foi dada

ao homem para esconder o que sente, e o siléncio para mostra-lo” (PEREIRA, 2006, p.
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50). Assim como toda a narrativa vai sendo construida através das inquietagdes
psicoldgicas do universo feminino, a protagonista enxerga a sua condi¢do, mas negocia
com a propria sociedade para manter-se huma condicdo privilegiada. Por conseguinte,
como vimos reiterando, o papel da mulher contemporaneo a escritura da narrativa se
limita, em grande medida, aos afazeres da casa e da educagdo dos filhos. Sob esse
matiz, Maria Luisa simboliza bem a dona de casa exemplar e, mesmo vivendo outras
experiéncias, retorna do prazer ao dever. Sendo também um espelho no qual Artur se
reflete, Maria Luisa, pelo matiz do discurso utilizado na narracdo, precisa assumir e se
conformar com suas vivéncias domésticas, com a aparéncia nas relagdes, a fim de ndo
romper com o poder masculino, pois como destaca Naomi Segal, citando Virginia
Woolf, “se ela [a mulher] comega a dizer a verdade, a figura no espelho se encolhe; o
espelho concavo ou a mulher que fala ¢ o lago no qual Narciso morre” (SEGAL, 1997,

p. 230).

E bom ressaltar que a resignacéo a que foi submetida Maria Luisa tem a
mediacgdo da intencionalidade do discurso androcéntrico. Por essa 6tica, a mulher ndo
se vé livre para escolher, tampouco, as suas convic¢es. Conforme destaca Ruth
Silviano Branddo, “[p]resa de um sistema de representacdes viris, a mulher se &
anunciada num discurso que se faz passar pelo discurso de seu desejo” (BRANDAO,
1993, p. 230). Nessa narrativa, envolvida em momentos reveladores da busca do eu, a
mulher ¢ silenciada pelas praticas da ‘velha ordem’, culminando na apostasia € na
resignacdo, adormecendo suas novas convic¢des para dar seguimento aos costumes,
pois apesar de criticar as regras, esse romance cumpre as normas do sistema mantendo a
tradicdo. Como ocorrera no romance Em Surdina que estudaremos a seguir, temos

nesses enredos personagens vencidas pela sociedade.
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CAPITULO 3 - EM SURDINA: UM CONVITE A ‘VIVER’ A VIDA?

A obra depende estritamente do artista e das condi¢fes sociais que
determinam a sua posicao.
Antonio Candido

Conforme vimos discutindo, de forma analoga aquela utilizada na
concepcao do romance Maria Luisa, Em surdina traz as marcas dos anos 30. Para Luis
Bueno, “adicionalmente, muito mais do que Maria Luiza, Em Surdina pode ser visto
como parte integrante da grande tendéncia documental do romance de 30, em geral

pensada como exclusiva dos autores do romance social” (BUENO, 2006, p. 327).

Neste Ultimo, a autora ainda se prende a tradicdo, mesmo que registre, de
maneira verossimil, a turbuléncia da década. Embora Maria Luisa traga alguns tracos
do tempo, sobretudo no que concerne ao papel da religido e da mulher diante da familia,
é sabido que ambas as narrativas foram publicadas no ano de 1933, porém os originais
de Maria Luisa ja estavam com o editor desde 1931, o que comprova que essa € a obra

de entrada da autora no cenario ficcional.

E preciso ressaltar que o conjunto dessas narrativas constrdi um grande
novelo carregado por fios de mesma linhagem e coloca em evidéncia as contradigdes do
tempo, desde a desagregacgéo de valores, passando aos costumes, ao papel mediador do
trabalho na construcdo das identidades, a economia e as relacBes internacionais.
Contudo, o mais evidente dialogo com o contexto pode ser entrevisto na postura das
personagens, sobretudo no temor de viver a vida por algumas mulheres. H4, na
narrativa, aquelas criaturas que experimentam diversos tipos de sensacdes, porém a
narrativa é protagonizada por Cecilia. Esta tem toda a sua existéncia questionada a partir
do pedido de casamento. Se no discurso tradicional, o casamento constitui uma forma
de controle do homem sobre a mulher, contraditoriamente, nessa narrativa, 0 casamento
é posto, de forma critica, como a tnica forma encontrada pela mulher para ‘gozar’ a
vida. Esse convite ao carpe diem, a “viver a vida”, e ao epicurismo, para que a
protagonista experimente novas sensagdes, vai mediando toda a construgdo narrativa,

sobretudo pelo narrador.

Esta importante figura das narrativas pereirianas, o narrador, aparece,

mais uma vez, como um interlocutor capaz de conduzir, dando destaque ao discurso
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tradicional, as praticas das personagens. Nesse romance, 0 narrador em terceira pessoa
intervém, estrategicamente, dando razdes para que a personagem tome uma ou outra
atitude. Nisso, a autora, mais uma vez, passeia pelo clima ideoldgico daquele contexto a
medida que carrega a sua poética de imaginacdo, o0 que resulta em um texto bastante

verossimil.

Se em Maria Luisa o momento revelador, capaz de provocar
questionamentos sobre a existéncia feminina € a ocorréncia da traicdo, em Em Surdina,
é 0 pedido e a possibilidade do casamento que conduz a protagonista Cecilia a um
importante questionamento: o que é viver? Contudo, nos dois textos, as ideias séo
mecanismos para que as personagens possibilitem as reflexdes sobre 0 modo de vida da
mulher e o lugar ocupado por elas naquela sociedade tanto a ficcional quanto aquela

real.
3.1. No vaivem do texto, fios do tempo

Toda nossa intuicdo nada é sendo a representacdo de fenémeno. [...]
As coisas que intuimos ndo sdo em si mesmas como as intuimos [...] e
[...] se suprimissemos nosso sujeito ou também apenas a constitui¢do
subjetiva dos sentidos desapareceriam toda a consisténcia, todas as
relacbes dos objetos no espaco e no tempo e mesmo 0 espaco e 0
tempo.
Kant
A historia da obra Em Surdina, publicada no ano de 1933, se inicia no
ano de 1917 e avanca anos 20 adentro. Nela, a autora, atraves de um minucioso trabalho
artistico e reflexivo, representa bem a distin¢do entre os acontecimentos de antes e 0s

desdobramentos de depois da | guerra.

Para tanto, Lucia Miguel Pereira afasta-se do estilo do romance social e
proletario para dar ao romance intimista um cunho critico e empenhado nos anseios,
principalmente femininos em tempos do pos-guerra. Nessa pratica, ndo por tratar de
questdes regionais como o esperado pelos reconhecidos escritores daquela época, mas
por realizar uma escrita sobre mulheres e falar de dentro do problema, como se as a¢6es
narradas ali viessem da propria escritora. Pode-se destacar que muitas caracterizacfes
da personagem Cecilia se enquadram na descricdo da prépria autora. Luis Bueno
acrescenta que “afinal, Lucia Miguel Pereira ja& tem 32 anos quando 0 romance €

publicado e se encaixa com facilidade na caracterizagdo de solteirona ela propria”
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(BUENO, 2006, p. 327). Ademais da impressdo de semelhancas pessoais, € sobre a
ideologia da época que reina o legado dessa escritora.

Na epigrafe supracitada, o discurso kantiano indica que as coisas que
representamos sdo frutos da intuicdo que, por sua vez, vincula-se ao real, mantendo sua
relacdo com o tempo e o espago. Ainda que intuidas, trazem marcas das experiéncias
trabalhadas ao estimulo da imaginacdo e, somente nessa relacdo, criam consisténcia,
ganham materialidade. E é nessa relacdo que vai a construcdo do acervo literario de
Ldcia, alcancando a verossimilhanca através do subjetivo. Traduzindo ainda a questdo
da verossimilhanca na arte, recorremos a interpretacdo do precursor nessa discussdo:
Aristoteles (2005). Para o filésofo grego, a verossimilhanca € apenas um dos
componentes da poesia. Aristdteles destaca, ainda, a tarefa do poeta diante da selecdo de
aspectos da realidade e a forma que encontra para combinar possibilidade,
verossimilhanga e necessidade. Situando a verossimilhanca na esfera do possivel,
aproxima-a da filosofia sem afasta-la da experiéncia comum de todo ser humano. E

acrescenta que “imitar € natural ao homem”.

Na trilha dessa constatacdo, ndo cabe pensar a verossimilhanca como
mera imitacdo do real, mas como algo trabalhado artisticamente. Como comenta Beth
Brait, “ndo cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas COmMPOr as suas
possibilidades” (BRAIT, 1987, p. 31). Entende-se assim a presencga das idéias e das
praticas do tempo trabalhadas ao gosto do artista como mecanismo poético, dotado de
intencionalidades. No caso de Em Surdina, vé-se que ao tracar paralelos entre a
realidade de antes e do pos-guerra, o narrador, com uma postura critica da tradigéo,
deixa o embate ideoldgico travado entre os grupos de direita e esquerda nos anos 30.
Para Luiz Costa Lima (1986), essa presenca das marcas do tempo, seja através dos
costumes ou das ideologias, constitui um fundo que culmina por dissolver-se na forma,
0 que confere ao texto qualidade de documento. Nessa premissa, a questdo se deve ao
fato de a arte ser proveniente de uma realizacdo possivel, um sistema de signos que

significa a partir de seu receptor.

Luiz Costa Lima confere assim ao receptor uma importante parcela na
interpretagdo e no sentido do texto. E ele mesmo quem diz: “em sintese, a ambiguidade
da verossimilhanca pode-se traduzir na frase: sem ser didatica, abominando mesmo

qualquer didatismo, a obra de arte, entretanto ensina. A questao consiste em saber o que
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a coletividade em causa se dispde a aprender com ela” (LIMA, 2000, p. 69). Se o papel
do interpretador na significacdo do texto possibilita 0 aprendizado e a atribuicdo da
verossimilhanca, podemos conferir aos textos de Lucia a possibilidade de

questionamentos das ac¢des politicas e religiosas daguela época.

Atribuindo a questdo ao romance Em Surdina, vale anotar a constatagdo
do criterioso Luis Bueno quando esclarece: “é redutora a leitura que a esquerda fez de
Em Surdina em 1934. Jorge Amado, no artigo para o Boletim de Ariel (...), procurou
diminuir a importancia da trajetoria de Cecilia, “vendo no livro uma nova edic¢do de
Serafim Ponte Grande como um retrato da decadéncia da burguesia” (BUENO, 2006, p.
326). Uma breve revisitagdo dos romances de Lucia deixa clara a critica instituida a
desagregacdo ideoldgica reinante naqueles tempos. Bueno da seguimento a discussao
julgando a leitura de Dante Costa como ‘cheia de equivocos’. Para Bueno, Costa prefere
ver em Cecilia uma ‘recalcada’ e “exagera aquilo que ele chama de ‘acdo anestésica do
misticismo sobre ela’, esquecendo-se de que o0 peso da influéncia do colégio de freiras
foi contrabalangado pela tia que a criou, avessa a coisas da igreja e que combatia
explicitamente a religido” (BUENO, 2006, p. 326).

Comentando o texto escrito por Dante Costa para o Boletim de Ariel, em
1934, Luis Bueno aponta o trecho em que Costa, ironicamente, imagina Cecilia vivendo
no presente, mais alegre, gostando de rapazes ousados e de carnaval. Continua Bueno,
“superestimando a abertura de seu proprio tempo, Dante Costa ndo consegue ver o
romance de Lucia Miguel Pereira como o livro de uma transicdo dificil e imprevisivel
nos papéis femininos que ainda em 1934 — e mesmo até hoje — estava muito longe de se
definir” (BUENO, 2006, p. 326).

Vé-se que os equivocos de leituras de Dante Costa apontados por Bueno
sdo provenientes do desprezo tanto do contexto da narrativa, isto é, a ambiéncia dos
anos de 1917 e década de 20 e da educacdo da protagonista, quanto do contexto de
composicdo do romance, 0s primeiros anos de 30. Sendo assim, € inevitavel o
questionamento: seré devido a essas controveérsias de leituras e a polarizacéo ideologica
do tempo que a escrita de Lucia, no periodo de sua publicagdo, foi pouco reconhecida

ficando a sombra de sua critica e historiografia literaria?

Dessa forma, podemos pensar com Costa Lima que a verossimilhanca, a

correspondéncia com o real, esta intrinsecamente relacionada ao papel do receptor.
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Neste sentido, € uma construcdo da recep¢do. Diante disso, podemos entender que da
polarizagdo ideoldgica e politica dos anos trinta resultou também uma polarizagéo
literaria, deixando a escrita intimista e psicoldgica em favor da proletaria e social.
Vejamos que, na obra Em Surdina, ao passo da nossa leitura, podemos tomar nota da
intima relagdo estabelecida entre a literatura interiorizada de Ldcia e as contradi¢des de

seu tempo quando a autora mescla historia e fic¢éo.

Adentrando a instancia narrativa, pode-se perceber que os elementos
mais recorrentes a fim de compor a verossimilhanca do texto sdo o espaco, o tempo, 0
clima ideoldgico e alguns fatos do periodo retratado. Para marcar a historia na ficcao, o
espaco e o0 tempo sdo evocados através da imaginacdo ou de reminiscéncias das
personagens. Deste modo, oscilam entre a temporalidade do contexto, o tempo e o
espaco “imaginario” e “real” da ficgdo, pois como adverte Benedito Nunes, “o temporal
e 0 espacial nas artes formam dominios mutuamente permeaveis, que ndo se excluem”.
(NUNES, 2000, p. 11)

Em Em Surdina espaco e tempo sdo marcados, sobretudo, pela
imaginacdo da personagem Cecilia. A historia inicia com uma viagem de 6nibus da
protagonista pelas ruas do Rio de Janeiro. Cecilia observa as ruas e as pessoas por onde
passa enquanto reflete sobre o pedido de casamento do Sr. Jorge Reis. Do espaco e do
tempo real da ficcdo dos quais fala a protagonista, o leitor € remetido aos
acontecimentos de sua imaginacdo. A mesma imagina comentarios futuros se aceitasse

3

o pedido, “ Vocé sabe! A Cecilia Vieira teve uma sorte louca! Casou-se com Jorge
Reis, o filho de Felisberto, o do Banco Agricola. Montaram uma casa linda em
Laranjeiras. Laranjeiras ou Copacabana? Copacabana era mais alegre, mais moderno...
Mas Laranjeiras era mais distinto” (PEREIRA, 1933, p. 07). Vejamos que € atraves da
imaginacdo que a personagem nos remete ao espaco. Cabe também ressaltar que o
destaque dado a distincdo desses espagos situa o leitor na condicdo econdmica de
Cecilia, bem como da preocupagdo com a manutencdo das aparéncias. Tendo em vista
as aspiracOes da protagonista sdo possiveis se se pensar na condicdo em que ela ocupa
na sociedade. Sem perder de vista a estreita ligacdo entre invencdo e registro da
realidade, vale destacar que, ademais de outras similitudes entre a protagonista e a
autora, é no bairro de Laranjeiras no Rio de Janeiro que também viveu a escritora LUcia

Miguel Pereira.
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Com uma descricdo longa e minuciosa da trajetoria de Cecilia até a
costureira, ruas, casas, 0 colégio em que estudou, tudo o que olha conduz a recordagéao
do passado e as aspiragdes do futuro. “Trechos de ruas e fisionomias desconhecidas
misturavam-se as visoes interiores” (PEREIRA, 1933, p. 09) em que a observacao de
uma senhora de vermelho “foi como a tela onde se projetaram as fantasias da
imaginacdo” (PEREIRA, 1933, p. 09). Inquieta entre o comodismo do passado, a
instabilidade do presente, representada pelo pedido do casamento e a incerteza do
futuro, a personagem central de Em Surdina, simboliza bem o momento de transi¢do no

qual se passa a histdria.

Numa observacdo atenta, Luis Bueno destaca trecho do Boletim de Ariel
publicado um més antes do lancamento de Em Surdina em que Ldcia Miguel Pereira
trata da diferenga entre as duas geragdes, de antes e apds a primeira guerra: “os mogos
aludem, zombeteiros, aos requintes e a artificialidade dos homens de antes da guerra, e
estes atribuem a mentalidade apressada, pouco culta dos de apoOs guerra, todos o0s
desmandos do mundo atual” (BUENO, 2006, p. 316). E licito apontar como a autora
observa a mudanca de comportamentos provenientes da turbuléncia do tempo em sua
critica, e tais constatacGes sdo naturalmente transpostas para a prosa de ficcdo. Marcada
pelas contradicBes desse tempo, a narrativa investe nos grandes saltos temporais sem
perder de vista alguns importantes acontecimentos que marcam o tempo e 0 espaco da
obra, bem como o espirito ideoldgico de suas personagens.

Ja no capitulo I, a investidas dos alemdes contra a Franca, referéncia feita
ao ataque no campo de batalha de Verdun, nordeste da Franca, em 1916, servem de

pano de fundo para as conversas durante o jantar na casa do Dr. Vieira, pai de Cecilia.

_ A situagdo é gravissima, comentou Dr. Vieira; a nossa civilizagdo
esta por um fio (...)

_ Vai ser a mesma coisa que em 70, opinou Antdnio... Vocés véo ver;
o0s alemées v&o acabar de uma vez com a prosa dos franceses.

_ Meu filho, repreendeu o cirurgido, 0 momento ndo estad para
brincadeiras. NoOs brasileiros ndo temos mais direito de ter opinido;
devemos formar como um s6 homem ao lado dos aliados. VVocé sabe
qual seréa o seu futuro, qual serd o futuro das suas irmas se tivermos a
desgraca de ver vitorioso Guilherme 11? (PEREIRA, 1933, p. 21).
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Os diélogos travados entre as personagens permitem ver as posicdes
ideoldgicas que véo se formando, além da posicdo conservadora que o pai, provedor da
familia, estabelece como condicédo para o futuro das filhas. Para ele, as mulheres sdo as
principais prejudicadas por terem alteradas as condi¢fes tradicionais dessas na
sociedade. Essa conversa se configura como uma critica a condicéo social da mulher e,
também parece ser um pretexto para que a narrativa revele as distintas personalidades
com as quais o leitor se deparara, sobretudo para mostrar também o clima de tenséo que

mediara a escrita e ira interferir no desfecho da trama.

O Capitulo VI ficcionaliza a pandemia de gripe, conhecida como gripe
espanhola, ocorrida em quase toda parte do mundo em 1918. “Quase todos estavam
doentes ou tinham estado” (PEREIRA, 1933, p. 161). A familia do Dr. Vieira € atingida
pelo virus, levando a morte de Tia Marina, e deixando Cecilia e 0 irmdo Jodo carentes
de cuidados especiais, 0 que levou os dois a um periodo de quatro meses no interior do
Rio. A decisdo da retirada dos dois para o interior com o objetivo da cura da doenca
acontece no dia 11 de novembro de 1918, ndo coincidentemente, ¢ o ‘Dia do
Armisticio’, dia do fim simbolico da Primeira Guerra Mundial, em que o acordo é
assinado entre os Aliados e o Império Alemdo em Compiegne, na Franca, pelo fim das
hostilidades na Frente Ocidental. Apesar de esta data oficial ter marcado o fim da
guerra, refletindo no cessar-fogo na Frente Ocidental, as hostilidades continuaram em
outras regibes. Como os desdobramentos da guerra, Cecilia e Jodo encontram ali uma
tranquilidade simbdlica. Deixando de lado a doenca, a protagonista ainda la da
seguimento as inquietacdes decorrentes de sua indecisdo sobre como viver, se casar ou
ndo. Apesar de uma aparente melhora, Jodo necessita ser enviado a Suica para tratar a

pneumonia, decorrente da virose.

Mais uma recorréncia historica que, a nosso ver, ndo funciona apenas
como informagdes isoladas da estrutura narrativa, pois, acreditamos que, trabalhando
formalmente essas correspondéncias, a autora consegue dar o formato estético de sua
obra. No caso da ocorréncia ficcional da pandemia de gripe, esta figura aqui como um
elemento determinante na vida de Cecilia e de Jodo. Para ela, € o contato com a
simplicidade e o modo ‘brusco’ de lidar com as durezas da vida pelo homem do campo
que faz Cecilia repensar 0 seu estar no mundo, e consequentemente, o pedido de
casamento feito por Paulo. J& Jodo, 0 agravamento de sua doenca ndo se da para que a

narrativa mostre a intensidade do problema enfrentado pelo Brasil e outros paises


http://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Guerra_Mundial
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aliados_da_Primeira_Guerra_Mundial
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Alem%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compi%C3%A8gne
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Frente_Ocidental_(Primeira_Guerra_Mundial)
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naqueles tempos. Essa retirada estratégica para a Suica para efeito de tratamento ocorre
para que 1& a personagem possa contatar outras realidades e novas ideologias que serdo
geradoras de tensfes nas quais a narrativa esta assentada. Ao retornar da Europa, Jodo,
contaminado pelas idéias de liberdades individuais, decide ser escritor e jornalista,
‘discutia a renovagao artistica e literdria e politica européia’.
Logo de chegada, travara relagdes com um grupo de rapazes da
novissima geracdo, inimigos dos preconceitos e do intelectualismo.
Levava a perambular com eles pelas ruas da cidade, debatendo credos

artisticos e politicos. Mas ndo se filiava a corrente modernista. Ao
contrério.

_ O futurismo é um movimento natimorto, uma macaqueacao,
sentenciava. Como tentativa de libertagdo falhou. E a arte do homem
dominado pela maquina.

Ele se ligara intimamente, na Suica, com um hindu, leitor de Romain
Rolland e de Schuré, discipulo do filésofo Keyser-ling na sua escola
de Darmstadt (PEREIRA, 1933, p. 292-293).

Pelo exposto na performance do personagem escritor e jornalista,
podemos perceber que, mesmo ndo se filiando as correntes modernistas, as
desagregac0es estéticas decorrentes da Semana de Arte Moderna também figuram como
preocupac0es e temas de discussao nos registros ficcionais.

Ambientando ficgdo e clima politico, encontramos de 1922, a referéncia
ao levante do forte de Copacabana. “Claudio vibrou com a epopéia dos 18.  So
lamento nao ter morrido com eles, repetia” (PEREIRA, 1933, p. 294).
Contraditoriamente ao espirito revolucionario de um, encontramos Antdnio que ‘era
contra-revolugdes, por indole e por convicgdo’, posicionando-Se, ja nesse momento, ao
lado dos principios pregados pela direita, anos mais tarde, como vimos no capitulo I.
Como vimos notando, assim como em Maria Luisa, esse romance também critica o
receio de algumas mudancas quando pde em questdo o predominio do discurso
tradicional ao passo que, por outro angulo, revela a crise e a hipocrisia do patriarcado. A
personagem Antonio é um dos simbolos dessa critica da tradicdo por agregar varias

condutas que antipatizam o leitor.

Buscando no amago do texto literario um encontro com a histéria,
podemos identificar em toda a estrutura interna da narrativa uma ligagdo com o clima

politico, marcado pela transicdo que foram os anos entre a primeira e segunda guerra. A
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indecisdo de Cecilia acerca do experimento do casamento, 0 contraste entre o pai de
familia e o destino de seus filhos. “Nenhum tipo de continuidade havera entre as duas

geracoes” (BUENO, 2006, p. 317), adverte Luis Bueno.

De maneira geral, a familia termina numa situacdo menos privilegiada do
que aquela do comeco. O pai apresentava sinais de declinio seja na profissdo, seja na
aparéncia. “Em todos os terrenos, o declinio comecava, lento, mas fatal. Eram sinais
imperceptiveis... mas quem o conhecia bem, via que ja ndo era 0 mesmo homem, que ja
ndo tinha a mesma arrogante confianga em si” (PEREIRA, 1933, p. 304). Sob a a¢éo do
tempo, 0 pai - representante do homem antes da guerra - entra em declinio, enquanto
que seus filhos, representantes do pds-guerra, trazem posturas bastante vulneraveis.
Cecilia representa a indecisdo, Claudio se mata por endividar-se com o jogo, Heloisa
mantém um casamento de aparéncias enquanto sustenta sua relagdo com os amantes, 0s

filhos Jodo e Antbnio sdo portadores de ideologias opostas e partidarias.

Por conseguinte, em detrimento do exercicio artistico da escritora, 0
romance em questdo aproxima realidade e imaginacdo, como interpela o filésofo alemao
Kant quando constata que, por mais que haja escritura do fenémeno ha sempre um
pouco de intuicdo, e esta possibilita a feitura da arte, 0 manejo a fim de compor a
poética individual de cada artista. Partilhando ainda com Luiz Costa Lima a idéia de que
“a ficgdo ndo representa a verdade, mas tem por ponto de partida o que produtores e
receptores tém por verdade” (LIMA, 2000, p. 64), Lucia Miguel Pereira delega ao leitor
o papel de desenrolar os fios do novelo ficcional e extrair, pela interpretacéo, os nés que
amarram as verdades na intuicdo. Nesse reduto, a autora, ciente das contradigdes por
que passa a sociedade da época, mesclando invengdo e observacdo, constroi uma
narrativa sutil, deixando entrevistas no emaranhado do texto, as sombras do tempo e do

espaco.
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3.2. Um convite a viver —entre a liberdade e o aprisionamento

Mas afinal o que querem as mulheres?
Sigmund Freud

De acordo com o pensamento de Luiz Costa Lima, o leitor também
constitui uma ferramenta essencial na atribuicdo do significado ao texto literario. Como
um construto subjetivo que € a ficcdo, autor e leitor atribuem, no ato da criacdo e da

interpretacdo, suas verdades a fim de delegarem sentido proprio ao escrito.

Tendo em vista os testemunhos registrados pela historia, também no
ambito literario, podemos facilmente encontrar tracos de realidade na ficgdo que vimos
examinando. Ademais de registrar espaco e tempo, alguns costumes tradicionais
concorrem para acentuar a maneira verossimil com que foi narrada a ambiéncia daquele
momento. Nesse intento, € mister destacar os efeitos da rapida transformacéo por que
passa a sociedade na qual esta inserida a protagonista Cecilia. De modo paradoxal, esta
almeja o casamento, o trabalho e a independéncia financeira. No dizer de Luis Bueno
“embora ndo possa ser classificada como uma moca de temperamento padrdo, ndo ¢
propriamente um espirito de excec¢do, de tal maneira que suas aspiracdes fazem parte de
mundos possiveis para uma mulher da sua classe naquele momento” (BUENO, 2006, p.

318).

As aspiracdes de Cecilia redundam numa intensa necessidade de viver a
vida. Nesse sentido, convem explicar que, no decurso da estoria, a protagonista trava
um embate consigo mesma e com os demais de sua familia a fim de concretizar as suas
experiéncias. A trajetéria da personagem € marcada pelos questionamentos acerca do

que € e Como Viver.

O encadeamento dos fatos se da em torno do anseio de Cecilia pelo
casamento. E o proprio narrador quem nos convence da relevancia deste para o curso
da vida da personagem, pois explica que sua vida se dividia entre antes e depois do
casamento da irma Heloisa. Ainda nessa época, a mulher era preparada para exercer a
vida conjugal. Vigiada pela familia e pela sociedade, de maneira geral, o casamento
burgués era uma das alternativas para mulheres da classe da protagonista. Aquelas que

cumprissem com ‘honra’ 0 seu papel tinham um destino condicionado aos deveres do
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lar e da familia, embora ndo raro encontrassemos aquelas que transgredissem 0s
protocolos tradicionais, como a Heloisa. E a partir do pedido de casamento por Jorge
Reis e do casamento da irma Heloisa, que a personagem principal traca para si 0

objetivo de viver a vida e de ser feliz.

O eixo central da discussdo de Em Surdina, o questionamento de Cecilia
sobre “quando comecaria a vida, a Vida com V maitsculo? E em que consistiria?”
(PEREIRA, 1933, p. 52) leva-nos a discutir as proposi¢cdes que motivam a duvida da
personagem. Ela mesma responde, ao sentir a sensacdo de alivio ao negar o pedido de
casamento de Jorge Reis, que se a pergunta houvesse sido feita a semanas atras,
responderia que a vida comecava no casamento. A protagonista mostra aqui uma critica
a certa inseguranca decorrente das mudancas pelas quais passava a sociedade de sua
época. Embora almejasse o casamento, a negacdo do pedido deixa estabelecida a
tranquilidade pela conservacdo de sua posigéo. E reflete que o sossego residia em nédo
pensar, talvez por timidez ou medo da vida, ou por uma inexplicavel confianca em si e
no futuro. Vé-se que a resposta é dada através de outras interrogac@es que reflete, como
podemos ler em Bueno (2006), um romance pensado a partir da exploracdo de um
momento de transi¢cdo. Aqui, podemos pensar a personalidade da protagonista vincula &
desagregacdo por que passava a mulher no plano historico, vejamos que, se a histéria
ndo foi capaz de nos mostrar os detalhes dessa desordem social, a ficcdo o faz com

muitas minucias.

O casamento, o trabalho e a independéncia financeira como uma
possibilidade de aproveitar a vida e ‘vivé-la intensamente’ como pretendia a
personagem de Em Surdina, remonta-nos ao principio horaciano do carpe diem. A
expressdo extraida do poema “Odes”, do romano Horacio, é geralmente traduzida para
“aproveite 0 momento, a vida”. A ela atribui-se, ainda, uma justificativa para o prazer
imediato, sem medo do futuro. Na trilha dessa significacdo, deslocamos para outro
contexto a expressdo horaciana e a utilizamos aqui para designar a preocupacao com a
existéncia que nutre o enredo do romance de Lacia Miguel Pereira, sobretudo o anseio
pelo gozo dos prazeres proporcionados pela experimentacdo de novas vivéncias como 0
casamento e o exercicio do trabalho. Neste sentido, a autora soube apropriar bem do
pensamento classico para representar, ironicamente, no conturbado contexto da obra a

inquietacdo feminina frente as mudancas e a experimentacdo de outras atitudes. No caso
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da protagonista, o casamento contratual era algo comum e esperado para uma menina na
sua posicdo social. Tratamos aqui como mudanga, por se tratar de outro momento na

trajetdria de vida de Cecilia.

Revelando-se uma critica a condi¢cdo imposta a mulher ainda no século
XX, a autora pde em debate os contrastes acerca do casamento como meio de vida para
a mulher, j& que este era apresentado como um fator de libertacdo ou aprisionamento.
No ambito das leis e dos costumes era consenso ainda que a mulher devesse se sujeitar
ao marido e aos filhos. Apesar das transformacgées, o Codigo Civil de 1916 publicou um
manual de economia doméstica com o sugestivo titulo O lar feliz, “atribuindo a homens
e mulheres papéis que a enciclica Rerum Novarum enfatizava em 1891: lugar de mulher
era em casa, pois so ai ela salvaguardava sua honestidade sexual; s6 ai ela garantia a

prosperidade da familia, sé ai ela atendia a sua natureza” (PRIORE, 2005, p. 248).

Vé-se que a perturbacdo com a falta de principios éticos e valores morais
na sociedade leva a gestéo politica e a religiosa a documentarem a divisao de tarefas e
condutas de homens e mulheres. Como se vivesse nessa sociedade historica, movida
pela inquietacdo que desestabiliza o sentimento feminino de buscar uma forma de viver,
Cecilia se depara com varios agravantes que desestimulam a concretizacdo do
casamento. S&o algumas investidas sem sucesso como a tentativa de Jorge Reis, a sua
declaracdo ao Tenente Sérgio Veiga, o pedido de Paulo e de Arnaldo Dias. Em todos
esses momentos, 0 pensamento fixo na realizacdo pessoal, em viver intensamente a

vida.

Apbs o alivio da desisténcia do casamento com Jorge Reis pelo medo do
futuro, Cecilia volta a se questionar sobre o que € viver a vida. Em destaque, o narrador
pbe entre parénteses esse questionamento que a personagem faz a norma. Sob o
pensamento da mesma “(ela ndo podia admitir que viver fosse essa miséria: comer,
dormir, trabalhar; pensarem na pandega os homens e nos vestidos as mulheres)”
(PEREIRA, 1933, p. 59). O trecho reflete o inconformismo da vida extravagante, festiva
dos homens e da futilidade das mulheres. Ela mesma se revela bastante sentimental,

gostar dos amor dos romances e dos cinemas.

A observacdo dos truques da irmad Heloisa para apanhar dinheiro do

marido Décio revela a ‘humilha¢ao’ e a ‘serviddo’ que o casamento escondia. Questiona
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também se “a vida a dois sé seria possivel com essa trama de pequenas vilanias, de
mentiras, de subterfugios? Duas criaturas ndo poderiam ser inteiramente leais — e
querer-se bem?” (PEREIRA, 1933, p. 92). A questio da falta de cumplicidade no
casamento acresce 0 temor de que o casamento com Sérgio Veiga viesse a atrapalhar a

intimidade intelectual cultivada com Paulo.

Para acentuar suas incertezas acerca do casamento, Cecilia se depara, no
onibus, com uma colega do tempo do colégio. Yolanda era uma moga muito bonita e
invejada entre as companheiras porque, aos 14 anos ja era noiva. Aos vinte e poucos
anos, a colega transfigurada pela obesidade, pelas ocupacdes exaustivas da maternidade
e do casamento, a adverte que o casamento acaba com a gente. Como nédo lia mais
poesia como nos tempos da mocidade, Yolanda ratifica a preocupacdo de Cecilia em
prejudicar a sua intelectualidade, “case-se e vera se ainda tem vagar para essas cousas”
(PEREIRA, 1933, p. 97). De modo ir6nico, é ressaltado o entusiasmo da colega pela
‘escravidao humilde e profunda da maternidade’ ou a dependéncia da irma Heloisa pelo
marido, o que faz Cecilia revoltar-se contra essas duas serviddes e se questionar se seria
isso a feminina. Assim, ela se torna alegre por ser livre, por ser reduzida a um
‘instrumento de prazer e de procriacdo’. Yolanda e a irma Heloisa sdo, para a
protagonista de Em Surdina, como dois espelhos em que se via refletida apds o

casamento.

A constatacdo da personagem feita através do narrador pée em relevo os
dois pilares nos quais estava alicercada a pratica feminina naqueles tempos: servir ao
marido com o sexo e com a maternidade. Vé-se também que o narrador, portando um
ponto de vista critico, irdnico e talvez até risivel, esta convicto do futuro da protagonista
quando esta ‘ainda’ ndo se tornou objeto de prazer e de procriagdo. Parcialmente, o
narrador ndo estava errado. O medo ‘de ver correr a vida sem poder apanha-la’ e o
pensamento de que ‘o futuro ndo deixa gozar o presente’ leva a personagem central a
tomar a iniciativa de oficializar o noivado com Sérgio Veiga. Embora ouvesse muitas
controvérsias e restricdes na vida conjugal feminina, Simone de Beauvoir destaca que,
no século XX, ainda era comum as mulheres desejarem o casamento como o destino

tracado a existéncia feminina.

O destino que a sociedade propbe tradicionalmente & mulher é o
casamento. Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadas, ou
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foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o ser. E em
relacdo ao casamento que se define a celibatéria, sinta-se ela frustada,
revoltada ou mesmo indiferente ante essa instituicio (BEAUVOIR,
1980, p. 165).
Mesmo diante do quadro tracado pelas experientes Yolanda e Heloisa,
Cecilia se dispde a aceitar Sérgio por marido. E ela mesma quem toma a iniciativa,
porém Sérgio encenava uma brincadeira, ndo tomava com seriedade 0 namoro. Segue-se
0 comentario de tia Marina, por via do narrador “Os homens eram assim mesmo, nao

davam valor as mogas sérias. Se Cecilia fosse uma menina espevitada, ja estaria casada”

(PEREIRA, 1933, p. 105).

Contradizendo esse comentario popular, a historiadora Mary del Priore
(2005) ilustra que, nos primeiros 50 anos do século XX, é muito comum os homens
terem receios de assumir compromissos com as mulheres ditas mais ‘modernas’,
portadoras de iniciativas e experientes da vida publica. O que ha, no caso de Sérgio e
Cecilia, parece ser uma pequena inversao desse quadro. Ele pode ser interpretado como
0 homem moderno, que ndo se envolve nos relacionamentos afetivos, priorizando as

relacBes furtivas e descomprometidas, que o romance também pde em destaque.

De modo paradoxal, a personagem central da narrativa destaca ser bom
viver 0s pequenos fatos do cotidiano, mas, em seguida, reconhece que “seguramente,
1sso ndo era viver”... “ela que tanto desejara viver, conhecer afinal o seu caminho, s
queria poder diminuir os passos, retardar o momento do encontro com a vida”
(PEREIRA, 1933, p. 132). Na trilha dessa interpretacdo, a protagonista, embebida da
desilusdao do casamento, reafirma, mais uma vez, que ‘encontrar-se’ com a vida coincide

com a préatica do matriménio.

Influenciada pelas leituras sugeridas, pela postura e pela intelectualidade
de Paulo, Cecilia reconhece que precisa passar a sede de liberdade e se igualar ao
homem, chegando a serem companheiros para se casar. O narrador destaca, sob um
olhar sarcéstico, o pensamento da personagem através de parénteses “(nesse tempo ja
ndo encararia 0 casamento como unica solugdo, ja nao precisaria casar)” (PEREIRA,
1933, p. 144). A oscilacdo nos anseios da personagem é condizente com as contradicdes
do tempo. Como comenta Luis Bueno, sdo aspiragdes possiveis para uma moca da
classe de Cecilia, mesmo que a narrativa va, através das personagens, reafirmando a

visdo predominante da sociedade em questdo. Acerca da recusa do casamento com
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Jorge Reis, o filho do abastado banqueiro, o irmdo de Cecilia comenta ser ‘dar um
pontapé na felicidade’. Sobre essa postura ainda conservadora da sociedade, Mary del
Priore (2005) afirma que era bem mais na teoria que na préatica essa possibilidade de

escolha das mulheres.

O pedido de casamento de Paulo, seu guia intelectual, reacende a
indignacdo quando ele revela considerar o casamento um emprego para as mulheres.
Com o intuito de ‘encher o vazio de sua existéncia’, Paulo lhe oferece ser a rainha em
sua casa. Novamente, 0 homem revela sua postura machista e patriarcal a respeito do
papel exercido pela mulher na sociedade. Mesmo sendo um sujeito instruido, moderno e
intelectual, Paulo também portava os mesmos principios seguidos pela familia de
Cecilia. E adverte: “também ele achava que o seu lugar era dentro de casa, na servidao,
na dependéncia. Oferecia-lhe um emprego de esposa, como o pai lhe oferecera de filha.
Foram essas as suas palavras — era um emprego que tinha a Ihe dar. Um emprego.
Queria uma pessoa que lhe cosesse as meias e cuidasse da comida” (PEREIRA, 1933, p.
147). Até a irma Heloisa, muito moderna e festeira, conclui que o futuro da mulher € o
casamento, ¢ esclarece: “- mulher solteira depois de certa idade é um perigo: d& para
beata ou para maluca... Vocé precisa tratar de casar, Cecilia” (PEREIRA, 1933, p. 247).
Diante dessa vertente, a ficcdo testemunha e documenta o que historiadores tém
observado acerca dos preconceitos com as solteiras e diante da aceitacdo na mudanca de

comportamentos femininos pelos homens, nas primeiras décadas do século.

Os motivos da recusa do pedido de casamento realizado por Paulo bem
como o0s seus desdobramentos nos levam também a relacionar a tessitura da trama
romanesca a outro principio do mundo antigo. Desejando uma vida feliz e aprazivel, a
protagonista teme o futuro de solteirona, por isso quer o casamento. Mas, para ela, era
preciso ser livre, precisava cultivar a amizade por Paulo, queria té-lo como amigo, nao
como marido. Na relagéo de amizade, ela conseguiria ter liberdade e tempo para realizar
0s seus propoésitos. Na vida conjugal, ela se tornaria uma serva dos desejos do marido e
dos filhos. Neste ponto, a conduta da personagem permite uma breve aproximacéo com
a idéia do filésofo grego Epicuro. Na filosofia do epicurismo, a busca do prazer e do
S0ssego era necessaria para alcancar uma vida feliz eliminando os temores do destino. A

idéia que Epicuro tinha, era que para ser feliz o homem necessitava de trés coisas:
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Liberdade, Amizade e Tempo para meditar. Cecilia presentifica esses anseios, temores e
objetivos levantados pelo filsofo em outros tempos.

Se por um lado, o casamento € entendido como uma forma de viver a
vida para as mulheres, por outra, é pintado como um modo de aprisionamento para 0s
homens. Claudio, irmdo da heroina da historia, tem no casamento para 0s homens como
sendo uma loucura. Para ele, o casamento era uma necessidade para as mulheres.
“Casar... aguentar uma familia... Brrr... Que horror! Nenhuma mulher valia a sua
liberdade; se podia té-las, quantas quisesse, sem sacrificar cousa alguma” (PEREIRA,
1933, p. 27). A observacéo do coadjuvante no enredo é muito providencial para mostrar
0 reconhecimento masculino das restricdes impostas pelo casamento. Priorizando as
relacBes vulneraveis, furtivas, Claudio afirma que o casamento priva a liberdade do

homem.

Passados alguns meses no sitio para a recuperacao da gripe espanhola, a
vida no campo e a aceitacao das dificuldades pelos camponeses levam a protagonista a
entender que, na vida, ¢ preciso se submeter. “O erro ¢ ndo se submeter; ¢ 0 que nos
fazemos, € o que eu faco. Nao me submeto a nada, por isso nao sei viver” (PEREIRA,
1933, p. 201). A fala pode nos denotar uma critica a aceitacdo do papel social feminino.
Pelo desenvolvimento da narrativa, aqui fala a voz da tradicdo ja que Cecilia, entdo,
opta pela submissdo que o casamento com Paulo representa. Chegara a conclusdo que
gostava mesmo dele e que ‘fizera uma loucura quando o recusara, pois estava obcecada
pela idéia de trabalhar, de ser independente’. “Agora, caia em si. Queria, era ser feliz,
obscuramente, a seu lado. Viver dele, para ele. Té-lo junto de si — e mais nada”
(PEREIRA, 1933, p. 210). A expressdo enfatica ‘agora, caia em si’, garante-nos que a
tomada de atitude de Cecilia fora acertada. Essa énfase dada pelo narrador nos faz
novamente pensar no teor critico e na preocupagdo com a vida feminina impressa nesses
romances. Assim também é a retirada estratégia da protagonista para 0 campo
pretextando o casamento, mas que parece ter uma funcdo de mostrar a dureza e a
passividade em que se constituia a vida no campo. Contatando outras realidades, a
submissdo feminina passa a ser, para ela, uma normalidade, caracteristica de outros

modos de viver.

Ciente de sua decisdo, Cecilia ndo escreve a Paulo, pois se lembrava do

que dizia sua avo de que uma mocga nunca devia escrever a um rapaz. Reinventando
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discursos, as personagens fazem pequenos recortes de algumas performances daqueles
tempos. No plano histérico, Mary del Priore afirma os principios da época encontrados
na ficcdo quando postula que, “recato era sindnimo de distin¢cdo. Moca de elite, segundo
uma paulista quatrocentona, ‘ndo tomava iniciativa em procurar 0 rapaz... quem se
declarava era sempre ele’” (PRIORE, 2005, p. 256). Como a histdria, a convencao se
torna uma norma quando é proveniente do discurso de uma familia tradicional. Dona
Ana, avo de Cecilia, vivia se gabando de que todos os namoros de suas filhas eram para

casar, por isso, mogas sérias ndo deviam procurar os homens.

Ao retornar, Paulo j& estd casado com outra. Essa perda lhe desperta o
medo do futuro e a revolta da mocidade desperdicada. Ocupando-se de cuidar dos filhos
de Heloisa, Cecilia, cada vez mais, vai assumindo uma postura materna em relacdo aos
sobrinhos e ao pai. Jodo, 0 outro irm&o, posiciona-se a favor de Cecilia, “- cada um
precisa viver a sua vida... vocé deve se casar... aconselhava; no Brasil, a Unica saida
para as mulheres ¢ o casamento... isto ¢ a terra das convengdes” (PEREIRA, 1933, p.
289). A critica feita pela personagem ao Brasil vai endossar que, no momento da
enunciacao, a sociedade ainda vive presa aos protocolos tradicionais, que orientam a

vida, sobretudo das mulheres.

Segue-se novo pedido de casamento, agora por Arnaldo Dias. Cecilia ja
se encontrava com 29 anos e acreditava ser muito triste ficar solteirona e, “aos 29 anos,
uma moca nao tem mais tempo de esperar” (PEREIRA, 1933, p. 337). Porém, um
grande empecilho na aceitacdo da unido uma vez que Arnaldo Dias era melhor amigo de
Pedro Carneiro, este era assumido amante da irmd@ Heloisa. Exalando os principios
éticos e morais de uma familia tradicional, ela “nao podia ser feliz um casamento assim,
cujo comego se prendesse a desonra de Heloisa”. “Era como se houvesse alguma coisa
de turvo, de duvidoso, neste esboco de romance. Como se a lama em que se movia o
outro respingasse sobre ele. E sobre ela também” (PEREIRA, 1933, p. 337).

Diante das impurezas em que seria construida essa relacdo, Cecilia opta
por ficar solteirona, cuidando do pai e dos filhos da irma. Sobre a opcdo, Heloisa
comenta: “- Olhe menina, o casamento, na pior das hipbteses, é uma carta de alforria.
Uma mulher casada, mesmo mal casada, ainda é mais feliz do que uma solteirona. Ao
menos tem mais liberdade” (PEREIRA, 1933, p. 342). No dizer de Heloisa, a mulher

casada mantém compromisso com o marido e com a familia, enquanto a solteirona tem
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diante de si toda uma sociedade que a vigia. E completa: “a vida como vocé a esta
levando, € uma vida incompleta, anti-natural” (PEREIRA, 1933, p. 343). Vé-se que, 0
discurso ficcional critica, a medida que da voz as proprias mulheres, a propagacdo do
discurso machista e preconceituoso que estabelece um destino muito restrito para as
mulheres. Nesse dizer, ndo apenas o cuidado com os filhos da irma e com o pai

completaria a existéncia de Cecilia, mas ela ficava desprovida do exercicio do sexo.

Como era préprio de muitas mulheres naqueles tempos, a trajetoria de
Cecilia revela que ela mesma se posiciona de maneira bem paradoxal acerca do
casamento. Vé nele uma possibilidade de viver intensamente a vida, mas se recusa a
fazé-lo por medo ou por acreditar que essa condi¢do, em alguns momentos, pode trazer
liberdade, enquanto em outros pode ser um impasse para a sua condicdo de mulher.
Logo, a protagonista de Em Surdina ndo concretiza nenhum de seus propdésitos, mas
assume os compromissos de dona de casa no tocante aos cuidados com os sobrinhos e
com o pai, deixando de lado sua afetividade e sua sexualidade acreditando assim ser

plenamente feliz.

A critica a tradicdo ressalta ainda do fato de que nem a personagem, nem
0 narrador sdo capazes de entender o contato do sexo desprovido do casamento. Mary
del Priore salienta que ainda nesse tempo, ‘““aprender a ser feliz’, significava
literalmente aprender a ter relacdes sexuais regradas e contidas” (PRIORE, 2005, p.
255), sobretudo porque essa repressdo sexual entre mulheres estava relacionada com a
conduta moral. Para Luis Bueno, essa intercessdo entre narrador e personagem ¢é
resultante do fato de que ambos se configuram como personagens de transi¢do. “A Unica
diferenga que ha entre eles, na verdade, & que Cecilia é capaz de aceitar essa sua
‘elevacdo’ em relag@o aos instintos sem maiores questionamentos, enquanto o narrador
precisa dar a ela alguma razdo — e encontra uma em Deus” (BUENO, 2006, p. 325).
Bueno refere-se aqui ao fato de o narrador inserir uma citacdo de Rilke, extraida de
Histdrias de Deus, no altimo capitulo da narrativa, totalmente desvinculado do enredo,
apenas para justificar as acdes da protagonista. Essa insercdo da religiosidade, no dltimo
momento do romance, aproxima novamente a ficcdo aos artigos de Lucia uma vez que,
na revisitacdo de seu acervo encontramos boa dose de mencgdo aos dogmas catdlicos,
sobretudo quando escreve para a revista A Ordem. Contraditoriamente, aqui, o narrador

parece ndo mais se apegar ou criticar a religido catélica, mas apenas a religiosidade,
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pois Rilke, apesar ter a preocupacdo com o espiritual em seus poemas, ndo se sabe
catolico.

Como extraimos do texto, de forma sutil, principios religiosos e tragos de
filosofia grega e romana, convém destacar que ndo intencionamos atribuir ao texto
caracteristicas de outros tempos, contudo transportamos a mesma significacdo dos
principios do epicurismo e do carpe diem para mostrar como 0 romance em estudo
mescla tradicdo e modernidade. Logo, revisitando o pensamento de Luiz Costa Lima, o
sentido do texto é construido a partir do criador e do receptor. Sob esse matiz, a autora
deixa as pistas e, com base nessa interpretacdo da trama narrativa, podemos assegurar
que ela produz, com intenso ‘sentimento de verdade’, a inquietagdo feminina diante da
possibilidade de viver através do casamento, seja ele uma iniciativa de liberdade ou de

aprisionamento.
3.2.1. O trabalho: realizacao pessoal ou mediacéo da identidade

Uma mulher sé se torna mulher na medida em que trabalha seus
conflitos e encontra seu lugar em uma determinada estrutura de
relagfes sociais.

Andrea Nye

A expressdo de Andrea Nye (1995) pode ser facilmente relacionada ao
pensamento de Simone de Beauvoir (1980) quando esta adverte que a mulher ndo nasce
mulher, mas se torna mulher. Esse carater construido da identidade feminina
identificado por Beauvoir € materializado, nas palavras de Nye, quando a mulher passa
a conhecer e administrar seus anseios e inquietacdes conseguindo impor-se diante da

sociedade em que esta inserida, ocupando nela o seu espago.

De maneira condizente com o0 que teorizaram Beauvoir e Nye, a
personagem Cecilia do romance Em Surdina, procura conhecer-se, marcar a sua
trajetoria no meio em que vive para enfim, alcancar a liberdade. Algumas sdo as
tentativas frustradas. Com isso, podemos ver que as tensdes sociais ndo puderam ser
resolvidas pela ficcdo. Através do casamento, como vimos esclarecendo, a personagem
procura estabelecer o seu papel na sociedade e garantir uma existéncia plena e feliz.
Mesmo com a invaséo de tecnologias e meios de comunicagdo, o uso de saltos baixos,
maibs e saias curtas no cotidiano da classe média, a emancipacdo feminina continuou

extremamente limitada. Algumas dessas praticas eram consideradas um escandalo e,
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ainda nas primeiras décadas do século XX, o casamento ainda é uma das mais indicadas
formas de vida para a maioria das mocas, sobretudo as burguesas, comenta Priore
(2005).

Na busca da realizagdo pessoal, depara-se com idéias e posturas
contraditorias as suas, por isso a personagem central de Em Surdina vé frustradas as
suas tentativas de casamento e, influenciada pela colega, recorre a outra possibilidade: o

[3

exercicio do trabalho e a independéncia financeira. “ Vocé€ nem calcula como ¢ bom
trabalhar; a gente se sente Util e, sobretudo independente; ganha o seu dinheirinho, ndo
tem que dar satisfagdo a ninguém do que gasta” (PEREIRA, 1933, p. 134). O
comentario a faz lembrar a atitude da irmd Heloisa que guardava, pouco a pouco, 0
dinheiro do marido para comprar as ‘coisas de mulher’. E ela estava decidida a
conquistar sua liberdade, seu espaco e preencher o vazio que ela mesma sentia.
Falaria com o pai; ele tinha tantas relacdes, ndo lhe haveria de ser dificil arranjar um
lugar. Ela falava francés e inglés, escrevia regularmente na maquina... talvez mesmo
pudesse conseguir um ordenado de 500%... Na Europa, na Ameérica, todas as mogas
trabalhavam... (PEREIRA, 1933, p. 134). A expressdo revela a influéncia das
transformacoes pelas quais passa o contexto histérico representado na ficcdo. A negacao
do pai é justificada por ser resultado das mudancas pelas quais passa a Europa, mas
afirma que no Brasil ainda ha familia. A negacdo do pai é coerente com a justificativa
histérica de que a insercdo feminina no trabalho assalariado se configurava como uma
forma de ajudar nas economias do lar, caso 0 marido ndo o conseguisse sozinho. Porém,
essa ndo era a realidade de Cecilia. Essa explicacdo pde em relevo a discussdo sobre a
preponderancia dos principios tradicionais além de sugerir a tendéncia de ordem e
preservacdo da familia tdo criticada nesse legado ficcional. Porém, o desejo de Cecilia
revela também a necessidade de ocupacéo e realizagdo que a mulher passa neste mesmo

momento.

Paola Cappellin Giulani argumenta que, mesmo com algum numero de
mulheres inseridas no mercado de trabalho, “muitas vezes, as trabalhadoras nem sido
reconhecidas como parte da populagédo economicamente ativa; sua contribui¢do social
reduz-se ao papel de mantenedoras do equilibrio doméstico familiar” (GIULANI, 1997,

p. 641). Pode-se notar que, apesar do empenho feminino nas primeiras décadas para
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inserir-se e serem reconhecidas no mercado de trabalho, inclusive com o recebimento de

justos salarios, tém a sua funcdo reduzida a donas de casa.

O diélogo travado entre Cecilia e seu pai € exemplar da conduta feminina

imposta pela tradicéo.

_ Trabalho de mocga é em casa. Olhe, vocé quer servico? Pois entdo
arrume os meus livros, que andam numa desordem horrivel... Ora,
essa bobinha a querer trabalhar. Como se ndo tivesse pai para
sustenta-la! Entdo vocé pensa gue ja estou imprestavel, que ndo posso
mais manter meus filhos? (PEREIRA, 1933, p. 136)

A opinido do Sr. Vieira acerca do trabalho feminino ressalta as restricdes
pelas quais passa a mulher ao ingressar no trabalho assalariado. Ele acredita que o
homem deve ser o provedor da mulher evitando a saida desta para o espaco publico e,
assim, manter a ordem da vida familiar. Completa o pai que isso era caprichos de
mulher que, com alguns 100$ ou 200$ por més a faria esquecer. O que ela precisava
mesmo era se casar. “Essas veleidades de independéncia, esse génio esquisito, isso tudo
era falta de marido” (PEREIRA, 1933, p. 137). Mais uma vez, a narrativa chama a
atencdo para o discurso patriarcal quando destaca o casamento como Unica forma de
vida da mulher. Sob essa idéia, a mulher passa do controle e da dependéncia do pai para

a do marido.

Segundo o relato do pai:

_ Ainda uma consequiéncia da guerra. Mas as situac@es sdo diferentes.
Aqui 0s homens néo estéo nas trincheiras, e as mulheres ndo precisam
abandonar o lar para substitui-los. Substitui-los e se perderem, como
acontece quase sempre. No Brasil, gracas a Deus, ainda ha familia!
(PEREIRA, 1933, p. 136).

Na fala do pai, 0 ponto de vista se confunde com muitos outros expostos
naquele contexto. Em artigo destacado por Marcia Cavendish Wanderley citada no
capitulo I, a autora mesma apresenta esse pensamento autoritario da época, quando
critica que usar a mulher no servico militar é desvirtuar o seu papel, que ¢ de mde,
acolhedora e preservadora da ordem familiar. O exercicio do trabalho € para ela uma
forma de se perderem as qualidades ‘naturais’ das mulheres, como real¢a também a sua

criagdo. Embora estejamos cientes de que o trabalho remunerado, ao qual a personagem
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aspirava seja distinto do servico militar, a autora se refere na critica a quaisquer
atividades femininas fora do lar, ou melhor, qualquer confrontacdo que as cologue em
exercicio diferente da ordem domestica. Sobre essa postura da autora, vimos gque nos
textos criticos, a mesma, ao longo de sua atuacdo no campo das letras, avanca em
relacdo a essa entrada da mulher no campo de trabalho, j& no plano da ficcéo, o trabalho
da personagem central do livro Amanhecer, por exemplo, ndo é suficiente para trazer a

sua emancipacao.

Mas Cecilia queria ser livre, ser dona de si, gozar a vida. E indaga a
indiferenca do pai pelos seus sentimentos, pela sua realizagdo. “Ele quer que eu ande
bem vestida para lhe fazer honra, pensava; fago parte de sua representacdo, como o
automovel e a pérola da gravata” (PEREIRA, 1933, p. 143). A mulher se sente um
objeto em relacdo ao homem. Para o pai, Cecilia era um instrumento com o qual ele
revelava a sua condicao e postura social. Mas, procurando um lugar social, Cecilia tinha

a impressdo de que s6 ‘seria ela mesma quando tivesse realizado alguma coisa’.

Também em Paulo, Cecilia encontra um empecilho para seu ingresso no
mercado de trabalho. Ela pensava encontrar nele um apoio para sua nova investida. Mas
ele, apesar de ser um intelectual, oferece-lhe o casamento como uma forma de trabalho.
Através de Paulo, a narrativa mescla bem os distintos comportamentos da tradicdo e da
modernidade. Mais uma vez, o oficio da mulher é definido pelo homem e pelo proprio
género. Por ser mulher, o oficio que lhe resta é o de dona de casa. Assim, interpela
Paulo “que pode vocé esperar de maravilhoso, de extraordindrio, em ser uma
empregadinha, em ganhar umas miseraveis centenas de mil réis por més? Se é esse 0
seu ideal, ndo lhe dou parabéns” (PEREIRA, 1933, p. 149). Como a historiografia nos
informou acerca da inaceitacdo do trabalho feminino pela sociedade, este é depreciado
na representacdo pelo termo ‘empregadinha’. A critica aqui as dificuldades de entrada
da mulher no mercado de trabalho € bastante evidente. Como ressaltamos, a justificativa
para o trabalho feminino no Brasil, na primeira metade do século XX, era de que o
marido ndo ganhava o suficiente para manter a familia. Isso valia especificamente para a
classe média e significava certa medida de humilhacdo para o homem. Assim, dada a
condigdo econdmica de Cecilia, a argumentacdo de Paulo e do Dr. Vieira tem razdo de

ser. Cecilia, portando uma postura paradoxal a outros pensamentos e praticas no decurso
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da histdria, por outro lado, queria que os dois vissem além das convencles, que a

vissem como sujeito. Nesse sentido, ela se afasta da condi¢éo de conservadora.

Veja que Paulo, embora seja um rapaz com tracos modernos, age com
extrema conservacdo dos protocolos machistas ao falar do acesso feminino ao mundo do
trabalho, da independéncia. Cecilia tem em Paulo um guia intelectual, também aqui ela
confia a ele o incentivo para a mudanga. A indignacao da reacdo de Paulo ndo é seguida
de acdo da protagonista, mas de conformacgéo no decurso do enredo. Sobre essa conduta
pusilanime e inoperante que as mulheres, geralmente, manifestam diante do homem,
Branca Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy postulam: “a mulher, ainda uma escrava,
permanece em siléncio... Subjugada pelo dominio masculino, ela nem sequer aspira a
sua propria libertacdo, 0 homem é que deve liberta-la” (ALVES, PITANGUY, 1983, p.
39).

Do lado da ficcéo, Cecilia vislumbra no trabalho uma possibilidade de

criar a sua independéncia, a sua personalidade,

era 0 Unico meio de criar a sua personalidade, independente do ndcleo
familiar; tinha a impressao de que comegaria a final a viver, no dia em
que comecasse a dedilhar na maquina oficios e cartas comerciais. As
primeiras silabas batidas numa Remington seriam a formula magica, o
‘abre-te sésamo’ maravilhoso. Entdo entraria na posse de si mesma, e
da existéncia. Escolhia os seus habitos, as suas relacbes, o seu modo
de vida (PEREIRA, 1933, p. 143-144).

A reflexdo da personagem no excerto acima evidencia os seus objetivos,
como esclarece Andrea Nye (1995) na epigrafe que inicia este estudo. Para a criatura
ficcional, é preciso ocupar o seu espago, escolher seu modo de vida e marcar a sua

personalidade dentro de uma estrutura de relagcfes sociais.

Em conversa com o irmdo Jodo sobre o futuro da sobrinha Baby, depara-
se com um incentivo a seu sonho. Diz o irmao “o trabalho liberta a mulher moralmente,
ainda mais do que materialmente. Se ela ndo se casar, ndo se resignara também a viver”
(PEREIRA, 1933, p. 360). Do lado da histéria, encontramos também mulheres que
véem no trabalho um instrumento de libertacdo e de liberagdo da mulher no meio social.
Mary del Priore estudando sobre a préatica do sexo fora do matrimonio pela mulher, nos
tempos de antes e apo6s a Primeira Guerra Mundial, cita Ercilia Nogueira Cobra que

ousava dizer: “a mulher que teve intercurso com homens antes de casada é tdo honrada
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como o homem nas mesmas condi¢fes, uma vez que ela tenha uma profissdo e viva
honestamente de seu trabalho” (PRIORE, 2005, p. 258). Nota-se na adverténcia da
escritora feminista que, mesmo que a mulher quebre o ‘interdito ao sexo’, a ‘pedra-de-
toque da tradicao’, utilizando as palavras de Nelly Novaes Coelho (2002), pela otica
feminina, a mulher consegue se redimir dessa transgressao através do trabalho. Nessa
concepgdo, o trabalho passa a ser visto como um purificador, uma forma de libertagio

moral.

Também podemos depreender da questdo que, o que estd implicado aqui
é que a mulher que tem um trabalho honrado e ndo fez sexo por dinheiro, ndo se
prostituiu. Por esse lado, o trabalho ndo pode ser entendido como uma redencao de uma
falta, porque a pratica do sexo ndo é vista como falta. O que é visto como falta € a
prostituicdo. A reacdo do Dr. Vieira e de Paulo acerca do ingresso de Cecilia no mundo
do trabalho revela também que este passa a ser visto como uma estratégia de definicéo
da identidade pessoal, manifestada, principalmente, pela preocupacao com as aparéncias
no meio social. Diz o pai: “Que parecerd isso? Uma filha minha andando empregada!
Vo dizer que sou sovina, ou que estou perdendo a clinica. Vocé ndo vé que isso me
prejudica, Cecilia? (PEREIRA, 1933, p. 136). Pelo exposto, a posicdo ocupada na
sociedade, a identidade e a postura de cada sujeito sdo construidas no meio social em
que este estd inserido. Dessa forma, o provedor da familia tende a nutrir a sua
hegemonia através do jogo de aparéncias. Claudio apresenta a influéncia que as

aparéncias exerciam sobre a familia.

Vaidade ridicula, sé possivel mesmo no Brasil. Na América, ninguém
cuidaria disso. Preconceito. Ele, Claudio, ndo era formado, e, nem por
isso se sentia inferior. Ao contrario. Poucos rapazes da sua idade
ganhariam tanto quanto ele. Mas bem percebia que a familia se vexava
de ter de apresenta-lo ‘seu Claudio’.

O pai ndo lhe perdoava néo se ter formado em medicina. Bobagens.
O mundo moderno era dos industriais e dos comerciantes. Claudio
Vieira, comissdes e consignagdes... (PEREIRA, 1933, p. 27).

No relato da personagem, veja-se que era comum, ja naquele tempo, a
valorizacdo e a identificacdo da pessoa através de sua profissdo. O trabalho torna-se
assim um mediador na identificacdo da personalidade do sujeito. Também se converte

em um meio de dar prestigio social a familia. No &mbito literario, um breve olhar sobre
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a representacdo das primeiras décadas do século XX mostra como essa questdo é
abordada por escritores como Lima Barreto e Monteiro Lobato.

Para Claudio, o trabalho permite 0 gozo da vida. Observe-se o dialogo
estabelecido com a irma Cecilia:

_ ndo dou para filho-familia. Cavo, mas gozo... Vocés mulheres ndo
podem entender isso. Vivem presas a uma porcdo de tolices, de
convencdes. A gente sé leva desse mundo o prazer que teve. Eu
trabalho muito, para me divertir muito. Mas aproveito a minha
mocidade. Ter dinheiro quando estiver careca e reumatico? Muito
obrigado. Néo serve (PEREIRA, 1933, p. 261).

Os principios, romano e grego aparecem mais uma vez no discurso
ficcional. Claudio procura viver intensamente porque acredita na brevidade da vida.
Para ele, o trabalho garante o dinheiro para se aventurar, para se realizar pessoalmente.
Nesse Viés, a realizacdo, o encontrar-se consigo mesmo, o preenchimento da existéncia,
possui conotacfes bem diversas para os dois irmaos. Aspecto distinto também pelo
género de cada um. O que o trabalho permitiria para Claudio, ainda estaria restrito a

Cecilia, 0 gozo da vida através da vulnerabilidade das relagdes.

Noutra vertente, 0 pai critica ainda a escolha da profissdo de escritor e
jornalista do filho Jodo _ “No Brasil, os literatos morrem de fome” _ a partir da
explicagcdo de que pensava na escrita de artigos sobre as diretrizes da mentalidade

13

contemporanea. D4 seguimento o pai: “ Ah! Entdo vocé quer ser jornalista?
Ingenuidade. Jornalismo no Brasil € um subproduto da politica. S6 enriquece os venais.
E vocé precisa trabalhar; j& estd com vinte e quatro anos...” (PEREIRA, 1933, p. 291).
Para Dr. Vieira, a escrita do literato e do jornalista ndo constitui um trabalho, ademais
esta subordinada ao poder politico. Por isso, ndo séo lucrativas nem trazem prestigio

para si nem para a familia.

Voltando a relevancia do trabalho na vida feminina, apds o casamento
Paulo da indicios mais claros acerca do papel exercido pelo trabalho extra doméstico na
vida da mulher. Depois de questionado por Cecilia sobre o abandono da profissdo de
professora pela esposa, explica que, desde que eles se casaram ela ndo ensina mais.
“Antes precisava ganhar para educar a filha; ficou sozinha com a menina com dois anos,
mas agora ndo ha mais necessidade disso. Eu ndo compreendo as mulheres trabalhando
sendo quando séo forcadas pelas circunstancias... tem muito no que se ocupar em casa”

(PEREIRA, 1933, p. 238). A explanacdo de Paulo deixa evidente que o trabalho
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feminino deve ser decorrente da sua necessidade. Fica marcado entdo o principio

tradicional de que deve ser o homem o provedor da mulher.

Se o trabalho figura como mediador na vida de homens e mulheres
ficcionais, referimo-nos aqui aquele trabalho remunerado e exercido no espaco publico.
Veja-se que as atividades de casa caracterizadas por Paulo e Dr. Vieira como empregos
para as mulheres, redundam apenas em uma ‘ocupagdo’. Para esses homens, a mulher
precisa manter o seu tempo ocupado para ndo ‘pdér a familia a perdigdo’. O
comportamento masculino, nesse caso, ainda sugere o impedimento da acdo feminina
no espaco antes destinado apenas ao homem, o espaco publico. Na visdo masculina, se
as ocupacdes da mulher alcancam os dominios do homem, esvaem-se as diferencas de
poderes e valores entre eles. Nessa dindmica, o espaco social ocupado por eles passa a
ser dividido com a mulher, o que pode colocar em crise sua identidade. Isso posto,
assegura Elizabeth Badinter: “na escala social, 0s homens se sentem ameagados em sua
identidade por essa criatura que quer agir como eles, ser como eles. Para eles é a
verdadeira dissolucdo de sua especificidade” (BADINTER, 1993, p. 16).

Na trilha dessa concepcdo, apesar das aspiracdes, a trajetoria de Cecilia
presentifica os rastos da tradi¢do falocéntrica e patriarcal quando reafirma o estigma da
mulher. Segundo Margareth Rago, 0 momento em que Vvérias atividades exercidas na
unidade doméstica, como a fabricacdo de paes, manteiga, doces foram transferidas para

a fabrica, desvalorizaram-se os servicos relacionados ao lar.

Ao mesmo tempo, a ideologia da maternidade foi revigorada pelo
discurso masculino: ser mae, mais do que nunca, tornou-se a principal
missdo da mulher num mundo em que se procurava estabelecer rigidas
fronteiras entre a esfera pulblica, definida como essencialmente
masculina, e a privada, vista como lugar natural da esposa-mée-dona
de casa e de seus filhos (RAGO, 1997, p. 591).

Déa seguimento a questdo, Margareth Rago;

O trabalho feminino fora do lar passou a ser amplamente discutido, ao
lado de temas relacionados a sexualidade: adultério, virgindade,
casamento e prostituico. Enquanto o mundo do trabalho era
representado pela metafora do cabaré, o lar era valorizado como o
ninho sagrado que abrigava a ‘rainha do lar’ e o ‘reizinho da familia’
(RAGO, 1997, p. 588)
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O esclarecimento da historiadora revela que, com a entrada da mulher no
espaco publico, este se tornou algo ameacador para sua moralidade. Assim, aumentou a
apreensdo sobre a conduta daquelas mulheres, sobretudo casadas. Temos, na
representacdo, a propria personagem, impedida do trabalho remunerado, opta pela vida
do lar, cuidando do pai e dos filhos da irma. Para as personagens que circulam pela
narrativa, encontramos distintas formas de entender a entrada da mulher no mercado de
trabalho: para o pai de Cecilia redunda numa ofensa, significando a decadéncia de um
pai mantenedor da familia e a perdicdo da conduta feminina. Nos gestos de Paulo, o
trabalho é encarado como uma necessidade justificado por determinadas circunstancias.
Para Cecilia e para Jodo um fator de libertacdo. Como estratégia, a escrita de LUcia
Miguel Pereira mostra, nas diversas abordagens do trabalho na vida feminina, a

dindmica do tempo dissolvendo o social no literario.

3.3. Na sociedade da obra — pressdes e impressdes femininas

O lar é a base da sociedade, e a mulher estard sempre integrada ao lar.
Mas o lar ndo se limita ao espaco de quatro paredes. O lar é também a
escola, a fabrica, o escritério. O lar é principalmente o parlamento,
onde as leis que regulam a familia e a sociedade humana sdo
elaboradas.

Bertha Lutz

Se partirmos do pressuposto de que a ficcdo bebe na fonte que é a vida, fica
acertado que as criaturas que circulam pelo cenério portam tracos de realidade. Na
relacdo estabelecida entre historia e representacdo, ou melhor, entre pessoas e
personagens, vale recorrer as prudentes constatacdes do socidlogo e critico literario

Antonio Candido:

A personagem é um ser ficticio, _ expressdo que soa como paradoxo.
De fato, como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o que nao
existe? No entanto, a criacdo literaria repousa sobre este paradoxo, e
0 problema da verossimilhangca no romance depende desta
possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo, sendo uma criacdo da
fantasia, comunica a impressao da mais lidima verdade existencial.
Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais
nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que € a concretizacdo deste
(CANDIDO, 2005, p. 55).
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Para Candido, a ficgdo incide sobre a realidade. Nesse sentido, cria a
impressdo de vida, do real na representacdo. A personagem, ainda para Candido, parece
ser o que ha de mais vivo na fic¢do. Explorando essa vivacidade das ‘criaturas de papel’
é que relacionamos os vestigios das experiéncias vividas na sociedade ficcional aos

testemunhos da época.

De modo singular, a personagem traz os impasses da época ja que revela
aspiracdes de mudancas negando a condicdo da esposa, porém paradoxalmente, assume
uma vida de dona de casa quando se responsabiliza pelo lar de sua familia. A ela foi
negado o acesso a vida publica permitida pelo trabalho extra doméstico. Para Cecilia,
uma mulher poderia exercer as atividades no trabalho sem perder a dogura e o
acolhimento no lar. Uma revisdo da histéria remete-nos para o pronunciamento da
feminista Bertha Lutz, exposto na epigrafe que inicia este texto, quando ela, ao entrar

para a Camara dos Deputados, apela pelos direitos das mulheres.

O discurso de Lutz deixa explicito o empenho da mulher em inserir-se no
convivio social. O pronunciamento de Bertha Lutz é o de que, o envolvimento no
trabalho, na educacdo, na composicao das leis, ndo rejeitard 0 compromisso de esposa e
mde. Mas sim, dara mais condi¢cdo e conhecimento para a mulher gerir as suas
responsabilidades nas tarefas do lar, pois a administracdo do lar € feita através das
decisbes tomadas nessas outras instituicdes. Vale lembrar que Lutz ficou como suplente,
nas eleicGes de 1933 e assumiu o cargo na Camara Federal em 1936. Isto €, ela ja era
uma militante feminista e seu discurso se fazia conhecer na ocasido do langcamento do
romance de Lucia Miguel. Essa perspectiva é reiterada nos anos 50, tanto por Lucia em

texto critico quanto por Simone de Beauvoir:

A familia ndo é uma comunidade fechada em si mesma: para além de
sua separacdo ela estabelece comunicacbes com outras células
sociais; o lar ndo € apenas “um interior” em que se confina o casal; é
também a expressdo de seu padrdo de vida, de sua fortuna, de seu
gosto: deve ser exibido aos olhos de outrem (BEAUVOIR, 1980, p.
95).
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Assegura-se entdo que, aproximando as experiéncias sociais da cena
ficcional, apesar dos propdsitos estabelecidos, a criticidade ao papel social ocupado pela
mulher tende a imperar sobre a personagem central de Em Surdina. Ao longo do século
XX, a integracdo da familia na sociedade esteve intimamente relacionada ao jogo das
aparéncias. De modo diverso a escrita de Lucia Miguel Pereira, Patricia Galvéo, a Pagu,
ou ainda Mara Lobo, publica no mesmo ano de Em Surdina, o livro Parque industrial.
Nele, a autora registra as dificuldades enfrentadas pelas mulheres para serem
reconhecidas no mercado de trabalho. Baixos salérios, assédios sexuais, maus tratos,
longas jornadas, enfim a situacdo de intensa humilhacdo passada em busca da
independéncia através do trabalho. Margareth Rago explica que “as operarias foram, na
grande maioria das vezes, descritas como ‘mocinhas infelizes e frageis’. Apareciam
desprotegidas e emocionalmente vulneraveis aos olhos da sociedade, e por isso podiam
ser presas da ambigdo masculina” (RAGO, 1997, p. 578). E bem verdade que as
mulheres protagonistas de Lucia ndo compactuam com essa realidade das operarias,
exceto Maria Aparecida, as outras eram burguesas. Para estas, a negacdo do trabalho se
da dentro do nacleo familiar. Certamente, se ingressasse no mercado de trabalho, a
realidade de Cecilia ndo seria a mesma das personagens de Pagu. Sabe-se que ha uma
diferenca significativa na forma como as mulheres de classe média e as operarias eram
tratadas no ambiente de trabalho. Para as primeiras, o assédio, quando havia, era velado.
Contudo, em linhas gerais, de um e de outro lado, ou seja, ho casamento ou no trabalho,
na burguesia ou no proletariado, a mulher era interpretada como fragil e passiva de

dominacéo.

De modo sutil, Lucia Miguel Pereira ndo arrisca permitir que suas
criaturas se aventurem nas relacdes de trabalho, certamente, a fim de criticar a sua
condicdo e a suposta trajetoria feminina ao casamento. Se Cecilia, num primeiro
momento, foge do casamento como meio de vida, no curso da narrativa admite que é
preciso se submeter e, por isso, resolve se casar com Paulo. Contudo, com o0 casamento
deste com outra desiste desse objetivo e resolve viver a vida solteirona. Para a irma
Heloisa, o casamento, mesmo sob trai¢des e mentiras, constituia o viver pleno feminino.
Nada incomum para uma integrante da familia, muito severa e regrada, cuja avo
ressaltava sempre o horrivel acontecido com Tia Sinhazinha: a separacdo. E o proprio
narrador quem abre um paréntese para realgar a importancia do fato, “(na familia isso

era tido como um segredo vergonhoso e inviolavel)” (PEREIRA, 1933, p. 34).
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Sob essa educacdo, Heloisa cria ser o casamento a forma de realizacdo da
mulher, aspecto que possibilitava a sua liberdade. Era uma mulher bela, pois se
arrumava para sair, participava de festas em grupos de casados, fumava imitando as
estrangeiras. No entanto, tornavam-se comuns brigas entre ela e o marido. Ambos
mantinham amantes, porém o pai consegue dissuadi-la do pedido do divércio. Segundo
o narrador, Heloisa vivia quase alheia ao marido Décio, 0 aspecto que a ligava a ele era
apenas financeiro. E Cecilia encontrava nisso uma falta de pudor, quase imoral. Diante
da sugestdo da separagdo por Cecilia, adverte o irmao Antonio: “ Vocé estd maluca?
Deus me livre de ver Heloisa divorciada. Alids, creio que estamos livres desse susto,
porque ela também ndo pensa nisso. O melhor, ainda é que as coisas fiquem como
estdo” (PEREIRA, 1933, p. 311). O trecho deixa entrevista a negacdo da liberdade de
escolha feminina que, diante do casamento, precisa optar pela ndo realizacdo pessoal em
favor da familia, do coletivo. VV&-se o receio de uma familia tradicional em ter em casa
um membro divorciado. Tal fato constituia em descrédito de todo um grupo familiar. O
préprio irmdo assegura que a situacdo aparente em que vive o casal € melhor que a

dissolucdo do casamento.e

O inconformismo da protagonista é seguido da explicacdo do irmé&o de que
se ndo se desquita € porque ndo lhe convém. Nesse ponto, o casamento € visto como um
negocio que deve ser mantido enquanto houver interesse entre as partes. Ja Cecilia
inspirada pelo sentimento materno acrescenta, “ sé vejo uma razdo para impedir o
divércio: os filhos. Mas, mesmo para esses, ndo sei se sera preferivel ficarem s6 com a
mae a assistirem as divergéncias dos pais” (PEREIRA, 1933, p. 312). Nas primeiras
décadas do século XX, a bandeira anarquista levantou questdes em relagdo a essa
sujeicdo feminina. Segundo Margareth Rago, diante do pensamento do movimento
“somente ¢ valida uma unido conjugal que se estabelece livremente, independente dos
interesses econdmicos ou das obrigacdes sociais” (RAGO, 1985, p. 104). No cenério
ficcional, o impedimento do divorcio se da devido a dependéncia econémica de Heloisa
em relacdo a Décio. Ocorre ainda que, em virtude da posi¢éo social do pai e da familia,
0 casamento deve ser mantido, transformando a mulher em escrava dessa relagéo falida.
Nesse sentido, o casamento é representado como uma mascara social. No transito da
historia, é nitido que Ldcia Miguel Pereira escreve ambas as posi¢Oes ideoldgicas
vigentes na época nessa narrativa. Cecilia posiciona-se contraria ao casamento nos

moldes burgueses, enquanto Heloisa, mesmo transgredindo as normas de conduta
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impostas a mulher ao concretizar o adultério, destaca se beneficiar dessa ‘representagao’

que é 0 seu casamento.

A expressdo de Heloisa sobre o divorcio reflete o temor que este
exprimia diante da sociedade. “Divorciar? Que idéia... E sua posi¢do social? E os
filhos? N&o, ndo podia revoltar-se abertamente contra a sociedade... isso seria uma
loucura” (PEREIRA, 1933, p. 346). VVé-se a preocupagao com 0 jogo social, a hipocrisia
em que a sociedade estava assentada. Com base nos testemunhos histdricos, o temor ao
divorcio ndo era infundado. Como salienta Mary del Priore, “nas primeiras décadas do
século XX, toda a ameaca ao casamento era alvo de criticas. O tema do divorcio, por
exemplo, era considerado ‘imoral’, ‘a pior chaga da sociedade’; ‘s6 em casos
excepcionais e depois de rigorosissimo processo’” (PRIORE, 2005, p. 246). As palavras
da historiadora véo ratificar os principios adotados e criticados na trama narrativa.
Evitava-se, a todo custo, o divdrcio, uma forma de desestruturar o ndcleo familiar. Em

contrapartida, buscava-se manter a amizade, ndo o amor entre o casal.

Para isso era preciso manter-se bela, saudavel e praticar a arte de
agradar, de encantar, mantendo-se sempre proximas ao ideal de
amizade amorosa. O importante era fortalecer as relagdes, afastando o
risco do temido e vergonhoso divorcio. Na busca da ‘“unido para a vida
toda’, o casamento encontra sua razdo de ser na ‘mutua estima e
amizade dos esposos’ (PRIORE, 2005, p. 254).

O comentario supracitado nos pde diante de um quadro outrora pintado
pela ficcdo. Heloisa se empenhava no cuidado com a beleza a fim de manter uma
relacdo de interesses com o marido Décio evitando-se assim o tdo temido divorcio. A
estratégia da mulher é aqui também uma forma de conquista de outros homens ja que
tanto ela quanto Décio mantinham relacdes externas ao casamento. Na explicacdo de
Heloisa, a conservacdo do casamento se da devido a amizade mantida entre os dois.
Contudo, é questionavel a natureza dessa amizade sugerida pelo marido ja que, no final
do romance, Heloisa confidencia a Cecilia seu desapontamento, seu sofrimento, e
resguarda a unidade familiar sendo discreta em seus adultérios por interesses proprios.
Ja Cecilia, ciente de que esta era uma vida desonesta, ndo concretiza 0 casamento, mas
tem para si mesma o cuidado com a aparéncia fisica. Para ela, é a verdadeira libertacéo,

nédo precisa do outro para estar plena e feliz. Segundo Luis Bueno, “num universo em
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que o sentido da vida da mulher se da pela relagdo com os homens, Cecilia s6 poderia

estar bonita se houvesse alguma influéncia feminina em curso” (BUENO, 2006, p. 324).

No entendimento de Cecilia, o casamento visto, primeiramente, pelos
olhos romanticos, configurava-se numa forma de realizacdo pessoal. A partir das
pressOes recebidas em familia para aceitar qualquer pretendente e as impressoes trazidas
pelo exemplo do casamento da irméd, essa pratica passa a ser vista como uma renuncia
aos sonhos. E ela conclui que a felicidade estd em si mesma. Como percebe Luis Bueno
“a felicidade que ela podera alcancar vira mais dela mesma do que de um marido ou
coisa que o valha. Portanto, é possivel que aconteca com ela essa coisa imprevista que é
sentir-se feliz mesmo estando solteira” (BUENO, 2006, p. 324).

Portadora de um discurso paradoxal, Heloisa, que se aventura em relacGes
extraconjugais, mantém o casamento por acreditar que, através dele, alcancard algumas
liberdades das quais estdo podadas as mulheres solteiras. E confessa a irma sobre o
amante, “eu gosto do Pedro... e tenho o direito de fazé-lo” (PEREIRA, 1933, p. 345).
Veja que aqui é a atitude infiel do marido que da o direito da traicdo. Assim, continua a
discussdo: “ Vocé€ ndo pode compreender, Cecilia, porque nunca viveu integralmente.
Mas eu ndo sou assim. Eu ja vivi... € ndo posso me resignar a uma meia existéncia.
Quero tudo... ou nada” (PEREIRA, 1933, p. 346). Pela expressdo de Heloisa, o
distanciamento entre as duas irmas se da porque ela ja viveu as experiéncias do

casamento. Segundo ela, € essa vivéncia que traz a plenitude da vida feminina.

Nisso, Cecilia acredita que a irma mantém ‘desprezo pela mulher isolada e
cultiva alguma satisfacdo pelas exigéncias de um senhor’. Nesse sentido, sua conduta
integra as regras da tradicdo. A respeito dessa condicdo de aceitacdo da mulher, explica
Mary del Priore: “era indisfargavel o conformismo da maioria das mulheres diante da
condicéo de sujeicdo imposta pela lei e pelos costumes: serva do marido e dos filhos,

sua Unica realizagdo aceitavel acontecia no lar” (PRIORE, 2005, p. 248).

Portanto, na base das contradi¢des por que passa 0 momento de transi¢do
contemporaneo da composicdo de Em Surdina, o casamento, o divorcio, o trabalho séo
entendidos como mecanismos utilizados por algumas mulheres para a sua libertacéo.
Criticamente, do ponto de visto masculino, essas mesmas a¢des sdo interpretadas como

veiculos de controle e exploracdo das mulheres. Logo, se assumirmos a premissa do
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fazer histérico da diversidade de vozes e tendéncias ideoldgicas que normatizam os
movimentos daquele tempo, encontramos delas, pequenos ‘arranhdes’ que Vao

configurar as pressdes e as impressdes nas personagens da obra em exame.

3.4. Paulo x Cecilia: reflexos de alteridade

A grandeza do homem esta em ser ele uma ponte e ndo um fim.
Nietzsche

A atracdo e a inseguranca gque 0s tempos modernos exercem na vida
social dos anos trinta sdo transportadas, em termos simbdlicos, para o conjunto da
ficcdo que vimos examinando, sobretudo sobre a personalidade das criaturas ficcionais.
Na trama romanesca de Em Surdina, a ficcionista representa esses sentimentos pela
acao de um individuo sobre o outro. A personagem Paulo transita entre a conservacado e
a inovacgdo de suas idéias e de suas praticas, o que efetua certa influéncia sobre os
principios de Cecilia.

Conforme Michéle Ansart-Dourlen (2009), a vida psiquica e o0
conhecimento que o individuo tem de si mesmo é alterado pelo contato com o outro.
Esclarece ainda que, nessa relacdo de alteridade, da-se a formacdo da identidade e do
controle sobre o outro. A dimensdo que a alteridade alcanca nessa construcdo do sujeito
pode ser exemplificada, na instancia narrativa, pela relacdo estabelecida entre Paulo e
Cecilia. Esta admirava a liberdade de pensamento que Paulo demonstrava. Ainda
Claudio, socio de Paulo e irmédo de Cecilia, cada vez mais se sentia influenciado pelas

opinides do amigo. Como explica o narrador:

entre ambos, cada vez a camaradagem se fazia mais intima. Cecilia,
como Claudio, ia-se deixando dominar pela seguranca das opinides do
amigo. Ele Ihe dizia:

_ leia Os Sert@es; ¢ uma vergonha ndo conhecer Euclides.

Ou:

_ Hoje precisamos ir ao Bar do Leme; andam fazendo l& uns
sanduiches de peru, verdadeiramente notaveis.

Imediatamente, ela atirava-se entusiasmada aos Sertdes, e devorava
beatamente os sanduiches (PEREIRA, 1933, p. 76).

Veja-se que o poder exercido por Paulo se d& desde as instancias
intelectuais até aqueles mais rotineiros costumes da protagonista. Patricia da Silva
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Cardoso (2006) toma nota da possibilidade de interlocucdo que personagens
masculinos, voluntaria ou involuntariamente, realizam sobre as protagonistas, jogando
com a seducdo da vida intelectual e perturbando as suas convicgdes.

Decorrente da admiracdo por Paulo, a mudanca operada nas praticas de
Cecilia vai dar lugar, principalmente, a transformacdes de ordem ideoldgica. S&o
expressdes do condutor da narrativa, “sobretudo ia aprendendo a raciocinar, a procurar
ter uma opinido propria, a ‘estar de acordo consigo mesma’ (outra expressao de Paulo)”
(PEREIRA, 1933, p. 76). O uso do paréntese destaca a relevancia da acdo de Paulo
sobre a protagonista que se Vvé conduzida pelas idéias do outro. Através dos
pensamentos de Paulo, Cecilia buscava encontrar-se consigo mesma.

Tamanha é a acdo de um sobre o outro que Cecilia, diante de Paulo,
desdobra-se numa condicdo dual. Ela alberga caracteristicas prdprias do universo
masculino, como o racionalismo e o poder em contraponto a uma inocéncia virginal e
de sentimentos. Perante Paulo, deixa sobressair a razdo em detrimento da emocéo.
Assim, escondia dele o seu namoro com o Tenente Veiga, pois, inconscientemente,
queria ocultar-lhe a Cecilia futil. Apenas mostrava a ele aquela Cecilia que ‘estava
acima dessas tolices’. Diante da intelectualidade do amigo, a personagem central passa a
considerar os relacionamentos afetivos como ‘tolices’. Um discurso paradoxal para uma
personagem dotada de tantas caracteristicas tradicionais. E perceptivel que tanto Cecilia
qguanto as outras protagonistas dos romances de Lucia, assim como a sociedade
brasileira, de maneira geral, sentia-se atraida pelas mudangas, mas, criticamente, a
narrativa demonstra que algumas mantinham as posturas que lhes dessem prestigios.
Dai, a materializagdo de tdo contraditorios discursos.

Sob a visdo historica, € faculdade feminina a preocupacdo com os afetos.
Com base no exame da sociedade carioca da belle époque ao governo de Vargas, a
historiadora Rachel Soihet no livio A subversdo pelo riso revela a diversidade de
comportamento dos dois sexos imposta pela determinacdo biologica e social. “Em
oposi¢do a uma natureza masculina racional, autoritéria, dotada de uma sexualidade sem
freios, a mulher era naturalmente recatada, submissa, fragil; nela, as faculdades afetivas
predominavam sobre as intelectuais, sendo sua sexualidade subordinada a vocacao
maternal” (SOIHET, 2008, p. 206). Diante do impasse da protagonista, Patricia da Silva
Cardoso infere que,
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ja se pode adivinhar o tipo de crise que ird se formar neste romance.
De um lado, ha a expectativa familiar de que a jovem se case, pois
afinal é esse o destino de todas as jovens, de outro, a decisdo de
Cecilia por ndo se casar implica em uma vida de abstinéncia sexual,
uma vez gue para ela sexo e casamento sao indissociaveis. E, para
complicar um pouco mais a situacdo, hd o problema da afetividade,
que se explora pela eventual amizade com alguém do sexo masculino,
que é despertada por interesses comuns e ndo necessariamente
desdobra-se em amor ou em atracdo fisica (CARDOSO, 2006, p. 503).

Travestida de uma roupagem ora distinta ora condizente com aquela
exposta pelos compéndios tradicionais, Cecilia conclui que seu receio pelo casamento
era decorrente da influéncia das leituras indicadas pelo amigo. “Eu penso demais...
guem pensa ndo casa... tia Mariana diz que a culpa é de Paulo, e dos livros que ele me
da... sera mesmo?” (PEREIRA, 1933, p. 98). O questionamento da personagem sugere
outros fatores restritivos do matriménio para uma mulher nesse periodo. Dentre eles,
Cecilia receava ter cerceado o seu direito de liberdade intelectual, tdo duramente
criticado pelos candidatos a marido. Talvez aqui a autora, como era atuante no campo
das letras, queira chamar a atencdo para a falta de intelectualidade feminina, aspecto que
também motiva a escrita dos artigos dessa escritora. Ndo € dificil deparar com o0s
manuais de histéria indicando as restricbes sofridas pelas mulheres no acesso a
educacdo. Barbara Heller acusa que “as mulheres, principalmente as de camadas sociais
mais favorecidas, deveriam ser suficientemente alfabetizadas para que pudessem ler o
livro de rezas, ensinar as primeiras letras e operacbes matematicas aos filhos, como
ensinava a cartilha positivista, adotada pelos republicanos brasileiros” (HELLER, 2002,
p. 248).

Mulher instruida se tornava algo perigoso aos principios tradicionais. A
maioria das mulheres de classe como aquela da protagonista de Em Surdina néo
chegava a aprender um oficio, apenas a préatica da escrita e da leitura, nas escolas de
ensino basico. Explica Barbara Heller que “ao contrario: temia-se que mulheres letradas
pudessem ler romances considerados perigosos a boa conduta e pudessem trocar
bilhetes amorosos. A leitura, portanto, deveria ser vigiada e controlada. De preferéncia,
pelo marido, pelo pai ou pela Igreja” (HELLER, 2002, p. 248). Na ficcdo objeto desta
exegese, percebe-se que a protagonista rompe com a aceitacdo desse perfil feminino
guando se empenha nas leituras, motivo que, segundo sua familia, tornava-a romantica e
sonhadora. Ela mesma chega a duvidar de que as leituras pudessem operar as mudancas,

conforme citacdo acima apontada.
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A relacdo com Paulo a fazia achar-se inteligente e livre. A pratica da
religiosidade €, para ela, uma forma de prisdo, no entanto, Paulo afirma ser cristéo.
Cecilia, porém acreditava-se ser superior, um espirito livre, confessa ndo acreditar nos
mitos religiosos, enumerando Cristo entre deuses pagdos. Preocupada com o julgamento
do amigo, reflete; “simples atitude intelectual; no fundo, ndo estava muito certa de néo
crer em Deus” (PEREIRA, 1933, p. 82). Na nota do narrador, mais uma vez, as palavras
evidenciam as suas ambiguidades, pois se Cecilia ndo estava muito certa de ndo crer,
entdo também ndo estava muito certa de crer. VVé-se, por mais essa questdo, como a
narrativa sinaliza as incertezas das tomadas de decisdo e a vulnerabilidade das idéias
sobre a personalidade de suas criaturas.

Interessante reiterar que, na criacdo da estética do texto, a narrativa ndo
destoa do clima ideoldgico do momento, quando vai polindo a verdade no estilo.
Internalizando as contradi¢@es daquele tempo, Paulo conquista a toda a familia com seu
equilibrio. Contudo, embora personalize um sujeito moderno, em que a honra, a
virilidade e a forca fisica passaram a representar referéncias do passado, como apresenta
Socrates Nolasco (2001), Paulo ainda traz as marcas da tradicdo, ao mesmo tempo em
que é a materializacdo de sua critica, mormente no que se refere ao papel feminino no
campo social. Dai a decepcdo de Cecilia diante da revelacdo do amigo frente ao

casamento, considera-lo um emprego para a mulher.

Na companhia de Paulo, sentia-se entendida sem precisar explicar.
“Habituou-se a ver nele um esteio seguro, que Ihe desmanchava, quase pela simples
acdo de presenca, as duvidas e os descontentamentos vagos. Via claro em si, quando
estava perto dele” (PEREIRA, 1933, p. 117). Como constata o narrador, Cecilia via em
Paulo um esteio. Atraves dele ela conseguia se entender melhor. Estava acostumada a
té-lo como um ponto de referéncia. Entretanto, diante da revelacdo de Paulo de que sua
existéncia também dependia dela, de que ele também precisava de amparo, ‘que sua
forca lIhe vinha um pouco dela, experimentava uma sensacgdo de instabilidade’. Paulo
tambeém reclamava o seu carinho e a sua submissdo através do casamento. Nesse
intento, as convicgdes e as personalidades das personagens sdo moldadas atraves da
dinamica da alteridade. “Cada um via o seu eu — e 0 outro como reflexo. Paulo queria-a
para si, para o seu amor. E ela também o queria para si, para a sua amizade” (PEREIRA,
1933, p. 150). Porque, para ela, ele era seu guia intelectual, ndo o queria para seu

conjuge.
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Admirava as qualidades de Paulo, prudente, intelectual, trabalhador.
Julgava que, quando comecasse a trabalhar, seria independente como ele. Teria suas
relaces, seu modo de vida. As palavras do narrador presentificam o pensamento da

personagem.

Inconscientemente, imaginava que seria uma réplica feminina de
Paulo; que teria a sua nonchalance, a sua liberdade em julgar pessoas
e cousas. Misturava-o a essa vida futura; era mesmo, de todas as
pessoas que a rodeavam, a Unica que tomava parte saliente nesses
planos; mas ndo como um marido possivel... talvez, mais tarde, viesse
a ser sua mulher... quando passasse a sede de liberdade, e sobretudo
guando se pudesse julgar igual a ele, ambos livres, ambos fortes, e se
quisessem associar para a vida (PEREIRA, 1933, p. 144).

O longo trecho em destaque ressalta a inquietacdo que norteia a trama
narrativa. Cecilia conduz a sua trajetoria pela nonchalance, termo em francés que
significa ‘indiferenca’, pela liberdade de poder escolher seu destino, independente das
regras impostas pela sociedade ou pelos principios que regiam esse tempo. Essa
indiferenca a que se refere explica também o anseio da personagem em querer-se
independente para ap0s esse estado realizar-se no casamento. No desfecho da estoria, a
protagonista tem sucumbidas essas idéias e revela, por vezes, ela mesma ter vergonha
de sua condicédo de solteirona, postura ridicularizada pela sociedade de entdo. Nesse
ponto também estd a contradicdo da protagonista que admite almejar a liberdade para
buscar sua realizacdo sem o casamento e sem 0 exercicio do sexo. Entretanto, como
observa Patricia da Silva Cardoso, Cecilia “até assume que pode encontrar prazeres fora
do casamento, mas ndo esta pronta para arcar com o peso social de tal op¢do e mascara
o temor com o orgulho da pureza” (CARDOSO, 2006, p. 504). Pode ser entrevisto
também, na reflexdo da protagonista, o anseio feminino de ver equivalente a condicao
entre homem e mulher. Para Cecilia, o lugar ocupado pela mulher numa relacdo de
géneros deveria ser de complementaridade ao homem, ndo de submissdo a ele. Nesse
pressuposto, 0 casamento seria uma realizacdo plena quando ambos fossem iguais. Na
condicdo de ndo alcancar esse estado, prefere que o orgulho de ser livre se misture a

vergonha de se tornar solteirona.

Para Cecilia, o casamento de Paulo com outra o deixou um pouco vulgar,

com um aspecto menos inteligente, pois passou entdo a perceber o lugar dado por Paulo
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a uma mulher, sua companheira. O casamento restringe a intelectualidade. Mesmo
assim, a auséncia de Paulo a faz questionar o irmao Claudio, socio de Paulo no trabalho,
“como ¢ que vocé vai se arranjar se ele”? (PEREIRA, 1933, p. 222). Mas ela queria se
referir a ‘nds’, ou melhor, como desconfia o narrador, ‘como ela iria se arranjar sem
ele’. A influéncia de Paulo sobre ambos é tdo intensa que Claudio, que ja era
inconsequiente quando da relagdo de trabalho com Paulo, envereda-se para caminhos de
jogos, fica endividado e entra em decadéncia em seu trabalho, motivo que o leva ao
suicidio. Sem Paulo, Cecilia prefere viver sozinha, ja aos trinta e poucos anos, sem se
casar. Apesar de almejar um modo de vida distinto da protagonista Maria Luisa, apesar
de serem publicadas no mesmo ano, a personagem central de Em Surdina parece dar
continuidade ao temor aos rompimentos e a aceitacdo, que mesmo consciente, Maria
Luisa optou por seguir. Ndo em direcdo oposta, mas através de outros desdobramentos,

avancamos para a narrativa publicada em 1938, a obra Amanhecer.
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CAPITULO IV- AMANHECER- NOVAS ABORDAGENS, MESMOS
DESFECHOS

[D]a prosa de Lucia Miguel Pereira, nunca se ausenta uma destinagdo
afirmadora, uma ‘crenga’, serena ¢ fecunda, naquelas forgas que
podem ceder ‘grandeza’ a realidade nossa, da mais penosa & mais
desejada.

Newton Sampaio

Caracterizada por Luis Bueno como “a pequena obra-prima” (BUENO, 2006,
p.304), a narrativa Amanhecer, publicada em 1938, traz a tona uma abordagem distinta
daquela encontrada nos dois romances de 1933. A distin¢do a que nos referimos nessa
trama se da no deslocamento do foco narrativo para a primeira pessoa e ainda, ao
colocar em destaque ndo apenas a vida burguesa, mas as inquietacdes de uma pobre
menina do interior.

Conforme vimos esclarecendo, se as influéncias do meio através do contexto
politico e ideoldgico foram efetivas sobre a concepcao da obra de arte de Lucia Miguel,
mais uma vez, neste romance, tais influéncias constituiram num instrumento de
inspiracdo. De maneira semelhante, os sucessos historicos do final da década vao,
sobremaneira, conduzir 0s passos das personagens e marcar nelas os tracos dagueles
tempos.

Publicado no ano seguinte da imposicao da Constituicdo de 1937, a escrita de
Ldacia, mormente esse romance, apresenta grandes similitudes com a estrutura
ideoldgica que inspira 0 documento nacional. Neste, Getulio estabelece normas e
censuras, mas justifica as determinacdes por ser para 0 bem dos costumes e da ordem da
nacdo. Do lado da ficcdo, o vies narrativo tece possibilidades de acgdes, inquietacdes e
aspiracOes das personagens que se aventuram em mudancas, porém a conclusdo a que
chegam é ser preciso se manter passivas, cativas, obedientes as normas, o que, de certa
maneira, assemelha-se a censura politica impressa na constituicéo.

Conformando com o discurso centralizador da época, neste romance, a autora
avanca no sentido de que apresenta um enredo com mais ag0es que as duas narrativas
anteriores. Nele, Lucia pde em confronto duas personagens bem diferentes entre si.
Diferente das protagonistas citadinas dos romances de 1933, Maria Aparecida € a

personagem central de Amanhecer. Vivendo no interior do Rio de Janeiro, em um
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lugarejo denominado S&o José, apresenta crencas e costumes condizentes com a vida
provinciana, porém revela aspiracdes que destoam das experiéncias vividas ali. Maria
Aparecida aspira a encontrar algum rapaz para se casar e leva-la desse lugar, no qual ela
ndo gosta de viver. E uma moca, em certa medida, ambiciosa, que deseja conhecer
novos lugares, novas pessoas e ter uma vida como tinha suas colegas de escola, porém,
como muitas jovens de sua época, ela vé no casamento uma possibilidade de mudar de
vida.

De caracterizacdo distinta de Aparecida, encontramos SOnia, protétipo
feminino de mulher urbana, de classe social privilegiada, tipica personagem dos
romances de Lucia Miguel Pereira. Sonia passa a confidenciar a Maria Aparecida sobre
sua vida no Rio de Janeiro, sobre suas aventuras com rapazes, sobre beijos e sobre os
passeios que costumava fazer. Encantada com a vida de S6nia, tudo a que Maria
Aparecida passa a desejar € ir junto com a amiga para o Rio de janeiro. Esse contato faz
com que a protagonista experimente novas vivéncias em busca de sua realizacéo pessoal
e profissional.

Para fazer o deslocamento espacial e ideoldgico dessas duas personagens, a
autora utiliza algumas estratégias metaféricas como a ‘casa verde’ e a ‘viagem’.
Alternadamente, as duas mocas vao revendo suas préprias crengas e comportamentos e,
ao final, uma assume a postura da outra, mas ndo se realizam completamente.
Sutilmente, a escritora nos faz entender a vulnerabilidade da existéncia humana e,
sobretudo, das escolhas femininas feitas num tempo de desagregacao e desordem como
aquele da enunciagdo. Esse objetivo ‘didatico’ com que a obra ¢ finalizada, ademais da
constante aprendizagem a que é submetida a personagem, configura, ao ver de Cristina
Ferreira Pinto, o ‘romance de aprendizagem’ ou de ‘formagdo’, o bildungsroman
feminino.

Mesclando religido e misticismo, a protagonista de Amanhecer vislumbra
alcancar seus objetivos mantendo a crenca em Nossa Senhora da Aparecida e também
nas forgas superiores como aquelas da ‘morta da casa verde’. A mais romantica
personagem do legado de Lucia Miguel Pereira, ao longo da narrativa, € contaminada
pela idéias comunistas de Antbénio. Convertendo-se descrente de sua religiosidade,
Aparecida vé na amiga Sonia um novo protdtipo de seu antigo eu quando esta passa a
acreditar naquelas suas crencas e seus ideais. O simbolico lugar em que essas mudancas
comegam a operar € a chamada casa verde. Nessa dire¢do, vamos examinando como as

personagens de Lucia Miguel Pereira seguem mediadas pelo jogo dialdgico entre a
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expressdo de um discurso semi-patriarcal ainda predominante e o clima ideoldgico
daqueles tempos, que assumem ali estrutura de elemento interno.

Como a ficgdo possui estreita ligacdo com os sucessos historicos, encontramos
um embate com a filosofia dos liberais e comunistas que séo criticados através da
personagem Antonio. Nesse sentido, ¢ esse dialogo entre as ‘crencas’ de um e de outro
grupo que da o carater simbolico do texto. O romance Amanhecer, se comparado aos
outros dois, pde em evidéncia a passagem do psicologico ao experimental quando a
protagonista, embora portadora de uma educacdo preconceituosa, passa a experimentar
algumas situacdes tipicas da vida na cidade grande. Por esse lado, enquanto Aparecida
avanca no sentido de buscar sua realizacdo pessoal vivendo ao lado de Antonio numa
relacdo sem compromissos, SOnia assume postura anterior de Aparecida, incidindo
diretamente nos valores das tradi¢bes, dos estilos de viver e de pensar herdados a
sociedade patriarcal.

Nesse diapaséo, pode se constatar que a viagem que tanto almeja a personagem
pode ser entrevista, mais que um deslocamento espacial, mas como um emblema da

mudanca e da liberdade que ambas almejam ao longo da narracao.

4.1. O processo de aprendizagem no romance de formacéao

A adaptacdo aos papéis que Ihe [a mulher] reserva a sociedade implica
aceitar uma posigao dependente, submissa...
Annis Pratt

Em livro intitulado O Bildungsroman feminino': quatro exemplos
brasileiros, Cristina Ferreira Pinto (1990) afirma que o romance Amanhecer, de LUcia
Miguel Pereira, caracteriza-se como um romance de aprendizagem ou de formacédo, um
Bildungsroman feminino. Para esclarecer a questdo, a autora teoriza que, para
configurar esse tipo de romance, a relevancia da constituicdo tematica e do efeito
didatico produzido sobre o leitor se sobrepde ao aspecto estrutural da obra.

Segundo a mesma autora, o romance de aprendizagem, por se centrar nos

elementos tematicos, enfatiza o desenvolvimento interior do protagonista como

! Cristina Ferreira Pinto (1990), em O Bildungsroman feminino: quatro exemplos brasileiros, esclarece
sobre as caracterizacBes do Bildungsroman e questiona a auséncia da protagonista feminina nesse tipo de
romance. Em seguida, a mesma autora, discutindo o carater marginal da escrita feminina, constata e
exemplifica a presenca do Bildungsroman feminino, ou ‘romance de aprendizagem’ e ‘de formagdo’ na
literatura brasileira com os romances Amanhecer, de Llcia Miguel Pereira, As trés Marias, de Rachel de
Queiroz, Perto do coracdo selvagem, de Clarice Lispector e Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles.
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resultado de sua interacdo com o mundo exterior. Para exemplificar esse processo de
aprendizagem em Amanhecer, Cristina Ferreira segue a trajetoria da personagem central
Maria Aparecida até o desfecho da trama, momento em que se evidencia a “moral” da
historia. Mostraremos entdo alguns dos aspectos atribuidos por Cristina Ferreira na
justificativa do romance de formacdo para em seguida tratar da questdo didatica, que é
nesse momento, nosso objeto de atengdo ja que esta estritamente vinculada a condicéo a
que estava submetida a mulher e também ao clima ideolégico do momento.

Para Cristina Ferreira Pinto (1990), o desenvolvimento interior da
protagonista se da desde o principio da narrativa. O processo de Bildung de Aparecida
tem inicio com a relacdo que tem com os pais. Como argumenta a protagonista, “Papai
quase ndo existia para mim. Estava habituada a ele, mas nao o considerava muito. Dava-
lhe pouca importancia” (PEREIRA, 1938, p. 26). O pai ¢ uma figura ausente, longe do
lar e quando em casa se revela “mais distraido do que habitualmente, olhando para a
gente como se ndo estivesse vendo. As vezes sorria sem motivo” (PEREIRA, 1938, p.
25). Se na relacdo com o pai imperava a indiferenca, com a mée essa relacdo é marcada
por sentimentos opostos como carinho e repulsa, rejeicdo e identificacdo. A mae
significava mais para a filha que o pai. E a propria heroina da histéria quem constata,
“mamae existia mais, mas ndo muito, embora gostasse dela” (PEREIRA, 1938, p. 26).
Na quase auséncia de relagdo com os pais, Aparecida ‘preferia ficar calada a conversar
com eles’. Vé-se que a desagregacao a que passara principia no convivio domestico, na
negacdo da protagonista de aceitar o seu provavel destino como o da mae o que
configura uma critica ao descompasso existente entre a ‘velha’ e a ‘nova’ gera¢ao.

Ao sair do povoado em que vive e da casa dos pais para estudar de graca
no colégio em que sua tia era freira, Aparecida tem, pela primeira vez, o contato com o
mundo exterior. A educagdo recebida ao lado de meninas ricas contrasta com a
realidade de Aparecida que passa a almejar mais do que seus pais e a cidadezinha
provinciana poderiam lhe oferecer. Observa a autora de O Bildungsroman feminino: quatro
exemplos brasileiros que a educacdo recebida no colégio cava um verdadeiro abismo
entre a protagonista e sua familia. Para a figura central do romance causava repulsa a
vida resignada da mée que se contentava em cuidar da casa com suas maos encardidas e
picadas de agulha, comprazendo-se em conversar com 0 padeiro. A mée simbolizava
um destino que ela queria negar para si. Cristina Ferreira postula, “no colégio, portanto,
Aparecida se expde a novos modelos de comportamento que a fazem repudiar aqueles

que encontram em seu ambiente de origem, em especial 0 modelo materno — a mulher
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modesta envolvida no afd doméstico” (PINTO, 1990, p. 47-48). Contudo, ela s6 tem
consciéncia disso anos mais tarde quando escreve o livro sobre sua vida e rememora 0s
momentos passados.

Ademais de apresentar os primeiros anos de educacao formal, através das
conversas com Tia Josefina, no colégio, Aparecida da “os primeiros passos no processo
de auto-educagdo que caracteriza o “Bildungsroman” (PINTO, 1990, p. 48). Nos
dialogos, a narradora de Amanhecer tem ciéncia de que sua mée também aspirava a
entrar para 0 convento, negando aquele destino que ela também ndo queria para si.
Nota-se aqui mais uma contradicdo da narrativa que figura como critica ao lugar
destinado a mulher, pois Aparecida ndo queria o destino como o da mée, mas aspirava a
um casamento nos moldes burgueses, ao modo daquelas relacdes que lia nos romances.
Também, no desfecho da trama, lamenta ndo ter um filho ja que Anténio se defende de
tudo que possa prendé-lo a ela.

O conhecimento do desejo da mée de entrar para 0 convento provoca, na
protagonista, reflexdes sobre 0 seu destino e o das outras das pessoas. “Pela primeira
vez pensei no destino das criaturas, pensei que se pode escolher entre varios caminhos...
Quem sabe seria melhor eu também ser freira, ficar de uma vez no colégio, abrigada por
detras daqueles muros altos que tapavam a estrada?” (PEREIRA, 1938, p. 22). O receio
da protagonista de provar as experiéncias diversas oferecidas pela vida € subitamente
esquecido pelo desejo de subir em uma arvore alta e ver o que acontecia la fora, dai
constata, “prefiro cair, mas experimentar” (PEREIRA, 1938, p. 22). Essa decisdo da
personagem pode o leitor diante da agéo e dos anseios femininos frente ao desconhecido.
E certo que ainda no momento da enunciaco narrativa, a trajetoria feminina estava
condicionada alem das imposicGes de género, aquelas de classe. Com isso, pode-se
depreender o tipo de personagem que encontraremos no curso da narrativa. A mesma
vai agregando para si as aprendizagens decorrentes do contato com o outro, com as
novas ideologias e, segue em busca de sua realizagdo pessoal, mesmo que, para isso,
tenha que provar alguns desgostos. E, é nessa dire¢do que vai o desenvolvimento de
Aparecida.

Das conversas com Tia Josefina, alem da reflexdo sobre a existéncia
humana, ficou o estimulo ao trabalho como forma de prover seu proprio sustento.
Porém, Aparecida ndo quer ser professora em Sao José, mas vislumbra algo maior, um
trabalho na cidade grande. A recep¢do do projeto de trabalho pelos pais adquire

significados diferentes.
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_ Antes magra no mato do que gorda na barriga do gato, exclamou
mamae. Nem me fale em semelhante cousa. Deus me livre de ver
minha filha no caminho da perdicéo.

E nem todos os argumentos do mundo a convenceram de que 0
trabalho ndo pde as mogas a perder.

Papai tinha outros motivos; achava que seria para ele uma
humilhacgéo parecer que ndo podia me sustentar (PEREIRA, 1938, p.
19).

Vé-se aqui mais um momento de reflexdo e de aprendizagem para a
protagonista que, de certa maneira, torna-se frustrado, assim como finalizaré a narrativa.
Cristina Ferreira Pinto (1990) da seguimento a caracterizacdo do Bildungsroman
feminino atentando para os acontecimentos como a chegada dos novos habitantes da
casa verde, o contato com Antonio e a relagio com SoOnia que irdo intermediar oS
sucessos da narrativa. Esta Gltima também passa por um processo de bildung, porém é a
protagonista quem escreve a historia e se mantém no primeiro plano. Centraremos nossa
atencdo na relacdo travada entre Anténio e Aparecida, pois além dos outros fatores que
conduzem a educacdo e aprendizagem da personagem, é o confronto de idéias e afetos
entre eles que, sobremaneira, orienta o efeito pedagdgico da trama romanesca.

Na trilha da interpretacdo que vimos acompanhando, Antonio é apontado
como “o mentor no processo de formagdo intelectual da protagonista” (PINTO, 1990, p.
55). E ele quem, de fato, orienta ou desorienta a pacata vida a que Aparecida levava no
povoado. Antbnio é o primo de Sénia, a moca que chegara com a familia para ocupar,
por algum tempo, a casa verde. Esta mansdo era habitada por um senhor que se casara
em segundas ndpcias com uma moca bem mais jovem e que se suicida ao saber que o
filho de seu esposo era o rapaz por quem havia se apaixonado no passado. Envolvida
pelo mistério da morte que ocorrera dez anos atrads naquela manséo, Aparecida cria ela
mesma essa explicacdo para aquela historia e é tomada pela fascinacdo daquele
acontecimento. Sendo assim, Aparecida acredita que seu futuro esta irremediavelmente
relacionado a casa verde. E a chegada de Anténio parece confirmar as sensacfes da
protagonista.

Maria Aparecida passa entdo a relacionar o novo morador a
personalidade do mogo por quem morreu a moradora da casa verde, pensando ser ele o
seu futuro, assim como o fora o enteado para a morta. Esclarece a personagem,
“Antodnio era para mim uma novidade completa, um mundo novo. Fascinava-me. N&o
me fartava de olhd-lo. E cada vez achava mais estranha, mais misteriosa, mais

prenunciadora a sua semelhanga com o her6i da Casa Verde” (PEREIRA, 1938, p. 58).
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O encantamento exercido sobre Aparecida a faz concluir: “E entdo, com a menor
hesitacdo, reconheci nele o esperado, o que devia vir. Atravessando o arraial entre ele e
Sonia — D. Sinhazinha me havia convidado para jantar na Casa verde — ia tranquila,
segura, Como uma pessoa que tivesse afinal encontrado o seu caminho” (PEREIRA,
1938, p.56). Prevendo a inevitabilidade da acdo de Anténio sobre si, ou das novas idéias
sobre a tradigdo, das mudancas que aquele contexto provocaria sobre o papel social da
mulher, a ficcdo nos mostra que as mudancas se d@o sob dois aspectos, 0 emocional e 0
intelectual.

Ao conhecé-la, Antbnio ja apresenta o seu desejo de conversar com
aquela menina romantica. Nesse dialogo, ele deixa entrevista a proposta de mudanca
dos costumes e do comportamento da protagonista, pois a sua conduta, mesmo pela
opinido de seus parentes, ¢ tecida de comentarios negativos. Observa Luis Bueno, “a
fama que precede sua chegada é a de maluco, cheio de umas idéias inconvenientes. S&o,
no entanto, idéias diferentes das de So6nia: ele é comunista e vive metido em
complica¢des” (BUENO, 2006, p. 514). A diferenga a que se refere Bueno sdo as
praticas burguesas de Sénia, tais como viver sob a dependéncia do dinheiro do pai, sem
se preocupar em conquistar sua independéncia através do trabalho, postura duramente
criticada pelo discurso antiburgués de Antonio. O contato com Antonio passa a figurar
um tormento porque este pde em descrédito toda a educacdo que Aparecida recebera de
seus pais e do convivio naquele lugar. Ela pensa entdo em entrar para o convento para
defender a alma do corpo. Mas é em vao, o0 ensejo de mudanca comecgou a ser operado
desde a educacao recebida no colégio. Assim, S6nia e Anténio lhe oferecem uma vida
nova, a primeira tornando-a ‘agregada’ na casa de sua familia no Rio e 0 segundo,
mostrando-lhe que era preciso buscar, com seu préprio esforco, a transformagéo de sua

vida. E exemplifica a Aparecida sobre a esperada ‘libertagdo’:

[Ant6nio] disse-me que seguisse 0 seu exemplo, que ndo contasse com
ninguém, que lutasse, que trabalhasse. Eu ndo podia viver de esmolas,
nem me enterrar viva em S&o José. Nao podia também esperar do céu
um principe encantado. Mas tinha capacidade para fazer a minha vida
independente e cheia. Precisava estudar e trabalhar (PEREIRA, 1990,
p. 90-91).

Veremos que o ideal de transformacéo e de luta, de conquista individual
imperado na personagem Antonio é, muitas vezes, contraditério quando se comparado

as suas praticas, sobretudo na relacdo estabelecida com Aparecida. Antdnio continua
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entdo o discurso pedagdgico: “ So6 o trabalho enobrece a criatura humana; as mulheres
sdo inferiores aos homens porque até aqui procuraram burlar essa lei. Acabam
trabalhando do mesmo jeito, em casa, mas como escravas dos homens. E o trabalho do
escravo é o Unico que degrada” (PEREIRA, 1938, p. 90).

A acdo de Antbnio se estende ainda sobre os objetivos da protagonista de
arranjar um casamento. A ficcdo mostra aqui distintos tipos de casamento, aquele que
convive com as infidelidades tanto da mulher quanto do homem, o casamento como
arranjo, o casamento nos moldes romanticos e burgueses. Este Gltimo é o objeto do
desejo da protagonista. A influéncia de meninas ricas no colégio faz com que Aparecida
deseje se realizar através desse tipo de casamento, em que ela ficasse em casa lendo
seus livros, morando em uma casa cheia de cortinas, na cidade grande e néo
experimentando aquela rotina sofrida na qual vivia sua mée e as outras mulheres do
lugarejo. Nessa atitude da protagonista, o discurso literario critica a vulnerabilidade da
personalidade dessa personagem, mostrando o quanto ela poderia ser influenciada, isto
é, 0 quanto algumas mulheres poderiam ainda ser influenciadas, sobretudo, pelo
discurso masculino. Percebida essa fragilidade, o mentor da mudanca de Aparecida
falava sempre em dignidade humana e, para consegui-la, acreditava que todo ser
humano deveria ser livre, por isso era contra o casamento. Explica Antonio, “ndo posso
fazer a farsa de me casar com vocé, o casamento € contra as minhas idéias” (PEREIRA,
2006, p. 216).

Pensando com Antonio Candido (2000) que o movimento dialético
estabelecido entre a arte e a sociedade deve ser entendido como um vasto sistema
solidario de influéncias reciprocas, em todos os fragmentos apontados aqui, pode-se
notar um condicionamento que os nutre. Se 0 meio influencia a composic¢éo da arte, o
autor, de certo modo, influencia o meio através do trabalho artistico. E esta agdo do
artista sobre o meio que promove o carater didatico que Cristina Ferreira (1990) destaca
no Bildungsroman feminino. E é nessa direcdo que mostraremos que, em Amanhecer, a
influéncia do meio, através do posicionamento de seus personagens condiciona o efeito

didatico, a ‘moral da historia’.
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4.1.1. Entre o texto e o contexto, o pretexto

[E]stamos diante de um romance emblematico do fecho da década.
Luis Bueno

Para Antonio Candido (2000), o contexto trabalhado artisticamente a fim
de compor a matéria-prima para o construto ficcional permite ao artista influenciar em
maior ou em menor grau o publico leitor. Veremos que essa influéncia apontada pelo
critico se configura como o fator didatico atribuido por Cristina Ferreira Pinto (1990) ao
romance de formacao.

Diante da constatagdo, é valido reiterar o condicionamento ao contexto
historico que caracteriza a escrita de Lucia Miguel Pereira e, sobretudo em Amanhecer,
procuraremos mostrar como se da a ligacdo da arte com o social para a revelacdo das
frustracOes femininas, sobretudo da personagem Maria Aparecida. Apontando o caso da
educacao de Aparecida no colégio de freiras, momento que revela 0s primeiros sintomas
do inconformismo da protagonista com a sua realidade, é necessario destacar que a
mesma, privada de alguns privilégios das meninas ricas, pensa em dedicar-se ao
convento como havia feito a tia materna, e assim também havia desejado a sua mae.
Cristina Ferreira Pinto esclarece que “ser freira representava, naquela sociedade, uma
das unicas alternativas abertas para a mulher, além do casamento e do ‘estigma’ de ser
solteira” (PINTO, 1990, p. 48).

A presenca de Antdnio € para Aparecida uma possibilidade de
casamento, o que, significava um status social mais elevado. Contudo, vale lembrar que,
no presente da enunciacgdo, poucas eram as alternativas para uma mulher pobre. Diante
das opgdes que a protagonista contata, ela pretende aquela que provavelmente seria o
destino das mogas ricas com quem convivia no colégio, o casamento. Mas, de modo
critico, a narrativa ndo apresenta esse final esperado pela protagonista, talvez porque,
para aquele momento, como confirma Rachel Soihet, “a vida familiar destinava-se,
especialmente, as mulheres das camadas mais elevadas da sociedade, para as quais se
fomentavam as aspiracdes ao casamento e filhos, cabendo-lhes desempenhar um papel
tradicional e restrito” (SOIHET, 1997, p. 368).

Nos comportamentos de Anténio e de Maria Aparecida sdo vistas
distintas formas de entender a importancia dada ao casamento e a virgindade. Constata

Antbnio: “Preconceito burgués, a nogdo de honra feminina. O prazer ¢ desfrutado tanto
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pela moca como pelo rapaz; ndo ha culpa para aquela nem responsabilidade para este.
Deviam ser dois parceiros, ndo emprestando gravidade a coisas que ndo a tinham”
(PEREIRA, 1938, p. 70). Mais uma vez, a ficcdo critica a inconsisténcia de algumas
em detrimento das praticas de Antdnio, pois Aparecida salienta que, apesar de manter
uma unido ‘livre’ com este, ele se sentia incomodado cada vez que ela conversava com
seus amigos, o que revela a necessidade do dominio dele sobre a relagdo e sobre ela
mesma. Vé-se que as grandes aspiracdes de Aparecida, 0 casamento e a maternidade,
sdo frustradas, pois, a pretexto das ideologias de Antbnio, como destaca esta propria
personagem ndo podia se casar com ela, o casamento contratual era contra as suas
idéias.

Ao longo da trama, a protagonista da indicios de que nem mesmo
Antonio acredita nas ideologias que segue. E ela mesma quem comenta: “todas as suas
teorias sobre o amor livre se resumem, na pratica, num ciime de marido patriarcal.
Conhego bem o olhar de desconfianga com que me recebe, quando, por acaso, eu me
atraso um pouco” (PEREIRA, 1938, p. 225). Neste ponto, Antonio nao oficializa o
casamento com Aparecida, mas a mantém presa a si, do mesmo modo que 0S
casamentos tradicionais aprisionam as mulheres. Se Anténio pde em destaque a
contradicdo entre as teorias e as praticas comunistas, o texto de ficcdo também poderia
contradizer o discurso hegemdnico e dar um final ‘burgués’ a uma menina pobre, mas
ndo o faz para criticar, a nosso ver, a trajetdria da vida feminina naquela sociedade.

Do lado da histdria, Rachel Soihet (1997) avanca no sentido de mostrar
que as mocas brancas, mas pobres restavam 0s concubinatos, ja que estas ndo possuiam
sobrenomes, nem dotes a oferecer. Na ficcdo, diante do sentimento nutrido por Anténio,
Aparecida vé-se cativa diante da condi¢do em que se encontrava ¢ acrescenta, “e eu que
timbro em dizer que sou inteiramente livre, gosto tanto, tanto de sabé-lo ciumento...
mulher nasceu mesmo para escrava” (PEREIRA, 1938, p. 225). A conclusdo a que
chega revela a total entrega em que se depara a narradora de Amanhecer. Mesmo
trazendo um sentimento de desilusdo confessa que aspirava a “uma existéncia normal...
si a0 menos eu pudesse ter um filho, creio que me sentiria mais tranqlila; mas Antdnio
ndo me pode nem ouvir falar nisso. Entretanto, eu precisaria encher este vazio imenso
que ha dentro de mim (PEREIRA, 1938, p. 227).

Além de Maria Aparecida, Anténio também parece ndo se realizar com a
sua propria existéncia j& que se priva de muitas coisas em fungdo da filosofia de vida

que carrega consigo. Segundo Aparecida, ele mesmo gostaria de uma vida mais normal,
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de ser homem como os outros. “O que ainda ndo sei € si 0 que impede de ser como toda
a gente é realmente o apelo de um ideal, ou a imagem que se construiu do tipo do
reformador social, a qual procura adaptar-se” (PEREIRA, 1938, p. 228). Como um dos
propdsitos da obra é colocar em discussdo o papel social feminino, a narradora-
protagonista, por portar uma indole moldada dentro dos pardmetros patriarcais, acha
essa vida ‘anormal’ e salienta os desejos de uma vida ‘normal’. Essa normalidade a que
se refere Maria Aparecida deve ser interpretada como o0 seguimento as regras
tradicionais. Como vimos reiterando a relevancia do contexto para a composicao desses
textos de ficcdo, sobretudo para dar o aspecto pedagdgico dessa narrativa, vale apontar
que, é a prépria protagonista quem coloca em questdo a vulnerabilidade da ideologia de
Antbnio para a sua realizacdo pessoal. Como a literatura se alimenta da dinamica da
vida, é licito destacar que as teorias de Antbnio que sdo transportadas para a ficgcdo
sobre a existéncia de unides livres, a maternidade consciente, o trabalho como promotor
da liberdade, dentre outras, fazem partem da bandeira do comunismo, partido conhecido
como de esquerda, o que vem, através do discurso literario, provocar novas reflexdes.

Pelas idéias proferidas e pelas praticas mostradas até aqui, a ficcdo que
vimos examinando revela-se bastante critica das questdes ideoldgicas dos anos 30, uma
vez que, pde o leitor em confronto com as idéias existentes naqueles tempos e destaca,
através da personagem central, o ndo atingimento de seus alvos pela mulher. Essa
presenca ideoldgica no texto remete-nos, por vezes, ao discurso mantenedor da ordem,
da familia, da religido emanado da constituicdo outorgada pelo ditador Getulio Vargas,
em 1937, ou seja, no ano anterior a publicacdo de Amanhecer. Nesta, Getulio assegura,
no artigo 122, que todo cidaddo tem o livre direito de exercer suas idéias e crengas
desde que elas ndo firam “as exigéncias da ordem publica e dos bons costumes”. As
idéias de Antbnio sdo agravantes para desequilibrar exatamente esses alicerces, sob o
argumento da liberdade individual, destacados pelo documento nacional. Ironicamente,
a ficcdo vem por em relevo exatamente a desagregacdo do destino da personagem a
partir do contato com esse jogo de idéias.

Nesse sentido, vale lembrar com Cristina Ferreira Pinto (1990) que Lucia
Miguel Pereira expde suas idéias sobre o trabalho e a emancipacao feminina através de
Antobnio. Para isso, a autora, por meio da protagonista, evidencia um momento ambiguo
em que as mulheres ndo alcangaram seu espago social, mas também procuram manter
alguns privilégios conquistados até entdo. Esse fato é perceptivel pelo fato de Aparecida

por em pratica as ideologias de Anténio, mas querer estar do outro lado, ou melhor, ela
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ndo se satisfaz com o seu modo de vida, e declara, publicamente, pelas paginas da
ficgédo, que sente um vazio e que vislumbra uma vida tradicional. Por outro lado, ainda
no mesmo artigo da Constituicdo, € mencionada a acdo do Estado sobre a censura aos
meios de comunicagdo como estratégia para garantir a paz, a ordem e a seguranga
publica. Se a arte pode provocar um efeito didatico sobre o publico leitor, a autora
parece utilizar como estratégia uma critica muito sutil a condicdo a que estava
submetida a mulher burguesa e, sobretudo nessa obra, as questdes de classe. Diante
dessas questdes, é preciso refletir que o contexto em que escreveu a ficcdo ainda nédo
comportava um final distinto daquele dado as personagens e a autora, certamente, quer
chamar a atencéo para a inatividade e conformagéo social diante dessa inferioridade da
mulher. Conforme esclarecemos anteriormente, acreditamos gque essa preocupacao com
a situacdo feminina constitui um motivo mais orientador da escrita de Lucia do que a
subordinacdo a uma doutrina, como argumentou o escritor nordestino Jorge Amado.
Com um legado romanesco marcado pela contradicdo, a propria
narradora-protagonista constr6i a imagem do ‘mentor’ das transformagdes por que passa
como um maluco, portador de idéias esquisitas. Dando realce a personagem Anténio,
este, incapaz de realizar-se pessoalmente ¢ o ‘culpado’ pelas desilusdes da personagem
central. Neste romance, o leitor se depara é com aspectos teoricamente positivos, um
discurso perfeito que ndo se coaduna com a pratica numa sociedade semi-patriarcal. O
texto literario parece aqui pdr em relevo que as transformac6es sociais necessarias eram
bem maiores do que aquelas vividas até entdo. Inicialmente, as idéias apresentadas por
Antbnio despertam a esperanca e a simpatia, inclusive do leitor, contudo, a sua conduta,
sobretudo diante da protagonista faz com que o leitor va, pouco a pouco, gestando um
sentimento de repulsa por ele. Nesse empreendimento, Antdnio passa a ser antipatizado
pelo leitor que torce pela realizagdo da protagonista, simbolo da inocéncia, do esforgo e
da vivacidade. Para agravar a situacdo, essa vivacidade da protagonista € consumida,
aos vinte anos, pela subserviéncia e ‘devogao’ que ela atribui a um rapaz que ndo a
aceita nos moldes tradicionais, mas a mantém presa a si. Sob essa 0tica, a ficcdo permite
aqui um questionamento sobre as mudancgas oferecidas pelo homem a condigdo
feminina, a nosso ver, a narracdo parece chamar a atencdo para uma busca da propria
mulher para as suas conquistas. Se a mulher mantém-se dependente do homem para
garantir o seu lugar, fica estabelecido também que aquelas teorias eram, de certa
maneira, improprias para uma sociedade como a do Brasil naguele momento. A mesma

Constituicdo Federal de 1937, no artigo 124, acrescenta que € dever do Estado proteger,
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de modo especial, a familia constituida pelo casamento indissolivel. Diante desse
pressuposto, o romance, de modo irdnico, deixa ver que o fato de ir a cidade grande, ser
independente financeiramente ndo foi suficiente para que Aparecida alcancasse a sua
felicidade, pode-se concluir ser porque, como ela mesma destaca, ndo teve filhos e ndo
constituiu uma ‘familia’. Esse empecilho na completude do sujeito é também, em outras
palavras, sugerido pelo discurso oficial.

Com vistas na intencionalidade do texto literario e na acdo da arte sobre o
individuo vé-se Antbnio ndo apenas como um veiculo de difusdo das idéias da autora
como postula Pinto (1990), mas como um instrumento de critica, mormente porque
destaca a necessidade de uma mudan¢a maior do que apenas a assimilacdo das idéias
seja da direita ou da esquerda. Nesta vertente, como vimos discutindo, em termos
tematicos, a escrita ficcional de Ldcia Miguel apresenta intensa correspondéncia com a
situacdo politico-social em que foi produzida. Pondo em destaque a correspondéncia
entre a imaginacdo da artista e a observacdo proporcionada pelo tempo, uma leitura
atenta do romance Amanhecer revela que o enunciado proferido por Luis Bueno (2006)
em evidéncia no principio desta discussao, possibilita-nos interpretar Amanhecer como
um romance emblematico porque encena os impasses sociais, politicos, religiosos e,
sobretudo, de género, 0 que, a nosso ver, configura o seu efeito pedagdgico assim como
inova a forma da escrita ficcional dessa autora.

Do lado formal, convém reiterar que, nesta narrativa, com a insercédo de
uma protagonista duplamente marginalizada para o contexto social daquela época: ser
mulher e ser pobre, Lucia aproxima-se da vertente social dos anos 30. Nesse sentido,
trabalhado de forma critica, o pertencimento a uma classe marginalizada e
desprivilegiada pode ser visto como um agravante para que Maria Aparecida néo
alcance a sua plena realizacdo. Para ser condizente com o contexto, efetivar a
verossimilhanca e chamar a atencéo para a questdo do género versus a questdo social, a
conclusdo a que se chega é a de que sendo pobre, a personagem central se torna uma
escrava, como mulher, ela culmina duplamente escrava, inclusive de seus sentimentos.
E essa escraviddo afetiva que faz com que Aparecida termine conformada e desiludida
de suas aspiragdes, numa condicdo tdo indefinida, nem esposa, nem prostituta, quanto a
politica e a ideologia daquele tempo. A trama apresenta entdo um final condizente com
0 contexto, que ainda ndo permitia grandes avangos para a mulher. Dessa forma,

podemos pensar com Candido (2000) que, o condicionamento que nutre a ficcao e,
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neste caso, a critica ao ndo rompimento das normas impostas pelo momento que a
autora assimila e transforma em arte.

Com isso em vista, para Cristina Ferreira Pinto, a adverténcia que o
romance Amanhecer deixa para quem o 1é é que “a personagem nao conseguira romper
com sua dependéncia e passividade” (PINTO, 1990, p. 60). Diante das observagdes
relatadas, pode-se pensar ainda no fato da personagem querer-se romper ou se S0 as
amarras sociais, politicas, religiosas e, sobretudo as de género que tiveram decisiva
importancia nesse processo de libertacdo, de manutencdo da ordem social através do
discurso literario. Porém, € como se as idéias novas fossem parciais para uma sociedade
que precisasse de transformacBes mais intensas, mais profundas em sua estrutura. Dai,
se a autora é ‘receosa de mudangas’, como garante Bernardo de Mendonga (1992), ela
mesma quer nos mostrar a necessidade do questionamento da tradi¢do, assim como
também das novas condutas para ndao ficarmos no meio termo, na indecisdo,
caracteristica também do momento. Pelo exposto, o didatico critica a manutencdo da
ordem através da influéncia da cultura dominante sobre as camadas populares.

Provocando uma desordem intelectual, como observa Luis Bueno (2006),
a personagem Antbnio parece apresentar propostas inconcebiveis para uma sociedade
como aquela. E ele mesmo quem sugere a Maria Aparecida para se casar com um rapaz
daquele lugarejo e se afastar dele, pois “talvez seja para o seu bem” (PEREIRA, 1938,
p. 99). Indicando a necessidade de mudancas maiores com relacdo ao trato com o
feminino, vé-se entdo que os beneficios das idéias difundidas por Anténio sao
duvidosos até para ele mesmo. Dando seguimento a vulnerabilidade de suas idéias,
segue seu discurso dizendo que mulher quer mesmo é se casar. Assim, fazendo uma
critica a existéncia de teorias e praticas como € o caso daquelas difundidas por Anténio,
nota-se que elas ndo se aplicam as mulheres, principalmente aquelas pobres. Por esse
lado, a desilusdo da protagonista diante de sua nova realidade pode encontrar
correspondéncia na importancia dada pela autora a atuagdo da mulher tanto nas relactes
pessoais quanto no mercado de trabalho naqueles tempos.

Nessa direcdo, convém esclarecer que o enredo vai criando forma a
medida que a protagonista resolve contar sua vida, nesses dois anos, desde o
conhecimento de Antonio até a sua total entrega a ele. A nosso ver, diante das condigdes
encontradas pela protagonista, esta mesma ndao p6de mudar o seu destino de mulher
porgue, num processo metalinguistico, estava inscrevendo suas memdrias, portanto,

para ser verossimil, ndo seguiu a trajetoria desejada, mas alcan¢cou um caminho possivel
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para uma menina na sua condicdo. E escrevendo a historia de uma mulher, ndo poderia
contar uma histéria com ambic@es diferentes daquelas contadas, pois era, ou deveria ser,
assim, a sua realidade. Como esclarece Cristina Ferreira, “o her6i do ‘bildungsroman’
passa por um processo durante o qual se educa, descobre uma vocacgdo e uma filosofia
de vida e as realiza, a protagonista feminina que tentasse 0 mesmo caminho tornava-se
uma ameaca ao status quo, colocando-se em uma posig¢do marginal” (PINTO, 1990, p.
13). E 0 que consegue a protagonista ficando & margem tanto de uma quanto de outra
forma de proceder ja que se afasta dos principios tradicionais, mas também ndo atinge a
liberdade através da uniao ‘livre’.

Para destacar a conformidade aos padrdes ou a realidade da maioria das
mulheres da época, Lucia Miguel Pereira critica, através da personagem, a tradicao
imposta pela sociedade diante do pertencimento a uma classe ou ao género feminino.
Com o objetivo de destacar 0 ‘saber viver’, como ela mesma escreve em texto critico ja
citado no capitulo I, esse romance de formacdo manifesta a preocupagdo com a recepgao
de um texto pedagogico para um puablico, em sua maioria feminino, que precisa de uma
reacdo diante dos parametros conservadores dos modos de pensar e de agir. A
necessidade de fazer pensar sobre a questdo pode ser relacionada ao pensamento de
Antonio Candido sobre a preferéncia do publico leitor, “mesmo quando pensamos ser
nés mesmos, somos publico, pertencemos a uma massa cujas reacbes obedecem a
condicionantes do momento ¢ do meio” (CANDIDO, 2000, p. 32). Logo, como o
contexto condiciona as experiéncias da vida, seja através da instancia do autor e do

leitor, também orienta ou (des) orienta, em maior ou menor grau, a composi¢do da arte.

4.2. O mistério da ficcao e da historia na metafora da ‘casa verde’

[ulm poeta pode meter-se nas vestes do historiador, de modo que seu
préprio texto ndo permita mais qualquer determinacgdo de limites, que
ele eventualmente procura disfarcar. Pode servir-se de fontes
auténticas ou fingidas. Ao fim e ao cabo, pode dar melhores
informacBes sobre as situacBes ou conflitos histéricos do que um
historiador jamais conseguiria dar.

Reinhart Koselleck
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Para o historiador alemdo Reinhart Koselleck (2006), tanto o texto
historico quanto o texto ficcional apresenta estreitos limites entre a verdade e a
imaginagdo. Discutindo a oposi¢do retorica “entre a poesia que finge ¢ a historia que
relata”, Koselleck acrescenta ainda que o historiador logo se viu for¢ado a construir com
arte sua histdria, a dar-lhe fundamentos morais e racionais. Para isso, o historiador
passou a depender dos recursos da ficcdo do mesmo modo que o ficcionista passou a
nutrir-se do contexto para revestir sua imaginacao.

A partir desse postulado, entende-se que a realidade possui a sua
ficcionalidade assim como a ficgdo possui a sua realidade. Através desse dinamismo,
Lucia Miguel Pereira cria certo sentimento de verdade em seu legado romanesco. Em
Amanhecer, a observacdo dos elementos oferecidos pela realidade e a imaginacao da
autora, vao, dialeticamente, organizando a estrutura interna da obra. Nela, 0 modo de
pensar e de agir das personagens, sutilmente, provoca-nos reflexdes mais amplas que
aproximam a histéria do fenémeno literario.

Um mergulho no emaranhado do texto permite aclarar a questdo. A
presenca de uma mansdo, a melhor casa de Sdo José, segundo as observacOes da
protagonista que a chama de a ‘Casa Verde’. Nela, havia ocorrido, anos atras, o suicidio
de uma jovem ap6s descobrir que seu marido era o pai do homem que ela amava, desde
momentos anteriores ao casamento. Assim, a mansao “ndo s6 era a propriedade mais
importante de Sdo José, como tinha uma histéria romantica” (PEREIRA, 1938, p. 08),
explica a narradora. Nisso, aquele local e os acontecimentos ocorridos ali encerram
fundamental importancia na conducao do enredo da narrativa.

Oscilando a religiosidade através da crenga em sua madrinha Nossa
Senhora da Aparecida e o misticismo em acreditar ser a ‘morta da casa verde’ como era
chamada por Aparecida, também sua protetora, a protagonista acredita que seu futuro e
a realizacdo de suas aspiracOes estavam ligados a casa verde. Preenchia seu tempo em
imaginar situa¢des romanticas, que viriam a partir daquela casa “o meu noivo seria o
mogo da Casa Verde, estudante de medicina, e eu teria criadas, vestidos bonitos, leria
romances sentada numa poltrona” (PEREIRA, 1938, p. 08).

Também Aparecida acreditava que viria uma mocinha que se tornaria
sua grande companheira, “e depois apareceria o seu irmao, que se apaixonaria por mim,;
e eu me casaria, e iria morar no Rio, numa casa cheia de cortinas e tapetes. Mais bonita
que a Casa Verde” (PEREIRA, 1938, p. 06). Segundo ela mesma, a ‘salvagdo’ viria

pela familia da Casa Verde. De fato, as eventuais mudancgas ocorridas em sua vida
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decorreram da vinda de uma familia do Rio de Janeiro que se instalou na referida casa.
No plano da imaginacdo da protagonista tudo se daria com perfeicdo, ela alcancaria 0s

seus desejos nos modos burgueses. Para Cristina Ferreira Pinto,

a necessidade de identificar-se com algo fora da realidade dos pais faz
com que Aparecida situe imediatamente as novas personagens no
mundo da fantasia. A diferenca, a oposi¢do, é assim bem clara:
realidade: casa dos pais, cidadezinha x fantasia: Casa Verde, mundo
exterior. Este é entdo o mundo do desejo, realizado na imaginacao
(PINTO, 1990, p. 52).

Como uma heroina romantica, no plano da imaginacdo tudo era
perfeito, e Aparecida aspirava a sua plena realizacdo através da nova familia que se
instalaria na Casa Verde. E as mudancas aconteceram, porém nao se pode afirmar que
tenham sido na direcdo esperada pela protagonista. A familia agregada na casa verde era
composta por pai, mde e uma filha com as caracteristicas imaginadas por Aparecida. Ela
se tornou uma grande companheira, porém tinha idéias bastante diferentes da sua.
Conforme Luis Bueno, Sonia “¢€ uma espécie de oposto perfeito dela: rica e ‘moderna’,
em tudo alheia aos anseios de Aparecida” (BUENO, 2006, p. 513). A protagonista
encontra aqui uma primeira frustracdo. Ela se identificava melhor com a mée de Sénia,
sobretudo pelo seguimento dos protocolos da moral patriarcal e pela crenca na religido.

Outro impasse criado a partir da Casa Verde que fragiliza as aspiracoes
da protagonista diz respeito a acao efetiva do sobrinho da familia sobre o lado afetivo e
intelectual. Diferentemente do que imaginou a protagonista, Anténio ndo era o irméo da
mocinha que conhecera, mas primo, tampouco seria 0 principe encantado com quem
concretizaria 0 seu projeto de um casamento por amor, cujo resultado seria a
maternidade. E ele o principal mentor das mudancas intelectuais pelas quais passa a
protagonista. Alids, a mudanca se da, ndo na ordem das idéias porque ela ndo passa a
desejar uma situacdo diferente, mas ocorre no plano da prética, ela ndo termina com um
casamento por amor, como desejava, porém numa condi¢do indefinida, nem na
condicdo de prostituta, nem de esposa. Luis Bueno (2006) relata que o que ha é uma
total descrenca em que a religido ndo é substituida por outra, nem mesmo por uma fé
politica. Se Maria Aparecida termina mesmo descrente de sua religido, parece ambigua
a postura da mesma quando na ultima frase da obra questiona sobre seu destino

intercedendo a Nossa Senhora da Aparecida, sua madrinha, como ela mesma considera.
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Com essa atitude, mesmo contrariando a opinido da propria protagonista parece que a
religiosidade € o que resiste, fortalece e da esperanca a protagonista.

Do lado afetivo, Antbnio, na imaginacdo da heroina de Amanhecer, era
exatamente o que esperava. “Anténio era para mim uma novidade completa, um mundo
novo. Fascinava-me. Nao me fartava de olha-lo. E cada vez achava mais estranha, mais
misteriosa a sua semelhanga com o her6i do drama da Casa Verde” (PEREIRA, 1938, p.
58). Porém, as idéias incutidas nela sobre o amor livre, a liberdade feminina, a
maternidade consciente, o aborto, a monogamia contraria a natureza do ser humano
eram teorias que negaria 0s principios da educacéo tradicional que Aparecida procurava
negar, mas que, ironicamente, no fundo, desejava para si. E ela mesma que, decorridos
dois anos de relacionamento com Anténio, resolve contar, através da escrita do livro de
suas memdrias, a distingdo dos dois Antdnios: o de agora e aquele que se revelou no dia

em que se conheceram.

N&o haveria duas horas que eu conhecera Antbnio, e j& me sentia
ligada a ele. Desde esse momento lhe pertenci, num encantamento,
como hoje, desencantada, Ihe pertenco. Como o Anténio daquela noite
inesquecivel, o Antdnio que me pareceu a vitoria da vida sobre a
morte, o0 Antdnio cheio de mistério e de promessas, é diferente do que
agora espero todos os dias, inquieta e humilde... Naguela noite, ao
contrario, a impressdo que ele me comunicou foi de seguranca. De
confianga na vida. De confianga em mim (PEREIRA, 1938, p. 59).

O discurso da protagonista critica 0 que apontamos paginas atras sobre
a parcialidade das idéias de Antdnio para resolver a vida da mulher naquele contexto. A
principio, elas despertaram esperangas tanto no leitor quanto na protagonista de
mudancas na direcdo esperada por esta Ultima. Entretanto, apos experimentar a pratica
daquelas, Aparecida evidencia o desencanto que ndo a fez mais feliz. O que resta dela
no final da histéria € uma menina com apenas vinte anos, desencantada da existéncia
humana e do papel social feminino resultando-se escrava de um homem e submissa a
seus proprios sentimentos. Luis Bueno constata bem que “a grande transformagéo por
que passa Aparecida so fica visivel no confronto entre essa moca de dezoito anos e a
outra, dois anos mais velha, que narra sua propria histéria” (BUENO, 2006, p. 515-
516). Bueno destaca ainda a presenca de duas Aparecidas: uma que vive os fatos, que
ainda possui crengas e esperancas, e aquela do final, que conta a historia, totalmente
desencantada da sua existéncia. Assim, ela finaliza o capitulo V dizendo:
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eu ndo imaginava que Deus me tivesse posto no mundo s6 para comer
e dormir. Apesar de tudo, eu ainda esperava que alguma coisa se
passaria, pensava que um destino me fora tracado, muito cheio de
acontecimentos. Tragado por Deus que, a despeito das minhas
fraquezas, de Antdnio, velava por mim e me levaria ao caminho, nem
gue fosse por linhas tortas. Nao sabia que a vida é uma longa, longa
espera, sem nada no fim. Hoje sei... (PEREIRA, 1938, p. 98).

Esse desabafo da protagonista pode ser relacionado aos sentimentos de
muitas mulheres denotando o teor de desilusdo e pessimismo em que a personagem se
encontra no final da narrativa e no qual algumas mulheres passam a sua trajetoria de
vida. Construido sobre ambiguidades e paradoxos, o desfecho da histéria também faz
com que o leitor cultive uma sensa¢do de repudio ao ‘mentor’ das transformacoes
passadas pela protagonista, ja& que torce por seu final feliz. No plano didatico, a
desilusdo da personagem central pode ser interpretada, de modo geral, como o
desencanto das mulheres com a inser¢édo social feminina no mundo do trabalho e ainda
do trato dado pela sociedade moderna para a familia. E preciso destacar também que
alguns avancgos encontrados naqueles tempos ndo se aplicavam as mulheres das classes
baixas, como é o caso de Aparecida.

Se todas essas mudancgas operacionalizadas mantém alguma relagéo
com a casa verde, resta-nos constatar a relevancia dela para a narrativa. E dela e por ela
que passa a maioria das acOes da trama. Nesse sentido, ela figura ndo apenas como
espaco fisico, mas praticamente como personagem, inclusive sendo identificada com
letras maidsculas, um instrumento de critica através do qual sera filtrado o
comportamento de cada um. Pensando entdo que, na ficcdo de Lucia Miguel, as
correspondéncias com 0s sucessos historicos ndo figuram apenas como informes, mas
como estrutura integrante da imanéncia do texto importante para tecer o fio narrativo
merece relacionar o sentido adquirido pelo adjetivo “verde” no contexto do qual
estamos falando. Tendo em vistas as aspiracGes da personagem, e genericamente, das
mulheres ainda nos anos 30, facilmente o termo seria interpretado com um significado
de ‘esperanca’. Cabe aqui também essa significagdo ja que Maria Aparecida atribui a
Casa Verde toda a esperanca em alcangar uma vida diferente daquela vivida por sua
mée e pelas outras mulheres de S&o José. Para ela, a chegada da familia naguela mansao
seria um convite “para a vida, para alguma coisa que ia acontecer, que nao podia deixar
de acontecer, e que estava misteriosamente ligada a familia da Casa Verde” (PEREIRA,

1938, p. 07). Por um lado, as transformacdes pelas quais passou a vida, ndo somente de
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Aparecida, mas também de Sonia apresentam intima relagdo com a existéncia da Casa
Verde.

Por isso, 0 seu significado na trama é tdo intenso que afeta, além da
protagonista, outros personagens como € o caso de Sonia. Esta, ao voltar do Rio de
Janeiro, apds o carnaval, passa a sofrer delirios em consequéncia da realizagcdo de um
aborto, e 14, na Casa Verde, imagina que a ‘morta’ viria para busca-la. Passados 0s
delirios, Sonia transforma-se em outra mulher. Passa a refletir mais no estilo de vida
desregrada que levava e nas teorias de Antonio passando a ver nisso tudo uma forma de
perdi¢do. Entdo, busca se purificar através da religido, entrando, quando retorna ao Rio
de Janeiro, para o convento.

Convém esclarecer que, a nosso ver, nao é sem propdsito a utilizacdo do
adjetivo ‘verde’ para qualificar a casa que imprime tanta importancia na vida das
personagens. Maria Aparecida € nutrida pela esperanca nas transformacdes de sua vida
em direcdo a seus propdsitos que, segundo ela, viria a partir daquela Casa. De modo
alegorico, como vimos falando do mecanismo da autora de chamar a atencdo para as
mudancas pelas quais precisavam passar as mulheres e a sociedade de modo geral, cabe,
na narrativa, um elemento que alimente essa esperanga na protagonista.

Como vimos interpretando, narrador, personagens outras, espago e 0S
outros elementos internos da ficcdo de Lucia sdo utilizados como estratégias para que a
prépria autora se posicione diante dos modos de pensar e de agir da sociedade daqueles
tempos. Evidenciando, mais uma vez, a criticidade existente em seus escritos, vale
anotar o esclarecimento de Antonio Candido quando sugere que LUcia rejeita a politica

integralista, contudo a mesma

vé 0 integralismo como partido que tinha o mérito de se organizar em
torno de idéias e convicgdes definidas, rejeita a sua politica, é
resolutamente antifacista e ndo aceita o centralismo autoritario,
convencida de que no Brasil s6 a democracia federativa, atenta a
diversidade do pais, pode funcionar bem (CANDIDO, 2004, p. 131).

Neste ponto, é perceptivel que a autora trata a questdo ideoldgica com
muita sutileza, sobretudo quando se protege declarando ndo ser seguidora de nenhum
credo religioso, politico ou de movimentos como o feminismo, como destacamos no
capitulo 1. Tambeém vale anotar que, na data da publicacdo de Amanhecer, o partido
integralista ja havia se desintegrado, ficando apenas tracos de sua ideologia que a faccéo

de direita havia assumido para si. Por isso também, ndo caberia se assumir como
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integrante de um partido que ndo mais existia. Ademais, na direcdo apontada por
Antonio Candido, percebe-se que Lucia faz criticas a qualquer forma de predilecéo
ideologica, 0 que reitera 0 seu engajamento, a sua preocupacdo com o papel da

literatura, materializando, na ficcdo, a transformacéo do social em elemento interno.

4.3. A viagem como estratégia de libertacéo

Longo ou curto, narrando um episédio ou toda uma existéncia, o
romance tem que penetrar fundo nos mistérios da vida, ter um sentido
de busca, de tentativa de compreensdo. Sem isso, nada vale, seja
embora bem realizado como obra de arte.

Lacia Miguel Pereira

O trecho acima relatado por Lucia Miguel Pereira para a Revista do
Brasil, dois anos ap6s a publicacdo de Amanhecer, indica a preocupagdo com o0
contetdo da ficcdo, sobretudo com a sua fungdo na existéncia das pessoas. No mesmo
artigo, Ldcia avanca no sentido de explicar que o papel do romance, mais acessivel que
o drama e a poesia, pode satisfazer “a necessidade, numa época como a nossa [o final da
década de 30] praticamente sem padrdes morais, de pdr em equacdo todos os problemas,
de procurar solu¢des para os conflitos humanos” (PEREIRA, 1992, p. 126).

Talvez por essas preocupacdes, pela acdo do romance sobre o individuo
que pode influenciar a desordem evidente no contexto, a artista construa um enredo
bastante contraditorio, porém, que faz um chamamento a pensar. Traduzindo essa
complexidade do tempo, principalmente no plano ideolégico, ela pde em evidéncia duas
distintas personagens Maria Aparecida e Sénia. A primeira, embora seja a protagonista,
narradora de suas proprias memorias, divide atencdo com a coadjuvante Sénia, que
passa a ocupar lugar privilegiado na cena ficcional. Uma é o oposto da outra. Enquanto
Maria Aparecida é a representacdo da tradicdo, através de seu discurso religioso,
embora um pouco mistico também, sonha com um casamento por amor e sua completa
realizacdo através dele, S6nia é emblematica da modernidade. Moradora da cidade
grande, sem muitas crengas e supersticbes, namoradeira, ndo segue 0s protocolos e os
padrdes morais da familia tradicional.

O encontro com Sénia esta, para a protagonista, previsto em sua

imaginacdo fantasiosa. Também a chegada da nova moradora da Casa Verde pde
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Aparecida diante da possibilidade da realiza¢do de seus sonhos, como o casamento com
um burgués, o exercicio do trabalho, a mudanca para a cidade grande. . Talvez aqui seja
indicada a inevitabilidade do contato com as novas posturas, com a modernidade,
traduzida na oportunidade da realizacdo pessoal e profissional da mulher, o que,
ironicamente, configura outra frustracdo da protagonista. De certa forma, é a viagem
tanto de uma quanto da outra que comega a operacionalizar as transformacdes na vida
das duas. E através da viagem de Sonia para o lugarejo de So José que Aparecida tem
contato com novas ideologias e novas praticas, do mesmo modo que So6nia, naquele
lugar, contata uma nova realidade e a partir dali, passa a buscar novos objetivos para sua
vida. Ainda, é com a viagem para 0 Rio de Janeiro que se da a concretizacdo da
mudanca das duas.

Se 0 embate que nutriu esses escritos se revela bem condizente com uma
critica aos pressupostos patriarcais, Sonia era o simbolo da desordem, da liberdade,
enquanto Aparecida realga os parametros, de certa forma, da regrada educagéo
patriarcal. Nadia Batella Gotlib (1998) esclarece que as personagens de Ldcia
apresentam alguns tracos da religiosidade cat6lica possuidos pela autora. Do lado da
autoria, Antonio Candido acrescenta que, nos registros de LUcia, ha a preocupagdo com
o espiritual. “Trata-se de uma catélica preocupada em ver a sociedade resolver os seus
graves problemas a luz de uma transformacdo espiritual marcada pela fidelidade aos
principios religiosos” (CANDIDO, 2004, p. 130). Consoante estamos explicando,
mesmo que revele a preocupacdo com a presenca de Deus, através da religido catolica
na ficcdo, a autora ndo deixa de criticar algumas posturas de religiosos. Falando ainda
dessa presenca nos textos da década de 30, Candido prossegue: “Para Licia, havia no
panorama do seu tempo uma esterilidade e um dilaceramento que a faziam tender a
busca da unidade pela f¢” (CANDIDO, 2004, p. 130).

Do plano da ficcdo, essa educacdo, sobretudo religiosa adquirida num

3

colégio de freiras, era, para Sonia, uma falta de civilizagdo. “_ Vocé esta muito cheia de

babozeiras... quando formos para o Rio, ha de ir passar uns tempos comigo para se
civilizar” (PEREIRA, 1938, p. 38). Sob uma oOtica irdnica, as palavras da personagem
Sonia indicam que as crencas, supersticdes e costumes daquele lugar eram entendidos
como ‘babozeiras’ e a vida que levava no Rio de Janeiro, ‘casinos e grills’, festas,
passeios ‘de baratinhas com os namorados’, eram para ela praticas de uma pessoa

civilizada. A viagem para o Rio de Janeiro era para Aparecida e, também pela visdo de

Sonia, uma forma daquela se libertar de uma série de ‘preconceitos’. A religido passa
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entdo a ser uma forma de libertacdo. Também, para Aparecida que, no final da historia,
acredita-se sem fé, € a Nossa Senhora da Aparecida a quem ela recorre na Gltima frase
do livro.

Apesar de vislumbrar algumas mudancas e certa liberdade, Aparecida
tinha consciéncia da diferenca existente entre as duas. Explica a protagonista que
“sentia-a mais livre, mais dentro da vida do que, mais capaz de gozar, de aproveitar
tudo. Sonia era um animalzinho novo e feliz, obedecendo sempre ao capricho do
momento, fazendo tudo que lhe passava pela cabeca” (PEREIRA, 1938, p. 34). A vida
regrada da educacao recebida por Aparecida é para ela um afastamento dos prazeres da
vida, procurando entdo aproximar-se de Sonia para alcangar também a sua liberdade.
Apesar dessa constatacdo e dessa aspiracao, a protagonista, parece ndo concordar com a
amiga que achava um ‘absurdo que a mulher dependesse do casamento para conhecer a
vida’. O destaque a este pensamento é bem providencial para fazer pensar as mulheres
e, a sociedade de modo extensivo, sobre a ocupacdo e a conduta estigmatizada da
mulher ainda naquele momento. Contraditoriamente, e estrategicamente sarcastico, apos
abandonar a vida desregrada e passar a obedecer alguns protocolos do tempo, sobretudo
no plano espiritual, Sénia se sente mais livre e feliz que a protagonista. E é com base
nessa transformacéo também que Sonia atribui a religido o final infeliz de Aparecida, e

3

mostra isso quando esclarece, “ Antonio matou a sua fé, por isso € que vocé nao ¢
feliz, apesar de estar com ele” (PEREIRA, 1938, p. 228).

A expressdo ‘conhecer a vida’ assume significados diferentes para cada
uma. Para a ingénua Aparecida, isto representava viver como as heroinas dos romances
romanticos, enquanto para Sonia, o termo adquire sentido da préatica sexual. Apesar da
ingenuidade, a narradora de Amanhecer consegue definir bem a questdo. “Sem deixar de
invejar a liberdade de Sonia, eu sabia que ndo seria capaz de imita-la. Viver era para ela
uma coisa e para mim outra. Bem diferentes. As vezes achava Sénia uma desmiolada,
uma leviana. E prometia a mim mesma afastar-me dela” (PEREIRA, 1938, p. 35). O
enunciado da narradora pde em destaque o conhecimento da acdo transformadora de
uma sobre a outra. Como buscava mudancas para sua vida, Aparecida mostra ainda uma
incerteza se essa transformacéo seria benéfica para si, assim como se comportavam
grande parte das mulheres diante do rompimento e da transformacdo de suas praticas.
Neste sentido, o final desencantado da protagonista parece culminar na punicdo da
mesma por ter tentado. Ao longo da narrativa, é-lhe permitido em varios momentos

refletir sobre sua decisdo. A constatacdo feita no trecho acima, por exemplo, ndo foi
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realizada apos a desilusdao da mudanga, mas no presente dos acontecimentos. Entéo, ela
mesma tinha consciéncia da incerteza das consequéncias de seus atos.

Essa criticidade presente na romantica personagem a faz sentir também
mais parecida com a mae da amiga, pois ela “ndo tinha as teorias esquisitas da filha,
vivia no mesmo mundo que eu. Era do Apostolado da Oracdo, cosia para 0s pobres
todas as sextas feiras. Queria muito que Sonia se casasse” (PEREIRA, 1938, p. 36).
Podemos localizar na explicacdo de Aparecida a chamada de atencdo para a existéncia
de mundos diferentes, em consequéncia disso também a existéncia de escolhas a serem
feitas. Se as teorias sdo esquisitas se deve ao fato de ndo serem condizentes com a
realidade daquele que a contata, logo improcedentes para uma personagem ‘sonhadora’
como Aparecida, vivendo numa sociedade ficcional que assume para si um tempo de
desagregacdo de valores e de constante vigilancia das idéias e das praticas no plano
histérico. Do mesmo modo em que a sociedade daqueles tempos agregava distintas
formas de tratamento para a mulher burguesa, camponesa ou proletaria, a sociedade
ficcional assume essa dindmica e constroi dois universos incompativeis entre si, 0
mundo de Aparecida e 0 mundo de Soénia. O clima de desencanto em que a obra é
finalizada parece comprovar a dificuldade de integragéo entre ambos.

Esse descompasso entre 0os mundos de Sonia e de Aparecida pode ser
notado quando se refere ao trabalho. Como burguesa, essa ocupac¢do nao faz parte dos
planos de Sonia, enquanto para Aparecida, incentivada por Tia Josefina e por Anténio, o
trabalho € entendido como forma de libertacdo. Porém, Aparecida ndo segue o0s
conselhos da Tia se tornando professora em S&o José, ela deseja um emprego como
datilografa no Rio de Janeiro. Enquanto o pai vé no trabalho uma forma de ‘humilhagao
parecer ndo poder sustenta-la’, a mae indica os perigos do trabalho feminino que levam
a perdicdo. H& aqui mais uma ousadia feminina, isto é, o caminho da subversdo tomado
por Aparecida que, de certo modo, se ndo a conduz ao desencanto final, também nao é
suficiente para a sua plena realizacdo. Com uma iniciativa rara nas protagonistas dos
romances de LUcia, a protagonista pde em pratica as idéias de Anténio que ela mesma
considera ‘esquisitas’, com isso, srompe com o futuro previsto para uma menina na sua
condicdo, ser professora.

No modo de ver historiografico, Guacira Lopes Louro (1997) empreende
que a sociedade semi-patriarcal, ainda nesses tempos, acreditava que toda atividade da
mulher fora do lar poderia representar um risco. Para justificar o trabalho da mulher

como professora, algumas vozes argumentavam que estas possuiam natural inclinagdo
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para o trato com as criancas, sendo elas as primeiras educadoras. “Se o destino
primordial da mulher era a maternidade, bastaria pensar que o magistério representava,
de certa forma, ‘a extensdo da maternidade’, cada aluno ou aluna vistos como um filho
ou uma filha ‘espiritual’” (LOURO, 1997, p. 450), completa Guacira Lopes Louro. Por
este lado, o trabalho passava a ser visto como uma extensdo da maternidade, portanto da
ocupagdo ‘por exceléncia’ da mulher. Também nesse discurso se inclui os baixos
salarios oferecidos a mulher o que permitia a0 homem o provimento da familia, ja que
“o trabalho externo para ele era visto ndo apenas como sinal de sua capacidade
provedora, mas também como um sinal de sua masculinidade” (LOURO, 1997, p. 453).
No ferir a ‘capacidade provedora e a masculinidade’ estd a ‘humilhagdo’ temida pelo
pai da narradora de Amanhecer e, mais uma vez o discurso literario, com ironia, critica
as regras a0 mesmo tempo em que se mostra condizente com o discurso histérico,
criando, assim, a ilusdo da verdade.

Intentando irromper a condi¢do de submetimento feminino e alcangar a
esperada liberdade, o que almeja Aparecida € ir para a cidade exercer o seu trabalho
para, assim, fomentar o seu sustento. Embora ja houvesse numero significativo de
mulheres engajadas nos trabalhos como os das fabricas, do comércio ou dos escritérios,
essas mulheres ainda eram marginalizadas e essa pratica considerada uma fatalidade.
Sob essa questdo, a ficcdo pde diante do leitor, a partir da percep¢do da prépria
protagonista, que é impossivel a tranquilidade para quem faz certas escolhas. Tendo em
vista que a posicdo critica da autora concorre para acentuar 0S contrastes e
interpretacdes da ficcdo, convém comentar a afirmacgéo de Cristina Ferreira Pinto de que
Lucia Miguel Pereira “¢ partidaria da ideologia que defende o direito da mulher ao
trabalho, sem restrigdes de atividades” (PINTO, 1990, p. 50). Desperta atencdo essa
afirmativa ja que, a autora, em texto escrito para a Revista A Ordem, em 1933, ja
mencionado anteriormente, confirma essa vertente historica de que a mulher deveria
trabalhar em atividades que ndo ferissem as suas ‘sensibilidades’ femininas € nem as
‘impedissem de exercer as suas atividades domésticas’. Esse pensamento ¢ condizente
com aquele do feminismo bem comportado daquela época, do qual Lucia nega ser
complacente, porque, pensava nas mulheres de elite que ja haviam alcancado o direito
ao voto, o ingresso as universidades, alguma ocupacao social. Como esclarecia Bertha
Lutz dois anos antes da publicacdo de Amanhecer, o envolvimento da mulher com as

atividades da educacdo, do trabalho ou da politica daria melhores condi¢Bes para
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exercerem o compromisso de mée e esposa, ja que, no lar, ela precisava tomar decisdes
que eram estabelecidas a partir dessas instituigoes.

Na instancia literaria, através da criatura de papel é criticada essa
trajetéria feminina, pois, negando o trabalho como professora que legaria ‘sua
independéncia’ e a aproximaria das ‘atividades femininas’, a protagonista opta pelo
servigo na cidade grande no qual, de toda forma, ndo consegue alcancar a sua total
liberdade, mas fica também exercendo trabalho de datilografa para Anténio. Quem a
conduz para este trabalho ¢ o ‘mentor’ das idéias ‘dispersivas’ e esse trabalho, como
esclarecido, ndo é bem visto para uma mulher.

A menina que, se estudasse, como diz Antdnio, poderia virar gente
através do trabalho, renuncia ao casamento, tornando-se apenas amante, a maternidade e
“torna-se mera colaboradora de Antdénio” (BUENO, 2006, p. 518), conforme diz Luis
Bueno. Ela mesma conclui sua infelicidade, mediada pela total subserviéncia e
aceitacdo quando relata “eu serei sua amante, Antonio, sua criada, sua escrava. Serei o
que vocé quiser, contanto que vocé me dé um lugarzinho na sua vida” (PEREIRA,
1938, p. 213). Nesse momento, 0 romance ironiza e expde o risco da mulher ingénua
que almeja a liberdade, mas continua submissa ao masculino. Nem o relacionamento
com aquele, nem o trabalho é, para ela, fator de libertacdo, mas de aprisionamento, é o
argumento utilizado para viajar para o Rio de Janeiro e dedicar-se a ele, sem pedir nada
em troca. Sdo o trabalho e o afeto concorrendo para a escraviddao consciente da
protagonista. Por conseguinte, a nosso ver, como um mecanismo de mostrar que as
mulheres devem vislumbrar mais do que ja conseguiram, a personagem € vencida pela
sociedade semi-patriarcal, pois o que impera no desfecho da trama ¢ o ‘vazio’ desse tipo
de vida que ela leva agora em comparagdo com aquela estabilidade que almeja.

A desagregacao ideoldgica, politica e moral, cuja influéncia se evidencia
nos aspectos da vida coletiva sdo entrevistos, mormente, no seu reflexo literario. Essa
desagregacéo afeta a vida de todos os personagens que passam de uma condicao a outra
ou de um modo de pensar a outro. Os trés romances dessa autora, publicados na década
de 30, revelam a desarticulagdo provocada pelas ‘idéias novas’ em contraposi¢do a
chamada ‘velha ordem’. Inclusive a fé catodlica de Aparecida ¢ perdida apos o contato
com as idéias e praticas de Antonio. Explica a protagonista: “nao me faz falta a fé, como
a entende Sonia; queria sim, que Antonio ndo tivesse matado a minha alma, a minha
personalidade” (PEREIRA, 1938, p. 228). Aparecida que antes acreditava em Deus

passa a substitui-lo em sua vida por Antonio. Enquanto Sonia, que antes queria ser livre,
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apos o episodio do ataque do negro, em que acredita ser punicdo de Deus pelo aborto e
pela vida desregrada, de liberdades, o assume para si e finaliza o livro fazendo um

[3

esclarecimento para Aparecida: “ De nds duas, a mais livre sou eu... Deus exige muito,
mas da tudo. Anténio quer tudo de vocé, sem dar nada” (PEREIRA, 1938, p. 232).

Veja-se que as mudangas operacionalizadas nas personagens sao
intensas, capazes de conduzir o curso da trama e permitir o chamamento de uma reacao
feminina diante da passividade e do anonimato da mulher frente a sociedade. A postura
de Antbnio revela a vulnerabilidade de suas idéias comunistas, parece que nem ele
acredita muito naquilo que faz, mesmo assim ele ndo muda, termina a narrativa do
mesmo modo que comegou nem mais nem menos feliz. Assim, a narrativa conclama ao
leitor a pensar sobre a parcialidade dos discursos. Enquanto ele prega o principio da
liberdade, o resultado de sua acdo sobre Aparecida é de aprisionamento. Se, como diz
Antonio, o Unico trabalho que degrada é o do escravo, a vida de Aparecida é degradada
porque ela termina vivendo em funcdo dele e lhe servindo como datilégrafa, sem
receber nada em troca, apenas com a recompensa de que “a historia registrara o seu
nome como minha colaboradora” (PEREIRA, 1938, p. 229), como completa Antonio.

A nosso ver, vale lembrar também que a condicéo social concorre para o
final desencantado da narradora. S6nia deixa sua vida burguesa, de ‘modernismos’, para
acreditar e seguir os principios da fé catdlica. Para ela, isso a faz mais feliz que
Aparecida, pois esta agora, descrente de tudo em que acreditava antes, comeca a viver
como amante de Antonio, servindo-lhe com seus trabalhos de datilografia, sem, como
ela mesma diz: “um nome, um lar, uma situagdo estavel” (PEREIRA, 1938, p. 230). A
frase acima citada por Aparecida ratifica o desejo dela pela manutencdo daqueles
protocolos dos quais ela vai se afastando a medida que se aproxima das ‘novas’ idéias e
faz a sua viagem. Nome, lar, situacdo estavel traduz e inspira situacdo semelhante ao
que se prega com “Deus, patria e familia”. Pensando no trabalho feminino como uma
preocupacdo moderna, este € visto com certos receios, uma vez que contribui para a
perdicdo da protagonista. Através dele, a mesma busca alcancar a liberdade, o que
configura a sua dupla perda: da liberdade e do outro caminho, aquele constituido numa
condicdo patriarcal. Nem de um modo nem de outro sdo plenamente realizadas.
Trocando suas proprias experiéncias, como se trocassem de papel, Sénia e Aparecida
véem o fracasso da opcdo feita pela outra.

A protagonista termina no meio termo, pois além de ndo alcangar a

liberdade, ndo rompe com as regras tradicionais porque mesmo ndo se casando se
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submete aos mandos masculinos. Como uma perfeita romantica, embora néo realize o
casamento contratual, Aparecida se dedica a essa ‘unido’ porque o sentimento que
mantém por ele é maior que as razdes para se afastar. Por esse lado parece que, mais
uma vez, Amanhecer, embora critique as normas, reflete o pensamento falocéntrico
quando pde em primeiro plano o lado emocional feminino sobre o racional. Sem
escolha satisfatoria, o estilo de vida desestabilizadora que encontra Aparecida possui
para ela muitas implicagdes negativas. Se, de um lado, a viagem para Aparecida
significa o encontro com o ‘novo’, para Sonia, ela simboliza o encontro com a tradigao,
com a religido e com as convencgdes de uma vida patriarcal. Também nesse ponto, quem
parece ter um final satisfatorio para aquele contexto é a mde de Maria Aparecida que,
sendo muito nova, apds enviuvar-se, casa-se com o ex- pretendente da filha quando
ainda morava em S&o José atinge o final ‘feliz’, se nao feliz, pelo o esperado pelo
discurso predominante, embora a contragosto da protagonista.

Com essas trajetorias femininas, Luis Bueno (2006) observa que as
mulheres sdo convidadas mais a rendncia que a acdo. Trabalhado artisticamente ao
longo de todo o enredo até se decantar em varios sentidos para o leitor, vé-se que o
contetido historico que a obra ficcionaliza ndo funciona aqui como pano de fundo, mas
como elemento trabalhado a fim de compor a razdo de ser da narrativa. Apesar de um
salto temporal, do ano de 1938 a 1954, data em que publica Cabra-Cega, seu ultimo
romance, a autora segue no mesmo caminho na tentativa de se espelhar no contexto,
seja reproduzindo e/ou criticando para compor a trilha romanesca. Dentro dessa
perspectiva, o capitulo que se segue traz uma leitura dessa Ultima obra de Lucia Miguel

Pereira.
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CAPITULO V- CABRA-CEGA - DO CONSERVADORISMO AO
LIBERALISMO?

O que conseguimos ver em sua obra foi o desprendimento lento e
progressivo daquela influéncia [moral catélica x inquietacdo anarquica
e revoluciondria], que ocorria simultaneamente a integragdo da autora
a um universo liberal do ponto de vista politico e mais vasto de
conhecimentos teoricos, do ponto de vista literario.

Marcia Cavendish Wanderley

Apds a publicacdo de Amanhecer, em 1938, Lucia Miguel Pereira investe
na escrita de quatro narrativas infantis, alguns textos de critica e de historiografia
literaria, além de intensa producdo para jornais e revistas. Somente em 1954, volta a
escrever narrativas de ficcdo, época em que vem a publico o seu altimo romance
intitulado Cabra-Cega.

Para Marcia Cavendish Wanderley (1999), no artigo “Lucia Miguel
Pereira: do conservadorismo ao liberalismo™, a escritora revela certo liberalismo no
legado dos anos 40 e 50. Durante sua trajetoria tanto critica quanto literaria, Lucia
apresenta certo conservadorismo que vai se dissipando ao longo da escrita, porém esse
conservadorismo ndo chega a se extinguir totalmente no Gltimo romance, uma vez que
ha nele um balanceio de distintas opiniGes e de valores experimentados pelos proprios

membros familiares, o que realca um novo modelo de familia.

O que ha nesse ultimo romance é uma abordagem diferente das demais
obras. Nele, o embate entre a tradicdo e a modernidade pde em evidéncia, através de
algumas personagens portadoras de condutas liberais, a hipocrisia da chamada ‘nova
ordem’. Por outro lado, assim como em Em Surdina, a narrativa comega com a
afirmacéo da protagonista de que “ndo se casara”. Sem deixar de lado as preocupagdes
da ordem patriarcal que inspira 0s seus romances, neste ultimo, a autora, em alguns

trechos da narrativa, problematiza as relagdes de classe versus as relaces de género.

As marcas do preconceito contra a mulata empregada dividem a atengéo
da protagonista que, de modo critico, questiona a relacdo homossexual da irma e o
comportamento da mae, alheia a vida doméstica. Neste ponto, mais uma vez, temos a
figura do narrador que divide atencdo com a prépria protagonista que faz inferéncias

através do discurso indireto. Neste livro, de maneira mais discreta, o narrador ndao chega
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a intervir nos apontamentos e nas agdes das personagens como o faz no primeiro

romance, Maria Luisa.

Tendo em vista o estreito limiar entre a imaginacdo e a observacdo da
autora, o romance Cabra-Cega é produzido no momento em que o Brasil comeca a ver
os resultados da modernizacao e da democracia. Entretanto, mesmo colocando em cena
um novo modelo de familia por meio do comportamento da mée e dos irmaos, podem
ser entrevistos 0s perigos que tais posturas podem desencadear. Através de um sutil
panorama das experiéncias vividas no lar, a protagonista Angela se depara com a total
inadaptacdo a sua familia, motivo que a instiga, através de um ato, a romper com 0

passado e assimilar uma conduta considerada da vida moderna.

5.1. A dindmica do liberalismo e do conservadorismo na cena ficcional dos anos 50

O tempo constitui, pois o dominio préprio, o material especifico do
romance
Ldcia Miguel Pereira

Os romances publicados na década de 30, Maria Luisa, Em Surdina e
Amanhecer revelam que o posicionamento das personagens, pde em evidéncia a
desestabilizacdo nas relacfes de género decorrentes em parte dos conflitos ideoldgicos.
Nesse ponto, conforme esclarecemos, o escritor Jorge Amado, escrevendo naquele
momento, observa que € a tendéncia ao modo de pensar do grupo de direita impediu o
desenvolvimento de certos aspectos da criacdo artistica dessa autora.

Discutindo como essa presenca ideoldgica, transformada em elemento
ficcional, conduziu a composicdo do legado romanesco, € pertinente apontar que em
Cabra- Cega, as experiéncias do tempo séo, novamente, amarras das quais a autora nao
consegue se desvencilhar. O trecho escrito por Lacia Miguel Pereira, em 1957, para o
Suplemento Literario do Jornal O Estado de S&do Paulo, destacado como epigrafe,
evidencia que ela entende o tempo como a matéria prima da qual se configura o
romance. E os reflexos do tempo parecem ser tdo determinantes na concepc¢do do texto
ficcional que, entre a publicacdo do romance Amanhecer e este Ultimo Cabra-Cega, se

passam 16 anos, “como se esse fosse o tempo necessario para que se preparasse O
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ambiente em que se vai desenrolar a histéria”, afirma Patricia da Silva Cardoso
(CARDOSO, 2006, p. 505).

Se a protagonista da narrativa Cabra-Cega também possui 16 anos, ela
nasceu naquele tempo de censuras e de controle social no qual viveram as personagens
dos trés romances anteriores. Trazendo um intenso vinculo afetivo com a avo, ja que a
mée ndo se enquadra no modelo semi-patriarcal de familia, Angela é uma adolescente
cheia de certezas do que é certo ou é errado. Carrega consigo o orgulho de seu
sobrenome e a importancia de sua familia para a sociedade em que vive. Acreditando na
‘santidade’ de sua avé em detrimento das posturas condenaveis de sua mae, da irma
Silvia e do irm&o Jorge, Angela tem no pai uma figura moralmente exemplar, porém
ausente dos acontecimentos do grupo parental.

Embora seja a filha mais moca, Angela porta um comportamento
semelhante ao de mulheres casadas sob uma condicdo patriarcal. E ela quem se
preocupa com o destino dos membros da familia, bem como com a posicdo social que
ocupam. Apesar das certezas, Angela é um estratagema da autora para por em discuss&o
as influéncias da tradicdo. Esta trava um embate com a influéncia que o passado exerce
sobre si, sobretudo porque mora em uma chacara habitada por varias geracdes da sua
familia e que de 14 emana muitas historias dos comportamentos e das personalidades
destes. “As colegas, que moram quase todas em apartamentos, invejam-na por ter um
casardo imenso, meio escondido na chécara profunda, que ocupa um quarteirdo inteiro”
(PEREIRA, 1954, p. 06). Descrevendo o espaco em que estd localizada a manséo, em
quase todos os capitulos, a protagonista revela a necessidade que possui de brincar e de
ter seus pés fincados na terra, na lama, atitude da qual se envergonha porque é
ridicularizada pela mée e pelos irmdos. Explica a protagonista, “quando se zanga,
precisa ficar assim, sozinha na chécara, protegida pelas arvores, tdo intima da terra
como se fosse uma delas” (PEREIRA, 1954, p. 08). Essa sutil integracdo da personagem
a natureza num espaco que representa a tradicdo, a mansdo da familia, pode ser
entendida como uma estratégia artistica que pode simbolizar o nacional.

Tendo em vista a literatura como representacdo das inquietacdes e dos
elementos sociais € bom lembrar que, é nesses breves contatos com a natureza naquele
espaco ficcional que a protagonista consegue se desvencilhar do que ela chama de
‘mundanismo’ para encontrar-S€ CONSigo mesma e com os valores transmitidos por seus
antecedentes que moraram ali. A vergonha sentida em se comprazer com algo,

aparentemente sem significado, decorre dos valores atribuidos serem diferentes para
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cada um, a mée Sara, a irméd e o irmdo valorizam o mundo do comércio, da exploracéo,
da moda.

Deparando-se com valores, mormente morais tdo distintos dos seus,
Angela passa a configurar um mundo totalmente maniqueista em que se pode ver o lado
mau e o lado bom em cada um integrante de sua familia. Exceto sua avé paterna que,
para ela, é a representacdo de uma ‘santa’, mas que parece ser uma critica a tradicdo. A
dissolucdo desse universo maniqueista vai se dando, pari passu, a partir do momento
em que, num processo investigativo do passado de seus parentes, ela vai se deparando
com a existéncia de apenas bandidos, ao invés de mocinhos. Mesmo com os ‘vicios’
que vai descobrindo de sua familia, orgulha-se tanto dela que a defende duramente de
guem emita algum parecer negativo contra ela. Assim, é através do contato com 0s
outros membros do seu grupo que a protagonista comeca a diluir o mundo maniqueista
em que se viu integrante. A tia-avo Bilu, quem criara a mae da protagonista, porque ela
era filha de “uma perdida”, explicando sobre o jogo de aparéncias em que esta calcada o
nacleo familiar, sugere: “que adianta descender de figurdes e viver escondendo
podridGes, como certas pessoas que conhego?” (PEREIRA, 1954, p. 34).

No plano social, a protagonista condena qualquer agressdo ao nome dos
Costa Ramos, mesmo que, no plano pessoal, passe a refletir ou concordar com o que foi
dito. Vé-se, nessa atitude, uma intensa necessidade de manter as aparéncias, mostrando
a relevancia da posicdo construida socialmente ao mesmo tempo em que revela a
hipocrisia das relacdes sociais mantidas naqueles tempos. As influéncias sociais sobre a
vida daqueles sujeitos sdo mostradas pela reflexdo da prdpria protagonista quando se
olha no espelho “essas pequenas sdo bisnetas do Conselheiro Santos Andrade, que foi
gratdo no Império, mas depois aderiu a Republica, porque era muito amigo do
Benjamin Constant” (PEREIRA, 1954, p. 26). Veja que o jogo de influéncias sociais vai
aqui, sobremaneira, por em relevo os valores atribuidos a cada individuo. Para Angela, a
historia de sua origem era suficiente para torna-las ilustres, cabendo a sua geracao
manter aquela tradicdo. Porém, ela se depara com uma heranca historica familiar que, de
certo modo, incide distintamente na constituicdo de cada membro do seu grupo. Para
algumas pessoas daquele ndcleo doméstico, essa heranga, o ‘nome’ de familia ndo
implicava valores e respeito a serem seguidos, enquanto para Angela, continha uma
historia de orgulhos que vai, ironicamente, sendo minada e dando lugar a uma trajetdria

de exploracdo e de ‘vergonhas’.
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Conservadora dos pressupostos ensinados pela avo, pelo pai e pelas
freiras no colégio, Angela se sente deslocada do mundo da mée e da irm4, portadoras de
comportamentos muitos diferentes dos seus. Trazendo inquietacbes proprias da
adolescéncia no que se refere a sua integracdo social, a protagonista tem diante de si
ainda uma inadaptacdo ao ambiente doméstico porque se vé diante de discursos muito
contraditorios. Sobre suas aspiracdes de futuro, é a propria protagonista quem explica:

No fundo preferem que faca como Silvia, que, saindo do colégio, ndo
pegue mais em livro. Ndo se opfem abertamente ao seu desejo de
formar-se em medicina, sem divida por imaginarem que ndo passara
de projeto. A mée ndo compreende que mulher possa gostar de outra
coisa além de vestidos e festas, a avd acha que seu lugar é dentro de
casa, criando filhos. E, no pai, sente um completo desprezo pelas
sabichonas, como chama as poucas alunas que tem. Vai ter que lutar
muito, para fazer a sua carreira (PEREIRA, 1954, p. 93).

Do trecho acima pode ser depreendido que, novamente, na ficcdo de
Ldcia, a autora quer chamar a atencdo para as mulheres buscarem um lugar privilegiado
frente a sociedade. Nesse sentido, é indicada a auséncia de formacéo intelectual
feminina. No caso de Angela, apesar de todas as contradices nas quais esta inserida, a
personagem central apresenta uma postura firme, decidida e consciente sobre a
necessidade do conhecimento da mulher. Como essa personagem pode ser entendida
como uma referéncia critica a tradicdo ha aqui um ponto de rompimento com o modus
vivendi patriarcal ja que procura, através da formagao superior, tornar-se independente.
Inclusive quando se trata da conservacdo, neste romance, podemos encontrar algum
avanco em dire¢do ao liberalismo identificado por Méarcia Cavendish Wanderley (1999).
E preciso ter presente que o discurso da obra é muito coerente com as inquietacdes do
tempo de sua composicéo.

A autora de Cabra-Cega apresenta intensa preocupacdo de integrar as
questbes daquela sociedade ao enredo a fim de construir uma narrativa bastante
verossimil, assim, essa absorcdo social ndo pode ser entendida como um dado isolado,
mas sdo eles os promotores das duvidas e da desagregacdo familiar da protagonista,
motivo que conduz ao desenvolvimento da historia. E bom ressaltar que a historiadora
Carla Bassanezi (1997), estudando a dinamica dos anos 50, esclarece que o liberalismo
alcancado nas relacdes sociais, sobretudo nas de género, ainda dividia espaco com
aqueles protocolos mais conservadores do modo de vida patriarcal. O fragmento da obra

supracitado é exemplar dessa dindmica social, bem como da integracdo desses
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elementos & construcdo da narrativa. Desde as primeiras décadas do Século XX, as
mulheres de elite j& haviam conquistado 0 acesso ao ensino superior, porém, a
historiografia nos revela que esse avanco feminino nao era visto sem preconceitos.

Nota-se a critica impressa nos diversos comportamentos como o pai € a
avo, ainda bastante presos a esse modo de ver o ensino e o trabalho feminino,
posicionam-se contrérios a aspiracdo da protagonista ou se mantinham indiferente por
ndo acreditarem na sua concretizacdo. A mée, atingindo a condicdo de burguesa apds o
casamento, acreditava que a vida de uma mulher se restringia a vestidos e festas. Aqui
também encontramos uma correspondéncia histérica ja que algumas mulheres, nesses
tempos, ja investiam nos ambientes publicos, no caso da fic¢do, sob a justificativa de
acompanhar a filha. Entretanto, ainda como a avg, era muito numerosa a parcela de
pessoas que ndo via essas atitudes femininas com ‘bons olhos’. Conforme salienta
Bassanezi, “a mulher que ndo seguisse seus caminhos [a maternidade e a vida
domeéstica], estaria indo contra a natureza, ndo poderia ser realmente feliz ou fazer com
que as outras pessoas fossem felizes” (BASSANEZI, 1997, p. 609-610). Pensando de
igual forma sobre o comportamento da méde da protagonista, a avo paterna exclama,
“Ah! Como sdo perigosos certos exemplos!” (PEREIRA, 1954, p. 30). Por esses e
outros apontamentos, podemos pensar com Candido (2000) que, mais uma vez, a ficgdo
de Lucia Miguel ndo apenas nos informa desses acontecimentos vividos pela sociedade
dos anos 50, ela os ficcionaliza, ou melhor, recria-os e os integra aos outros elementos
internos para, dessa forma, fazer deles o fio condutor do romance. Essa apropriagdo do
historico € essencial para a composi¢do das intrigas no curso da narrativa assim como
séo direcionadores do desfecho da trama.

Dando seguimento a explanacdo sobre a inadaptacdo da protagonista ao
seu meio doméstico, esta, diante da irmd “que acende um cigarro, indiferente a
reprovagdo da avo, s6 ndo fuma na frente do pai”, acredita que a mée e a irma nao a
querem em seu mundo de festas, de vestidos bonitos, de cinemas, ¢ preve: “mesmo
quando for moga, ndo participard da comunhdo que as une”. Silvia cagoa de seu namoro
com Juquinha dizendo, “vocé€ nasceu mesmo para se casar cedo, ter uma enfiada de
filhos, fazer doces, ir ao cinema do bairro uma vez por semana!” (PEREIRA, 1954, p.
41). Contudo, a protagonista argumenta que “melhor isso que ter ma fama” (PEREIRA,
1954, p. 41). Vivendo no mesmo ambiente doméstico, mas portando modos de vida tdo
distintos, a protagonista se sente excluida, porque, para ela, o alicerce do individuo se
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encontrava na familia. E nesta, ela somente buscava apoio na avd, ndo a encontrando na
fluidez das atitudes da mée, do irmdo, da irmé e na seriedade e abstencé&o do pai.

Apesar de prometer que ndo se casara, Angela namora o Juquinha, que a
alerta do perigo de andar com a mée e com a irma Silvia, pois esta é mal falada por
causa das mas companhias, sobretudo pela companhia de Ernestina Pontes. Segundo
observagdes de Juquinha, a atitude da mae de Angela era tio imatura quanto o
comportamento da filha Silvia, por isso ndo serviria como companheira para a
namorada e para a irma. Explica o rapaz, “sua mae as vezes parece mais moga do que
Silvia, ndo pode tomar conta dela” (PEREIRA, 1954, p. 39). Como ndo admitia os
vicios de sua familia diante da sociedade, Angela “na hora irritou-Se, mas agora,
recompondo a cena, admira a firmeza e a discricdo do namorado, a autoridade da
entonacdo, o ar masculo da fisionomia. Confessa de si para consigo que gosta de
obedecer-lhe” (PEREIRA, 1954, p. 39). De maneira paradoxal €, certamente, para dar
destaque as posturas femininas de ndo buscarem a sua propria libertacdo nas relacdes
entre géneros, o romance tece aqui a intencdo da protagonista de querer-se independente
através da formacdo superior, nota-se que a mesma revela ainda a passividade e a
subserviéncia quando destaca as qualidades do namorado e a acéo dele sobre si. Embora
as relagOes sociais e de género ja estivessem mais ‘livres’ nos anos 50, Mary del Priore
esclarece que ainda se conservava os valores e preferéncias pelas meninas recatadas e,

sobremaneira se desvalorizavam as meninas mal faladas para o casamento.

Mantendo a velha ordem, eram os homens que escolhiam e, com
certeza, preferiam as recatadas, capazes de enquadrar-se nos padrdes
da ‘boa moral’ e da ‘boa familia’. A ‘moca de familia’ manteve-se
como modelo das garotas dos anos 50 e seus limites eram bem
conhecidos, embora as atitudes condenaveis variassem das cidades
grandes para as pequenas, nos diferentes grupos e camadas sociais
(PRIORE, 2005, p. 289).

Como uma critica a esse padrdo conservador de ‘moga de familia’,
Angela seguia as normas de conduta religiosa a fim de evitar se tornar uma solteirona
como Bilu. Com essa conduta, a atitude ‘inconveniente’ do namorado no escuro do
cinema de intentar-lhe um beijo a faz romper totalmente com ele, reavendo aquela sua
antiga promessa de nunca se casar. Contraditoriamente, questionava sobre a existéncia
humana, sobretudo quando se comparava a Bilu, esta que “ilustra a historia das

solteironas que se restringem ao ambiente doméstico. Também ela foi rica e bonita, e
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hoje é esse trapo humano que ai esta, nem a bondade, que tanto gabam, conservou,
porque, nela, tudo se azedou” (PEREIRA, 1954, p. 93). Conservando uma educagao
patriarcal, a protagonista exibe pensamentos e posturas bastante preconceituosas no que
se refere a relacdo furtiva do irmdo com a mulata empregada, a relacdo homossexual da
irmd com Ernestina Pontes e, sobretudo ao comportamento liberal da mée. Temendo
um futuro como o da solteirona, argumenta a mae “pois se para ser boa € preciso ser
como Bilu, prefiro ser ruim, ser uma... ser como sua mae!” (PEREIRA, 1954, p. 35). A
protagonista se refere aqui as vulnerabilidades dos relacionamentos da avé materna, que
ndo possui participacdo na narrativa, sendo para justificar a ndo aceitagdo do casamento
dos pais de Angela pela avé paterna em detrimento da origem da mesma.

Mais uma vez, o discurso critico que demonstra 0 preconceito nutrido
pela protagonista € condizente com o contexto historico, pois, como explica Carla
Bassanezi (1997), com o fim da guerra, campanhas estrangeiras influenciaram o Brasil a
pregar a volta das mulheres ao lar e aos valores tradicionais da sociedade. Assim, Lucia
Miguel Pereira reinventa o desacerto encontrado pelas proprias mulheres daquele
tempo, que, de certo modo, é o fio condutor do enredo de Cabra Cega porque a
protagonista vive num contexto de modernismos, porém, quer fazer sobrepor os seus
valores, a sua moral.

Essa moral a que aspira a protagonista ndo encontra correspondéncia em
nenhum outro elemento nessa narrativa, pois o Unico apoio de Angela é em sua avo
paterna. Contudo, o0 encadeamento dos fatos exprime a hipocrisia em que se
constituiram as suas atitudes e consequentemente, os conselhos dados a protagonista
pela avo. Interessante anotar que sdo as personagens, a mais velha e a mais nova desse
grupo familiar, quem simbolizam a chamada ‘velha ordem’. Em Angela, temos as
indefinigdes de uma adolescente que quer buscar as raz0es para cada atitude de seus
familiares e assim formular um modo de vida propicio para si mesma. Assim, a n0sso
ver, ela é apresentada mais como uma vitima da sociedade, das contradi¢cbes que dao
forma aos distintos comportamentos de seus parentes, ndo apenas no desfecho da
narrativa, sobretudo ao longo da historia em que a desintegragdo da protagonista na
sociedade e na familia se da pela incoeréncia daquela educacdo recebida sobre as

praticas de seu meio.
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5.1.1. “Vovo é uma santa!” uma emblematica tradi¢ao

O que parece verdadeiro ndo precisa, por isso, e em grau algum, ser
verdadeiro; mas deve positivamente parecer.

Schlegel

‘Vovo é uma santa’. E a justificativa da protagonista para as agdes da avo
para consigo e com 0s outros. lronicamente, desde os aspectos fisicos, as idéias, as
praticas da avo, “flor seca que ainda guarda restos de perfume e de macieza”
(PEREIRA, 1954, p. 27), concorrem para mostrar o seu efeito positivo sobre a
personagem central e sobre a familia. Com esse mecanismo, sdo despertados no leitor
alguns sentimentos de aceitacdo a figura tradicional da avo e de reprovacdo em relagdo
aos habitos da mée e dos irméos. Esses sentimentos vao se desfazendo a medida que os
fatos véo sendo esclarecidos no final. De certo modo, a formacéo de opinides no leitor
se da porque a historia, em grande medida, € conduzida pela personagem central, poucas
sdo as passagens que aparecem, timidamente, o narrador. Nessa conducdo da narrativa,
a adolescente leva o leitor a compactuar com suas duvidas, escolhas e idéias.

Com a avo sempre presente no ambiente domestico, é ela quem conta
historias, quem percebe as inquietacdes, quem se preocupa com a neta, de certa
maneira, exerce a funcio de mae. Para Angela, cada membro de sua familia possui um
segredo o qual ela ndo pode partilhar porque a consideram muito crianga, “s6 a avo é
sempre igual, serena e por assim dizer transparente” (PEREIRA, 1954, p. 67). Na avo,
encontra 0 apoio diante de suas indagacOes. Talvez aqui a narrativa queira chamar a
atencdo para o comodismo da mulher diante daquelas praticas conservadoras da
tradicdo. Sobre a acusacdo do namorado a ma fama da mée e da irmé, resolve ndo contar
a avo, pois presume que ela va censurar a mae pelas leviandades da irmd Silvia, e
adianta o pensamento da avo, que diria, “eu ja esperava por isso... Silvia tem liberdade
demais. Meu pobre filho devia ser mais enérgico. Mas um homem superior como ele
ndo tem tempo para ocupar-se dessas coisas” (PEREIRA, 1954, p. 38). Ciente da
previsivel atitude da avd, Angela procura evitar qualquer acusacéo, sobretudo a méae que
é duramente criticada pela avo e que atribui ao filho ser alguém superior. Pela expressao
da avo, a superioridade do pai da protagonista se da pela propria posicdo do homem, sob

o0 entender tradicional, além de ser ele um matematico, professor de respeito social e,
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mormente por ter uma origem ilustre e burguesa. Nessa dire¢do, no entender da avo, e
também do pai, a educacéo e o cuidado com os filhos seria dever da mae.

Para esclarecer a relevancia dessa personagem, faz-se necessario adentrar
um pouco aos sucessos da narrativa. As saidas matinais para a igreja, as doacdes feitas
ao internato de rapazes brancos, a visita didria a Regina, a irma louca da av6 que vive
num chalé na mesma chacara em que vivem, enfim, o reconhecimento publico da
assisténcia social dada pela avé confirma para Angela o seu pensamento sobre ela. Na
ocasifo do natal, Angela sai com a avO para comprar presentes para a familia.
Comprando um vestido caro para a irma louca, Angela a questiona sobre o valor do
presente, mas € justificada pelo fato de ser o Unico prazer de Regina. Numa das visitas
diarias da avé ao chalé, Angela nota que ela leva consigo muitos documentos
importantes e selos. Como é proibida de visitar a louca e desconhece as razfes por que
ndo a interna, Angela se sente muito incomodada com os gritos da louca. Nessas idas e
vindas, o que conclui a protagonista é que a av0 ¢ muito carinhosa com a irma, “alias,...
é bom tudo o que vem da avé. Coitada, tdo velhinha, e sempre a cuidar dos outros. Ela,
sim, ¢ uma santa” (PEREIRA, 1954, p. 80). A aversdao ao comportamento ‘mundano’
dos outros integrantes da familia é para Angela um fator instigante do conceito criado
para a avo.

Inquieta com as contradi¢Bes existentes em seu ambiente doméstico, a
personagem central de Cabra-Cega acredita também estar se tornando louca, por isso
visita 0 chalé para verificar se existe a semelhanca fisica, sugerida por alguns parentes,
entre ela e Tia Regina. Como ela é cuidada pela mulata Ritinha, esta vive fazendo
acusacOes a familia da moga. Criticada severamente pela avd por ter visitado o chalé e
comprovada a semelhanga a Tia Regina por Ritinha, a avé explica ser esta ultima
também maluca. Mas justifica a neta, “para Regina, ela ¢ muito boa, mas tem mania de
perseguicdo. Julga-nos a todos culpados da doenca de Regina. Por gratiddo € que a
admitimos aqui,...Peste! Megera! Hei de ensind-la a ser tagarela! E vocé a ser
desobediente!” (PEREIRA, 1954, p. 84). Neste ponto, a ingénua personagem, apesar de
continuar acreditando na bondade desinteressada da avo, vé aqui 0s primeiros sintomas,
‘fisionomia descomposta e gestos violentos’, de uma personalidade desconhecida.

Diante do isolamento da neta que quer, apos o conhecimento dos vicios
de sua familia, ficar cada vez mais com a avo que indaga “que tem vocé, minha
filhinha? Na sua idade, ndo é tdo natural viver isolada... eu ndo sou boa companhia para

uma menina. Os velhos sdo tristes, ¢ a mocidade deve ser alegre” (PEREIRA, 1954, p.
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165). O distanciamento da mée e da irmd a cada nova informagdo que adquire a
protagonista faz com que ela va se apegando e admirando mais as atitudes da avd. Mais
uma vez, o texto literario destaca, sutilmente, a tendéncia ao comodismo, a aceitacao
das regras pelas mulheres. O reconhecimento da ajuda dada as freiras enche a neta de
orgulho, pois, para ela, pelo menos havia uma pessoa perfeita em sua familia, a quem
deveria seguir como exemplo.

Um leitor atento ao idealismo da protagonista duvidara, ja nas primeiras
paginas do livro, da ‘santidade’ da personagem avo, explicada pela irma Silvia nos
capitulos finais da narrativa. Preocupada com o constante afastamento da filha de si,
Sara, a mae da protagonista, a interpela dizendo que estd com medo da sogra fazer com
ela como fizera com o pai. Resistindo as justificativas da mie, Angela se nega a visita-la
na noite de natal quando esta ndo quer jantar junto da familia. Para Angela, a tristeza da
mde se d& pela morte de seu suposto amante num acidente aéreo, mas a partir das
explicagdes de Silvia tem contato com uma nova versdo da historia de seus parentes.
Numa viagem feita a casa de Bilu, que criara sua mae, Silvia tem conhecimento dos
segredos alimentados pelo pai e pela avd, e as razées que 0s motivaram.

Mais uma vez, é importante explicar o enredo do romance. Negando 0s
casos amorosos da mae, Silvia explica a irmd@ que os erros cometidos por ela foram
porque era infeliz. Silvia argumenta que a avo implicava com ela, “Se ela [a avd] tinha
coragem de ser implicante com uma crianc¢a, imagine o que ndo fez com mamae”
(PEREIRA, 1954, p. 176). D& seguimento as explica¢fes contando que quando a mée se
casara com 0 pai, a avO ndo queria 0 casamento de um mogo rico com uma menina
pobre, porem muito bonita. A avo tinha uma pretendente para o filho que ‘tanto tinha de
feia, como tinha de rica’. O avd General, vendo a beleza da nora, ficou entusiasmado
com o casamento. Enquanto a sogra, ndo combatia a nora de frente, mas vivia com
indiretas. A nova personalidade da avé vai sendo construida diante de Angela pelos
esclarecimentos de Silvia sobre a mudanca de comportamento do pai Alberto. Silvia
explica que apds a morte do avd General, seu pai descobriu que estava pobre, que o pai
General havia gastado tudo nos jogos.

O avd Conselheiro, pai da avo Maria e de Tia Regina havia deixado uma
boa heranca para a filha doente. Como o marido da avé Maria havia acabado com a sua
heranga, ela se apoderou do dinheiro da irma. Silvia explica que, segundo Bilu, isso era
um crime porque precisariam prestar contas do dinheiro gastado, e a avo sabia, por isso

fez do filho o novo procurador, “Vocé nao vé€ que vao de vez em quando ao chalé com
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papéis para fazer tia Regina assinar? Que ndo a pdem em casa de salde, nem chamam
médico para tratd-la? Por isso é que papai ficou assim esquisito porque vive com medo
de que alguém descubra tudo” (PEREIRA, 1954, p. 179). Essas e outras revelagoes
desestabilizam totalmente a protagonista que tinha o seu ponto de apoio na avo, isto é,
na aparente tradicdo de sua familia.

Porém, novos horrores ainda sdo revelados pela irmad. Pouco depois da
morte do bisavd, o avd General, marido de Dona Maria, a avo considerada santa pela
protagonista, havia abusado sexualmente de Tia Regina, que ficara gravida. Ritinha, a
mulata que cuida de Tia Regina tentou mata-lo, por isso foi internada como louca. Saiu
do hospicio porque um médico desconfiou da verdade e, nesse momento, o filho de Tia
Regina ja havia nascido e sido encaminhado ao Asilo dos Expostos. Angela fica
assustada com todas as informacdes que estava recebendo. Entdo, as associa ao presente
natalino caro dado a Tia Regina, a doa¢do a rapazes brancos que queriam estudar e que
moravam internos. Para inflamar a questao, comenta Silvia, “com o dinheiro dela ¢ que
vové faz tantas esmolas, que nds vivemos a larga, que antigamente davam festas e
recepgdes, enquanto a dona de tudo mora no chalé, entregue a Ritinha” (PEREIRA,
1954, p. 179).

Com o propdsito da desconstrucdo, as declaragcdes seguem revendo a
orgulhosa origem criada na imaginacdo da protagonista. O livro nos mostra uma critica
ao teatro social regido pelas falsidades e hipocrisias. A mée vivia feliz, pois procurava
evitar discordias. O pai comegou a receber cartas que continham algumas informacdes
reais, mas associadas a dados inventados que feriam a indole da mée. Somente alguém
que conhecesse bem os lugares frequentados e as atitudes dela poderia inventar. Dessa
forma, Bilu, que criara Sara, a mée, desconfiou do ciime excessivo de Dona Maria e
descobriu, em sua secretaria, papéis idénticos aqueles utilizados para escrever as cartas
andnimas. Bilu entdo esclareceu a questdo e quis denunciar o caso de Regina a policia.
Foi colocada para fora de casa, Sara, a mae da protagonista, queria ir junto, sé néo foi
por causa dos filhos. O pai, preso as amarras, sobretudo financeiras da avo, passou a nao
acreditar na esposa, destinando a ela apenas a responsabilidade das filhas.

A longa declaracéo evidencia que, contraditoriamente ao mostrado pela
avo, ao invés de querer ajudar os outros, ela queria era para si. A presenca da hipocrisia
nas acgoes dessa personagem revela a inexisténcia de um sujeito totalmente bom ou mau,

como pensava a personagem central. Tanto aqueles que buscam a conservacdo de
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alguns valores quanto os que vivem desprovidos de muitas regras, de liberdades, o que
ha sdo interesses individuais que procuram ser alcangados.

Presa & historia contada acerca de sua familia, Angela se sente deslocada
da geracdo do passado e também da geracdo do presente em que os fatos sdo contados.
Os fatos presenciados por ela € que concorrem para pintar o quadro da perfei¢do da avo.
No universo imaginario da personagem central, o exemplo de ‘mocinho’, de perfeicdo
encontra-se na avo. O termo ‘santa’ relacionando as mulheres acolhedoras da familia e
da maternidade, ao exemplo da virgem Maria, como afirma Nelly Novaes Coelho
(2002) é corrente em textos que colocam em relevo as familias patriarcais. Em Cabra-
Cega, a expressdo realca a falsidade do comportamento da personagem avo.

O livro que redne os quatro romances de ficcdo de Lucia Miguel Pereira,
publicado por Patricia da Silva Cardoso, em 2006, traz um conto intitulado “Uma
Santa”. Em nota editorial é explicado que esse conto foi publicado em 1933, na revista
carioca Literatura, dirigida por Augusto Frederico Schmidt e Manuel Bandeira. Neste
conto, sdo-nos revelados os momentos finais de uma solteirona que, entre dizeres e
lembrancas dos sobrinhos, indicam a santidade da mesma em cuidar dos sobrinhos e dos
irmdos tal qual uma mée. Nisso, ela mesma vé 0s seus prazeres e a sua completa
realizacdo na vida. Por ter cumprido no lugar de outros esse papel, conclui-se, inclusive
0 padre, ser ela uma santa. Ja nos anos 50, o discurso encontrado em Cabra-Cega
parece ser portador de outra conotacdo. Cabe aqui um sentido irbnico, uma estratégia de
fazer ver, de chamar a atencdo para o falseamento de algumas praticas tradicionais.
Como vimos discutindo sobre a critica que a autora faz ao ndo rompimento de algumas
normas sociais, o discurso proferido em 1933 admite um sentido adequado para aquele
momento. As transformacgdes pelas quais vai passando a sociedade, j& nos anos 50,
permite a ficcdo mostrar uma nova versdo sobre tal forma de vida. Cristina Ferreira
Pinto (1990) concorda que a ironia em textos ficcionais seja uma estratégia feminina de
chamar a atencédo para alguns aspectos da obra.

Por esse lado, podemos apreender essa estratégia narrativa que, ao fazer
da avé um emblema da tradigdo, parece sugerir que a ‘velha ordem’ apresenta aspectos
positivos e negativos, se analisados os pequenos detalhes. E pela atitude investigativa da
personagem central que esses aspectos vao sendo esclarecidos. Quando ela acredita na
honestidade da avd, esta ainda ndo conhece as mindcias das relagdes familiares, pois
quando passa a conhecer, ela mesma procura romper com essa tradicdo. O despertar

para esse rompimento se da quando, ao sair da delegacia que fora decidida a denunciar
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sua familia, é atropelada por um homem, que, conforme ela mesma conclui, é a sua
salvacdo. Ambos se salvam ja que ele ia destinado a matar o amante de sua namorada, e
a partir da conversa com Angela, entende que ela ‘ndio é a unica mulher bonita neste
mundo’, portanto, se prefere o outro, deve ficar com ele. Assim, Jodo procurara outra
namorada também. Partilhando com ele os dramas morais, as incertezas e a sua afli¢éo,
esse € 0 Unico momento da narrativa que a protagonista encontra a possibilidade de
interlocugdo com alguém. Explica o narrador, “os dois dramas, o que vive € 0 que ouve,
entrelacam-se, confundem-se, completam-se” (PEREIRA, 1954, p. 199). Conforme
acrescenta Patricia da Silva Cardoso, “nesse momento Unico na obra romanesca de
Ldcia Miguel, a tdo almejada interlocucdo acontece e homem e mulher véem-se frente a
frente ndo para defender seus interesses, mas para dividir uma experiéncia”
(CARDOSO, 2006, p. 506).

Como um dia decisivo na vida de ambos, Jodo, o ‘salvador’ de Angela,
explica que ‘neste mundo, cada um tem que ¢ que se defender sozinho’. Esclarece que
ela “devia ter sido razoavel, procurando entender os outros” (PEREIRA, 1954, p. 200).
Esse dialogo do desfecho da narrativa tematiza, com muita coeréncia ao tempo de sua
publicacdo, a aceitacdo das liberdades individuais do cidaddo. O embate travado ao
longo do texto pela protagonista, mais uma vez, deixa ver que, algumas dessas
liberdades, eram consideradas avancadas para aquela época.

Acusada por Jodo de que “nem parece mulher moderna. Esta pelo menos
cinquenta anos atrasada” (PEREIRA, 1954, p. 201), Angela aceita o convite para ir ao
apartamento de um amigo dele ouvir musicas e ¢ aconselhada a “ter audacia, saber
mentir, quando se tem uma familia tdo complicada” (PEREIRA, 1954, p. 202). Assim,
ela constata que a vida é simples e boa, e se questiona por que se atormentou tanto? A
entrada de Angela na vida moderna e, consequentemente, a integracio a sua familia se
da, através da concretizacdo de alguns vicios, se comparados a moral patriarcal. VVé-se,
como ela mesma constata que, para Jodo, “nada tem importancia, tudo € natural. Diz
tudo ao contrario do que sempre ouvi, do que sempre pensei. Fala como se nédo
houvesse nem bem nem mal. Ja ndo sei em que acreditar” (PEREIRA, 1954, p. 201). A
protagonista tem dissolvido diante de si 0 mundo maniqueista construido sobre os
alicerces tradicionais, e dessa dissolucdo resulta o seu ingresso no mundo de sua
familia, construindo também o seu segredo e garantindo entdo o jogo de aparéncias em

que se viu formada a sua personalidade.
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Essa tentativa de construir o seu proprio segredo denota, mais uma vez,
na ficcdo de Lucia Miguel Pereira, o embate travado da mulher diante da sociedade
predominantemente semi-patriarcal, s6 que aqui, hdo mais pela unidade de uma familia
patriarcal, mas percebendo distintas personalidades de uma familia moderna. Se por um
lado, essa atitude revela um rompimento com seus proprios principios, por outro, denota
a conservacao daquele jogo de aparéncias, pois depois de descobrir-se pobre, essa
aceitacdo de certos vicios familiares permite o continuismo daquela vida hipocrita que
ela mesma criticava. Nessa questdo, 0 romance critica a aceitacdo feminina das
limitacdes legadas a busca feminina pela realizacdo pessoal, o prazer e o exercicio do
trabalho, negados por aquela sociedade ainda semi-patriarcal. A opc¢ao de ndo denunciar
a sua familia a policia, faz com que ela passe a compactuar com esses segredos,
construindo entdo uma estratégia para manter a sua vida burguesa sem desfazer do
conforto e do prestigio gozado até entdo. Nesse ponto, a possibilidade da escolha é, pela
sugestdo de Jodo, vista sem nenhuma responsabilidade para a protagonista. Conforme

acrescenta Patricia da Silva Cardoso,

a Unica responsabilidade que Jo&o atribui a Angela é a de ser alguém
de seu proprio tempo, um tempo em que, ao contrario do que diz a
menina, 0 bem e o mal existem, mas cabe a cada um identifica-los,
usando para tanto a capacidade de ponderacdo que sO atinge por
experiéncia prépria e ndo baseando-se em valores impostos
(CARDOSO, 2006, p. 506).

Partindo da perspectiva de que a experiéncia ensina a lidar com o bem e
com o mal, ou com a virtude e com o vicio, convém ressaltar que a personagem central
encontra-se desprovida de condicGes para alcancar o entendimento das razbes e
considera-las naturais, porque como uma adolescente que €, ndo possui a experiéncia
nas avaliagbes dos comportamentos tampouco pode se desprender dos
condicionamentos parentais na imposic¢ao de valores. O desequilibrio da protagonista é
tdo intenso que algumas palavras e explicagdes de um desconhecido séo suficientes para
fazé-la aceitar a sua proposta e entender que a vida é boa. Por essa atitude, percebe-se
que ela precisa de um ‘esteio’, de uma orientagdo. Se Jodo critica a imposi¢do de
valores a que se submete a protagonista, mais uma vez, ela se submete aquela sua
orientacdo. Nisso, encontramos a critica a ingenuidade e a passividade feminina frente

as experiéncias predominantes da sociedade.



189

Se Mércia Cavendish Wanderley (1999) percebe alguns avangos em
direcdo ao liberalismo na trajetoria literaria de Lucia Miguel Pereira, nota-se que, na
obra Cabra-Cega, esse liberalismo é traduzido como uma critica a imposicdo de
valores. Dessa forma, pde em cena o descentramento da unidade familiar patriarcal para
mostrar cada membro como portador de valores e individualidades bem diferentes. Com
Isso, as distintas personalidades sugerem, a nosso ver, que as vulnerabilidades dos
comportamentos modernos sdo nutridas pelos falseamentos nos quais estava estruturada
a tradicdo. Com um discurso que procura ser condizente com o tempo em que foi
escrito, o discurso narrativo ndo aparta de muitos protocolos patriarcais ainda vigentes o

que vem criticar tanto uma quanto outra forma de viver, se moderna, se tradicional.

5.1.2. Do lar as festas em publico- a representacdo da mulher e mae

Mais do que orgulho, o seu dever é mais forte [...] passe uma esponja
sobre um desvio, uma leviandade tdo prépria dos homens. Caso
contrario, quando ele a abandonar, acha que seu ataque de nervos, a
sua crise de orgulho secara sua lagrimas?

Jornal das Mocgas, 03 marco de 1955

Nos anos dourados, a urbanizagdo modificou alguns padrdes culturais. A
popularizacdo do automovel, as possibilidades de diversdo diurnas e noturnas, como
frequentar piscinas ou praias, ir ao cinema, a festas dangantes ouvindo rock’n rol ndo
foram suficientes para alterar a moral sexual nem o modelo-familia patriarcal. Embora
ndo fosse raro encontrar familias que desagregassem esses protocolos tradicionais, em
grande medida, 0 que preponderava era a manutencao daquela velha ordem.

O trecho acima, extraido por Carla Bassanezi (1997), de uma das mais
lidas revistas femininas dos anos 50, pressupGe a autonomia masculina sobre a relagéo e
a dominacdo daquele sobre a mulher. Funcionando como um instrumento de educagéo
feminina algumas revistas dessa época destacavam 0s pressupostos dominantes das
relagdes de género. As aventuras extraconjugais eram consideradas naturais, ‘proprias’
dos homens, devendo ser esquecidas pelas mulheres que, se reclamassem a fidelidade ao
marido, poderiam ser abandonadas restando-lhes as lagrimas. Do lado feminino, as
esposas infiéis ndo deveriam esperar compreensdao social e poderiam ser duramente

punidas.
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Se algumas revistas e jornais dos anos dourados pregavam o discurso
falocéntrico incentivando a subserviéncia feminina, o romance Cabra-Cega reflete,
critica e problematiza essas relacdes familiares, e sobretudo, as de géneros. Conforme é
possivel notar, os menores detalhes ficcionais apresentam correspondéncia historica e
sdo propositadamente inventados para compor a materialidade e a esséncia estética do
livro. Nele, o leitor ndo deparara com um nucleo familiar modelo das culturas
tradicionais em que as agdes e o0s valores sdo conduzidos pela figura do pai seguido pelo
poder da mée. O que ha, em Cabra-Cega € um modelo de familia mais condizente com
alguns avancos em direcdo as liberdades individuais que ndo sdo bem assimiladas por
todos no convivio parental. O exemplo disso € a repressdo do pai e do irmdo sobre a
escolha sexual de Silvia. Também a critica da avo as saidas da nora mostra que certas
atitudes eram avancadas para a mentalidade de algumas personagens. Mesmo a
adolescente Angela, muito presa a regras, é considerada por Joio como ‘cinquenta anos
atrasada’ em relagdo as convicgdes e as atitudes.

Se a protagonista figura como emblema critico do conservadorismo, a
mée figura como um ponto de rompimento, de subversdo a esse modelo simbolizado
pela filha, como assegura Silvia, ‘0 acesso de juizo ndo lhe [a mde] assenta
absolutamente’. Esse novo modelo de mae parece ocorrer diante da acdo da tradi¢éo
representada pela avo, ja que o discurso narrativo nos leva a crer que sdo as atitudes
desta que conduz aquela a mudar de postura. Também aqui, vejamos que a questdo das
origens participa como um agravante na figuracdo do problematico papel de mae e de
esposa. Sara, a esposa € mae, vem de uma familia desestruturada, aos olhos dos valores
comuns da sociedade, sendo filha de ‘uma perdida, uma china de soldados, e de um
malucdo’, como esclarece Bilu. Contudo, a dedicagdo de mae desta faz com que Sara
cresca em educacdo e muita beleza, o que desperta o sentimento de Alberto Ramos, o0
pai da protagonista. Esta, ja na primeira pagina da narrativa, explica gostar mais do pai e
da avo, pois a mée e a irma fazem cacgoadas de suas infantilidades. Com essa atitude, o
leitor ja é previamente preparado para desconfiar e recear a presenga materna na obra.

O pai, um professor de sucesso, muito ausente, recluso em seu escritério,
impde o cuidado das filhas a mde. Ao analisar Revistas educativas destinadas ao publico
feminino nos anos 50, Carla Bassanezi descreve trecho da Revista O Cruzeiro, de 1959,
em que é possivel perceber que o fato criticado na ficcdo ainda faz parte do discurso
predominante daquela década.
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E da natureza do homem, principalmente daquele que é bem-sucedido
em seu trabalho, viver mais para a carreira do que para o lar. Procure
suprir com o seu equilibrio e seu bom senso a lacuna deixada pela
falta de assisténcia do marido. Nao Ihe guarde rancor [...] ele ndo faz
isso para magoa-la [...] e certamente confia muito [em vocé]
(BASSANEZI, 1997, p. 631).

Novamente, uma breve associagdo com o discurso predominante daquele
tempo pode nos auxiliar a entender melhor as razfes apresentadas pela ficcdo. A agédo
do pai de legar & mae a educacdo dos filhos denota que ele confia nela para tal oficio.
Pensando a fic¢do a partir do discurso da histéria, pode-se imaginar entdo que, dado o
seu carater moralista e conservador, Alberto ndo acredita nas sugestfes, principalmente
da avé sobre a infidelidade da esposa Sara, caso contrario, ndo confiaria a ela tal papel.
Pensando nessa sequéncia de acgdes, se 0 pai acredita na esposa, mesmo assim, ele opta
por acatar as ‘ofensas’ de sua mae para, com 0 apoio dela, assumir a heranga de Tia
Regina. Por conseguinte, esse mecanismo também manteria a condicdo econémica e a
posicdo social mantida até os tempos da enunciacdo. Por esse lado, a ficcdo mostra as
negociacOes utilizadas, inclusive pela protagonista no final do romance, a fim de
manter, embora aparente a posicdo social que ocupa. Tanto conformando com o
discurso coletivo predominante, é notado que as faculdades afetivas masculinas ficam
deslocadas para o segundo plano, em detrimento da sua ocupacdo na hierarquia da
sociedade.

Frente ao pedido das filhas de sairem sozinhas, o pai impde a condicéo
de irem com a mae. Esta reclama ndo gostar de excursdes e € interpelada pela sogra:
“Faga por suas filhas um sacrificio, que talvez nem seja muito grande, Sara. Vocé é
moca, gosta de divertir-se, por que ndo ha de acompanhar as meninas, coitadinhas?”
(PEREIRA, 1954, p. 24). A interferéncia da avo desagrada a protagonista que percebe
certa insinuagdo no prazer da méie nas saidas de casa. Contraditoriamente, Angela
também sugere contentamento em ter uma mae tdo bela e moga, que possui hébitos
considerados modernos, como a pratica de trajar roupas alegres e que despertam a
atencdo no meio em que convive junto a irma. “Alegria de verificar que a mée pode
vestir calgas masculinas sem nada perder do seu encanto tdo sugestivamente feminino”
(PEREIRA, 1954, p. 27).

Oscilando entre o ‘peso’ da tradicdo da familia, na chécara na Gévea,
onde mora e 0 mundo novo que encontra em companhia da méae e da irma, “tudo lhe da

a impressao de entrar num mundo novo, luminoso, brilhante, privilegiado, impermeavel
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as sombras e as tristezas” (PEREIRA, 1954, p. 27). Pela expressdo ambigua da
protagonista, ela mesma se sente num balanceio de prazeres e criticas entre o que
simboliza 0 novo e o velho. Em outro momento no decorrer da narrativa, a0 mesmo
lugar ‘luminoso’ que ela pde em confronto com a ‘melancolia’ da casa em que vivia, ela
refere-se a Copacabana como o cafund6, “parece que todo mundo ¢ sem-educacéo,
vulgar, cafajeste!” (PEREIRA, 1954, p. 101). Alguns aspectos sdo capazes de mudar
completamente o modo de ver da protagonista. Esse outro olhar sobre o0 novo se deve ao
fato de Angela relacionar esse espaco a tentativa do namorado de dar-lhe beijos no
cinema.

E com esse mesmo balanceio que a protagonista mantém sua relago com
a mae, entre o orgulho, a admiracdo e, as vezes, a raiva. Como argumenta uma
personagem de nome desconhecido a Angela, sobre sua mie Sara, “a gente se sente tdo
bem perto dela que até se esquece de que é uma senhora. Olhem sé se ndo parece uma
garota!... Alguém lhe da mais de vinte e cinco anos?” (PEREIRA , 1954, p. 28-29). A
aproximacdo fisica e comportamental da mée as outras mocas, como diz a protagonista,
‘que se estréiam nas praticas mundanas’ ¢ a causa do afastamento entre mae e filha.
Nessa relacdo, o papel legado a méde é o de companheira nas experiéncias do espaco
publico, e ndo o de acolhedora no espaco privado do lar. Essa funcdo claramente
perceptivel no costume patriarcal € exercida, nessa ficcdo pela avo que, de certo modo,
a usurpa da mae.

Depois de ouvir as acusa¢Ges do namorado Juquinha as companhias da
irm4 Silvia, mormente aquela mantida com Ernestina Pontes, Angela sente profunda

ofensa a sua familia e precisa do apoio da mde. Mas, ndo a encontra em casa. E reflete:

Toéla fora ela de imaginar que a encontraria em casa. Esta nalgum
cocktail ou nalgum cinema com Silvia. Como todos os dias. Mas este
ndo é um dia igual aos outros; precisa da mae, precisa encostar-lhe a
cabeca no ombro redondo e macio, precisa sentir-lhe o perfume,
precisa contar-lhe tudo. E ela est4 ausente. Depois, queixa-se, chama-a
de bicho de concha. De quem a culpa, se no momento em que sente
necessidade de confidéncia ndo tem a quem falar? (PEREIRA, 1954,
p. 38).

O trecho supracitado coloca em discussdo as fragilidades e as
indefinicdes adolescentes da protagonista que se orgulha de ser consciente e madura.
Com um comportamento que reflete, com coeréncia, as oscilacdes das experiéncias dos

velhos e dos novos costumes, Angela apresenta uma constante necessidade de ser



193

amparada pelo outro. Ela se une a quem lhe permite falar no momento de frustracao, é
essa a sua partilha com a avo, que esta presente nas auséncias da mée e que a faz
aproximar-se cada vez mais dela. E assim também que se da com Jodo, no desfecho da
histéria. Se por um lado, a possibilidade de explorar o espaco publico da a mae a
liberdade e a cumplicidade da filha Silvia, por outro lado, em consequéncia da diferenca
de valores e de comportamentos das filhas, afasta-a da adolescente Angela.

Orgulhosa da beleza e da notoriedade da mée sempre presente nas capas
das Revistas de ‘gra-finos’, Angela debate consigo mesma sobre o comentario das
pessoas sobre a auséncia do pai como companhia a mée. Reflete a personagem central
que aquelas pessoas invejam a lendaria beleza de sua mde, a sabedoria de seu pai e a
importancia de sua familia. Um dos poucos momentos de participacdo do pai na obra se
da diante da repressdo deste a esposa e a filha Silvia por estarem andando em
companhia de Ernestina Pontes. Ao explicar ao marido que apenas pegaram uma carona
de volta para casa com a referida amiga de Silvia, Sara se depara com a expressao
inesperada do marido. “Ja se foi o tempo em que me interessavam as suas relacoes,
Sara. E ndo é isso que importa. Trata-se de Silvia, € minha filha, tenho o dever de
defendé-la”, diz Alberto (PEREIRA, 1954, p. 57). Apés a iniciativa do pai, embora
discorde da postura da mae de apoiar a Silvia, Angela passa a sentir repulsa e respeito
pelo pai, para ela cruel e digno.

Tendo em vista a apropriacdo do discurso preponderante na sociedade
para enveredar o tecido narrativo, para dar seguimento a depreciacdo do papel da mae e
da esposa em Cabra-Cega, vale reportarmos a questdo das origens da personagem Sara.
De modo muito sutil, podemos perceber ao longo da narrativa, breves referéncias as
origens da esposa e mae. Conforme explica Sara, a procedéncia de Angela se assemelha
a avo por achar que s6 é bom quem for brasileiro ‘de quatro costados’, isto ¢, nao
possuir nenhuma descendéncia de imigrantes. Mal vista pelas personagens
conservadoras da narrativa, Sara € interpelada pela filha questionando o fato de ser
descendente de portugueses e de aleméaes. Porém, a mesma também confirma ter em sua
origem sangue brasileiro pelo lado da sua mde. Como esclarece Silvia, “deixe de tolices,
Angela, que importancia tem descender de brasileiros ou de estrangeiros, de ricos ou de
pobres?” (PEREIRA, 1954, p. 96).

A discussdo entre as personagens sugere que a depreciagdo daquela
personagem pode ainda estar relacionada a sua origem, o que nos remete para fora dos

limites do texto a fim de localizar a importancia dos imigrantes para o contexto em que
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a obra veio a publico. Tendo em vista que o papel dos imigrantes no Brasil é de suma
importancia para a construgdo do Brasil e de sua identidade, vale ressaltar que,
perseguidos em seus paises por questdes religiosas, por racismo e mesmo por
necessidade de novos investimentos, os estrangeiros desembarcam constantemente em
territorios brasileiros. Além de tais motiva¢fes uma questdo central é a vinculagdo da
imigracdo as guerras. Nesse viés, na primeira metade do século XX, as imigragdes
vinculam-se ao advento dos conflitos mundiais. Tal situacdo se associa ao processo de
modernizacdo que marcou a histéria brasileira no mesmo periodo.

A relagdo modernizagdo e imigragdo caracterizaram muitos imigrantes
como investidores e outros tantos com organizadores de reivindicagdes sindicais e
operarias. Sobre este segundo ponto, ressalta-se que, desde o século XIX, inUmeros
imigrantes eram associados aos movimentos “esquerdistas” influenciados pelo
marxismo e pelo anarquismo, o que desemboca em lutas sindicais. Boris Fausto (2008),
explica que, é com tal premissa que, em 1907 com a “Lei Adolfo Gordo”, o Estado
brasileiro procurou perseguir 0s imigrantes operarios para coagir a participacao politica
dos estrangeiros ‘subversivos’. Apesar de, no inicio da Republica, a Constituicdo
brasileira de 1891 permitir a naturalizagdo de estrangeiros, a presenca destes no Brasil
ameagcava, na maioria das vezes, as elites brasileiras. E nesta situagio que muitos eram
tratados como ‘caso de policia’.

Nos tempos de varguismo, desde as constituicdes de 1934, 1937 e mesmo
na Constituicdo de 1946, operéarios esquerdistas e muitos imigrantes se mantiveram em
uma condicdo de perseguicdo. Além disso, 0 sucesso empresarial e agrario de outros
estrangeiros também incomodava os representantes das elites brasileiras latifundiarias
ou nédo. Entre os anos de 1951 e 1954, o clima continuava tenso para os imigrantes. A
tentativa de reacéo sindical, a crise do varguismo em 1953 e 0s interesses estrangeiros
de exploracgéo do petréleo, principalmente proveniente dos intuitos americanos, deixam
o clima em relagdo aos imigrantes, em muitos casos, hostil. Em suma, a relagdo de
Vargas com o estrangeiro foi um fator marcante de seu suicidio, relatado inclusive na
Carta Testamento de 1954.

Com esses esclarecimentos no ambito histérico, podemos localizar na
ficcao a critica a esse ‘preconceito’ aos imigrantes uma vez que, a personagem que mais
se orgulha de ser nacional, isto é, de ndo originar-se de estrangeiros é a avo, e é dela que
emanam quase todas as desagregacdes sofridas pela familia. Nesse caso, ironicamente, a

trama desperta para a questdo quando pde a personagem Sara como uma descendente de
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estrangeiros e sugere a sua infidelidade ao marido, criando um novo modelo de mée,
que vai sendo desconstruido no curso da narrativa.

Para acentuar a critica sobre o trato aos imigrantes, vé-se aqui a questao
das classes, pois Sara, além de ser uma descendente de imigrantes, ndo possuia uma
condicdo financeira privilegiada. O casamento era uma forma de ascensdo social para
Sara, enquanto para a familia conservadora ela se tornava uma ameaca, pois 0
casamento com alguém de uma mesma classe social que o filho agregaria mais bens e
0s manteria numa posicdo elitizada. Esta estratégia também garantiria a condicdo
econdmica perdida com a faléncia do avd General, marido da avé, condicdo sustentada
posteriormente pelos bens da Tia louca Regina. Ainda aqui, podemos interpretar o fato
como um estratagema da autora para nos mostrar as fragilidades do pensamento
predominante pondo em questdo a conduta da personagem Sara, descente de imigrantes,
com suas posturas reprovaveis ao olhar tradicional. Sem se desprender totalmente das
questBes ideoldgicas, a narrativa sugere que a questdo da liberdade feminina envolve
iniciativas que vao além da revisdo dos comportamentos entre homem e mulher.

Pelo olhar critico mostrado até entdo, pode-se depreender que, da relacdo
entre brasileiros e estrangeiros e seus descendentes, pode ser entrevisto o prazer que 0
contato com a terra dava a protagonista no principio da narrativa em contraposicéo a
melancolia que de |a emana, cada vez que a protagonista tem contato com um novo
vicio de seus antecedentes. Em termos gerais, a chacara, bem como a manséo habitada
pela familia a mais de 80 anos e a natureza existente ali simboliza o nacional, a tradigao,
enquanto os lugares festivos, movimentados pelo trafego de carros, 6nibus e pessoas,
como Copacabana é interpretado como sindnimo de modernidade, conforme discutimos.
Diante dessa situacdo, a mie da protagonista Angela constitui uma integrante deste
ultimo espago, pois é o de ‘fora’, do espago publico, de origens estrangeiras. Sendo
assim, ela figura como elemento estranho dentro desse ndcleo familiar conservador, ndo

se integrando a filha, ao marido e a sogra.

Revelando a acdo dessa tradi¢do sobre o novo, embora seja uma mulher
com habitos distintos daqueles de uma esposa € mae patriarcal, Sara ndo reage as
ofensas da avo, talvez por acreditar ndo conseguir mudar essa mentalidade orientadora
de varias geracdes. Com essa atitude, o romance parece demonstrar a passividade
feminina diante da tradicéo. Por outro lado, ao sobrepor a razdo, a emocao, Sara negocia

o sentimento nutrido pelo marido a fim de buscar a sua estabilidade econémica através
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da ascensdo social. Do lado masculino, uma quest&o que se impde, a Nnosso ver, sobre a
figuracdo feminina na relagdo construida do casal de Cabra-Cega diz respeito a
formacdo intelectual do esposo. Considerado socialmente como um sabio, o0 pai é
sempre desculpado das atitudes ‘mundanas’ dos filhos porque, segundo justificativa da
sua propria mae, “um homem superior como ele ndo tem tempo para ocupar-se dessas
coisas” (PEREIRA, 1954, p. 38). Mais uma vez, o cuidado com a casa e com os filhos ¢é
entendido como uma ocupacdo feminina e, contudo, como um trabalho menos
importante que o exercicio intelectual masculino. A mesma protagonista revela em
outro trecho da obra seu desejo de investir nos estudos, porém carece de incentivo da
familia, sobretudo do pai que ndo acredita no futuro dos estudos das mulheres.

Se na ficcdo, a formacao intelectual constitui um motivo de inferioridade
para a personagem Sara em relacdo ao marido, esse assunto ja era tema de preocupacao
da autora desde a década de 20. Segundo esclarece Antonio Candido, Lucia Miguel
Pereira vinha publicando desde 1927, em Elo, revista na qual, no nimero 4, aborda uma
questdo que figurou como preocupacdo em toda a vida da escritora: O problema

feminino. Nesse artigo, conforme argumenta Candido,

0 argumento central € que a mulher era educada com base no
desenvolvimento da afetividade, em detrimento das atividades
intelectuais, sendo necessério reverter a situacdo e dar a ela um
equipamento mental condizente com o papel que lhe cabe na
sociedade contemporanea. Lucia chega a imaginar um curso de quatro
anos (equivalente ao nivel superior), destinado, ndo a fornecer um
grau ou criar uma profissdo, mas simplesmente a proporcionar o
desenvolvimento da cultura feminina por meio de um curriculo com
muita ciéncia exata e experimental, ao lado das disciplinas
humanisticas (CANDIDO, 2004, p. 129).

A partir da observacdo de Antonio Candido, é recorrente da autora desde
a década de 20 a preocupagdo com a formacdo intelectual feminina. Vé-se que, com
essa proposta, Lucia revela a preocupacao com o nivel cultural feminino, e ndo pretende
com aquela proposta alcancar a igualdade profissional entre homem e mulher. Para
Candido, conhecer a intencdo de Ldcia Miguel Pereira mostra como foi precoce o
interesse por um dos temas centrais que mediou a sua escrita critica e ficcional,
“valendo a pena mencionar que quando morreu estava preparando, com afinco e
probidade que punha em todos os seus trabalhos, um livro alentado sobre a condicao

feminina no Brasil, em perspectiva historica” (CANDIDO, 2004, p. 129).
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Mediada pela assimilagcdo dos ares daqueles tempos, é bom ressaltar que
em 1949, a feminista francesa Simone de Beauvoir havia langcado em dois volumes o
livro O Segundo sexo. Nele, a ensaista aborda os fatos e mitos da condicdo da mulher
nas diversas dimensdes: a sexual, a psicoldgica, a social e a politica, fazendo uma
proposta de caminhos que podem levar a libertacdo ndo s6 das mulheres como,
sobretudo, dos homens. Como se V€&, a preocupacdo com o papel social e o destino
feminino era tematizado nos meios de comunicacao. Contudo, uma inferéncia constante
era a de que os avancos alcancados ainda ndo integravam completamente a mulher.
Nesse mesmo livro, Simone de Beauvoir descreve, “a estrutura social ndo foi
profundamente modificada pela evolucdo da condigdo feminina; este mundo, que
sempre pertenceu aos homens, conserva ainda a forma que eles lhe imprimiram”
(BEAUVOIR, 1980, p. 450).

Por essas reflexdes, entende-se que a escritora Ldcia Miguel Pereira
encontrava-se sintonizada com as questdes sociais, pois ndo apenas destaca, na ficcao,
as preocupacbes do universo feminino que afetavam toda a base familiar, mas as
colocam em discussdo. Se do lado feminino, o que é notado pelo leitor é o novo estilo
de vida da mée de familia, é perceptivel também que, nesta mesma personagem, ha a
critica instituida a tendéncia predominante da submissio da mulher. E a filha Silvia
quem chama a aten¢do para a questdo: “veja o exemplo de mamae... vive adulando
papai, como se tivesse medo dele” (PEREIRA, 1954, p. 69). A aceitacdo do
condicionamento da sogra e do marido de Sara contrasta com a sua postura,
aparentemente liberal. O que parece revelar a ficcdo é que, para cada atitude do sujeito,
deve-se escolher a conduta e 0 momento adequado.

Para isso, as personagens agem como liberais ou conservadoras diante de
suas conveniéncias. Do ponto de vista masculino, o que nos é mostrado pela
interpretacdo do filho Jorge, é que a mulher, com suas estratégias, conduz o
relacionamento a seu favor. Diante da afirmacdo de Silvia de que as mulheres eram
escravas e que a mée tinha medo do pai, tem-se a contestagdo do irmao Jorge: “Isso € o
que vocés dizem! Na realidade, os homens é que sdo governados... Ora, Silvia, ndo se
finja de inocente... vocé sabe tdo bem como eu que mamée, com muito jeitinho, s6 faz o
que quer” (PEREIRA, 1954, p. 69). Mais uma vez aqui, podemos interpretar a aceitagdo
de Sara como sendo resultado do sentimentalismo feminino ou como um meio de se
beneficiar da vida burguesa proporcionada pelo marido. O embate travado entre homem

e mulher sobre a influéncia feminina na relagdo de géneros revela as visoes
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contraditorias e, consequentemente a dificuldade de integragdo feminina e o seu papel
nos diversos meios sociais daqueles tempos.

Frente a agressao do esposo sobre a filha Silvia que o pai julga andar em
mas companhias, a mae se mostra forte ¢ enfrenta o marido dizendo que “para defender
minha filha, sou capaz de tudo, Alberto!” (PEREIRA, 1954, p. 117). Ao pedido da
sogra de ter pena de seu filho, ratifica, “tenho compaixao sim, D. Maria, de minha filha.
Hei de ampara-la, custe o que custar, sofra quem sofrer” (PEREIRA, 1954, p. 118).
Nessa atitude, a mée deixa sobrepor aos seus medos, o instinto materno da protecéo e do
acolhimento a filha. Entende-se que, de ambos os lados, € o espirito protetor dos pais
que conduz a acdo tanto do pai quanto da mée. A reacdo a agressao do marido sobre a
‘mé conduta’ da filha Silvia ¢ o unico momento da narrativa em que ele age. Outras
participacOes sao apenas contadas pela protagonista ou pelo narrador. No caso da mae,
embora esteja sempre nos ambientes e bailes publicos acompanhando as filhas, agindo
como uma ‘moga’, ela aceita as ofensas da sogra sem reagir. Os motivos, como
indicamos, podem ser varios, o sentimento nutrido pelo esposo, a conservacdo da
posicdo social alcancada ou mesmo porque poderia ndo ser uma ofensa, mas um caso
real, da ficgdo. Pois, o texto ndo deixa evidente a traicdo feminina, mas de qualquer
modo a pune, vitimiza a personagem sob as condi¢des da velha ordem. Entretanto,
independente das razBes encontradas, Sara ndo reage as acusacGes. Somente se mostra
ativa quando da necessidade de, a seu modo, proteger a filha. Com condutas diferentes,
0 que temos aqui séo pais que intentam defender a filha.

Diante dos esclarecimentos dados pela irma Silvia para o0s
acontecimentos em sua familia, Angela se depara com um momento de frustracdo. A
infelicidade da mée, o medo desta de que a avo roubasse a atencdo e o seu carinho como
o fez com o pai, o conhecimento da acdo da avd sobre a desunido entre os pais, 0
dominio do pai sobre os bens de Regina, a louca desequilibra a dignidade e a dogura
antes atribuida ao pai e a av0. Nessa revisdo de posturas e de idéias, a narrativa termina
guando atinge o seu climax. Aceitando o convite de um estranho para ir a seu
apartamento, pelo que vamos conhecendo da personagem ao longo da narrativa, esta
parece entrar também para o ‘mundo dos vicios’, das atitudes mundanas, como ela
mesma sugere. Entende-se que, dessa forma, a integracdo se dard porque, possuindo
também um segredo, ndo verd o outro como diferente dela. Por esse ponto de vista,
aceitar os ‘crimes’, no ver da protagonista, ¢ aceitar outro modelo de mae que, “com seu

carinho, s6 fizera escamotear a realidade” (PEREIRA, 1954, p. 131). Essa versdo da
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mde fora criada devido a acdo da avo, ou dos falseamentos da tradi¢do. Além disso, a
aceitacao significa também manter o equilibrio e a liberdade antes conseguidos através
de uma condi¢do econdmica que ndo era a sua, mas que precisa ostentar para ndo
depreciar a posicao social de sua familia.

Se, para Candido (2000), as influéncias exercidas pelo meio sobre a arte
acontecem de modo efetivo, em Cabra-Cega ha a retratagdo de aspectos gerais e de
pormenores daqueles tempos, refletidos na criacdo através de um pequeno recorte das
relacGes familiares, sem deixar, contudo de levar em conta o dialogo entre o modo de

vida moderno e suas rela¢cbes com o discurso dominante.

5.1.3. Silvia Costa Ramos x Ernestina Pontes- em busca do prazer individual

A mulher é um existente a quem se pede que se faca objeto; enquanto
sujeito, ela tem uma sensualidade agressiva que ndo se satisfaz com o
corpo masculino: dai nascem os conflitos que seu erotismo deve
superar.

Simone de Beauvoir

Como vimos ressaltando, o enredo de Cabra-Cega pGe em confronto o
discurso predominante ainda tradicional e algumas liberdades possiveis ao sujeito.
Nesse embate, tais liberdades enquanto praticas consideradas ‘modernas’, as vezes, sao
criticadas de modo a configurar os vicios sociais.

Materializando essa problematica, temos, nessa ficcdo, a personagem
Silvia que, diferentemente da irmd Angela, ndo se prende as regras e, como diz, “as
vezes invejo quem é s6 no mundo, quem ndo precisa prestar contas a ninguém. A
familia me pesa” (PEREIRA, 1954, p. 70). E latente a diferenca da personalidade das
duas irmas. Angela, seguidora dos dogmas religiosos aprendidos no colégio e mantidos
aparentemente por sua avo, orgulha-se da familia, travando um embate com esta e
consigo mesma para fazer sobrepor seus principios conservadores as atitudes
consideradas por ela mundanas. Convivendo no mesmo ambiente doméstico,
deparamos com Silvia, considerada mais ‘descolada’ que a irma porque ndo vivia a
pensar no passado e no futuro como esta Ultima, mas fazia aula de ginastica, de musica,
cantava samba e tocava violdo, atuando sempre no espaco publico, nas festas, no cinema
em companhia da jovem mée.

Por essas breves consideragOes, pode-se perceber a heterogeneidade das
personalidades encontradas naquele espago doméstico. Enquanto uma precisa de apoio,
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dos valores herdados de sua histéria pessoal, a outra quer se desprender dos protocolos
que a vida familiar lhe impde. Livre das convengdes que inibem as acbes da
protagonista, Silvia, “¢ o tipo da camarada, topa qualquer brincadeira” (PEREIRA,
1954, p. 28).

O comportamento de Silvia assemelha-se a0 da mde, ambas sdo
companheiras, como exige o pai, para frequentar festas e para atuar no espago publico.
Procurando viver livre de censuras, Silvia se depara com a preocupacdo do pai e do
irmdo Jorge objetivando afasta-la das mas companhias. Ratificando a sugestdo que
Juquinha havia feito a Angela sobre a mé companhia de Ernestina Pontes, o irm3o Jorge
interpela a mée e a irmad de que ndo deveriam ter vindo para casa no carro com ela,
exclamando, “aquilo ndo ¢ mulher com quem se ande” (PEREIRA, 1954, p. 43). Como
um mecanismo de defesa, Silvia ndo reage as acusacgdes e deixa que a mée explique por
ela. Provavelmente, Silvia sabe que, apesar dos pequenos avancos em relacdo a
condicdo social da mulher, era corrente o discurso sobre a protecdo da mogas de familia
que se preparavam para 0 casamento contra aquelas mal faladas. O olhar historico sobre
os anos dourados permite ver que “era grande o medo de que as mocinhas se
desviassem do bom caminho, a educacdo moral e a vigilancia sobre elas se faziam
necessarias” (BASSANEZI, 1997, p. 610), comenta Bassanezi.

Para a mae, Silvia e Ernestina ndo eram intimas, apenas se viam nas aulas
de canto, portanto ndo acreditava que pudesse exercer tanta influéncia sobre a filha, ja o
pai foi enfatico em declarar que ndo ‘tolerara mais relagdes como esta’. E com essa
postura decidida a evitar a ma companhia de Ernestina Pontes que o pai explica a filha,
“tem dois caminhos a escolher: ou submeter-se e cortar para sempre essas relagoes
vergonhosas, ou deixar esta casa” (PEREIRA, 1954, p. 117). Como a moralidade
defendia o modelo de boa familia ou 0 modelo dominante de familia, o zelo por ela se
tornava ocupacao de todos, os pais, vizinhos, amigos, educadores, comenta Bassanezi
(1997). Na sociedade ficcional de Cabra-Cega, a preocupacdo é tdo intensa que chega a
ocupar atencdo da freira do colégio em que estudou Silvia. A freira comenta a Angela
que Silvia “tem muito bom coragdo. Precisa ser guiada, ndo gostei de saber que anda
muito mundana” (PEREIRA, 1954, p. 64). A mesma freira comenta que, se a mae esta
sempre em sua companhia, “¢ provavel que esteja iludida, ndo veja mal nas relagdes de
sua irma” (PEREIRA, 1954, p. 65).

H& aqui uma critica a tradicdo ja que, além de atrair para si a ma fama,

fica entrevisto, nessa relacdo, a preocupacdo com a sexualidade de Silvia, que numa
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relagcdo entre iguais, feriria duplamente a moral patriarcal. Segundo Inés, a amiga da
protagonista, Ernestina Pontes tem “o vicio de namorar mogas, como se fosse homem”
(PEREIRA, 1954, p.125). A narrativa levanta a questdo de modo ir6nico, ja que Angela
confessa ser para ela tdo absurdo que nem consegue crer naquela conduta, claramente
colocada como um vicio. Para o pai Alberto, a filha estava a se ‘desgracar-se’, pois ndo
podia mais negar ‘a natureza das relacdes’ entretidas com aquela moga. A sua reagdo a
postura da filha é de agressividade, enquanto a mae esclarece ser capaz de tudo para
proteger a filha. Nas palavras da personagem Silvia, o casamento entre homem e mulher
é uma forma desta se tornar escrava daquele. Por isso, explica que nunca se casara para
ndo ser controlada pelo marido. Dialogando com o entender de Simone de Beauvoir
(1980), a ficcdo imprime o pensamento desta quando afirma que, dentre outras
condicdes, a mulher pode buscar o prazer em outra mulher por recusar o dominio do
homem.

Censurada pela familia, Silvia formula algumas alternativas para se
encontrar com Ernestina Pontes. Finge visitas matinais a igreja, convida a irma Angela
para ir ao cinema e la da outro nome a Ernestina para ndo ser descoberto o seu encontro.
O que nos é revelado aqui sdo as estratégias de subversdo feminina dos protocolos que
restringem a mulher ao casamento, a maternidade e a subserviéncia doméstica, em
busca da sua libertacdo e do prazer individual. Mary del Priore acrescenta em

perspectiva histérica que,

regras e adverténcias ndo foram suficientes para barrar algumas
pioneiras que fugiam ao padrdo estabelecido. Essas transgrediam
fumando, lendo coisas proibidas, explorando sua sexualidade nos
bancos dos carros, discordando dos pais e, abrindo méo da virgindade
e, por vezes, do casamento, para viver um grande amor (PRIORE,
1997, p. 288).

Segundo o citado, embora a pratica predominante seja a da subserviéncia
feminina, é possivel notar que tanto no plano historico quanto no literario, vemos a
mulher ou sua representacdo rompendo limites e investindo na busca de sua liberdade.
Dessa forma, extraindo da observagdo elementos que garantam a verossimilhanca da sua
invencdo, a romancista, cria uma personagem que traduz caracteristicas reais, pois como
observa Candido “isto confere acentuada ambiguidade as personagens, pois elas nédo

correspondem a pessoas vivas, mas nascem delas” (CANDIDO, 2005: 67).
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Pelo olhar critico da protagonista, a irm& Silvia € considerada como uma
‘criatura estranha, diferente das outras, isolada’. Para Angela, como ela mesma diz, ndo
consegue entender como as pessoas podem ser diversas, portadoras de personalidades
tdo diferentes. Pela explicacdo de Jodo, o homossexualismo pode ser explicado como
uma alteracdo patoldgica, em que “cada um procura o prazer como pode. Afinal de
contas, que culpa tem ela de ser anormal? Parece que isso € um negdcio de glandulas,
uma doenga como qualquer outra, entendeu?” (PEREIRA, 1954, p. 200). A aceitacdo da
‘anormalidade’ da irmé se da para Angela através da conformidade do homem, ¢ pela
visdo dele, que mesmo explicando ndo compreender o gosto de Silvia por uma mulher,
indica aceitar essa diferenca.

Parece que a autora quer colocar no pequeno espago em que transitam as
criaturas de papel, um recorte da dindmica da sociedade, 0 que vem por em relevo 0s
conflitos decorrentes entre essas diversas personalidades que coexistem mutuamente
naqueles anos 50. Como explicamos no primeiro capitulo, nessa representacdo, €
colocado em cena a dindmica daqueles tempos, mostrando o resultado dos embates
ideologicos, sobretudo da revolugdo freudiana, pois como explicou Eduardo Schiffer
(2006), esses seres ‘modernos’ delineiam um ser ‘descentrado’, ‘descomplexado’, isto €,
desprovido de regras morais que conviveu sem grandes espantos com a liberdade sexual
dos jovens antes do casamento, com o aborto, o homossexualismo. E a preparacdo para
esse resultado que temos na sugestdo de Jodo, o ‘salvador’ de Angela no desfecho da
trama. Isso faz com que a protagonista entenda que, no teatro da vida, ‘cada um
representa o seu proprio papel’. Dessa representacdo resulta a integragdo e a
diferenciacdo das personagens no processo de socializagdo. Com o intuito de explicar
melhor sobre essa integracdo e diferenciagdo das personagens que vimos comentando
nessa obra, recorremos ao critico Antonio Candido.

Pensando com Candido, a arte, a0 modo da sociedade, se equilibra sobre
essas duas tendéncias, a integracdo e a diferenciacdo. A nosso ver, € a dindmica dessas
tendéncias que constitui a esséncia de Cabra-Cega. A integracdo se da pelo “conjunto
de fatores que tendem a acentuar no individuo ou no grupo a participagdo nos valores
comuns da sociedade. A diferenciacdo, ao contrario, € o conjunto dos que tendem a
acentuar as peculiaridades, as diferencas existentes em uns e outros”’, argumenta
(CANDIDO, 1954, p. 21). Sob esse matiz, a protagonista Angela embora seja um
emblema do discurso predominante na sociedade com o propoésito da revisdo, da ironia,

para se integrar a0 meio domestico em que Vvive, precisa romper com 0s Seus principios
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porque, naquele meio, sobretudo diante da mde e da irmé sobressai condutas mais
‘modernas’. Por esse motivo, Angela sente que ndo participou do passado da familia e
tampouco do presente acentuando assim as diferencas no convivio parental. O balanceio
entre a tentativa de integracdo, acentuada pelas diferencas pessoais, também se da com
Sara e Silvia se comparadas com a conduta historica daquele grupo familiar.

Por essas observacgdes, vale pensar que o romance ressalta, em primeiro
plano, a questdo das origens, da aceitacdo das diferencas, do outro, 0 que imprime certa
contemporaneidade a obra. Se por este ponto, esse romance pode ser lido como
atemporal, por outro, convém destacar que a sutileza com que a autora trata tais
questdes e com a qual finaliza o texto remete-nos ao contexto do enunciado, os anos 50.
A cena final do romance ocorre de modo muito simplista. Apenas por partilhar conflitos
com um desconhecido, a protagonista parece aceitar o seu passado e o seu conflituoso
presente entendendo ser a vida leve e boa. A percepcdo de que cada pessoa tem uma
forma de ver as coisas a alivia de seu passado ‘negro’ e tudo se torna ‘alegre, festivo’.

Tendo em vista o contexto histérico que veio fomentando a concepcao
dos romances dessa autora, parece gue, ao tocar em questdes consideradas modernas, a
autora, por meio de seus personagens, prefere ndo se posicionar com juizos de valor
sobre um ou outro modo de pensar. Pois como salienta Carla Bassanezi, “a literatura
também estava sob suspeita e os pais e educadores deveriam controlar as leituras das
mocas recomendando obras edificantes ou, ao menos, inofensivas a moral e aos bons
costumes” (BASSANEZI, 1997, p. 610). Com essa forma de ficcdo, a narrativa sugere
que deixe livre as escolhas, cada membro da familia tem a liberdade de fazer suas

préprias escolhas. Estaria aqui o liberalismo?

5.2. Das relagdes de género as relagdes de classe- 0 caso da empregada

O realismo na literatura ndo é novidade da escola realista. Toda
literatura tem o seu grau de realidade e de fantasia.
Antonio Candido

O legado romanesco de Lucia Miguel Pereira, inspirado nos tempos de
sua composic¢édo, mescla imaginacdo e realidade a ponto de criar a ‘ilusdo da verdade’. O
que vimos notando é que, sob o tecido ficcional, fica expressa uma critica a visdo da

classe dominante em cada enredo.
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Neste Gltimo romance, Cabra-Cega, as tensdes sdo geradas a partir do
contato das mdltiplas vozes que falam e inovam idéias e posturas sobre o discurso
hegeménico daquela sociedade. Assim, figurando-se como o mediador na identificacdo
dos comportamentos qualificados como virtudes ou vicios, a protagonista avanca no
sentido de aceitar os diferentes modos de vida no final. Dessa forma, a narrativa, por um
lado, mostra as problemaéticas decorrentes desse confronto entre o velho e 0 novo
externando a vulnerabilidade e, talvez, a hipocrisia de ambos.

Condizente com a dindmica dos anos 50, conforme explicamos
anteriormente, as relacdes de género sdo reconfiguradas ao passo em que a trama,
através do sugestivo relacionamento de Silvia Costa Ramos e Ernestina Pontes pde em
evidéncia outra forma de alcancar o prazer pessoal feminino, a homossexualidade. Essa
restrita sociedade ficcional é capaz de agregar distintas formas de relacionamento entre
homens e mulheres, assim como cabe também, ndo sem algumas discussbes, 0
relacionamento entre iguais. Frente as problematicas levantadas pela questdo na
sociedade de Cabra-Cega, convém citar essa outra importante experiéncia ficcional.

Tratando de uma familia com préaticas burguesas, mesmo que a situacao
seja mantida através da usurpacdo dos bens da Tia Regina, a louca, 0 que se Vé é que,
sobretudo a protagonista é regida por muitos preconceitos, vale citar os de ordem social
e racial. Acreditamos que a referéncia feita aos preconceitos percebidos na narrativa,
ironicamente, também sdo mecanismos utilizados pela autora fazer ver esse problema
social. Inclusive a ‘descolada’ Silvia que orienta a irmd@ acerca de nao existir
inferioridades em descender-se de imigrantes, revela seu temor em descender de
‘pessoas de cor’. Associado a questdo racial sobressai o preconceito sobre pessoas de
classes inferiores a condi¢do daquela familia. A questdo é apresentada ao leitor j& no
principio da histéria quando a protagonista, descendo ao pordo pela manhd a fim de
chamar a copeira, depara-se com o irmao Jorge saindo do quarto dela. O sentimento da
adolescente altera do orgulho que sentia pelo irméo, estudante de engenharia cobicado
pelas mocas, ao nojo e a repugnéncia a ele e a mulata.

E tdo intensa a repulsa da protagonista que esta inventa uma historia de
roubo e agride a mulata para que seja demitida do emprego. Ao refletir sobre a questao,
Angela conclui que “em seu juizo perfeito, nunca tocaria em criatura que tanto lhe
repugnava” (PEREIRA, 1954, p. 18). Além do preconceito a mulata Nazar¢, a
personagem central também exibe o mesmo receio pela mulata Ritinha, a acompanhante

da tia louca. Diante da paralitica Sinhazinha, a sensacéo da protagonista nédo é diferente.
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Percebida o sentimento de repugnancia da menina, contesta Sinhazinha, “compreendo o
seu procedimento: parente pobre fede” (PEREIRA, 1954, p. 33). Sobre a negra Ritinha,
Angela confessa que quer aproximar-se dela para saber mais sobre a louca, “apesar da
repugnancia que lhe causa o corpo escuro” (PEREIRA, 1954, p. 44). As expressoes
utilizadas pela protagonista para referir-se a esta Ultima indicam a aproximacdo da
mulata a um animal, ‘a negra rosna’ ou ainda sugerem o distanciamento dela por possuir
um brago ‘rugoso e aspero’, a sua face ‘inexpressiva e dura’. Ao pedido da mulata de
sair do chalé, argumenta que de novo, sofre o contato do corpo negro. O verbo ‘sofrer’
é, propositadamente, utilizado denotando a reacdo da protagonista a aquele contato.

A revolta a que sentiu quando da tentativa de Juquinha de beija-la no
cinema se dé, sobretudo, porque ela relaciona a acdo do namorado a do irméo para com
a copeira. Para ela, Juquinha a nivela aquela ‘mulatinha copeira’. Veja-Se que, para a
protagonista, existia uma grande distin¢do entre o valor dado a ela e a empregada de cor
negra. Entdo, o gesto do namorado gerou nela humilhacdo e ddio. Fugindo dele, pega
um oOnibus e reconhece na sua vizinha de assento a negra copeira Nazaré que fizera ser
expulsa de casa, rogando-lhe uma barriga pontiaguda, ‘indecente’. Tem impeto de
descer quando ¢ segurada pela negra que lhe segura o brago e diz: “€¢ isso mesmo, estou
com um filho na barriga. Quem pds foi seu irm&o. E ndo venha com essa cara de nojo,
ndo, que vocé ¢ mulher, e pode lhe acontecer a mesma coisa” (PEREIRA, 1954, p. 103).

Conforme esclarecemos, se 0 pressuposto dessa literatura, assim como o
romance proletario é o da critica social, é preciso ter presente que, novamente, a ficgdo
bebe na fonte da realidade para manipular e criar a sua matéria poética. Estudando sobre
a histdria das mulheres, Michelle Perrot esclarece sobre o tratamento dado as mulheres

empregadas domésticas ainda no curso do século XX.

Alimentando-se de restos e dormindo no sexto andar dos prédios, em
quartos sordidos e mal aquecidos, verdadeiros ninhos de tuberculose.
Inexperientes, sdo presas faceis, em casa ou fora dela, facilmente
seduzidas pelo filho dos patrdes ou por um sedutor bem falante que
conheceu no baile de sabado a noite, que as deixa de ‘bucho cheio’,
segundo a expressdo popular. O pior € que sdo mandadas embora
quando ficam gravidas (PERROT, 2007, p. 117).

Para despertar para a realidade, a ficcdo que vimos analisando traduz
com intenso ‘sentimento de verdade’ o esclarecimento da historiadora. Observando a

repercussao na protagonista da relacdo do mocinho com a empregada, pode-se notar que
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o0 preconceito racial e social ganha contornos aqui mais evidentes que se comparado as
problematicas decorrentes das relacdes de género. De maneira sutil, Angela parece ser
menos chocada com a relagdo homossexual da irma Silvia com Ernestina Pontes que
com o caso do irmio com a empregada. E a protagonista mesma quem constata que a
relacdo da irmd “ndo se acompanha de nenhuma imagem chocante, a revelagdo, se a
espanta, ndo a perturba; permanece vaga, incompleta, muito menos sensivel e
escandalizante do que os amores de Jorge com a copeira” (PEREIRA, 1954, p. 126).
Veja-se que o trato dado a mulher pela sociedade semi-patriarcal ainda € condicionado a
um problema social mais amplo que é a questdo das classes, do lugar ocupado pelo
pobre e pelo negro naquela sociedade. Vale lembrar também que mesmo sendo mulher
como Silvia, Ernestina possui sobrenome importante, 0 que ndo acontece com a
empregada. Esse paralelo ratifica a predilecdo e a preocupacdo com as aparéncias diante
do social.

Sobre a condi¢do das empregadas domésticas, Perrot (2007) destaca que,
além de serem demitidas do emprego, sdo acusadas de ter feito a propdsito para
conseguir dinheiro do patrdo. E 0 que argumenta a avo, ao afirmar & neta que deixasse
com ela a questdo, pois a mulata provavelmente nem sabia que era o pai, e se atribuia a
paternidade ao neto era com outros propositos. A noticia de que uma jovem tentava
atirar o corpo de um menino morto embrulhado no jornal a lagoa Rodrigo de Freitas,
justificando ndo ter dinheiro para o enterro, surpreende a protagonista. O nome da
menor, Nazaré da Silva, que fora detida para averiguacfes. Ao relatar o fato para a mae,
esta explica a filha que nao pode duvidar do irmao por causa de uma ‘reles mulatinha’,
indicando ser essa ‘gentinha’ capaz de tudo. Os termos empregados pela mae para se
referir & empregada sdo chamativos, despertam para a depreciacdo da condi¢do humana
das pessoas de classes sociais inferiores a sua.

Ao saber de que a mulata havia se enforcado na prisdo, escuta do
empregado de sua casa que Nazaré era uma pessoa muito boa, ndo andava a falar dos
outros como a maioria dos empregados da casa. No velério, Angela, pde-se a ouvir,
entre rezas, as declaragfes sobre aquela moca a quem ela havia caluniado e o irméo a
feito perdida. Segundo explicacfes dos amigos, ela havia ficado meio maluca apdés ter
perdido o filho e ser acusada da morte. Também, era uma moca bem criada, mas como a
‘beleza ¢ a desgraga de moga pobre’, perdeu-se com um mogo de familia. A
protagonista, assim como o leitor, tem, nesse fato, a oportunidade de repensar sobre a

condicdo imposta a mulher pobre e negra, trabalhadora nas casas de familia. Ao rever a
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sua postura diante da negra Nazaré, a protagonista se aproxima da madrinha da moca e
oferece algum dinheiro dizendo ser mandado da mde. A madrinha agradece a esmola
dizendo vir tarde, pois deveria ser feita em vida para o anjinho. De maneira
contraditéria ao que previa a avd, a mulata, ciente da paternidade de seu filho nédo
recorre a eles para pedir ajuda. Nesse ponto, o discurso ficcional deixa ver certa
transparéncia e dignidade nos modos de proceder nas classes menos favorecidas em
relacdo aquelas das elites burguesas.

A preocupacéo de Angela se detém, em grande medida, no fato do irmao
ter sido chamado a policia para depor no caso da empregada. Logo, o prestigio do pai
faz com que a situacdo seja esquecida pela policia. A questdo é exemplar do jogo de
influéncias e aparéncias nos quais estava assentada aquela sociedade ficcional. Para a
protagonista, o que importa “¢ a humilhacdo de um Costa Ramos ser chamado a policia,
como amante de uma mulata” (PEREIRA, 1954, p. 148). Neste gesto, ao lado do
preconceito racial esta a preocupacdo com a posicao social da familia. Os valores que
Angela atribui aos fatos néo sdo 0s mesmos que 0s outros membros de sua familia. A
inquietacdo que esses fatos trazem, através do preconceito ou a visdo conservadora
existente na protagonista que percebe nunca serd como as outras meninas, ratifica a
criticidade emanada do texto. “Pode ser mais bonita, mais inteligente, de familia mais
ilustre, mas que adianta tudo isso, se tem uma tia louca, um irmdo moralmente
responsavel por duas mortes, uma irma viciada, inseparavel de uma moca pior do que
qualquer rapaz?” (PEREIRA, 1954, p. 162).

Inquieta com todos esses ‘crimes’ de sua familia, Angela vai até a
delegacia denuncia-los, mas desiste porque ndo quer contar todos os seus segredos
aquele delegado, que ela julga possuir ‘ar superior’. Com esse gesto, para ndo se
inferiorizar ainda mais, ela pretende manter o jogo de aparéncias nas quais esta
estruturado o reconhecimento social da familia. Por esse lado, ela prefere acreditar em
Jodo, que, no final da narrativa, assegura-lhe que Jorge ¢ um “arqui-inocente. A mulata
é que quis ser esperta e saiu-se mal, porque mulher s6 apanha filho quando quer”
(PEREIRA, 1954, p. 200). A critica existente na narrativa leva a autora a imprimir,
nessas personagens pobres e negras, um final coerente com o exigido pelo discurso
preponderante. Se, ao abordar a questdo, a criadora quisesse romper o discurso
hegeménico, dando um final feliz aos dois, estaria, nesse caso, rompendo a
verossimilhanga encontrada ao longo do enredo. Assim, ao escrever um discurso que

‘protege’ o homem e o isenta de responsabilidades, na fala de Jodo acima apresentada,
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esta criticando a propria condicdo da mulher e, de modo geral, dos marginalizados como
a empregada doméstica, a negra, o pobre.

De uma forma ou de outra, nos romances que vimos analisando, de modo
geral e, especificamente em Cabra-Cega, as mulheres € mostrado que as mudancas a
que devem recorrer sdo intensas e tdo amplas que devem envolver Varios segmentos
sociais. Aqui, a nova experiéncia de Angela parece ndo fazer mudar 0s seus
pensamentos, ja que 0 Seu ato sugere uma aceitacao da vida de aparéncias que levava e
que, ela mesma revela seguir levando. Dessa forma, os romances de Lucia Miguel
Pereira dialogam com um discurso histdrico bastante falocéntrico em que a mulher,
embora aspire a uma condi¢do social mais equivalente a atuacdo masculina, precisa de
mais esforco para alcancar a posicdo almejada. Com um efeito critico, de modo bem
sutil, nesses textos, é despertado para o fato de que, além das relacGes de géneros, a
condigdo sexual de ser mulher ou de ser homem determina a possibilidade das idéias e
das préticas sociais. Mormente nessa narrativa, mais formas de segregacdo Ssao
reveladas, aquelas provenientes das condicdes de ser pobre ou de ser rica, de ser branca
ou de ser negra. Isso, a nosso ver, também concorre para acentuar a visdo hegemdnica

daqueles tempos criticada nas paginas da ficcao balizada pelo discurso histérico.



209

VI- CONCLUSAO

A literatura é essencialmente uma reorganizacao do mundo em termos
de arte.
Antonio Candido

A leitura apresentada sobre o legado romanesco de Lucia Miguel Pereira
destaca a vinculacdo da literatura ao contexto historico, bem como a presenca das
tendéncias ideoldgicas que motivou vérias transformagdes no &mbito social e, sobretudo
no aspecto literario. As distintas abordagens dessas transformacdes € que deram origem
aos dois tipos de textos que tiveram seu auge na década de 30, o romance proletario ou

social e o romance intimista.

Seguindo a trilha de Luis Bueno em Um histéria do romance de 30, um
dos mais alentados estudos sobre a producgdo desse periodo no Brasil, podemos observar
que esses distintos modos de ver e representar a realidade provocou a valorizagdo de
uma forma de escrita sobre a outra, pela critica literaria. Analisando 0s aspectos,
mormente exteriores bem como a relacdo do homem com o ambiente, o romance social,
no decorrer do século XX, foi cedendo lugar as abordagens psicolégicas, aquela forma
de romance considerada como ‘de segunda via’, ‘desinteressada’ ou ‘ndo empenhada’,
por parte da critica de 30, sugere Bueno (2006). Atuante no campo da critica literaria e
da ficcdo, Lucia Miguel Pereira conduz os seus romances mantendo amplo dialogo com
as suas idéias impressas nos artigos de jornais e revistas. Realcando a orientacdo
ideologica constatada por Jorge Amado na década de 30, os escritos ficcionais de Lucia
foram operados com uma abordagem ora de critica ora de reafirmagdo daquelas ‘velhas

estruturas’.

Esse balanceio entre a tradicdo e os ‘novos’ valores, a nosso ver, dao
forma as contradicdes que emanam desse legado ficcional. Antonio Candido (2000)
esclarece que as ambiguidades provenientes da literatura daquele periodo se déo devido
a uma necessidade de reacdo no sentido de preservacao ou de reajustamento de valores,
sobretudo morais, ameacados pelas manifestagdes modernistas. Na revisitagdo dos
guatro romances, sendo trés deles publicados na década de 30 e o ultimo, vindo a luz na
década de 50, mas que carrega ainda a ténica daquele momento, podemos notar como a

autora da forma a essas contradigdes. A propria escritora, em texto critico na década de
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30, explica que ademais de encontrar desagregacdes no plano social, 0 homem se depara
também com as desordens no plano espiritual. Para ela, esse deslocamento tanto no
plano social quanto espiritual fez com que 0 homem se refugiasse dentro de si, e é de la
das mais intimas inquietacdes provocadas em virtude daquele contexto conturbado dos
anos 30 que a autora extrai a inspiracdo de suas narrativas. Diante disso, ela mesma,
também em texto critico ja citado, constata que a mulher é a mais afetada por essas
transformacdes sendo sociais, pelo menos ideologicas. Assim, as histdrias dos nucleos
familiares contadas por Lucia Miguel Pereira em Maria Luisa, Em Surdina, Amanhecer
e Cabra-Cega colocam em primeiro plano as inquietagdes das mulheres. Figurando
como protagonistas, essas ‘criaturas de papel’ ndo alcancam um lugar privilegiado na
esfera social. Apesar de desejarem mudancas significativas terminam sempre se

deparando com os impasses provenientes da insercao social da mulher naqueles tempos.

Tendo em vista a importancia do papel da Igreja catdlica sobre as
transformacdes politicas da década de 30, convém reiterar a participacdo ativa de Lucia
Miguel Pereira como escritora para a revista A Ordem, um dos mais relevantes meios de
difusdo dos pensamentos daquela doutrina. Apesar de negar-se integrante a qualquer
credo religioso ou a partido politico, vimos, através dos artigos e da ficcdo, que a autora
vai conscientemente tracando um paralelo entre o ser e o dever ser. Vé-se que em Maria
Luisa, o primeiro dos romances escritos, a presenca da religido € muito marcante na
conduta da personagem central. De modo critico, a religido aparece aqui como um
mediador da postura de Maria Luisa. Embora ela seja uma seguidora dos dogmas
pregados porque observa que eles sejam necessarios para a manutencdo da ordem
familiar e social, ndo acredita neles. Mesmo que vejamos aqui uma critica a hipocrisia
de algumas préticas da religido, podemos também pensar que Maria Luisa comete um
ato pecaminoso diante da tradicdo catolica: o adultério. Ironicamente, a propria
personagem, com a concordancia do narrador que intervém na conducdo da narrativa
destacando a tradicdo, esclarece que fora fraca ao permitir ser seduzida por Flavio.
Como o narrador esclarece que a protagonista teve uma religido superficial, parece nos
sugerir que, por isso fora tentada e aceitou a tentacdo, concretizando a traicdo ao
marido. Apds a transgressdo a conduta de esposa, na visdo de Maria Luisa, as mulheres
que ndo erraram se deve ao fato de ndo terem sido tentadas. Nesse ponto, apesar das

falsidades de certas condutas de religiosos expostos no texto, a religido pode ser
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interpretada como o fator de manutencdo da velha ordem que, apesar de ser mantidas

através de aparéncias, parece manter, hipocritamente, o controle social.

Enquanto em Maria Luisa, a ocorréncia do adultério em um casamento
prescrito pelos valores religiosos € o leitmotiv das reflexdes existenciais da protagonista,
em Em Surdina, o que vai mediar as inquietacdes de Cecilia € a possibilidade do
casamento. Esta personagem, pelas proprias condi¢bes sociais que ostenta, sendo de
‘boa familia’, de classe social elevada, gozando de bela aparéncia fisica, tem diante de
si varios pedidos e opc¢des de casamento, podendo manter a tradicdo semi-patriarcal
casando-se e se dedicando ao marido e aos filhos. Mas, convive com a experiéncia do
casamento da irm&@ Heloisa frustrando-se diante dos truques utilizados por esta para
conseguir dinheiro do marido. Para agravar a sua avaliacdo sobre o casamento,
descobre, j& nos capitulos finais da histéria, o adultério cometido de ambos os lados o
que vem revelar a hipocrisia daquele tipo de relacdo. Diante desse quadro, a
personagem central de Em Surdina almeja a sua independéncia através do trabalho.
Impedida de tentar o trabalho, pois o pai, figura emblematica do discurso hegemdnico
da época, Vvé no trabalho feminino uma perdicdo das mulheres e uma humilhacdo do pai
provedor mostrando a sua decadéncia diante da sociedade. Também, para Paulo, o
amigo e incentivador intelectual da protagonista, que entende o trabalho feminino
apenas por necessidade, ndo compreende uma moca da classe de Cecilia querer
trabalhar. Veja-se que as atitudes de Cecilia concorrem para criticar as possibilidades de
vida permitidas para uma mulher na sua condicdo. O comportamento de Paulo a
desestimula a aceitar o pedido de casamento de Paulo até que uma viagem para curar-se
da gripe feita ao interior do Rio a faz refletir sobre a questdo. L4, ela entende que, na
vida, é importante se submeter, e é por isso que ela ndo é feliz, por ndo se submeter a

nada.

Voltando a cidade determinada do casamento com Paulo, encontra este ja
casado com outra. Negando outros pedidos, a protagonista opta pela condi¢do temida na
época pelas mocas, a de solteirona. Aos trinta e poucos anos, Cecilia ndo se casa, mas
mantém uma vida com as atribuices de uma dona de casa tradicional quando se
contenta em cuidar dos sobrinhos e do pai, ficando entdo desprovida apenas do
exercicio do sexo. Para justificar essa auséncia na vida da protagonista, o narrador
insere uma citacdo de Rilke no final da trama inserindo assim a religiosidade, que nao

apareceu no corpo da narrativa. Como ao longo da histdria, a protagonista revela ndo
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estar certa de crer, mas também ndo esta certa de ndo crer em determinadas religides,
ficaria arbitréria nesse ponto, alguma referéncia a religido catdlica, mas o narrador ndo
se exime da preocupacao espiritual quando justifica a ‘vida incompleta’ da protagonista

com um trecho que se refere apenas a existéncia de Deus.

Mais uma vez, no legado ficcional de Lucia Miguel, a critica a condigéo
imposta & mulher naqueles anos 30 vem a tona com a negacdo do casamento por
Cecilia. A opgdo de solteirona €, por outro lado, um mecanismo da personagem para
ndo aceitar o dominio do homem. Sobre o receio com que a autora produz os seus textos
tanto criticos quanto os de ficcdo, Bernardo de Mendonga (1992) assegura que Lucia
apresenta certo conservadorismo para que a mulher ndo perdesse algumas conquistas.
Tendo em vista a verossimilhanca com a qual o texto € construido, a fim de despertar a
sociedade para a condicdo feminina, o final dessas personagens é coerente com o que se
esperava. Isto é, a mulher brasileira ainda ndo alcancou o seu lugar social. Nessa
perspectiva, as duas protagonistas apresentadas tanto de Maria Luisa quanto de Em
Surdina se enquadram nessa questdo, ndo exercem um trabalho assalariado e, sob
distintas condi¢cdes, mantém a atividades no ambiente do lar em prejuizo de sua

realizacdo pessoal.

Com um pequeno salto em direcdo ao final da década, temos em 1938, a
publicacdo do romance Amanhecer, que tras uma abordagem um pouco distinta dos
demais, porém, a nosso ver, sem muitas novidades no final. Distinta das demais
protagonistas por pertencer a uma classe desprivilegiada economicamente, a Maria
Aparecida repugnava-lhe a vida sofrida do casamento da mée e das outras mulheres de
Sao José, uma cidadezinha do interior do Rio. Por essa constatagdo, Aparecida mantinha
aspiracdes condizentes com aquelas das heroinas romanticas, um casamento por amor
com um ‘principe encantado’. Por sugestdo da propria protagonista que nos conta a
historia através de memdrias, 0 contato com mocas ricas do colégio de freiras a faz
desejar um final incoerente para uma moga na sua condi¢cdo. A nosso ver, a narrativa
chama a atencdo aqui para o fato de que, além das questdes de género, é preciso ser
olhado para a questdo social, ja que Aparecida € uma moca pobre que possui aspiracdes
de menina burguesa. Para agravar a situacdo imposta por sua condigéo natural, ela passa
a ter contato com as idéias anarquistas de Antdnio, personagem por quem se apaixona.
Por passar toda a sua trajetdria num processo de aprendizagem, mas terminando podada

no desfecho da trama, Cristina Ferreira Pinto (1990) caracteriza essa obra como um
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bildungsroman feminino. Mas, aqui, ndo é dada voz a um narrador, é a propria

protagonista quem externa suas historias.

Maria Aparecida é quem, frente a seus proprios pensamentos, vai criando
0S Seus juizos sobre a acdo das idéias de Antbnio sobre si. A negacdo do casamento
contratual e monogamico, a maternidade consciente, o trabalho como forma de
liberdade sdo pardmetros defendidos por Antdnio e que concorrem para a
desestruturacdo da ordem burguesa. N&o conseguindo se realizar nem com o trabalho
nem com as tradicionais funcdes femininas de esposa e de mée, a protagonista termina a
histéria, com apenas vinte anos muito desiludida da vida e, totalmente submissa a sua
condicéo e a seu amor por Antdnio. Novamente, a ficgdo critica a ingenuidade feminina
e o condicionamento da mulher & ordem tradicional estabelecida. Como destaca Luis
Bueno (2006) o que ha nessa narrativa € um convite mais a rentncia do que a agdo

feminina.

Passando de 1938, da publicacdo de Amanhecer, a autora traz ao publico
em 1954 o seu ultimo romance intitulado Cabra-Cega. Apesar de dar um grande salto
temporal, a trama narrativa ndo apresenta muitos avancos em relacdo as narrativas da
década de 30. Nela, é evidente a inadaptacio da protagonista Angela em relagdo a seu
meio familiar. Procurando manter a posi¢do tradicional e o reconhecimento social de
sua familia garantidos pelas geracGes anteriores a sua, a protagonista trava um embate
com as novas posturas mantidas pelos irmaos Jorge e Silvia e pela méae Sara. Sob 0
acordo da avo, que através de hipocrisias e de segredos, juntamente com o pai, intentam
manter a tradicdo semi-patriarcal. Mediada pela tensdo decorrente da conservagao
versus o liberalismo que permite novas condutas como o relacionamento homossexual
da irmd, a vida social da mée, a relagdo sexual do irmao com a empregada bem como os
segredos de familia que vai descobrindo ao longo da trilha narrativa e que a faz perceber
integrante de um universo de ‘mentiras’. Desistindo de denunciar sua familia pelas
acoes que ela considera como ‘crimes’ a fim de entrar para um mundo sem censuras, em
que cada um busca o prazer individual, a vida que o satisfaz, a solucdo sugerida por
Jo&o no final da histdria é construir tambeém o seu segredo. Para isso, vai com ele para o
apartamento de um estranho e, sem nenhum compromisso depois disso pretende
continuar sua vida sem que isso interfira em seus principios morais e em sua vida

cotidiana. Marcada pela critica, a estratégia utilizada pela protagonista para integrar ao
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grupo parental enreda uma crise de valores exposta pelas atitudes das personagens tanto
o0 falseamento dos modos de vida tradicionais quanto os da vida moderna.

Por outro lado, essa atitude pode revelar uma iniciativa feminina, uma
negociacdo, pois Angela, ao construir também um segredo ‘imoral, cultiva um meio de
manter a sua postura burguesa, de ndo perder os privilégios adquiridos por aquela
condicdo social ostentada por sua familia, mas que, de fato, ndo € a sua. H& aqui
também o temor de ser comparada as mulheres do povo. Nesse sentido, a ruptura aqui
critica uma forma de manutencdo da ordem burguesa na qual estava assentada a sua
familia. Nesse ponto, deparamos com a mulher negociando para manter oS Sseus

privilégios.

Um trecho escrito por Lucia, em 1934, para o Boletim de Ariel, citado no
primeiro capitulo, nos orienta a pensar no que vimos afirmando sobre o desfecho das
narrativas. Segundo a autora, neste texto, o romance ¢ “uma experiéncia para ver se a
vida é possivel em determinadas circunstancias” (PEREIRA, 1992, p. 30). Diante desse
esclarecimento da autora, podemos pensar que o conteldo dos romances sugere, mais
uma vez, a longa trajetoria que as mulheres ainda precisam trilhar para conseguir as
suas conquistas, ja que elas ndo se realizam completamente no final. Apesar de
tentarem, de experimentarem novas posturas, a narrativa mostra que elas precisam de
certa negociacdo com o homem ou com a sociedade, de modo geral, para alcancar, pelo

menos parcialmente, 0s seus anseios, 0s seus objetivos.

Diante desses pressupostos, acreditamos que esses finais mostrados na
ficcdo séo, a nosso ver, mais do que o condicionamento a uma doutrina, como afirma
Jorge Amado, mas uma estratégia da autora para despertar para o papel social ocupado
pela mulher naqueles anos, a faléncia da sua educacéo, a falta de intelectualidade e a
necessidade da cumplicidade e o companheirismo do homem. Para ver isso, podemos
deparar com uma voz um tanto fraca da mulher que procura, mas que nao chega a
externar e concretizar as mudancas. Nesse Vviés, 0s romances criticam a propria postura
feminina diante da busca de uma condig&o privilegiada, o que revela certa consciéncia

domesticada, preparada pelo discurso narrativo para a critica a aceitacao.

Além da preocupagdo com o papel social feminino, a ficcdo nos remete,
sutilmente, a pensar na condi¢do do pobre, do negro, do empregado, que figurou com

mais destaque nos romances proletario e social. Assim como o desfecho da mulher, o
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final dado a negra Nazaré e a seu filho parece querer mostrar que pessoas daquelas
linhagens, pobres e negras, ndo teriam um final feliz numa sociedade tdo preconceituosa

como aquela, pois ndo encontraram um lugar reservado para eles.

Com isso, 0 que pretendemos, sobremaneira, é trazer a luz um estudo que
se dedique exclusivamente a escrita de Lucia Miguel Pereira que, apesar de ter sido
muito citada por seus textos criticos, foi até hoje pouco lida e pouco estudada no que
concerne a suas narrativas de ficcdo. Nessa dire¢do, convém citar a ousadia da autora
em colocar como protagonistas as mulheres e revelarem o seu inquieto universo dentro
de um processo historico e literario em que figurou como coadjuvante. Para isso, se
detém na retratacdo de aspectos da vida social, mesmo feita no ambito familiar. Logo,
remete-nos a uma recriagdo que nao possui nenhum compromisso com a verdade, mas

gue consegue nos mostrar mais do que a histéria revelou até entéo.
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